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Resumo

Esse estudo analisa a maneira como a obra do escultor Victor Brecheret contribuiu
para as transformacGes nos referenciais que nortearam o ambiente socio cultural de Sédo
Paulo nas décadas de 1920 e 1950.

Tais balizas sdo importantes por terem marcado o desenvolvimento do Modernismo
Paulista bem como as festividades do 1V Centenéario da capital. No contexto de 1920 a
1950, recuperei a trajetdria pessoal e profissional de Victor Brecheret desde sua inser¢éo no
Movimento Modernista até a inauguracdo do Monumento as Bandeiras, uma de suas
esculturas mais importantes tanto pelo valor estético como para a historia de Séo Paulo.

A personagem do bandeirante é essencial para o entendimento das constru¢Ges da
memoria e da identidade paulista, tdo exploradas pela historiografia brasileira e isso
valorizou o Monumento as Bandeiras na época do IV Centendrio de Sdo Paulo.
Atualmente, a escultura assumiu outros papéis na cidade, mas sem perder a importancia e o
significado da memoria bandeirante.

Dessa forma, a pesquisa que estd embasada na relacdo entre histdria e arte,
sublinhou, além do perfil e da trajetéria de um personagem significativo nos dois
momentos, as mudancas na concepcao de identidade paulista, no cenario politico regional e

nacional e analisou a expansao da cidade de Sdo Paulo, no periodo estudado.

Palavras Chave: Arte Moderna, Victor Brecheret, bandeirantes, memoria e identidade.



Abstract

This study analises the means by which the work of the sculptor Victor Brecheret has
contributed to transformations in referencials and symbols that guided the socio-cultural
environment of S&o Paulo in the 1920°s and 1950"s

These boundaries are important because they have pointed to the development of
Modernism in Sdo Paulo, as well as the festivities of the IV Centenary of the Capital. In the
context from 1920 until 1950, there has been an attempt to recover the personal and
professional trajectory of Victor Brecheret since his insertion in the Modernist Movement
until the inauguration of the Monument to Flags, one of his most important sculptures
considering its aesthetic value and its importance for the history of Sdo Paulo .

The character of bandeirante is essential to comprehend the construction of paulista’s
memory and identity, so densely exploited by Brazilian historiography, which added a lot
of value to Brazilian historiography at the time of the IV Centenary of S&o Paulo.
Currently, the sculpture took other roles in the city, but without losing the importance and
significance of bandeirante’s memory.

This way, the search that is based on the connection between history and art, underlined,
besides the profile and trajectory of a significant character in two moments, the
transformations in the conception of paulista identity , in regional and national political
context and it analysed the expansion of the city of Sdo Paulo, in the period that has been
focused in this study.

Key words: Modern Art, Victor Brecheret, bandeirantes, memory and identity



1.1)
1.2)
1.3)
1.4)

2.1)
2.2)
2.3)
2.4)

3.1)
3.2)
3.3)
3.4)

A cidade e a festa: Brecheret e o IV Centenario de Sado Paulo

Sumario

Capitulo I — Séo Paulo e o IV Centenério

Transformacéo e revisitacdo de S80 Paulo..........cccceeveiiiiiiiiciieee
A ComissE0 dO 1V CeNtENAIIO......ccueieiiiieiese e
Afestaeacidade........ooiiiiii

Sa0 Paulo: memoria e identidade. ......cooveeee oo

Capitulo Il — Brecheret: trajetéria intelectual

Brasil: SONN0S € deSCODEITAS..........cvrviiiiiiiiee e
Di&logos MUILIPIOS. .....ccveiiiiiiiciese e
Brecheret: dialogo com 0S MOdernistas...........cocoeevvirininineneneeeee e

Olhares que se cruzam: 0 universo de Brecheret..........cccccoveviienieniiiiinnne

Capitulo 111 — O Monumento as Bandeiras

Territorio redesenhado: Parque do IDIrapuera..........coccoevevvereneseriereeeneees
Monumento as Bandeiras: processo hiStOriCo...........ccovveveveiieiiere i
O MONUMENLO € @ CIAAUE. ......cvveiieciieciee et

Personagens do MONUMENTO............c.cuevieeueriecrereeceeres st esseaes e,

CoNSIAEragies TINAIS. .......vviiiriiiieeie s
ATQUIVOS € FONTES. ..ottt

BiDlOgrafia......ccccooiiiie

08

09

17
28
39
56

65
88
98
114

125
135
146
153

164

168



Siglas

APL — Academia Paulista de Letras

CCSP — Centro Cultural S&o Paulo

DPH — Departamento de Patrimdnio Historico

DEIP - Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda
DPHAN - Departamento de Patriménio Histérico e Artistico Nacional
ENBA - Escola Nacional de Belas Artes

IHGSP - Instituto Historico e Geografico de Sao Paulo
IHGB - Instituto Historico e Geografico Brasileiro

INCE - Instituto Nacional de Cinema Educativo

PMSP - Prefeitura Municipal de Séo Paulo

SMC - Secretaria Municipal de Cultura

SPAM - Sociedade Pro-Arte Moderna



Consideragdes iniciais

O presente estudo tem por objetivo compreender o papel do escultor italiano Victor
Brecheret, no inicio do Movimento Modernista e também a importancia que alcangou no
Brasil, principalmente entre os anos de 1940 e 1950, periodo que antecedeu as festividades
do IV Centenério de Sdo Paulo. Esse recorte temporal abrangeu a concepcao, a construcao
e a inauguracdo do Monumento as Bandeiras, obra elaborada pelo artista em 1921 e
entregue a cidade em 1953, e que por seu carater inovador, seu significado na historia
paulista e suas dimensdes, é emblemaética no conjunto da obra de Brecheret.

Segundo a critica da época de 1920, o estilo do jovem escultor, ainda incipiente
diante das vanguardas européias, representou uma inovagdo em face da producéo realizada
pelos artistas contemporaneos de Brecheret, e por isso alguns intelectuais que contestaram a
situacdo cultural vigente concentraram nele todos os anseios de modernidade. Tal
expectativa levou alguns modernistas, como Menotti del Picchia e Oswald de Andrade, a
sugerirem a elaboracdo de um monumento em homenagem as Bandeiras, como parte das
comemoracfes do centenario da Independéncia brasileira, ocasido adequada para que 0
escultor angariasse o respeito e a admiracdo do publico e, ainda, plasmasse em material
resistente 0 mito dos sertanistas de S&o Paulo. Tais personagens ocuparam um lugar de
destaque na histdria paulista como desbravadores dos sertdes e na ampliagdo das fronteiras
do pais. Essas acGes foram reforcadas nos trabalhos de escritores, sobretudo, aqueles
ligados ao IHGSP, agremiacdo que contou com a participacdo de membros proeminentes da
politica e da economia de Sdo Paulo. Afonso de Escragnolle Taunay, futuro diretor do
Museu Paulista, Joseé de Alcantara Machado e Paulo Prado foram alguns dos intelectuais
que trabalharam as questdes do bandeirantismo sob o viés enaltecedor.

Nessa atmosfera de expectativa pelas comemoracbes do centenario da
Independéncia, Brecheret apresentou sua leitura sobre as bandeiras a qual ganhou
materialidade em um grupo de sertanistas anénimos, constituido pelas racas que deram
origem a populacdo brasileira. Tais caracteristicas suscitaram rea¢fes polémicas em um
ambiente politico e social conservador. Tal estranhamento associado a proposta da col6nia
portuguesa em oferecer a capital paulista uma escultura com tema semelhante, inviabilizou
a realizacdo desta obra. Sem patrocinio ao seu projeto, Brecheret doou a maquete ao

governo e, com 0 apoio do Pensionato Artistico do Estado de S&o Paulo, entidade que



subsidiou viagens de estudo a alguns jovens artistas, foi para a Frangca com o intuito de
aperfeicoar seus conhecimentos.

Na capital européia, em meio a outros estudantes e artistas brasileiros como Tarsila
do Amaral, Di Cavalcanti, Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, Heitor Villa-Lobos, Vicente
do Rego Monteiro, 0 escultor teve contato com 0s movimentos de vanguarda, o que foi
benéfico tanto no plano pessoal como no aprimoramento de seu estilo. Realizou
experiéncias com novos materiais como 0s seixos rolados que encontrou em rios, nos quais
fez pequenas incisdes, técnica que aperfeicoou e utilizou mais tarde no Brasil.

Com freqliéncia, Brecheret escreveu a Menotti del Picchia, entdo assessor do
governador Armando de Salles Oliveira, e a outros “irm&dos de sonho”, para relatar suas
experiéncias na escultura, seus encontros com artistas reconhecidos e para agradecer
presentes e encomendas.

Mesmo distante, algumas de suas obras foram expostas na Semana de Arte
Moderna, evento realizado com o apoio financeiro de Paulo Prado, empresario e intelectual
ligado a cafeicultura.

Em meados da década de 1930, Armando de Salles Oliveira resolveu encampar o
projeto do Monumento as Bandeiras e decidiu, em comum acordo com o prefeito Fabio
Prado, instalar a escultura no Parque do Ibirapuera. Tal possibilidade trouxe o artista
definitivamente ao pais. No entanto, questdes financeiras e revezes politicos paralisaram
por longos periodos a construcdo da obra, situacdo que levou Brecheret a trabalhar
praticamente sozinho nos galpdes do Parque. Nesse interim, realizou novos projetos para a
cidade, entre eles, 0 Monumento a Duque de Caxias, os bronzes Depois do Banho, Graca |
e Graca Il e o Fauno em granito, que somados a obras de outros artistas, se inseriram no
plano de embelezamento de S&o Paulo.

A relagéo de Victor Brecheret com os personagens do periodo colonial foi intensa e
ndo se restringiu a elaboracdo e construcdo do monumento: o artista retomou o tema das
bandeiras em desenhos e pequenas esculturas. Tais experiéncias o ajudaram a depurar a
concepcdo original e criar uma obra considerada como sintese formal de toda a sua
trajetdria no campo das artes plasticas.

As festividades de Sdo Paulo coincidiram com o momento no qual o artista

desenvolveu uma linguagem plastica singular. Desde o comec¢o de sua carreira, Brecheret
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se preocupou com a busca por uma arte “legitimamente nossa”. Na década de 1940,
retomou procedimentos iniciados na Franca, através dos quais produziu esculturas em
seixos rolados, materiais nos quais interferiu sutilmente, respeitando seu volume, forma e
reentrancias com a finalidade de criar motivos ligados a natureza brasileira.

As vésperas do IV Centenario da Cidade de S&o Paulo, as agdes dos bandeirantes no
periodo colonial foram reapropriadas para justificar a pujanca econdmica de S&do Paulo
naquela época. O lugar escolhido para abrigar o Monumento as Bandeiras foi o Parque do
Ibirapuera, um investimento de vulto para celebrar as efemérides e que se tornou um dos
principais simbolos da cidade. Dotado de edificacbes modernas, o Parque integrou um
plano de intervencdes significativas na paisagem da cidade, o qual abrigou referéncias ao
passado idealizado, como o Monumento-Mausoléu ao Soldado Constitucionalista de 1932.

Assim a obra, construida entre 1937 e 1952, foi inaugurada em 1953, a pedido do
préprio Brecheret que estava com a salde fragil e também ansioso para entrega-la a capital
paulista.

Diante disso, procurei entender na relacdo entre histéria e arte, o lugar social desse
escultor que despontou no cenario cultural brasileiro num momento de contestagdo dos
padrBes académicos' e da busca pelo desenvolvimento de uma arte nacional. Dessa
maneira, a pesquisa também se imbricou com a histéria da cidade de S&o Paulo e das
maltiplas temporalidades presentes nesse territério, o que possibilitou a organizagdo do
texto de maneira ndo cronoldgica.

A principio, o tema desse estudo era a festa do IV Centenario, mas no contato com
as fontes surgiu um interesse especial pelo Monumento as Bandeiras, bem como por seu
autor, Victor Brecheret. Visto que as festividades paulistas se constituiram em um marco da
celebracdo da identidade ligada & tradicdo bandeirante percebi que isso justificou a
valorizacdo daquela escultura, naquele contexto.

Assim, optei por destacar as comemoragdes paulistas, como um momento de

revisitacdo da figura do bandeirante e que por isso se tornou uma ocasido rica em

'0s defensores da renovacéo cultural criticaram a producéo artistica do século XIX, por considera-la distante
da realidade social brasileira e das caracteristicas do meio e, também, por estar embasada no trabalho dos
mestres consagrados pelas academias de artes de Roma e Paris. Cf. FRANS, Teresinha Sueli. Victor Meirelles
e a Construcdo da Identidade Brasileira. In: 19&20 — Revista eletrdnica de DezenoveVinte. Volume 11, n.3,
julho de 2007. In site: http://www. dezenovevinte.net/19&20/
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informacOes para compreender a reapropriacdo do personagem do periodo colonial, num
contexto permeado por um anseio de modernidade.

As celebracGes também se apresentaram como o0 encontro de temporalidades
divergentes. Num mesmo tempo e espago, estavam presentes o dinamismo da inddstria
paulista associado a figura do bandeirante, a modernidade do Parque do Ibirapuera ligada a
periferia pela presenca dos trabalhadores na cidade e os migrantes inseridos num ambiente
urbano que contrastou com seu modo de vida anterior.

Essa dindmica me remeteu a sugestdo de Bergson de que precisamos entender que o
que a realidade tem de substancial é a sua mobilidade e a sua temporalidade e que nesta
perspectiva, 0s objetos imdveis e imutaveis devem ser vistos como instantaneos
fotograficos, portanto, registros artificiais, da mobilidade e da temporalidade. Logo, o ser, 0
que verdadeiramente existe, sdo mobilidade e mudanga, ou seja, temporalidade, e ndo
objetos que permanecem.” Embasada em tal reflexdo, procurei perceber a diversidade e a
fluidez das préticas e ideias que permearam aquele contexto, proporcionando
transformacdes significativas nas décadas seguintes.

Com tal perspectiva, percebi que o importante ndo é reconstituir o tempo e 0
movimento como se fossem pontos fixos sobre uma linha imaginaria, e sim observar o
processo pelo qual as mudangas aconteceram nesses intersticios.® Dessa forma, desenvolvi
esse trabalho de maneira ndo linear, iniciando a pesquisa pelas festividades do IV
Centenario, momento emblematico no qual as constru¢des da memoria e da identidade
paulistas foram exacerbadas, criando um ambiente propicio a recuperacdo do bandeirante.
E preciso ressaltar que a importancia desse personagem oscilou de acordo com as injuncoes
do debate politico e cultural da primeira metade do século XX e, ao articular a trajetoria
pessoal e profissional de Brecheret a essas discussdes, procurei identificar praticas politicas
e culturais estranhas num determinado momento, mas vistas de maneira diferente em
outro.* Exemplar dessa reflexdo foi a gradativa insercdo dos imigrantes na sociedade, bem

como a propria a relagdo dos paulistanos com as propostas da arte moderna.

2 Bergson, Proust: tensdes do tempo. SILVA, Frannklin Leopoldo e. In: NOVAIS, Adauto (Org.). Tempo e
Histéria. Sdo Paulo: Companhia das Letras: Secretaria Municipal da Cultura, 1992, p. 144.

% Idem, p. 143.

* Sobre tempo e historia. NOVAIS, Adauto. Idem, p. 9.
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Por tais razfes, considerei importante abordar de forma sucinta, o trabalho da
autarquia municipal 1V Centenario da Cidade de Sao Paulo, responsavel pela organizacao
das comemoragdes. Nesse processo destaquei a figura de Francisco Matarazzo Sobrinho, o
Ciccillo, descendente de italianos e presidente da comisséo entre 1951 e 1954 que, por sua
atuacdo a frente das Inddstrias Matarazzo e no ambito cultural, se tornou conhecido e
respeitado na sociedade paulistana. Na década de 1950, o ambiente politico e econdmico
era propicio a realizacdo da festa e a participacdo de intelectuais, politicos e empresarios
como Ciccillo Matarazzo, na autarquia municipal se tornou uma estratégia dos poderes
publicos para angariar 0 apoio dessas classes. Contudo, questdes politicas e controvérsias
com o prefeito Janio Quadros interferiram nos festejos e repercutiram no interior da
Comisséo, causando a saida de Francisco Matarazzo e de sua equipe.

O desenvolvimento da pesquisa ainda suscitou reflexdes sobre a memoria e a
identidade, questBes intrinsecas a sociedade paulista, mescla de varias culturas e projetos,
tanto politicos como intelectuais. Para compor um arcabouco tedrico sobre o conceito de
memoria me embasei nos estudos de Maurice Halbwachs® e Jacques Le Goff,® enquanto
recorri as analises de Ricardo Giorgi Portolano ’ e Paulo César Garcez Marins® para compor
um referencial de identidade.

Para investigar a trajetdria do escultor Victor Brecheret, referenciei a pesquisa em
estudos que, de alguma maneira, se debrucaram sobre a sua vida e obra, bem como
trouxeram contribuicbes para o entendimento da prdpria arte. Alguns dessas analises
enfocaram o trabalho do artista como Bandeiras de Brecheret — Histdria de um
Monumento, de Marta Rossetti Batista, Victor Brecheret: Modernista Brasileiro, de Jacob
Klintowitz, Tradi¢do, Nacionalismo e Modernidade — O Monumento Duque de Caxias, de
Ana Carolina Froes Ribeiro e A escultura religiosa de Brecheret, de Sandra Brecheret

Pellegrini. Outros estudos realizaram um imbricamento entre sua vida e obra como

> HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Vértice, Editora Revista dos Tribunais, 1990.

® LE GOFF, Jacques. Historia e Memoéria. Bernardo Leitdo (Trad.) Campinas, S&o Paulo: Editora Unicamp,
1992.

"PORTOLANO, Ricardo Giorgi. Por fora da arte: um estudo sobre o campo da producdo artistica e a
identidade do artista plastico. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento de P4s-Graduagdo em
Psicologia Social da Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo, 2009.

8MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a construcdo da identidade paulista. Sdo Paulo:
Anais do Museu Paulista, 2003, Vol 6/7, Nimero 007.
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Linguagem das Formas, de Daisy Peccinini. Em face desses trabalhos, a pesquisa que
realizei teve como diferencial a anélise do IV Centenario como um momento de preparacao
para reconduzir o mito do bandeirante ao lugar que ele ocupou, sobretudo, nas décadas de
1920 e 1930.

Em seu estudo sobre celebracfes do IV Centenario, Silvio Luiz Lofego abordou a
construcdo do passado e do futuro nas comemoracdes de Sdo Paulo e tal pesquisa me
indicou fontes e perspectivas de analise da festa na historia.

O autor explorou os documentos do Fundo Comissdo IV Centenério de Sdo Paulo,
constituido por oficios, relatérios, demonstrativos de despesas, correspondéncias,
fotografias, entre outros materiais produzidos em cerca de quatro anos de atividade da
autarquia municipal. Tal acervo me forneceu subsidios para elaboragdo do capitulo I, So
Paulo e o IV Centendrio, mas em vista da comemoracao se apresentar como pano de fundo
da pesquisa, consultei apenas os documentos referentes ao Parque do Ibirapuera e as
atividades culturais realizadas pela autarquia.

Tais fontes trabalhadas em conjunto com o documentério S&o Paulo em festa, de
1954, possibilitaram a elaboracdo do ensaio A festa e a cidade no qual destaquei alguns
eventos comemorativos. O filme sobre as celebrac6es, dirigido por Lima Barreto que na
época trabalhava na Companhia Vera Cruz, apresentou os festejos ocorridos no més de
julho daquele ano e decidi incorpora-lo ao estudo para que a luz de referenciais tedricos
sobre histéria e cinema como Eduardo Victorio Morettin,? Bill Nichols'® e Marc Ferro,*
recuperasse o significado das festividades do IV Centenério.

Incorporar a pesquisa fotogramas do documentario Sdo Paulo em festa, imagens de
sites da internet e de publicacGes impressas requer uma atencdo maior em vista desses
recursos se constituirem em linguagens diferenciadas e que conferem novos significados ao
texto. Dessa forma, as fotografias que integram esse estudo ndo foram objeto de analise,
mas tém o objetivo de tornar inteligivel o material ou 0 momento que foi registrado pelo

fotografo.

¥ MORETTIN, Eduardo Victorio. Dimensdes historicas do documentario brasileiro no periodo silencioso. In:
REVISTA BRASILEIRA DE HISTORIA - Histéria e manifestacdes visuais. S&o Paulo: ANPUH, vol. 25, n°
49, jan-jun., 2005.

Y NICHOLS, Bill. Introdugéo ao documentario. Campinas, S&o Paulo: Papirus, 2005.

I FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992.
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Em vista da dificuldade em obter permissdo para o uso de algumas imagens de
trabalhos do escultor Victor Brecheret, reproduzi materiais presentes em publicacdes e em
sites da internet, amparada pela Lei n° 9.610/98, que dispde sobre os Direitos Autorais.*
Essa pesquisa se constitui em um trabalho académico e dessa forma, ndo prejudicou os
direitos preservados pela legislagéo na qual me baseei para utilizar os materiais citados.

Também consultei os acervos da Cinemateca Brasileira, do Centro Cultural S&o
Paulo, do Museu da Imagem e do Som, do Arquivo do Estado de S&o Paulo, do Arquivo
Municipal Washington Luis e do Museu do Teatro Municipal. Nesses locais pesquisei
fontes jornalisticas, audiovisuais e imageticas as quais me permitiram estruturar a pesquisa

em trés capitulos.

'2 Das Limitages aos Direitos Autorais
Capitulo IV

Art. 46. N&o constitui ofensa aos direitos autorais:
| - a reproducdo:

Il - a citagcdo em livros, jornais, revistas ou qualquer outro meio de comunicagdo, de passagens e qualquer
obra, para fins de estudo, critica ou polémica, na medida justificada para o fim a atingir, indicando-se 0 nome
do autor e a origem da obra;

VIII - a reproducdo, em quaisquer obras, de pequenos trechos de obras preexistentes, de qualquer natureza, ou
de obra integral, quando de artes plasticas, sempre que a reprodugdo em si ndo seja o objetivo principal da obra
nova e que ndo prejudique a exploracdo normal da obra reproduzida nem cause um prejuizo injustificado aos
legitimos interesses dos autores.

Art. 48. As obras situadas permanentemente em logradouros publicos podem ser representadas livremente, por
meio de pinturas, desenhos, fotografias e procedimentos audiovisuais.

Capitulo IV

Da Utilizagdo da Obra Fotografica

Art. 79.

§ 1° A fotografia, quando utilizada por terceiros, indicara de forma legivel o nome do seu autor.

In site: http://www.leidireto.com.br/lei-9610.html
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No primeiro capitulo intitulado S&o Paulo e o IV Centenario, pesquisei 0
significado da festa na historia e, dessa forma, analisei as celebra¢Bes paulistas com a
finalidade de me aproximar do seu sentido, abordando também as questdes da memoria e
da identidade paulista, por sua relagdo intrinseca com a sociedade de Sao Paulo.

No segundo capitulo intitulado Brecheret: trajetdria intelectual, destaquei
momentos pontuais da vida e da obra de Victor Brecheret, como o periodo de
aperfeicoamento intelectual na Italia e, mais tarde, na Franca, bem como seu estreito
contato com 0s modernistas.

No terceiro capitulo intitulado O Monumento as Bandeiras, ressaltei a construcao
do Parque do Ibirapuera, espago antes pantanoso, que foi transformado e adquiriu um novo
significado. Nele foram instalados o conjunto arquitetbnico de Oscar Niemeyer, 0
Monumento as Bandeiras e Monumento-Mausoléu ao Soldado Constitucionalista de 1932.
O Parque se tornou simbolo da modernidade, inclusive recebendo as exposicoes
internacionais das inddstrias durante o 1V Centenario, a0 mesmo tempo em que abrigou as
reminiscéncias do passado, representadas pelas esculturas monumentais. Também estéo
presentes as injuncdes que prolongaram a construgdo do Monumento as Bandeiras, bem

como a simbologia que envolveu os personagens da obra.
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Capitulo I: Sao Paulo e o IV Centenario

Transformacéo e revisitacédo de S&o Paulo

Nao obstante a pesquisa discorrer sobre a trajetdria artistica e pessoal do escultor
Victor Brecheret, essa primeira parte do trabalho se constitui como uma introducdo dos
capitulos seguintes porque contextualizei o ambiente no qual 0 Monumento as Bandeiras
foi entregue a capital paulista. Outrossim, abordei aspectos como a modernizacdo de Sao
Paulo, a construcdo da memoria e da identidade paulista, bem como o trabalho da Comisséo
do IV Centenario que, a principio, ndo parecem se relacionar a teméatica mencionada, mas
que sdo importantes para o entendimento dos capitulos seguintes. Portanto, a opgdo por
uma temporalidade nédo linear possibilitou o contato com uma multiplicidade de tempos
vividos, nos niveis em que o individual se imbricou no social e no coletivo.*?

Nesse sentido, iniciei esse estudo pela transformacdo da cidade de S&o Paulo em
metropole, que foi um fendmeno surpreendente pela escala e heterogeneidade dos
processos envolvidos e ainda, pela insisténcia na ruptura com o passado recente.* Desde a
passagem do século XIX para o seculo XX, a capital paulista foi objeto de estudos
urbanisticos que objetivaram apagar os resquicios da paisagem colonial e adequa-la aos
novos tempos que exigiam mudancas significativas nos perfis das cidades e nos padrdes de
comportamento de seus habitantes. Isso foi parte de um conjunto de experiéncias
denominado de modernidade e que gerou uma atmosfera impregnada de crencas no
progresso, na transformacéo e autotransformacao das coisas ao redor, a0 mesmo tempo em
que ameacou destruir tudo aquilo que era conhecido, criando um sentimento de nostalgia
em relago ao passado.™

O desejo de inscrever a capital nos anais da modernidade atingiu S&o Paulo com
vigor e foi responsavel, entre outras coisas, pela especializacdo no uso dos espagos com a
criacdo de bairros residenciais de alto padrdo e de bairros ocupados pela populacéo

operaria. A paisagem também foi modificada pela presenga macica de fébricas, pelos

3 Op. cit. LE GOFF, Jacques. Historia e Memdria. , p. 467.

4 SEVCENKO, Nicolau . Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos
20. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 40.

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar. A aventura da modernidade. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1986, p.15.
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bondes e pela demolicdo de edificacbes para a abertura de grandes avenidas. Com
diferencas temporais e regionais, esse processo ocorreu em diversos paises e envolveu
transformacdes tecnoldgicas que propiciaram a criacdo dos grandes complexos industriais e
contou com a intervencdo do Estado na determinagéo do ritmo, do alcance e do sentido do
desenvolvimento econdmico. ™

Porém, com a industrializacdo e a expansdo urbana, as contradi¢des sociais se
acentuaram. As camadas privilegiadas e 0s poderes publicos indiferentes a tais questdes se
preocuparam em sedimentar um discurso ufanista sobre o progresso. Com isso, se propagou
uma visdo laudatoria do desenvolvimento econdémico, vinculada & capacidade e ao
empenho dos trabalhadores paulistas em produzir riquezas, respondendo aos ecos da
politica trabalhista e nacionalista implementada pelo governo Vargas. Atraves desse
imaginario, a sociedade elaborou uma determinada representacdo de si, estabeleceu uma
distribuicdo dos papéis e das posicbes sociais e construiu codigos de conduta.!’ Tal
imaginario se tornou palpavel através das propagandas que o introduziram e o difundiram
no tecido social, onde atingiu graus variados de aceitacdo e influenciou alguns
comportamentos individuais e coletivos,® de acordo com o nivel de reconhecimento dos
sujeitos ao discurso veiculado.

Diversos anuncios desse periodo abusaram do uso de palavras como “moderno”,
“progresso”, “indudstria”, “tempo” e “metrépole” com o objetivo de infundir na sociedade a
idéia de que a modernidade se consolidara de fato na capital paulista.*® Essa pratica néo foi

uma novidade no setor publicitario, o qual desde a década de 1920 agregou a certos

18 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Miss&o: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica.
S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003, pp. 59-60.

7 Adotei o conceito de imaginario social elaborado por Bronislaw Bacsko que afirmou ser esse imaginério
um aspecto da vida social, da atividade global dos agentes sociais, cujas particularidades se manifestam na
diversidade dos seus produtos. Segundo o autor os imaginarios sociais constituem outros tantos pontos de
referéncia no vasto sistema simbdélico que qualquer coletividade produz e através da qual, de acordo com
Mauss, ela se percepciona, divide e elabora os seus proprios objetivos. BACSKO, Bronislaw. Imaginacao
social. Enciclopédia Einaudi 5, Anthropos, Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1985, p. 309.

80p. cit. BACSKO, Bronislaw. p. 312.

Cf. SANT’ANNA, Denise Bernuzzi de. Propaganda e Histéria: antigos problemas, novas questdes. In:
Projeto Historia N° 14 — Cultura e Representacdo — Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em
Historia e do Departamento de Historia da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Sao Paulo: EDUC,
1997.
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produtos ou servigos a palavra “moderno”, criando um universo proprio de evocagoes e
reverberagdes prodigiosas, para além do cotidiano das pessoas comuns.”

O vocabulo de uso recente continha uma forte expressividade e sua aplicacdo se
generalizou no tocante aos andncios publicitarios. Ao utilizar essa forma de difusdo capaz
de amplificar extraordinariamente as funcdes performaticas das mensagens veiculadas, 0s
grupos privilegiados da cidade garantiram a possibilidade de atingir uma vasta audiéncia.?
Dessa maneira, mensagens como “O segredo dos paulistas é ndo perder tempo!”?? ou “As
Industrias Matarazzo se tornaram a maior fabrica de latas da América Latina, gracas ao
impulso progressista do maior centro industrial da América Latina: Sdo Paulo”,?® forjaram
representacdes do progresso associadas a uma imagem positiva do trabalho e dos
trabalhadores.?*

Nesse contexto, a atmosfera de ufanismo encetada por vigorosas mudangas,
sobretudo na economia, também ecoou no ambito cultural que ja era objeto de atencdo do
Estado e da Prefeitura desde a década de 1930. Armando de Salles Oliveira® realizou acdes
conjuntas com o entdo prefeito Fabio Prado para desenvolver o setor cultural da cidade. Na
esteira desse processo, que deu origem a Universidade de Sdo Paulo em 1934, foi criado o
Departamento Municipal de Cultura, cuja direcdo foi confiada ao escritor Mério de
Andrade. Com ele trabalharam Sérgio Milliet e Rubens Borba de Morais, enquanto Menotti
del Picchia e Cassiano Ricardo® eram assessores do governador.?” A participagdo desse

grupo, oriundo do modernismo, nos programas de estruturacdo de politicas culturais foi

20 Op. cit. SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole, p. 227.

21 Op. cit. BACSKO, Bronislaw. p. 313.

2An0ncio da Empresa Brasileira de Reldgios “HORA S/A”. In: Jornal O Estado de S&o Paulo, 25/01/1954,
p. 66.

2 |dem, p. 32.

* ROCHA, Francisco. Adoniran Barbosa: O Poeta da Cidade. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2002, p. 72.

% Armando de Salles Oliveira foi interventor de Sd0 Paulo desde 1933 e ocupou o cargo de governador em
1935. Juntamente com Cassiano Ricardo, ele fez parte de um grupo que desejava a renovacéo politica de S&o
Paulo e foi candidato da oposicdo a Vargas nas elei¢cbes que o golpe de 1937 impediu. MOREIRA, Luiza
Franco. Meninos, poetas & herdis. Aspectos de Cassiano Ricardo do Modernismo ao Estado Novo. S&o
Paulo: EDUSP, 2001, p. 74.

% Cassiano Ricardo foi um dos intelectuais ligados aos modernistas e antes do Estado Novo atuara préximo a
rivais politicos de Vargas. Com seu livro Marcha para o Oeste (1940), Cassiano formulou um mito
legitimador para o regime de Vargas e obteve um reconhecimento considerdvel. Em 1941, o intelectual que
trabalhava DEIP/SP, foi convidado por Getulio Vargas para dirigir o jornal A Manha e, a partir dai, Cassiano
passou a desempenhar publicamente o papel de interprete do regime. Op. cit. MOREIRA, Luiza Franco. , pp.
74-5,

2 BATISTA, Marta Rossetti. Bandeiras de Brecheret. Histéria de um Monumento (1920-1953). Sdo Paulo:
Departamento de Patrimdnio Historico, 1985, p. 51.

19



importante, inclusive para angariar o apoio de Armando de Salles Oliveira na construcéo do
Monumento as Bandeiras. O momento era propicio para realiza-lo tendo em vista a
intencdo do governo estadual em erguer o animo dos paulistas depois da derrota diante das
forcas federais, em 1932, 2 desfecho que impediu qualquer tentativa de soerguer os valores
regionais.

Tudo isso valorizou ainda mais a comemoracdes do IV Centenario de Sdo Paulo, as
quais se caracterizaram pela grandiosidade dos projetos, ao contrario do que ocorreu nas
efemeérides anteriores celebradas em momentos historicos diferenciados. Até a primeira
metade do seculo XIX, Sdo Paulo era um nucleo com uma populagdo reduzida e sem
atividades econémicas expressivas. Esse quadro sofreu modificacbes com a expansdo da
lavoura cafeeira no Gltimo quartel do século XIX e a partir dai ocorreram transformacdes
econbmicas, politicas e sociais importantes. Dessa forma, as festividades do terceiro
centenario da cidade ocorreram num ambiente provinciano e foram marcadas por missas,
procissdes, festejos em praca publica, bem como por bailes e saraus reservados nas
residéncias das autoridades e de moradores abastados.

Contudo, as comemoragfes de 1954, aconteceram em uma cidade transformada
pelos recursos das industrias e que passava por um processo de modernizacgdo tanto do seu
tracado, como da arquitetura. Nesse contexto, a Comissdo do IV Centenério, 6rgdo
envolvido nesse projeto, conseguiu o0 apoio de pessoas influentes em diversos setores da
sociedade paulista, para organizar celebracdes condizentes com a nova face da capital
paulista. Com o apoio do Executivo Municipal e do Estadual, a entidade se transformou em
um veiculo apto a angariar recursos e intervir na realidade e essa capacidade ganhou
materialidade nas edificacfes do Parque do Ibirapuera, um dos marcos das comemoragdes.

Nessa perspectiva, 0s projetos elaborados e construidos pela equipe de Oscar
Niemeyer ocuparam um local antes pantanoso que se transformou em um espacgo
arborizado, proprio para atividades de lazer, mas com areas apropriadas para eventos de
carater diverso, como feiras, exposicfes e congressos.

O convite para que Niemeyer, um arquiteto cujo estilo era arrojado para os padrdes
da época, realizasse as obras do Parque indicou que o mote do projeto era a modernidade e

isso estava de acordo com as convic¢Oes do presidente da Comissdo do 1V Centenario,

2 1dem, ibidem.
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Francisco Matarazzo Sobrinho. Ao assumir a presidéncia da entidade, o empresario, mais
conhecido como Ciccillo Matarazzo, afirmou que ele queria tudo de concreto para o
Ibirapuera, para que ndo se tornasse uma realizacdo efémera e permitisse que a cidade
desfrutasse da obra pelos anos afora.?> Como complemento de tal afirmacéo é possivel
dizer que todas as cidade sdo, entre outras coisas, proje¢des dos imaginarios sociais no
espaco,® transformado de acordo com a légica daqueles que detém a capacidade de intervir
em determinados momentos.

No contexto das celebracdes, e em face da pujanca econdmica da capital, a
prioridade foi transforma-la em uma cidade moderna em um curto periodo de tempo,
contudo tal proposta ndo incluiu as regides periféricas.®> Membros do governo,
empreséarios, intelectuais se empenharam em externar os avancos econdmicos gerados pelo
processo de industrializacdo, com um interesse acentuado em recuperar a figura do
bandeirante construida nas primeiras décadas do século XX.

Apesar dos grupos estarem envolvidos com as propostas de modernizacdo de Sao
Paulo, houve um interesse em associar esse desenvolvimento ao passado colonial,
atribuindo aos paulistas o papel de sujeitos empreendedores. No final do século XIX, os
paulistas foram representados como herois pela historiografia, principalmente nos estudos
dos intelectuais ligados ao IHGSP, 6rgdo fundado em 1894, pelas liderangas politicas e
intelectuais.* Outras capitais brasileiras igualmente contavam com agremiacdes
semelhantes que, em geral, procuraram valorizar elementos constitutivos da historia e da
memoria regionais, produzindo estudos histéricos e cientificos, além de biografias e
genealogias de carater laudatério, embasados nos moldes positivistas. No quadro de
associados do Instituto figuravam pessoas de destaque no ambito cultural, intelectual e
politico regional ou federal, o que conferiu credibilidade a Instituicdo. Seus membros
realizaram varios estudos sobre a vida dos colonos em busca de indicios que os ligassem as

familias proeminentes de Sdo Paulo e também para difundir o conhecimento histérico e

2 ALMEIDA, Fernando Azevedo de. O franciscano Ciccillo. Sdo Paulo: Pioneira, 1976, p. 103.

% Op. cit. BACSKO, Bronislaw. p. 313.

31 A década de 1950 foi marcada por profundas contradicdes sociais e pela consolidacio do padréo periférico
de crescimento urbano. Op. cit. ROCHA, Francisco, pp. 121-28.

%2 FERREIRA, Antonio Celso. A epopéia bandeirante: letrados, instituicdes, invengdo histérica (1870-
1940). Sao Paulo: UNESP, 2002, Idem, p. 93.

21



cientifico, concebido como uma marcha linear em direcdo ao progresso.* Tais producdes
ignoraram 0s personagens de ascendéncia negra ou sem projecdo politica ou social e
enfocaram, sobretudo, individuos de destaque nos periodos colonial, monarquico, regencial
e republicano, sdcios falecidos do IHGSP, indigenas, escritores e artistas reconhecidos. *
Embora esses autores pertencessem a areas como o direito, a medicina e a engenharia,
sentiram-se aptos a abordar temas de carater historico, sobre 0s quais produziram volumosa
documentacgdo. Esses escritos se tornaram tratados sobre a Historia de Sdo Paulo por terem
sido elaborados no contexto da escola positivista, na qual o documento era considerado
como prova histérica, independente de envolver uma escolha do historiador.®> O trabalho
dos autores consistiu em extrair documentos do conjunto de dados do passado, aos quais
atribuiram um valor de testemunho, atitude que, pelo menos em parte, dependeu de sua
propria posicdo na sociedade da época.*® Nessa perspectiva, os estudos, que foram
considerados imparciais, produziram representacbes dos bandeirantes como herdicos
protagonistas do alargamento do territorio e desbravadores dos sertdes que prevaleceu
sobre a imagem de sujeitos que agiam com violéncia contra os indigenas.

Tudo isso contribuiu com o projeto de valorizagdo da historia de Sdo Paulo,
promovido pelo engenheiro Afonso de Escragnolle Taunay, nomeado em 1917 pelo
presidente do Estado, Altino Arantes, para a direcdo do atual Museu Paulista. Taunay era
membro do IHGSP desde 1911 e publicou diversas obras no campo da historia,
particularmente, sobre a formacdo de S&o Paulo e a respeito do bandeirantismo. Para as
celebragdes do Centenario da Independéncia, Taunay elaborou um projeto de ornamentacéao
para as dependéncias do Museu, pautado na valorizacdo da historia de S&o Paulo e
encomendou aos pintores Henrique Bernadelli e Rodolpho Amoedo painéis sobre as
atividades dos bandeirantes, fundamentados em fontes textuais para garantir que se

tornassem documentos histéricos.®” Diante dos esbocos das telas dos artistas cariocas, 0

%% |dem, p. 108.

% |dem, p. 99 e 127.

% Op. cit. LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento . In : Histéria e Memdria. , pp. 535-6.

% |dem, p. 547.

%7 Os pintores eram ligados & Escola Nacional de Belas Artes e produziram para o Museu Paulista as obras O
ciclo do ouro (1923) (Rodopho Amoedo), O ciclo de caca ao indio (1923), Retirada do Cabo de Sdo Roque
(1927), Ultimos momentos de um bandeirante (1932) (Henrique Bernadelli). Cf. CHRISTO, Maraliz de
Castro Vieira. Bandeirantes na contraméo da histéria: um estudo iconografico. Projeto Historia N° 24- Artes
da Histéria & Outras linguagens. Revista do Programa de Estudos Pos-Graduados em Histéria e do
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diretor do Museu sugeriu reformulagfes com o objetivo de tornar as obras verossimeis, mas
suas interferéncias produziram um desgaste na relagdo com os pintores cujos projetos e sua
propria trajetéria, entraram em conflito com as conviccdes de Taunay.® Contudo, as
representacdes divulgadas pelo IHGSP e propagadas através do Museu Paulista, se
disseminaram pelas décadas seguintes, inclusive durante os preparativos para o IV
Centenario de S&o Paulo, o qual se constituiu em um momento apropriado para reforga-las.
Enquanto Ciccillo Matarazzo presidiu a Comissdo do 1V Centenario, ndo investiu na
evocacgdo do bandeirante porque seu interesse estava em projetar o futuro, considerando este
aspecto como 0 mais importante.*® Essa forma de pensar diferenciou o empresério do poeta
paulista Guilherme de Almeida que assumiu a presidéncia da Comisséo em 24 de margo de
1954. Com a saida do empreséario, Guilherme de Almeida procurou dar um cunho “mais
regional” as comemoracdes e se preocupou em recuperar a figura do bandeirante e em
restaurar a casa de uma antiga fazenda localizada no bairro do Butant& e considerada pelos
especialistas no tema, um exemplar do ciclo das bandeiras.*® O imével, que estava bastante
danificado, recebeu o nome de Casa do Bandeirante ** mas ndo havia indicios de que, no

passado, pertencesse a um personagem conhecido.”” Sua importancia no contexto do IV

Departamento de Histéria da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. S&o Paulo: EDUC/FAPESP,
Junho 2002.

%8 Henrique Bernadelli e Rodolpho Amoédo sofreram influéncias do Romantismo, movimento que no Brasil
esteve ligado a construcdo de uma identidade nacional, valorizando a paisagem e a figura do indio, o que
contribuiu para que esses artistas consolidassem uma visdo mais sensivel quanto a relagdo entre o indio e o
branco. Idem, p. 325.

% Francisco Matarazzo Sobrinho. Entrevista sobre sua vida, Artes Plésticas e o IV Centenario da Cidade de
Sdo Paulo. CD 21.A — A -0441. Museu da Imagem e do Som — MIS, em S&o Paulo.

“*paulo Camilher Florengano era redator da revista Paulistania, uma publicacdo especializada em assuntos
paulistas e vinculada ao Clube Piratininga e foi quem informou a Guilherme de Almeida a existéncia de uma
casa do século XVII, dentro do perimetro urbano de Séo Paulo, que ainda néo tinha sido “tombada”. Tomadas
as providéncias para a incorporacdo do imdvel as comemoragdes do IV Centenario, Paulo Camilher
Florengano foi designado como Assistente da Presidéncia junto a “Casa do Bandeirante” e sob a orientagdo do
arquiteto Luiz Saia, ligado ao Patriménio Histdrico, providenciou os materiais necessarios aos trabalhos de
restauracdo da casa. SODRE, Jodo Clark A. A Casa Bandeirantista de Luiz Saia no IV Centenario de S&o
Paulo: Restauracgéo e preservagao da identidade paulista. In site:
http://www.docomomo.org.br/seminario%205%20pdfs/070R.pdf

A referéncia mais antiga a esse imovel data de 1822 e consta que permaneceu como propriedade de
particulares até 03 de julho de 1911, quando foi vendido para a Companhia Edificadora de Villa América.
Nesse mesmo ano o sitio foi comprado por Edouard Fontaine de Laveleye que o vendeu no ano seguinte para
a Companhia City of S&do Paulo Improvements and Freehold Land Company Limited. A Companhia City
doou a propriedade ao municipio em 1944 e, segundo consta, a casa teria sido preservada por solicitacdo do
Prefeito Fabio Prado. Cf. PACCE, Marua Reseny. A prop6sito da Casa do Bandeirante. Revista do Arquivo
Histérico Municipal — N° 193 — Separata, s.d., pp.13-4.

#20p.cit. O testemunho mais longiquo desse imével datou de 1822, quando Antonio Correa de Moraes doou
as terras a seus afilhados. Idem, p. 13.
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Centenario da cidade estava em conferir materialidade a historia e a identidade paulista e por
isso, sua reforma e aparelhamento se tornaram foco da Comissao. Nesse sentido, a habitacdo
do periodo colonial se tornou um sinal do passado paulista, um monumento ligado ao poder
de perpetuacdo, voluntaria ou involuntéaria,* daquela sociedade & qual se queria render
homenagens. Através desse e de outros monumentos construidos ou eleitos como tal ao longo
do periodo de celebragdes, o processo de mitificacdo das origens de Sdo Paulo foi sendo
reforcado.

Com essa perspectiva 0 novo presidente da Autarquia que era escritor, um pouco
historiador e homem de S&o Paulo, afirmou que ndo podia deixar de dar um cunho realmente
historico aos festejos da grande efeméride de Sdo Paulo, cujo grande personagem da historia
foi, sem dGvida alguma, o bandeirante.** Sua declaragio reavivou as interpretacdes acerca
dos paulistas do periodo colonial cristalizadas na memoria e foi uma critica sutil a gestdo de
Ciccillo Matarazzo, que tinha como objetivo projetar a imagem de uma S&o Paulo moderna e
nédo aprofundar as questdes de carater histérico. Dessa maneira, Guilherme de Almeida, que
se autodenominou “um paulista legitimo”, assumiu essa tarefa, satisfazendo as camadas
conservadoras de S&o Paulo que criticaram a escolha de Ciccillo Matarazzo para o cargo.

Outras casas fizeram parte desse projeto de incorporagdo do patriménio colonial as
comemoracdes do IV Centendrio, como a Casa do Grito, localizada no bairro do Ipiranga®.
Contudo, aprofundei a anélise da Casa do Bandeirante*®, porque o Fundo Comissdo do 1V
Centenario possui diversos documentos sobre o processo de restauracao do imovel.

Para realizar esse trabalho, a Comissdo designou Paulo Camilher Florencano como

Assistente da Presidéncia junto a Casa do Bandeirante e convidou o arquiteto Luiz Saia,

*30p. cit. LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria, p. 535.

*In: Jornal Folha da Noite. 01/07/1954.

A denominacéo “Casa do Grito” é de origem popular e deve-se ao fato da casa figurar no quando
“Independéncia ou Morte”, do pintor brasileiro Pedro Américo, pertencente ao Museu Paulista. O imével se
tornou um dos diversos museus evocativos de Sdo Paulo colonial, que a administragdo municipal, em
conjunto com a Secretaria de Educagdo e Cultura, resolveu instalar, aproveitando edificios situados dentro do
Municipio, de valor histérico, ou que apresentam interesse como documento arquiteténico de sua época. Guia
da ““Casa do Grito. Ensaio e recomposi¢ao de um pouso de beira de estrada de primérdios do século XIX.
Separata da Revista do Arquivo. Prefeitura do Municipio de Sdo Paulo. Secretaria de Educacédo e Cultura.
Departamento do Arquivo Histérico, 1968, pp. 9-10.

“ “Casa do Bandeirante” é o nome simbdlico dado a um exemplar da arquitetura do principio do século
XVIII, adquirido de particulares pela Companhia City, em janeiro de 1912, a qual doou o imével, bem como
as terras ao seu redor, a municipalidade, em 20 de julho de 1944. Idem, p. 13.
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entdo diretor regional da DPHAN e, & época, um dos principais especialistas brasileiros em
restauracao, para supervisionar os trabalhos no imaével.

De certa maneira, 0s dois gestores da Autarquia procuraram marcar as celebracfes
paulistas através de monumentos arquitetonicos significativos como o Parque Ibirapuera e a
Casa Bandeirantista’’, com os quais tencionaram recriar um passado ideal e afirmar um
presente de grandes realizacdes. Assim, no ambiente que se denominou moderno, a
valorizacdo e a permanéncia da tradicdo ainda reverberaram, revelando que nenhuma
dessas situacOes se sobrepds a outra. Comprova-se este fato através dos simbolos do IV
Centenario, como, por exemplo, o logotipo da Casa do Bandeirante, no qual a residéncia
colonial e a espiral futurista se imbricaram.*®

Naquele momento, a cidade também contava com o Monumento as Bandeiras, outra
obra significativa no contexto do IV Centenario da cidade e para o projeto de afirmacédo da
identidade paulista. Como a casa do Butantd, o monumento localizado no Parque Ibirapuera
representou personagens andnimos aos quais foi atribuida a responsabilidade pelo
desenvolvimento de S&o Paulo.

Diferente do que ocorreu no passado, o ser paulista nos anos 1950 estava associado
ao sentimento de pertencimento, de reconhecimento como parte da metropole. Essa
maneira de afirmacdo da identidade foi influenciada pela presenca de migrantes e
descendentes de imigrantes, cuja presenca significativa tornou necessaria uma
reorganizacdo dos pressupostos vigentes. Como comerciantes, industriais, politicos e
trabalhadores, portanto, protagonistas no crescimento e na remodelacdo da cidade, esses
sujeitos estavam igualmente imbuidos do espirito bandeirante. Tal imaginério ajudou a
produzir visdes futuras, a projetar angustias, esperancas e sonhos coletivos daqueles
sujeitos.* Tudo isso encetou a elaborag&o de uma identidade paulista abstrata, na qual esses

novos bandeirantes pudessem se reconhecer®® e o Monumento as Bandeiras, que néo foi

T 0 termo foi utilizado pela primeira vez por Luiz Saia em seu artigo A casa bandeirista: uma interpretaco,
de 1955, para designar a arquitetura rural paulista do século XVII. Op.cit. SODRE, Jodo Clark A.

“8 Cf. imagem 01 na péagina 27.

9 Op. cit. BACSKO, Bronislaw. p. 312.

gy paulista: afirmacao de identidades coletivas no Parque Ibirapuera. Palestra proferida pelo Prof. Dr.
Paulo César Garcez Marins, Docente do Museu Paulista da USP e Vice-Diretor do Centro de Preservacdo
Cultural da USP, na Pontificia Universidade Cat6lica de Sdo Paulo, pelo NEHSC — Ndcleo de Estudos de
Histéria Social da Cidade, em 31/05/2007 e MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a
construcdo da identidade paulista. S&o Paulo: Anais do Museu Paulista, 2003, Vol 6/7, Nimero 007.
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construido para homenagear o IV Centenario de Sdo Paulo, representou essa identidade

despersonalizada, concebida naquele contexto.
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Imagem 01- Logotipo capa do catalogo da Casa do Bandeirante
Fonte 555111

*'0p.cit. SODRE, Jodo Clark A.
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A Comissao do IV Centenario

Nessa atmosfera de ufanismo, surgiu o projeto para as comemoracdes do IV
Centenario da cidade e havia um consenso entre politicos e empresarios de que este
precisava ser um acontecimento com grande repercussdao. A0S POUCOS €SSes grupos
esbocaram os contornos das festividades e coube aos parlamentares definirem a estrutura
necessaria para implementar os programas das celebracdes de 1954. Nesse processo foi
criada uma entidade estadual e outra municipal para organizar e realizar 0s eventos, as
quais, mais tarde, foram extintas e suas atribuicdes passaram para a recém criada Comisséo
do IV Centenério da Cidade de S&o Paulo.

Para a melhor compreenséo do percurso que conduziu o Estado e a Prefeitura da
cidade a trabalharem conjuntamente através dessa Autarquia, elaborei um painel
aproximado do trabalho dessa Comissdo, com base na atuacdo de seus dois presidentes,
Francisco Matarazzo Sobrinho e Guilherme de Almeida. As realizacbes da Autarquia
podem ser compreendidas a partir das especificidades de seus gestores que, em face de suas
trajetdrias pessoais e profissionais diferenciadas, realizaram experiéncias distintas, mas que
contribuiram para a afirmagdo de uma identidade paulista.

Ciccillo Matarazzo era um empresario experiente, que na administracdo da
Autarquia fomentou grandes empreendimentos com énfase nas ideias de progresso e de
modernidade. Guilherme de Almeida era formado em direito, foi escritor, poeta, membro
da Academia Brasileira de Letras e participou da Semana de Arte Moderna e da criacdo da
Revista Klaxon.>® Ele permaneceu pouco tempo na Comissdo, encerrou os projetos
iniciados na gestdo anterior e procurou enfatizar o carater histérico das comemoracées, ao

investir na recuperacdo de um passado paulista idealizado e adequado aos projetos dos

%2A Revista Klaxon foi o primeiro veiculo dedicado & propagacéo das idéias lancadas pelos modernistas
paulistas durante a Semana de Arte Moderna em 1922. Sem a tradicional hierarquia dos jornais e revistas da
época, a pauta da Klaxon era definida em reunides com seus idealizadores, funcionando como um 6rgéao
coletivo. Assim, Guilherme de Almeida, Sérgio Milliet, Oswald de Andrade, Mario de Andrade, Luis Aranha
e Rubens Borba de Moraes participaram das diversas etapas de producéo da publicacdo, desde a redacgéo dos
textos até a concepgdo do avangado projeto grafico, coerente com o contestador projeto editorial, o que Ihe
custou seu Unico assinante apds o primeiro nimero e os dois patrocinadores apds a segunda publicagdo. A
primeira de suas nove edi¢des surgiu em 15 de maio de 1922, aberta por um editorial-manifesto, que definiu
as tendéncias da revista, marcada pela contradicdo da necessidade de se abrir para as ideias estrangeiras,
porém sem perder de vista o nacional. Os dois Gltimos nimeros apareceram em uma edi¢do dupla, em janeiro
de 1923. In site: http://www.itaucultural.org.br
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grupos privilegiados de Sdo Paulo. Com efeito, as intervengdes nos espaco da cidade, as
atividades culturais e o mote das festividades ficaram a cargo dos grupos que detinham o
poder politico e econdmico. Contaram com a capacidade de divulgacdo da imprensa, do
radio e de outros veiculos de comunicacdo para reavivar a idéia de um passado de
heroismo, segundo eles, diretamente relacionado ao dinamismo da indistria e a pujanca
econdmica desfrutados no presente. Naquele momento, 0s grupos envolvidos nesse
processo Vvislumbraram no IV Centenadrio uma oportunidade para capitalizar ganhos
politicos e econdmicos. Nessa perspectiva, € importante a afirmacéo de que o orgulho dos
cidaddos por sua cidade foi construido na imbricacdo entre a cidade real e a cidade
imaginada, aquela sonhada por seus habitantes e por aqueles que a trouxeram a luz, os
detentores de poder e os artistas.>® O Estado, a Municipalidade e os membros da Autarquia
estavam imbuidos dos ideais de construcdo de uma cidade que, de certa forma,
contemplasse tal reflexdo. Dessa maneira, o trabalho da Comissdo foi motivado em
primeiro plano, pela idéia de expor a pujanca econdmica de S&o Paulo. Em segundo lugar,
0S eventos como a apresentacdo do balé do IV Centenario, exposi¢oes e concursos de artes
plasticas, entre outros, tiveram o objetivo de recuperar a fungdo cultural da cidade,
caracteristica que marcou 0 espaco urbano desde a Idade Média™ e que intelectuais,
mecenas e artistas se esforcaram para implementar na capital paulista, na primeira metade
do século XX.

Essa movimentacédo em torno das festividades expds certas tensdes entre os poderes
municipal e estadual, razdo pela qual foi importante abordar o percurso que levou a cria¢do
da Comisséo do IV Centenario. A cooptacdo de personalidades do meio politico, intelectual
e empresarial para atuar nas comissdes refletiu uma busca de credibilidade e vinculacéo das
propostas da entidade aos interesses dos diversos segmentos envolvidos.

Desde 1948, j& ocorriam debates sobre as efemérides da capital paulista e, em
meados desse mesmo ano, o prefeito Paulo Lauro criou a Comissdo de Festejos
Comemorativos do IV Centenario da Fundacdo da Cidade de S&do Paulo da qual

participaram, entre outros, o empresario Fabio da Silva Prado, o professor Lineu Prestes e

% LE GOFF, Jacques. Por amor as cidades: conversacdes com Jean Lebrun. MORAES, Reginaldo Carmello
Corréa de (Trad.). Sdo Paulo: UNESP, 1988, p. 119.
5 Idem, p. 125.
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0 engenheiro Armando de Arruda Pereira.>®> Em seguida, o prefeito interino Milton Improta
regulamentou o funcionamento daquela entidade incumbida de “elaborar o plano geral das
comemoracdes”.>® Em 1949, o entdo prefeito Asdrdbal Euritysses da Cunha aprovou o
regimento interno da Comiss&o,>’ que sofreu alterages no ano seguinte,”® sob a gest&o do
prefeito Lineu Prestes, ao qual coube a nomeacdo do presidente, Armando de Arruda
Pereira, e a constituicdo da Comissdo Executiva desse drgao.

Entretanto, na esfera estadual havia um certo desconforto quanto a existéncia de
uma entidade municipal, o que levou o governador Lucas Nogueira Garcez a ratificar a
criacdo da “Comissao de Participacdo do Estado nas Comemoracgdes do IV Centenério da
Fundacéo de S&o Paulo”,> composta por politicos influentes e intelectuais respeitados,®
entre elas, o entdo prefeito, Armando de Arruda Pereira que, simultaneamente, pertenceu
ao 6rgdo municipal.

Em 1951 o prefeito interino Dario de Castro Bueno criou a “Comissdo Municipal de
Festejos Comemorativos do IV Centendrio da Fundacdo da Cidade de S&o Paulo”,
extinguindo a entidade que a antecedeu.’’ Em seguida o governador Lucas Nogueira

2
18

Garcez alterou a resolucdo que criou o 6rgdo Estadual,”” nomeou integrantes para 0 seu

Conselho Diretor e assumiu a presidéncia da entidade, assessorado por trés vice-

% A Comissdo de Festejos Comemorativos do 1V Centenario da Fundagéo da Cidade de Sao Paulo foi criada
através da Portaria n° 20, de 29/07/1948. Os nomes de seus integrantes constam no Histdrico da Comissao do
IV Centenario e suas realiza¢des. Fichario Corrente. Fundo Comissdo IV Centenario. Arquivo Histérico
Municipal Washington Luis. DPH. PMSP.

% Portaria n° 29 de 14/12/1948. Idem.

5" A Portaria n° 08 Portaria publicada no Diério Oficial do Municipio em 07/04/1949, paginas 37-8, sofreu
retificacBes por ter sido publicada com incorrecdes. As retificagdes foram publicadas no Diario Oficial do
Municipio do dia 09/04/1949. Cf. Oficio sem nimero e sem data. Fichario Corrente. Idem

S8Portaria n® 14 de 21/07/1950. Idem.

*Resolucéo de 23/04/1951. Idem

%90s professores Joaquim Canuto Mendes de Almeida, também Secretério de Estado de Negdcios do
Governo, Ernesto de Moraes Leme, Reitor da Universidade de Séo Paulo, o jornalista Assis Chateubriand
foram convidados a fazer parte da entidade estadual. Assis Chateubriand foi designado para colaborar na
organizacdo do Festival de Musica da Comissdo de Participagdo do Estado do IV Centenario. Processo
3417/52, Caixa 72. Idem.

1A nova Comisséo foi criada através da Lei 4.052 de 30/05/1951, regulamentada através do decreto n° 1.379
de 20/07/1951. Idem.

82 As alteragdes foram realizadas através das Resolugdes n° 298 de 26/06/1951 que ampliou a Resolucéo de
23/04/1951 (que criou a Comissdo de Participacdo do Estado nas ComemoracBes do IV Centenario da
Fundacédo de S&o Paulo; e n° 302 de 19/07/1951) Idem.
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presidentes: Armando de Arruda Pereira, Prefeito Municipal, Ernesto de Moraes Leme,
Reitor da Universidade de S&o Paulo e Francisco Matarazzo Sobrinho,*® empresario.

Em dezembro de 1951, o Estado e a Prefeitura estabeleceram um convénio para
promover as festividades do IV Centenario de maneira conjunta e evitar a existéncia de
duas instituicdes com a mesma funcéo.®* Dessa maneira, foi criada a “Comissdo do 1V
Centenario da Cidade de S&o Paulo”, composta por sete membros dos quais trés eram
indicados pelo governador e quatro pelo prefeito, inclusive, o presidente.®® Tal situagdo
revelou um desequilibrio nas prerrogativas de cada umas das partes envolvidas na
Comissdo e também a continuidade das tensdes entre os poderes publicos de Sdo Paulo no
que dizia respeito ao atendimento dos seus interesses.®® Esses embates se tornaram mais
evidentes com a eleicdo de Janio Quadros para a Prefeitura Municipal e se acirraram em
1954, com os problemas ocorridos nos desfiles de carnaval.

Apesar dessa situacdo, os meios sociais e politicos na forma do Estado, do
Municipio, da Autarquia, do IHGSP e de seus intelectuais, planejaram as comemoracoes,
publicaram livros e criaram produtos norteados pela ideia de recuperacdo de um passado
adequado e da celebracdo da modernidade. Desse modo, as efemérides da cidade se
constituiram em uma oportunidade para que os setores mais influentes da sociedade,

" deixassem suas

assumindo o lugar de criadores e denominadores da meméria coletiva, °
marcas através dos eventos e nos espacos remodelados como o Parque Ibirapuera, a época,
icone da arquitetura de vanguarda. No entanto, o lugar congregou do tradicional ao
moderno e se tornou um palco de experimentacdes sociais, econdmicas e politicas porque,

além de abrigar edificios arrojados, ainda recebeu o Monumento as Bandeiras.

83 Cf. Fichario Corrente do Arquivo Histérico Municipal Washington Lufs. Idem.

* L ei n° 1.546 de 28/12/1951. Idem.

% |ei municipal n° 4.166 de 29/12/1951. Idem.

% No entanto, a estruturagio da Autarquia n&o foi expressa no projeto municipal, mas foi estabelecida através
de um regulamento que dava margem a exageros e imprudéncias administrativas. O projeto estadual n.
1170/51 autoriza um convénio com a Prefeitura e conseqiiente criagdo de um 6rgdo encarregado de promover
as comemoracdes em apreco; determina a representacdo do Estado nesse 6rgdo e estabelece providéncias de
ordem administrativa. O projeto municipal n. 577/51, cria uma autarquia incumbida de planejar e executar as
comemoragOes referidas. Essa autarquia, denominada Comissdo do IV Centenario, é dirigida por uma
comissao de sete membros e um Conselho Consultivo. Dos sete membros da Comissdo quatro sdéo nomeados
pelo Prefeito, bem como o Presidente. O Conselho Consultivo, de cinco membros, é de nomeacéo exclusiva
do Prefeito. O Governo do Estado apenas designa trés membros da Comissdo. Fica, portanto, em minoria na
administracdo da autarquia. Processo 3417/52 — Caixa 72 — Leis e Decretos referentes ao IV Centenario.
Idem.

%70p. cit. LE GOFF, Jacques. Historia e Meméria. p. 467.
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Nessa dindmica, o trabalho da Comissdo ganhou visibilidade e seu funcionamento
exigiu um grande numero de colaboradores de vérias areas como, por exemplo, Oswald de
Andrade Filho, Assistente da Presidéncia para Assuntos de Folclore, Paulo Camilher
Florengano, Assistente da Presidéncia junto a Casa do Bandeirante e Mario Neme,
Presidente da Exposicao Historica e Diretor do Museu Paulista entre 1960 e 1973.%%

Diante da importancia da Autarquia para as comemoragdes, o governador Lucas
Nogueira Garcez e o prefeito Armando de Arruda Pereira convidaram o empresario
Francisco Matarazzo Sobrinho para assumir a presidéncia da Comissdo. Anos mais tarde, o
empreséario afirmou ter ficado surpreso com a proposta e que por ter aceitado esse desafio
enfrentou a resisténcia das parcelas mais conservadoras da sociedade. Esse grupo
considerou uma ofensa que um filho de imigrantes desenvolvesse um projeto que devia ser
confiado a um membro das familias tradicionais de S&o Paulo.”® Todavia, Ciccillo
Matarazzo conseguiu sobrepujar tal obstaculo, contando com o apoio irrestrito do prefeito e
do governador do Estado, que confiaram na sua capacidade de criar e implementar
atividades comemorativas que mostrassem uma cidade moderna.

Francisco Matarazzo imp6s como condicfes para assumir 0 cargo na Autarquia,
escolher seus colaboradores e a liberagdo de seiscentos milhdes de cruzeiros para executar

0s projetos do 1V Centenario.”® Seus termos foram aceitos e, rapidamente, 0s recursos

% para desenvolver os diversos projetos propostos pela Comisséo, ela foi organizada em grupos e subgrupos,
0s quais estavam identificados da seguinte maneira:

. Gabinete; Tesouraria e Contabilidade;

. Secretaria;

. Servigo de RelagGes Publicas, Imprensa, Propaganda e Turismo;

. Servigo de Congressos em Geral;

. Servigo de Comemoragdes Culturais;

. Servigos de Comemoragdes Populares;

. Servigo de Engenharia;

. Servigo de ExposicBes Industriais e Comerciais;

. Servico de Exposi¢Bes Agropecudrias; além de outros subgrupos. O Fundo Comisséo IV Centenério foi
organizado de acordo com a estrutura de funcionamento da Autarquia. Processo 3417/52 — Caixa 72 — Leis e
Decretos referentes ao 1V Centenario. Idem

®CICCILLO - O mecenas das artes. Exposigéo realizada no CIEE - Centro de Integragio Empresa-Escola,
em Sdo Paulo, no periodo de 05 a 26 de setembro de 2008 e Francisco Matarazzo Sobrinho.. Entrevista sobre
sua vida, Artes Plasticas e o IV Centenario da Cidade de S&o Paulo. CD 21.A - A — 0441. Museu da
Imagem e do Som — MIS, em Séao Paulo.

" Idem.

OCOoO~NOOITE, WNE
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financeiros estavam disponiveis, * o que indicou a confianca depositada nele e também, a
urgéncia para o inicio dos trabalhos da Autarquia.

O industrial era habil na cooptagdo de subsidios, colaboradores e especialistas nas
mais diversas areas para apoiar 0s projetos da Autarquia porque era experiente na gestao de
empresas e estava ligado ao cenério cultural paulista, que incentivou desde a década de
1930.

Natural de Sdo Paulo, recebeu o nome de Francisco Antonio Paulo, mas por
admirar seu tio Francisco, fundador das Industrias Reunidas Francisco Matarazzo, adotou
como nome comercial Francisco Matarazzo Sobrinho,”* na década de 1940. Ciccillo
assumiu a direcdo das empresas nos anos 30, apés a morte de seu tio. Mesmo tendo
construido uma reputacdo solida, a adogdo de um nome de destaque no cenario econdmico
paulista foi um diferencial em sua trajetoria.

Viveu parte da infancia e da juventude na Europa, onde estudou engenharia e entrou
em contato com a efervescéncia cultural das décadas de 1910 e 1920. Tal experiéncia foi
fundamental para despertar em seu intimo o gosto pelas artes, o que o estimulou a investir
na implementacdo de museus, teatros e exposi¢des em Sdo Paulo.

Presidiu a Comissdo do 1V Centenario por cerca de dois anos e durante esse periodo
esteve a frente de projetos importantes como a constru¢do do conjunto arquitetébnico do
Parque Ibirapuera, a Exposi¢cdo Histérica e o Balé do IV Centenério. Por suas realizacoes e
experiéncia profissional, havia um consenso de que Ciccillo Matarazzo era a pessoa
indicada para administrar a Autarquia.

Criou 0 Museu de Arte Moderna inspirado no Museu Guggenhein de Nova York e

a Bienal Internacional de S&o Paulo com o apoio de sua esposa, Yolanda Penteado,” de

™ A liberacio dos recursos para a Comissdo do IV Centenario foi autorizada através da lei estadual n® 1.475
de 26 de dezembro de 1951. O Governo do Estado contraiu esse empréstimo ao prazo de dez anos, por meio
da emissdo de apdlices no valor de quinhentos cruzeiros, amortizadas por sorteios anuais, a partir do quinto
ano de emissao, a razdo de 240.000 apdlices por ano. Ap6s a concessao do crédito para a Camara Municipal
de S@o Paulo, a Prefeitura ficou obrigada a contribuir para a Fazenda Estadual, com a importancia
correspondente a metade do montante do empréstimo. Historico da Comissdo do IV Centenario e suas
realizagBes. In: Fichério Corrente.

"2 Averbacdo do nome de Francisco Matarazzo Sobrinho, no Cartério de Registro Civil da Consolagdo. In:
Op. cit. Exposi¢do CICCILLO - O mecenas das artes.

"*Em 1946, Ciccillo Matarazzo se casou com Yolanda Penteado, sobrinha de d. Olivia Guedes Penteado e,
portanto, membro de uma das familias tradicionais da sociedade paulista. Como a tia, Yolanda também se
preocupou com as questdes da cultura e colaborou em varios projetos de Ciccillo que, através da convivéncia
com a esposa, reforgou seu interesse pela cultura.
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Nelson Rockfeller, empresario do ramo petrolifero norte americano, e de diversos
intelectuais de vanguarda paulistas. A unido de Francisco Matarazzo com Yolanda
Penteado contribuiu para sua inser¢cdo em um ambiente artistico e intelectual dinamico que
congregou remanescentes do modernismo e adeptos de outras tendéncias. Tudo isso
permitiu que ele desenvolvesse projetos inovadores no campo das artes e da arquitetura,
cuja principal experiéncia nesse campo foi o empreendimento realizado no Parque
Ibirapuera. Desejando para o novo parque da cidade algo que chocasse a opinido publica,
convidou o arquiteto Oscar Niemeyer’ para criar as edificacdes.”” Com um estilo arrojado
para a época, o trabalho do arquiteto carioca se adequou ao projeto de modernidade
desejado por uma parcela significativa da elite politica e econdmica de S&o Paulo.
Francisco Matarazzo foi um dos defensores dessa concepgéo e afirmava que o futuro era
sempre mais importante que o passado, em todos os setores, em todos os sentidos,’® e isso
motivou o seu trabalho na Autarquia e agradou as camadas menos conservadoras,
preocupadas em expor a pujanca econémica e cultural paulista.

Para os festejos do 1V Centenério da Cidade de Séo Paulo “a Comissdo escolheu,
como orientacdo primeira, a realizacdo de empreendimentos de carater duradouro, que se
prolongassem no tempo como um marco comemorativo de alta significacdo e utilidade.”’”’
Tal medida se inseriu na necessidade de empresarios e politicos em afirmar o carater
moderno da cidade e isso justificou o esfor¢o das administracfes estadual e municipal na
implementacgéo das propostas da Autarquia.

Contudo, para implementar os planos para as comemoracdes de 1954, sua equipe de
trabalho realizou obras que interferiram nos usos que a populacéo estava habituada a fazer
de determinados espacos na cidade. Isso ocorreu, por exemplo, com uma area de vinte e

cinco alqueires do Instituto Biologico, demarcada pelos organizadores e realizadores dos

™ Oscar Niemeyer se formou Engenheiro-Arquiteto na Escola Nacional de Belas Artes e desde o inicio se
recusou a realizar uma arquitetura comercial, optando pelas formas ousadas.

" Op.cit. Francisco Matarazzo Sobrinho. Entrevista sobre sua vida, Artes Plasticas e o IV Centenario da
Cidade de S&o Paulo.

% |dem.

""RODRIGUES ALVES NETO, Antonio. Relatério do IV Centenario. Fundo Comissdo IV Centenério.
Fichario Corrente. 1954, p.1. In: Arquivo Histdrico Municipal Washington Luis — DPH/SMC/PMSP.
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festejos que destruiram quase tudo que havia nela, inclusive instalagbes sociais e
desportivas, conseguidas com grande sacrificio, no governo Fernando Costa.”

Para intervir na area em questdo, a Entidade contou com a anuéncia dos poderes
publicos da cidade, mas ndo houve uma consulta a populagdo e, portanto, a atitude
interferiu na sociabilidade e interacdo social vigentes nesse territério, o que foi denunciado
na imprensa como uma acdo arbitraria. O local foi organizado por operacbes
“especulativas” e classificatorias,”” o que acarretou a eliminagdo de tudo o que foi
considerado como obstaculo aos projetos do IV Centenéario, em detrimento da fungdo que o
publico atribuiu ao espaco.

Além dessa critica a atuagdo da Autarquia, surgiram outros problemas no decorrer
de 1953 e 1954, com a elei¢do do prefeito Janio Quadros que, desde o inicio, se op0s aos
gastos realizados pela Comissao.

Durante a campanha eleitoral, Quadros adotou um discurso direcionado aos setores
populares, no qual defendeu, entre outras coisas, a ética no ambiente politico e maior
atencdo as questdes sociais, 0 que 0 ajudou a angariar 0 voto das classes menos favorecidas.
Nos atritos que teve com os integrantes da Entidade, durante a gestdo de Matarazzo, o
prefeito recuperou suas propostas para justificar as criticas ao alto custo das obras de
reforma do Teatro Municipal, da urbanizacdo do Parque Ibirapuera e de outros projetos.
Para Quadros, havia a necessidade premente da realizacdo de melhoramentos publicos nos
bairros periféricos da metropole paulista e era responsabilidade da Autarquia conseguir 0s
recursos financeiros para a realizacéo dos trabalhos no Teatro e no Parque.

Os embates entre o prefeito e a Comissdo do IV Centenario se agravaram com a
crise gerada pelo fracasso dos desfiles do Carnaval do IV Centenério, em 1954, os quais
comegaram com atraso e nao apresentaram a variedade e a riqueza de detalhes anunciados

pela organizacdo.> A populagdo reagiu com vaias ao cortejo e os jornais estamparam

"®Perdeu a ciéncia e o trabalho cientifico. As obras do IV Centendrio e o trabalho do Instituto Biol4gico.
Uma auténtica “blitzkrieg” — Invasdo de propriedade, expropriacdo ou apropriacao? In: Jornal A Gazeta.
Sé&o Paulo, 27/01/1953, p. 20.

CERTEAU, Michel de. A invencdo do cotidiano. Artes de fazer. Petropolis, Rio de Janeiro: Vozes, 1994,
p. 173.

80 «A Prefeitura ndo tem dinheiro e isso é o bastante”, diz Janio. Choque entre a Prefeitura e a Comiss&o do
IV Centenério. In: Jornal O Dia. S&o Paulo, 30/04/1953.

8 Na quarta-feira de cinzas, desfilaram os carros alegdricos. In: Jornal Diario Popular, 03/03/1954., p. 3
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fotografias dos carros alegodricos e declaracfes da Autarquia, do prefeito Janio Quadros e
do Centro Paulista de Cronistas Carnavalescos, contratado para realizar os desfiles.®?

Nos dias subsequentes ao Carnaval se instaurou uma crise e seus desdobramentos
foram acompanhados através dos jornais: Demite-se a Comissdo do IV Centenario;®
Violentas criticas ao fracasso dos festejos carnavalescos;** e Os festejos do 1V Centenario
e suas falhas.®® No dia 11 de marco, o Executivo Estadual tentou por um fim ao impasse
enviando uma carta ao prefeito, indicando os nomes para compor a direcdo da Autarquia.*
A atitude do governador revelou que o relacionamento entre os dois agentes da
administracdo publica era distante e que as atitudes do prefeito agravaram a situacéo.
Ademais, 0 governador manteve trés membros na Autarquia e indicou outros nomes para a
Comissdo Executiva, contrariando Janio Quadros que sugeriu, em uma declaracdo a
imprensa, a rendncia dos integrantes da Entidade: “Aquele que apresentar o seu pedido de
demisséo, té-lo-a aceito. Nao ignoro que o afastamento do sr. Matarazzo atirara contra
mim todas as forcas politico-econdmicas do Estado. Isto, porém, ndo o mantera no
lugar.”® Em sua entrevista, o prefeito reconheceu o prestigio do sobrenome Matarazzo na
sociedade paulista e sabia que a decisdo de demiti-lo do cargo de presidente da Comissao
podia isola-lo politicamente, mas ele permaneceu firme nesse propdsito.

N&o encontrei afirmacdes de Janio Quadros a respeito da extincdo da Autarquia,
mas em vista de suas constantes criticas aos custos dos projetos implementados pela
Entidade, considero que ao “sugerir” a demissdo de todos os seus membros, o prefeito
julgasse possivel sua dissolucdo. Contudo, o Executivo Estadual apoiou o trabalho da
Comissdo e manifestou seu apreco pelo seu presidente, que renunciou ao cargo juntamente
com outros membros da entidade. No dizer do Governador: “Continua o senhor Matarazzo

Sobrinho a merecer minha integral confianca.”®®

82 0 Centro Paulista de Cronistas Carnavalescos afirmou que a Radio Record, encarregada de providenciar os
tratores para a conducdo dos carros, comunicou trés dias antes do carnaval que ndo poderia cumprir o
prometido e que a prefeitura alterou o itinerario do desfile na dltima hora, problemas que somados a uma série
de outros eventos prejudicaram o bom andamento das festividades. Razédo do atraso dos carros alegéricos. In:
Jornal Folha da Tarde , 04/03/1954, p.2.

8 In: Jornal Diério Popular, 05/03/1954, p. 3.

8 |dem, 06/03/1954, p. 3.

8 |dem, 07/03/1954, p. 3.

8 A nova Comissdo do IV Centenario. Cf. Jornal Diario Popular, Sdo Paulo, 11/03/1954, p. 01

8 Demite-se a Comiss&o do IV Centenario. Cf. Jornal Diario Popular, Sdo Paulo, sexta-feira, 05/03/1954, p.
03.

8 |dem, ibidem.
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18 referentes a

As inconsisténcias verificadas nos projetos estadual e municipa
Autarquia, somadas ao temperamento intempestivo do prefeito de S&o Paulo, contribuiram
para que este tomasse decisdes sem comunicar ou consultar o governador Lucas Nogueira
Garcez, que insistiu que a escolha do presidente da Comissdo sO pode ser feita em
conjunto.” Nesse contexto, o poeta Guilherme de Almeida foi convidado para presidir a
Entidade, o que ocasionou a reordenacdo de algumas premissas, com destaque para um
discurso de valorizagdo da figura do bandeirante e do cunho histérico das comemoracdes.

Ligado ao modernismo e depois & vertente do grupo Anta,”* Guilherme de Almeida
foi um dos fundadores da Revista Klaxon juntamente com Sérgio Milliet, Oswald de
Andrade, Méario de Andrade, Luis Aranha e Rubens Borba de Moraes. Ao assumir o cargo,
sublinhou que dada sua feicdo de escritor, um pouco historiador e de homem cem por cento
de S&o Paulo ndo podia deixar de dar um cunho realmente histérico aos festejos da grande
efeméride paulistana, cujo grande personagem da histdéria de Sdo Paulo era, sem davida
alguma, o bandeirante.®” Nessa perspectiva, sua gestdo procurou aliar a tradicdo e as
mudancas, algo que se distanciou da concepcdo de Ciccillo Matarazzo sobre as
comemoragdes. Dessa forma, se referendou uma tradicdo, se reafirmou o novo e as
tendéncias de transformacgdo, mas de uma maneira em que o passado ndo foi totalmente
deglutido® ou esquecido, mas se tornou objeto de uma operacdo seletiva que reavivou
determinados acontecimentos e incorporou-os as realizagdes do presente. Essa intencéo
ficou mais clara no discurso de Guilherme de Almeida proferido durante a inauguracdo da

Casa do Bandeirante, restaurada entre 1954 e 1955. Na ocasido, o presidente da Comisséo

80 paragrafo Gnico do art. 2°, do Projeto Estadual, estabelece que o presidente da Comissao seré escolhido de
comum acordo, pelo Governo e pelo Prefeito; ao passo que o art. 3°, do Projeto Municipal, da ao Prefeito a
faculdade de nomear o presidente da Comissao - Processo 3417/52 — Caixa 72.

%A desorganizagio geral tumultua os proprios festejos. Significativa repulsa popular a indiferenca dos
poderes puiblicos. Cf. Jornal Diario Popular, S&o Paulo, quinta-feira, 04/03/1954, p. 03.

°! Formado por Plinio Salgado, Guilherme de Almeida, Menotti Del Picchia e Cassiano Ricardo, o Verde-
Amarelismo surgiu em 1926, como uma resposta ao movimento Pau-Brasil que valorizou a realidade
brasileira. O grupo dos “verde-amarelos” valorizou o Tupi e elegeu a "anta" como simbolo nacional e, além
de criticar o "nacionalismo importado" de Oswald de Andrade, também propds um nacionalismo primitivista
e ufanista, que acabou evoluindo, em 1932, para o Integralismo, um movimento politico de extrema-direita
baseado nos moldes fascistas. In site: http://www.mundocultural.com.br .

% 1n: Jornal Folha da Noite. 01/07/54. Apud. SODRE, Jodo Clark A. A Casa Bandeirista de Luiz Saia no IV
Centenario de Sao Paulo: Restauracao e Preservacao da Identidade Paulista.

®ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Metrépole e cultura. Sdo Paulo no meio século XX. Bauru, S&o
Paulo: EDUSC, 2001, p. 82.
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declarou que S&o Paulo era um palco no qual seus moradores assistiram ao espetaculo de
sua prépria grandeza, mas que nesse imenso palco-giratério faltou, entretanto, um cenério:
0 da casa em que morou o genuino criador de sua atual magnificéncia.**

A dupla mensagem transmitida pelas palavras do poeta revelou um contraste de
crengas na cidade em que se apregoava 0 novo, e que os setores mais influentes da
sociedade tencionavam inscrever na modernidade.®® Tal ideia estava em gestagdo ha varias
décadas, mas a concepcao que permeou o contexto do IV Centenério foi desenvolvida nos
gabinetes dos gestores paulistas e implementada em um curto espago de tempo.
Modernidade para esses grupos significou transformar o espaco urbano, implementar o
setor cultural e dinamizar a economia, agdes que nao configuraram o avanco apregoado
por todos. Como ocorreu na década de 1920, “moderno” se tornou a palavra acéo, a palavra
poténcia, a palavra epifania, que condensou conotagdes sobrepostas em camadas sucessivas

e cumulativas,®®

agora representadas pelo desenvolvimento econdmico e cultural. Essa
nocdo de modernidade se tornou o fio condutor para as celebragdes e, principalmente, para
0s empresarios e politicos interessados em expor a pujanca de Séo Paulo, 0 que ndo

significou contemplar os interesses da populacéo.

% FLORENCANO, Paulo C. A “Casa do Bandeirante”. Revista Paulistania, S&o Paulo, n. 52, p. 6-9, 1955.
APUD. SODRE, Jo#o Clark A.

% Op. cit. ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento.

% Op. cit. SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na Metropole., p.228.
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A festa e a cidade

Em face das festividades paulistas terem se tornado um palco para a celebragdo do
bandeirante, estas assumiram um papel de destaque na pesquisa, e por essa razdo, decidi
analisar, de maneira geral, alguns eventos relacionados ao IV Centenario da capital. Assim,
busquei entender a funcdo social da festa para elaborar um conceito que se adequasse as
efemérides de Séo Paulo.

Eleger a festa como objeto de estudos é algo recente na historia, porque essa ciéncia
esteve por muito tempo voltada para outras praticas sociais. Uma das primeiras
pesquisadoras a pensar tal manifestacdo como fendmeno social, foi Mona Ozouf, que
atribuiu ao folclore e a etnologia 0 novo olhar que os historiadores tém sobre essa
experiéncia. Segundo a autora, tomando por base referenciais dessas areas de estudo, foi
possivel observar a importancia dos rituais para a existéncia humana, pois mesmo
anonimos ou desprovidos de regulamentagdo, estes permitem captar sentidos implicitos.”’
A festa possibilita a representacdo de papéis que, em outros contextos, sdo restritos a
determinados grupos ou sujeitos e dessa maneira, tal evento forja uma sociabilidade sem
hierarquias ou observacdo de convencgdes sociais. Um estudo recente sublinhou que a festa
popular permitiu a0 homem transpor sua existéncia para um novo tempo e um novo espago
e que nesta nova dimenséo as diferencas sdo momentaneamente esquecidas.”® Assim, a festa
popular constréi uma territorialidade provisoria e, ao proporcionar uma oportunidade para
que 0s sujeitos recriem a realidade, tal divertimento igualmente funciona como uma valvula
de escape para as tensfes cotidianas. Vistos por esse angulo, os eventos promovem por
algum tempo a conciliacdo dos animos e por tais motivos, servem tanto aqueles que
participam como aos seus organizadores.

Contudo, cada festa se configura como uma forma de ag@o peculiar que envolve
uma determinada estrutura social em sua preparacao, custeio e planejamento, e isso a torna,

simultaneamente, 0 produto e a expressdo da propria vida cotidiana, e impede a elaboracéo

’"0ZOUF, Mona. A Festa: sob a Revolucdo Francesa. In: LE GOFF, Jacques. NORA, Pierre (Orgs.)
Histéria: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976, p. 217.

% FREITAS, Jacira de. Politica e festa popular em Rousseau: a recusa da representacdo. Sdo Paulo:
Humanitas/FFLCH/USP/Fapesp, 2003, pp 46-7.
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de uma definicdo Gnica. * Dessa forma, tal fenémeno social precisa ser entendido em suas
particularidades para que seja possivel captar o seu significado, mesmo que de forma
abrangente. Assim, procurei entender os projetos do IV Centenario sob angulos diferentes e
um deles € percebé-lo como uma celebracdo da cidade em transformacdo, que passou a
simbolizar o progresso e o desejo de se tornar o lugar da modernidade cultural, intelectual e
arquitetonica.

A concepcdo de modernidade adotada em S&o Paulo apresentou tragos peculiares
como a dicotomia entre o tradicional e 0 moderno e um crescimento econémico baseado na
nocdo de industrialismo,'® ou seja, na centralidade da producdo industrial para a riqueza
paulista. A elite econémica e politica e a Autarquia responsavel pelos festejos exploraram
exaustivamente tais elementos, através da imprensa e da elaboragdo de marcos
comemorativos e produtos alusivos a historia de Sao Paulo.

Simultaneamente, foi celebrada a figura do bandeirante, personagem chave do
imaginario regional apto a reforcar as velhas tradi¢cbes diante das mudancas intensas que
criaram novos padrdes sociais, 0s quais eram incompativeis com o repertorio de simbolos
do passado paulista.'® Nesse processo, 0 Monumento as Bandeiras, obra de Victor
Brecheret elaborada em outro contexto histdrico, foi incorporado ao projeto de revisitagdo
da histdria paulista. Esses simbolos associados ao conjunto arquitetbnico do Parque
Ibirapuera e a espiral criada para o 1V Centenario, se tornaram elementos de interseccao
entre um passado adequado e um futuro projetado no imaginario de Sdo Paulo. Na
construcdo desses liames, vé-se que o imaginario social é parte de um sistema complexo
que ndo funciona isoladamente, mas na relacdo com outras varidveis e outros tipos de
imaginario, com os quais pode se confundir.'®? Contudo, o processo de evocagdo e

reelaboracdo de elementos do imaginario ndo se restringiu aquele momento especifico, ao

% GUARINELLO, Norberto Luiz. Festa, Trabalho e Cotidiano. In: JANCSO, Istvan e KANTOR, iris (Orgs.)
Festa & Sociabilidade na América Portuguesa. S&o Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2001, Vol Il, p. 971.

1% O industrialismo entendido pelo autor como um “feixe organizacional” ou uma dimenséo das instituicdes
da modernidade, se caracteriza pelo uso de fontes inanimadas de energia material na produgdo de bens,
combinado ao papel central da maquinaria no processo de producdo. Também pressupde a organizacao social
regularizada da producdo no sentido de coordenar a atividade humana, as maquinas e as aplicacdes e
producdes de matéria e bens, tal no¢do também se aplica a cendrios de alta tecnologia. GIDDENS, Anthony.
As conseqliéncias da modernidade. Sdo Paulo: UNESP, 1991, pp.14, 61-2.

" HOBSBAWM, Eric, RANGER, Terence (Orgs.) A invengdo das tradigSes. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984, p. 12.

102 BACSKO, Bronislaw. Op. cit. p. 312.
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contrério, tal pratica foi recorrente em outros contextos e perpetuou imagens que, mesmo
alteradas, resistiram ao tempo e as mudancas sociais.

Carregado de um contetdo simbdlico expressivo, o IV Centenario também pode ser
entendido como uma festa episddica ou um evento que “se articulou em torno de objetos
focais, que podem ser um ente real ou imaginario, um acontecimento, um anseio ou
satisfacdo coletivos e que atuou como motivacdo da festa.” * Com relagdo as celebracdes
paulistas, 0s objetos focais se inseriram em mais de uma categoria. Em primeiro lugar, o
acontecimento se configurou como a comemoracgéo do IV Centenario, em segundo, houve
uma expectativa pela modernidade e, por fim, a construcdo idealizada do bandeirante
representou 0 ente imaginario. Esses elementos atrairam e agregaram uma parcela
significativa da populacdo, em torno de simbolos de uma identidade que, em niveis
diferenciados, se tornou circunstancial ou permanente.’** Assim, o grau de reconhecimento
dos sujeitos em relacdo ao que foi celebrado e aos referenciais de identidade assumiram
contornos circunstanciais ou duradouros na medida em que fizeram sentido no repertorio
cultural de cada um. Tal situacdo engendrou a necessidade de construir uma identidade
paulista adequada a0 momento e que levasse em conta as expectativas e praticas sociais
inerentes aos grupos que constituiram a sociedade naquele contexto. Dessa maneira, foi
produzida uma identidade abstrata, sem caracteristicas distintivas de um grupo ou sujeito
especifico, mas capaz de incluir a todos, tema que abordado ao final desse capitulo, no
subitem S&o Paulo: memdria e identidade.

Tais reflexdes me ajudaram a pensar na forma como a populacdo foi afetada por
aqueles acontecimentos e como a cidade foi representada naquele contexto. Assim procurei
recuperar alguns episodios do IV Centenério através das reportagens publicadas na Folha
da Tarde e no Diario Popular cujas mensagens, de forma geral, enalteceram o0s eventos.
Além dessas fontes, analisei o documentario Sdo Paulo em festa, produzido em 1954 e
recorri ao Fundo Comissao 1V Centenario que contém oficios, correspondéncias e relatérios
detalhados sobre programacéo prevista para os anos de 1953 e 1954 e que apontaram a

participacdo de autoridades e de “grande massa popular”, nos eventos.'®> O Fundo também

103 Op. cit. GUARINELLO, Norberto Luiz. pp. 971-2.

1% Idem, ibidem.

15¢Cf. Relatério sobre os festejos folcléricos do IV Centenério, na Aldeia de Carapicuiba. Evento organizado
pela Comissdo Paulista de Folclore com o apoio da Assisténcia da Presidéncia da Comisséo do IV Centenario
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trouxe informacgdes sobre o trabalho da Autarquia e de seus presidentes Francisco
Matarazzo Sobrinho e Guilherme de Almeida.

Durante a gestdo de Francisco Matarazzo Sobrinho, uma das iniciativas de carater
histérico foi a Exposicdo Histérica de S&o Paulo dentro do Quadro da Histéria do Brasil,'®®
a qual se inseriu no projeto de revisdo da historia nacional, fortalecendo a idéia da capital
paulista como centro dinamico dos acontecimentos importantes. A montagem desse evento
contou com a colaboragdo do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica, dos Ministérios da Guerra, da Marinha e das Relagdes
Exteriores, da Biblioteca Nacional e da Escola de Belas Artes,'%” os quais cederam mapas e
outros objetos referentes “a fundac&o de S&o Paulo ou ao seu desenvolvimento.”*%® Grande
parte das correspondéncias enviadas a tais instituigdes foram assinada por Jodo Pacheco
Fernandes, ligado a politica e ao setor financeiro paulista e membro da Comissao.

A criacdo do Balé do IV Centenério foi uma das iniciativas da Autarquia com as
quais Ciccillo Matarazzo mais se envolveu e que repercutiu de diferentes maneiras em Sao
Paulo. O presidente da Comissao convidou o coredgrafo hingaro radicado na Itélia, Aurélio
Milloss, para ensaiar um corpo de sessenta bailarinos entre quatorze e dezoito anos e criar
espetaculos inspirados na cultura nacional. Milloss associou influéncias expressionistas a
tematicas brasileiras e criou espetaculos como o Uirapuru, O Guarda-Chuva, Cangaceira,
Fantasia Brasileira e Lenda do Amor Impossivel, cujos figurinos foram desenhados por
Flavio de Carvalho, Di Cavalcanti e outros artistas que incorporavam mitos e personagens
regionais, transformando idolos Marajoara em figuras picassianas.™®

Ciccillo Matarazzo se envolveu mais na realizacdo desse empreendimento do que

com a exposic¢do historica, uma vez que a criacdo de um espetaculo de danca, com carater

para Assuntos de Folclore, dirigida por Oswald de Andrade Filho. Processo 858/52 Caixa 72- Fundo
Comissdo IV Centenério de Sao Paulo.

1% Cf. Processo 1902/53, Caixa 106. Idem.

"Processos 774/52, 1526/53 e 1902/53, Caixa 106, Série Organizacio de Exposicdes Historicas. Idem.
1%jaime Cortesdo, historiador portugués, foi convidado para dirigir e organizar a Exposicdo Histérica e
aceitou sob a condicdo de ter plena autoridade e iniciativa para indicar os nomes dos membros do Conselho
Consultivo do evento: Américo de Moura, Aureliano Leite, Frei Benevenuto da Santa Cruz, Oliveira Franga,
Sérgio Buarque de Holanda e Pedro Calmon. Idem Processo 1902/53, Caixa 106. Idem.

1%0s bailarinos, na ponta das sapatilhas, dancavam, segundo as regras mais estritas do balé classico, musicas
de Heitor Villa Lobos, Francisco Mignone, Mozart Camargo Guarnieri, Jodo de Souza Lima e o “ambiente
sonoro” do préprio Milloss. Cf. CALIL, Carlos Augusto. A metropole e o balé. Pasta com materiais da
exposicdo sobre o Balé do IV Centendrio, realizada no SESC Belenzinho entre 13/10 e 13/12/1998. In:
Arquivo da Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo.
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moderno, representou um desafio que estava mais de acordo com o seu estilo. A cria¢do do
Balé do IV Centenario foi a primeira experiéncia significativa na &rea a contar com um
investimento de vulto, o que incentivou o desenvolvimento de outras companhias de danca
no Brasil.

110 com

Na época, foi realizado um documentario intitulado A metrépole e o balé,
duracdo de 27 minutos, dividido em trés partes, mostrando os bastidores dos ensaios no
Teatro Pacaembu, a recepcio a bailarina Tamara Toumanova*** e entrevistas com Milloss e
0s bailarinos.*?

A criacdo de um grupo de balé, que aliou classico ao moderno, em uma cidade na
qual as iniciativas culturais ainda eram vistas com reservas foi uma experiéncia que dividiu
opinides. O Balé do 1V Centenério foi um empreendimento de importacdo de alta cultura,
adotado por uma elite, que via o florescimento das artes como parte de um processo de
amadurecimento da sociedade que, embora rica, ndo superava o subdesenvolvimento
cultural.™® Nesse ambiente considerado moderno, ainda havia uma negagdo & cultura
regional e uma certa resisténcia as propostas de vanguarda no campo artistico, elementos
que se combinaram nas coreografias, nos figurinos*** e na sonoridade dos espetaculos.
Tudo isso causou um certo estranhamento no publico habituado aos musicais classicos,
gerou um descompasso entre o projeto da elite e sua sustentacdo social **° e acarretou a
dissolucdo do corpo de baile ao final das comemoracgdes. As controvérsias que cercaram a
companhia de danca durante o IV Centenario, apontaram para sua extin¢do ao final da
temporada de apresentacdes, visto que o proprio prefeito Janio Quadros declarou certa vez

que “o povo necessitava de comida e ndo de balé”.*® Com o encerramento dos trabalhos da

10 A metrépole e o balé. Direcdo Jalio Fantauzzi Filho. Produco 3 Jéias Filmes. Sdo Paulo, s.d. In: Arquivo
da Cinemateca Brasileira, em S&o Paulo. O filme ndo tem audio e ndo encontrei cdpias desse material em
outros arquivos, também ndo ha indicagbes de que a produgdo do documentario foi uma iniciativa da
Comisséo.

11 Bailarina russa que atuou em companhias de danca na Europa e nos Estados Unidos, onde participou de
filmes em Hollywood.

12 Cinemateca também possui materiais da Exposicdo sobre o Balé do IV Centenério, realizada pelo SESC
Belenzinho em 1998, contendo imagens, comentarios sobre o video A metrdpole e o balé e um catalogo do
evento. Mas a Cinemateca ndo possui esse filme em pelicula o que impossibilitou a realizacdo de fotogramas
para essa pesquisa.

13 Op.cit CALIL, Carlos Augusto. A metrépole e o balé.

114 Cf. imagem 02 e 03 nas paginas 44 e 45.

50 publico brasileiro da época, elitista e colonizado, ndo estava preparado para ver uma Maria Bonita
bailando na ponta dos pés. Op. cit. CALIL, Carlos Augusto. A metrépole e o balé.

118 1dem, ibidem.
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Imagem 02: Figurino de Sonata de Angustia
Balé do 1V Centenario de Sao Paulo
Bailarina Edith Pudelko

Fonte!’

117 0p. cit. CALIL, Carlos Augusto. A metrpole e o balé.
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Imagem 03 : O Farmacéutico

Flavio de Carvalho — Projeto de figurino para Cangaceira
Balé do IV Centenario de S&o Paulo

Fonte™'®

18 1dem, p. 64.
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Autarquia, previsto para o inicio de 1955, o Balé perdeu o apoio financeiro oficial e ndo
contou com subsidios privados, o que impossibilitou a manutencdo do grupo na forma
como foi estruturado, porém, alguns bailarinos empreenderam projetos individuais.

Apesar das criticas aos custos das celebragdes, a Prefeitura Municipal também
promoveu atividades culturais como um concurso de pintura e escultura, no segundo

semestre de 1954, com prémios em dinheiro, para o primeiro e segundo lugares.™*

Somadas a essas iniciativas, foi produzido o documentério S&o Paulo em festa,*?
que apresentou eventos realizados nos dias 09, 10 e 11 de julho de 1954, destinados a atrair
publicos diferenciados.’® Para a anélise desse tipo de documento, optei por refletir sobre
recortes significativos no contexto da pesquisa, independente da seqiiéncia de apresentacéo
das imagens.

O filme esta dividido em dois blocos dos quais 0 primeiro constitui uma encenagao
do convivio dos indigenas com os jesuitas, em Sdo Paulo. Apesar dessa cena que remeteu
ao contexto da fundacdo da capital paulista e a presenca do padre abengoando os indios
conferir um carater sagrado a0 momento,'?> Sd0 Paulo em festa tem apenas um caréter
documental.

O cineasta procurou associar o0s jesuitas a fundacéo da cidade e a catequizacdo dos
indios, mas tal ideia ndo foi reforcada com a apresentacdo da iconografia ou outros
documentos como ocorreu em Os Bandeirantes, producdo dirigida por Humberto Mauro,

em 1940.'?® Esse foi o primeiro trabalho de cunho histérico do INCE, e sua coordenagéo

A Revoada IV Centenario da Cidade de S&o Paulo também foi promovida pela Prefeitura, mas n&o obtive
maiores detalhes sobre esse evento. Cf. Decretos e Leis do Municipio de Sdo Paulo do ano de 1954.
Departamento de Cultura (Divisao do Arquivo Histérico), pp. 191-2 e 763-4.

120350 Paulo em festa. (filme) Direcdo de Lima Barreto. Producdo Ralpho da Cunha Mattos e Lores Cavazini.
Locucdo Dalmécio Jorddo. Séo Paulo, 1954. In: Arquivo da Cinemateca Brasileira, em Sao Paulo.

121 E importante ressaltar que trabalhei com uma cépia do filme e ndo tive acesso ao original por tratar-se de
um material que inspira cuidados especiais.

122 Cf. imagem 04 na pagina 47.

2 0 filme foi produzido pelo Instituto Nacional de Cinema Educativo - INCE, 6rgdo encarregado da
realizacdo de filmes educativos e que nha época era presidido por Edgar Roquette-Pinto. Os filmes do INCE
seguiam critérios rigidos devendo ser produgdes :1) nitidamente detalhadas; 2) claras, sem dubiedade para a
interpretacdo dos alumnos; 3) ldgicas, no encadeamento de suas seqiiéncias; 4) movimentadas, porque no
dynamismo existe a primeira justificativa do cinema; 5) interessante no seu conjunto esthetico e nas suas
mindcias de execucdo, para atrahir em vez de abborecer. Cf. ARAUJO, Roberto Assungio. O Cinema Sonoro
e a Educacdo. Tese de Doutoramento, 1939, p. 93. Apud. MORETTIN, Eduardo Victorio. Quadros em
movimento: O uso das fontes iconograficas no filme Os Bandeirantes (1940), de Humberto Mauro. Revista
Brasileira de Histdria, vol. 18, n. 35, S0 Paulo, 1998 e MORETTIN, Eduardo Victorio. Uma Historia do
Cinema. Curso na Cinemateca Brasileira, em S&o Paulo, de 06/05 a 01/07/2008.
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Imagem 04
“124"

Fonte

124 Op. cit. Filme S&0 Paulo em festa
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ficou a cargo Afonso Taunay e Edgar Roquette Pinto.”* A producdo apresentou
divergéncias em vista dos projetos ideologicos de Taunay que se preocupou em reeditar o
mito bandeirante, enquanto Roquette-Pinto optou por recuperar a atividade pedagogica dos
jesuitas junto aos indigenas.

No segundo bloco do filme é perceptivel a intencdo de mostrar uma cidade
moderna, através das cenas captadas do alto dos edificios mostrando canteiros de obras,
ruas e avenidas agitadas. Essas imagens de 1954, associadas a narracdo, que se tornou
constante nessa parte do trabalho, e & masica vigorosa, tentaram incutir a ideia de que,
durante quatro séculos, Sao Paulo se preparou para aquele momento.

Em outra sequéncia as filmagens se concentraram no Vale do Anhangabau, onde

ocorreu apresentagdo de bandas, desfiles civicos?®

e de carros de passeio ao som de
musicas carnavalescas. As cenas em planos gerais ou da perspectiva do publico,
destacaram as dimensdes e caracteristicas daquele espaco, objeto de planejamento urbano
desde o inicio do século, e o efeito produzido se assemelhou ao observado em
documentérios das primeiras décadas do século XX, nos quais a cidade e seus eventos
também foram representados como espaco de celebracdo da modernidade.**’

O filme contou com a narracdo do locutor Dalmacio Jorddo, apresentador do
Repdrter Esso e por isso, uma das vozes mais conhecidas e respeitadas do radio brasileiro.
Visto que a produgdo ndo contém didlogos ou discursos, a voz se tornou um aspecto
essencial, onde os textos narrados influenciaram na recepgéo das imagens e na formacao da
opinido publica sobre os eventos. O papel do locutor, nesse tipo de producao, é essencial

porque a sua voz, que pode ser estimulante ou tranquilizadora, se dirige diretamente ao

125Edgar Roquette-Pinto, médico legista, professor, antropélogo, etnélogo e ensaista, nasceu no Rio de
Janeiro, RJ, em 25 de setembro de 1884, e faleceu na mesma cidade em 18 de outubro de 1954. Cursou
Medicina no Rio de Janeiro e, mais tarde, estudou os Sambaquis das costas do Rio Grande do Sul. Foi
professor assistente de Antropologia no Museu Nacional em 1906 e delegado do Brasil no Congresso de
Ragas, realizado em Londres, em 1911. Em contato com a Comissdo Rondon, escreveu um trabalho sobre
indios primitivos do nordeste brasileiro. Foi professor de Histéria Natural na Escola Normal do Distrito
Federal (1916) e lecionou Fisiologia na Universidade Nacional do Paraguai (1920). Em 1923, fundou na
Academia Brasileira de Ciéncias, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, com fins educacionais e culturais e
que, em 1936, foi incorporada ao Ministério da Educacédo. Diretor do Museu Nacional em 1926, realizou a
maior colecdo de filmes cientificos no Brasil. Em 1932, fundou a Revista Nacional de Educacéo; fundou e
dirigiu no Ministério da Educago, o Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE) e o Servico de Censura
Cinematografica. Em 1940 foi eleito diretor do Instituto Indigenista Americano do Meéxico. In site:
www.academia.org.br

126 Cf. imagem 05 e 06 nas paginas 50 e 51.

270p. cit. MORETTIN, Eduardo Victorio. Dimensdes histéricas do documentario brasileiro no periodo
silencioso. , p. 138.
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expectador e exple seu ponto de vista de maneira explicita, com o objetivo de que todos
concordem.® Nesse sentido, a participacdo de Dalmécio Jorddo, um profissional cuja voz
familiar era ouvida diariamente pela populacao, conferiu credibilidade ao documentario.

O projeto do filme S&o Paulo em festa teve o0 apoio da Associagdo das Emissoras de
Sao Paulo, o que reafirmou a importancia desse veiculo de comunicagdo de massa para a
populacdo brasileira. Tal colaboracdo foi eficaz na divulgacdo do programa das
celebracdes, realizada através das emissoras de radio as quais atingiram um publico
expressivo que compareceu aos eventos. Os letreiros iniciais ressaltaram essa participacao
popular e confirmaram a capacidade desse meio de comunicacdo em mobilizar a populacéo

em torno das homenagens ao IV Centenério de S&o Paulo e do movimento de 1932.

A Associacdo das Emissoras de S&o Paulo que ela divisa’”® “O Radio
livre faz prodigio”, ofereceu ao povo paulista nos dias 9,10 e 11 de Julho,
as maiores festas populares de que se tem meméria nessa terra e que
constituiram um acontecimento culminante em todas as comemoracdes do
guadricentenario da fundacdo de S&o Paulo. Hum milhdo de pessoas,
durante os trés dias, vieram as ruas festejar ndo somente os quatro
séculos da capital, como as efemérides do 9 de Julho, que recorda a
arrancada civica de 32, tdo cara ao nosso orgulho de paulistas e

brasileiros. **°

O texto exaltou a memoria de 1932 e antecipou o discurso a favor da modernidade,
desenvolvido na fita, e que contemplou a perspectiva da elite econdmica e politica de Sao
Paulo. Mesmo sendo uma produgéo desvinculada do Estado, S&o Paulo em festa divulgou
mensagens que se tornaram apropriadas ao uso politico e, com isso, conscientemente ou
nédo, o cineasta se colocou a servico desses grupos privilegiados e de sua ideologia, de
forma explicita ou implicita, mas isso ndo excluiu a presenca de suas proprias idéias no

filme. ™!

128 NICHOLS, Bill. Introducdo ao documentario. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, 2005, p. 78.
129 A expressdo “que ela divisa” foi grafada da forma como apareceu no documentrio referido.
0 Op. cit. Sdo Paulo em festa.

B FERRO, Marc. Cinema e Histéria. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. 13-4.
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Imagem 05 — Vale do Anhangabad

Fonte «l1321

132 Op. cit. Filme S&o Paulo em festa
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Imagem 06 - Vale do Anhangabau

Fonte 1335

133 Op. cit. Filme S&o0 Paulo em festa
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Lima Barreto™* foi o responsavel pelo roteiro e pela direcdo do documentario.
Anteriormente, havia realizado producdes do género no Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda — DEIP,**®* o que Ihe conferiu experiéncia nessa categoria.
Trabalhou na Companhia Cinematografica Vera Cruz, em Sao Bernardo do Campo, Sao
Paulo, onde dirigiu em 1953, o longa-metragem O Cangaceiro. Apesar de sua producao ser
significativa para o cinema nacional, a realizacdo de S&o Paulo em festa foi um desafio para
Lima Barreto porque trabalhou no espaco publico, em eventos simultaneos que envolveram
muitos técnicos e equipamentos sob sua coordenacdo. Em 1967, declarou que fora o autor
do projeto de “uma super-reportagem, de longa-metragem, em torno dos festejos
comemorativos do IV Centendrio de S&o Paulo e que mobilizou a Vera Cruz inteirinha,
toda a gente e todo o equipamento sairam a rua para realizar Sdo Paulo em festa, que,
segundo ele, permaneceu inédito.” **°

No entanto, consta na ficha técnica do filme que ele foi exibido em Sdo Paulo a
partir de 27 de dezembro de 1955, nos cinemas Paratodos, Alhambra, Paramount, Santa
Cecilia, Japiter, Lux, S&o Caetano, Estrela e Cinemar. Ndo encontrei outras fontes que
concordassem com as afirmacdes de Lima Barreto ou que confirmassem as informagdes da
ficha técnica, mas considero que, naquele contexto, Sdo Paulo em festa se adequou aos
projetos do IV Centenario. Contudo, as declaragdes do diretor Lima Barreto excluiram a
Autarquia de participacdo no projeto e isso foi confirmado através dos créditos da fita, os
quais indicaram apenas a colaboracdo da Associacdo das Emissoras de Séo Paulo.

A Comissdo do IV Centendrio recebeu uma proposta da Divulgacao

Cinematogréfica Bandeirante S.A. para a confec¢do de um documentério cinematogréfico

34 Victor Lima Barreto iniciou sua carreira no cinema na década de 1940 e realizou cinejornais e
documentarios para o Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda - DEIP. Em 1950 foi para a
Companhia Cinematogréfica Vera Cruz, onde dirigiu Painel, o primeiro documentario nacional em curta
metragem com o tema de artes plasticas, a respeito do trabalho de Candido Portinari sobre Tiradentes. Em
1953, dirigiu O Cangaceiro, producdo premiada em festivais internacionais. Em julho de 1954, ainda na Vera
Cruz, foi roteirista e diretor do documentério de longa-metragem S&o Paulo em festa. Barreto dirigiu A
Primeira Missa em 1961, mas seu trabalho ndo alcancou mais o reconhecimento que teve ao realizar O
Cangaceiro. Morreu em 1982, aos 76 anos num asilop em Sdo Paulo. In site:
http://filmescopio.50webs.com/cineastas/barreto.htm e SILVA NETO, Antbnio Ledo da. Dicionario de
Filmes Brasileiros. S&o Paulo: Futuro Mundo Grafica e Editora LTDA, 2002, p. 727.

135 Em 1940, o DIP — Departamento de Imprensa e Propaganda — teve seu poder ampliado com a instalagéo de
um DEIP — Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda, em cada estado do pais. In site:
http://www.cpdoc.fgv.br/nav_fatos_imagens/htm/fatos/dip.htm

13 BARRETO, Lima. A filmobiografia (ou via crucis) de Lima Barreto. Revista Filme Cultura. Instituto
Nacional de Cinema. Rio de Janeiro Ano I, n°® 06, Setembro de 1967, pp. 61-3.
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sonorizado, sobre a Casa do Bandeirante,**’

cuja restauragdo fora concluida em 1955.
Apesar da ideia ter sido apreciada por Paulo Camilher Florencano, Assistente da
Presidéncia diretamente envolvido na restauracdo da Casa, 0 projeto ndo foi aprovado pela
Autarquia, que alegou ser uma despesa ndo contemplada no orcamento.**®

Dessa maneira o filme de Lima Barreto permaneceu como um registro importante
sobre a concepcéo de determinados sujeitos sobre a cidade e 0s eventos comemorativos.

Nos minutos iniciais do filme, o diretor evocou a fundacdo de S&o Paulo e depois se
concentrou em imagens da metropole com o fluxo intenso de pedestres e veiculos, arranha-
ceus e canteiros de obras para, em seguida, focalizar os festejos. Nessa producdo, 0s
profissionais envolvidos cumpriram o objetivo de mostrar a cidade como um espaco livre
de contradi¢des ou problemas sociais e de reproduzir o discurso da pujanca de Sao Paulo,

enfatizado da mesma forma na narracéo.

Quatro séculos passaram. Passaram quatrocentos anos, quatro mil e
oitocentos meses, cento e quarenta mil dias, trés milhdes, quinhentas e
quatro mil horas de trabalho incessante, de ansia afanosa de construir,

crescer, progredir. Eis que em quatro séculos de trabalho eis o resultado:

uma das maiores cidades do mundo.**®

Os desfiles civicos ocorreram no Vale do Anhangabal onde centenas de pessoas
assistiram a passagem de militares de varios Estados adequadamente fardados, o que serviu
para construir uma imagem de solidez das forcas armadas e angariar o respeito e a
admiracdo da populacdo. Nesse sentido, Sdo Paulo em festa cumpriu o papel de veicular
uma imagem exemplar das forcas armadas, inclusive tecendo elogios a essas institui¢oes.

Ao anoitecer, o espaco foi ocupado por carros de passeio decorados nos quais
folides fantasiados desfilaram ao som de musicas carnavalescas, “revivendo o reinado de
Momo, em pleno més de julho”. Tal apresentacdo foi uma tentativa de compensar o fracasso

do carnaval do IV Centenério, ocorrido em marco daquele ano e que prometia ser um

¥'Documentério sobre a “Casa do Bandeirante”, 06/04/1955. Processo 6363/55 - Caixa 110. Fundo
Comissdo IV Centenério

138 No final desse documento consta a observacéo: “No orcamento em exercicio, ndo foi prevista verba para
atender a esta despesa”, 27/04/55. Idem, ibidem.

" Op. cit. Sdo Paulo em festa.
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desfile com alegorias a S&o Paulo, a sua industria, ao 1V Centenario e ao escritor Monteiro
Lobato. Uma multiddo foi atraida para as ruas na terca-feira de carnaval e aguardou o inicio
da apresentacdo previsto para as 17 horas, mas que foi adiado para as 20 horas, em razdo
das chuvas.

As 21 horas, divulgou-se que, devido & dificuldade de Gltima hora,
inteiramente alheias a boa vontade dos organizadores dos carros
alegdricos — o Centro dos Cronistas Carnavalescos - o desfile fora
transferido para as 23 horas, impreterivelmente. Mais tarde, novas
informacfes chegavam ao conhecimento do publico, dentre elas as
seguintes: os cavalos que deveriam puxar os carros foram sonegados a
Gltima hora; o gerador de luz para os carros sofrera um curto circuito; o
transito, ante a impoténcia dos guardas, estava impedindo a saida dos
carros da Avenida Brasil.

O fato, porém, € que as 23 horas ainda havia operarios serrando

madeira, pintando e completando os esperados carros... *°

Na verdade o desfile comegou com “um atraso de 11 horas, ao raiar da quarta-
feira apresentando um préstito chinfrim, pifio, em lugar dos carros ricamente iluminados”.
A imprensa veiculou a troca de acusacOes entre o Centro Paulista de Cronistas
Carnavalescos e 0 prefeito Janio Quadros que, por seu turno insistiu em responsabilizar a
Comissao do 1V Centenario pelo ocorrido.

O jornal Diario Popular publicou reportagens sobre o assunto na terceira pagina,
enquanto a Folha da Tarde colocou manchetes na primeira pagina por cerca de uma
semana. Apesar do destaque maior ou menor dado ao assunto, os periddicos abordaram a
questdo de forma semelhante, publicando declaracfes dos envolvidos, mas mantendo um
tom de critica a todos, enquanto se colocaram como porta vozes da populacdo. Com esse
objetivo, a Folha da Tarde utilizou expressdes como “0 povo que saber”, ao passo que 0
Diério Popular afirmou que “o povo néo hesita em externar sua opinido”.

“A desorganizagdo oficial contamina tudo e alcangou também o carnaval” **! foi

uma das criticas a Comissdo do IV Centenério e aos gestores da cidade, publicadas no

140 Op. cit. ALMEIDA, Fernando Azevedo de., pp. 110-1.

54



Diério Popular. Nesse texto, o autor igualmente sugeriu que a participacdo em certos
eventos ficou restrita a uma determinada classe social, tendo em vista o convite algumas
celebridades e autoridades, além do alto custo dos ingressos.

Assim, 0s eventos comemorativos do més de julho de 1954 procuraram desfazer a
imagem negativa das comemoragdes, oferecendo a populacdo espetaculos visualmente
agradaveis e gratuitos, o que permitiu 0 acesso de um nimero consideravel de espectadores.

Tudo isso contribuiu para estimular a adesdo das classes populares aos ideais dos
gestores e empresarios da cidade, que oscilaram entre uma tendéncia conservadora e uma
visdo modernizadora na politica e na cultura. Dessa maneira, o debate sobre as questdes da
memoria e da identidade estavam presentes de maneira peculiar naquele ambiente, criando
novos referenciais e suprimindo outros.

Tais aspectos tornaram importante refletir a respeito da esséncia da identidade e da
memoria paulista, em uma cidade multicultural como a capital paulista, apontando

referenciais vigentes na primeira metade do século XX.

YIA desorganizacdo geral tumultua os proprios festejos. Significativa repulsa popular & indiferenca dos
poderes publicos. In: Jornal Diario Popular, Sdo Paulo, 04/03/ 1954, p. 03.

55



Sdo Paulo: memodria e identidade

Estudar a relacdo entre memoéria e identidade é importante para compreender
préticas recorrentes na historia de Sdo Paulo como, por exemplo, a apropriacdo da figura do
bandeirante até a década de 1950. Para analisar a maneira como as categorias da memoria e
da identidade se imbricaram naquele momento histérico embasei esse estudo na nogéo de
que a “memdaria é a vida, sempre carregada por grupos vivos e (...) aberta a dialética da
lembranca e do esquecimento,(...)vulneravel a todos os usos e manipulacdes, suscetivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizacbes.”*** Com essa perspectiva, examinei a
presenca de elementos evocativos da memoria durante as celebragdes do IV Centenério de
Séao Paulo, contexto no qual varios recursos foram mobilizados para reforcar as construcoes
ideoldgicas realizadas ao longo de décadas. RepresentacOes laudatorias sobre o passado
colonial paulista foram divulgadas por intelectuais e politicos e através da imprensa e tais
construcbes ganharam materialidade, sobretudo, através do Monumento as Bandeiras e da
Casa do Bandeirante. E importante ressaltar que a historia do monumento aos bandeirantes
estd intimamente relacionada as questfes da memdria e da identidade paulista e que sua
construcdo foi iniciada num contexto em que ser paulista ndo era ter sangue paulista, mas
ser herdeiro de valores éticos e morais atribuidos aos bandeirantes.

Tudo isso contribuiu para o projeto de configuracdo de uma memdria nacional
embasada na idéia da centralidade da histéria paulista. Dessa forma, é perceptivel naquele
contexto que o direito de produzir memaria era uma prerrogativa dos dirigentes politicos e
das classes privilegiadas, 0s quais procuraram descaracterizar acontecimentos relativos as
pessoas comuns e por essa razdo € necessario remover essas camadas de memdria para
entender a sociedade. Sob esse viés, ¢ adequada a afirmacdo de que se apropriar da
memoria e do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos ou
dos individuos que dominaram e dominam as sociedades histéricas.!** Diante disso, a
manipulacdo da memoria se tornou um mecanismo importante para a legitimacdo ou

manutencdo de determinados grupos no poder, mas também foi utilizada para a elaboragdo

Y2 NORA, Pierre. Entre memoria e historia. A problemética dos lugares. Yara Aun Khoury (Trad.). In:
Projeto Historia N° 10 — Histéria & Cultura— Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Histéria e
do Departamento de Historia da Pontificia Universidade Cat6lica de S&o Paulo. S&o Paulo: EDUC, 1993,
p.09.

193 Op. cit. LE GOFF, Jacques. Historia e Memdria, p. 426.
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de uma memoria nacional. Com o objetivo de forjar a identificagcdo dos sujeitos com um
discurso elaborado pelos grupos que estdo no poder, estes procuram uniformizar a memoria
na tentativa de, entre outras coisas, construir e manter a identidade nacional.*** Com isso,
ha uma busca constante por referenciais que encontrem respaldo na sociedade e promovam
a integracdo dos grupos, mas para que isso ocorra é imprescindivel que os sujeitos se
reconhecam como parte desse tecido social. No entanto, tais simbolos ou referéncias néo
permanecem hegemonicos, pois sofrem pressbes e podem se retrair para que outras
construcbes, cujo sentido € mais apropriado para aquele determinado momento, se
disseminem na sociedade. Assim, os simbolos precisam responder a necessidades ou
aspiracbes coletivas e refletir algum tipo de personalidade ou de comportamento que
corresponda a um modelo coletivamente valorizado.'*®

Na historia de Sdo Paulo os sertanistas do periodo colonial representaram, durante
décadas, esse modelo inspirador em razdo de sua tendéncia a se adaptar a situacbes
incomuns. Tal associacdo foi construida pela historiografia a partir dos trabalhos de Pedro
Taques de Almeida Paes Leme e do Frei Gaspar da Madre de Deus,**® que, no século
XVIII, produziram escritos laudatorios sobre os bandeirantes.

No final do século XIX, autores motivados por questdes politicas, sociais e
econdmicas se inspiraram nos estudos de Pedro Taques e Frei Gaspar e recuperaram 0S
mecanismos dos quais haviam lancado méo para dignificar os antepassados paulistas.
Diversos escritores ligados ao Instituto Histérico e Geografico de Sdo Paulo revisitaram o
tema do bandeirantismo, produzindo um arcabouco tedrico eficaz no processo de reescrita
da histdria brasileira, a partir da perspectiva dos paulistas. Foram elaboradas genealogias
para estabelecer suas préprias origens e, mais tarde, por solicitacdo de algumas familias

proeminentes, para construir um perfil adequado dos mamelucos considerados seus

YD ALESSIO, Marcia Mansor. Intervengdes da memdria na historiografia: identidades, subjetividades,
fragmentos, poderes. In: Projeto Histéria 17 -Trabalhos da Memdria. Revista do Programa de Estudos Pds-
Graduados em Historia e do Departamento de Historia da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo. Séo
Paulo: EDUC/FAPESP, Novembro 1998, p. 277.

YSCARVALHO, José Murilo de. A formagdo das almas. O imaginario da Republica no Brasil. S&o Paulo:
Companbhia das Letras, 1990, pp. 55-6.

146 pedro Taques escreveu Nobiliarquia Paulistana Historica e Genealdgica no qual procurou demonstrar que
os paulistas da antiga cepa eram originarios da pequena nobreza de Portugal, enquanto Frei Gaspar elaborou
Memérias para histéria da Capitania de Sdo Vicente com o objetivo de defender os paulistas das dendncias
de violéncia langadas contra eles pelos jesuitas espanhois. ABUD, Kétia Maria. A ideia de Sdo Paulo como
formador do Brasil. In FERREIRA, Antonio Celso et all. Encontros com a histdria. Percursos historicos e
historiograficos de Sdo Paulo. S&o Paulo: Unesp, 1999, 72-5.
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parentes. Nessas pesquisas, a origem africana nunca era evocada, ao contrario, quaisquer
indicios dessa ascendéncia eram omitidos,*’ apenas a presenca de brancos, mesticos ou
indigenas de destaque foi certificada por essa historiografia.

Naquele contexto, datar a origem das familias tradicionais no periodo colonial,
fixando uma ascendéncia bandeirante se tornou um meio de afirmagdo da identidade
paulista. Tal preocupacdo, em parte, foi justificada pela ansia desses grupos em se
distinguir dos imigrantes e de outros sujeitos que constituiram suas fortunas com atividades
ndo ligadas ao café ou a industria. Além disso, membros dessa classe em ascensdo, muitas
vezes, enriquecidos no trabalho como pequeno comerciante ou mascate, almejavam ser
aceitos nos circulos sociais e ocupar cargos politicos em Sdo Paulo, mas ndo possuiam a
“antiguidade”, elemento de distincdo das familias paulistas ligadas aos mamelucos do
periodo colonial e tudo isso, dificultou, a principio, os projetos desses sujeitos.

Esse processo de construcdo de um passado ideal destinado a reforcar os privilégios
de grupos ou sujeitos num determinado contexto foi igualmente importante na elaboragéo
da identidade, a qual entendo como algo composto tanto por aspectos subjetivos, que se
referem as experiéncias do sujeito, como por aspectos objetivos, como as normas que

regem a sociedade.'*®

Assim, a identidade, definida por aspectos subjetivos anteriores ao
contato com as influéncias externas, também esta sujeita as pressdes da sociedade e, ainda
que o sujeito esteja imbuido de seus proprios referenciais, agrega novos elementos no
contato com pessoas ou grupos dos quais participa.

Nesse sentido, o imigrante, que ja havia enfrentado um processo de
desenraizamento e de adaptacdo a outra cultura, precisou desenvolver também uma
identidade mdvel que se manifestasse no ambiente de trabalho, de estudos, entre amigos ou

familiares.

YOp. cit. MARINS, Paulo César Garcez. Ser Paulista: Afirmacdo de identidades coletivas no Parque
Ibirapuera e MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a construgédo da identidade paulista.
Séo Paulo. In: Anais do Museu Paulista.

148 PORTOLANO, Ricardo Giorgi. Por fora da arte: um estudo sobre o campo da producéo artistica e a
identidade do artista plastico. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento de P6s-Graduagdo em
Psicologia Social da Pontificia Universidade Catélica de S&o Paulo, 2009, p. 69.
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Definido tal contexto, busquei na literatura, olhares diferenciados sobre o cotidiano
paulista, autorizados a problematizar essas questdes a partir de um olhar sensivel, capaz de
representar a realidade sob outros prismas.

Dessa maneira, 0s contos de Bras, Bexiga e Barra Funda, de Antonio de Alcantara
Machado, revelaram verossimilhanca com algumas situacdes comentadas anteriormente. A
familia do escritor era ligada a terra, a politica e a literatura em S&o Paulo. Colaborando em
jornais e revistas, inclusive publicacdes dos modernistas, teve a oportunidade de frequentar
ambientes intelectualmente dindmicos, nos quais ocorreram acalorados debates culturais
nos anos de 1920. No decurso das transformaces politicas, econémicas e sociais, 0 escritor
Alcéntara Machado plasmou aspectos da realidade captados na imprensa, no burburinho
das ruas e dos bairros da cidade. Através da linguagem literaria, 0 autor expressou as
aspiracdes, as alegrias e frustragdes de pessoas comuns, homens, mulheres, operarios,
imigrantes ou paulistas, que vivenciaram o acelerado processo que transformou a capital
paulista. Nesse sentido, é necessario destacar que o ponto de intersec¢do mais sensivel entre
a historia, a literatura e a sociedade esta concentrado na figura do escritor,**° que ao lancar
mdo de sua sensibilidade e liberdade criativa oferece ao leitor outras possibilidades de
interpretar a realidade. Nesse caso, o trabalho de um escritor revela uma dimensao que faz
com que se leia a histdria simultaneamente ao ato de ler a literatura ou que se faca historia
ao fazer literatura.”® Dessa maneira, a literatura refigura a realidade a partir de um dialogo
com a histdria sem, no entanto, estabelecer um compromisso com o trabalho cientifico.

Assim, a leitura de Alcantara Machado sobre a cidade de S&o Paulo na década de
1920, foi elaborada em um contexto histérico em que o crescimento econdémico imprimiu
mudancas significativas nas relagdes sociais, no cotidiano dos sujeitos e no modo como se
apropriaram dos espagos da cidade. Para compreender aspectos daquele momento, 0s
contos de Bras, Bexiga e Barra Funda foram importantes porque deles emana uma
representacdo da dindmica social, muitas vezes, inspiradas nos acontecimentos publicados
na imprensa da época. Por tal razdo, destaquei um fragmento da obra na qual o escritor
refigurou situacGes particulares que me permitiram pensar, entre outros temas, na insercéo

dos imigrantes na sociedade paulista. Alcantara Machado expds em A Sociedade, formas de

1S0p. cit. SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao. , p. 299.
%0 1dem, p. 291.
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aproximacao entre o capital de familias tradicionais da sociedade e as fortunas de alguns
imigrantes enriquecidos em Séo Paulo.

- Filha minha né&o casa com filho de carcamano!

A esposa do conselheiro José Bonifacio de Matos e Arruda disse isso e foi
brigar com o italiano das batatas. Teresa Rita misturou lagrimas com
gemidos e entrou no seu quarto batendo a porta. O conselheiro José
Bonifacio limpou as unhas com o palito, suspirou e saiu de casa

abotoando o fraque.™

Por intermédio da literatura, o autor revelou uma sociedade movida por interesses,
nas quais as diferencas culturais foram ignoradas quando estava em jogo algo vantajoso.
Nesse caso em particular, o casamento entre o jovem de origem imigrante e a filha do
conselheiro se realizou apesar da resisténcia da mae da moca, porque a unido selou desta
forma uma sociedade que beneficiou a duas familias.

Outra situacdo que Alcantara Machado abordou em seu trabalho foi o processo de
descaracterizacdo da identidade sofrido por alguns imigrantes. Para a maioria desses
sujeitos, a identidade estava relacionada a manutencdo dos elos que lembravam a terra
natal, como a lingua, os costumes e tradi¢des e, muitas vezes, eles sofreram pressdes por
cultivarem esses referenciais. Através do personagem Zampinetti, o escritor refletiu sobre

tal situacao:

O barbeiro Tranquillo Zampinetti da Rua do Gasdmetro n. 224-B entre
um cabelo e uma barba lia sempre os comunicados de guerra do
FANFULLA. Muitas vezes em voz alta até. De puro entusiasmo. La
fulminante investita dei nostri bravi bersaglieri ha ridotto le posizione
nemiche in un vero amazzo di rovine. Nel campo di battaglia sono restati

circa cento e novanta nemici. Dalla nostra parte abbiamo perduto due

L A esposa do conselheiro Matos e Arruda n&o aceitava a unido de sua filha com um jovem cuja familia era
de origem italiana, ndo tinha tradicdo e, ainda por cima, constituira sua fortuna com a venda de batatas.
MACHADO, Antonio de Alcantara. A Sociedade. In: Bréas, Bexiga e Barra Funda & Laranja da China. Sdo
Paulo: O Globo/ Klick Editora, s.d. p. 41.
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cavalli ed & rimasto ferito un bravo soldato, vero eroe che si &

avventurato troppo nella conquista fatta da solo di una batteria nemica.
()

Mas tinha um desgosto. Desgosto patridtico e doméstico. Tanto o Lorenzo
como o Bruno (Russinho para a saparia do Bras) ndo queriam saber de
falar italiano. Nem brincando. O Lorenzo era até irritante.

- Lorenzo! Tua madre ti chiamal

Nada.

- Tua madre ti chiama, ti dico!

Indtil.

- Per I'ultima volta, Lorenzo! Tua madre ti chiama, hai capito?

Que o que.

- Stai attento que ti rompo la faccia, figlio d’un cane sozzaglione, che non
sei altro!

- Pode ofender que eu ndo entendo! Mamae! Mamae! Maméae! MAMAE!

Cada surra que s6 vendo.™

No conto, o0 barbeiro Zampinetti era proprietario de imdéveis de aluguel que lhe
propiciaram uma situacao financeira confortavel e Ihe permitiram custear os estudos de seu
filho Bruno, na Faculdade de Direito de S&o Paulo. Portanto, a cidade significou para esse
imigrante, o lugar da realizagdo econdmica e material, e de ascensdo social na medida em
que seus filhos puderam exercer atividades de destaque no mercado de trabalho. No
entanto, a relacdo entre o italiano e seus filhos sempre foi tensa em virtude de sua forte
ligacdo com seu pais de origem, enquanto 0os meninos, cultivaram um sentimento de
pertencimento a cidade na qual haviam nascido e crescido, vivenciando uma temporalidade
diferenciada.

O titulo de advogado e os recursos financeiros da familia Zampinetti forjaram os
caminhos para a aceitacdo de Bruno na sociedade e nos circulos sociais, mas ao contrario
do pai, ele negava sua ascendéncia italiana. Assim, quando comecou a exercer a profisséo

de advogado, ele requereu “ao exmo. sr. dr. Ministro da Justica e Negdcios Interiores do

152 Nacionalidade. In: Op. cit. MACHADO, Antonio de Alcantara, pp. 69-70.
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Brasil a naturalizacdo de Tranquillo Zampinetti, cidadao italiano residente em S&o
Paulo.”**®

Através desse conto intitulado Nacionalidade, o autor formulou uma critica aos
valores da sociedade paulista da época, cujos referenciais da identidade consistiam na
ascendéncia bandeirante. Dessa forma, a identidade paulista ficava restrita a um grupo
especifico, aqueles que desfrutavam de poder politico e econémico, excluindo a populacdo
de uma forma geral, constituida por negros, brancos, mesticos, imigrantes e seus
descendentes.

Entretanto, na década de 1930, com a mobilizacdo popular reivindicando eleigdes e
uma nova Constituicdo, o conceito de identidade vigente em S&o Paulo precisou ser
reelaborado para incluir sujeitos de todas as origens. Com o acirramento do embate entre
Sao Paulo e o Executivo Federal, foi necessaria a ampliacdo da concepcao de identidade
para promover a unido politica de todos os residentes no Estado, forasteiros ou nao.'**
Assim, na iminéncia de um conflito armado, todos “os herdeiros dos valores democraticos”
foram conclamados a lutar, inclusive os negros e os imigrantes. Entretanto, semelhante ao
que ocorreu com 0 negro na elaboracdo das genealogias no final do seculo XIX e inicio do
século XX, durante o movimento constitucionalista, apesar de cooptado para a luta, ele
recebeu um tratamento diferente daquele reservado aos combatentes brancos, sobretudo,
aqueles pertencentes as familias abastadas. Para os soldados negros, a defesa da causa
paulista ndo significou sua integracao a sociedade e mesmo o seu grupamento, denominado
de Legido Negra,’®® lutou em condicdes desfavoraveis se comparados, por exemplo, aos

batalhdes compostos por jovens brancos, designados de acordo com sua posicao social. **°

53 1dem, p. 73.

>4 Op.cit. MARINS, Paulo César Garcez. Ser Paulista: Afirmacdo de Identidades Coletivas no Parque
Ibirapuera e MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a construgdo da Identidade Paulista.
Sdo Paulo.In: Anais do Museu Paulista.

155 Nesse grupamento, que contou com a participacdo de mulheres que atuaram como enfermeiras, cozinheiras
e até combatentes, foram incluidos alguns soldados e enfermeiras de tribos indigenas de Sao Paulo. A
presenca de soldados negros também foi admitida em outros batalhdes das forgas constitucionalistas e ha
estudos que discordam que esses grupos tenham atuado em condiges precarias se comparadas a outros
grupamentos. VILLA, Marco Antonio. 1932. Imagens de uma Revolucdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial do
Estado, 2008, pp. 56-7.

1% Havia batalhes como o 14 de Julho, formado por estudantes de Direito e Medicina e o Floriano Peixoto
do qual faziam parte os jovens de familias abastadas. ALMEIDA, Ivete Batista da Silva. O olhar de quem
faz - O Paulistismo sob a dtica do operariado paulista durante a Revolucdo Constitucionalista de 1932.
Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Departamento de Poés-Graduagdo em Histéria da
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 1999, pp.125-6.
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Para esses sujeitos, se engajar no exército significou, de certa forma, sentirem-se como
membros daquela sociedade, participando do movimento como uma estratégia para
assegurarem seus direitos na sociedade pela qual lutaram.

Contudo, naquele contexto, os esforcos desse grupo geraram poucas mudangas em
sua condicdo social, o que me permitiu concordar com a afirmacdo que na relacdo
historia/poder ocorre a construgdo e a desconstrucdo de referenciais,’®’ e,
conseqiientemente, algumas experiéncias véem a tona enquanto outras sdo ocultadas.

Com a aproximacdo do IV Centenario de S&o Paulo, as questdes relativas a
memoria e a identidade emergiram de maneira diferenciada, porque o paulista passou a ser
todo aquele que trabalhava para construir a riqueza da cidade. Esse conceito de identidade
abrangente estava mais de acordo com o espirito cosmopolita da cidade, que apresentava
altos indices de crescimento econdémico e demografico e que desejava se modernizar
rapidamente. Assim, a aceitacdo de todos como membros dessa sociedade remeteu a
afirmacédo de que “a fim de impregnar as mentalidades com novos valores e fortalecer a
sua legitimidade, o poder tem designadamente que institucionalizar simbolismos e rituais
novos.”**® Portanto, essa mudanca de comportamento das elites de S&o Paulo foi uma das
demandas do proprio crescimento econdmico, no qual os antigos simbolos e tradicbes
perderam as forgas, na medida em que seus significado se diluiu.

Na década de 1950, o progresso era um dos referenciais mais caros aos politicos e
empresarios paulistas e, por essa razdo, o periodo foi um marco na transicdo entre o
passado, constantemente reverenciado e evocado através da figura do bandeirante e do
Padre José de Anchieta, e o futuro, projetado nos ideais de modernidade.

Os simbolos desses novos tempos e que ganharam projecdo diante das aluses ao
passado foram o Parque Ibirapuera e a espiral criada pelo arquiteto Zenon Lotufo, a qual,
num movimento ascendente, apontava para 0 céu, representando a pujanga da cidade, do

estado e do préprio pafs, do qual S&o Paulo era a maior metrépole. **°

70p. cit. D’ALESSIO, Méarcia Mansor. p. 277.

%80p. cit. BACSKO, Bronislaw., p. 302.

1%90p. cit. MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a construcdo da Identidade Paulista.
Sé&o Paulo. In: Anais do Museu Paulista., p. 30.
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Apesar das criticas que sofreu, a espiral foi eficaz como simbolo das comemoragdes
porgue ndo possufa elementos de associacdo étnica ou histérica'®® como o Monumento as
Bandeiras. Porém, a singularidade da escultura de Victor Brecheret, apontada desde o
primeiro projeto elaborado em 1921, foi a de representar uma identidade abstrata,
antecipando os referenciais apregoados naquele contexto de mudangas sociais, politicas e
econdmicas que colaborou para que a cidade adquirisse feicbes cosmopolitas. 1sso, de certa
forma, permitiu a aceitacdo de uma escultura cujos personagens, apesar de datados, eram
andnimos e representaram culturas diferentes. Nesse sentido, dedicar o primeiro capitulo as
efemérides da cidade de Sao Paulo, foi um exercicio importante para perceber que a
instalacdo do Monumento as Bandeiras no Parque do Ibirapuera ndo foi somente um dos
eventos comemorativos, mas representou valores arraigados na sociedade paulista durante a
primeira metade do século XX.

Assim, no terceiro capitulo, vou analisar o monumento de forma mais apurada, com
0 objetivo de captar a atmosfera que possibilitou sua realizacdo e sua instalacdo no
Ibirapuera, o espaco mais celebrado durante os festejos paulistas e que acabou conferindo
valor a obra. Todavia, procurei antes conhecer o autor dessa escultura singular das
bandeiras para entender suas motivagGes ao plasma-la e elaborei um estudo no qual

entrecruzei sua trajetdria artistica e pessoal.

10O engenheiro Christiano Stockler das Neves criticou o projeto do Ibirapuera e comentou que a espiral
instalada no Parque se assemelhava a um treponema palido (bactéria que causa a sifilis e que se apresenta na
forma de uma espiral). Desprimor e desperdicio. In: Jornal Correio Paulistano. s.d. Fichario Corrente, Pasta n°
03. In: Arquivo Histérico Municipal.
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Capitulo 11: Brecheret: trajetdria intelectual

Brasil: sonhos e descobertas

Ao recuperar a trajetoria de Victor Brecheret, procurei entender sua constitui¢éo
como sujeito histérico na imbricacdo dos multiplos tempos sociais. Para compreendé-lo
nesse processo, embasei esse estudo no tempo individual, no tempo social e no tempo
geografico,™® os quais me permitiram compor um painel aproximado da realidade do artista
e do que ele representou para 0 movimento Modernista e para a sociedade paulistana.

Sob essa perspectiva, 0 tempo individual me possibilitou entender o artista no
trabalho de criagdo de suas obras, enquanto o tempo social revelou Brecheret impregnado
pelos sentimentos e idéias modernistas de seu tempo. Durante anos cerceado pela complexa
rede de relacdes da politica e da sociedade brasileira, o escultor se dedicou a realizagdo do
Monumento as Bandeiras, processo que entendo como o tempo geografico. Nao obstante, a
opcao pelas diferentes velocidades histdricas, ndo tencionei criar uma dicotomia entre o
imigrante Brecheret, o escultor e 0 homem comum, visto que todas essas faces constituem
um unico sujeito, fruto de diversas experiéncias. Reconstituir sua trajetoria foi um processo
semelhante ao de observar uma escultura, sobre a qual é preciso considerar o volume, a
altura e a profundidade, aspectos que s6 sdo possiveis de captar integralmente ao rodea-la e
toca-la, se possivel.’®* A tridimensionalidade da obra constitui sua materialidade, algo que
instiga uma interacdo com o objeto e permite a aproximacdo das motivacgdes do artista ao
realiza-la. Dessa maneira, ao investigar varios aspectos da vida de Victor Brecheret,
busquei reconstruir, ainda que parcialmente, o percurso do artista no ambiente cultural
paulista das décadas de 1920 até 1950.

Seu reconhecimento como escultor em S&o Paulo foi propiciado pelo encontro com
Di Cavalcanti, Oswald de Andrade e Hélio Seelinger, que o conheceram quando trabalhava
no segundo andar do Palacio das Industrias e, ao observar suas obras, consideraram que

apresentava tracos de ruptura com o estilo académico valorizado no Brasil. Os amigos

181 Conceitos elaborados por Fernand Braudel.In: LE GOFF, Jacques. Histéria e Memdria., p. 57.
192 Victor Brecheret — Programa exibido pela TV Cultura, as 20:00 horas do dia 14/02/07, em comemoragéo
aos 85 anos da Semana de Arte Moderna de 1922. TV Cultura — Fundagdo Padre Anchieta —S&o Paulo
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relataram suas impressdes ao jornalista Menotti del Picchia que, também impressionado,
passou a divulgar o trabalho do jovem artista através dos jornais a Tribuna e Correio
Paulistano, para os quais escrevia. Brecheret, que até entdo permanecera andnimo, passou a
ser celebrado como um representante da vanguarda e eleito como um precursor no campo
da escultura, no momento em que o Modernismo propunha a renovacdo dos valores
culturais em voga. No contexto em que tais ideias se propagavam entre um grupo de
intelectuais no Brasil, o artista voltou de uma temporada na Europa, influenciado por
mestres da escultura como o croata Ivan Mestrovic, cujo vigor, tensdo e propensdo a
monumentalidade séo perceptiveis nas obras de Brecheret, daquele periodo. Outra fonte de
inspiracdo para o jovem artista foi Auguste Rodin, que inovou ao abordar a questdo da

forma e da materialidade das obras e foi considerado o precursor da escultura moderna.

Brecheret ganhou visibilidade ao ser acolhido pelos novos amigos modernistas e por
receio de que sua nacionalidade Ihe fechasse algumas portas, ele se declarou “paulista”,
quando na verdade, sua origem era italiana.

183 na Italia, em 15

Nascido na comuna de Farnese di Castro, provincia de Viterbo
de dezembro 1894, gémeo de Adalgisa Breheret, foi batizado pelos pais, Paolina Nanni e
Augusto Breheret, com o0 nome de Vittorio. Pierre Breheret, seu av0, deixara a Franga em
1835, juntamente com seus irmaos Jacques e Jean, acompanhando o Marechal Louis
Auguste Victor Ghaisne, Conde de Bourmont, que rompera com o soberano francés, Luis
Felipe. Em 1840, o Marechal obteve o perddo do rei e retornou ao seu pais, doou as
propriedades que havia recebido do Estado papal, para os irmdos Breheret. Estes adotaram
nomes italianos, passaram de soldados a agricultores e constituiram familia. Pierre, agora
Pietro, se casou com Annunziata Silvastri e um de seus filhos, Augusto, nascido em 1847,
desposou Paolina Nanni com quem teve oito filhos. Os Nanni e os Breheret eram
agricultores e criavam gado, atividades que lhes propiciaram uma vida confortavel em
Farnese. Entretanto, em virtude de circunstancias tragicas, somente dois filhos do casal
chegaram & idade adulta, Vittorio, mais tarde Victor Brecheret e Ersilia, ambos trazidos
para o Brasil por seus tios maternos. Com base em um documento sobre a familia Breheret,

elaborado a partir de registros paroquiais da Comuna de Farnese, por solicitacdo da

163 Cf. mapas 01 e 02 na pagina 68.
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pesquisadora Marta Rossetti Batista, organizei um quadro com nomes, datas de nascimento
e falecimento dos filhos de Augusto e Paolina:

Nome Nascimento Falecimento
Vittorio Breheret 09/08/1889 10/08/1889
Adalgisa 09/08/1889 29/09/1891
Breheret
Silvio Breheret 07/03/1891 01/09/1891
Silvio Breheret 12/11/1892 27/11/1902
Vittorio Breheret 15/12/1894* | - - - - - -
Adalgisa 15/12/1894 28/07/1896
Breheret
Ersilia Breheret 10/02/1897* | - - - - - -
Assunta Breheret 13/08/1898 31/03/1901

Fonte « 1645,

Algumas criancas do casal Breheret foram batizadas com os nomes dos irmaos
falecidos e isso ocorreu porque na Italia tal pratica era recorrente, principalmente, em
face das altas taxas de mortalidade infantil naquele periodo. As mortes precoces na
familia Breheret adensaram as estatisticas de oObitos infantis verificadas entre 1861 e
1900, quando a média de falecimentos entre as criancas com até um ano de idade estava
em torno de 28% e entre as criangas com até cinco anos, era de cerca de 47%. Além dos
acidentes, outros fatores colaboraram para que esses numeros fossem tdo alarmantes
naquele pais. No final do século XIX, o norte da Italia se industrializou, mas no campo
os niveis de desemprego cresceram consideravelmente. As regifes do centro
permaneceram com uma economia baseada na agricultura enquanto o sul apresentava

clima arido e solo pedregoso apropriado para a criacdo de caprinos, mas impréprio para

184x\/ittorio Breheret, que se tornou Victor Brecheret, e Ersilia imigraram para o Brasil com os tios Henrique
e Antonia Nanni Salini. Op. cit. BATISTA, Marta Rossetti., p. 12-4.
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Mapa 01:Regido do Lazio, com a provincia de Viterbo ao norte, da qual faz parte
Comuna de Farnese, onde nasceu Victor Brecheret.
Fonte l£165”

Mapa 02: Regido do Lazio em relacdo a Italia.

Fonte 1665

185 I site: http://www.portalitalia.com.br/regioes/subregioes.asp?idreg=7
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o plantio.”®” Esses fatores associados & supressdo de barreiras alfandegérias e a
concorréncia de produtos mais acessiveis,"®® desencadearam uma profunda crise
econémica que, em larga medida, foi responsavel pelo grande fluxo imigratério para o

Brasil.

Como na regido de Farnese predominavam a agricultura e a criagdo de animais,
atividades prejudicadas pela crise econdmica, diversas familias resolveram imigrar em
busca de melhores condicfes de vida. Em 1904, os Breheret e os Nanni, por razdes
diferentes daquelas que afligiam a comunidade, enfrentaram uma separacdo que duraria
varios anos. Depois de perder sua esposa e seis filhos, Augusto Breheret se sentiu incapaz
de criar os filhos Vittorio de dez anos e Ersilia de sete, e confiou sua guarda aos irméos de
Paolina, Henrique Nanni e Antonia Nanni Salini. As criancas vieram para o Brasil com os
tios, enquanto Augusto permaneceu em Farnese, onde faleceu em 1918. Antonia, que era
parteira, ja vivia ha anos em S&o Paulo, na Rua Jaguaribe, nas adjacéncias do Largo do

Arouche, '*° o que facilitou a insercdo das criancas no novo ambiente.

Victor Brecheret reencontrou seu pai somente em 1917 porque, enquanto estudava
escultura em Roma, teve que deixar seu estidio na Vila Flaminia e se passar por francés ou
americano para nao ser convocado para a guerra, entdo permaneceu dois dias refugiado na
antiga casa dos Breheret.'”® Naquela ocasi&o o encontro com pai e outros familiares trouxe
a tona lembrancas agradaveis da infancia, mas também as perdas da mae e dos irméaos, além
da separacdo causada pela viagem ao Brasil. Contudo, as circunstancias que levaram

Brecheret a imigrar criaram possibilidades que mudaram efetivamente o rumo de sua vida.

1% 1dem, ibidem.

187 A populacio italiana passou de 22 milhdes de habitantes em 1861, para 26 milhdes em 1870, 29 milhdes
em 1881 e 33 milhdes em 1900. No momento da unificacdo do territério, em 1870, cerca de 44% do
orcamento era destinado ao pagamento de dividas enquanto as despesas militares consumiam outros 37%.
MANTESSO NETO, Virginio. Imigracao Italiana: dados histdricos e pesquisa genealdgica. Curso no Museu
do Imigrante, em S&o Paulo, de 06/10 a 10/11/07.

1% MARTINS, José de Souza. Subtrbio. Vida cotidiana e histéria no suburbio da cidade de S&o Paulo: S&o
Caetano, do fim do Império ao fim da Republica Velha. Sdo Paulo: Hucitec; Unesp, 2002, pp. 29-30.

19 PECCININI, Daisy. Brecheret. A linguagem das formas. S&o Paulo: Instituto Victor Brecheret, 2004, p.

21.

0Ct. pesquisa de Marta Rossetti, Batista na qual constam depoimentos de Giuseppe Breheret, primo de
Brecheret e Serafina Carnevali, ex-modelo e amiga de infancia que posou para o escultor, em Roma.
BATISTA, Marta Rossetti. Op. cit. p. 12-4.
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Apos uma viagem dificil, Vittdrio e Ersilia se admiraram com a cidade de Séo Paulo

que, em 1904, ja ultrapassava a marca de 250.000 habitantes,*’"

entre 0s quais se
encontrava um numero expressivo de estrangeiros. O setor fabril apresentou uma expansao
exponencial e a capital passou por reformas para o alargamento de ruas, construgdo de
edificios e fabricas. No bairro do Brés, onde se instalaram diversas indUstrias, os bondes
elétricos circulavam desde 1903 e isso tudo atraiu para l4 uma populacdo operéria, cuja
maioria também era imigrante. Foi a esse ambiente urbano e agitado que Brecheret e sua
irmd, oriundos de uma pequena comunidade rural, precisaram se adaptar, mas esse processo
foi facilitado pelo convivio com outras familias italianas.

Embora Vittorio ndo tivesse clareza de que imigrar é estar entre dois mundos,
aprender a habitar, no minimo, duas identidades, a falar duas linguagens culturais, a

2 enfrentou tudo isso muito cedo. Foi somente

traduzir e a negociar nesse universo,*’
durante o periodo em que esteve na Europa, que sentiu essa situacdo de forma mais efetiva
porque ja era adulto e se habituara ao Brasil, onde deixara suas referéncias familiares e o0s
lagos de amizade que construira. A escolha da Italia para desenvolver suas habilidades
como escultor, em parte ocorreu pelo conhecimento da lingua e da cultura, tendo em vista
que ele vivera la até os dez anos de idade, por outro lado o aprendizado classico

® Dessa maneira,

desenvolvido no pafs era bastante valorizado na sociedade brasileira.”’
Roma se tornou uma espécie de exilio voluntario para Brecheret, no qual estabeleceu novos
contatos, construiu amizades e conquistou respeito e admiracao.

Da Europa, o jovem enviou cartdes para a familia e para os amigos num dos quais

escreveu: Hoje depidi as reticas que vocé me pediu e recebi os sigarros, hoje. Logo te

"1 SANTOS, Carlos José Ferreira. Nem tudo era italiano. S&o Paulo e pobreza (1890-1915). S&o Paulo:
Annablume, 1998, p. 32.
2HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP &A, 2005, p. 88.

13 Apesar de Paris, j& no inicio do oitocentos, ser berco de novas e inquietantes tendéncias artisticas, o
interesse por viagens e estadias na Italia ndo diminuiu, nem, em geral, constituiu uma experiéncia de menor
relevancia na trajetoria artistica de pintores e escultores de toda Europa e das Américas. Muito pelo contrario,
a Italia ainda despertava um interesse consideravel, tornando-se lugar de estudos para inimeros artistas
estrangeiros, interessados ndo somente nas famosas cole¢des de arte reunidas em museus e igrejas, mas
sobretudo nas novas propostas da arte italiana. DAZZI, Camila. Pensionistas da Escola Nacional de Belas
Artes na Italia (1890-1900) - Questionando o “afrancesamento’ da cultura brasileira no inicio da Republica.
19&20, Rio de Janeiro, 2 l, n. 3 nov. 2006. In site:
<http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/pensionista_1890.htm>.
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mandarei alguma fottographia de agul meus trabalhos. ™ A mensagem revelou sua
dificuldade em lidar com as linguas portuguesa e italiana, caracteristica que o acompanhou
durante toda a vida e que foi acentuada por sua permanéncia na Europa. “Ele viveu muito
tempo na Franca, na Italia, Brasil, entdo ele fazia uma confusdo com as linguas,
misturava. Escrevia um pouco errado, as vezes, o portugués.”, comentou Helena Rudge
Miller, sua ex-noiva. }”®> Brecheret foi alfabetizado em sua lingua materna, o italiano, mas
em Sao Paulo precisou aprender portugués, e esse processo foi desgastante para 0 menino e
torna compreensivel sua maneira singular de escrever.

As correspondéncias enviadas revelaram essa particularidade que, contudo, ndo o
incomodou porque esse era um aspecto menor diante de seus ideais como artista. A
regularidade e o teor das mensagens trocadas com os parentes e amigos, principalmente,
Menotti del Picchia, Di Cavalcante, Lasar Segal, Mario de Andrade, a quem tratou como
“irmaos de sonhos e de sofrimento”, destacaram a valorizacdo da amizade como um dos
aspectos mais profundos da personalidade do escultor. Tais cartas sdo significativas no
constante a afetividade que ele, considerado um homem introspectivo, conseguiu expressar
no papel. Nesse sentido, suas obras também séo indicios dos sentimentos e da sensibilidade

latente que manifestou desde cedo.

Sem fontes que revelassem as experiéncias do menino escultor, reconstitui
momentos de sua infancia inspirada pelas cronicas e contos de Brés, Bexiga e Barra

176

Funda,”™ pois o pequeno Vittorio tinha muito da vivacidade e energia do menino

Gaetaninho,!’’

personagem de Alcantara Machado, apesar de seus sonhos serem diferentes.
Seu gosto artistico o destacou dos meninos de sua idade e entre as brincadeiras infantis,
sugeriu aos amigos molharem o barro vermelho dos fundos do quintal para modelar
objetos. A principio disformes, aos poucos as pequenas “esculturas” ganharam tragos
familiares. Enfileiradas, as pecas ficavam expostas ao sol para secar, mas “problemas

técnicos” comprometiam o resultado final ou elas eram inutilizadas pelos cachorros que, ao

174 Cartéo postal enviado de Roma a Heitor Sanches, um amigo do Liceu de Artes e Oficios, em 11/07/1914.
Op. cit. Victor Brecheret.

17> Depoimento de Helena Rudge Miller. Idem, ibidem.

%0p. cit. MACHADO, Alcantara.

""Gaetaninho é um dos personagens do livro Bras, Bexiga e Barra Funda de Alcantara Machado. Filho de
italianos e criado no Bras, 0 menino era muito esperto e gostava de jogar futebol na rua com os amigos até
que foi atropelado pelo bonde. Idem, ibidem.
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passarem correndo, as derrubavam. Quando entrava em casa com as roupas sujas, ainda
ouvia as reclamacdes da tia Antonia, sem contar que, enquanto ndo estava na escola, devia
cuidar de Ersilia, trés anos mais jovem. Muitas vezes, levava a menina para o atelié
improvisado no quintal e ela se punha a imitad-lo na escultura, enlameando-se até os

cabelos. Outro ralho.

Ja rapazote era timido, responsavel e trabalhador, mas como sempre fugia aos
padrdes dos jovens imigrantes italianos: ndo queria ser operario nem comerciante ou
continuar os negocios do tio Nanni. O rapaz queria alcar voos mais altos, mas em Séo
Paulo ndo havia uma instituicdo voltada para as artes plasticas e faltava-lhe recursos

financeiros para frequentar a Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro.

Séo Paulo contava com o Liceu de Artes e Oficios, criado em 1882 com o objetivo
de propiciar formacdo técnica e profissionalizante aos jovens, em face da caréncia de
trabalhadores aptos a atuar no ramo da construcdo e ornamentacdo das grandes obras em
andamento. A demanda por residéncias adequadas ao padréo das familias de cafeicultores,
imigrantes enriquecidos com as atividades industriais ou comerciais, que formavam um
grupo social privilegiado, dinamizou o setor da construcdo civil e nesse processo o
escritorio do arquiteto Ramos de Azevedo se tornou um dos mais requisitados da cidade.
Formado na Universidade de Gand da Bélgica, realizou diversos trabalhos em cidades do
interior paulista e, mais tarde, na capital utilizando conceitos valorizados na Europa como a
salubridade, iluminacdo, circulagdo e comunicacdo entre os ambientes residenciais ou
comerciais. Ramos de Azevedo dialogou intensamente com as tendéncias da arquitetura e
da ornamentacéo vigentes na Europa, principalmente o estilo Art Nouveau'” aplicado nas
edificagOes paulistas, em grande parte projetadas por ele. O arquiteto que foi diretor do
Liceu entre 1895 e 1928 contratava os trabalhadores formados nas oficinas da Instituicéo,

que demonstravam maior habilidade.!”

80 Art Noveau surgiu como uma tendéncia arquiteténica inovadora do fim do século XIX: um estilo
floreado em que se destacam formas organicas inspiradas em flores, cisnes e outros elementos da natureza. Os
edificios apresentam linhas curvas, delicadas, irregulares e assimétricas. Mosaicos e mistura de materiais
caracterizam vérias obras arquitetnicas de Art Nouveau. ALENCAR, Valéria Peixoto de. Art Nouveau. In
site: http://educacao.uol.com.br/artes/art-noveau.jhtm.

®No Liceu de Artes e Oficios ndo havia uma orientacéo especifica sobre como desenvolver cada estilo e os
mestres agregavam elementos novos, algumas vezes, resultando em trabalhos toscos. Cf. DUPRE, Roberto.
111 anos de Liceu. Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo. S&o Paulo: LAO, s.d.
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Seu trabalho Ihe rendeu prestigio e uma fortuna consideravel. Além da arquitetura,
dedicou-se ao ensino na Escola Politécnica, criada em 1894 a partir de uma proposta do

deputado estadual e engenheiro, Francisco de Paula Souza.'®°

A exemplo do Liceu, a
Politécnica foi importante no processo de modernizagdo da cidade, pautada no modelo
europeu de arquitetura racionalista, visando a organizacdo dos espacos publicos e privados,

a salubridade e a qualidade das edificaces.'®

Brecheret ndo freqiientou a Politécnica, mas cursou disciplinas no Liceu, onde
desenvolveu sua formacdo técnica, porém descartando a possibilidade de ser um operario
procurou assimilar, principalmente, os conhecimentos sobre pintura e entalhe, evoluindo

para a escultura. Suas primeiras obras foram a Pieta,'®?

peca em madeira e 0 quadro
Descida da Cruz,'® esse Gltimo, um dos poucos exemplares do género realizados por
Brecheret em virtude das dificuldades causadas pelo daltonismo™*. O contato com os

professores, em sua maioria de origem italiana, *®

Ihe permitiu constituir um modesto
repertorio sobre as tendéncias artisticas em voga na Europa, insuficiente para ingressar na

Escola de Belas Artes,'®® quando esteve na Italia. Durante o dia, trabalhava na fabrica de

1801 EMOS, Carlos A. C. Ramos de Azevedo e seu escritorio. S&o Paulo: Pini, 1993, p.43.

8L A Escola Politécnica se tornou pioneira no ensino de resisténcia de materiais e esteve atenta as tendéncias
da arquitetura mundial. A Instituicdo nasceu da contribuicdo financeira da elite paulista como exemplo de sua
autonomia  diante do governo federal. A escola que fez a cidade. In site:
http://www.universia.com.br/materia/materia.jsp?materia=7651

182 Cf. imagem 07 na pagina 75

183 Na pintura consta a inscri¢do: S&o Paulo, 02 de outubro de 1913 e esta assinada, Vitt6rio Brecheret.

84Distarbio visual que consiste na incapacidade de perceber certas cores, geralmente, o vermelho e o verde.
FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Mini Aurélio Século XXI Escolar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2000, p. 201.

18 Como diretor do Liceu de Artes e Oficios, Ramos de Azevedo procurou contratar os melhores
profissionais para ministrar aulas nos cursos. Um desses professores foi o arquiteto italiano Domiziano Rossi
que introduziu no Liceu o estudo do mestre renascentista Vignola, principalmente nos ornatos. O gosto
vignolesco se tornou comum nas edificagdes paulistas até a década de 1920. Op. cit. DUPRE, Roberto.

186 I .
O exame de admissdo para a Escola de Belas Artes Francesa era extremamente rigoroso e, por

conseguinte, a Escola de Roma devia seguir critérios semelhantes, o que dificultava o ingresso de candidatos
pouco preparados. A partir do decreto de 1884, O concurso de admissdo da Ecole des Beaux-Arts
determinava o0 mesmo procedimento para franceses e estrangeiros. As provas de ingresso realizavam-se duas
vezes ao ano, nos meses de margo e agosto, e consistiam nas seguintes etapas: para os pintores, um desenho a
partir do natural em uma das sessfes e a partir de um gesso em outra, a serem executados em doze horas
(exame considerado eliminatério); depois um desenho de anatomia (osteologia) executavel nas loges em duas
horas; um exame de perspectiva a ser feito nas galerias em quatro horas; um objeto em relevo com indicagdes
de linhas em perspectiva; um fragmento de figura modelada a partir de um gesso, a ser feito em nove horas;
um exercicio de arquitetura elementar, feito ao longo de seis horas nas galerias; um exame, escrito ou oral,
sobre as nog¢des gerais de histéria. Para os escultores mantinham-se as mesmas etapas, porém ndo haveria
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sapatos do tio Henrique e, a noite, cursava o Liceu. Teve certeza de sua vocagdo para a
escultura quando encontrou na calgada molhada de chuva, um recorte de jornal com a
reproducéo de uma obra de Rodin.*®’

Brecheret era dedicado e ja demonstrava interesse e destreza durante as aulas,
despertando a atencdo de seus professores, 0s quais perceberam que suas potencialidades
estavam além do aprendizado técnico oferecido no Liceu. Seus primeiros trabalhos de
escultura e pintura, ensaios rudimentares do que realizaria mais tarde, indicaram um dom
natural para as artes pléasticas.

Um dos mestres da Instituicdo disse a tia de Brecheret que o talento do jovem era
fantastico, e que ndo havia mais nada que pudesse ensina-lo e somente em Roma ou Paris
ele aprenderia 0 que desejava. '®® Apesar de conhecerem a vocagdo do rapaz, seus
familiares se surpreenderam com o conselho, mas consideram importante a recomendacgao
do professor do Liceu e a familia toda ficou com esse problema, pensando em como
resolvé-10.¥° Ainda assim, seus parentes ndo cogitaram envia-lo para a Escola Nacional de
Belas Artes, a ENBA, no Rio de Janeiro, alternativa mais adequada aos recursos que
tencionavam investir nos estudos do jovem.

O exame de admissdo da ENBA consistia em provas orais de arithmética,
geometria, geographia e elementos de historia geral, physica e chimica,® portanto,
apresentava um grau de dificuldade consideravel para Brecheret, contudo era menos
rigoroso do que as provas para o ingresso na Academia em Roma. O Decreto de 1911, que

aprovou o regulamento da Escola, ndo mencionava a exigéncia da nacionalidade brasileira

prova de perspectiva, a figura deveria ser modelada d’apres nature em condigdes similares as dos pintores.”
SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. A viagem a Paris de artistas brasileiros no final do século XIX, Tempo
Social, revista  de sociologia  da USP, V. 17, n. 1, p. 345.1n site:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20702005000100015>

187 Victor Brecheret . Idem, ibidem.
188 Depoimento de Jurandyr Helena Brecheret, esposa do escultor. Op. cit. Victor Brecheret.
189 | dem, ibidem.

190 Decreto n. 8.964 de 14 de setembro de 1911, aprovando o regulamento para a Escola Nacional de Belas
Artes. Apud CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Os embates no meio artistico carioca em 1890.
Antecedentes da Reforma da Academia das Belas Artes. In site:
http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/pensionista_1890.htm>
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Imagem 07: Pieta
Década de 1910
Victor Brecheret

Fonte 1915

19 site: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/victor_brecheret/2#
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para a admissao, o que facultou ao estudante a possibilidade de ingressar na Instituicdo de
ensino desde que estivesse apto a prestar os exames. A ENBA do Rio de Janeiro concedia
um Prémio de Viagem de cinco anos aos alunos regularmente inscritos na instituicdo e um
segundo Prémio de Viagem de dois anos, quase anualmente, aos artistas que se destacavam
nas Exposi¢des Gerais de Belas Artes. No Ultimo caso, a prestacdo de contas em termos de
envios de obras era bastante flexivel, deixando os agraciado com tempo livre para realizar
as atividades que escolhessem.*® Dessa forma, tentar ingressar na Escola ou concorrer no
Saldo de Belas Artes eram opcOes interessantes para Brecheret que, por questbes
financeiras, tinha poucas chances de estudar na Europa.

Entretanto, a familia Nanni encontrou uma forma de envié-lo para Roma em 1913, e
ainda, lhe remeter uma pequena ajuda mensal. Uma noite, ao chegar do trabalho o rapaz
encontrou sua tia Antonia euférica e ansiosa para lhe mostrar uma mala nova e uma
passagem de navio para a Italia.*® Ciente do esforco da familia para concretizar seu desejo
de estudar na Europa, Brecheret ficou surpreso, feliz e grato, principalmente, a Antonia que
acolheu a ele e a sua irma Ersilia. Esse gesto serviu para estreitar mais ainda os lacos que o
uniram & mulher que o tratou como se fosse um de seus filhos e cujo apoio e atencdo foram
importantes em momentos cruciais de sua vida.

Através do marido e do genro de Antonia Nanni, membros da magonaria,'*
Brecheret obteve uma carta de apresentacdo escrita pelo presidente do estado de S&o Paulo,
Washington Lufs, recomendando a um escultor na capital italiana que auxiliasse o rapaz.'*®
Essa referéncia foi valiosa para o jovem cujos planos de ingressar na Escola de Belas Artes
foram frustrados pela falta de conhecimentos formais exigidos pela Instituicéo.

Diante dessas atitudes, considero que a familia, pela qual Brecheret e sua irma

foram acolhidos, teve um papel relevante em sua formagdo como individuo e, efetivamente,

192 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Idem, ibidem.

1% Depoimento de Jurandyr Helena Brecheret, esposa do escultor. Op. cit. Victor Brecheret.

194 A maconaria (forma reduzida e usual de francomagonaria) é uma associacéo de caracter universal, cujos
membros cultivam o aclassismo, a humanidade, os principios da liberdade, democracia e igualdade,
aperfeicoamento intelectual e fraternidade, ¢ assim uma associacdo iniciatica, filosofica, filantrépica e
educativa. Os magons estruturam-se e retinem-se em células autdbnomas, designadas por oficinas, ateliers ou
(como sdo mais conhecidas e corretamente designadas) Lojas, “"todas iguais em direitos e honras, e
independentes entre si.” In site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Magonaria

1% Op. cit. PECCININI, Daisy, p. 29.

76



Antonia e Henrique Nanni desempenharam o papel de seus pais. Isso ficou evidente em
outros momentos como, por exemplo, no episédio em que o tio Nanni 0 acompanhou a casa
de Charles Miller para formalizar o pedido de casamento de Brecheret a Helena Rudge
Miller, filha do esportista.'*

O empenho de todos para garantir que o0 rapaz tivesse 0 apoio de pessoas influentes
na Italia, demonstrou que além de confiarem em seu talento para as artes plasticas, também

queriam propiciar-lhe a oportunidade de realizar seu sonho de se tornar um artista plastico.
A cena cultural paulista na década de 1920

Quando o escultor retornou a Sdo Paulo, os debates em torno da renovacao artistica
no Brasil estavam associados ao crescente processo de industrializagdo e urbanizacdo das
cidades e também a influéncia dos movimentos de contestacdo que se desenvolveram na
Europa, desde o inicio do século. As idéias futuristas, expressionistas e de outros “ismos”,
conhecidos como vanguardas, procuraram expressar nos temas e procedimentos o “clima”

de ebulicdo com o qual interagiram.*®’

As proposicdes desses movimentos favoreceram as
discussdes acerca da construcdo do Modernismo brasileiro,'*® mas em confronto com a
realidade local as proposicGes foram adaptadas e incorporadas, assumindo caracteristicas
proprias. Logo, essas construgdes hibridas passaram a circular na imprensa e em outros
espacos onde se articulavam vivéncias coletivas de setores sociais diversificados, frutos das
novas demandas da sociedade em transformacdo.'®® Além das academias literérias,

surgiram 0s grémios, 0s grupos teatrais, as associacOes beneficentes e instrutivas, que

19 Victor Brecheret ficou noivo de Helena na década de 1930, mas 0 compromisso durou pouco tempo e o
casamento ndo se realizou. Depoimento de Helena Rudge Miller. Op. cit. Victor Brecheret.

97|_Gcia Helena. Modernismo brasileiro e vanguarda. S&o Paulo: Atica, 1989, p. 5.

1% 0 conceito de Modernismo incluiu contradicdes e apds a Semana de 1922, seus pressupostos passaram a
ser a capacidade de dialogar com o(s) outro(s) e determinar a propria originalidade e participar do espirito do
momento de maneira ndo unidirecional, demonstrando a consciéncia de que a arte brasileira deveria estar
aberta ao contato com as outras culturas. Nesse processo, a cultura brasileira precisava absorver apenas o que
interessava a seus objetivos, recriando seu idedrio & luz da realidade nacional. FABRIS, Annateresa. O
Futurismo Paulista. Hipdteses para o estudo da chegada da Vanguarda ao Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva,
1994, p. 214.

199 Cf. S0 Paulo vira Paulicéia. In: CRUZ, Heloisa de Faria. S0 Paulo em papel e tinta: periodismo e vida
urbana — 1890-1915. Sdo Paulo: EDUC/FAPESP; Arquivo do Estado de Sdo Paulo; Imprensa Oficial do
Estado, 2000.
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somados aos salbes tradicionais e aos institutos historicos assinalaram um processo de
transformacdes nas artes e na cultura da capital paulista.
Tais mudancgas receberam o apoio da parcela mais refinada da burguesia cafeeira,

20 que defendiam a necessidade de

que estimulou e protegeu 0s escritores e artistas
renovacdo cultural no Brasil. Apesar da ala conservadora da elite rural ser avessa as
transformacdes, a relagdo entre os modernistas e o ndcleo mais liberal foi intensa, como

destacou Mério de Andrade em vérias partes do seu O Movimento Modernista:

Ele afirmou com humor: *““Nenhum saldo de ricago tivemos, nenhum
milionario estrangeiro nos acolheu. Os italianos, alemées, os israelitas se

faziam de mais guardadores do bom-senso nacional que Prados e

Penteados e Amarais.” 2%

Esse apoio ao movimento se estendeu inclusive a realizacdo da Semana de Arte
Moderna, que contou com participacdo e financiamento de Paulo Prado, produtor e
exportador de café, René Thiollier, sécio do IHGSP e da APL, entre outros membros da
burguesia. Na década de 1910 e 1920, os artistas e intelectuais frequentaram as residéncias
de algumas dessas familias tradicionais paulistas, que se transformaram em palco de
debates, festas e saraus. A pintora Tarsila do Amaral, aristocrata pertencente ao grupo mais
liberal, também recebeu em seu atelié e em sua residéncia na Alameda Bardo de Piracicaba,

0s amigos modernistas para festas e reunides informais:

(...) dos trés salBes aristocraticos, Tarsila conseguiu dar ao dela uma
significacdo de maior independéncia, de comodidade. Nos outros dois,
por maior que fosse o liberalismo dos que os dirigiam, havia tal
imponéncia de riqueza e tradicdo no ambiente, que ndo era possivel
nunca evitar um tal ou qual constrangimento. No de Tarsila jamais

sentimos isso. O mais gostoso dos nossos saldes aristocraticos. 2*2

200 AFETA, Jodo Luiz Machado. 1930: a critica e 0 modernismo. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1974, p. 14.

2% | dem, ibidem.

ZOZANDRADE, Mario. O movimento modernista. In: BERRIEL, Carlos Eduardo (Org.). Méario de Andrade
Hoje. Sdo Paulo, Cadernos Ensaio, n° 4, 1990, p. 24.
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Mario de Andrade referiu-se da mesma forma aos salGes de Paulo Prado e o de D.
Olivia Guedes Penteado, vilva de Ignacio Penteado e legitima representante da alta
burguesia paulista, que se interessou pelo moderno e contemporéaneo e buscou na Europa

instrucdo e civilizacéo,?*

pratica comum entre as familias proeminentes de S&do Paulo.
Apesar da riqueza produzida pelo café e pela expansdo do setor industrial, a capital ainda
era provinciana na arquitetura, no tracado das ruas e nos habitos, o que estimulou a
burguesia a frequentar a Europa em busca de atualizacdo cultural, obras de arte e outros
bens.

D. Olivia ndo participou da Semana de 22, mas atenta as discussdes sobre 0
abandono do academicismo e adesdo as vanguardas européias, adquiriu obras de artistas
contemporéneos como Picasso, Léger, Brancusi e depois, adaptou um espaco em sua
residéncia da Rua Conselheiro Nébias, transformando-o no “Pavilhdo Moderno”, onde
concentrou telas e esculturas de artista modernos brasileiros e estrangeiros. Também
incentivou Brecheret, de quem adquiriu seis obras para compor o seu saldo, entre as quais
estavam Vierge a I’Enfant, Ascensdo e Danseuse, além de pecas da fase italiana. No
constante as obras de arte, 0 gosto dos Penteado era ecléetico como o de outras familias
abastadas da época, mas D. Olivia se distinguiu nesse ambiente por ter criado o “Pavilhdo
Moderno”.

Considerados os trés mecenas dos modernistas, D. Olivia, Paulo Prado e René
Thiollier ndo aceitavam integralmente as proposi¢cdes do movimento, posi¢do semelhante a
de outros incentivadores das artes. Nem todos se afinaram com as novas correntes estéticas
e, por isso, muitos mecenas vincularam a concessdo do patrocinio a obediéncia de padrdes
conservadores. Isso ocorreu, por exemplo, com os artistas ligados ao anfitrido da Villa
Kyrial, o senador Freitas Valle, dono de diversas obras académicas, especialmente de
detentores de prémios oficiais como Eliseu Visconti, e apenas algumas telas de pintores
ligados a vanguarda como Di Cavalcanti e Lasar Segall. Apesar de seu posicionamento no
tocante a esse aspecto, em seu saldo conviveram modernistas e antimodernistas desde que

respeitassem as regras determinadas por Freitas Valle, como manter extramuros o0s

203 MATTAR, Denise. (Org.) No tempo dos modernistas: D.Olivia Penteado, a Senhoras das Artes. S&o
Paulo: FAAP, 2002, p. 278.
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problemas cotidianos e ndo tocar em assuntos que causassem constrangimentos aos
presentes.?*

Longe de concorrer com os salfes aristocraticos da capital, a residéncia de Menotti
Del Picchia®® era frequentada por Oswald e Mério de Andrade, Victor Brecheret, Heitor
Villa-Lobos e outros amigos, para conversas sobre arte, cultura e politica. Antonieta Rudge
Miller, companheira de Del Picchia, era pianista e costumava tocar durante esses encontros
e, as vezes, o proprio Villa-Lobos apresentava algumas de suas composicoes.

Quando Menotti Del Picchia langou seu livro Mascaras,”®® Oswald de Andrade o
presenteou com uma cabeca esculpida por Victor Brecheret, que fora incumbido de traduzir
em bronze o rosto do poeta. Em agradecimento ao amigo Oswald, Del Picchia respondeu
atraves de um manifesto no Correio Paulistano, intitulado Na maré das reformas, depois
conhecido como Manifesto do Trianon,?”” no qual propds o rompimento das concepcées
romanticas parnasianas e realistas, o abandono das sugestBes européias, notadamente,
francesas, lusitanas, etc., e uma nova criacdo literaria.®® No Manifesto, o jornalista
sistematizou algumas proposic¢des do projeto modernista brasileiro em construgdo, mas que,
de fato, ndo foram alcancadas. Em meados da década de 1920, criticas literarias publicadas
em diferentes periodicos confrontaram os discursos enaltecedores a respeito do movimento
e sobre alguns de seus protagonistas. Artigos do critico Sérgio Buarque de Holanda

indicaram os impasses do academicismo de Graga Aranha, Ronald de Carvalho e

24 CAMARGOS, Mércia. Villa Kyrial. Cronica da Belle Epoque Paulistana. S&o Paulo: SENAC, 2001, pp.
56 e 63.
205 por sua funcdo de jornalista do Correio Paulistano e escritor j4 de um certo renome, gozava de um
prestigio que seus companheiros modernistas estavam construindo, por isso, seu papel como porta-voz do
grupo foi importante nos anos iniciais do movimento. Op.cit..FABRIS, Annateresa. , p. 74.
%% Em Mascaras, de 1920, poema lirico, romantico e escrito na forma de pega de teatro, Menotti del Picchia
tratou do encantamento de dois homens, Arlequim e Pierrot, por uma mulher, a Colombina. O poema
Mascaras remeteu a Commedia dell’arte, do século XVIII, na Itdlia, a qual também era chamada de Comédia
de Oficio ou Comédia Artesd. As pegas tinham roteiros simples com improvisagdo e seus personagens eram
fixos e tipicos e usavam mascaras que os identificavam. DACORSO, Stetina Trani de Meneses. As mascaras
de Menotti del Picchia: Arlequim, o desejo — Colombina, a mulher — Pierrot, o sonho. In: Estudos de
Psicanalise. Salvador, Outubro de 2008, n° 31, pp. 141-8.
207 Nesse espaco eram langadas as candidaturas de politicos e, dessa maneira, realizar a homenagem a Menotti
Del Picchia no local foi uma estratégia do grupo de vanguarda, no momento em que se afirmavam como um
goréjpo coeso. Op.cit. FABRIS, Annateresa. , pp. 70-1.

Semana de Arte Moderna de 1922 -Programa exibido pela TV Cultura, as 20:00 horas do dia 12/02/07, em
comemoracdo aos 85 anos da Semana de Arte Moderna de 1922. TV Cultura — Fundacdo Padre Anchieta —
Séo Paulo.
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Guilherme de Almeida, e denunciavam o elitismo de Tristdo de Athayde e o “germe da
atrofia” que parecia acometer antigos defensores do Modernismo. 2%°

Contudo, na cena cultural paulista da década de 1920, as propostas de
transformacdo enfeixadas num projeto de combate ao academicismo, a primeira vista,
univoco e harmonioso, sobrepujou vozes dissonantes e angariou o apoio de uma parcela
significativa da intelectualidade.

Paulo Prado foi um dos incentivadores do Modernismo e desempenhou um papel
decisivo na realizagdo da Semana de 22, da qual foi o financiador, organizador e elo
politico entre paulistas e cariocas.”*° Habituado a vivenciar o dinamismo cultural do velho
mundo, expressou desconforto com a arte académica e com a estética musical conservadora

apreciadas no Brasil,**

em um ensaio publicado no jornal O Estado de S&o Paulo:
Nesta capital artistica, porém, a Arte vive no mais amargo exilio. (...)

Em mdsica estamos em atraso de mais de cinglienta anos; ainda nao
passamos do periodo balbuciante da menina que toca piano, e gastamos
rios de dinheiro para ouvirmos, encasacados e solenes, as mais
bolorentas Operas do velhissimo repertério italiano. Em 1923 ainda se

diz, com pretensdes a pilhéria, que Wagner é masica do futuro...?*2

A situacdo do compositor carioca Heitor Villa-Lobos é exemplar dos problemas
destacados por Paulo Prado. Aclamado no Brasil como um mdusico de vanguarda, foi
convidado a se apresentar a Semana de Arte Moderna, mas sua formacdo embasada na

estética de Richard Wagner e Claude Debussy estava defasada em relacdo aos padrdes

2gérgio Buarque de Holanda preferiu caminhar ao lado do grupo modernista de A Revista, Mario e Oswald
de Andrade, Prudente de Morais (neto), Alcantara Machado, Manuel Bandeira e Ribeiro Couto que, segundo
ele, fundaria a literatura dos novos tempos. Op. cit. FERREIRA, Antonio Celso, et all., pp. 182 e 187.

210 PRADO, Paulo. Paulistica etc. CALIL, Carlos Augusto (Org.). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004,
p.15.

211 No Brasil, os musicos conservadores promoveram um distanciamento entre a mdsica popular e a erudita, e
nesse ambiente, o debate estético ficou polarizado entre os defensores dos compositores italianos e os adeptos
da musica de Richard Wagner, gerando uma defasagem em relagdo & Europa. No mesmo periodo, artistas
franceses ligados ao grupo do compositor Erik Satie, estavam promovendo uma revolugao estética ao compor
mausicas claras, simples e precisas utilizando elementos da musica popular. In: GUERIOS, Paulo Renato.
Heitor Villa-Lobos e o ambiente artistico parisiense: convertendo-se em um mdsico brasileiro. In: site:
www.scielo.com.br

220p. cit. PRADO, Paulo., p.298.
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franceses.?*®

Ao chegar em Paris em 1923, recebeu criticas severas. O choque de suas
convicgOes artisticas com a estética em voga naquele ambiente, o ajudou a entender que a
modernidade artistica, de maneira geral, consistiu na valorizacdo dos elementos nacionais.
Essa énfase nos aspectos nacionais e o recuo na radicalizacdo dos experimentos das
vanguardas era um debate em curso na Europa e nos Estados Unidos, a partir do inicio da

Primeira Grande Guerra.?**

A pintora Anita Malfatti que, ao contrario de Villa-Lobos,
estudou nos Estados Unidos, além das telas expressionistas, realizou trabalhos mais
voltados para tematicas nacionais e que apontaram uma ligacdo com a tradicéo realista. Sua
exposicdo realizada em 1917, na qual apresentou as duas tendéncias, foi tratada como um

dos primeiros indicios do Modernismo,*

mas também provocou polémica entre os
precursores do movimento em S&o Paulo e o critico de arte Monteiro Lobato que, em seu
artigo Parandia ou Mistificagdo, questionou a concep¢do de arte apresentada nas obras.

Num primeiro momento, os protagonistas do Modernismo assumiram a defesa da
artista, porém, depois a isolaram por conta de seu retorno a uma visualidade mais
comprometida com os temas nacionais.**®

Tanto os modernistas como Monteiro Lobato concentraram suas atenc@es nas telas
expressionistas de Anita Malfatti, expostas em 1917, ignorando obras que abordaram
temas brasileiros, como Tropical®’ e india. Nessas pinturas, a artista se distanciou das

concepgdes de “vanguarda”. No entanto, indiferentes a opcdo da pintora em abandonar as

213 para ser reconhecido no ambiente musical carioca, Villa-Lobos compds a partir da “modernidade” do
compositor alemdo Richard Wagner e da estética “revolucionaria” de Claude Debussy, nomes de vanguarda
naquele cendrio, mas suplantados na Franga. Op.cit. GUERIOS, Paulo Renato.

214 A pesquisadora Marta Rossetti Batista afirmou que, quando pesquisou o que teria ocorrido com os artistas
norte-americanos que estudaram com Anita Malfatti em Nova York, descobriu que todos haviam se tornado
artistas da "cena americana™ Eles teriam abandonado as pesquisas alinhadas as vanguardas do inicio do
século XX para — assumindo procedimentos ligados ao realismo ou ao naturalismo —, pintarem a paisagem
humana do pais. In: CHIARELLI, Tadeu. Tropical, de Anita Malfatti: reorientando uma velha quest&o.
Novos Estudos - CEBRAP n. 80 S&o Paulo mar. 2008. In site: www.scielo.com.br.

2150 pintor Lasar Segall realizou uma exposicdo de arte moderna em S&o Paulo, em 1913, mas provocou
uma reagdo morna e amigavel, diferente das criticas &cidas dirigidas a Anita Malfatti em 1917.
KLINTOWITZ, Jacob. Victor Brecheret. Modernista Brasileiro. S8 Paulo: MD Comunicagdo e Editora,
1994, p. 42.

218 CHIARELLI, Tadeu. As margens do Modernismo. In: AGUILAR, Nelson (Org.) Bienal Brasil Século XX.
S&o Paulo: Fundagéo Bienal de S&o Paulo, 1994, p. 86.

217 Cf. imagem 8 na pagina 83.
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Imagem 08: Tropical
Data: 1917
Anita Malfatti

Fonte 2185y

2181 site; www.itaucultural.com.br
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vanguardas, 0s modernistas atribuiram sua nova postura a critica de Lobato e ndo a uma
busca consciente da reorganizacdo de sua poética.?*®

Esse episddio revelou a pluralidade de sentidos agregada ao Modernismo brasileiro,
0 ndo aprofundamento das discussdes sobre arte moderna realizadas na Europa e nos
Estados Unidos e, por conseguinte, a inexisténcia de um direcionamento formal definido.

No entanto, diferente da reacdo que teve diante da pintura de Anita Malfatti,
Monteiro Lobato foi receptivo as obras de Victor Brecheret, a quem conheceu atraves de
Oswald de Andrade. O escritor ndo se impressionou com as inovagdes do escultor, mas foi
atraido pelo aspecto vigoroso de suas obras, oposto a escultura da época, em geral
adocicada e amaneirada.”®

Em um artigo de 1921, intitulado As quatro asneiras de Brecheret, o critico discutiu
a importancia do escultor para o campo artistico brasileiro e, também, a atuacdo dos
mecenas para a aceitacdo e reconhecimento dos artistas no Brasil. Lobato teceu elogios a
Eva, obra de Brecheret, exposta as vésperas de sua viagem de estudos para a Franca que,
segundo ele, era uma magnifica escultura, credencial indiscutida e indiscutivel do seu
grande valor como artista do marmore.??! Defensor da transparéncia no processo de
concessao das Bolsas do Pensionato Artistico, o escritor aprovou o subsidio de Brecheret,
apesar do artista ndo preencher requisitos tais como idade e nacionalidade. Considera-lo um
artista nacional foi um dos aspectos que levou Lobato a apoia-lo, porque, de certa maneira,
ele concorria com “tanta importacdo mediocre”.?”> Como outros criticos, Monteiro Lobato
denunciou os certames para a execucdo de monumentos que, invariavelmente, eram
vencidos por escultores estrangeiros, de estilo académico. Nesse contexto, a presenca do

escultor Victor Brecheret, cujos referenciais estéticos ndo eram modernos, mas apontavam

1A tela Tropical, pertencente a colecdo da Pinacoteca do Estado, faz parte de uma série de obras pouco
conhecidas de Anita Malfatti, apresentada pela artista na exposi¢do de dezembro de 1917, mostra em que a
artista exibiu, ao lado de telas pintadas naquele ano no Brasil, outros trabalhos produzidos em seu estagio, em
Nova York. Além de Tropical, ao que se sabe, teria sobrevivido apenas o pastel intitulado india, daquele
mesmo ano, pertencente a colecdo Gilberto Chateaubriand/MAM-RJ. Hoje desaparecidas, da série também
faziam parte A palmeira; Rancho de sapé; Capanga e Caboclinha. Segundo a principal estudiosa da obra da
artista, Marta Rossetti Batista, Anita Malfatti produziu essas telas antes daquela mostra, porque ja estava
sensivel ao debate sobre o nacionalismo na arte — a grande questdo em pauta no circuito artistico paulistano,
naquele periodo. Op. cit. CHIARELLI, Tadeu. Tropical, de Anita Malfatti: reorientando uma velha quest&o.
2200p, cit. BATISTA, Marta Rossetti., p. 23.

221 OBATO, Monteiro. As quatro asneiras de Brecheret. Folha da Noite, S&o Paulo, 16 de abril de 1921.
Apud. BATISTA, Marta Rossetti. p. 38.

222 |dem, p. 23.
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para uma mudanc¢a nos rumos da escultura brasileira, deu um novo vigor ao cenario das
artes.

Contudo, a indefini¢do sobre o conceito de arte moderna no Brasil ndo foi resolvida
nos primeiros anos, mas se adequou as demandas locais e gerou uma visualidade
inteligivel, comprometida com a realidade, se afastando do extremismo das vanguardas,
verificado no inicio. No entanto, artistas como Anita Malfatti que optaram por essa vertente
ou que tenderam para a radicalizacdo das proposicOes da estética européia, contrastando
com um projeto que, no Brasil, privilegiou o realismo e o retorno a tradi¢do, ficaram a
margem da corrente principal do Modernismo.?* Flavio de Carvalho e Ismael Nery s&o
exemplos de artistas alheios a qualquer projeto estético delineador de condutas e que

trabalharam nas vertentes dadaistas e surrealistas,224

mas que dialogaram com o0s
modernistas quando foi importante para 0 movimento coopta-los.

As consideragfes sobre a primeira fase modernista, revelaram um percurso féertil em
equivocos, mas que também ensejou experiéncias significativas como o intercAmbio de
idéias entre os artistas franceses e brasileiros. Esse contato se tornou perceptivel na
producdo francesa a partir dos versos de Blaise Cendrars sobre “Saint Paul”, % nas
musicas do compositor Darius Milhaud, sensivel a musica negra e a sua influéncia no jazz
norte-americano e nos ritmos brasileiros,”® e nas telas de Fernand Léger, de quem Tarsila
do Amaral foi discipula.??’ No quadro Carnaval em Madureira, **® pintado em 1924, a
artista associou elementos da paisagem brasileira e personagens do cotidiano a Torre Eiffel,
um dos principais simbolos nacionais da Franga. A pintura, que expressou a influéncia
desse artista em seu trabalho, € uma alegoria sobre o encontro de Paris com o0 Rio de

Janeiro.

223 Entre o desejo de ser um movimento de vanguarda e a experiéncia de ter se constituido num clima estético
de total refluxo foi que o Modernismo estabeleceu um projeto estético fundamentalmente realista, com certos
influxos de vertentes originarias das vanguardas. Esta dicotomia é uma das razfes para a marginalizacdo das
obras radicalmente de vanguarda. Op. cit. CHIARELLI, Tadeu. As margens do Modernismo. p. 84.

224 Ambos tinham posturas desestabilizadoras e ndo se concentravam no produto final de seu trabalho, mas em
suas atitudes diante do mundo. Idem, p. 86.

% FERREIRA, Ligia F. A Franca contemporanea, pais plural: politica, cultura e sociedade. Curso no
Museu da Lingua Portuguesa, em S&o Paulo, de 16/05 a 27/06/09.

228 | site: http://www.terra.com.br/istoé/edicoes/2056/artes-visuaisdialogos-modernistasexposicao.

227 Fernand Léger, pintor cubista, nunca esteve ao Brasil, mas suas telas participaram de diversas mostras
brasileiras. Tarsila frequentou seu atelié em Paris e essa convivéncia influenciou a producdo de ambos. Idem.
ibidem.

228 Cf. imagem 09 na pégina 87.
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Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Monteiro Lobato criticaram o
“afrancesamento” dos jovens artistas que, como bolsistas do Pensionato Artistico, recebiam
uma formacdo estética exclusivamente européia. Em 1928, Mario de Andrade sistematizou
no Manifesto Antropofagico, suas discordancias no constante as incorporagdes da cultura
estrangeira realizadas sem senso critico.

O escritor também alertou sua amiga Tarsila que estava em Paris, com Oswald de
Andrade e Sérgio Milliet, a respeito desse problema: “Fortifiquem-se bem de teorias e
desculpas e coisas vistas em Paris. Quando vocés aqui chegarem, temos briga, na
certa.”?* Apos esse “chamado”, a artista retornou trazendo consigo 0 amigo e poeta Blaise
Cendrars e empreendendo uma viagem pelo Brasil, acompanhada por Oswald, para
sensibilizar seu olhar sobre as teméticas nacionais e, nesse periodo, desenvolveu uma
preferéncia pelas “cores caipiras” como o azul e o rosa. O poeta Blaise Cendrars apreciou
as paisagens brasileiras e também se interessou pela cidade de Sao Paulo e expressou isso
no poema Saint Paul, no qual afirmou J’adore cette ville,..., Ici nulle tradition, Aucum
préjugé, Ni ancien ni moderne, ...”*** O poema foi o primeiro texto de um artista francés a
retratar a cidade de S&o Paulo, uma vez que os relatos e escritos anteriores destacaram
apenas 0s aspectos pitorescos e exoticos do Brasil. O trabalho de Cendrars refletiu um outro
olhar sobre o0 pais e expressou o espirito de mudancas desejado pelos modernistas dos quais

0 poeta se tornou amigo.

2Carta de Mario de Andrade a Tarsila do Amaral, datada de 15 de novembro de 1923. AMARAL, Aracy
(Org.). Correspondéncias: Mario de Andrade & Tarsila do Amaral. Sdo Paulo:EDUSP: IEB, 1999, p. 80.

20 «Adoro esta cidade,... Aqui nenhuma tradigdo, Nenhum preconceito, Nem antigo, nem moderno...” Op.
cit. FERREIRA, Ligia F.
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Imagem 09: Carnaval em Madureira
Data:1924

Tarsila do Amaral

Fonte “?3!”

21 |n site: http://oseculoprodigioso.blogspot.com/2005/07/amaral-tarsila-do-ps-cubismo.html
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Dialogos maultiplos

Enquanto uma parcela dos artistas e intelectuais brasileiros propds a renovacgao do
campo cultural, apoiada nas vanguardas européias, Brecheret estava distante desse
ambiente e empenhado no estudo das obras classicas italianas. Procurou constituir um
arcabouco tedrico, observando o trabalho dos mestres consagrados e frequentando 0s cursos
da Academia de Belas Artes como ouvinte, porque seus conhecimentos eram insuficientes
para realizar o exame de admissdo. Além das aulas tedricas e com modelos vivos, 0s alunos
da Instituicdo realizavam copias de obras famosas, cujas reproducfes estavam espalhadas
pelos jardins da Academia. Artistas e estudantes de diversas nacionalidades, interessados
em desenvolver e aprimorar suas técnicas, foram para a Italia, atraidos por essa tradigcdo
cultural herdada de pintores e escultores classicos como Giotto, Boticelli, Da Vinci e
Michelangelo, e essa pluralidade permitiu o intercambio entre as tendéncias em voga.

Nesse ambiente, Brecheret conheceu as obras do expressionista croata Ivan
Mestrovic, oriundo da Secess@o Vienense, movimento que surgiu da reacdo de um grupo de
artistas as tendéncias ecléticas e ao classicismo académico defendido pela Casa do Artista,
6rgéo que definia as regras no setor cultural, em Viena.*? Tributario dos novos padrées
estéticos desse movimento, Mestrovic desenvolveu esculturas abordando herdis e mitos,
cujos tracos apresentaram tensdo e vigor. Suas obras monumentais revelaram incidéncias
helenisticas e renascentistas, além da influéncia de Rodin e Bourdelle, mas com uma
inclinagdo ao realismo e um sentido proprio do movimento e da analise da figura
humana.”®® Os indios com arco®* que estdo na entrada do Grant Park em Chicago, nos
Estados Unidos, onde o artista residiu por algum tempo, sdo algumas de suas esculturas
mais emblematicas e tanto a figura humana quanto a figura animal apresentam a tenséo dos

musculos, caracteristica de sua producao.

2provocativo, 0 novo estilo Secessdo (Art Nouveau) surgido em 1868, em Viena, valorizava o decorativo e 0
ornamental, determinando formas tridimensionais delicadas, sinuosas, onduladas e sempre assimétricas. 1898.
Art Nouveau conquista Viena. In site: http://www.dw-world.de/popups_printcontent/0,,782477,00.html

233 ZANINI, Walter. A escultura moderna: geragdes iniciais. Livre Docéncia apresentada ao Departamento de
Historia da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo, 1969, p. 25

2% Cf. imagem 10 na pégina 89.
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Imagem 10: indio com arco
1926-1927

Ivan Mestrovic

Fonte “?**”

2%|n site: http://s307.photobucket.com/albums/nn281/SallyGreene2008/UZY20000000011-13.jpg
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Brecheret ficou impressionado com o estilo de Mestrovic e incorporou alguns
elementos utilizados por esse artista, como as alegorias e a dramaticidade das figuras, no

® realizado em 1920. Contudo, a escultura

projeto para 0 Monumento as Bandeiras®
instalada no Parque do Ibirapuera, em 1953, é uma versdo aprimorada do projeto da década
de 1920, porque, no decorrer desse periodo, o artista reformulou as concepgdes artisticas
iniciais.

A primeira experiéncia concreta de Brecheret com as artes plasticas na Italia ocorreu
por intermédio do pintor e escultor classico Arturo Dazzi, do qual se tornou assistente e
aprendiz. O trabalho do artista italiano, natural de Carrara, era admirado pelo rei Vittorio
Emmanuelle 111, para quem realizou diversas obras por encomenda. Brecheret precisou da
intervencao de pessoas influentes para ser acolhido por Dazzi e, nesse sentido, as relagdes
com a magconaria foram importantes para que, superando a falta de uma formacéo
académica, ele pudesse desenvolver seus conhecimentos ao lado de um mestre respeitado
na Itélia.

Arturo Dazzi realizou esculturas figurativas influenciadas por Auguste Rodin,
incorporando contribuicBes de Constantin Meunier®®’ e das estilizacdes de Emile Antoine
Boudelle.”®® Seu interesse ainda abrangeu a pintura, o desenho, a anatomia humana e
animal, o que permitiu a Brecheret desenvolver seus conhecimentos nessas areas e também
aperfeicoar suas nogdes sobre a escolha dos materiais.

O jovem aprendiz ainda aproveitava as horas vagas para produzir algumas pecas

6% e todas essas atividades serviram como um laboratério do que

num cantinho do ateli
desenvolveu nos anos seguintes. Brecheret procurou igualmente conhecer os museus, 0S

monumentos e ruinas italianas, como forma de ampliar suas referéncias e os conhecimentos

2% Cf imagem 11 na pagina 91.

#TConstantin Meunier foi considerado o grande mestre do realismo social na escultura. Preferiu seguir
a mesma orientacdo dos pintores realistas e transformou a classe trabalhadora em protagonista de sua obra,
destacando a forga fisica e moral de seus personagens. In site:
http://osincriveisdo2d.blogspot.com/2009/05/constantin-meunier-considerado-o-grande_22.html

28Bourdelle foi aluno de Rodin, mas em vez de seguir a escola Rodin preferiu seguir estudos na escultura
gotica e da Grécia antiga. O artista se inspirava nas imagens da antiguidade e seu objetivo era criar uma
impressao de densidade e volume nas obras, 0 que fazia dele um escultor diferente para sua época ja que 0s
outros  escultores se  preocupavam mais em  fazer obras com  figuras  graciosas.
http://www.allaboutarts.com.br/default.aspx?PageCode=12&PageGrid=Bio&item=0404E1.

2% Op. cit. Victor Brecheret.
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Imagem 11: Maquete do Monumento as Bandeiras
Victor Brecheret

Fonte 24055

20 Foto publicada na Revista Papel e Tinta, S&0 Paulo e Rio de Janeiro, jul. 1920, e na Revista llustracéo
Brasileira, Rio de Janeiro, set. 1920. Apud. PECCININI, Daisy, p. 42.
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sobre as artes plasticas. Apods dois anos trabalhando com Dazzi, o rapaz decidiu se
estabelecer como escultor independente e se instalou na Vila Flaminia, n® 22, antigo atelié

do escultor lvan Mestrovic.?*

O rompimento com seu mestre foi largamente influenciado
pela aversdo aos estudos de anatomia que este realizava com corpos humanos e de animais,
pratica que outros artistas empregavam, mas sem o radicalismo de Dazzi.?*?

Durante o século XIX, as artes e as ciéncias médicas da Italia estabeleceram um
didlogo intenso que contribuiu para o desenvolvimento das duas &reas. Nas aulas de
anatomia da academia italiana de medicina, os alunos estudavam 0s 0ssos e musculos do
corpo humano e depois os comparavam em modelos vivos, habituados a posar para 0s
estudantes de arte. Havia inclusive publicacbes como Anatomia per uso dei pittori e
scultori, escrita pelo médico cirurgido Giuseppe Del Médico, em 1812 e Elements
anatomiques d’osteologie et de myologie a I’usage des peintres et sculpteurs, do francés
Lavateur,*® bastante utilizadas nessas academias.

No entanto, em seu atelié Brecheret preferiu o trabalhou com modelos vivos as
experiéncias de anatomia realizadas pelo seu professor. E dificil precisar de que forma o

artista se relacionava com esses profissionais,?**

se tinha preferéncias pelo tipo fisico e
pela personalidade ou se costumava trabalhar por muito tempo com a mesma pessoa para
estabelecer uma convivéncia e imprimir suas caracteristicas e expressdo corporal na
escultura.

Hé& poucas referéncias sobre os ateliés nos quais o artista trabalhou em Roma e de
seus modelos, Sarafina Carnevale foi a Unica, cujo nome identifiquei através de seu relato,
onde revelou que o escultor fora seu amigo de infancia em Farnese, fato que Brecheret

pediu que guardasse segredo, porque a Italia estava em guerra e ele podia ser convocado

1 | dem, p. 30.

#2 Dazzi aliava a tradigéo cléassica de Michelangelo ao interesse pela fisiologia positivista e foi um emérito
anatomista, praticando a dissecagdo de corpos humanos e de animais. Idem, p. 29.

*3DIAS, Eliane. Um breve percurso pela historia do Modelo Vivo no Século XIX. Principios do método, a
importancia de Viollet Le Duc e o uso da fotografia. 19&20, Rio de Janeiro, v.II, n. 4, out 2007. In site:
http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/ed_mv.htm>.

4 Nas cidades onde havia academias de artes, algumas pessoas fizeram da atividade de modelo vivo uma
profissdo, adquirindo prestigio e fortuna como Charles Dubosc que posou dos 7 aos 62, mas para a maioria
dos candidatos era uma vida repleta de humilhagdes. Todas as segundas feiras na porta da Ecole des Beaux-
Aurts, era possivel ver italianos, parisienses e alguns negros, em busca de emprego de modelo por uma semana.
Os escolhidos podiam ganhar por quatro jornadas das oito ao meio dia, com alguns intervalos. Idem, ibidem.
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para lutar. > Afora este relato, ndo encontrei outras indicacdes sobre as obras ou desenhos
para 0s quais a modelo posou no estudio do escultor.

Desde o final do século XIX, alguns pintores e escultores utilizavam como base a
fotografia de modelos masculinos e femininos, de diversos tipos fisicos, nus, vestidos e
semivestidos. Surgiram diversas revistas especializadas nessa area como a Le Nu
Académique, Le Nu Esthétique e Mes Modeles, porém, tal recurso foi questionado por
alguns modelos porque seu avango ameacava causar o declinio da profissdo e também pelos
artistas que criticavam a auséncia de expressao e de alma, no registro.?*® Brecheret, porém,
ndo adotou essa pratica, sendo algumas vezes, pois 0 embaixador brasileiro Sousa Dantas
afirmou em certa ocasido que o artista deixava de comer para pagar modelos, **" o que
revelou sua preferéncia por trabalhar com pessoas a se valer do registro em papel.

Depois de se afastar do seu antigo professor e ja como um artista independente,

Brecheret realizou a obra Despertar,?*

um gesso de 1916, exibido na Exposicao
Internacional de Belas Artes, em Roma e que recebeu criticas bastante favoraveis. Segundo
o jornal Corriere d’Italia, o escultor sul-americano plasmou com vigor e largueza um
admiravel e casto nu.*® A escultura reine influéncias do naturalismo de seu mestre Arturo
Dazzi, das experiéncias com a forma e com o movimento, inspiradas em Rodin e das
estilizacGes realizadas por Mestrovic. Ndo alinhado a nenhuma vertente, Brecheret
incorporou singularidades do trabalho dos artistas consagrados, enquanto passava pelo
processo de desenvolvimento de uma linguagem propria.

Nesse periodo, o artista também esculpiu o idolo e Eva que, pela falta de condicGes
financeiras para transpd-los do gesso para o bronze e para 0 marmore, foram trazidos para o
Brasil em 1919, ainda nesse material.

N&o obstante os problemas financeiros e as consequéncias da Grande Guerra sobre a
situacdo politica, social e econdmica européia, Brecheret foi conquistando espaco e
reconhecimento entre a critica especializada e o publico que visitava as exposi¢des. Apds

trés anos na Itéalia, seu desempenho na primeira mostra da qual participou foi divulgado na

#50p. cit. PECCININI, Daisy, p. 32

2%°0p. cit. DIAS, Eliane.

*'Carta do embaixador Sousa Dantas ao senador Freitas Vale, solicitando uma bolsa de estudos do
Pensionato Artistico para Victor Brecheret. Apud. CAMARGOS, Marcia., p. 163.

248 Cf. imagem 12 na pégina 94.

299 | a Scultura. In Jornal Corriere d’ltalia, Roma, 23/03/1916. Apud. PECCININI, Daisy, p. 31.
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Imagem 12: Despertar
Data : 1916
Victor Brecheret

Fonte 250,

%0 O Despertar é uma referéncia ao “despertar” da morte. www.victorbrecheret.com.br
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imprensa e isso atraiu ao seu pequeno atelié alguns admiradores e clientes. Nos anos
seguintes, ele continuou a produzir novas obras e a expor em sales importantes, quando
em 1917, deixou Roma para evitar o recrutamento para o exercito, como foi comentado
anteriormente.

Uma das consequéncias do conflito na Europa foi o aumento da inflacdo que corroia
os rendimentos que Brecheret obtinha com a realizacdo de pequenas encomendas e tornava
insuficiente a ajuda que ele recebia dos seus parentes no Brasil. Por ter vivido afastado de
seu pai que ainda morava em Farnese, Victor Brecheret ndo se sentiu a vontade para
solicitar a sua ajuda que, a julgar pela imponéncia da propriedade na pequena vila, tinha um
padréo de vida elevado. ?**

Nessa época, Brecheret recorreu ao embaixador brasileiro em Roma, Sousa Dantas,
0 qual escreveu uma carta ao senador Freitas Valle, responsavel pelo Pensionato Artistico

do Estado de Sdo Paulo,??

para que este intercedesse em favor do escultor que segundo ele,
fora ungido pelo “fogo sagrado da arte,” chegando a deixar de comer para pagar
modelos.?*

Essa solicitacdo foi encorajada pelo fato do diplomata reconhecer que a politica de
concessao de bolsas era, em larga medida, movida pelo apadrinhamento de pessoas
influentes. Contudo, o pedido do embaixador em favor do artista plastico nao foi atendido,
porque o senador Freitas Valle estava inclinado a apoiar producdes artisticas conservadoras,
e, por outro lado, ele ndo conheceu o trabalho de Brecheret e considerou insuficiente o
julgamento do embaixador brasileiro sobre as aptid6es do candidato.

Esse episddio assinalou particularidades do cotidiano de Brecheret, cujo auxilio
financeiro enviado do Brasil por seus familiares era a principal fonte de recursos com 0s
quais pagava, além da alimentacdo e moradia, instrumentos de trabalho e materiais para a

realizacdo das esculturas. Diante do alto custo de vida, outros estudantes brasileiros que

21 Quando se estabeleceram na Italia, os irmaos Breheret viviam em casas que ainda hoje, apontam um nivel

de nivel confortavel. A Villa Breheret, de varios andares encimados por seus dois torredes, situa-se junto a
Piazza Communalle, a mais importante da cidade. Op. cit. PECCININI, Daisy., p. 20

227 criacdo do Pensionato Artistico foi homologada em 1912, por meio do Decreto n° 2.234 e seu
regulamento estipulava que seriam mantidos por cinco anos em instituigdes européias, na qualidade de
pensionistas ou subvencionados, cidaddos paulistas de doze a vinte e cinco anos de idade, que houvessem
demonstrado dons especiais para as artes. A bolsa poderia ser prorrogada por dois anos se 0 pensionista
revelasse dotes excepcionais, como ocorreu com Sousa Lima, Francisco Mignone e Victor Brecheret. Op. cit.
CAMARGOS, Mércia., pp.159-61.

253 |dem, p. 163.
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estavam no exterior e que dependiam unicamente da bolsa de estudos para se manter,
também enfrentaram privacoes.

No entanto, mesmo sem ter conseguido o subsidio do Pensionato em 1918,
Brecheret permaneceu em Roma por mais um ano, periodo em que obteve reconhecimento
em exposi¢cdes importantes. Em 1919, juntamente com outros artistas que a guerra
blogueara em Roma, participou da mostra dos estrangeiros na Casina del Pincio. Suas pecas

Medalha Comemorativa da Independéncia,?**

adquirida depois pela Régia Escola de Roma
e pelo Museu de Haya, da Holanda, e Eva fizeram sucesso na mostra.?>® A criacéo da obra
alusiva as efemérides da independéncia revelou que Brecheret estava a par da importancia
desse acontecimento para os brasileiros e que os ecos dessa atmosfera de expectativa lhe
chegaram por meio das cartas trocadas com amigos e familiares. No entanto, apesar do seu
éxito alcangado nessa mostra ter sido noticiado no Brasil, o fato logo foi esquecido.

A experiéncia de estudar em Roma permitiu que o escultor conhecesse artistas
importantes e se destacasse em sal6es concorridos. Tendo esgotado as possibilidades de
aprendizado no pais, retornou ao Brasil, chegando em 27 de margo de 1919. A imprensa
comentou sua chegada e afirmou que sob a direcdo de professores competentissimos,
Brecheret atingiu a perfeicdo e apresentou trabalhos nas melhores exposicfes européias,
recebendo elogios e honrando, no estrangeiro, a sua patria de nascimento.?*®

O jornal O Estado de Sdo Paulo acrescentou que o talentoso escultor brasileiro era
“um antigo aluno do nosso Liceu de Artes e Oficios, benemérita casa de onde tém saido
tantos elementos e capacidades”.”®" Os elogios a Brecheret fizeram com que recebesse
apoio de sua familia e de Ramos de Azevedo, que fora diretor do Liceu de Artes e Oficios
quando ele estudava no Instituto. O arquiteto lhe cedeu uma sala no Palacio das Industrias,
ainda em fase de construgdo, onde instalou seu atelié e permaneceu trabalhando

anonimamente, por cerca de um ano.

24¢f. imagem 13 na pégina 97.

550p. cit. Victor Brecheret.

2Esculptor brasileiro. In Jornal Diario Popular. S&o Paulo, 28/3/1919, p. 01.

STyjictor Brecheret. In Jornal O Estado de S. Paulo. S&o Paulo. Sdo Paulo, 30/3/1919. Apud. PECCININI,
Daisy., p. 33.
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Imagem 13: Medalha Comemorativa do Centenario da Independéncia do Brasil
Data: 1919
Victor Brecheret
Fonte “#%”

28 | site: www.victorbrecheret.com.br
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Brecheret: dialogo com os modernistas

Victor Brecheret teve uma experiéncia desalentadora ao entrar em contato com as
vanguardas artisticas em Paris e perceber que seu trabalho, aclamado pelos modernistas
brasileiros como algo inovador, estava aquém da producao artistica francesa. Anos depois,
0 artista comentou que “tinha feito um longo aprendizado classico e que aquela revolugdo
de todos os canones o deixara completamente confuso e ndo podia continuar fazendo o que
fizera até entdo.”®® Esse choque o levou a um periodo de reflexdes que o ajudou,
paulatinamente, a “deglutir” as experiéncias artisticas em curso e incorporar Nnovos
elementos as suas esculturas. Apos um longo periodo de reflexdes, retomou seu trabalho
suavizando os tracos e se aproximando da arte abstrata pela vertente brancusiana, mas

preservando a originalidade de seu estilo. A obra O beijo,*®°

realizada pelo escultor
Constantin Brancusi, em 1916, pontuou as influéncias verificadas na nova fase do trabalho
de Victor Brecheret, cujos primeiros sinais das formas simples e puras®® podem ser
verificados na escultura Sepultamento,?®” de 1923. Essa obra que representa um grupo de
mulheres chorando sobre o corpo inanimado de Cristo, foi exposto no Saldo de Outono, em
Paris e revelou o expurgo das formas carregadas de dramaticidade, de musculos tensos, € a
opc¢éo pelo despojamento, pelo influxo do cubismo de Léger e pelos volumes geométricos

de Brancusi e Maillol.?%

A proposta do certame era realizar esculturas para jardins e a obra
apresentada por Brecheret respeitou tal requisito, uma vez que Jesus Cristo foi sepultado
num jardim.?®* A partir dessa exposicdo, a imprensa reconheceu a relevancia de Brecheret
para o cenario artistico e afirmou que ele “foi o triunfo do salon d’automme e que a gléria
e a fama, souberam descobri-lo na nobre pobreza do seu atelié de operario perdido nessa

cidade, implacavel e justiceira.”®®® Diante do grau de dificuldade para a realizagdo da obra,

» MARTINS, Luiz. Em S&o Paulo, com Victor Brecheret. Revista “Vamos Ler!”- 05/10/1939- Rio de
Janeiro. In: PELEGRINI, Sandra Brecheret, p. 52.

260 Cf, imagem 14 na pagina 99.

261 Op. cit. MARTINS, Luiz.

262 Cf. imagem 15 na pégina 100.

2%30p. cit. PECCININI, Daisy., p. 62

%4Brecheret e a Escola de Paris. Rumo ao reconhecimento internacional. 1921-1937. Palestra proferida pela
Profa. Dra. Daisy Peccinini, Docente da USP, no Museu Brasileiro da Escultura — MuBE, em S&o Paulo, em
01/12/2009.

%50p. cit. PRADO, Paulo., pp. 304-5.
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Imagem 14: O Beijo
Data: 1916
Constantin Brancusi

Fonte “2%6»

%6 n site: http://commons.wikimedia.org/wiki
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Imagem 15: Sepultamento
Data: 1923-1927

Victor Brecheret

Fonte 267"

%7 In site: http://commons.wikimedia.org/wiki
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da pluralidade de tendéncias expostas no certame internacional, o sucesso do escultor foi
significativo e Ihe deu a seguranga necessaria para prosseguir com suas experimentacoes.
No entanto, o desejo de Brecheret aperfeigoar seus conhecimentos em Paris era
dificil de se realizar em virtude das questdes financeiras que, anos antes, também
ameagaram seu projeto de estudar artes na Italia. Por interferéncia do senador Freitas Valle,
responsavel pelo Pensionato Artistico do Estado de S&o Paulo, o escultor recebeu um
subsidio que Ihe possibilitou permanecer na Franca durante cinco anos, prorrogados por
mais dois anos. A escolha dos agraciados com a bolsa de estudos da Instituicdo ficava a
cargo da Comissao Fiscal do Pensionato, formada por trés nomes indicados pelo secretério
do Interior e que cumpriam mandatos renovaveis de quatro anos, mas na prética, era o
senador quem tinha a prerrogativa de outorgar o beneficio. A principio, o presidente do
Estado, Washington Luis, ndo concordou com a concessdo desse auxilio a Victor

Brecheret®®®

e s6 aprovou essa decisdo de Freitas Valle, diante do sucesso de Brecheret em
diversos saldes de arte franceses, nos quais concorreu com artistas de varias partes.?*

Ao partir para a Franca em 14 de junho de 1921, Brecheret deixou cerca de doze
obras que foram expostas durante a Semana de Arte Moderna, no sagudo do Teatro
Municipal, nas quais é marcante a influéncia de Mestrovic: Génio, Angelus, Séror
Dolorosa, idolo, Regresso, Pieta, Cabeca de Mulher, Cabeca de Cristo, Safo, Torso,
Baixo-Relevo e Vitéria, além de alguns desenhos.’”® Mesmo dialogando com o escultor
croata nesse periodo, algumas dessas obras indicam o uso de técnicas de Brancusi e
Rodin,?"* artistas cujas concepcdes artisticas Brecheret conheceu quando esteve na Italia.
Na Séror Dolorosa,?’? escultura baseada no livio homénimo de Guilherme de Almeida, o

artista optou pela fragmentacdo das figuras nas quais os cabelos conferem um certo

268 Ao partir para a Itdlia em 1913, Brecheret levou um cartdo de apresentacdo de Washington Luis, entdo

presidente do Estado de S&o Paulo, para um escultor que pertencia a uma confraria magénica em Roma. O
documento foi solicitado a Washington Luis pelo marido de Antonia Nanni Salini, tia de Brecheret, e pelo
genro desta, ambos magons. Isso significa que, mesmo indiretamente, o presidente do Estado ja auxiliara o
escultor, contudo, mesmo reconhecendo os méritos do projeto do Monumento as Bandeiras, se opds a
concesséo da bolsa. Op. cit. PECCININI, Daisy., p. 29.

2°0p. cit. CAMARGOS, Marcia., p. 163.

21%0p. cit. PECCININI, Daisy., p. 45.

2 Auguste Rodin inovou ao realizar esculturas que diferiram das obras académicas de seu tempo, feitas para
serem vistas de um sé ponto frontal e de baixo para cima, enquanto os seus trabalhos convidavam o
espectador a observa-los de todos os angulos. Cf. PECCININI, Daisy. Auguste Rodin e o corpo humano. In
site: wwwe.arte.unb.br/museu/daisy.htm

272 Cf. imagem 16 na pégina 103.
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movimento a escultura e a representacdo da dor estd no posicionamento das cabecas, nos
olhos das duas figuras e na boca de Cristo. Constantin Brancusi utilizou tal técnica com o
objetivo de concentrar a atencdo do observador nas potencialidades dos fragmentos,?” ao
contrario de Auguste Rodin, que procurou forgcar o espectador a “interpretar” a parte
inexistente da figura.?’* Na Soror, Brecheret dialogou com a concepgdo de Brancusi ao
colocar a forca expressiva no fragmento esculpido, levando o observador a interpreta-lo
sem a necessidade de recompor toda a imagem. Na Vitéria,2” figura alada cujo corpo
arqueado em iminéncia do voo, desafia a gravidade, o escultor experimentou um aspecto
trabalhado por Rodin em esculturas como 0 monumento a Balzac,>”® de 1898. Essa obra
representa o ponto em que a gravidade deixou de ser um atributo da escultura, para tornar-
se 0 tema principal.?’” Brecheret ndo adotou a gravidade como ponto central ao esculpir a
Vitdria, mas é perceptivel a experimentacdo desse elemento no corpo feminino, cuja forca

218 o escultor retornou ao naturalismo,

expressiva se concentra no torso e na face. No Idolo
mas trabalhou a plasticidade do corpo humano na contor¢do dos membros, destacando a
tensdo e o volume na parte inferior da obra, efeito realcado também pelo olhar da figura
que parece observar a si propria. Essa obra apresenta semelhancas com a Mulher de
cocoras®” que Rodin esculpiu na década de 1880, na qual buscou uma nova maneira de
lidar com a anatomia, reestruturando o corpo humano em termos de postura.®® Essa
maneira de se expressar se distanciou dos canones academicistas de inspiracao classica e
fez com que os modernistas percebessem no jovem escultor, uma vocagao para transgredir
a arte tradicional e se filiar a vanguarda no Brasil. Todavia, Brecheret ndo se declarou
membro de nenhuma escola especifica e, naquele momento, seu trabalho ignorava as novas
proposicdes do cubismo, futurismo, expressionismo e mesmo o dadaismo. %

Mesmo com reservas, observar as obras de Brecheret foi uma das primeiras

oportunidades para o publico paulista perceber indicios das transformagdes nas artes

28 Cf. imagem 17 na Pagina 104.

2“TUCKER, David William. A linguagem da escultura. S&o Paulo: Cosac & Naify, 1999, p. 109-11.
275 Cf. imagem 18 na pégina 105.

276 Cf.imagem 19 na pagina 106.

2T Op. cit. TUCKER, David William, p. 149.

278 Cf. imagem 20 na pégina 108.

279 Cf. imagem 21 na pagina 109.

280 Op. cit. TUCKER, David William. p. 33.

281 Op. cit. BATISTA, Marta Rossetti., p. 15.
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21-5oror DoLOROSA

Imagem 16: Soror Dolorosa
Victor Brecheret
Fonte e 28211

282 Op. cit. KLINTOWITZ, Jacob., p. 71.
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Imagem 17: Tormento Il
Data: 1907

Constantin Brancusi
Fonte “%83”

?83|n site: http://monta-alumi.cocolog-nifty.com/photos/meiga/burankusi2.jpg
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Imagem18: Vitdria
Victor Brecheret
Fonte £l28411

2840p. cit. KLINTOWITZ, Jacob.,, p. 135.
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Imagem 19: Balzac
Data: 1898
Auguste Rodin

Fonte 2851,

%8 |n site: http://blig.ig.com.br/editoracrayon/files/2009/05/balzac2.jpg
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plasticas brasileiras, apesar do estranhamento que causou no ambiente provinciano paulista
de entéo.

Brecheret ndo foi o0 Unico a experimentar novas formas de expressdo. O escultor
italiano Nicola Rollo, que chegara ha pouco tempo em Sdo Paulo, apresentou um estilo
inspirado na vertente rodiniana e proximo das composicdes plasticas de Brecheret. Ambos
trabalharam em ateliés no Palacio das Industrias, mas por ocasido do concurso para a
execugdo do Monumento aos Andradas, houve um mal estar entre eles, porque Rollo
acusou Brecheret de copiar seu projeto.”®®

Mais tarde, Nicola Rollo realizou obras importantes na cidade, inclusive as
esculturas que adornam o Palacio das Industrias, além de tornar-se professor do Liceu de
Artes e Oficios.”®” Nesse interim, Brecheret viajou para a Franca e, apés a fase de
depuracdo de suas concepcOes artisticas, fez sucesso nos saldes parisienses com obras
como Lés conquerants, alusiva aos bandeirantes, e a Portadora de Perfume.?®

No entanto, ao realizar a primeira encomenda para o Estado, a escultura em
marmore Musa impassivel, para homenagear a poetisa parnasiana Francisca Julia, falecida
em 1920, Brecheret retomou tracos de Mestrovic. Esse trabalho significou para Brecheret o
reconhecimento de seu talento pelo executivo estadual e sua insergédo no restrito circulo de
artistas contratados para adornar a cidade. Em 1921, a prefeitura do municipio havia
comprado a Eva, obra em marmore que o escultor concebeu em Roma e exp0s em Sao
Paulo, onde alcangou sucesso entre o publico e a critica. Contudo, a solicitacdo de uma
obra produzida especialmente para o Estado, foi importante porque a condi¢do de bolsista
do Pensionato Artistico ndo garantiu a realizacdo de esculturas para os espacos publicos da
cidade. Ao contrério, os estudantes precisavam se submeter a um rigido controle,
comprovando suas aptiddes e avancos através de cartas, fotografias ou esbogos dos
trabalhos produzidos, bem como pareceres de seus mestres, em geral, nomes tradicionais,
atestando o aproveitamento de cada um.”®® Victor Brecheret e Anita Malfatti,**® além de

cumprirem as regras da Instituicdo, aproveitaram para estar em contato com a vanguarda

28 Op. cit. PECCININI, Daisy., p. 44.

%7 |n site: http:/portal.prefeitura.sp.gov.br

%88 O corpo da Portadora de Perfume foi realizado sobrepondo partes do corpo que se assemelham a tubos,
por isso, a pe¢a se inscreveu em uma tendéncia denominada “tubismo”. Cf. imagem 22 na pégina 110.

28 «Eles deveriam remeter ao Brasil, periodicamente, seis pinturas académicas e seis desenhos de modelo
vivo; trés esbocos sobre assunto histérico, biblico ou mitoldgico e duas copias de quadros célebres. No
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Imagem 20 : idolo
Data: 1919
Victor Brecheret

Fonte w2915y

retorno, um esbogo e o original de uma das obras seriam destinadas & Pinacoteca do Estado.” Op. cit.
CAMARGOS, Méarcia, p. 169-73.

2% Anita Malfatti j& havia solicitado o subsidio do Pensionato Artistico anteriormente, mas somente em 1923,
aos 34 anos de idade, ela conseguiu a bolsa. Brecheret também conseguiu o auxilio em 1921, aos 27 anos, 0
que, de certa forma, abriu precedentes para que Anita recebesse o beneficio. Idem. p. 166-7.

P Op. cit. KLINTOWITZ, Jacob.p. 51.
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Imagem 21: Mulher de cocoras
Data: 1880

Auguste Rodin

Fonte 2%~

292 http://www.scultura- taliana.com/Galleria_estero/Rodin%20Auguste/imagepages/imagel13.html
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Imagem 22: Portadora de Perfume
Data: 1924

Victor Brecheret

Fonte “?%3”

293In site: www.victorbrecheret.com.br
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internacional e com os modernistas que passavam por Paris, algo que alguns pensionistas
menos experientes ndo conseguiram fazer.?** O convivio com esse grupo heterogéneo
ajudou Brecheret a entender a efervescéncia cultural que se desenvolveu particularmente na
capital francesa, onde a maioria dos estudantes brasileiros se estabeleceu.

A reorganizacdo das concepgdes artisticas do escultor se estendeu pela década de
1920 e, nesse processo, ele se inspirou em aspectos arcaicos da arte grega, egipcia e oriental
que compunham o Art Déco, expressdo alusiva a arte decorativa surgida a partir de 1925,
que influenciou sua producdo naquele periodo.?*> O contato com esse estilo, que agregou
elementos de Vvérias culturas, foi possivel porque as artes francesas receberam influéncias
de suas ex-colbnias e Paris era 0 centro da atividade artistica mundial, atraindo artistas de
diversas nacionalidades. A partir de tais influéncias, Brecheret abandonou as coisas
pequeninas que vinham de seu mestre Dazzi e desenvolveu uma nova maneira de conceber
a forma, de jogar com a luz que ele foi buscar em Rodin, e, aos poucos, aprofundou-se na

direcdo da modernidade.”*®

Apesar de cultuado na Italia, Arturo Dazzi construia formas amenas,”’ sem o vigor
e expressividade apresentados por seu aprendiz, Brecheret, logo nos primeiros trabalhos
como artista independente. Ainda que o jovem tenha aprofundado seus conhecimentos
junto ao mestre italiano, estava apto a criar sua prépria linguagem. Isso ficou claro diante
da recepcéo favoravel do pablico e da critica as obras produzidas por Brecheret entre 1921
e 1925, e 0 ajudou a obter uma prorrogacdo do auxilio do governo paulista por mais dois
anos. Em agosto de 1926, com o fim do subsidio oficial, Brecheret retornou a Sdo Paulo e,
com o auxilio de D. Olivia Guedes Penteado organizou uma mostra individual. Realizada
em dezembro, a exposi¢cdo composta por trinta e trés obras teve como um dos destaques a
Portadora de Perfume, de 1924. Essa escultura diferiu da série de nus femininos reclinados,
como Repouso, de 1934 ou Depois do Banho, de 1940, nos quais os efeitos sdo maior
suavidade e languidez. Outras caracteristicas dessa obra sdo o rigor formal do qual, aos

poucos, 0 artista se desvinculou e a monumentalidade observada em Mestrovic e que

24 |dem, p. 175.

2% Op. cit. PECCININI, Daisy., p. 72-3.

2%José Roberto Teixeira. In: Op. cit. Victor Brecheret.
27 Cf. imagem 23 na pégina 112.
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Imagem 23: 1l cavallino
Arturo Dazzi
Fonte ‘l2981’

2%|n site: http://static.panoramio.com/photos/original/20023973.jpg
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acompanhou Brecheret em todas as fases de sua produgdo. Nesse sentido, enquanto a
tendéncia de alguns escultores ao Art Déco é reduzirem a grande escultura ao bibeld, isso
ndo aconteceu com Brecheret, porque sua estilizagdo foi sempre acompanhada duma
tendéncia natural ao monumental.** Tal caracteristica foi desenvolvida na Italia, ambiente
marcado pela constru¢do de monumentos nacionalistas, vertente da qual Mestrovic foi um
dos grandes expoentes, chegando a realizar cento e cinquenta esculturas como laboratério
para um monumento que desejava erguer.*®® Nessa atmosfera, Brecheret adquiriu um
dominio técnico apropriado para a construcdo de obras de grande dimensdo e que
apresentam uma forca expressiva singular, como o Monumento as Bandeiras, cujo projeto
esperava por uma subvencéo publica.

Mesmo residindo em Paris, em 1932, o escultor participou da constituicdo da
Sociedade Pro-Arte Moderna — SPAM, cujo objetivo era estreitar as relagcdes entre 0s
artistas e as pessoas que se interessavam pela arte em todas as suas manifestacdes.’™ A
SPAM teve entre seus fundadores Tarsila do Amaral, Lasar Segall, Paulo Mendes de
Almeida, Menotti del Picchia, Antonieta Rudge Miller, Victor Brecheret e, apesar de sua
existéncia efémera, foi dissolvida no inicio de 1934, sua atuacdo revelou as possibilidades
de mobilizagdo do meio artistico em S&o Paulo. A presenca do escultor nos quadros da
Sociedade e as diversas mostras que realizou no pais, na década de 1930, revelou que, cada

vez mais, ele reforgava os vinculos com a cidade e na cidade.

2%J0sé Roberto Teixeira, Professor de Histéria da Arte da UNICAMP/SP. In: Op. cit. Victor Brecheret..
00 descoberta de Brecheret pelos modernistas. Palestra proferida pela Profa. Dra. Daisy Peccinini, Docente
da USP, no Museu Brasileiro da Escultura — MuBE, em S&o Paulo, em 25/11/20009.

10ytras agremiagdes de artistas, como Familia Artistica Paulista (1937), o Clube dos Artistas Modernos -
CAM (1932) e o Grupo Santa Helena, (1934), foram criadas em Séo Paulo na década de 1930. No Rio de
Janeiro, por sua vez, formou-se o Ndcleo Bernardelli (1934). Tais agremiacBes expressam, antes qualquer
coisa, 0 éxito do associativismo como estratégia de atuacdo dos artistas na vida cultural do pais ao longo da
década de 1930. Cf. site www.itaucultural.org.br e ALMEIDA, Paulo Mendes. De Anita ao Museu. Sao
Paulo: Perspectiva, 1976, p. 42.
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Olhares que se cruzam: o universo de Brecheret

A relacdo intrinseca entre a arte e a vida do artista foi uma das conviccdes que
acompanhou o pintor Henri Matisse e sobre a qual ele produziu alguns textos que me
ajudaram a pensar que Brecheret também viveu essa experiéncia de maneira intensa. Como
Matisse, o escultor teve um aprendizado classico e enfrentou problemas para reorganizar
suas concepcgOes estéticas ao conhecer as vanguardas modernas européias. Ambos também
enfrentaram, em alguns momentos, a incompreensdo do publico e da critica, mas
desempenharam papéis importantes no processo de renovacao artistica.

O inicio de Brecheret nesse campo foi dificil, porque era improvavel que um jovem
estudante com uma formacao técnica basica no campo das artes, se sobressaisse entre 0s
artistas que participavam dos circuitos culturais na Italia. Seu talento singular, associado a
capacidade de se adaptar e superar obstaculos, foi decisivo para que insistisse em seu
proposito de se tornar um escultor. Os desafios, com os quais ele se deparou nos primeiros
meses em Roma, foram assunto de um cartdo postal enviado ao seu amigo do Liceu de
Artes e Oficios, Heitor Sanchez, no qual Brecheret ndo lamentou sua situacdo e ainda
concluiu: “contra a mil obstacolos me vengo sempre™*2

Sozinho na capital italiana, o jovem se sentiu inclinado a dividir seu tempo entre os
estudos e a vida boémia,**® mas logo refreou tais impulsos e se concentrou em seu objetivo
principal que era dominar e aperfeicoar a arte de esculpir. Em outras correspondéncias
enviadas ao amigo no Brasil, demonstrou disposi¢do em aprender e afirmou que Roma era
muito calma e s6 servia para estudar.®®® Assim, passado o deslumbramento com a
efervescéncia da vida noturna e também por dispor de poucos recursos, escolheu se manter
afastado desse ambiente. Por outro lado, a boemia ndo era um caminho natural para alguém

|’305

descrito como introvertido, mudo e hosti e essa atitude de recolhimento também se

%%2Carto postal enviado por Victor Brecheret ao amigo Heitor Sanchez, no qual comentou as dificuldades que
enfrentou nos primeiros meses na Italia. Roma, 17 de agosto de 1913. Apud. PECCININI, Daisy., p. 27.

393 1 dem, ibidem.

%04 Cartéo postal enviado a Heitor Sanchez em 1° de marco de 1914. Idem, ibidem.

%5 DEL PICCHIA, Menotti. Brecheret. A Tribuna, 22 de junho de 1920. Apud. PELEGRINI, Sandra
Brecheret. p. 38.
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repetiu em Paris, quando se instalou em uma rua sinistra de Montparnasse, a Vercingétorix,
préxima ao cemitério, para ndo ser incomodado.**

Brecheret ndo era um recluso, apenas procurou ocupar seu tempo com os estudos e
com o trabalho e, por essa razdo, foi bastante seletivo no constante as suas amizades. Todos
0s anos, deixava seu atelié no verdo, a convite de amigos, para visitar a Cdrsega e a
Bretanha,*”’ lugares onde o sol é intenso e a natureza apresenta cores exuberantes. Além de
admirar tais aspectos, Brecheret se impressionou com os rochedos esculpidos pelo choque
violento das ondas do mar na Bretanha. O clima e a paisagem natural dessa regido do pais,
também atrairam e inspiraram varios artistas como Henri Matisse, cuja pintura foi
diretamente influenciada pela poténcia das cores e, embora num outro segmento, Victor
Brecheret também experimentou formas diferentes de lidar com a luz e nesse sentido,
observar a natureza foi um exercicio importante. Em busca de nuances diferenciadas de
luminosidade, o escultor apreciou os efeitos obtidos com a pedra de Franca que, por ser
mais porosa e transparente néo reflete a luz de imediato, como o marmore.*® O material
absorve e filtra a luminosidade nas camadas superficiais produzindo um brilho suave que

3% em Pombos, trabalhos realizados na década de 1920.

pode ser observado em Banhista

Semelhante ao que afirmou Henri Matisse, o escultor também n&o dissociou a arte
da vida pessoal e todas as ocasifes eram apropriadas para que pensamentos criativos
aflorassem. Quando as idéias brotavam em sua mente, ele as esbocava em qualquer papel

que encontrasse, guardanapos ou envelopes de carta,®'

com receio que elas escapassem.
Fosse durante o jantar com a familia ou numa reunido entre amigos ou desconhecidos, ndo

deixava que as imagens se perdessem em meio as conversas, rabiscava-as rapidamente.

%% MACHADO, Antonio de Alcantara. Victor Brecheret (Cavaquinho). In: Jornal do Commércio, Sao Paulo,
04/12/1926. Apud. PECCININI, Daisy, p. 56-7.

%7 Muitas vezes viajava com os amigos italianos Alfredo Biaggini, escultor, e sua esposa Wanda, mortos
depois pelos alemdes durante a guerra. Desse grupo também participavam os pintores Epstein e Hébuterne,
cunhado de Modigliani, além do arquiteto Marini e do advogado Moro de Giafferi e seus filhos. Depoimento
de Simone Bordat. Paris, outubro de 1968. Op. cit PECCININI, Daisy, p. 61.

%% |dem, p. 74.

%09 Cf imagem 24 na pagina 116.

310 v/itor Brecheret Filho. In: Op. cit. Victor Brecheret.
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Imagem 24: Banhista
Data 1925-1926
Victor Brecheret
Fonte “311”

$110p. cit. PECCININI, Daisy. , p. 78.
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Depois, ele ia para o atelié com seus desenhos e permanecia o dia inteiro, ndo sabia
se era sabado, domingo ou feriado — s6 queria trabalhar,**? porque era na producdo artistica,
no contato das maos com as diferentes matérias-primas que o escultor transcendia o seu
siléncio e manifestava seu mundo interior: sensivel, inquieto e criativo.

Seu carater reservado logo foi notado pela familia, mas isso ndo foi considerado
incomum, dadas as situacdes tragicas com as quais Brecheret teve que lidar. Esse traco de
sua personalidade o colocou na condi¢do de um flaneur, aquele que estd na multiddo, mas
desenvolve um escudo para ndo tomar parte nela, pois seu contato urbano é aquele do
olhar.®*® Nesse sentido, Brecheret foi um flaneur que, absorto em seus pensamentos,
observou temas cotidianos da cidade e apresentou as pessoas uma abordagem diferenciada
e sensivel da realidade. Ao caminhar pelas ruas, o artista se encantou com imagens comuns
e, através das emogdes, se apropriou de sua esséncia. Tal exercicio s6 foi possivel porque
ele ndo se deixou condicionar pelo habito, que automatiza a percep¢do impedindo tal
experiéncia.*** Trabalhando nessa perspectiva, Brecheret desenvolveu um modo singular de
representar imagens que passam despercebidas, captando e cristalizando esses instantes néo
vistos pelos sujeitos que percorrem apressadamente a urbe e recriando-os de forma
alegorica e poética. Charles Baudelaire refletiu sobre essa maneira de ver o0 mundo, estar no
centro dele e permanecer oculto e afirmou que esse € um dos pequenos prazeres desses
espiritos apaixonados, imparciais, que a linguagem néo pode definir sendo toscamente.**
Tais reflexGes contribuiram para que eu entendesse que Brecheret vivenciou a sua
individualidade na condicdo de um flaneur e essa forma de estar no mundo permitiu que o
artista observasse situacdes concretas e as interpretasse subjetivamente, criando uma nova
maneira de lidar com a realidade. Entretanto, sempre reflexivo e reservado, enfrentou as
criticas explicitas e veladas de seus amigos, de sua familia e mesmo daqueles que ndo o
conheceram intimamente. Brecheret era meio mudo.** Ele nio sabia dialogar, tinha certa
dificuldade de falar, engolia as palavras.®’ Apesar de ter sido criado no seio de uma familia

italiana efusiva, Brecheret sempre foi reservado e observador, caracteristicas que outros

%12 Memorias de Jurandyr Helena Brecheret. Apud. KLINTOWITZ, Jacob., p. 39.

13 FERRARA, Lucrecia D’Aléssio. Olhar periférico. Sio Paulo: EDUSP, 1999, p. 216.

314 |dem, ibidem.

15 BAUDELAIRE, Charles. A modernidade de Baudelaire. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988, 170-1.
$\Memodrias de Jurandyr Helena Brecheret. Apud. KLINTOWITZ, Jacob. Victor., p. 106.

317 |dem, p. 99.
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artistas também apresentaram. Essa capacidade de voltar-se para o seu intimo o ajudou a
desenvolver seu potencial criativo, que ele foi aperfeicoando ao longo de seu percurso no
campo artistico e no contato com manifestagcdes culturais diversificadas. Depois de um
inicio conservador e distante das questdes sociais, no decorrer de sua trajetoria o artista
lapidou seu estilo que apresentava caracteristicas que o distinguia dos demais, até atingir a
maturidade com a realizacdo de obras de carater nacional. A fase na qual se dedicou as
tematicas indigenas e da natureza, é tratada pelos criticos e pesquisadores da arte como o
apice de um percurso rico em experimentaces e mudancas, das quais emergiu um olhar
diferenciado sobre tais questdes.

Brecheret era sério e rigoroso com o trabalho artistico, e ndo aceitava ou permitia
nenhum tipo de simplificacdo da criacdo artistica,®'® porque buscava a perfeicdo. Cuidava
de cada detalhe do seu trabalho independentemente de estar no atelié da rua Jodo Moura,
onde também residia, ou nos galpdes do Parque Ibirapuera, espaco no qual se misturava aos
artesdos que o auxiliavam na construcdo dos monumentos as Bandeiras e ao Duque de
Caxias.*® Chegou a trabalhar sozinho nesses barracdes quando os recursos publicos
rarearam, mas ndo desistiu de esculpir os bandeirantes ou simplificou o projeto do
monumento para diminuir os custos. Paralelamente, ele produziu esculturas para
particulares, para 6rgdos oficiais e cemitérios, principalmente, o da Consola¢do, enquanto
aguardava que a municipalidade e o Estado destinassem verbas para a continuidade das
obras. O artista esculpiu diversos bustos, inclusive um auto retrato intitulado Cabeca de

Brecheret, 3%

e uma representacdo de sua esposa, Cabeca de Juranda Brecheret, ambos em
terracota, com aplicacdo dos relevos e proximos do naturalismo.

Uma imagem de composi¢do semelhante a Cabeca de Brecheret foi inserida na
“bandeira” do Parque Ibirapuera, como a quarta figura a direita, no bloco seguinte ao dos
cavaleiros, trazendo no ombro direito a inscricdo: “Auto retrato do escultor Victor
Brecheret, 02-10-1937.” Ao tomar a si proprio como objeto, Brecheret considerou que sua
trajetdria se assemelhou a vida e as experiéncias dos bandeirantes, que a sua maneira, cada
um desses sujeito criou rotas alternativas, enfrentou territérios inospitos diante dos quais

havia a opcdo de retornar ou de se adaptar as condi¢Ges apresentadas.

318 Depoimento de Victor Brecheret Filho. Op. cit. Victor Brecheret
%19 |dem, ibidem.
%20 Cf. imagem 25 na pégina 120.
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Imagem 25: Cabeca de Brecheret
Década de 1930
Victor Brecheret

Fonte “32~

%21 Op.cit. KLINTOWITZ, Jacob., p. 38.
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Ao abordar o tema do bandeirantismo, Brecheret se identificou com os sertanistas
que, movidos pela necessidade e pelo desejo de encontrar riquezas, descortinaram o
territorio, enquanto ele, em sua condicdo imigrante e de artista em busca de reconhecimento

no Brasil, almejou o aperfeicoamento de sua arte.

Brecheret e a poética feminina

Victor Brecheret realizou em diversos materiais, uma série de esculturas femininas,
inspiradas, muitas vezes, no periodo de transicdo entre a adolescéncia e a fase adulta. As
figuras plasmadas nesse momento da vida apresentaram corpos com contornos delicados e
expressdes serenas, que denotam um ténue equilibrio entre o terreno e o etéreo.

Através da arte, instrumento que Ihe permitiu representar as mulheres como jovens,
mdes, santas, anjos e deusas, Brecheret expds 0 seu intimo e nesse sentido, sua percepcao
ao esculpi-las se aproximou da reflexdo de que uma obra deve trazer em si sua significagdo

inteira e impo-la ao espectador antes mesmo que lhe reconheca o tema.*?

As figuras
femininas de Brecheret sugerem ternura, serenidade e feminilidade. Para imprimir tais
caracteristicas ao trabalho, foi preciso adquirir um profundo conhecimento das
potencialidades do corpo humano. Nesse aspecto, o escultor se inspirou no trabalho de
Auguste Rodin que, fiel ao pensamento naturalista e positivista de sua época, integrou a
matéria qualidades retiradas da vida; os corpos que modelou sdo compactos, mas nao
inertes, as superficies estdo plenas de vibracdo pelas saliéncias de musculos, formando
relevos e reentrancias. *2* Brecheret utilizou alguns desses elementos na escultura Mae,**
que esta cabeca inclinada em direcdo a crianca que esta a seus pés e ambas tém os joelhos
flexionados como em um movimento de danca. Os corpos se confundem com o tecido de
suas roupas que pode ser percebido nas curvas dos bracos, dos ombros e dos seios da jovem

e, além da suavidade, o artista conferiu movimento as figuras.

%22 MATISSE, Henri. Matisse. Escritos e reflexdes sobre arte. S&o Paulo: Cosac & Naif., 2008, p. 47.
%23 | site: www.arte.unb.br/museu/daisy.htm
%24 Cf. imagem 26 na pégina 121.
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Imagem 26: Méae
Data: 1929
Victor Brecheret
Fonte “3%°”

%25 Op.cit. PECCININI, Daisy., 103.
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Na Pieta que aconchegou Jesus em seus bragos e na suavidade da Mae que amparou
o filho aos seus pés, 0 escultor remeteu a sua propria infancia, da qual guardou na memoria
uma imagem de sua jovem mée, num momento de carinho com o filho pequeno. Nesse
sentido, é importante reportar a reflexdo de Maurice Halbwachs, o qual afirmou que a
historia vivida constitui um quadro vivo e natural em que um pensamento pode se apoiar,

326 As constantes referéncias de

para conservar e reencontrar a imagem de seu passado.
Brecheret as mées, principalmente como mater dolorosa, recuperaram reminiscéncias de
sua infancia na Italia. Mais tarde, mulheres importantes em sua trajetdria, como sua tia
Antonia Nanni e Simone Bordat, ampliaram o rol de seus referenciais femininos.

A face de Simone Bordat, sua companheira e incentivadora durante os anos que o

escultor passou na Franca, foi plasmada no bronze Cabeca da Srta.X.*’

, €xposto no Saldo
de Outono. O rosto apresenta linhas bem marcadas, indicando a influéncia de Mestrovic,
mas o artista suavizou a tensdo observada em suas obras da fase italiana e ndo realizou

0.32% A escolha do bronze

uma “copia fotogréafica” como outros bustos da década de 193
para a face da Srta. X, tem relagdo com a prépria personalidade de Simone, uma mulher
madura, inteligente e moderna, que compartilhou com Brecheret momentos dificeis e
também suas conquistas.

Cabeca de Juranda Brecheret,**°

representa o rosto de Jurandyr Helena, jovem com
a qual Brecheret se casou em 1939, a quem representou com uma expressao serena, que
contrastou com a seriedade observada no busto da Srta X.. Conhecido por sua habilidade
em realizar retratos, nesse periodo, o artista também esculpiu o rosto do pintor John Graz e
de Armando Alvarez Penteado, no qual experimentou efeitos plasticos como volume e
tracos vigorosos, presentes na iconografia do Monumento &s Bandeiras®° e na Cabeca de
Brecheret. No entanto, ao representar Jurandyr Helena, Brecheret se entregou a uma
interpretacdo naturalistica e poética destacando os relevos numerosos e delicados,*** do

rosto de sua jovem esposa.

$260p. cit. HALBWACHS, Maurice. , p.71

%27 Cf. imagem 27 na pégina 123.

%28 Brecheret era um retratista consagrado internacionalmente e, nesse periodo, trabalhou bastante no género
para prover o sustento de sua familia. Op. cit. PECCININI, Daisy, p. 129.

%29 Juranda era o apelido carinhoso pelo qual Brecheret chamava a esposa. Cf. imagem 28 na péagina 124.

%30 Op. cit. PECCININI, Daisy, 130.

31 1dem, ibidem.
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Imagem 27: Cabeca da Srta .X
Data: 1922
Victor Brecheret

Fonte 3327

%32 |dem, p. 59.
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Imagem 28: Cabeca de Juranda Brecheret
Data: 1939

Victor Brecheret

Fonte “3%%”

%33 |dem, p. 124.
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Capitulo I11: O Monumento as Bandeiras
Territério redesenhado: Parque do Ibirapuera

As experimentacdes de Brecheret no campo artistico foram essenciais para a
execucdo do seu Monumento as Bandeiras, obra instalada no Parque do Ibirapuera, um
lugar importante na cidade de S&o Paulo. Por ser uma das realizagbes mais significativas
da Comissdo do IV Centenério € preciso reconstituir o seu processo historico e refletir
sobre o seu significado.

A transformacéo da varzea do Ibirapuera num parque, que se tornou referéncia na
capital paulista, esta inserida na busca pelo ordenamento do espaco embasada em uma
proposta de modernizagédo da cidade. Contudo, esse processo ndo foi tranquilo uma vez que
no seu decorrer o projeto arquitetdnico e o projeto politico ora se coadunaram ora entraram
em confronto, pois as intervencdes no espaco sao atribuicBes de técnicos e de politicos e,
poucas vezes, respondem as necessidades coletivas. Assim, 0s territorios possuem as
marcas das aspiracOes politicas que, freqlientemente, aparecem sob a forma de argumentos
técnicos.**

Desde o inicio o Parque do Ibirapuera foi planejado para se tornar “um
empreendimento de carater duradouro, que se perpetuasse como um marco comemorativo

de alta significacdo e utilidade,”**

indicativo da posicdo de vanguarda atribuida a cidade
pelos seus gestores e empresarios. Nesse sentido, a arquitetura moderna de Oscar
Niemeyer,** profissional contratado para construir o Parque, foi um elemento capaz de

traduzir eficazmente, na sua linguagem propria, 0 prestigio que rodeia o poder, utilizando

%4 VIDAL, Rodrigo. A cidade e seu territério através do ordenamento urbano em Santiago do Chile. In:
Projeto Histéria N° 14 — Cultura e Representacdo — Revista do Programa de Estudos P6s-Graduados em
Historia e do Departamento de Historia da Pontificia Universidade Catélica de S&o Paulo. Sdo Paulo: EDUC,
1997, p. 186.

%35|_ei Municipal 4.166 de 29/12/1951, regulamentada pelo decreto n° 1592 de 18/01/1952. Pasta Ibirapuera —
Diversos 5. Idem.

%%No inicio de sua carreira, Oscar Niemeyer estagiou no conceituado escritério de arquitetura do carioca
Lucio Costa, 0 qual considerou a arquitetura moderna como uma releitura do passado. Lucio Costa vinculou
seu trabalho ao processo da vida, a interioridade, ao passo que Niemeyer se preocupou com a exterioridade e
dessa forma, afastando-se aos poucos da arquitetura funcionalista do inicio de seu trabalho, para desenvolver
uma pesquisa cada vez mais livre. A partir da criagdo do conjunto da Pampulha, em Minas Gerais, Niemeyer
abandonou deliberadamente a linha reta para experimentar todas as possibilidades da curva. Uma curva
utilizada com lirismo, por vezes arbitrariamente, mas pouco a pouco conduzida a se tornar o complemento
indispensavel da linha reta. MAC: A curva indispensavel de Oscar Niemeyer. In site:
http://www.conexaoprofessor.rj.gov.br
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para isso a escala monumental, os materiais nobres, etc.®*’ Tal reflexdo é apropriada para
entender que o empenho da Comissdo do IV Centenério em implementar tais obras, que

consumiram cerca de 80% de seu orcamento total,>®

estava associado a um projeto de
modernizagdo da cidade de S&o Paulo. De fato, esse esforco foi recompensado porque o
espaco, dotado de um conjunto arquitetonico representativo do progresso e que remeteu ao
futuro desejado para a capital, se tornou um dos simbolos mais significativos do IV
Centenério de Séo Paulo. Assim, € perceptivel que *“os imaginarios sociais empregam
facilmente as linguagens mais diversas, inclusive politica e arquitetdnica e que, dessa
forma, as cidades sdo, entre outras coisas, uma projecdo dos imaginarios sociais no
espaco.”®* Por tais razdes, projetos que visam a revitalizacdo de espacos importantes,
incluindo demolicBes e construcdes consideradas modernas e funcionais surgem em
momentos histéricos em que interesses especificos estdo em jogo, sendo o contexto
analisado sublinhou tal reflex&o.

A criacdo de um grande parque para a cidade ja era vislumbrada no final do século
XIX e foi reforcada na década de 1920, quando a éarea de cerca de 1.500.000 m?
denominada Ibirapuera foi incorporada ao patriménio municipal sob a administragdo de
José Pires do Rio.**® Em 1951, a Comissé&o do IV Centenério, em conjunto com a Prefeitura
de Séo Paulo, resolveu construir um parque naquela regido, a qual ja aguardava a instalacéo

dos monumentos as Bandeiras e ao Soldado Constitucionalista,**

reforgando a intengéo do
poder plblico em realizar intervencdes importantes no local.** A relevancia daquele

espacgo no contexto urbano e também sua vocagdo como area de lazer para os paulistas foi

37 BACSKO, Bronislaw. Imaginag&o social. Enciclopédia Einaudi 5, Anthropos, Lisboa: Imprensa Nacional
— Casa da Moeda, 1985, p. 313.

$8RODRIGUES ALVES NETO, Antonio. Relatério do IV Centenario. Fundo Comissdo IV Centenério.
Fichario Corrente. Arquivo Histérico Municipal Washington Luis- DPH/SMC/PMSP, 1954, p. 2.

%% Op.cit. BACSKO, Bronislaw. Idem, p. 313

%0 Desde 1887, a municipalidade solicitou ao Ministério imperial que suspendesse a venda de terras na
varzea de Santo Amaro, que incluia a regido conhecida como Ibirapuera. Em 1906, o Executivo Estadual
outorgou ao Municipio a posse de terrenos na varzea de Santo Amaro, cuja extensdo foi ampliada através de
longos litigios com particulares. Na década de 1930, foi instalado um viveiro de plantas que se tornou o
embrido do futuro parque e o, entdo prefeito Fabio Prado incentivou o plantio de arvores na regido. Breve
Historico do Parque Ibirapuera. Centro de Documentacdo Técnica — Departamento de Parques e Areas
Verdes — Secretaria Municipal do Verde e do Meio Ambiente.

1 | ei 1643, de 10/12/1936 - Aprova o plano de localizacdo do Monumento as Bandeiras; em 06/08/1949, o
Executivo Municipal dispde sobre a localizagdo do Monumento aos Mortos de 1932. Idem, ibidem.

%2 Durante a primeira metade do século XX, foram elaborados outros projetos de urbanizacdo para o
Ibirapuera. Cf. ANDRADE, Manuella Marianna. O Parque do Ibirapuera: 1890 a 1954.
http://www.vitruvius.com.br
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confirmada quando a Autarquia do IV Centenério o considerou adequado para a instalagcdo
do Centro de Comemorac0es, no qual seriam realizadas exposi¢fes durante o aniversario da
cidade.

A principio, foi cogitada a implantacdo desse Centro em outros terrenos, inclusive
em uma area em Interlagos, adquirida pela Comissao, mas a distancia da regiao central e a
dificuldade de acesso, inviabilizaram a proposta. Também foram indicadas a Cidade
Universitaria e uma area as margens do Rio Tieté pertencente a Prefeitura, mas logo foram
descartadas em favor do Ibirapuera, que aguardava sua transformagéo em parque.

Apesar de ser uma regido de vérzea, era a mais extensa entre oS terrenos
disponiveis e a preferéncia de Ciccillo Matarazzo pelo local, somada & indicacdo de que a
cidade estava inclinada a se desenvolver naquela direcdo, foi decisiva para a escolha do
lugar. **® Tais elementos contribuiram para a efetivacdo de um projeto antigo de criagdo de
um parque inspirado em projetos europeus como o Hyde Park, de Londres e o Bois de
Bologne, de Paris,®** que se caracterizam pela presenca de lagos, por areas arborizadas e
espacos para apresentacées e outros eventos.**

Visando contemplar tais expectativas, a equipe de Niemeyer em parceira com 0S
profissionais paulistas Eduardo Kneese de Mello, Zenon Lotufo, Hélio Uchoa Cavalcanti,
Gauss Estelita e Carlos Lemos, elaborou projetos embasados em novas idéias em curso na
Europa, onde um dos principais expoentes foi o arquiteto francés Le Corbusier. Ele
afirmou que o uso do vidro, do aco e do concreto armado revolucionou a arquitetura, até
entdo caracterizada pela presenca de “fundacGes macicas, paredes portantes espessas,

aberturas de janelas limitadas, solo inteiramente atravancado”.®**® Para esse arquiteto, 0

3 0 Centro das Comemoracdes - Pasta Ibirapuera — Eventos — Idem.
*“Em um relatério apresentado & Camara Municipal, em 1926, o prefeito Pires do Rio fez mencéo a
construgdo de um parque inspirado nesses projetos europeus. O Parque Ibirapuera. Idem.

¥5Hyde Park é um parque no centro de Londres, na Inglaterra. Junto com Kensington Gardens, que fica
adjacente, ele forma uma das maiores areas verdes da cidade, com 2.5 km? de extensdo. Ele é atravessado pelo
lago Serpentine. O Hyde Park é oficialmente reconhecido como um dos Parques Reais de Londres. O Bosque
de Bolonha , em francés, Bois de Boulogne, é um parque situado em Paris, Franca. Cobre uma superficie de
846 hectares, sendo conhecido como um dos pulmdes da capital francesa.E um pouco menor do que o Parque
Florestal de Monsanto, em Lisboa, mas € duas vezes e meia maior do que o Central Park, em Nova lorque, e

3,3 vezes maior do que o Hyde Park, em Londres. http://pt.wikipedia.org.

%8e Corbusier propds como alternativa o emprego de fundagBes concentradas, supressio de paredes
portantes e possibilidade de dispor de toda a fachada para iluminacdo. Tais ideias foram discutidas por
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importante era a funcionalidade das edificagdes, razdo pela qual rejeitou elementos
decorativos e privilegiou linhas simples, caracteristicas também presentes em projetos
criados por Niemeyer que, no entanto, ampliou os conceitos propalados por Le Corbusier
criando um vocabuldrio proprio.

Niemeyer afirmou que a ousadia era a base para a realizagéo de bons projetos e que
“para atingir o grau de boa arquitetura, de obra de arte, tem que ser diferente.”**” Movido
por esse desejo, adaptou novos elementos aos Palacios dos Estados e das Nacgdes no
Ibirapuera, os quais apresentam pilotis e janelas de vidro em toda a extensdo da fachada,
para aproveitar a luz natural, além das curvas, elementos que em geral compdem seus
projetos. Outro exemplo dessa arquitetura curvilinea sdo as rampas internas do Pavilh&o
Ciccillo Matarazzo®*® e Pal4cio das Exposicées e Artes, ambos localizados no Parque do
Ibirapuera.

Mais uma particularidade presente no Parque e que é recorrente no trabalho de
Niemeyer € 0 seu gosto pela monumentalidade e pelo espaco que, segundo ele, “valoriza
as coisas, porque sem espaco em volta ndo tem a surpresa arquitetonica.”>** Nesse
aspecto, as dimensGes do Ibirapuera permitiram que as edificacfes e 0s monumentos
presentes em sua area, como o do Soldado Constitucionalista, do italiano Galileo

Emendabili,**°

e das Bandeiras, pudessem ser apreciados de varios angulos. Isso ndo
ocorreu, por exemplo, com o Monumento ao Duque de Caxias, de Victor Brecheret,
instalado na Praca Princesa Isabel, que estd rodeada por construcdes e outdoors que

prejudicam a percepc¢éo da obra, bem como sua relagdo com o espacgo urbano. Dessa forma,

arquitetos de diversos paises e publicadas em Paris, em 1943. LE CORBUSIER. Os trés estabelececimentos
humanos. S&o Paulo: Perspectiva, 1976, p. 28.

%7 ZUBARAN, Luiz Carlos et all. Entrevista com o arquiteto Oscar Niemeyer. Canoas, Rio Grande do Sul:
ULBRA, 2002, p.53.

%48 Cf. imagem 29 na pégina 130.

9 «“Ey gosto do monumental, eu gosto dos templos egipcios, eu gosto é do espaco. O espaco é que valoriza
as coisas. Eu gosto dos templos egipcios. Sem espago em volta ndo tem surpresa arquitetonica. Eu me lembro
que eu fui 14 na Grécia, e que agora esta diferente do que devia ser... perto da cidade... aquele prédio, o
Partenon. Devia ser, devia ter outra importancia. A gente subia até 14, e agora esta muito perto da cidade,
tem prédios altos.” Op. cit. ZUBARAN, Luiz Carlos et all. p. 65.

%0 Galileo Emendabili nasceu em Ancona, na ltalia, estudou na Academia di Urbino e, em Roma, foi
influenciado pelo atelié do Altare della Patria, vertente ligada a edificagdo de obras em homenagem a
personagens e fatos da historia do pais. Mudou-se para S&o Paulo em 1923, onde realizou obra monumental e
funeréria, com referéncias simbdlicas e literarias, principalmente nos cemitérios Sdo Paulo, do Araca e da
Consola¢do. Monumentos urbanos. Obras de arte na cidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Prémio Editorial,
Banco Sudameris Brasil, p. 118.
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a area livre no entorno do objeto é necessaria porque Ihe confere centralidade, hierarquia e
permite ao observador encontrar um ponto adequado para vé-lo.

No entanto, o projeto do Parque suscitou tanto criticas 4cidas ao custo elevado®*
como as formas elaboradas pelos profissionais cariocas e paulistas. “Ndo ha campos de
esporte ao ar livre para criancas e adultos, piscinas publicas e para competi¢fes, concha

aclstica para concertos ao ar livre, aquério (...),”**

afirmou o arquiteto Christiano
Stockler das Neves, critico veemente do estilo moderno ao qual acusou de visar somente 0
“utilitarismo e o tecnicismo.”** Da mesma forma, anos antes ele contestou as propostas
modernistas tendo travado polémicas com alguns membros do movimento, inclusive com
Oswald de Andrade que passou a chamé-lo de “um bom pedreiro”.Em artigos publicados as
vesperas do IV Centenario, Stockler reafirmou seu descontentamento acerca dessas velhas
questdes e comentou que o objetivo da Autarquia “era a imposi¢io do falso modernismo,
em detrimento da nossa cultura, dos nossos artistas e de todos aqueles que ndo comungam
da azarada ‘arte moderna’, cujos mecenas viram nos festejos de 1954 uma magnifica

oportunidade para isso.”***

Em uma época caracterizada pela transi¢cdo, projetos em
confronto tentaram se tornar hegemaonicos, e a atitude do arquiteto exp0s essas tensdes
presentes no ambiente politico e cultural, cuja marca foi o crescente abandono de antigos
simbolos e tradicGes.

Nesse sentido, a afirmacdo de que as “épocas de crise de um poder sdo também
aquelas em que se intensifica a producdo de imaginarios sociais concorrentes e

antagonistas, e em que as representacbes de uma nova legitimidade e de um futuro

%1 O presidente da Comiss&o do IV Centenario se reuniu com o prefeito Janio Quadros para conversar sobre
a parte que coube ao Municipio nas obras de urbanizagdo do Parque Ibirapuera, mas o prefeito alegou que ndo
havia verbas para cumprir o previsto no convénio assinado com o Estado, no constante as comemoragdes. Cf.
A Prefeitura ndo tem dinheiro e isso é o bastante, diz Janio. Choque entre a Prefeitura e a Comisséo do IV
Centenério. In Jornal: O Dia, 30/04/1953, p. 6; Até agora a Prefeitura nada despendeu com os festejos do IV
Centenario. In Jornal: O Didrio Popular, 30/04/1953, p. 12.

%2 NEVES, Christiano Stockler das. DESPRIMOR E DESPERDICIO. In: Jornal Correio Paulistano, s.d..
Fundo Comisséo 1V Centenario. Fichario Corrente.

%30 arquiteto Cristiano Stockler das Neves era adepto do estilo Luis XVI, o qual considerava elegante e
adaptavel a vida moderna, enquanto desprezava a arquitetura modernista. Insatisfeito com a predominéncia
dessa nova tendéncia que baniu tanto o ecletismo quanto o art déco, o arquiteto trocou a prancheta por outras
atividades, chegando a ser nomeado prefeito de Sdo Paulo por cinco meses, em 1947, e no mesmo ano fundou
e se tornou o primeiro diretor da Faculdade de Arquitetura Mackenzie. In site:
http://www.piratininga.org/Sorocabana/sorocabana.htm

%4 1dem, ibidem.
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Imagem 29: Rampas internas do Pavilhdo Ciccillo Matarazzo

Fonte I‘355"

5 http://pt.wikipedia.org
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diferente proliferam™**®

é apropriada para pensar que, no contexto das comemoragoes,
certos valores que aos poucos perderam o vigor, foram diluidos em favor de um projeto de
modernidade.

Contudo, a estética moderna, quer nas artes ou na arquitetura, por si s nao inseriu a
capital no universo almejado e o Ibirapuera, de certa forma, representou essa dissonancia.
Sua arquitetura arrojada para a década de 1950, apontou para o futuro enquanto o0s
monumentos em homenagem ao movimento de 1932 e as Bandeiras, incorporados ao
Parque, de certa forma, reviveram um ideario do qual muitos paulistas j& néo
compartilhavam. Dessa maneira, temporalidades diversas foram unidas naquele territério,
revelando o reencontro do tempo antigo pelo moderno e, igualmente, sinalizando que o

357 Assim, a coexisténcia dos tempos pode acontecer

tempo que se vive ndo é homogéneo.
naturalmente, sem confrontos ou de forma arbitraria e superficial, mas no constante a
situacdo abordada, o convivio entre simbolos que caracterizaram subjetividades tdo
distintas, ndo chegou a suscitar fortes reagdes na populacgéo.

Por outro lado, os monumentos representaram um capital vivido no intimo da
memoria e que se tornou uma reconstrugdo problematica e incompleta de manifestagdes
inerentes a momentos pontuais da historia paulista, num contexto em que o distanciamento
com o passado colonial ja era perceptivel >*® Dessa forma, foi necesséario conferir novos
significados as representacbes do bandeirante para incorpora-las ao espirito das
comemoragdes que mesclaram o antigo e o novo, mas que projetaram o futuro. Assim, a
Vérzea de Santo Amaro ou Yby-ra-quera®™® se tornou um territério de maltiplas
experiéncias e memarias, plenamente integrado a metrépole.

A principio, a regido serviu como pasto para o gado leiteiro das chacaras no seu
entorno e depois o governo municipal reservou um espaco para fermentar lixo e
transformé-lo em adubo para ser distribuido aos interessados. Em 1927, foi iniciado o

plantio de arvores e, logo depois, a Divisdo de Matas, Parques e Jardins criou um viveiro de

%56 Op. cit. BACSKO, Bronislaw. p. 310.

%" NOVAES, Adauto (Org.). Tempo e histéria. Companhia das Letras: Secretaria Municipal da Cultura,

1992, p. 30.

%8 NORA, Pierre. Entre memdria e historia. A problemética dos lugares. Yara Aun Khoury (Trad.). In:
Projeto Historia N° 10 — Histdria & Cultura—Revista do Programa de Estudos Pds-Graduados em Historia e
do Departamento de Histéria da Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo. Sdo Paulo: EDUC, 1993, pp.
9e12.

%% Nome tupi que em portugués significa pau podre e que foi atribuido & regido porque ela apresentava
trechos alagadicos.
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plantas®®°

e tais acOes visaram reafirmar a vocacdo do local como area de lazer, ideia
vislumbrada por gestores da capital desde o século XI1X.**

Com a aproximacéo do IV Centenario, o ideal de modernidade ganhou formas nos
projetos da equipe de Oscar Niemeyer.*** Foram construidos cinco edificios previstos no
plano arquitetdnico original *®® os quais estavam ligados por uma marquise e que receberam
a denominacéo de palacios em virtude da orientacdo de que o projeto sintetizava a posi¢ao
de vanguarda cultural e de pujanca econémica da capital. As edificagdes foram planejadas
para receber exposicOes culturais nacionais e internacionais e de produtos industrializados e
agricolas produzidos nas regides brasileiras e em outros paises. Entre esses edificios se
destacou a imponéncia dos Palacios dedicados as Industrias e a Agricultura, deixando
deixou clara a importancia desses setores para economia paulista e paulistana. Mais tarde,
todos os prédios serviram a atividades diferenciadas e cada um deles recebeu 0s nomes de
pessoas que, de alguma maneira, estavam ligadas a histéria da cidade, como forma de

preservar a memoria constituida ao longo do tempo.3*

%0 O viveiro recebeu 0 nome de Manequinho Lopes em homenagem ao entomologista Manoel Lopes de
Oliveira Filho, responsavel pelas mudas destinadas ao plantio no Parque Ibirapuera. Formado na Alemanha,
Manoel Lopes trabalhava na Divisdo de Matas, Parques e Jardins e se dedicou ao Parque até sua morte em
1938.Cf. \% Centenario de Sdo Paulo. Especial Meméria In site:
http://www.abril.com.br/especial450/materias/ibirapuera/index.html#

%1 Cf. O Parque Ibirapuera , Breve histérico do Parque Ibirapuera. In: Pasta Ibirapuera — Eventos.

%2 No inicio da década de 1950, Niemeyer projetou alguns edificios no centro de S&o Paulo. Além do Edificio
Copan, talvez o mais conhecido, foram construidos os edificios Montreal, na avenida Ipiranga, o Eiffel, na
Praca da Republica, Galeria Califdrnia, na rua Sete de Abril, e o Tridngulo, na rua Direita. Niemeyer também
projetou nas imediagbes do Parque do Ibirapuera, a Gastroclinica. Com exce¢do do Copan, 0s demais
edificios ndo sdo objeto de apreco pelo arquiteto carioca, que declarou: “Foram edificios destinados a
especulacdo imobilidria, sem qualquer importéncia para a arquitetura. Em Sao Paulo tenho apenas dois
projetos: o Parque do Ibirapuera e o0 Memorial da América Latina”. Projeto para o Pa¢o Municipal de S&o
Paulo. In site: http://www.arquitetonica.com

%3 Cf. imagem 30 na pagina 134.

%4 0 Palacio das Nagdes depois denominado Pavilhdo Manoel da Nobrega, abrigou a sede da Prefeitura
Municipal até 1993, e desde 2004 se tornou um museu de arte afro-brasileira. O Palacio dos Estados, atual
Pavilhdo Engenheiro Armando de Arruda Pereira abrigou a Prodam- Companhia de Processamento de Dados
do Municipio de Séo Paulo, desde 1973 até o ano de 2006 . O Palacio das Exposi¢des e Artes ou Pavilhdo
Lucas Nogueira Garcez, mais conhecido como Oca, foi projetado para se tornar um planetario, mas abrigou o
Museu da Aeronautica e do Folclore e atualmente recebe exposicdes de carater diverso. O Palécio da
Agricultura esta situado fora dos limites do Parque e foi criado para receber a Secretaria da Agricultura, mas
isso ndo ocorreu e o Detran ocupou o edificio até o ano de 2009. O Palacio das Industrias, hoje sede da
Fundacdo Bienal de S&o Paulo, foi concebido como espago para as exposi¢cOes permanentes da industria
paulista. Com o tempo sua principal fungdo foi a de sediar bienais de arquitetura e artes e, mais recentemente,
0 evento de moda Sao Paulo Fashion Week. MACEDO,Wesley.O Conjunto Arquiteténico do Ibirapuera In
site: http://www.sampa.art.br/index.php?pg=parquedoibirapuera.
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Niemeyer também previu a construcdo de um Auditério com duas pinturas do
arquiteto Le Corbusier, nas laterais, no entanto, em agosto de 1953 ficou decidido o
adiamento da obra para outro momento.**® Somente no inicio de 2005, depois de longos
debates entre a Prefeitura Municipal, o Ministério Pablico e os érgdos da preservacdo do
patrimonio, a obra foi concluida e entregue & populagéo.®®

Atualmente, alguns edificios do Ibirapuera necessitam de manutencdo, sendo a
marquise que 0s une a mais problematica, apresentando goteiras, mofo e rachaduras no
piso, situacdo que se estende aos sanitérios localizados em toda a sua extensdo. Existem
planos para reformar o espago, mas questdes burocréaticas e financeiras impedem o inicio
dos trabalhos. A conservacao desse conjunto precisava ser continua, mas como ocorre em
outros espagos pertencentes aos Estado e a Prefeitura Municipal de S&o Paulo, tais
intervencdes acontecem na medida em que esses bens se degradam.

N&ao obstante os problemas de conservacdo de parte das edificagdes do Parque do
Ibirapuera, o valor histérico, arquitetbnico e artistico dos monumentos que compdem o
conjunto, expdem a pujanca do contexto no qual o Parque foi implementado.

A par das condicdes nas quais foi criado um dos espacos publicos mais freqlientados
na capital de Sdo Paulo, busquei ainda, compreender o processo que levou a elaboracéo e
instalacdo do Monumento as Bandeiras, outro componente importante do Parque do
Ibirapuera.

%50p. cit. MACEDO,Wesley.

%6 |nventario da Arquitetura Moderna Paulistana. 22 etapa. S.T.C.T. Divisio de Preservacdo. DPH/
Secretaria Municipal de Cultura: Trabalho em colaboragdo com 0 DOCOMOMO Brasil — 1996. Centro de
Documentagdo Técnica — Departamento de Parques e Areas Verdes — Secretaria Municipal do Verde e do
Meio Ambiente.
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Imagem 30: Maquete do projeto original para o Parque do Ibirapuera - 1951
Fonte H367’1

367 NIEMEYER, Oscar et all. Ante-Projeto da Exposicao do IV Centendrio de Sao Paulo. Sao Paulo, 1952
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Monumento as Bandeiras: Processo histérico

O projeto do Monumento as Bandeiras®®® foi criado por Victor Brecheret para as
comemoragdes do Centenario da Independéncia brasileira, porém a obra s6 foi concretizada
por ocasido de outra festa: a do IV Centenario da cidade de S&o Paulo, em 1954. O
processo de construcdo da escultura foi moroso em face da escassez de recursos destinados
ao trabalho, sobretudo, durante o Estado Novo. Tal situagdo contrastou com o0 apoio
recebido pelo escultor para realizar o Monumento ao Duque de Caxias, o qual se inseriu no
ideario politico do governo Vargas.

A obra em homenagem aos bandeirantes permaneceu no papel de 1921 até 1936,
quando o governador de S&o Paulo, Armando de Salles Oliveira, imbuido do desejo de
recuperar o orgulho dos paulistas abalado com os acontecimentos de 1932, providenciou a
construcdo da escultura.

Porém, tal atitude se chocou com a orientacdo do governo federal que desestimulou
quaisquer manifestacdes de cunho regionalista e incentivou 0s projetos que visavam
ressaltar a unidade da nagdo. Dessa forma, surgiu uma proposta consistente com os ideais
de Vargas que foi a de erguer em S&o Paulo um Monumento ao Duque de Caxias, militar
que desempenhou um papel destaque na manutencdo da unidade e da integridade do pais,
bem como na funcéo de “pacificador” da naco, durante o Império.>*

Assim, um personagem relevante na cena politica do império brasileiro, foi
descolado daquele contexto para assumir o lugar de herdi nacional ao lado de outros nomes
ligados ao regime republicano e, depois, recebeu um novo significado para servir aos

propositos do Estado Novo. A figura do Duque enfrentou um longo processo de adequacao

%8 Cf. imagem 31 na pagina 136

%9 A imagem de Caxias como militar e politico de expressdo comecou a ser construida desde sua atuagio na
Balaiada (1840-1841), passando pela Batalha do Avahy, durante a guerra com o Paraguai, até sua morte, em
1880. Sua representagdo como politico estd na pintura de Victor Meireles, Juramento da Princesa Isabel,
(1875), enquanto sua imagem como herdi militar apareceu no quadro de Pedro Américo, Batalha do Avahy
(1872-1888). RIBEIRO, Ana Carolina Froes. Tradi¢do, Nacionalismo e Modernidade. O Monumento Duque
de Caxias. Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo
da Escola de Engenharia de Sao Carlos — Universidade de Sao Paulo, 2006, pp. 90-1 e 99.
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Imagem 31: Maquete em gesso do Monumento as Bandeiras

FOI’]te 3705

%70 Revista Papel e Tinta. Apud. PECCININI, Daisy. p. 42.

136



para contemplar as mudancgas politicas que se sucederam e foi revalorizada a cada
momento, inclusive, transformando o militar em Patrono do Exército do Brasil,
reverenciado no Dia do Soldado.

No cerne dessa construcdo, o personagem se tornou o modelo apropriado para o
“novo homem brasileiro” que se queria construir.3* Como uma figura exemplar, Caxias
foi entronizado no pantedo brasileiro, legitimado por um conjunto de préticas e rituais,
dentre eles, a entrega de espadins semelhantes aquele utilizado pelo Duque, aos cadetes do
Exército, criando uma tradicdo que visou estabelecer certos valores e normas de
comportamento.®?

Contudo, instalar a estatua de Caxias em S&o Paulo ainda teve como objetivo
reduzir a importancia do mito bandeirante na capital, associando-o a uma figura mais
apropriada aos interesses do novo regime. Nessa perspectiva, 0 General do Exército
Mauricio Cardoso, idealizador da homenagem ao militar, procurou conseguir a adesao dos
paulistas para o projeto, em um discurso proferido em 1940. Na época, afirmou que “S&o
Paulo inteira vibrard de ardor patridtico” pois “mostrara ao Brasil” o0 quanto se
comovem ao abrigar 0 monumento, aqueles “que trazem em seu sangue, palpitando, os
ecos sinfonicos da vitoriosa epopéia bandeirante.”"

Ao exaltar a figura do Duque, Cardoso também conferiu aos mamelucos um carater
mais amplo, inscrevendo os atos desses paulistas, no ambito nacional, o que permitiu que
0s sujeitos, de certa forma, aceitassem o militar como um simbolo da brasilidade. Isso tudo,

ofereceu aos paulistas a oportunidade de rever o acontecimento regional e responder

¥Uma das principais preocupagbes do Estado Novo era a construgdo do “novo homem brasileiro.” O
Ministro Capanema, ao criar o “Palacio da Cultura” procurou decora-lo com obras de arte que traduzissem
tais objetivos. Na entrada desse edificio devia ser instalada uma escultura do “Homem Brasileiro”, mas as
propostas apresentadas pelos artistas Celso Antonio (um mestico sentado) e por Ernesto de Fiori ndo
atenderam as exigéncias oficiais. Entdo, o poeta Carlos Drummond de Andrade pediu a Mario de Andrade
que intercedesse para que Brecheret criasse a escultura, mas ele se recusou por estar envolvido com os dois
monumentos para Sao Paulo. OLIVEIRA, Marcia David de. O lugar da arte: o caso do projeto do Ministério
da Educacao e Saude Publica.Rio de Janeiro 1935-1945. Dissertacdo de Mestrado em Estruturas Ambientais
Urbanas. Faculdade de Arquitetura e Urbanismo — USP/SP, 2005, pp. 71-2. Apud. RIBEIRO, Ana Carolina
Frées., p. 107.

%2 HOBSBAWN, Eric, RANGER, Terence (Orgs.). A invencdo das tradigdes. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984, p. 9.

$3Discurso proferido General Mauricio Cardoso, publicado no Jornal A Gazeta, em S&o Paulo, em
20/08/1940. Apud. RIBEIRO, Ana Carolina Frées., p. 113-4.
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individualmente, segundo suas proprias necessidades,** ao arcabouco cultural, as

condicdes financeiras e ao apelo do governo federal >

Para concretizar esse processo foi aberto um concurso internacional de maquetes®’®
cujo vencedor foi Victor Brecheret, com o projeto Itorord A, o qual apresentou uma estatua
equestre de Caxias, baseada em imagens conhecidas do militar, tal a semelhanca verificada
na obra. Contudo, nesse trabalho o escultor se aproximou dos padrdes académicos,
abdicando de qualquer estilizacdo por se tratar de uma “encomenda oficial”, destinada a
representar os ideais de uma instituicdo conservadora, o Exeército Brasileiro.

Ao contrério do que ocorreu com 0 Monumento as Bandeiras, a estatua do Duque
de Caxias foi destinada, desde o inicio, a ocupar o Largo do Paissandu e conhecer as
dimensdes e condigdes do espaco, foi um aspecto favoravel para os escultores elaborarem
suas propostas. As maquetes expostas em um edificio na Praga Ramos de Azevedo atrairam
um publico significativo,*”” o que indicou a solidez do trabalho de convencimento no
constante ao mito de Caxias, bem como o interesse da populacdo nos trabalhos realizados.
E importante ressaltar que desde o inicio do século XX, os concursos para a construcéo de
monumentos eram bastante concorridos e as pessoas ficavam avidas para manifestar suas
opinides sobre as obras, 0 que justificou o grande numero de visitantes a esse certame .

Entretanto, Brecheret considerou que o Largo do Paissandu era inadequado para
receber a escultura que ficava mais bem instalada no Vale do Anhangabal, em uma

“situacdo ideal, ndo sufocado pelos demais prédios, nem sufocando e perturbando a

$“SENIE, Harriet. A Arte Plblica nos Estados Unidos. In: MIRANDA, Danilo Santos de. (Coord.) Arte
Publica. Sdo Paulo: SESC, 1998, p. 36.

¥5Com a autorizacéo para a realizagdo do concurso, o General Mauricio Cardoso iniciou uma mobilizagdo
com listas de coleta, festas, vendas de estatuetas e, inclusive, a contribuicdo de um dia de salario do povo
paulista, para viabilizar o certame. In Jornal das Artes, n°® 1, p. 42. Apud. RIBEIRO, Ana Carolina Froes., p.
119.

$"°Em novembro de 1940, o presidente Vargas autorizou a instituicio da Comissdo Central Pro-Monumento
Duque de Caxias, com sede em S&o Paulo. O érgdo foi composto por trés presidentes de honra: o interventor
Federal do Estado de S&o Paulo, o Arcebispo Metropolitano e 0 Comandante da 2% Regido Militar, e de cinco
presidente executores, ja eleitos pelos membros da Comissdo Central, a saber: Dr. José de Moura Resende,
Dr. Francisco Prestes Maia, Coronel Heitor Bustamante, Dr. Méario Guimarées de Barros Lins e Dr. Jodo
Carneiro da Fonte. BRASIL, Lei n® 2.085, de 22/11/1940. Diério Oficial. Sdo Paulo. Projeto para o Concurso
para 0 Monumento Duque de Caxias. Vale ressaltar que a Comissdo ja existia em carater informal desde
1939, quando teve inicio a campanha para a realizacdo do projeto ao monumento a Caxias. Apud. RIBEIRO,
Ana Carolina Frées., p. 117-8.

A época, estimou-se que um publico de cerca de trezentas mil pessoas foi visitar a exposicdo de maquetes
do concurso. Sessenta artistas nacionais e estrangeiros se inscreveram no certame, mas apenas vinte deles
conseguiram entregar seus trabalhos em tempo habil para a exposi¢do. Op. cit. RIBEIRO, Ana Carolina
Froes., p. 125.
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passagem.”"® O artista ainda afirmou que tal decis&o ndo era competéncia dos engenheiros,
mas “que o autor da obra, geralmente, sabe melhor do que ninguém onde ela deve ser
colocada.”"® O escultor que viveu na Europa e se habituou a observar os grandes
monumentos nas pracgas publicas, desenvolveu um olhar diferenciado no constante a
integracdo da obra no espaco, um elemento que confere visibilidade e inteligibilidade a
obra de arte. Na visdo de Brecheret, seu trabalho era um complemento apropriado para
reforcar a simbologia do Vale do Anhangabal como espaco do poder, pois a nova sede da

Prefeitura Municipal estava destinada a ocupar o local,**°

que ja abrigava o Automovel
Clube, onde eram realizados eventos da burguesia de Sdo Paulo.

Contudo, para que a Praca recebesse a escultura de Brecheret era necessario demolir
a Igreja do Rosério dos Homens Pretos, e isso gerou um embate entre a Irmandade ligada
ao templo e a Prefeitura Municipal, questdo que se prolongou até o final do mandato de
Prestes Maia. Esse episddio foi elucidativo do descaso do poder publico com as
experiéncias de luta e resisténcia da populacdo negra na capital paulista, vivenciadas
naquele territ6rio.*®*

Na gestdo do prefeito Ademar de Barros, politico ligado ao presidente Vargas que
foi interventor do Estado de Sdo Paulo e apoiou a ideia do Monumento ao Duque de
Caixas, foi implantado o pedestal da escultura na Praca Princesa Isabel, espago que surgiu

como alternativa durante os debates sobre a localizagdo da obra. Ainda no ano de 1957, a

%8 PRADO, Carlos G. do. Brecheret ndo esta satisfeito com a localizagdo. In: Jornal ndo identificado.
Instituto Victor Brecheret, Sdo Paulo. Apud. RIBEIRO, Ana Carolina Frées., p. 180.

%7 Depoimento de Victor Brecheret. In: Jornal néo identificado, datado de 1948. Idem p. 179.

%80 Nas décadas de 1940 e 1950, as instalacdes da prefeitura de Sdo Paulo estavam espalhadas em diversos
prédios alugados, inclusive com algumas sedes afastadas, condi¢ao desfavoravel para o seu bom desempenho.
Em 1952, na administracdo do prefeito Armando de Arruda Pereira, foi promovido um concurso de projetos
para a nova sede, mas os planos apresentados ndo abordaram de forma adequada os problemas urbanisticos
basicos, e solucgdo plastica dos espagos propostos, além de infringir as disposicdes expressas no edital. Dessa
forma, o juri deliberou que ndo haveria qualquer prémio a conferir e o sr. Armando de Arruda Pereira
publicou a portaria n® 37 de 27/10/1952, constituindo a Comissdo Orientadora do novo projeto para o Pago
Municipal, sob a presidéncia do secretario de obras, o engenheiro Jodo Caetano Alvares, e integrada pelos
arquitetos Oscar Niemeyer, Carlos Alberto Gomes Cardim Filho, Alfredo Giglio, Julio Cezar Lacreta, Carlos
Lodi, Mario Henrique Pucci e Eduardo Corona. Com base nas diretrizes preliminares estabelecidas pela
equipe, coube ao arquiteto Oscar Niemeyer desenvolver o projeto definitivo que, no entanto, nunca foi
implementado. Op. cit. Projeto para o Pago Municipal de S&o Paulo.

%81 Cf. A polémica da localizagdo do Monumento. In: Op. cit. RIBEIRO, Ana Carolina Frées., pp. 192-208.
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estatua foi colocada em sua base,*®? mas a inauguracéo da obra ocorreu somente em 1960,
cinco anos ap6s a morte do seu autor.**

Durante esse processo tanto o poder publico como Brecheret desconsideraram a
possibilidade de ouvir a populagdo no constante a instalagdo do monumento, 0 que se
chocou com a funcéo inerente a arte publica, a qual se caracteriza por ser moldada num
grau decisivo, pelas circunstancias e contexto geografico e histérico no qual foi

elaborada.®®*

Isso significa que cada obra é resultado de uma experiéncia Unica que a
define, atribui valores e interfere na relagdo que os sujeitos tém com ela.

Dessa forma, em virtude da estatua do Duque de Caxias estar mal localizada e do
pouco conhecimento que a populagdo tem sobre esse personagem na atualidade, a escultura
ndo dialoga com a paisagem no seu entorno e tampouco com o0s habitantes da cidade. A
interacdo da obra de arte com 0 espago e com as pessoas foi uma questdo que surgiu
durante a polémica para a instalacdo do monumento: “Sado Paulo é de uma infelicidade
(nica em questdes de valor e ma colocag&o de monumento.”*®

Nesse aspecto, 0 Monumento as Bandeiras foi privilegiado, pois ocupou um amplo
espaco na entrada do Parque do Ibirapuera, longe de quaisquer edificios ou outra edificacdo
de grande porte, e “nenhuma moldura é melhor do que a mancha verde dos gramados.”®
A escolha desse local também teve um significado simbolico porque la “nasceu a Avenida
Brasil” que estd proxima a Rua Manoel da Nobrega e tudo isso teve “alguma coisa de
predestinado,” afirmou o governador Armando de Salles Oliveira.*®’ Esse lugar constitui o
ponto de onde partiram as expedi¢Oes para percorrer o0 sertdo paulista e por essa razéo, as
figuras estdo com os olhos voltados para o horizonte, como a vislumbrar as trilhas a serem

percorridas.*®®

%82 Cf. imagem 32 na pégina 141.

%83 O prefeito Ademar de Barros ndo aguardou autorizacdo do Poder Legislativo para realizar e obra que foi
legalizada somente em 10 de junho de 1959. Idem, p. 209.

%84 Arte publica é um conceito recente e que ainda demanda discussées para uma elaboragdo mais consistente,
no entanto, inclui obras de arte instaladas em espacos publicos da cidade. BRENSON, Michael. Perspectivas
da Arte Publica. In: Op. cit. MIRANDA, Danilo Santos de.,p. 17

%5 A danca das estatuas. In: Jornal Correio Paulistano, 14/11/1948. Apud. PELEGRINI, Sandra Brecheret .
Brecheret— 60 anos de noticia. S&o Paulo: Companhia Melhoramentos de S&o Paulo, 2000, p. 84.

%86 1 dem, ibidem.

%7 Mensagem do Governador Armando de Salles Oliveira & Assembléia do Estado, em 09/07/1936. Op. cit.
BATISTA, Marta Rosseti., p. 54.

%88 Cf. imagem 33 na pagina 143.
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Imagem 32: Monumento ao Duque de Caxias

Fonte «3891

%9 |n site: http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Monumento_ao_Duque_de_Caxias,_de_Victor_Brecheret
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O trabalho desenvolvido pelos bandeirantes e pelos jesuitas foi importante para a
consolidagdo da presenga portuguesa no territorio, mas o discurso do governador nao
considerou a relagdo tensa entre esses sujeitos. No entanto, o local que abrigou a escultura
possui uma carga simbdlica importante para a compreensao da obra de arte, ainda que
cada grupo social possua uma formacdo cultural diferente que media sua leitura acerca do
objeto.

A intensidade desse estranhamento do observador com a producdo artistica pode ser
abstraida das reacdes de incompreensdo e espanto do publico e da critica diante da maquete
do Monumento as Bandeiras, apresentada em 1921. Na ocasido, os modernistas auxiliaram
o0 escultor tentando justificar a linguagem pléstica utilizada: “Chegam diversos imbecis a
crer que Brecheret ndo sabe que os cavalos e os homens que andam pelas ruas séo
diferentes dos que ele plasma,™* defendeu Mario de Andrade.

O estranhamento das pessoas se justificou porque na obra, o0 escultor misturou
conceitos estéeticos vigentes na Italia e que ainda néo tinham se difundido no Brasil. Apesar
de algumas reacgdes favoraveis a escultura, certos detalhes subverteram os padrées morais e
0s canones artisticos e, por isso, afastaram o patrocinio do governo e da iniciativa privada,
impedindo a constru¢do do monumento.

Anos mais tarde, em entrevista concedida a Radio Gazeta, em S&o Paulo, Victor
Brecheret afirmou que sua “grande preocupacao era criar um Monumento as Bandeiras
para que tivesse um cunho tipicamente nosso” **. Seu comentario remeteu as questdes
postas nos anos iniciais do Modernismo acerca da necessidade de desenvolver uma arte
nacional.

Mesmo atualizando a escultura no constante a estética, o artista conservou a ideia
original do grupo anénimo, determinado, forjado em material das pedreiras paulistas. Seu
desejo era executar a obra em um Unico bloco de granito, mas as dimensdes monumentais
do trabalho inviabilizaram esse plano e o problema foi resolvido sobrepondo blocos de
rocha.

30 ANDRADE, Mério de. Questdes de Arte. In: PELLEGINI, Sandra Brecheret, p. 29.

$lEntrevista concedida ao programa Enciclopédia do Ar, da Radio Gazeta, em dezembro de 1953. In: A
producdo radiofénica paulistana nas décadas de 40 e 50. Trechos de programas do Réadio Paulista e Carioca,
no passado e no presente. 1984, Fita K7 - Setor de Multimeios. Centro Cultural Sdo Paulo — CCSP.
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Imagem 33: Monumento as Bandeiras
Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o objetivo de permitir a
visualizacdo da obra.
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A base do monumento foi um elemento essencial para Brecheret uma vez que néo é
apenas a sustentacdo do conjunto, mas desse apoio sélido emergem as figuras que se
projetam com imponéncia.

Brecheret optou pelo uso do granito e a contratacdo de fornecedores e méo de obra
foi realizada através de licitagdes, as quais foram vencidas pela firma Irm&os Milanezi,
responsdvel pelo granito, e pela Oficina de Cantaria A. Incerpi e Cia, que ficou
encarregada de executar a escultura.®** Por sugestido de Amus Incerpi, chefe da Oficina de
Cantaria, Brecheret adotou o granito Maud, material de composi¢do mais grossa, porosa e
menos resistente, porém mais facil de desbastar e de ser cortado em grandes blocos.
Contudo, a precariedade das estradas que ligavam a pedreira a oficina dificultou o
transporte dos blocos de até a cinquenta toneladas, os quais demoravam cerca de trés dias
para chegar no bairro do Bom Retiro, atrasando a realizacdo dos trabalhos. Em 1950, a
prefeitura conseguiu uma carreta com capacidade de transportar até setenta toneladas, o que
eliminou a necessidade do desbaste inicial dos blocos. 3%

Antes do governo do Estado de Sao Paulo resolver construir o Monumento as
Bandeiras, foi aberto um concurso para a escolher um projeto em homenagem ao Soldado
Constitucionalista que, a exemplo da escultura de Victor Brecheret, também foi instalado
no Parque do Ibirapuera. O escultor Galileo Emendabili venceu o certame de 1934, com a
proposta de uma edificagdo com referéncias da arte italiana da década de 1930, tanto na
arquitetura como no uso de materiais importados.>**

A relevancia dessa escultura para o conjunto do Ibirapuera esta na associa¢do dos
soldados de 1932 com os mamelucos paulistas. Durante as campanhas para o alistamento
de voluntérios, na época da mobilizacdo em prol de uma nova Carta Constitucional, o
animo dos combatentes foi comparado ao empenho dos sertanistas do periodo colonial.
Assim, o mito bandeirante foi reinterpretado e transposto temporalmente para 0 Movimento
Constitucionalista, momento em que novos e velhos paulistas deviam se espelhar nessa

figura transformada em mito.**

%A firma Irméos Milanezi ja estava fornecendo material para a execugdo do Monumento a Caxias. Op. cit.
BATISTA, Marta Rossetti. p. 94.

%% |dem, pp. 98-109.

%4 MARINS, Paulo César Garcez. O Parque do Ibirapuera e a construcdo da ldentidade Paulista. S&o
Paulo: Anais do Museu Paulista, 2003, Vol 6/7, Niamero 007, pp.20-6. In site: www.redalyc.com

% dem, p. 22.
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Dessa forma, as obras instaladas no Parque do Ibirapuera e inauguradas entre 1953
e 1955, alem de atualizarem as referéncias aos bandeirantes, refletiram, entre outras coisas,
a diluicdo da resisténcia a integracdo dos migrantes e dos imigrantes na concepcao de
identidade paulista, adequada aos novos tempos. O importante naquele momento nao era a
ascendéncia mameluca, mas a colaboracdo de todos para o desenvolvimento de S&o Paulo.

Em uma cidade que se tornava cosmopolita, a figura do bandeirante serviu para
representar o esforco conjunto em prol do crescimento econdémico, contudo, sua
importancia como simbolo da identidade perdeu o vigor na medida em se desfizeram 0s
grupos que partilhavam tais ideias. “A memdria coletiva tira sua forca e sua duracdo do
fato de ter por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo.” ¥

Assim, é preciso refletir sobre o significado que esse personagem assumiu na cidade
de Séo Paulo, nos dias atuais para perceber como sua imagem subsistiu, mesmo que dotada

de outras caracteristicas.

%%0p. cit. HALBWACHS, Maurice. , p. 51
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O monumento e a cidade

Tanto na época em que foi projetada como no momento de sua finalizag&o, a obra
de Brecheret reuniu duas condigdes especiais: a de celebrar algo importante para a
comunidade, dando sentido as comemoragfes do IV Centenério, e de ser realizada por um
artista reconhecido que, apesar da permanéncia na Europa, ndo se desvinculou da terra que
adotou como patria. Através dessa escultura, Brecheret representou poeticamente a dura
realidade das jornadas pelos sertes e pelos rios, e transformou o cotidiano dos
desbravadores em algo notavel esteticamente.

Nesse sentido, 0os monumentos sdo criagdes marcadas social e historicamente,
porém, testemunham melhor a época de sua execucdo do que o periodo que pretendem
evocar.>®” Assim, o Monumento s Bandeiras, criado para simbolizar a determinacéo e
também a identidade paulista, teve sua funcdo descaracterizada em virtude do
distanciamento do processo histérico que o gerou, fazendo com que assumisse outros
papéis na cidade, sem perder a importancia e o significado da memdria bandeirante.

As expedicOes e seus integrantes foram reinterpretados e emprestaram seus nomes
ao Palécio do Governo de S&o Paulo, as pontes, esculturas, ruas e avenidas, hospitais,
agremiacOes de jovens como as Bandeirantes, entre outros, 0 que revelou sua presenca
marcante na capital. Como parte dessa memoria, a obra de Brecheret manteve sua

importancia e se tornou um marco em Sao Paulo.

Por suas proporcOes que a distinguem de qualquer outro objeto pertencente a
paisagem local, mesmo que seja observada a distancia, ela atrai a atencdo das pessoas. Com
seus 50 metros de comprimento, por 15 metros de largura e cerca de 6 metros de altura, ela
estd localizada em uma rotatéria na entrada do Parque do Ibirapuera, e é vista pelos
motoristas e pedestres que trafegam pelas ruas no seu entorno, sendo uma imagem que se
destaca. Dessa forma, os monumentos ndo passam despercebidos: despertam lembrancas,

reavivam emocdes e desencadeam narrativas.*®

%7 FREIRE, Cristina. Além dos mapas: 0s monumentos no imaginario urbano contemporaneo. Séo Paulo:
ANNABLUME, 1993, p. 92.
3% |dem, p. 124.

146



A obra de arte em questéo transmite algo a quem a observa, quer seja a sensacao da
forca irreprimivel das 37 figuras que avangam determinadas a vencer obstaculos, quer seja
apenas pela admiracdo por suas dimensdes e riqueza de detalhes. Nesse sentido, é
importante ressaltar que o observador assimila esse tipo de trabalho aos poucos, na sua
passagem, formando-se em sua memoria algum significado, permitindo que o sujeito
elabore um novo tipo de percepcao que ndo se faz na presenca do objeto, mas in memoria
dele.*® Essa nova interpretagio da imagem confere-lhe energia, tornando-a parte do
repertério visual da populacdo, que passa pelo local esporddica ou regularmente. Tal
apropriacdo se realiza independente do significado que foi atribuido originalmente ao
objeto.

O monumento esté distante do conjunto formado pela marquise e pelos pavilhGes de
exposicdo, mas existem vias de acesso que contornam o lago que separa a obra das
edificacdes, possibilitando aos freqiientadores do Ibirapuera percorrer o trajeto do interior
do Parque até a escultura. Nem todos que visitam o Ibirapuera o fazem especialmente para
conhecer as bandeiras plasmadas por Brecheret, porém aquelas pessoas que se dirigem para
la com tal objetivo escalam a escultura sem cerimdnia, exploram seu universo de formas
seguras e a tomam como pano de fundo para fotografias, em seus momentos de lazer.*®
Esse didlogo € um aspecto positivo no constante as novas interpretacbes do monumento e o
mantém como uma parte importante do Parque do Ibirapuera e da memoria paulista.

As caracteristicas do Parque o transformaram em um dos destinos preferidos da
populacdo, que utiliza o espaco para a pratica de esportes, assiste a espetaculos ao ar livre
ou no auditorio e visita exposicdes permanentes e temporarias no Museu de Arte Moderna,
no Museu Afro e na Oca. Os edificios de Oscar Niemeyer, o Obelisco de Galileo
Emendabili, 0 Monumento de Victor Brecheret, a escultura de Frans Krajcberg, entre outras
reunidas naquele local, constituem um acervo de obras representativas de diferentes
movimentos artisticos e periodos historicos. Essa € uma particularidade do Ibirapuera e que
ndo se encontra em nenhuma outra parte do pais. Por tal razdo, o Parque € um lugar

diferenciado cuja calma contrasta com a agitacdo incessante da capital paulista.

$9ABRAMO, Radha. Praga da Sé, Cidade Universitaria, Metrd. In: MIRANDA, Danilo Santos de. (Coord.)
Arte Publica. So Paulo: SESC, 1998, p. 57.
% Op. cit. Monumentos urbanos., p. 15.
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Nesse espaco, a obra de Brecheret esta articulada com a paisagem que a circunda,
transformando-se em uma referéncia geografica, em um ponto turistico e em um local de
interesse para estudantes e apreciadores das artes plasticas. E preciso ressaltar que tal
localizagdo é privilegiada porque a area no seu entorno é ampla e 0 monumento nédo
convive com outdoors, mas como outras esculturas, além da exposicdo ao meio ambiente,
como sol, chuva etc, ele sofre os efeitos da poluicdo. Esse problema € recorrente nas
cidades e ndo ha técnicas que permitam uma rapida restauracdo e que garantam depois a

! revelando a dificuldade na conservacéo de tais monumentos diante

imunidade da obra *°
dos residuos langcados na cidade pelas chaminés das fabricas, dos hospitais que incineram
lixo, os escapamentos dos veiculos, entre outros fatores. As depredacfes e pichacdes
também comprometem a integridade das obras de arte, principalmente aquelas instaladas
em espagos publicos. Atitudes dessa natureza sdo riscos ndo desejados, mas que fazem
parte do ambiente urbano contemporaneo. Isso revela que 0s monumentos estdo abertos a
dindmica da cidade, facilitando que a memoria interaja com a mudanca e que 0s herois

nacionais se revitalizem gracas a propaganda, ao transito®®

e igualmente pelas
manifestacOes populares e pela agdo dos grafiteiros.

A escultura de Brecheret é exemplar desse fendmeno e igualmente interage com o
crescimento urbano, com a publicidade, com os grafites e manifestagdes sociais*® que, as
vezes, a utilizam como suporte para faixas e cartazes que encobrem suas formas. As
performances de artistas que criam instalagcdes ou interferem em prédios, monumentos ou
outras edificacdes importantes para a cidade também contribuem para a atualizar o
significado de tais objetos no contexto urbano.

Outrossim, as formas singulares do monumento convidam a populacdo a se
aproximar e manter com a obra uma relacdo ludica, interacdo que fica mais clara nos
apelidos de Empurra-empurra ou Deixa-Que-Eu-Empurro, atribuidos a esse trabalho. Tais

cognomes revelam uma identificacdo dos observadores com o ultimo homem da bandeira,

8 ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da Arte como Histéria da Cidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 1992,
p.248. Apud. FREIRE, Cristina., p. 173.

%02 CACLINI, Nestor Garcia., Culturas Hibridas. Estratégias para entrar e sair da modernidade. LESSA,
Ana Regina; CINTRAO, Heloisa Pezza ( Trad.). Sdo Paulo: EDUSP, 2003 p. 301.

%3 Op. cit. CACLINI, Nestor Garcia., p. 300.
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encarregado de mover a canoa, uma vez que a corda sustentada pelas figuras ao lado da
embarcacdo estéa frouxa.*®*

Além disso, a escultura igualmente se tornou um simbolo civico, cuja silhueta pode
ser vista no site da Prefeitura Municipal de S&o Paulo, bem como em propagandas, nas
embalagens de produtos e cartBes postais, 0 que é um indicio da forga que sua imagem
conservou, ainda que desprovida da capacidade de revelar, a priori, seu significado. Nesse
sentido, a histéria contada pelo monumento é bem contemporanea, na medida em que o
passado é apreendido no presente e responde, portanto, a certos interesses, 0 que €
inevitavel e também legitimo.*®

Outra condicdo que distingue esse monumento no conjunto de obras de arte
presentes nos espacos publicos da cidade é que, juntamente com o Monumento ao Duque
de Caxias e Sepultamento, ambos de Victor Brecheret, talvez consistam nas Unicas grandes
esculturas do modernismo paulista. Em Sdo Paulo, séo escassos os trabalhos ligados ao
periodo moderno que marquem a presenca dos principais artistas brasileiros da primeira
metade do século XX, *® pois grande parte dos trabalhos remete ao estilo conservador,
como por exemplo, Monumento a Independéncia, de Ettore Ximenes.

Aos poucos, a realizagdo de concursos para a escolha de obras de arte foi
abandonada e o proprio interesse das administraces estadual e municipal pela aquisicdo
desses bens diminuiu, o que, em parte, justificou os poucos exemplares ligados a essa fase.

Atualmente, os projetos de embelezamento e revitalizacdo de &reas da capital
privilegiam demolicdes, reformas e construcdo de edificagdes modernas. A arte, em geral,
fica restrita a entrada dos prédios ou a recepcao destes, as estacdes do metro, entre outros
lugares. Os trabalhos produzidos pelos artistas contemporaneos apresentam dimensdes mais
adequadas aos espagos disponiveis da cidade, isto é, as obras se mesclam ao espaco publico
e possuem dimensdes reduzidas se comparadas aos monumentos aqui citados. Dessa

maneira, é possivel que um outro monumento, como as bandeiras de Victor Brecheret, ndo

%% Cf. imagens 34 e 35 nas paginas 151-2.

“%0p. cit. LE GOFF, Jacques. Histéria e Meméria. , p. 51.

% As obras de Galileo Ememdabili em espacos ptblicos — com excecéo do complexo do Obelisco no Parque
do Ibirapuera e de suas obras funerarias — possuem um vocabulario conservador, mais ligado ao ideério
estético da passagem do século do que propriamente as questdes que de fato o intrigavam enquanto artista
criador. Monumentos urbanos., pp. 22-3.
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seja erguido na capital, o que evidencia a singularidade desse patrimdnio historico e

cultural de Sao Paulo.
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Imagem 34 : Homem empurrando a canoa

Detalhe do Monumento as Bandeiras

Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o objetivo de permitir a
visualizacao da obra
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Imagem 35 : Grupo puxando a canoa
Detalhe do Monumento as Bandeiras
Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o0 objetivo de permitir a

visualizacdo da obra
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Personagens do monumento

Ao buscar o significado da presenca do indigena, do negro, do portugués, do
mameluco e do proprio imigrante na escultura de Brecheret procurei entender de que forma
0 artista construiu os perfis desses personagens. Para representa-los como seres gigantescos

em sua forma e supra-humanos em sua forca,*”’

0 escultor potencializou na obra, as
caracteristicas do corpo humano, a exemplo do que foi realizado através da literatura
paulista de carater épico, desenvolvida na primeira metade do século XX, a qual criou um
mito em torno da figura do bandeirante. Dessa forma, Brecheret produziu um monumento
que é também um documento®® das transformacdes ocorridas na politica e na sociedade
daquele periodo. Mas para que a escultura assuma o papel de documento € preciso que ela
seja estudada na relacdo com outras fontes e permita que a memdria coletiva possa
recuperar o processo historico que a torne inteligivel.

Quando foi inaugurado em 1953, o Monumento as Bandeiras foi provido de
diversas placas de granito polido com inscrigdes de carater informativo em baixo relevo,
que tém o objetivo de explicar o seu significado aos que se aproximam da obra. No entanto,
isso ndo é suficiente para reconstituir a atmosfera que engendrou a sua construcéo.

Na face frontal da base foi gravado o nome do historiador Afonso de Escragnolle
Taunay, como uma homenagem por sua contribuicdo aos estudos sobre as bandeiras e a
Historia de Séo Paulo. Ao centro, ha um mapa do Brasil com 0s nomes de bandeirantes e 0s
percursos de suas expedicOes pelo interior do pais. No lado esquerdo do pedestal, outra

placa traz uma inscrigdo do poeta e escritor Cassiano Ricardo:

“Gl6ria aos herdis que tracaram o nosso destino
Na geografia do mundo livre, sem eles,

O Brasil ndo seria grande como é.”

“7Dojs Monumentos: Duas Epopéias. In: Revista do Arquivo Histérico Municipal. Divisdo do Arquivo

Historico — Prefeitura Municipal de S&o Paulo, p. 02.

408 ; P : ot
Jacques Le Goff historicizou os conceitos de monumento e de documento apontando as caracteristicas de

cada um deles. Mas afirmou que os monumentos e documentos precisam de uma andlise cientifica para que

deixem o campo da meméria e entrem no campo da ciéncia histoérica. Op.cit. LE GOFF, Jacques. Historia e

Meméria.,pp.548.
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Nessa epigrafe o poeta reiterou as representacdes emblematicas da forca e
determinacdo dos bandeirantes, construidas ao longo de décadas e a escolha de seus versos
para compor o conjunto de Brecheret colocou-o no mesmo patamar de importancia de
Taunay e de outros historiadores das bandeiras. A mensagem de Cassiano Ricardo ainda se
assemelhou ao exposto no memorial descritivo que acompanhou o projeto da escultura, em
1921:

“O monumento devia exprimir, na harmonia do seu conjunto, unificados

em bldco, toda a audacia, o heroismo, a abnegacao, a forca expendidas

em desvendar e integralisar o arcabouco geographico da Patria.” *®°

O poema de Cassiano Ricardo e o texto do memorial trouxeram a questdo da
expansédo do territério como um ponto de destaque na mitificacdo do bandeirante, contudo,
tais expedigBes ndo se constituiram com o objetivo de alargar as fronteiras, mas essa foi
uma conseqiiéncia natural do movimento empreendido por aqueles paulistas.*® Assim, é
possivel perceber como a Histéria de S&o Paulo foi impregnada pela presenca desse
personagem e também, entender a forma como tal interpretacdo o transformou em um
icone, um modelo de empreendedor.

Dessa maneira, 0 monumento de Brecheret perpetuou essa construgéo e transmitiu a
mensagem de que o destino do homem é, na sua melhor performance, repetir o caminho
dos ancestrais fundadores da comunidade.*' Essa ideia foi largamente divulgada,
principalmente durante as celebra¢fes do quarto centenario de S&o Paulo, quando se
atribuiu o progresso paulista as iniciativas daqueles sujeitos.

Para homenagea-los, o artista criou uma escultura que, no inicio, mostrou, além do
grupo central, alegorias e escadarias laterais que foram excluidas da verséo final, a qual
apresentou contornos mais limpos e modernos. Tais mudangas resultaram das experiéncias
iniciadas no periodo em que o escultor esteve na Europa e explorou exaustivamente temas

relativos as bandeiras, aprimorando os contornos e moldando em diversos materiais,

499 Memorial Descritivo da maquete do Monumento das Bandeiras. Papel e Tinta, SP e RJ, jul. 1920. Col.
IEB USP. Apud. BATISTA, Marta Rossetti. Op. cit. p. 29.

“9Cf, HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1995 e
HOLANDA, Sérgio Buarque de. Mong8es. S&o Paulo: Brasiliense, 2000.

“1 Op. cit. KLINTOWITZ, Jacob., p. 114.
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pequenas pecas inspiradas no desenho original.*** Algumas vezes, ele substituiu a canoa
por um carro de bois e eliminou as figuras humanas deixando apenas 0s animais na cena;
em outros momentos, Brecheret realizou estudos do grupo de bandeirantes, que se
aproximaram da concepcao final da escultura. Esses trabalhos preparatérios o ajudaram a
definir o que era importante na obra, destinada a comunicar através da expressao corporal e
facial das figuras, os sentimentos que moveram 0s homens que participaram daquelas
expedicoes.

Um personagem cuja presenca no grupo ndo era perceptivel na maquete da década
de 1920, mas que foi destacada na escultura definitiva € o imigrante, uma representacdo do
proprio Brecheret.*** O autor inseriu a si mesmo na obra porque, em sua concepcéo, 0s
imigrantes também formaram uma massa humana em busca de um novo mundo.*** Nesse
sentido, o artista remeteu a sua trajetéria como protagonista de uma jornada em busca de
um novo lar e da realizacdo profissional e, tornar real esse projeto significou ainda,
recuperar reminiscéncias do seu passado.

Em certos aspectos, Brecheret procurou, de forma poética, imortalizar no granito
diversos elementos que considerou estarem relacionados as expedi¢fes aos sertdes,
inclusive os sentimentos de solidariedade e companheirismo, 0s quais representou através
do grupo que carrega um homem desfalecido.*" Por suas experiéncias com a arte religiosa,
o0 escultor produziu uma imagem de forte dramaticidade que evocou a passagem biblica do
corpo de Cristo sendo carregado para o sepulcro, apés ser retirado da cruz. No entanto, a
cena ndo subverte a ideia de conjunto e esta inserida no bloco de forma harmoénica.

Outro atributo dessa obra é o seu carater monumental que contribuiu para reiterar a
expressdo de que os paulistas do periodo colonial eram uma sub-raca de gigantes, imagem
que foi divulgada atraves dos estudos de Alfredo Ellis Jr, membro do IHGSP, na década de

1920.*'® Tal alcunha repercutiu de forma positiva na sociedade paulista e se materializou na

12 Cf. imagem 36 na pagina 156.

3 Cf. imagem 37 na pagina 157.

1% Op. cit. BATISTA, Marta Rossetti., p. 132.

1% Cf. imagem 38 na pégina 158.

48 Alfredo Ellis Jr. foi advogado, escritor, senador pelo Estado de S&o Paulo, professor na USP e fez parte do
IHGSP. Na década de 1920, langou diversos estudos sobre a Histdria de Sdo Paulo, nos quais delineou teses
sobre a formacgdo do paulista, a quem chamou de sub-raca de gigantes. Entre seus trabalhos estdo O
bandeirismo paulista e 0 recuo do meridiano (1923), Raca de gigantes (1926) e Os primeiros troncos
paulistas e o cruzamento euro-americano (1935). FERREIRA, Antonio Celso. A epopéia bandeirante:
letrados, institui¢Ges, invencéo historica (1870-1940). Sdo Paulo: UNESP, 2002, p. 333.
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\ | Estudo para Menumento 4s Bandeiras
Desenho - Dec, 20

Imagem 36 : Estudo para 0 Monumento as Bandeiras
Victor Brecheret
Fonte Ll4171’

7 In site: http://www.passeiweb.com/saiba_mais/arte_cultura/galeria/victor_brecheret/2#
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Imagem 37: Auto retrato de Victor Brecheret (ao centro)
Detalhe do Monumento as Bandeiras

Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o objetivo de
permitir a visualiza¢éo da obra
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Imagem 38: Grupo carregando homem desfalecido

Detalhe do Monumento as Bandeiras
Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o objetivo de permitir a

visualizacéo da obra
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escultura de Brecheret, o qual j& havia estruturado outros trabalhos em dimensfes
avantajadas, mas nenhum com as caracteristicas desse monumento.

A tematica do trabalho, foi outro elemento do cotidiano incorporado a obra pelo
escultor que colocou alguns personagens exercendo atividades caracteristicas do periodo
colonial, como a extracdo de ouro recriada nas figuras do branco e do indigena que estéo

418

lado a lado, com uma bateia.”™ O artista também representou a miscigenagdo, importante

no processo de constituicdo da populacdo brasileira, sintetizada na figura da mée indigena

que segura uma crianca nos bracos.***

A questdo da maternidade perpassou todas as fases
da producdo de Brecheret e, quando ele veio ao Brasil para expor, apresentou, no Rio de
Janeiro e em S&o Paulo, uma escultura da Mae india, em marmore,*® o que revelou ainda,
uma inquietacdo com as origens da populagéo.

A forma como o autor dispds as figuras no pedestal € um recurso que revelou a
nocdo de hierarquia apreendida por Brecheret, o qual criou um grupo guiado por dois
homens a cavalo, seguidos por fileiras compactas de homens de origem indigena, negra,
européia e mameluca, sobre uma plataforma ligeiramente inclinada, a qual eles escalam.

Além da questdo do comando nas bandeiras, o artista também apresentou as
mudancas nas expedicdes do periodo colonial que, em meados do século XVIII, assumiram
outras caracteristicas ao utilizar o transporte fluvial em detrimento dos caminhos terrestres.
Isso ocorreu em virtude do préprio desenvolvimento de Sdo Paulo que se tornou um centro
comercial movimentado e precisou de alternativas para o transporte de mercadorias.*** Em
razéo disso, o escultor incluiu a canoa em seu trabalho, elemento que, do ponto de vista
estético, conferiu equilibrio e volume ao conjunto.

Nessa perspectiva, Brecheret inseriu elementos de conexdo*?

nos espagos entre as
figuras, tais como animais ou peles e tecidos que emergem do granito e estdo sobre os
ombros dos personagens. Tal recurso serviu, em algumas cenas, para disfarcar a nudez, ao
mesmo tempo, que preencheu os intervalos entre as figuras, dando a nocdo de continuidade

entre os blocos.

18 Cf. imagem 39 na pagina 161.

19 Cf. imagem 40 na pagina 162.

20 Op. cit. BATISTA, Marta Rossetti., p. 64.

2l HOLANDA, Sérgio Buarque de. Caminhos e fronteiras. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1957 e
HOLANDA, Sérgio Buarque de. Monges. S&o Paulo: Brasiliense, 2000.

22 Cf, imagem 41 na pagina 163.
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Com efeito, 0 Monumento as Bandeiras € uma obra relevante para se compreender
0 desenvolvimento das artes plasticas no Brasil, mas que também testemunhou um periodo
da Histéria de S&o Paulo, na qual o ser paulista definiu orientagcdes politicas, sociais e
culturais. Examina-lo sob essa 6tica permitiu recuperar uma fase importante para entender
questdes postas no presente e indicou a necessidade de estudos que abordem a contribuicéo

do escultor Victor Brecheret no ambito cultural.
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Imagem 39 : Portugués e indio com a bateia
Detalhe do Monumento as Bandeiras
Fotografia realizada pela autora em 26/02/10,
com o objetivo de permitir a visualizagdo da obra
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Imagem 40 : M&e india

Detalhe do Monumento as Bandeiras

Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o
objetivo de permitir a visualizagdo da obra
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Imagem 41: Caca

Detalhe do Monumento as Bandeiras

Fotografia realizada pela autora em 26/02/10, com o
objetivo de permitir a visualizagdo da obra
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Consideracdes finais

Ao finalizar esse estudo sobre o papel do escultor Victor Brecheret no plano de
renovacdo cultural discutido por intelectuais modernistas, na primeira metade do século
XX, € possivel entender o processo que 0s uniu em torno do artista e do seu projeto para o
Monumento as Bandeiras. Para entender a contribuicdo desse sujeito no processo de
transformacdes ocorridas na sociedade paulista e paulistana nas décadas de 1920 e 1950,
escolhi abordar um periodo longo, do qual destaquei, sobretudo, as questdes sociais e
culturais.

Essa pesquisa, a principio voltada para a analise do IV Centenéario de S&o Paulo, se
tornou uma investigacdo sobre as experiéncias profissionais e pessoais de Brecheret e
ainda, acerca da relacdo intrinseca que ele manteve com o ambiente onde desenvolveu seu
trabalho. Envolvido pela atmosfera do primeiro momento do Modernismo, no qual se
esbocaram ideias e projetos de mudanca sobre as questdes da cultura, o artista foi alcado a
condicdo de “estandarte” do movimento por Mario de Andrade, Oswald de Andrade,
Menotti del Picchia, entre outros membros do grupo.

A época, as criacbes de Brecheret mesclavam tendéncias apreendidas em Roma,
porém, apresentavam uma linguagem nova e vibrante que contrastava com a arte
académica, alvo de criticas acidas dos modernistas. Tal convicgao a respeito da importancia
do escultor para 0 Modernismo foi reforcada pelo projeto do Monumento as Bandeiras,
idealizado por Brecheret, em 1921. A escultura se adequou as nocGes de arte moderna
delineadas pelo nucleo de intelectuais paulistas, além de homenagear um personagem
importante para S&o Paulo. Assim, erguer a obra em homenagem aos bandeirantes se
tornou uma questdao central para o grupo.

Delinear a trajetoria intelectual e pessoal do escultor Victor Brecheret, imbricada
com a histdria da cidade de Sdo Paulo, em especial com as comemorag6es de 1954, revelou
a importancia da figura do bandeirante para o artista e, ainda, os significados que esse
personagem assumiu nos diferentes momentos em que foi importante reelaborar os
referenciais da identidade paulista. Nesse processo, a representacdo desses paulistas,
idealizada por Brecheret, também ganhou sentidos diferenciados os quais responderam as

necessidades inerentes a cada periodo historico. Assim, foi a aproximacao do IV Centenario
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da capital que ofereceu ao artista a oportunidade de concluir essa escultura iniciada em
1937, mas que foi interrompida durante a vigéncia do Estado Novo, porque a ideia do
arrojo dos paulistas contida na obra se tornou inconveniente.

Dessa forma, a temética desse estudo se expandiu na medida em que construir o
Monumento as Bandeiras se transformou em um projeto de longo prazo, que sO foi
concretizado durante as celebracGes de Sdo Paulo. Tal particularidade tornou esse momento
relevante para a realizacdo da pesquisa e contribuiu para a elaboracdo de um capitulo
abordando questdes relativas as celebragGes da cidade, ocasido na qual a imagem do
bandeirante esteve associada as questdes da modernidade.

Tais inquietacdes nortearam as acGes da Comissdo do IV Centenério, 0rgao
responsavel pelos eventos. A entidade que, a principio, foi administrada pelo industrial e
mecenas Ciccillo Matarazzo e, mais tarde, pelo poeta Guilherme de Almeida, atendeu a
interesses politicos e econdmicos no tangente a imagem de uma capital pujante econdmica
e culturalmente, que foi divulgada durante as festividades. Nesse processo, 0 que chamou a
atencdo foi que esta representacdo se construiu pela transposicdo de um personagem do
periodo colonial para o presente e esse recurso foi articulado com tal habilidade que
repercutiu de forma positiva, naquele contexto.

Dessa maneira, considerei indispensavel reconstituir alguns eventos comemorativos,
bem como pesquisar a atuacdo de sujeitos ligados, de forma direta ou indireta, as
comemoracdes, como Ciccillo Matarazzo, o prefeito Janio Quadros e o poeta Guilherme de
Almeida, entre outros, com o objetivo de captar a atmosfera na qual Brecheret concluiu o
Monumento as Bandeiras.

E preciso ressaltar que, na década de 1930, o artista angariou o apoio do governador
Armando de Salles Oliveira para esse projeto e isso, em parte, foi resultado da colaboragéo
de Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo, intelectuais envolvidos com as questdes
culturais e politicas e, a época, assessores do governo do Estado. A decisdo do gestor
estadual foi incentivada por modernistas proximos a ele, mas coadunou com seu desejo de
renovacdo politica e cultural, visto que Armando de Salles também participou da criacdo da
Universidade de S&o Paulo. Ligado a personalidades influentes no ambito econdmico e
politico, o governador contou com o respaldo de seus pares em seu desejo de criar um

ambiente cultural pujante e dissipar o mal-estar causado pela derrota dos paulistas, em
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1932. Todavia, durante o governo Vargas, as obras do Monumento foram interrompidas e o
que trouxe a tona a necessidade de abordar de forma sucinta tensdes politicas que
permearam as décadas de 1930 e 1940 e que incidiram diretamente sobre o trabalho de
Brecheret.

Para além dessa problematica, me referi a arte religiosa e indigena produzida pelo
escultor, na medida em que a analise exigiu, em virtude de ndo constituir o foco desse
trabalho. No entanto, é preciso destacar que Brecheret esculpiu diversas imagens de carater
religioso, especialmente, de Sdo Francisco de Assis, a quem admirou por sua relacéo
harmoniosa com a natureza. Igualmente importantes sdo as representacdes de Jesus Cristo
em bronze, marmore, gesso ou terracota que, algumas vezes, manifestam a dor que costuma
marcar essa figura. Entretanto, grande parte das esculturas do artista apresenta tracos mais
suaves, como os personagens da Via Crucis, criada para o Hospital das Clinicas, na década
de 1940.

As madonas e anjos esculpidos por Brecheret se destacam pela beleza e, muitas
vezes, se nota, como em outras pecas, as influéncias da arte oriental. Contudo, suas
experimentacfes com a arte religiosa nédo significaram que fosse um homem de convicgdes
nesse ambito, mas que desenvolveu uma sensibilidade para tratar de temas que incidem
sobre o intimo das pessoas. Tais esculturas ndo marcaram um periodo especifico de sua
produgdo, uma vez que foram realizadas durante toda a sua trajetoria, 0 que permite
conhecer pecas representativas de varios estilos.

Porém, a fase das pedras, periodo em que trabalhou esses materiais, € considerada
pelos especialistas como 0 momento que representa sua maturidade profissional, onde
aperfeicoou préticas iniciadas na Franca e se afastou das convicgdes anteriores. Ao criar
obras através de incisdes sutis em pedras, Brecheret retomou experiéncias com a superficie
desse material bruto e procurou esculpir temas nacionais como o Veado Enrolado, a india
Escondida por um Grande Peixe, a Luta da Onca e do Tamandua, entre outros, obras que
sdo essenciais para compreender sua aproximagdo com o que ele denominou de uma arte
nacional legitima.

Tal preocupacéo afetou musicos, pintores e escultores, na primeira metade do século
XX, e cada um lidou com essa questdo de forma diferenciada, como por exemplo, Heitor

Villa-Lobos que desenvolveu uma mdsica classica brasileira, Tarsila do Amaral que
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trabalhou na vertente “pau-brasil” e da antropofagia, e Anita Malfatti que se distanciou das
concepgdes de vanguarda. Nesse processo, Brecheret se dedicou ao aperfeicoamento de seu
trabalho com as pedras e conseguiu avancos significativos em suas experiéncias, tanto com
esse CoOmo com outros materiais.

Contudo, nao aprofundei o estudo dessa fase em especial, mas sublinhei as
principais vertentes artisticas com as quais o escultor dialogou e interpretei algumas de suas
obras para compreender como ele incorporou essas influéncias.

Em face da diversidade de caminhos relacionados a tematica principal desse estudo,
foi necessario escolher e organizar a discussdo de forma néo linear e trazer questfes postas
pelas efemerides paulistas no inicio do trabalho e ndo na parte final da pesquisa. No
entanto, tal opcdo se mostrou adequada diante das especificidades desse trabalho, e, além
do mais, revelou que meu objetivo foi sinalizar as possibilidades de analise que emergem
da relacdo entre histdria e arte.

Recompor a atmosfera na qual Victor Brecheret construiu uma carreira solida e
erigiu uma obra singular, tanto do ponto de vista estético como politico-social, implicou em
recuperar experiéncias de vida e trabalho na cidade de S&o Paulo. Nesse processo, ficou
claro que a figura do bandeirante ainda possui vigor, sendo que sua simbologia, mesmo que
com outros matizes, persiste por quatro séculos em uma cidade que esta muito distante da
pequena vila de ruas poeirentas nas quais as pessoas se reuniam para desejar boa sorte aos

viajantes.
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