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RESUMO

Este trabalho se propde a realizar a analise delasiirés projetos do programa
Cultura é Curriculo o projetoLugares de Aprendemque foi elaborado em consonancia
com as Diretrizes Curriculares propostas pela &#tiede Estado da Educacdo de Séo
Paulo no ano de 2008. Buscamos compreender, a gartinvestigacdo dos materiais
propostos no projetd_ugares de Aprenderquais conteldos e metodologias foram
oferecidos aos professores do Ensino Basico comadidade de nortear as praticas de
ensino destes junto aos museus. Estabelecemos aritér para o exame dos materiais
aspectos relacionados aos contetdos e a matadmliddém da analise dos materiais,
propomos-nos a compreender o circuito de comunicacénplementacdo deste projeto
mediante a investigagdo dos relatorios institucof@necidos pela FDE. O intuito deste
procedimento foi verificar a pratica dos professojento aos museus e destacar a
participacdo de diferentes agentes na consecuc@ardipal objetivo destacado com este

projeto: a aproximacgao entre escola e cultura.

PALAVRAS-CHAVE: Propostas curriculares de Sao Pa®lmjeto Lugares de Aprender,

Ensino de Histéria em Museus.
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ABSTRACT

This work aims at analyzing one out of three prigjgoom the program namecultura €
Curriculo (Culture is Curriculum): the projedtugares de Aprende(Places to Learn),
elaborated according to the curricular guidelineppsed by the Education State Secretary
of Sao Paulo, in 2008. We tried to comprehend,nvgstigating the material proposed by
the projectLugares de Aprenderwhich contents and methodologies were offered to
Elementary School teachers, in order to guide #ircational relations with museums. We
have established as a criterion for examining tla¢eral aspects related to contents and
materiality. Besides the analysis of the matewia tried to comprehend the communication
lines and the implementation of the project, whicds realized from institutional reports
exams provided by FDE. The aim of this procedurs wacheck the teachers’ practices
with museums and detach the participation of diffiéragents on the achievement of the

main objective detached with this project: theigalion between school and culture.

KEY WORDS: Sao Paulo Curricular Proposals, Projasgares de AprenderHistory

Teaching in Museums.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como objetivo analisar o progr@aitura é Curriculo,mais
especificamente o projetaigares de Aprendggue é um dos trés projetos elaborados pela
Fundacdo para o Desenvolvimento da Educacédo (Fidgdo da Secretaria de Estado da
Educacédo de Sao Paulo (SEE-SP), em parceria campeesa Faber-Castell, no ano de
2008. O projeto tem o objetivo de tornar as expeidgs pedagdgicas de alunos e
professores da rede publica estadual paulista jugoinstituicbes culturais mais
significativas. Este programa oferece subsidios @ofessores do Ensino Basico para
realizarem visitagcOes a diferentes espacos cutueaitre eles o museu. Portanto, nosso
interesse é diagnosticar o modo como foi propostiatamatizacdo do ensino e da pratica
dos professores da rede estadual paulista no ddgenento de atividades exercidas junto
aos museus e como tem sido implementado o programascolas.

O desenvolvimento da presente pesquisa me fez reraemxperiéncias advindas
da aproximacdo entre escola e 0s espacos musedogie tive como aluno e como
professor da disciplina de Histéria no Ensino Funmelatal Il e Médio na rede publica
estadual de Sao Paulo.

No decorrer de minha formag¢do como aluno do EnBémico, tomei contato com
diferentes disciplinas escolares, tais como: Hst@eografia, Portugués, Matematica etc.
No entanto, a disciplina de Historia me despertouinteresse diferenciado em relacéo as
demais. Recordo com grande entusiasmo as visiéigagas ao Museu do Ipirarigdal
experiéncia pedagodgica proporcionada pela escolardeeu 0 meu contato com outro
espaco que anunciava memorias e narrava a hist®rggandes personagens miticos, dos
guais sobressaiam herdis e santos.

Na escola, cotidianamente, rituais ligados a paatia Educacdo Moral e Civica
reforcavam a Historia Nacional. Ao som do hino amal, eram propagadas rimas
marcadas pela ordem e disciplina desejaveis aesgosidadaos.

As duas experiéncias proporcionadas pela escoldgjgss a0 museu e a exposicao

ao hino nacional) favoreceram o dialogo com a plis de Histéria que, desde sua origem,

1 O nome oficial do museu citado é Museu Paulistalefinicio de Museu do Ipiranga utilizada no texto
advém das memodrias sobre minha experiéncia como dia rede publica estadual neste espaco.



no século XIX, teve como finalidade “desenvolveespirito patriético e nacionalista”
(Bittencourt, 2008, p. 121). Ainda que no periogdl@89 a 1992, durante meus estudos no
antigo primeiro grau, a tonica do patriotismo endgionalismo fosse comum nas escolas
publicas na cidade de S&o Paulo, o contexto histé@ria outr

Alguns anos depois, a situagdo havia se inverédqmjde acompanhar as visitagoes
aos museus por uma outra perspectiva, pois ingreaseede estadual de ensino paulista
como professor. L&, pude reavaliar a relevanciaviditsis feitas ao museu, e constatar que
elas sao, tradicionalmente, oferecidas pela esomtao mero entretenimento ou como
complemento ao curriculo escolar, desconsideraratlmoedagem sistematica feita a partir
dos objetos museoldgicos, que deveriam proporciama visdo ampla e critica sobre o
espaco. A disposicao fisica dos objetos, os aiéduara selecdo das obras ali encontradas,
dentre outras questdes realizadas nestes localsripm ser analisadas com o intuito de
desvelar motivacdes ideoldgicas e politicas prog@gaesse ambiente. Para tanto, atentava
para a necessidade de contextualizar, desmistiéicaroblematizar como e por que foi
construida uma determinada narrativa historicaspa@ museoldgico.

Diante destas inquietacdes, propus-me a realizarpgsquisa que pudesse reavaliar
as praticas de ensino de professores de Histon® jaos museus, estimuladas neste
momento pelos fasciculos do projétogares de AprendelE importante destacar que a
pesquisa proposta se centrara na analise dos amatdniecionados aos professores do
Ensino Fundamental II.

Deste modo, esta pesquisa pretende investigarrtia @as materiais citados, as
transformacdes propostas na relacdo escola e msesgaridas pelas orientacoes
metodoldgicas e pelos conteldos dispostos noscidssi analisados. Além disso,
analisaremos o circuito de comunicacéo e implengéotdo projetd.ugares de Aprendex
partir dos relatérios produzidos pela FDE.

2 0 Estado brasileiro passava por grandes transtdmsapoliticas, em 1985 chegou ao fim, durante o
governo de Jodo Figueiredo, o periodo marcado jpedaenca militar na dire¢do politica. A sociedade
brasileira demonstrou o descontentamento com eneegiilitar, devido, entre outros motivos, a altiaicéio

e ao arrocho salarial. Os partidos politicos e ss@acdes profissionais organizaram a sociedade em
diferentes espacos de debates, com um objetivo rmorauabertura politica no Brasil. A partir destas
manifestacdes,foi possivel a organizagdo da AsseanBlonstituinte, em 1987, que teria como finaledad
reformulacéo da Constituicdo brasileira, concrelizem 1988.



Instigado pela possibilidade de compreender a fusgéial do museu na formacao
do publico escolar, e da possivel a aproximacare emtescola e 0 museu, constatei a
necessidade de fazer uma breve analise historivaocmtuito de compreender quando e
como esta relacdo foi construida. Algumas pergumas nortearam esta primeira
investigagcdo foram: quais sdo os objetivos de unsemf® Quais justificativas foram
apresentadas para encaminhar o publico escolamaesus? Estas perguntas levaram a
outros questionamentos. Ao verificar que o ensimo Histéria esteve intimamente
associado as visitas contempladas nos museus, doessario questionar o que
propriamente aproximava o museu da disciplina d¢dHa. Seria o fato de ambos lidarem
com o passado? De utilizarem de algumas memoriesi@®adas para que pudessem se
perpetuar no tempo e oferecer elos de identificag@mal? De apresentarem parte da
producdo “cultural” humana em diferentes momentis$dhcos? Enfim, as finalidades
sociais de ambos 0s espacos demonstravam-se [artiente bem proximas, apesar de
ndo serem idénticas. No entanto, este ndo é oiwabjptimario desta pesquisa. Esta
digressao tem por finalidade compreender a dinadecaproximagao entre escola e museu.

Para tentar responder estas indagacdes foi real&@pdsquisa em alguns periédicos,
teses, programas curriculares e decretos com ddéda de obter sendo respostas, ao
menos indicios que pudessem evidenciar as intemigdaproximacao entre escola e museu.
O breve levantamento historico empreendido a pddstes pontuais questionamentos
permitiu a elaboracdo do primeiro capitulo destgpesa.

Como dito anteriormente, o material selecionad@ padlise na presente pesquisa
corresponde ao projetbugares de Aprender: a escola sai da escdate projeto é
composto por cinco fasciculos, subdivididos emosi@ eixos tematicos, destinados aos
professores do Ensino Basico. Além dos fascictitoglaborado um livreto intitulado de
Horizontes Culturaisem que se pode verificar a disposicéo de inforemgéferentes aos
variados espacos culturais encontrados na cidad&idd?aulo. E, somam-se ainda a estes
materiais trés DVDs elaborados em parceria com a (idtura, que apresentam
informacdes sobre algumas instituicdes culturaisgi@antes do projeto.

Entendemos que os materiais do projetigares de Aprendeiazem parte de um
conjunto de medidas oferecidas pela Secretariadded€do do Estado de Sao Paulo (SEE-

SP) que intenta subsidiar a préatica docente natmibm diferentes instituicbes culturais.



Tais materiais serdo analisados, tendo como prarfusslamental a analise dos conteudos
e da materialidade. Esta andlise visa compreendetusieza das orientacdes transmitidas
aos professores para que eles realizem o traba@hsala de aula e nos museus. Nesse
sentido, a analise buscard compreender de que n@arsemateriais propostos auxiliam na
pratica docente, em especial, dos professores stapliia de Historia. Alias, outras
perguntas buscardo ser respondidas, tais comos duacionamentos sdo propostos nos
fasciculos do projetbugares de Aprendgpara efetivar a aproximacao entre a escola e o
museu? Em que circunstancias politicas o projetgaédo? Quais sdo as possibilidades de
ensino possiveis de serem empreendidas pelos goofeda disciplina de Histdria? Quais
transformacdes sao ocasionadas pelo projeto naipagdo da escola e do museu?

Para tentar responder a estas perguntas, efetumranamalise do contetdo dos
fasciculos sendo esta circunscrita a compreensédedtos (metodologias, atividades e
avaliacbes) e das imagens (mapas, fotografiagrales etc.). Além disso, como ja foi
dito anteriormente, realizaremos a andlise sisiemdbs fasciculos destinados ao Ensino
Fundamental 1l. S&o eleBspacos, tempos e obra®atrimonios, expressdes e producdes
Observaremos nestes fasciculos os projetos des@ogl bem como suas justificativas,
propostas pedagodgicas e as atividades sugeridas gaconsecucdo dos objetivos
apresentados. A finalidade dessa andlise é ineestignterseccao do texto e da imagem e,
a partir dai, diagnosticar a configuracdo de urerdé@hado modo de conceber e apresentar
os contetidos a serem trabalhados em sala de aokmauseus. E importante destacar que
o procedimento de andlise dos fasciculos levar&@mideracdo o direcionamento dado
aos professores, uma vez que os materiais tambénofeéecidos aos educadores dos
museus.

Quanto a analise da materialidade, observaremoscapas dos fasciculos,
destacando o material utilizado, as ilustragbesdmgramacao interna destes. Além deste
aspecto, é importante dimensionar os aspectosdisios fasciculos, seu tamanho, nimero
de péaginas, caracteristicas internas do mateagklputilizado, especificacdo das imagens
dispostas (ilustracbes, fotografias, quadros, ma&pa$ e a qualidade da impressdo das

imagens.



A partir da analise dos materiais referidos, teowso intuito compreender como e
se os professores se apropriam desse material,nsateyial contribui para a formacao
docente e se pode subsidiar sua pratica de ensimouseus.

A analise dos materiais do projdtagares de Aprendebem como a investigacao
minuciosa nos fasciculdsspacos, tempos e obragatrimdnios, expressdes e producdes
sdo apresentadas no segundo capitulo desta pesquisa

Para empreender uma analise consistente do pejdcsua efetividade, temos que
considerar também toda a estrutura organizacian&8KEE-SP e o circuito comunicacional
pelo qual passa o projeto desde sua concepcaaiatétiizacdo em sala de aula pelo
professor.

Para realizar esta analise, consideramos impertaentrevista com professores de
Historia que pudessem relatar suas experiénciasmeseus. Porém, no decorrer da
pesquisa ndo encontramos professores de Histéeidivessem conhecimento do material
analisado. Em funcéo deste dado, optamos por aeai#revistas com educadores de um
museu historico, com a finalidade de obter indid@apratica dos professores nos museus.

Além dessas entrevistas, foram analisados osorelatde acompanhamento de
visitas de professores da rede estadual de enainsta em diferentes espacgos culturais.
Nestes relatédrios, elaborados pelos técnicos da R@Eanos de 2008 e 2009, foram
dispostas perguntas centrais para investigar &b educador do museu e do professor.
Ainda foram analisados relatorios enviados pelasreg educativos das instituicoes
culturais parceiras da FDE com a mesma finalidédeanalise destes materiais sera
apresentada no terceiro capitulo desta pesquisa.

Cabe frisar que o projeto aqui analisado esta emsar@ncia com as diretrizes
curriculares postas pela SEE-SP, no ano de 2008z g@arte do conjunto de medidas
propostas a educacdo com o0 objetivo de elevar &dgda de ensino e promover a

democratizacdo da cultura.



1. A Proposta Curricular do Estado de Sdo Paulo d2008: interfaces entre escola e

museu

Na Proposta Curricular do Estado de Séo Paulo Rp@8 2008, o curriculo é
definido como espaco de cultura, “de tudo o quetexna cultura cientifica, artistica e
humanista, transposto para uma situacdo de apagetiz e ensino” (Sado Paulo, PCSP,
2008, p.13). Dessa maneira, os contetudos e osesatbesenvolvidos nas escolas devem ter
seus alicerces “no conteudo ladico, de caratep é@ic de fruicdo estética” (Sado Paulo,
PCSP, 2008, p.13), que possam promover a “cidadaitizral”. Deste modo, o curriculo é
concebido como “referéncia para ampliar, localezaontextualizar os conhecimentos que
a humanidade acumulou ao longo do tempo” (Sao PRASP, 2008, p.13).

Forquin (1992), ao refletir sobre a transmissé® lizrancas culturais efetuadas na
escola, destaca a relevancia desta iniciativa ealerta sobre as implicacbes de selecbes

efetuadas dentro da cultura.

Uma primeira evidéncia que se deve sublinhar éaquanservacéo

e a transmissdo da heranca cultural do passadatitaens
inegavelmente uma fungcdo essencial da educacdoodas s
sociedades (pois ninguém pode se subtrair ao itgzraa
perpetuacdo do mundo humano e da continuidadeedasdgs), é
preciso prontamente admitir também que esta repémdse efetua
ao preco de uma enorme perda ao mesmo tempo quende
reinterpretacdo e de uma reavaliacdo continuasildaque é
conservado(...) de acordo com as épocas, as sociedades, 0s
niveis de estudo, as clientelas escolares, as ogiesl
pedagogicas, o sistema de relagbes de forcasgrnpes que
buscam controlar as transmissdes educacionaissS&#dms
mesmos aspectos, 0s mesmos componentes da hersnga g
dao lugar a referéncia, a interpretacdo ou a trssgéim no
contexto dos programas escolares. Acrescentaremesaq
prépria modalidade da relagdo escolar no passade@
como eminentemente variavel: aqui prevalecera uihada
“‘nostalgica”, que vem a valorizar o0 passado
incondicionalmente; acola, uma concepcdo “seletivpie
supOe decantacao, cristalizacdo e consagracao ldormem
outra parte, ainda uma leitura “dinadmica”, que néosidera

0 passado mais que como uma e{@&oequin, 1992, pp. 29-30).



Ainda é destacada na apresentacdo da PCSP de 28@fancia da aprendizagem
e das competéncidma organizacdo do cotidiano escolar, 0o que, segungroposta,
permitiria “agbes entre as disciplinas, do estimalovida cultural da escola e do
fortalecimento de suas relagbes com a comunid&i Paulo, 2008, p. 9).

Ao tratar do desenvolvimento pessoal dos alund¥oposta Curricular é enfética

ao afirmar que este se refere a:

Um processo de aprimoramento das capacidades depagsar e atuar sobre o
mundo e lidar com a influéncia do mundo sobre case bem como atribuir
significados pelos outros, apreender a diversidadser compreendido por ela,
situar-se e pertencer. A educacdo precisa estarvag@ desse desenvolvimento,
gue coincide com a construcdo da identidade, danaotia e da liberdade (S&o
Paulo, PCSP, 2008, p. 11).

E possivel identificar neste trecho a importampia a educacédo tem na formacéo
identitaria dos alunos. Para atingir esse objeVBEE-SP elaborou diferentes programas e
projetos pedagogicos, tal como o progra@altura € Curriculo. Este programa foi
elaborado com a finalidade de oferecer aos alunasseprofessores a possibilidade de
experimentar situagdes de aprendizagem pautadaontesidos curriculares das diferentes
disciplinas do ensino basico, tornando-as maisifgigtivas, tendo como palco diferentes
espacos culturais.

Além destes aspectos, é importante ressaltar §&S#, ao tomar como referéncia
“a complexidade da ambiéncia cultural, das dimengieiais, econdmicas e politicas, a
presenca macica de produtos cientificos e tecrmég a multiplicidade de linguagens e
codigos do cotidiano” (Sao Paulo, PCSP, 2008, p.drfiplia seus horizontes educacionais
com a finalidade de atender ao grande e diverdidicaiblico escolar. Porém, como
veremos no decorrer da pesquisa, a apresentagaaltialicidade de linguagens e codigos
do cotidiano ficou circunscrita ao espaco urbanoidade de Sdo Paulo.

Desta forma, o program@ultura € Curriculofundamenta-se na necessidade de
inclusdo social dos jovens justificando-se na |pigkade de realizar atividades

pedagdgicas em espacos culturais que permitamend@simento de multiplas linguagens

¥ As competéncias sdo definidas na PCSP como “mddoser, raciocinar e interagir que podem ser
depreendidos das ac¢des tomadas de decisdo emtosndexproblemas, tarefas ou atividades” (Sdo Paulo
PCSP, 2008, p.14).



e que promova a democratizagdo cultural pela pbdsitle de acesso e aprendizado dos
alunos e dos professores em diferentes espacaosaisilt

Como é explicitada na proposta, a apresentacadiftgientes expressdes culturais
esta intimamente ligada a “multiplicidade de lingeias e cddigos” e uma das disciplinas
do Ensino Basico responsavel pelo desenvolvimerdsedberes desta area € a disciplina de
Arte, ao lado das disciplinas de Educacéo Fistalegngua Portuguesa e de Literatura.

No caso da disciplina de Arte, € enfatizado quéemsino de Arte ndo poder
equivaler nem ao conhecimento histérico nem a raerasicdo de repertério, e muito
menos a um fazer por fazer, espontaneista, desaiftcua reflexdo e do tratamento da
informacado” (Sao Paulo, PCSP, 2008, p. 36), embgjam sugeridas analises sincrbnica e
diacrbnica que pressupdem a utilizacdo do métodmdkse histérico.

Além disso, quando a PCSP de 2008 define os grests da disciplina de

Hist6ria e os caminhos possiveis para o desenvehtiodesta disciplina, indica:

partindo do momento presente, e valendo-se do salipatrimbnio de
conhecimentos acumulados ao longo do tempo, aleadala, sob o comando do(a)
professor(a), pode transformar-se em espac¢o iade para se conceber uma
nova estética do mundo (Séo Paulo, PCSP, 2008)p. 4

Ha, portanto, uma incongruéncia na definicdo dystivos das disciplinas de Arte
e Histéria. Se por um lado a definicdo dos presstogoda disciplina de Arte afirma a
impossibilidade desta disciplina equivaler ao caithento histérico, por outro, reafirma a
necessidade de uma andlise sincrénica e diacrésicd na producao de tal conhecimento.

Ja com relacdo a disciplina de Historia, as off@sclidaticas do professor devem
levar a concepcdo de “uma nova estética do mun@cd. a palavra estética remete a
percepcado, por parte da disciplina de Historia, aawlicbes e dos efeitos da producéo
artistica na configuracdo de um dado contexto deygao.

E afirmado, mesmo que contraditoriamente, na P@SP008, a relaco intrinseca
entre as disciplinas de Arte e Historia na produdi@oonhecimento escolar. Dessa maneira,
fica perceptivel a intencdo em demarcar as frageaintre estas disciplinas.

E preciso considerar que a proposicdo de um pragram estimule a aproximagao
da escola junto as diferentes producdes cultutaisahas deve fundamentar-se em outras

prerrogativas que favorecam tal empreendimentora@ramaCultura € Curriculg como



veremos adiante, se apodia na reconfiguracdo dendetelas areas da cultura, como € o

caso especifico dos museus.
2. Politicas Publicas Federais: o setor museologico

Em 2007, o entdo Ministro da Cultura Gilberto Pagsd Moreira, ao se pronunciar
publicamente sobre a Politica Nacional de MusedBVR evidenciou o lugar estratégico
destes espacos para o fortalecimento da cultusdldira. No entanto, afirmou que, para o

1] 4

bom funcionamento dos museus, “o0 importante é gstejaen vivos, que pulsem,
consagrando o jogo de tradicdo e invencdo quetidedeente marca a construgdo da
cultura brasileira” (Brasil, PNM, 2007, p. 9). Essivel observar que a afirmagdo do
ministro destaca um ponto importante e que colotajeestdo dois conceitos: memoria e
histéria. A afirmacdo do Ministro Gil parece se damentar no pressuposto de que 0s
museus, sobretudo, devem ser “lugares de memdaréad, apenas “bals pessoais”’, mas
“referéncia e base para o futuro da cultura

Dessa forma, o Ministro da Cultura Gilberto PagsdsMoreira, atento as nuances
de seu contexto historico e de seu cargo, ressakomvestimentos realizados no setor

museoldgico.

Apés anos de reducao progressiva dos investimdetiesais no setor, elevamos
para R$ 23 milhdes (em 2003) e chegando a R$ 30esl(em 2006) o valor dos
recursos destinados diretamente pelo MinC aos rmeusédlém disso, 0s
investimentos por meio da Lei de Incentivo a Calttresceram de R$ 21,5 milhdes
em 2003 para R$ 82 milhdes em 2006. Esta sérievastimentos tem como alvos
principais a preservacdo de acervos e prédios moshaa modernizagédo
tecnolégica e gerencial dos museus; o estimulsappela populacdo, dos acervos
€ espacos; e a criacdo de novas instituices.i(BPaEM, 2007, p.8).

O otimismo ressaltado pelo Ministro em relacdo aes@mento de incentivo
financeiro no setor museoldgico é dosado pela psjue assume em relacdo ao papel
conferido aos museus. Ele acredita ser desejaeebgunuseus cumpram seu papel junto a

sociedade, atualizando e ampliando o didlogo cqubdico visitante, e diz:

Coloco boa parte da minha energia neste projetaiggonhecer o lugar estratégico
dos museus na cultura e considerar que esta aneanda um 6rgdo proprio de
gestdo. Tor¢co para que 0s hossos museus nao temddondo novo, do publico, do
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dialogo, da atualizacdo. Que ndo tenham medo ddeswydo mundo. Os museus
sdo pontos de cultura e interessa toca-los de @@ a compreensdo ampla do
gue chamei do-in antropolégico (no caso, do-in rldggco). Para além dos bals
pessoais, 0s museus brasileiros devem cumprir kgpetferéncia e base para o
futuro da cultura. Que eles sejam musica e poesia PoSsOs COrpos, mentes e
espiritos; que sejam os templos de todas as masds, todos nds. E que os
brasileiros possam se orgulhar dos seus museues rwelhos. (Brasil, PNM,
2007, p. 11).

O Ministro, ao reconhecer “o lugar estratégico mhoseus” e pontuar “que esta area
demanda um 6rgdo préprio de gestdo”, acentua warg@ estratégica dos museus no
cenario cultural brasileiro. Em conformidade aazedis do ministro, foi implementada a
Lei de rf 11.906, de 20 de janeiro de 2009, criando o UtstiBrasileiro de Museus
(IBRAM), orgéo federal atrelado ao Instituto dorabnio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN). Possivelmente, a criacdo do IBRAM decoda extingdo da Secretaria de
Patrimdénio, Museus e Artes Plasticas ocorrida e32@ IBRAM tem respaldo e
autonomia para propor e implementar programas @aetor, estabelecer normas, padroes
e procedimentos incentivando o aprimoramento dosemsie de seus trabalhadores. Em
suma, surge com a finalidade de ser um 6rgéao fedemato as politicas desenvolvidas no
setor museologico.

Em consonancia com o0s objetivos anunciados peloisivtin da Cultura, foi
desenvolvido o Plano Nacional de Cultura (PNC) €882 Em um dos diagnésticos do

setor cultural, constatou-se que:

Na atualidade, como reacdo a esse processo de éoeirpggdo cultural induzida
em ambito local e mundial, surgem iniciativas widta para a protecéo e afirmacéo
da diversidade cultural da humanidade. Tal pers@ecpressupde maior
responsabilidade do Estado na valorizagdo do pgationmaterial e imaterial de
cada nacdo. Por essa 0tica, a fruicdo e a prodig;diderentes linguagens artisticas
consolidadas e de mudltiplas identidades e expressdieurais, que nunca foram
objeto de acdo publica no Brasil, afirmam-se corineitds de cidadania. Nesse
contexto, reconhece-se hoje a existéncia de umaostda da cultura que, bem
regulada e incentivada, pode ser vista como unrt detaesenvolvimento essencial
para a inclusdo social através da geracdo de dhoigaenda. (Brasil, PNC, 2008,
p. 30)

A acdo do Ministério da Cultura tem se traduziadyretudo, na criacdo de 6rgaos
reguladores de diferentes setores que atuam na Grkaral, sendo a principal

recomendacdo transmitida por este Ministério, giie 8rgdos devam estar atentos a
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diversidade cultural. O intuito destas iniciatiéagle estimular a difusdo da cultura e o
desenvolvimento de um setor importante para a eci@oOs museus tém sido
considerados instituicbes fundamentais para redlzdessa empreitada.

Um dos principais pontos levantados no PNC dize#s@o precario acesso aos

bens e equipamentos culturais, como podemos \arditaixo:

Os indicadores de acesso a bens e equipamentaga@ilno Brasil refletem

conhecidas desigualdades e estédo entre os piomesitio, mesmo se comparados
aos de paises em desenvolvimento. Apenas uma eqagcela da populacéo
brasileira tem o habito de leitura. Poucos frecarenteatros, museus ou cinemas

(Brasil, PNC, 2008, p. 11).

O PNC pretende, portanto, regular e incentivartorsailtural, tendo em vista que
seu pleno desenvolvimento, além de garantir a pas& da diversidade cultural
brasileira, pode viabilizar a democratizacdo daucaf, promovendo a cidadania. Na
Politica Nacional de Museus apresentada em 20pBarupacao se resumiu a superar as
limitacGes de acesso as instituicdes e bens cigtuibaobjetivo central apresentado naquele

momento era:

Promover a valorizagdo, a preservacdo e a fruigigatrimonio cultural

brasileiro, considerado como um dos dispositivomdieiséo social e cidadania,
por meio do desenvolvimento e da revitalizacdoidstituicGes museoldgicas
existentes e pelo fomento a criagdo de novos psosesle producdo e
institucionalizacdo de memorias constitutivas deemdidade social, étnica e

cultural do Pais (Brasil, PNM, 2003, p. 8)

Dessa maneira, as politicas publicas voltadas lturautém incentivado a
consolidacdo de instituicdes culturais com a fdede de viabilizar a democratizacao
cultural. Essas acOes tém estimulado a aproximagdtce instituicbes culturais e

instituicdes educacionais, especificamente no BsiadSao Paulo.

* A democratizacdo da cultura tem sido tratada pelder publico federal e estadual, sobretudo, sob o
enfoque do acesso da populagéo as instituicdagaiglt Diferentes instituicdes culturais, publiegsrivadas,
tém estimulado o acesso ao publico, valorizanddativas como: entradas gratuitas, disponibilizadéo
transporte e alimentagdo, como tentativa de supsraondigfes geogréficas e socioecondmicas ddapéjou

No entanto, a democratizacéo cultural dos valossaliferentes expressdes culturais vem se ddsendo

de forma cadenciada. Um exemplo da democratizag8aoral pode ser evidenciado na valorizagdo das
intervencdes de grafiteiros junto ao espaco urbAmteriormente estas expressdes individuais e icaket
eram desvalorizadas, estereotipadas e marginatizada
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3. Politicas Publicas Estaduais: educacao e cultura

O Estado de Sé&o Paulo, atento as recomendacOassfaomo PNC e pela Politica
Nacional de Museus, elaborou o progra@dtura é Curriculg que prevé o contato de
professores e alunos da rede estadual paulistansiaoe junto aos espacos culturais
localizados no Estado. O programa estéd circunsedt® setores com maior defasagem
cultural de acesso, conforme foi explicitado no PM&atros, museus ou cinemas” (Brasil,
PNC, 2008, p. 11).

Esta iniciativa aproximou as Secretaria de Estamld=ducacéo da Secretaria de
Estado da Cultura ao estabelecer parcerias emoéas< instituicdes culturais, tal como o
museu.

A Secretaria de Educacdo do Estado de Sdo Pautmnaiderar as novas politicas
postas ao setor cultural e as orientacdes proposw$arametros Curriculares Nacionais
(PCN'’s) e na Lei de Diretrizes e Bases da Educ&t@monal (LDB) de 1995 criou o
ProgramaCultura é Curriculopor meio da Resolucdo 19, 13/03/08fertando-0 a toda
rede de ensino paulista. O Programa elaborado Figa comecou a ser distribuido nas
escolas publicas estaduais da cidade de Sdo Pawdaande 2008, somente para aquelas
escolas que assinaram o termo de compromisso kestigloepela FDE, ou seja, aquelas que
se comprometeram em capacitar nas escolas pragegsara desenvolverem as atividades
propostas pelos materiais deste programa.

A proposta deste programa e, especificamente detprhougares de Aprendeg
planejar atividades pedagodgicas com a finalidadeod®ar a visitacdo do publico escolar
aos museus uma experiéncia mais significativa. N@n¢o, € preciso especificar as

implicacdes do uso destes espagcos como ferrandm&Essino-aprendizagem.

® A LDB de 1996 prevé no artigd ue o ensino devera ser ministrado tendo comaipios a “liberdade de
aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultupgnsamento a arte e o saber”; “valorizagdo daréqxia
extra-escolar”. No artigo 26 previsto um curriculo nacional composto por lrase comum e diversificada
conforme as caracteristicas regionais. No § 2° eknrmo artigo ao discorrer sobre 0 ensino de Artecioga:
“(este) constituira componente curricular obrigeténos diversos niveis da educacdo bésica, deaf@m
promover o desenvolvimento cultural dos alunos”nda§ 4° ao mencionar sobre o ensino de Histéria é
definido: “O ensino da Histéria do Brasil levara eanta as contribuicGes das diferentes culturdsiasepara
a formacéo do povo brasileiro, especialmente dasizes indigena, africana e européia”. Ja nos P@N’s
previsto o trabalho pedagdgico com temas transigeigamo por exemplo, pluralidade cultural.

® Embora o Programaultura Curriculo tenha sido iniciado em 2008, somente em 13/03/2@09
promulgada pela SEE-SP sua Resolugéo.
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4. Ensino: Memoria, Historia e Patrimbnio

Como o projetoLugares de Aprendetem favorecido o contato com 0s museus,
acreditamos ser importante explicitar as probleraatinerentes ao ensino desenvolvido
nestes espacos. Para tanto, discorreremos brewersebte conceitos que acreditamos
serem centrais no trabalho empreendido por prafessga disciplina de Histoéria nos
museus. Sao eles: memdria, historia e patrimonio.

A memodria tem sido utilizada recorrentemente maesaporaneidade para demarcar
posicdes estratégicas no cenario politico, patsrsié formar os cidaddos no contexto
social no qual estéo inseridos e, consequentemeant contribuir para construcado de suas
referéncias identitarias (Laville, 2005).

Ja no século XIX, a memodria era difundida, no as®rasil, a sociedade sob acao
de diferentes 6rgaos. Na escola, por exemplo, admiarara difundida, fundamentalmente,
pela disciplina de Histéria por meio dos manuaaticos. Além das escolas, podemos
destacar a acdo do Instituto Histérico e Geogrdfiasileiro (IHGB), dos museus, entre
outras instituicdes que agiam de maneira articufgta referendar uma Unica memodria,
uma Unica identidade para a recém criada nacao.

Dosse (2003), ao refletir sobre o uso de conagtanemoria, recorrente no fazer
historiografico, salienta que “toda uma memorigtea constroi-se entdo em torno de uma
vontade politica, a dos reformadores do Estado’s¢pp2003, p. 265). Dessa maneira, 0
autor destaca que toda construcdo histérica pamadaemodria do Estado estabelece um
marco de origem no qual se funda a civilizacao eetdo ao seu desenvolvimento.

O autor destaca que ndo €& possivel que o hisboriad partir de seu recorte
arbitrério, figue imune as influéncias de seu tentlas vivéncias que condicionam sua vida
e seu oficio. A proposta de Dosse (2003) consstuperacdo da dicotomia entre memoéria
e historia.

Dosse (2003) ressalta a importancia da historiaa particular possiveis
aproximacdes junto ao conceito de memoria com alidimde de compreender “a
metamorfose dessa memaoria” bem como “o acontecarefativo em seus estreitos limites
temporais” (p.284). Nao se trata, portanto, de ttomsnarrativas historicas pautadas em

memoriais, como foi recorrente durante longo period historiografia para afirmar mitos
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fundadores das nacdes, mas, sim, de recolocar atededmbre memodria em outra
perspectiva, a fim de que possam ser empreenditises que busquem estabelecer
relacbes entre histéria e memoria na construcaardesaber historico lucido. Dessa
maneira, 0 autor atualiza o debate e adverte saliggacidade despertada em alguns
historiadores de projetar uma ciéncia puramentetiohj dissociada das motivacbes
ideoldgicas.

O autor conclui que é preciso evitar na relac&oha e memdria “o0 impasse ao
qual uma grande separacdo conduz’” e também adseliee “a fusdo dessas duas
dimensdes” (Dosse, 2003, p. 286). A contribuicdssdeautor é de extrema importancia
para balizar as andlises historicas que pressyporimacao entre histéria e memoria.

Dessa forma, a andlise de Dosse (2003) afastaseahcepcdes de Pierre Nora
(1993) que trabalhou com uma certa negatividadeetadria concebendo-a como oposta a

histéria:

Memoria, histéria: longe de serem sinbnimos, tonmpunsciéncia que tudo opde
uma a outra. A memoéria é a vida, sempre carregadagqupos Vvivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, abeltal@&ica da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacdesséta® vulneravel a todos os
usos e manipulacdes, suceptivel de longas latéadiesrepentinas revitalizacdes.
A histéria é a reconstrucdo sempre probleméticacenipleta do que ndo existe
mais. (...) A memodria é sempre suspeita para arlastcuja verdadeira misséo é
destrui-la e a repelir (Nora, 1993, p. 9)

Para Nora, a historia deveria ser puramente ivhjefodavia, as contribuicdes de
Nora ndo podem ser totalmente desprezadas, suibaa@o para o debate entre historia e
memdria auxiliou muitos historiadores, no decodardécada de 1970 e 1980, a tratarem
criticamente a memodria, entendo-na como um dos @os as tradicdes inerentes as
diferentes instituicbes: Estado, escola, famila &essa forma, o autor inaugurou na
analise historiografica um campo de estudo quees&au na analise critica da memoria,
desvelando suas implicactes ideoldgicas. Sua ar@éecisa ser contextualizada, o autor,
no momento em que veicula a ideia da historia cesmo puramente cientifica, busca
demarcar o espaco de atuagcao dos historiadoresnggeele momento, vinham sofrendo
inUmeras criticas quanto a objetividade de seusduétde analise. Portanto, as ideias e

concepcdes de Nora auxiliaram amplamente os lasames, ndo apenas em conceber
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criticamente a memoria, mas, a partir das nocamsogtas pelo autor, foi possivel ampliar
as reflexdes sobre a memoria, assim como o fezcéianDosse, ao afirmar a
impossibilidade de dissociacdo entre historia e amnre de propor uma analise historica
sobre a constituicdo da memoaria.

Christian Laville (2005), atento aos usos da mé&mndo espaco educacional,
elaborou importante artigo denominaBon educacgéo histérica, a memoéria ndo vale a
razdol O autor alerta-nos para o fato de que, a partidekfecho da Segunda Guerra
Mundial, aparentemente “a idéia de cidadao-paditig substituiu a do cidaddo sudito”
(Laville, 2005, p. 15).

Francois Dosse constatou, a partir da década @6, 1® enfraquecimento das
grandes narrativas histéricas e o surgimento dalipla8 memorias, anteriormente
dissimuladas na histéria homogeneizadora peculisr estados nacionais, durante os

séculos XIX e XX. Segundo Dosse,

O desmoronamento do carater unitario e linear deotm-memoria do Estado
Nacgdo, suscitou, desde 0s anos setenta uma profisdmemadrias plurais
afirmando as suas singularidades e uma riquezadagmr longo tempo em uma
existéncia subterranea (Dosse, 1998, @mLaville, 2005, p. 18).

Estes autores constatam que, a partir do dedfmograndes narrativas historicas
apoiadas na memodria do Estado Nacional, foi pdsgieasar em um novo ideal
pedagogico calcado no “pensamento historico” qua geliticamente mais democratico e
apropriado para o0 “exercicio autbnomo e competel@e responsabilidades civicas”
(Laville, 2005, p. 15).

Porém, Laville apresenta um exemplo de como osppesto da nocdo de
democratizacdo tem dissimulado e efetivado estestdupliticas maniqueistas levadas a

cabo pelo Estado francés:

a democratiza¢do ndo seria um convite para desemmvabs alunos capacidades de
pensamento autbnomo e de participacdo social @riecimas antes, um meio que
facilita a difusdo da mesma memoria nacional agofl@ville, 2005, p. 29).

O autor continua sua explanacgéo apresentandolato revelador:
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O alto funcionéario responsavel pelo empreendimdetiemunha isso quando
escreve: ‘Talvez, tenhamos hoje a chance hist@&calar a mesma memdéria a
todos'. Ele acrescenta que formar cidadaos na &rarfigrmar franceses e que, para
isso, ‘é preciso dar lhes um patriménio, uma mean@omum’ (Laville, 2005, p.
29).

Ja Guarinello (1994) constata que a memoria é wnaa de acdo, uma acao
representativa que pde em jogo a possibilidadeodstiucdo de diferentes sentidos dos

diferentes grupos sociais. Este autor define ogitmde memaoria como sendo:

Um substrato repositério dos produtos de nossoapassjue sobrevivem no

presente, condicdo mesma do tempo presente. Eha tfas vestigios, oriundos de
diferentes épocas e condi¢des de producdo qudtaoastspessura mesma daquilo
gue existe, como cristalizacdo e permanéncia dongaemorreu, daquilo que nos
liga aos mortos na medida em que sobrevive no miege.). A memodria € uma

reflexdo sobre o passado, um debrucar-se sobre gestigios presentes para
seleciona-los, agrega-los, condensa-los, destmwichaa espessura temporal do
agora, para dar sentido, ndo tanto ao passado, aomprio presente (Guarinello,
1994, pp. 187-188).

Esta definicdo de memoria exposta por Guarinadlesgbstancia a memodria aos
bens materiais oriundos do passado. Esses berdesdiicados ao patrimdnio historico.
Segundo Oria (2006), o patrimbnio historico c@tuypode ser dividido em trés

grandes categorias, a saber:

Em primeiro lugar arrola os elementos pertenceaiteatureza, ao meio ambiente.
Nesta categoria, podemos citar os rios, 0s peigesed rios, 0os vales e montanhas
gue circundam tais rios etc., enfim, sdo os resumsdurais — o chamado habitat
natural.

A segunda categoria de bens culturais refere-seoabecimento, as técnicas, ao
saber e ao saber-fazer, compreendendo, pois, &pdeidade de sobrevivéncia do
homem em seu meio ambiente. Esta categoria inslel@amentos néo tangiveis do
patriménio cultural.

Ja o terceiro grupo de elementos é consideradoi® importante de todos, pelo
fato de reunir os bens culturais propriamente ditpe englobam toda sorte de
coisas, objetos, artefatos, obras e construc@edasba partir do préprio meio
ambiente e do saber-fazer humano.

Podemos, pois, concluir que o chamado patriménidurall engloba tanto o
histérico como o ecolégico, o artistico e o cieoif{Oria, 2006, p. 133).

A preservacdo e selecdo desses bens patrimoBiaisséu aporte no presente,

sobretudo, nos museus. Por isso, torna-se impertafietir sobre a politica patrimonial
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desenvolvida no Brasil. A partir da elucidacdo aestlitica, poderemos compreender
melhor os critérios utilizados para selecionar iedb grande repertério cultural brasileiro
seus melhores exemplos.

E conhecido o uso politico feito do patrimoniotdio desde o final do século
XVIII, durante o processo de formacdo dos Estadamddwais europeus. Semelhantemente
no Brasil, o patrimdnio foi utilizado com o intuitte pedagogizar uma determinada nocgéo
de historia a ser transmitida a sociedade comadidade de criar as matrizes identitarias e
culturais brasileiras.

O primeiro dispositivo legal que evidenciou a prgmacdo do Estado com o
patriménio historico foi o Decreto’r25, de 30 de novembro de 1937. O decreto definia o

patrimdnio historico e artistico nacional da setuforma:

Art. 1°. Constitui o patriménio histérico e artistico maml o conjunto de bens
méveis e imdveis existentes no pais e cuja cong@ovaeja de interesse publico,
quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis darlasttb Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,ibidfico ou artistico.

O Decreto sinalizou a importancia da preservacapatiomonio nacional por meio
do estatuto do tombamento. O Servico do Patrimé#igtiérico e Artistico Nacional
(SPHAN)’, 6rgdo publico responsavel por inventariar, tomiiiscalizar e proteger o
patrimdnio historico também foi instituido pelo ckdo.

O Decreto ainda previu que sO seria consideradanyatio historico e artistico
nacional se fosse inscrito em um dos cinco Livied dmbo: Arqueoldgico, Etnogréfico e
Paisagistico; Historico; Belas Artes; Artes Apliaad Esse preceito demonstra que a
definicdo de critérios para ser reconhecido algma@atrimonio histérico caberia aos
agentes do Estado.

Num primeiro momento (1937-1979), conhecido conmaséf herdica” (Gongalves,
2002; Fonseca, 2005), o SPHAN esteve sob a die&ndrigo Melo Franco de Andrade.

Esse jurista desempenhou uma politica patrimotaalimarcada, fundamentalmente, pela

O SPHAN ao longo de sua existéncia modificou semen Em 1946 o SPHAN passou a denominado
Departamento do Patriménio Histérico e Artisticocidaal (DPHAN). Em 1970 o DPHAN passou a ser
chamado de Instituto do Patrimdnio Histérico e #itb Nacional (IPHAN). Em 1979 o IPHAN foi dividid

em duas agéncias: a Secretaria do Patrimonio ltistérArtistico Nacional (SPHAN) e do Fundo Naciona
pro-Memaria (FNpM). Em 1990 foi extinto o IPHAN &-&lpM sendo criado em substituicao a estes 6rgaos o
Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural (IBP@®m 1994 o IBPC voltou a ser chamado de IPHAN.
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preservacdo dos bens materiais imoveis, que exgsaplm, principalmente, a arquitetura
religiosa colonial (igrejas barrocas), edificacfessas grandes, sobrados, forte militares),
além de incentivar a producdo de esculturas, monios& museus que seguiam a mesma
tendéncia de representacéo histérica referendanttg,rherois luso-brasileiros e grandes
empreendimentos nacionais (guerras e conquistas).

Essa politica patrimonialista se caracterizou, gelaasiada valorizacdo do aspecto
monumental (imponéncia e estética) do patrimbnistohico. A politica patrimonial
difundida pelo SPHAN, sobretudo nesse primeiro nmimevoltou-se para a construgdo de
um ideario civilizacional do Brasil, predominantertee marcada pela proeminéncia
portuguesa e dos ilustres luso-brasileiros diamteselis feitos primordiais em territorio
pagao.

Em contrapartida, em 1936, o entdo Secretario dan@ua cidade de Sdo Paulo,
Méario de Andrade, elaborou o anteprojeto de crialt@®PHAN, a pedido do Ministro de
Educacdo e Saude Publica, Gustavo Capanema. Apgawele patrimdnio histérico do
entdo Secretario Mario de Andrade pretendia ampliesfera de abrangéncia das politicas
patrimoniais, ressaltando a importancia do invémtdo patriménio imaterial. Segundo

Nogueira (2007), Méario de Andrade dividiu o patrim@historico em:

Oito categorias de arte que fundamentam sua coficepe patrimonio, incluia,
entre arte arqueolédgica e a arte amerindia, oshéj instrumentos de caca, de
pesca, de agricultura, indumentarias, vocabuléentos, lendas, magias e culinaria.
Entre as manifestacbes da arte popular definiaetichés, cerdmica em geral,
indumentarias, arquitetura popular, cruzeiros, leape cruzes mortuarias de beira-
de-estrada, jardins, paisagens, mdusica popular,togonhistérias, lendas,
supersticfes, medicina, receitas culinérias, pbiegr ditos, dancas dramaticas.
(Nogueira, 2007, p. 258).

Esta definicdo sugerida por Mario de Andrade,gadécada de 1930, salientava a
importancia do inventario das manifestacdes popsjague somente seria retomada na
década de 1970, na gestao de Aloisio Magalhde®HAS.

Num segundo momento da acdo do SPHAN, j& sob cadirde Aloisio Magalhaes,

a partir de 1979, as politicas direcionadas aoinpatrio histérico e artistico foram
acrescidas por uma nova perspectiva historicadeical em que se destacava a diversidade

cultural brasileira. Nesse contexto, sobressaiamoades de folclore de diferentes regides
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do Brasil, bem como foram retomadas as tentativasojao preservacionista em
inventariar as manifestacdes populares.

Segundo Gongalves (2002), ao analisar os discues@s acdes dos o6rgaos
responsaveis pelas politicas patrimoniais, deseitdad por Rodrigo Melo Franco de
Andrade e por Aloisio Magalhdes, aponta que estasdua prépria historicidade, pois
pretenderam construir a identidade nacional biiesijlatrelada a nogéo de civilizacdo e de
progresso.

Reis (2007), ao investigar as contribuicdes hisgyaficas de diferentes autores que
refletiram sobre a histéria do Brasil, destacou qumodo de constru¢do da identidade

nacional deveria ser problematizada, pois:

N&o é uma ontologia, que s6 seria o congelamentpadsado em uma
homogeneidade artificial. A identidade nacionalkiedra é “historica”, isto
€, (re)construida em cada presente, em uma retec&cepcao e recusa de
passados e de abertura e fechamentos aos futkess, 2007, p. xviii).

Assim como Reis (2007) sinalizou a importancia égohcizar a construcao da
identidade nacional, Gongalves (2002) afirma quemceito de patrimdnio histérico tem
sido constantemente reinventado conforme as cit@ncias histdricas e os discursos que
os pretendem fundamentar.

A abrangéncia do conceito de patriménio histérara pscilado entre a valorizacdo
de aspectos nacionais e (ou) de aspectos regiemais,a unidade e a diversidade cultural,
entre o aspecto material e o imaterial. Portarddemos inferir que o patrimonio histérico
(vestigios materiais, imateriais e ecologico) temo sitilizado pelo Estado como fonte que
atesta o passado a partir dos discursos do presente

Nesse sentido, o patriménio historico possibilitdocar em didlogo passado e
presente, se apoiando, sobretudo, nas producdesiaigatie determinados grupos sociais
gue atribuem certa simbologia e lhe ddo autentie@dAlém disso, o patrimdnio historico
pretende consagrar um processo historico, confaiimel continuidade e dissimulando as
contradicdes.

Os museus tém exercido funcédo fundamental na digétgdo patriménio historico
e cultural. Estes espacos institucionalizados aptam objetos, artefatos, entre outros
documentos, que compdem colecdes organizadas egtaratuma certa narrativa histérica.
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Para efetivarem sua tarefa, preocupam-se, sobretuwdo a recepcdo e percepcdo do
patrimdnio historico e cultural disposto no espanzseoldgico. Essa constatagdo nos leva a
uma questdo inerente ao patrimonio: seu pressupmsiagogico. Fonseca (2005), ao
refletir sobre a recepcao e percepcao do patrimamiado pelo Estado, constata que a

dinamica social de apropriagao ocorre em dois destti

O primeiro, no da mutabilidade de significacdesanes atribuidos a um mesmo
bem em diferentes momentos histéricos — mudancadiqueespeito inclusive as
proprias concep¢cBes do que seja histérico, adjstetc., segundo no da
multiplicidade de significacdes e de valores afdbs, em um mesmo momento e
um mesmo contexto, a um mesmo bem, por grupos Btoad social e
culturalmente diferenciados. (Fonseca, 2005, p. 44)

Gongalves (2002), ao ponderar sobre o patrimoniwiral, afirma que este ndo é
simplesmente composto por colecdes de objetosrgtgsis materiais. E antes produzido
por discursos que o legitimam. Portanto, para @raw patrimbnio esta intimamente
relacionado aos discursos politicos que o constitubesse sentido, os discursos politicos
produzidos realizam os ajustes necessarios atdbusentido ao patriménio. No entanto,
nao existe consenso, nem um Unico discurso. Onatid pode ser compreendido sob dois
aspectos: da “monumentalidade” e do “cotidianotn@lves (2002) define patriménio

cultural como sendo:

Uma vasta colecdo de fragmentos, na medida em eue cmponentes Sao
descontextualizados, retirados dos seus contextigiais, no passado ou no
presente, e reclassificados na categoria das mgiesl@ulturais que informam as
politicas oficiais de patriménio. Sua integridad® & presente e positiva, mas uma
integridade necessariamente perdida, situada nimengdo distante no tempo ou
no espaco. Os fragmentos que o compdem sdo mebdsnitei uma totalidade
temporal ou espacialmente longinqua: o passadatuoof a cultura brasileira, a
identidade brasileira, a civilizacdo, a tradicdodigersidade cultural, etc. Eles
representam, ao mesmo tempo, continuidade e désddade. (Gongalves, 2002,
p. 106).

Para Goncalves (2002), o patriménio cultural, per tseus componentes
descontextualizados”, necessita dos discursosdewftgias culturais” para fundamentar as
nocdes de nacgao, cultura e civilizagcdo que saoetit@s como transcendentes na narrativa
do patrimdnio.
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Goncalves (2002) expds que durante um longo per(©830-1979) as politicas
publicas que tratavam do patrimonio foram diret@g®uco se propuseram ao dialogo e as
negociacdes junto a sociedade, fato este que tmame distanciamento social sobre a
construcao e institucionalizacdo do patrimoénio ersdgnodria. Estas politicas, restritivas e
pontuais, elegeram dentre as trés categorias denpaio a que contempla os bens
materiais como principal referéncia ao patrimonistdrico. Isso demonstrou que a
complexa sociedade brasileira foi reduzida a unoe@mador comum, legitimando uma
histéria, um patrimbnio e uma memodria que, por equéncia, silenciavam vozes
dissonantes.

Tal empreendimento impactou em nossa sociedadedifbrentes formas,
produzindo uma realidade social avessa e contradié) a0 mesmo tempo, convergente,
por tentar reunir diferentes tramas sociais nuncudé® “democratico”, que buscou a
génese da nacao, e que pressupos “transformarmreutnesmo, o diferente no idéntico, o
gue estad disperso no que vem a ser concentradage exjste sem fronteiras em uma
entidade dotada de fronteiras bem delimitadas” (@lwes, 2002, p.79). Dessa maneira, 0S
diferentes costumes e praticas sociais foram seaddensados em uma Unica referéncia,

termo que designa conforme Arantes:

(...) a realidade em relacdo a qual se identifizdiza ou esclarece algo. No
caso do processo cultural, referéncias sdo acasati os objetos por meio dos
guais grupos representam, realimentam e modificaraua identidade e
localizam sua territorialidade (Arantes, 2001, 1i§0-131).

A luz destes autores, pretendemos analisar osctdss do projetoLugares de
Aprenderdirecionados aos professores do Ensino Fundaméetalompreender as nogoes
de cultura e patrimbnio privilegiadas nestes maitgribem como compreender as
implicacdes destes materiais na reestruturacaprdéisas dos professores da disciplina de

Historia.
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CAPITULO 1

O Ensino de Historia nos Museus

A relagéo entre escola e museu remonta ao fingédolo XIX. Desde a criacdo do
Instituto Historico Geogréfico Brasileiro (IHGB) ed838, a producdo historiografica
brasileira fundamentou ndo apenas os conteuda®ia seinistrados nas aulas de Historia,
a partir da adaptacdo dos contetdos e temas vdiculza obra referencial de Francisco
Adolfo Varnhagen, intitulad&listoria geral do Brasil escrita em 1850. Mas também, foi
por meio do IHGB que se tornou possivel a orggdizalos primeiros museus criados no
Brasil. As orientacdes historiograficas do IHGBaior predominantes até 1931, pois desde
sua fundacdo até esta data, o 6rgdo atuou de masmmda como Unico centro de estudos
histéricos brasileiro.

Dito isto, é importante destacar que as orienf@acfies pesquisadores deste 6rgéo
estavam intimamente associadas aos ideais propagadeeriodo imperial do Brasil. Deste
modo, o IHGB desempenhou funcdo importante na aop@&i da histéria brasileira
fundamentada a partir da colonizagcdo portuguesaev@stos ressaltados nos tratados
histéricos difundiram a ideia de uma historia ctégica evolutiva, tendo seu marco no
empreendimento colonizador portugués na América. pétir desta delimitagéo,
consequentemente, uma cultura sobressairia emanmigdtifacetada populagéo brasileira.

Como ja foi dito, a producéo historiografica dd@Bl contribui significativamente
para delinear ndo apenas os conteudos a seremnmdidiezna disciplina de Historia, mas,
também, para fundamentar uma perspectiva embramirimuseologia na definicdo da
organizacao dos acervos. Mario Barata, no afiggem dos museus historicos e de arte
no Brasil publicado em 1986 nRevista do IHGBdestaca que o IHGB criou de maneira
pioneira o primeiro museu histérico no Brasil, elhde dezembro de 1850. Os objetos
recolhidos tinham como finalidade compor a colapd® fundamentaria a histéria do Brasil.

Diante destas observacfes, podemos supor que nomeirp momento, tanto os
conteudos da disciplina de Historia, quanto a arggdo dos museus foram norteados pela
mesma matriz. Posto isto, € importante destacais daeam 0s principais objetivos do
IHGB naquele momento. Para tanto, recorremos #asitencadas por José Carlos Reis:
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O projeto do IHGB era geografico e histérico. Géfigp, teria a tarefa de situar as
cidades, vilas, rios, serras, portos, planicies;althecer e engrandecer a natureza
brasileira, seu céu, clima, matas, riquezas migeflira e fauna; de definir os
limites do territério. Histérico, deveria eternizas fatos memoraveis da patria e
salvar do esquecimento os nomes dos seus melhitives. fPara isso, deveria
coletar e publicar os documentos relevantes parestéaria do Brasil, incentivar
estudos histéricos. (...) O IHGB sera o lugar pegiado da producdo historica
durante o século XIX, lugar que condicionara asometucbes histéricas, as
interpretac@es, as visdes do Brasil e da quest@adonal (Reis, 2007, p. 26).

Assim, 0s museus iriam servir ao Governo Impegyéh que este pudesse difundir
seus ideais a restrita sociedade daquele periodBow@rno vislumbrava nos museus a
possibilidade de oferecer:

ao homem uma consciéncia melhor de si, os museusldr amplamente suas
portas a Histéria que, por sua vez penetrard rapdee nele. Os chefes de Estado,
0S governos vao se servir deste meio para modelena dos cidadaos, e 0 museu
de historia estara estreitamente ligado a poléi@dongo de todo o século XIX
(Bazin, 1982, p. 225pudBrefe, 1999, p. 21).

Os museus, no contexto do século XIX, cumprirampepdundamental para
construcdo do modelo ideal da Nacdo. Brefe (1988)jnvestigar a reorganizacdo do
Museu Paulista diante da gestdo de Affonso d’EsgiléegTaunay, nos informa que, assim

como este museu, 0os demais museus histéricos pesferpnsiderados como:

templos profanos da exaltacdo da nacéo, onde ¢daddo pode experimentar o
sentimento de pertencer a uma dada identidadenzcMais do que em qualquer
outro tipo de museu, estes voltados para a cekbrata histéria nacional
pretendem funcionar como lugares privilegiadosndgricdo publica e de difusdo
de padrées identitarios (Brefe, 1999, p. 31).

No caso especifico do Brasil, o primeiro museudarieom a finalidade pedagdgica
data do ano de 1883 e foi denominado de Museu BgitagNacional ou Museu Escolar
Nacional, localizado na Provincia do Rio de Janeliste museu teve como objetivo
“revelar o estado atual do ensino primario em tambgraus, por meio de uma exposicao
permanente, onde a historia e dados estatisticensioo do Brasil seriam mostrados ao
publico” (Misan, 2005, p. 98) e “ser um centro gerfeicoamento constante de professores,
com exposi¢cdes de novos recursos didaticos, matelgaensino e biblioteca com acervo
sobre as publicacfes internacionais pedagdgicagéBourt, 1993, p. 251).
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Com a criacdo deste museu, foi inaugurado no Brasprimeiro centro de
informacdes sobre o ensino, tdo necessario devigaréa formacdo dos docentes da
instrucdo primaria, bem como pela auséncia de ®uterursos pedagogicos que
subsidiassem o trabalho do magistério no periodte(ourt, 1993). Embora esta medida
sugerisse a preocupacao do Estado com relacdocagéady Bittencourt (1993) nos alerta
gue esta iniciativa ficou restrita aos centros n@epulosos ou em desenvolvimento
econdmico.

Seguindo a mesma perspectiva inaugurada pelo Mosenlar Nacional em 1883,
sdo criados outros museus, tais como: o Museu Bgitagdo Pedagogium (1890) e o
Museu Pedagdgico Central (1929), ambos no Rio meirda

Com relacdo a aproximacao entre a educacdo eseotsr museus, a Reforma
Francisco Campos, de 1931, sugeriu mudancas s@wvis no que tange o ensino de
Histéria. Uma das caracteristicas desta Reformmocexplicita Hollanda (1957), era
proporcionar experiéncias pedagdgicas que conssbui para a aprendizagem dos alunos
e que permitissem despertar 0 espirito criticanalé incentivar o trabalho autbnomo dos

jovens. Recomendavam-se algumas propostas paatiza¢éo de tal tarefa:

Para que o trabalho do aluno seja autbnomo, depeofessor encarrega-lo de
coligir, fora da aula, os fatos histéricos refesidmo manual de histéria ou, de
preferéncia, os que se encontram em forma de foigts €, em biografias,
descri¢Bes de viagens, poesias, novelas, romatmasnentos historicos ou trecho
dos grandes historiadores. Os assuntos dados a0 pdua ler e déles fazer uma
exposi¢cdo sucinta devem, tanto na forma como ndéeddn, ajustar-se a idade
mental daquele e seguir, quanto ao modo de semiedds, o ponto de vista
assinalado pelo professor. E também utilizavel, adomte, o que cada aluno ou
turma houver observado em visitas a museus, entsbagia lugares historicos, na
apreciacdo dos monumentos, etc. (Hollanda, 1952(@1).

Estas inovacdes propostas por professores dodBgioundario e regulamentadas
na Reforma de Francisco Campos correspondiam amsoande educadores alinhados a
uma nova perspectiva pedagogica apoiada, sobretadocontribuicdes de John Dewey.
Estas orientacdes foram expressas em 1932, no égemiflos Pioneiros da Escola Nova.
As orientacbes pedagogicas sugeridas neste Manifegtpunham a utilizacdo de

“ambientes motivadores” como meio de potencial&zaficacia do método de ensino. Além
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disso, houve intensa preocupacéo por parte do gowerdos educadores em fiscalizar e
controlar as atividades educativas.

Os adeptos da corrente pedagodgica, denominadalaEdtmva, buscavam a
superacdo do quadro atual do ensino tanto em cefagéra-estrutura, quanto aos metodos
de ensino. Desejava-se a superacéo da passividadduhos frente ao saber, evidenciando
a necessidade da participacdo ativa dos disceatpsoducdo do conhecimento, embora a

reflexdo fosse iniciada a partir de problemas belimitados.

Os idedlogos estadonovistas (...) defendiam a selzele de unificar as esferas
politica e social através do estabelecimento de teukura politica’. Nessa
perspectiva, a politica era compreendida como fdig@plinadora, coordenadora e
organizadora das for¢cas sociais: as manifestagfiesais sé poderiam ocorrer sob
a ‘tutela’ da ordem politica. (Velloso, 1982, p&8idCapelato, 2001, p. 209)

Em conferéncia realizada na cidade de Petropehs,25 de marco de 1939,
Francisco Venancio Filho, ao se pronunciar sobré&uncdo Educadora dos Museus,
sugeriu que as atividades educativas dos museuBaissem saber e conhecimento a toda
sociedade. Deste modo, os museus, “ao lado desduttedes que lhes cabem, tém de ser
grandes escolas populares, escolas que ensinamdeidion determinado setor, a todos, a
gualquer momentagem o intermédio do livro ou do professdr(Venancio Filho, 1939, p.
51, grifo nosso).

Podemos supor que, sobretudo a partir da décad®2ie e 1930 no Brasil, as
relacbes entre museus e a educacdo escolar comacdalimitar seus espacgos de
convergéncias e seu campo de tensao. Esta sitfiagéonais evidente a partir da criacao,
em 1956, de inimeros Museus Historicos e Pedagdgimd&stado de Sédo Paulo.

Misan (2005), ao analisar a criacdo dos Museusiiies e Pedagodgicos no Estado
de S&o Paulo, constatou uma maior aproximacéo est@a e museu. O surto de criacéo
de Museus Historicos e Pedagogicos no interior stadd de Sado Paulo empreendido por
Vinicio Stein Campos, entédo diretor do Servico des&lis Historicos do Estado de S&o
Paulo, entre os anos 1957 a 1973, tinha por fiadddpromover a integracdo das
cidades ou seja, o controldo Estado sobre as cidades nos ambitos da histogada
educacdao (ensino de historid)Misan, 2005, p. 13).
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No Decreto n°. 26.218, de 03 de agosto de 1956 dggpunha sobre a instalacao
dos Museus Historicos e Pedagogicos, era circuasaos professores e alunos da rede
estadual e particular a “incumbéncia de coletaepgnacdo do material destinados aos
Museus”. Conforme aponta Misan (2005, p. 105), huen museu historico criado até
entdo, teve como 0s Museus Historicos e Pedagotatadribuicdo”. Isto significa que,
embora os museus pudessem ser frequentados pefass,aprofessores e sociedade de
maneira geral, a responsabilidade por sua orgaéivzaga atribuida apenas aos professores
e alunos, sem qualquer intermediacdo ou auxilioneleghum especialista na area de
museologia.

Continua a autora argumentando sobre a aproxineg#® a escola e 0S museus:

No caso dos Museus Histdricos e Pedagdgicos, dd@acom Decreto que cria 0s
primeiros museus, este interesse deveria pendargsaaulas de ‘Histdria Geral e
do Brasil, de Educacao Moral e Civica, de Social@gctursos de extensao cultural’,
promovidos pela escola. Este acentuado interessserrin ao ensino da histéria e
de disciplinas afins, elucida uma particularidades dMluseus Histéricos e
Pedagodgicos, que os diferencia dos demais Muselegy®gicos, quanto a fungdo
pedagdgica (Misan, 2005, p.105).

Ja no Decreto n°. 33.890, de 19 de novembro d&, E9& acentuada a aproximacao

entre museus e ensino de Histéria:

Considerando que um dos objetivos dos Museus ktiegrcriados pela atual
administrag@o € imprimir ao ensino de Histéria dasB um acentuado cunho de
formacgé&o social e civica, bem como desenvolverthals de reconstituicdo de todo
0 passado bandeirante, desde o inicio do povoandmtsolo vicentino até os
nossos dias (Decreto 33.890 de 1958).

Nota-se que as orientacdes do Decreto de 195&iassn escola e museu ao
objetivo de difundir uma nocao de histéria aindalata aos grandes vultos da nacao,
nesse caso, representados pelos bandeirantes. ,Assttamos observar que as acdes
empreendidas pela escola deveriam, necessariamapbéar-se no museu com um
propésito bem definido: “imprimir ao ensino de disa do Brasil um acentuado cunho de
formacédo social e civica”. Alias, os conteldos nmamos pelos museus, conforme foi

enfatizado no Decreto de 1958, deveriam auxiliacopreensdo do passado histdorico
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brasileiro atrelado & concepgéao de histoéria re¢iondocal. Em suma, a histéria do Brasil

era identificada a partir da historia do Estad&de Paulo.

Deste modo, podemos observar na explanacao den N2§95), que os Museus

Historicos e Pedagdgicos implantados em Sao Paudwtia de 1956 buscaram:

imprimir ao museu a qualidade de instrumento (avigerda educacdo) com

especifica ‘funcdo social’, muito préxima daquetdeedida pelos expoentes da
educacao escolanovista. Os Museus Histéricos Pgitagddo Estado de Séo Paulo
criados na Secretaria de Educacdo evidenciam oaulgincom o pensamento

ideoldgico da educacdo na época. O emprego do tBedagogico também pode
ser explicado por outras razdes: justifica a cdad@& ‘museus historicos’ na

Secretaria de Educacdo, devido ao seu carater tadycdifunde o ensino de

Histéria do Brasil (privilegiadamente as escolawndase na valorizagdo de um
sentido factual e promove a integracdo entre al@sca comunidade, fazendo do
museu um meio de propagacdo de ideais civicos aditatb periodo pelas

autoridades oficiais, palco de celebracGes de dasasSricas, respeito e culto aos
simbolos nacionais (Misan, 2005, p. 142).

As informacgdes apresentadas nos museus tinhatappmrdois objetivos: ilustrar e
confirmar a historia propagada pelos professorgeles livros didaticos e servir para
integrar a sociedade e a escola.

A aproximacdo entre escola e museu pode ser ceoagBopela designacdo de
professores do primario e secundario na organizagitais museus. No entanto, esta
orientacdo, ja sugerida em 1929 por Fernando deedireno livroReforma do Ensino no
Distrito Federal acarretaria, sobretudo a partir de 1956, comiac@w dos Museus
Historico e Pedagogicos, o afastamento destes mesaurelacdo aos debates cientificos
disseminados pela museologia.

Mario Neme, entdo diretor do Museu Paulista, caug® ocupou entre 1960 e 1973,
posicionou-se criticamente em relacdo aos precésesdos adiante por Stein. Neme
argumentava em seu artighilizagc&o cultural e material de museescrito em 1964, que a
museologia teria outro objetivo: deveria estarufdad no &mbito da extensdo universitaria,
e ndo no escolar ou no magistério, como preconi&®im (Nemeapud Missan, 2005, p.
136).

Neme defendia a construcdo de uma estrutura niggea) e protestou

publicamente pela falta de uma “Politica OficialMeseus”, condizentes com as inovagdes
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cientificas a época e na capacidade de gestdo desugl Os museus, segundo Neme,
deveriam pautar-se em critérios rigidos e poucoeavalis, pertinentes aos debates no
campo da museologia, seja na aquisicdo de pecasopacervo ou na composicdo dos
recursos humanos qualificados para integrar osususe

J4 em 1952, foi organizada a primeira reunido cp@ou com a presenca de
educadores e técnicos de museus no Brooklin, nos. [Bdta reunido, incentivada pela
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacaé@nai&e a Cultura (UNESCO), teve
como premissa estabelecer os elos entre os musausgituicdes escolares. Conforme foi
exposto por Trigueiros (1958), ao refletir sobresolucao desta reuniéo, quando constatou

a relevancia da integracao desses dois espacota@sanuseus):

A Integracéo do trabalho educacional dos museusacprograma dos institutos de
educacao pode dar prestigio, elevar o nivel e maltas métodos de ensino. Os
mestres de todos os graus de ensino devem teraior@mto adequado dos recursos
e utilidade dos museus. Assim, instamos que tosigsagramas de preparagao para
0 magistério incluam oportunidades de treinamemtaiso dos museus e de sua
técnica (Trigueiros, 1958, p. 16).

Nesta ocasido, foram reiteradas as propostas rdea¢édo dos professores para
desempenhar trabalhos junto aos espacos musedpgicpie naquele momento ainda era
muito incipiente.

Ainda diante das orientagcbes e incentivos emprdeadpela UNESCO, foi
encomendado em 1958, ao Centro Brasileiro de Pssxjutducacionais (CBPE), a
producdo de um livro que organizasse um inventdds museus brasileiros. A obra
Recursos Educativos dos Museus Brasilgiescrita por Guy de Hollanda, apresentou o
perfil de cada museu brasileiro de maneira sirgétexplicitando dados referentes ao
servigo educativo: visitas-guiada, cursos; infraeggra: biblioteca, fototeca, cinemateca,
discoteca, em suma, informacdes gerais sobre eades instituicdes. Além disso, eram
oferecidas informacdes sobre a administragcdo daseusy tal como, o nome do diretor,
dias e horarios de funcionamento, quadro estatistiecn a frequéncia de publico e um
breve histérico sobre a criacdo dos museus.

Sobre a pratica dos professores junto aos museste rperiodo, algumas
informacdes podem ser localizadas em periodicostigieam do ensino, em especial, da

disciplina de Histdria. Bernardes (2010), ao amalalguns peridédicos escritos entre as
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décadas de 1940 e 1960 que abordam a problematieasiho de Histdria, nos apresenta
alguns debates que se centravam na préatica pedagdadps professores da disciplina de
Historia. Segundo o autor, 0 método ativo pressh@@nrenovacdo dos métodos de ensino
até entdo usuais no ensino de Historia, tais c@rexposicdo oral e a memorizagcdo. Em
oposicdo ao método de exposicdo oral e a habitieéh ide memorizacdo exercida no
ensino de Historia, o autor localiza revista de Pedagogi@ na Revista Escola
Secundéaria ambas da década de 1950, alguns artigos queizamal a partir do
planejamento de professores, a utilizacdo de femtgas pedagogicas auxiliares para o
desenvolvimento de boas aulas de Histdria. Umasfelaamentas apontadas sédo “as
excursdes e visitas a locais de interesse histofgai0, p. 80), assim como é o caso do
museu.

Adiante, o autor exemplifica estas orientagcbessgntando parte do plano de curso
do Professor Tharceu Nehrer, entéo professor dibutassCarlos A. Werneck, localizado na
cidade de Petropolis, e que foi exposto na refdstala Secundari|am que previra qua
partir do 2° més, havera excursédo ao Rio de Jammide serdo visitados museus” (Nehrer,
1960, p.10&pudBernardes, 2010, p. 81).

Apesar do professor Tharceu ter previsto no damopde curso a visitacdo aos
museus da cidade do Rio de Janeiro, ndo descreVimalidade da visita, tampouco o
método que seria utilizado para orientar os aluesse espaco

Di Gianni (2008), ao analisar a constituicdo deras do Museu de Franca e o0s
mecanismos de propaganda utilizados para atrampal@cdo para a visitacdo (radio e
jornal), verifica que a finalidade pedagdgica idemla José Chiachiri, entdo diretor do
museu, ndo foi alcancada. Ao relatar as experigmgaestudantes neste espaco e a pratica
dos professores, constata, a partir da analiseedasdes dos alunos realizadas durante a

visita que, embora estas:

integrassem a expografia e chamassem a atencawangparece das narrativas das
visitantes infanto-juvenis qualquer articulacdeetdircom os conteddos dos planos
de ensino docentes, com 0 que 0 estudante “apremmedancos escolares”. Os
textos publicados parecem ter sido produzidos mpaisinsisténcia da instituicao
museal, do que por um intencional e necessarioejlamento pedagogico.
Supondo-se que essa fosse a pratica comum daasvestolares ao Museu, 0
esfor¢o educacional de José Chiachiri mostravgseridivel, dedicado, carinhoso,
interessante, nos termos das depoentes, porémadstage de atingir o que se
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poderia obter em termos de uma “educacédo patrifio@apapel dos professores
limitava-se a preparar seus alunos para uma vieitaMuseu criando uma
expectativa quanto a recreacdo, sem maiores gré@gajuanto ao “ver e aprender”,
como o diretor pretendia ser a funcdo pedagogidastituicdo. (Di Gianni, 2008, p.
126).

Apesar dos museus proporcionarem o intercambio @guiblico escolar, temos
poucas informacdes a respeito da pratica dos pafes nestes espacos.

A partir da organizagédo das Mesas Redondas ne,@&mi 1972, e da Declaracdo de
Quebec, de 1984, em que os museus, conforme ex@iénd/ (2006, p. 19), “séo
conclamados a envolver a populacdo em suas ac@es pgu sua vez, devem ser
catalisadoras de transformacfes sociais”, e, en2,188 Caracas, 0os “museus foram
definidos como parceiros no desenvolvimento dasucitades, a partir de uma bem
estruturada pratica socio-educativa”. Embora asntacdes nestes encontros nao terem
transformado significativamente a acdo de todosnoseus, ao menos sinalizaram uma
tendéncia em reafirmar o compromisso social e exapagcdo com o carater pedagogico
destes espacgos.

Os debates que buscaram aproximar a escola eeurfaram intensificados a partir
da década de 1970 e 1980. Greenhill (1983) € umautaras que se debrugou sobre esta
problemética. A autora destacou a importancia dosens adequarem os programas de
visitacdo oferecidos aos diferentes publicos quérampuentam. Além disso, a autora, ao
indagar sobre o0 objetivo dos museus, pontua: “¢sewseus) querem o suporte publico de
todo o tipo, (é preciso que estejam) preocupadosestornarem cada vez mais relevantes
para um publico cada vez maior, é certo (...), (oeeisam efetuar a) revisdo e avaliacdo
de sua performance atual” (Greenhill, 1983, pA2autora alertou para uma problematica
de extrema relevancia posta aos museus: a questiaddequacéo e legitimidade perante
a sociedade.

Para superar este impasse, a autora depositodegrarpectativas na renovacao de
alguns objetivos dos museus, como, por exemplo,étbdo de ensino proprio a esta
instituicdo. Ela afirmava que a educacdo em museusria partir da “observacdo dos
objetos e a partir dai, levar a extrapolacdo pawceitos e contextos” (1983, p. 5).
Greenhill salienta também a importancia dos edueaddos museus atentarem para a
diversidade do publico visitante, elaborando e gjlmdo como serdo feitas as mediacdes

entre visitantes e 0s objetos, e como serdo apkicad atividades conforme o publico
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visitante. E preciso considerar no planejamentoatisglades realizadas com os visitantes
dos museus os “diferentes niveis de maturacaaesse, concentragcdo e conhecimento
prévio” (Greenhill, 1983, p. 7)

No Brasil, o marco da redefinicdo dos métodos atikms dos museus foi
estabelecido a partir das discussdes realizadas9831no | e [ISeminarios sobre o uso
Educacional de Museus e Monumenfidsrta, et al., 1999). E a partir destes seminarios
segundo aponta Hortgue foi possivel a definicdo de uma nova metodalegiucacional
para os espac¢os museoldgicos. Nesses seminargos flmbatidos, entre outros assuntos, a
concepcao da Educacéo Patrimonial, bem como aighdinle uma metodologia de ensino
cabivel a essa nova proposta educativa.

Como resultado desses debates, foram elaboradosrsalév artigos que,
posteriormente, foram sintetizados na producaGudia Basico de Educacdo Patrimonial,
editado em 1999 pelo Museu Imperial do Rio de Jansin parceria com o IPHAN. O
Guia apresentava aos professores e técnicos de museusava metodologia de ensino,
intitulada de Educacéo Patrimonial. O termo € cbidlcenoGuia como:

um instrumento de alfabetizacdo cultural que possibilita ao ifdiie fazer a
leitura do mundo que o rodeia, levando-o a com@eenlo universo sociocultural
e da trajetéria histérico-temporal em que estaridse Este processo leva ao
reforco daauto-estimados individuos e comunidades ealorizagéo da cultura
brasileira, compreendida como mudiltipla e pluralrgeloet al., 1999, p. 6).

Ja com relagéo a aplicacdo desta metodologiagiecgoGuia informava que:

Pode ser aplicada a qualquer evidéncia materiahanifestacdes da cultura, seja
um objeto ou conjunto de bens, um monumento ou itin kistorico ou
arqueoldgico, uma paisagem natural, um parque @uarea de protecdo ambiental,
um centro histérico urbano ou uma comunidade da éaral, uma manifestacdo
popular de carater folclérico ou ritual, um procesie producdo industrial ou
artesanal, tecnologias e saberes populares, eugnalgtra expressao resultante da
relacdoentre individuos e meio ambiente. (Horta, et &991 p. 6).

A metodologia de ensino, aplicavel de forma anaptgqualquer evidéncia material
ou cultural”, é divida em trés etapas: “observagigloracdo e registro”, e, conforme o
Guia, justifica-se, sobretudo, pela possibilidade delisar os produtos culturais sobre
diferentes enfoques disciplinares.
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No caso da disciplina de Arte e Historia, 0 enfoguoposto ndsuia apresenta as

seguintes possibilidades de intervencéo dos pafesslestas disciplinas:

Arte: as diferentes maneiras de representar um objetoedificio ou meio
ambiente histérico ou natural podem dar margem amimlo de técnicas e
habilidades de expressdo nos mais diversos mesdeda fotografia, a ampliacao
ou distorcao de angulos, o uso de lente ou fiftté,0 simples desenho de lapis ou
com pigmentos, as técnicas de gravura e impreasamlagens, as fragmentacfes
dos detalhes e texturas, a modelagem, a moldagemaxjuete, sdo exemplos de
criacOes plasticas .

Histéria: os objetos patrimoniais e os edificios e centratohcos, os sitios
arqueoldgicos e paisagistico podem refletir a ma@ote da Histéria do Brasil e do
mundo. Os objetos e monumentos do passado sdonewid&oncreta da
continuidade e da mudanca dos processos cultédraiemparacdo da propria casa
com as casas do passado pode dar aos alunos aeeos§y de como os estilos e
modos de vida das sociedades mudam ao longo dotéhhprta, et al. 1999, p.37)

Como podemos verificar, as sugestdes para o delsenento da disciplina de Arte
foram sinteticamente apresentadas com exemplos tidelades possiveis de serem
desenvolvidas pelos alunos, propondo-se a utilzagideterminados materiais e técnicas
para representar os objetos observados. Estasagies, como poderemos ver na analise
do segundo capitulo, também seréo recorrentesrigasagdes das atividades propostas nos
projetos dos dois fasciculos analisados do prajetmres de Aprender

J& na disciplina de Historia, as possibilidadegm®no recaem sobre as evidéncias
materiais, sdo oferecidas metodologias de ensieopgutam da observag¢do do cotidiano
para que os alunos possam empreender uma invéstigetorica comparativa, buscando
refletir sobre as transformacdes e continuidadegpduacessos culturais.

Podemos constatar que esta proposta interdisaipemcontrada nGuia Basico de
Educacgédo Patrimonialsugeriu, primeiramente, que a disciplina de Axbele contribuir
para o desenvolvimento do potencial criativo dosn@s mediante a observacdo de
determinados objetos, e, para a disciplina de Hist& direcionada uma investigacao
reflexiva sobre o contexto dos objetos para qualwsos possam compreender a dinamica
Historica em que estdo inseridos.

Essa contextualizacéo teve como finalidade aptasan intencdes de aproximacao
entre escola e museu e anunciar as atuais consepgbeativas, postas em prética a partir

da sistematizacdo de uma metodologia de ensinoiprd@s museus.
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Além disso, foi possivel perceber as significativaudancas quanto ao uso dos
museus como recursos pedagdgicos no ensino escolar.

Ramos (2004, p, 28) define objetivamente os ppiosinorteadores dos museus:

Atualmente os debates sobre o papel educativo deunafirmam que o objetivo
ndo é mais a celebracdo de personagens ou a ickEif enciclopédica da
natureza, e sim a reflexdo critica. Se antes ostazbjeram contemplados, ou

analisados, dentro da suposta ‘neutralidade diemtif agora devem ser
interpretados.

Feita esta breve apresentacéo histérica da apag&inentre escola e museu e das

metodologias de ensino propostas no espaco mussmlqrartiremos para a analise dos
materiais do projethugares de Apreender
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CAPITULO 2
O programa Cultura é Curriculo e sua proposta eductiva: a intersec¢ao entre as

disciplinas de Historia e Arte

No ano de 2008, foi criado pela SEE-SP um novorarog Curricular direcionado
aos Professores das escolas publicas estaduaistgauttitulado deCultura € Curriculo
Este programa corresponde a uma das frentes dedatulm SEE-SP. O material deste
programa € composto por trés projetos curricularassaber: o projetbugares de Aprender:

a escola sai da escql&scola em cena oCinema vai a escola

1. Os projetos: Escola em Cena e O cinema vai a elsc

O projetoEscola em Cen@em como objetivo “organizar acdes para o acesso d
alunos e professores a producdes de teatro e @angantar as escolas para que essas
atividades culturais sejam articuladas signifiGtiente ao desenvolvimento do curriculo”
(Resolucéo 19, de 13/03/09). Apesar de ndo havariaapedagdgico impresso dirigido
aos professores, existe material disponivel em rdgjital®, basicamente composto por
nove artigos abordando temas relacionados ao tearalanca, além de duas entrevistas,
sendo uma realizada com Paulo Ribeiro e atoreeda fgatraD poeta e as andorinhas
sendo esta, uma peca adaptada de diferentes @ordasepor Oscar Wilde, entre el&s,
Retrato de Dorian GrayO Rouxinol e a Ros® Principe Feliz O Aniversario da Infanta
estas obras foram devidamente adaptadas ao puabfeatil e, a outra, com Eduardo
Tolentino, diretor e co-fundador do grupo Tapda primeira entrevista sdo apresentados
relatos das experiéncias teatrais desenvolvidas ¢iettor e atores da peca, isto é, as
particularidades envolvidas na adaptacdo das awmadscar Wilde para as criangas. Na
segunda entrevista, Eduardo Tolentino apresentistorico de criagdo do grupo Tapa e
descreve o contexto histérico no qual a Companbéral emergiu.

E importante destacar que este projeto conta aboda o apoio da Secretaria

Estadual da Cultura que viabiliza uma cota de Bgpe as escolas estaduais e, além disso,

8 Disponivel emhttp://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/Escola%20eP0Cena/Escola_cena.aspx?menu=21
acessso realizado no dia 20/12/09.
° O grupo Tapa é uma Companhia de teatro que ingtias atividades profissionalmente no ano de 1979.
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fornece a sinopse das pecas teatrais as escoi@ntes. O projetdescola em Cenasta
intimamente ligado ao curriculo da disciplina déeAgue tem como objetivo, entre outros,
desenvolver contetdos que contemplem as atividdgldanca, masica e teatro.

O projeto intituladoO cinema vai a escolaferece material composto por um
repertorio de 20 filmes de diferentes géneros, goerdam temas selecionados pelos
proprios alunos do Ensino Médio, a partir da cdastegalizada pela SEE-SP no ano de
2007. Os temas apontados na pesquisa foram: “@ticzidadania; meio ambiente;
sexualidade; educacionais; drogas; violéncia, het®, preconceito, conflitos da
adolescéncia, reflexbes sobre a realidade, salglala@lade de vida’ (Resolucdo 19, de
13/03/09).Além dos filmes, foram produzidos dois livretositiiados deCaderno de
Cinema do Professprum que subsidia o trabalho dos professores colingaagem
cinematografica e o outro que oferece sugestbesod® abordar pedagogicamente os

filmes selecionados problematizando-os e incentiwanreflexdo dos alunos.

2. O projeto Lugares de Aprender

O projeto, Lugares de Aprendera escola sai da escglatem como objetivo
“promover o acesso de professores e alunos dapigalea estadual paulista de ensino a
instituicdes culturais” (Resolugcéo 19, de 13/03/0% instituicdes culturais parceiras do
projeto sdo: casas de cultura, centros culturassitutos de arte e cultura, museus, parques
ambientais, viveiros e zooldgicos. Além da tabé&pasta abaixo, em conformidade com o
projeto, em que estdo listadas algumas das irggtési culturais parceiras, podemos
observar nos anexos trés tabelas com o numero sitagdes realizadas pelas escolas
publicas estaduais das DEs da cidade de Sdo Raeattogs instituicdes culturais parceiras

da FDE nos meses de setembro, outubro e novem2@08e
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Tabela 1- Instituicdes culturais parceiras do projeto Lregade Aprender na capital

Séries Fasciculo Instituicbes Culturais
Instituto Butantan

Parque do Lago Francisco Rizzo —
EmbtL

L. . . Parque ecolégico do Tieté

12 e 22 séries Os seres vivos diante das estrelaBianetario

SESC

Viveiro de Cotia

Viveiro do Carmo

Viveiro Manequinho Lope
Zooldgico de Guarulhos

Casa do Bandeirante

Memorial do Imigrante
Monumento a Independéncia, Casa do
L. . Grito e Capela Imperial

32 e 42 séries Herancas culturais Museu Bardo de Maua — Maua
Museu da Casa Brasileira

Museu dos Transportes Publicos
Gaetano Ferolla

SESC

Sitio da Ressaca

Sitio Morrinhos

Casa Modernista

Catavento

Estagéo Ciénc

Fundacao Ema Gordon Klabin
Fundacao Maria Luiza e Oscar
Americano

52 e 62 séries Espacos, tempos e obras | ltat Cultural

Horto Florestal de Guarulh
Memorial da América Latir

Museu de Arte Sacra de Sao Paulo
Museu de Arte Sacra dos Jesuitas —
Embu

Palacio dos Bandeirantes

SESC

Capela do Morumbi

Casa das Rosas

Catavento
Centro Cultural Banco do Brasil —
CCBB
7% e 82 séries Patriménios, expressfes e | Instituto Moreira Salles — IMS
produgées Museu da Imagem e do Som — MIS

Museu da Lingua Portuguesa
Museu Paulis

Museu do Futeb

Museu do Gas

Museu Lasar Segall — MLS
SESC

Centro da Cultura Judaica
Cinemateca Brasileira

Centro Universitario Maria Antonia
. . , Instituto Tomie Ohtake

Ensino Médio Séculos, contextos e Memorial da Resisténcia
transformagdes Museu da Energia ¢

Museu de Arte Moderna — Museu de
Arte Moderna — MAM

Paco das Artes

Palacio do Horto

Pinacoteca do Estado

SESC

Fonte: Lista de instituicdes parceiras da FDEamital, GEC, 2010.



As instituicdes parceiras da FDE no interior da@s de Sado Paulo estéo listadas na

Tabela 2.

Tabela 2 — Instituicdes culturais parceiras da FDE no iatedivididas por Diretoria de

Ensino e séries.

Diretoria de Ensino

Instituicdo

Séries

asa de Cultura Hermann Muller e 82 séries
Americana C de Cul H Mull 72 e 82 séri
., 52 e 62 séries;
Ap|a| Quilombo Cangume Ensino Médio
Centro de Ciéncias de Araraquara (UNESP) 7% e 8% séries
Araraquara 3% € 42 séries;
SESC 52 e 62 séries;
72 e 82 séries
Museu de Arte Primitiva de Assis José -
- - 52 e 82 séries
. Nazareno Mimessi — MAPA
ASSIS
Museu do Ferlr:oe\ﬂi;rczj ,:genor Francisco 38 @ 42 séries
Barretos Museu Municipal Ruy Menez 5%e 6% séries
Bauru SESC 32 e 42 séries
Jardim Botanico - Instituto de Biociéncias -
(UNESP) 52 e 62 séries
Botucatu Museu de Artrépodes (UNESP) 5% e 6% séries

Fazenda Lageado — Museu do Café (UNESP)

72 e 82 séries

Braganca Paulista

Museu Municipal Oswaldo Russomano

52 e 62 séries;
72 e 82 séries

Museu do Telefone

32 e 42 séries;
52 e 62 séries

72 e 82 séries;

Difusao Cientifica

Campinas SESC Ensino Médio
Espaco Viva Ciéncia — Ubatuba Y
72 e 82 séries;
Caraguatatuba Museu de Arte e Cultura de Caraguatatuba — Ensino Médio
MACC
, . 72 e 82 séries;
FemandODOHS Museu Cultural e Arqueoldgico de Ouroeste Ensino Médio
. - 52 e 62 séries;
Museu Interativo de Ciéncias - Espaco de

Ensino Médio

Jardim Zoobotanico de Franca

12 e 22 séries
32 e 42 séries

Franca
72 e 82 séries
Observatério Municipal de Astronomia _| Ensino Médio
Espaco de Difuséo Cientifica
Pinacoteca Municipal Miguel Angelo Pucgi 5% e 6% séries
72 e 82 séries
Itu Museu de Energia de Itu Ensino Médio
Jau Museu Municipal 52 e 62 séries; Ensino Médio
., 72 e 82 séries;
Jundiai Museu da Energia de Jundiai Ensino Médio
. . Museu da Energia - Usina Parque de 72 e 82 séries;
Limeira Corumbate EnsinoMédic
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Lins

Horto Florestal

12 e 22 séries;
32 e 4@ séries

Mirante do Paranapanema

Museu de Meméria Regional

72 e 82 séries

R Museu Histérico e Pedagdgico Bernarding de -
M0g| Mirim Campos 52 e 62 séries
, . 32 e 42 séries;
Penapolis Museu do Folclore 52 e 62 séries
i ; 72 e 82 séries;
Pinacoteca Miguel Dutra Ensino Médio
; ; 12 e 42 séries;
Piracicaba 5 ¢ 62 séries.

SESC

72 e 82 séries;
Ensino Médio

Centro Museologia Antropologia e

Presidente Prudente Arqueologia (UNESP) 5% e 67 séries
. Associacao Cultural Nipo Brasileira de -
Registro O Regiatio 52 e 6 séries

Ribeirdo Preto

Museu Casa de Portin

72 e 82 séries;
EnsinoMédic

Museu de Arte de Ribeirdo Preto - MARP

72 e 82 séries

SESC

72 e 82 séries
Ensino Médio

Casa de Cultura Marcelo Grasmann

72 e 82 séries

Museu do Café

52 e 62 séries

Fundacéo Arquivo e Meméria de Santo

72 e 82 séries

Santos Fundag&o Pinacoteca Benedicto Ca 7% e 8 séries
SESC 52 e 62 séries

Fazenda Bela Alianca Ensino Médio

= 52 e 62 séries;
Séo Carlos Fazenda Pinhal 72 e 82 séries

SESC

52 e 62 séries
Ensino Médio

Sao Joao da Boa Vista

Fazenda Nova

52 e 62 séries
Ensino Médio

Sao José do Rio Preto

CICC - Centro Integrado de Ciéncia e Cul

ura

52 e 62 séries;
72 e 82 séries

SESC

32 e 42 séries

Sao José dos Campos

Museu do Folclore

32 e 42 séries
52 e 62 séries

Sédo Roque

Sitio Santo Antonio

52 e 62 séries
72 e 82 séries;
Ensino Médio

Sao Vicente

Casa Martim Afonso

52 e 62 séries

Votuporanga

Museu Municipal Edward Coruripe Costg

52 e 62 séries
Ensino Médio

Fonte: Lista de instituicdes parceiras da FDE terior, GEC, 2010.

Segundo a Tabela 2, sdo contempladas 32 Diretdegi&nsino da Coordenadoria de
Ensino do Interior (CEl), restando 29 DEs da CHEhseenhuma instituicdo cultural
parceira. Além disso, nem todas as séries sdoroplgdas com as visitas e o numero de
instituicdbes € bem inferior ao da regido metropabt de Sdo Paulo, o que evidencia a

extrema concentracao de instituicées culturaisanmesfido.
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Como podemos observar na Tabela 3, o projeto ¢@astm por cinco fasciculos e

estes encontram-se subdivididos em ciclos de ajzegem e eixos tematicos.

Tabela 3— Projeto Lugares de Aprender: quadro geral dasdalos e dos projetos

Séries Titulos dos fasciculos Projetos

Arvores, folhas e outros verdes: imagin:

12 e 22 séries| Os seres vivos diante dasolhar
estrelas Animais e suas paisage

Astronomia: o Sistema Solar, seus plan

e outros mistérios do céu

O bal da identidade: nossas heral

32 e 42 séries Herancas culturais | imateriais
As herangas culturais e os objetos

contam historias

O espaco e a producdo de represent

52 e 62 séries Espacos, tempos e obrasConhecr comunicar os bens cultur

Os objetos e as diferentes formas de -

72 e 82 séries  Patriménio, expressoes ¢ l0s

producdes Historia e histérias: maltiplas versi
Ensino Médio Séculos, Contextos e| Comunicagdo cultural: uma pontetre a
TransformacgGes escola e a instituigdo cultural

Prédios contam  historias de s

transformacoes

Fonte: Fasciculos do Projeto Lugares de Aprend, R008.

Apoés esta breve exposicdo dos fasciculos do projegares de Aprendee das
instituicdes culturais participantes, prosseguiregmm a analise dos fasciculos.

Além dos fasciculos, foram produzidos mais doitenes que compdem o projeto,
sdo eles: o livretdHorizontes Culturaise os trés DVDs que apresentam as instituicbes
culturais parceiras da FDE no ano de 2008. E imptetdestacar que nossa andlise dara
maior enfoque aos fasciculos do projetmares de Aprendepois constatamos que estes

materiais oferecem conteudos, atividades e metg@otte ensino aos professores para que
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eles possam preparar os alunos em sala de aulaaparnaitas as instituicdes culturais,
sobretudo aos museus.

Optamos por analisar dois fasciculos do projetgares de Aprendermais
precisamente aqueles que sdo direcionados aossswods do Ensino Fundamental |Il.
Estabelecemos esta escolha apés comprovarmos dgstengx nestes dois fasciculos,
projetos que apresentam reflexdes sobre as expssiedlizadas nos museus e, também,
por localizar em um dos projetos dos fasciculogcgmhados conteddo pertinente a
disciplina de Historia.

Desse modo, analisaremos com maior profundidad@rajeto Conhecer e
comunicar os bens culturaigue esta localizado no fascictdepacos, tempos e obrgmr
verificar que neste projeto sao apresentadas fGeftexaos professores para que possam
problematizar o modo de organizagcao e exposicdzada no museu. O segundo projeto
selecionado para andlisdjstéria e historias: multiplas versdegue esta localizado no
fasciculo Patrimonios, expressfes e produgdesra investigado por constatarmos que
existe neste a apresentacdo de contetudos propaiodisdiplina de Histéria, o que
possibilita compreender o modo como os professtesta disciplina séo orientados a tratar
da tematica proposta (Independéncia do Brasilgriros estas escolhas devido ao interesse
destacado na pesquisa em compreender as possibdidde ensino por parte dos
professores da disciplina de Histéria junto aoseuss

2.1. O livreto Horizontes Culturais

Além dos fasciculos, foi elaborado um livreto wiado deHorizontes Culturais
gue também compde o projdtagares de AprendeNeste material, foram publicados trés
artigos, a sabeAchadouros: encontros com a vijdde Miriam Celeste Marting\ cultura
ante as culturas na escola e na vide Rejane CoutinhoBEempo de experiéngide Stela
Barbieri. Todos os artigos buscam estimular e b#éizsir os professores para o
desenvolvimento das visitacbes aos diferentes espaglturais, com a finalidade de
potencializar o trabalho pedagodgico com a tematideural. Alids, o livreto apresenta

informacdes diversificadas sobre o conceito deutalle propde novas possibilidades de
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experimentacdo dos espacos culturais apresentagdgsatessores e alunos da rede publica
estadual de ensino da cidade Sao Paulo.

Nos trés artigos € perceptivel o uso de uma lingmagcadémica, pois séo feitas
inUmeras citagcdes e referéncias a autores das deeades, antropologia, museologia e
pedagogia, como foi evidenciado no decorrer do®s$ex nas bibliografias apresentadas ao
final de cada artigo.

No primeiro artigoAchadouros: encontros com a vjdsscrito por Miriam Celeste
Martins, € discutido o conceito de colecdo. Aléssdj € exposto um breve historico da
formacdo dos museus na Europa e da organizaciwridesras colegcdes em exposicoes a
um publico restrito. Apos esta explanacdo, saoeofgdos alguns exemplos de como o0s

professores podem preparar as visitas.

As perguntas iniciais lancadas em relacdo as ngsépsas colecdes e aos modos
de expb-las nos convocam a olhar a instituicAaillpor outro angulo. Esse ja é
um modo de preparar a visita. Os alunos podem [eaar a classe as suas cole¢fes
atuais ou aquelas que ja fizeram parte de sewegser Antes de mostra-la, cada
aluno pode dispor a colecdo na sala de aula. @oretzbre como iniciaram as
colecBes, sobre os critérios e desejos que a ffizeuagir, sobre como as expdem e
as guardam abre espaco para novas problematizagdeslacdo a museologia, a
curadoria, a preservacdo do patriménio culturainaf quando visitamos um
espaco expositivo, nosso olhar se detém tambémmums como os objetos
artisticos, cientificos e histéricos estdo exp@stles nos ajudam a ver? (Martins,
2008, pp. 30-31).

E sugerido aos professores que incorporem a siticara nocdo de mediacdo

cultural que, segundo a autora, pode favorecer:

novas conexdes, tanto na relacdo com o contextmiraulda obra, como no
contexto cultural de quem é afetado por ela. EHaippdemos falar apenas de estar
no meio entre dois, mas um “estar entre muitosinddo ativo, flexivel, propositor,
atento ao outro. Um “estar entre” que ndo € erdi® domo uma ponte entre a obra
e o leitor, entre aquele que produz e aquele quentée o que sabe e 0 que ndo sabe,
mas em meio a um complexo de pensamentos, sensaigiésas reatualizadas.
(Martins, FDE, 2008, p. 23).

Alids, a autora oferece sugestdes de como reaizéita conforme o momento de
sua execucado, que pode ocorrer no decorrer detapas: “a visita iniciando um projeto”,

“a visita no meio de um processo” e a “visita nafide um processo” (Martins, 2008, p.
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32). Estas mesmas subdivisdes, como poderemodisrta também sdo propostas nos
cinco fasciculos ao final de cada projeto, nas €¢Qie¢cOes para a visita a instituicdo

cultural”.

O artigo tem por finalidade alertar o professorreobma de suas principais
atribuicdes no momento das visitas as instituigdturais: “provocar a curiosidade e a
atitude investigativa” (p. 32) nos alunos e em esmo.

J& no segundo artigd, cultura ante as culturas na escola e na yidscrito por

s

Rejane Coutinho, € apresentada uma concepcdo deracuéxtraida de estudos
antropoldgicos, na qual a cultura pode ser defiff@mo o conjunto das atividades
materiais e simbdlicas desenvolvidas pelos humafttstizontes Culturais, 2008, p. 39) e

pode ser realizada a partir da investigagédo desabgulturais:

Por exemplo, diante de um cocar indigena numaavésitm museu de arqueologia,
podemos ou ndo admirar sua forma como um objetaddeno — vai depender de

nossos critérios de beleza. Porém, se desejamivserda conhecer esse objeto,
precisamos adentrar a cultura na qual ele foi middy buscando situar seus usos e
significados no campo contextual, entendendo peredg foi produzido com aquela

especifica configuracdo formal, com aqueles elemsentompreendendo o0s

significados atribuidos a ele por quem o usavageensituacao ele era usado e por
gué. Ou seja, precisamos estabelecer uma pesquiseede, relacionando as

informac®es sobre a cultura material e a culturdélica. (Coutinho, 2008, p. 39).

As reflexdes sugeridas pela autora enfatizam ass&tzle de considerar o objeto
dentro do contexto em que foi produzido para cosmmter como este era utilizado e qual a
importancia simbdlica fora atribuida pelo grupo gueroduziu. A respeito da abordagem
contextualizadora proposta pela autora, Menese®2j1&presenta um argumento
importante para pensarmos o modo de interpretag@arapriacdo realizada no presente

sobre os objetos antigos, e nos alerta:

O objeto antigo, obviamente, foi fabricado e malgiga em tempo anterior ao
nosso, atendendo as contingéncias sociais, ecoa®ntécnoldgicas, culturais,
etc. etc. desse tempo. Nessa medida, deveria tsvasos e funcgdes,
utilitarios ou simbolicos. No entanto, imerso nass@ contemporaneidade,
decorando ambientes, integrando cole¢Bes ou idstitalizado no museu, 0
objeto antigo tem todos os seus significados, efaacdes anteriores drenados
e se recicla, aqui e agora, essencialmente, coretogiortador-de-sentido.
Assim, por exemplo, todo eventual valor de uso istdrste converte-se em
valor cognitivo o que, por sua vez, pode alimeatdaros valores que o passado
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acentua ou legitima. Longe, pois, de representsotaevivéncia, ainda que
fragmentada, de uma certa ordem tradicional, é dsepte indica Jean
Baudrillard, que ele tira sua existéncia. E é desente que deriva sua
ambiguidade (Meneses, 1992, p.12).

Meneses sugere que a tentativa de apropriacadbeigdio de sentido ao objeto
antigo pode ser problematica, pois € a partir disgnte que determinadas caracteristicas
subsistentes nos objetos podem acentuar e/ounegitcertas noc¢des concebidas no
passado.

A autora realiza, ainda, um debate sobre o modorginizacdo e legitimacdo da
cultura no Brasil. A mesma considera que um dosdgs problemas a serem solucionados
sao as disparidades econdémicas entre classesssd@ciggspeito desta afirmacéo, a autora

justifica sua hipétese no trecho abaixo:

E sempre bom voltar a histéria e relembrar tambéen @jetnocentrismo europeu
foi uma das justificativas para o processo de dmméncolonizacdo de paises
europeus como Inglaterra, Franca, Espanha e Pbrsogae o resto do mundo,
incluindo nosso continente. Esse mecanismo hieicrqa classificatério das
culturas foi tdo fortemente disseminado e assimitambs paises colonizados como o
nosso que temos grande dificuldade de nos ententtaralmente. De certa forma,
continuamos a reproduzir esse modelo tanto nasagiles culturais internas,
guanto nas externas. Muitas vezes agimos com lease pressuposto; por exemplo,
guando consideramos a cultura do povo (ou cultofular como é oficialmente
designada) como uma producdo inferior em relac&uaaconsideramos conatta
cultura, ou quando valorizamos como melhores as culturagugidas em nacdes
economicamente hegemonicas, como os paises dasEeiegtados Unidos. O que
subjaz também nesse entendimento € a idéia deacalmo civilizacdo. Porém, o
padrdo de civilizacdo tido como exemplar é semprda® culturas historica e
economicamente dominantes. Valida essa compreensgonto de vista filosofico
de cultura em oposi¢ido a natureza. A cultura comor fde humanizacéo, como
sistema de simbolos e significados compartilhaaggrtir do qual interpretamos a
realidade e conferimos sentidos a vida, interpfe-agrega-se uma valoracdo de
“sociedades civilizadas”, em que a cultura costs®aassociada a aquisicdo de
conhecimentos e praticas de vida “reconhecidas’ocamlhores e superiores a
outras. Esse pensamento filoséfico induz inclusiveriacdo de uma imagem de
cultura ideal e universal pautada pelos canonealtdacultura. E, obviamente,
supondo umaalta cultura, supde-se inversamente urpaixa culturg préxima da
nao-cultura ou de uma incultura.” (Coutinho, 2008, 40-41).

Nessa mesma direcdo Eagleton (2005) ao refldinesa variabilidade e imprecisdo
do tremo cultura evidencia trés frentes de dispstagais. S&o elas: a cultura como

civilidade na qual a estética é o eixo de fundamentacdcegeiuacdo; a cultura como
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identidadeque se nortearia pelas concepg¢des antropoldégecassimilacdo dos grupos em
identidades coletivas, desabilitando as individleaes; a cultura como algmmercial
ligada intimamente ao desenvolvimento do capitalisfs trés definicbes, segundo o autor,
estdo englobadas na politica do Estado.

Para ampliar a nocao de cultura é importante, skgarautora, aumentar o acesso,
ou seja, democratizar 0s espacos culturais e prenawaproximacao entre a cultura e a

educacao. No entanto, sdo apontados alguns cuidadessarios:

tratar a questdo da cultura na educacao exigexdefee posicionamentos, pois ndo
ha consensos. Porém, duas idéias sdo fundamerdeds s situar e para

reconhecermos esse campo de estudos: a certezee deiltura € uma construcao
histdrica e social e de que essa construcdo ma@amidade com as rela¢des de
poder. Ndo ha como refletir sobre cultura, priniciimte em se tratando de
projetos educacionais, sem encarar essas desidaald® desafio € procurar

entendé-las e situa-las para ndo cair em suas itmamdeprodutoras. (Coutinho,

2008, pp. 42).

Além de apresentar a reflexdo sobre o conceito uleira e alertar sobre os
cuidados necessarios da aproximacdo entre cultwdueacdo, a autora nos apresenta

também uma definicdo de patriménio cultural.

0 patrimbénio cultural pode ser definido como um beraterial ou imaterial,
heranca do passado para o presente e o futuroyvalmmes e caracteristicas que
contribuem para a permanéncia e identidade daraudtique pertence. Dos bens
materiais, tém-se desde conjuntos urbanos ou lecsisos dotados de expressivo
valor histérico ou arqueoldgico, a casas, paladpgjas, pracas, ou esculturas,
pinturas e artefatos de um modo geral. Considembess imateriais a literatura, a
musica, a linguagem e as manifestacdes coletivasfestivas, como costumes e
fazeres. Recentemente aqui no Brasil, por exenfpiam tombados como bens
imateriais o acarajé na Bahia e o frevo em Pernamh€outinho, 2008, pp .43-
44).

Por fim, s&o propostos alguns questionamentosopativos direcionados aos

professores para que possam refletir sobre suagppgdagdgica:

O mais importante € o reconhecimento da posicdocataprometimento do
pesquisador que é convidado a pensar sua préfaigioecom 0 objeto estudado.
Ou seja, para pensar a cultura como objeto de estedte grande Programa
Cultura é Curriculo eu convido vocé a pensar sobre as suas relagbesssa
guestdo, como eu procurei fazer neste texto. Eeaguptas que orientam esse
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compromisso poderiam ser: Que valores orientam asirdoncepcgdes de cultura?
Que posicdo eu assumo, como educador(a), em redacdebate cultural? Como
me entendo como um ser cultural e como um(a) mediadcultural? Sera que
busco entender os estudantes como culturalmerggdas em culturas? E de que
maneira esse entendimento favorece os aprendizzimdares e o tdo desejado
bom desempenho dos estudantes? (Coutinho, 2088).p.

No terceiro artigoA experiéncia diante da obrascrito por Stela Barbieri. A autora
sugere aos professores que considerem os diferespegos publicos e particulares para
gue possam promover a experiéncia visual, a aaforaa ainda, a importancia do tempo

dedicado a apreciacdo durante 0 momento da experién

A experiéncia, tal como é tratada neste texto, éelagque transforma e fica

impregnada em nés pela vida afora. Para que unaadebarte ndo seja apenas um
item de uma lista infindavel do que devemos fazea mos atualizar, mas passe a
ser algo que realmente nos traga transformacacemdexcom sensacodes, reflexdes,
idéias e conceitos que contribuam com 0 nosso plwar a nossa histéria e para a
de nossa comunidade, precisamos perceber o queaaob fala. Precisamos nos

abrir para ler, sentir e pensar a obra de artessanfoente. (Barbieri, 2008, p. 53).

Ao focar seu texto na questdo da experiéncia, @autescreve a acado de alguns
profissionais que operam com esta nocao e desabaeo, exemplificando:

Os artistas sao inventores de novos sentidos paque did no mundo: visualidades,
sons, histérias e movimentos. No entanto, ndo &#b@os artistas imaginar e
vivenciar o mundo por meio dos sentidos. Os artpsitsdo inventores de lugares,
da cidade, da paisagem. Os cientistas sdo inventdee novas perspectivas,
solucionam problemas e ultrapassam limites. Todasp@ssoas podem ser
inventoras de suas proprias trajetorias, percelmeurtdo a sua volta e criar metas,
desejos e projetos a serem realizados. (Barb0B,2. 61).

Os trés artigos sdo escritos por pessoas imersastudo e na atuagcdo no campo

das artes e de seu ensino, fato que pode ser cesdorgela formacdo das autoras e
experiéncias na area de ensino deArte

19 A autora Miriam Celeste Martins é Doutora e trabal no Instituto de Artes da Unesp, no Espaco
Pedagoégico e em diversos projetos de instituicfisrais e educacionais. E co-autoraDidéatica do ensino

de arte: a lingua do mundo — poetizar, fruir e cecér a arte(FTD), além de outros livros e artigos. A autora
Rejane Coutinho também é professora Doutora e ratubnstituto de Artes da Unesp é coordenadora do
Arteducacédo Producdes, com pesquisas e publicagbes histéria do ensino de Arte e mediagéo cultdiéa

a autora Stela Barbieri é artista plastica, dieetta Agdo Educativa do Instituto Tomie Ohtake ecadara da
Escola Experimental Vera Cruz, realiza apresentage contos da tradicdo oral e ja participou de
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Os artigos, apesar de nédo tratarem exclusivamenteehuma instituicdo cultural,
oferecem reflexdes aos professores para que es$sarp abordar aspectos da arte e da
histéria no preparo das visitas e no momento deotestas ou redescobertas dos objetos
junto as instituicdes culturais. Os trés artigasfararem uma perspectiva de sensibilizagdo
dos professores, acentuam a importancia da pati&ip ativa destes na mediacao entre
alunos e os saberes provenientes do mundo das(glésscas, cinematografica, musical,
teatral, fotogréfica etc.).

O livreto, além de apresentar os trés artigostgdos, oferece informacdes gerais
sobre outros espacos culturais encontrados na ecidad Sdo Paulo, como podemos

observar na tabela abaixo.

Tabela 4— InstituicBes apresentadas no livretmrizontes Culturais.

Horizontes Culturais — Lugares de Aprender Numero @ Instituicdes apresentadas
Museus histérico, artes, cientificos, biograficos 46
e memoriais

Parque 03
CentrosCulturais 1C
Aquaric 01
Viveiro 01
Zooldgicc 01
Cinematec 01
Centro diReferéncia enEducaca 01
Centro deDocumentacé 01
Planetaric 02
OrquestreSinfénice 01
Total de Instituicbes 68

Fonte: Elaborada, a partir de amostragem, dispastavreto Horizontes Culturais, FDE, 2008, pp.63t1

O livreto Horizontes Culturaisapresenta 38,73% de seu espaco, 0 que corresponde
a 67 paginas do livro, para a apresentacao de uancgm diferentes instituicdes culturais
possiveis de serem visitadas pelos professoresadE grande importancia aos espagos

museoldgicos, o que corresponde a 63% das ingi#sitistadas no guia. Além disso, 0s

espetaculos na Sala S&o Paulo, no Ital CulturakeéSESCs, entre outros. E assessora para o ersiuded

do ProjetcEscola no Cinemdo Espaco Unibanco de Cinema.

10 critério utilizado para realizar a divisdo dastituicdes pautou-se na observacéo da estrutueaepada
pelas mesmas em relagdo aos espacos oferecidomigasgao dos alunos e professores. Foi recoremte
alguns casos a contabilizagcdo de mais de um “gaprendizagem” por instituicdo, tendo em vista@aco

diversificado apresentado por algumas instituic@ekivreto apresenta exatamente 60 instituicoesi@is.
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museus historicos aparecem de forma mais expressghatinando 19 instituicbes que
correspondem a 27,94% das instituicdes listadase Eato sinaliza a importancia da
participacdo dos professores de Historia na efgdivalo Projetd_.ugares de Aprender
Semelhante situagdo ocorre com os professorestde e tém a seu dispor um leque de
13 museus, representando 19,12% das instituicOesigedas. Aos professores das
disciplinas de exatas e bioldgicas restam 13 musgeescorrespondem a 14,70% das
instituicdes apresentadas.

Aléem das instituicdbes culturais apresentadas paaizacdo de visitas de
professores e alunos, o livreto apresenta umadestaficinas culturais que desempenham
um papel importante na difusdo das producdes efestantdes artisticas. Estas oficinas tém
0 objetivo de:

Capacitar agentes multiplicadores na area de lgenm artisticas e da gestao
cultural, além de oferecer atividades culturai@mapopulacédo e desenvolver uma
politica de formacao inclusiva e de estimulo aucalpaulista. (S&o Paulo, 2008, p.
137).

No livreto foram selecionadas 19 Oficinas Cultudigribuidas pelo Estado de Séo
Paulo da seguinte forma: 07 estéo localizadas pigat® 12 no interior. No entanto, no
livreto ndo sdo mencionadas as Oficinas Cultucaalizadas no interior. As Oficinas estédo

distribuidas na capital por regides, conforme disp®na tabela abaixo:
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Tabela 5— Oficinas Culturais listadas na cidade Sao Pdivididas por regido.

Horizontes Culturais — Lugares de| NUumero de Oficinas| Atividades Desenvolvidas
aprender: Oficinas Culturais Culturais

Danca, Teatro, Mdsica, Art
Plasticas, Atividades

Regido Central 03 Circenses, Fotografia, Cinema,

Radio e Meio Ambiente.

Danca, Teatro, Mdsica, Art
Zona Leste 02 Plasticas, Fotografia, Literatura
e Histéria em Quadrinhos.

Teatro, Audiovisual

Zona Oeste 01 Literatura.

Danca, Teatro, Mdsica
Zona Norte 01 Historia em Quadrinhos.
Zona Sul 0
Total de Instituicbes 07

Fonte: Horizontes Culturais, FDE, 2008, p.137.

As atividades desenvolvidas nas Oficinas Cultuseguem um certo padréo,
destacando-se fundamentalmente as atividades d$igadadanca, teatro e musica,
contempladas em todas as Oficinas. Além dissostaliliicdo de Oficinas néo € feita de
maneira equitativa entre as regides, como podemoprovar na auséncia de Oficinas na
regido sul da capital, sendo esta a maior regiddeemos geograficos da cidade de Sao
Paulo.

J& em relacdo as Casas de Cultura apresentadageto, Itodas as regides sao
contempladas, com excecédo da regiao central. AssGhes Cultura oferecem gratuitamente
“oficinas culturais, espaco de leitura, espaco dnadades afins e acervo historico da
regido onde esta inserida” (Sao Paulo, 2008, p.39 asas de Cultura estdo distribuidas

por regido da seguinte maneira:
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Tabela 6— Casas de Cultura listadas na cidade de S&o 8aidalas por regido.

Horizontes Culturais — Lugares de| Numero de Casas de Cultura
aprender: Casas de Cultura

Regidao Central 0

Zona Leste 04

Zona Oeste 02

Zona Norte 02

Zona Sul 07

Total de Instituicdes 15

Fonte: Horizontes Culturais, FDE, 2008, p.139.

O livreto apresenta também trés roteiros que podemrealizados na visita ao
centro historico da cidade de S&o Paulo aos fil@isemana. As orientagdes sugerem a
observacdo de edificios historicos, monumentosgagrae ruas. Apresenta também
informacdes sobre as Bienais de Arte, de Arquitetde Design Grafico e do Livro.

Além dos espacos institucionais apresentados, mand#p selecionados alguns
espacos publicos que exemplificam as diferentesifeséacdes artisticas. Estes espacos
estdo organizados no topico “Intervencdes Cultwrai€idade de S&o Paulo”. Neste tdpico,
as intervencdes culturais séo divididas em seegodbs: Monumentos, Painéis, Esculturas,
Arte em Cemitérios, Arte no Metrd, Grafites e MaraNeste topico sdo apresentados em
cada categoria alguns exemplos encontrados naectta&ao Paulo e, predominantemente,
na regiao central.

Na categoria monumentos, sdo apresentados cincomaariosGléria Imortal aos
Fundadores de S&o Paulte Amadeo Zani (grafado erroneamente de Amador Z@an
livreto); Monumento a Independéncide Ettore XimenesMée Pretade Julio Guerra
(grafado de forma errénea de Méao Prela)gue de Caxiae Monumento as Bandeirake
Victor Brecheret. Com relacdo ao ultimo monumeimo,elaborada uma ilustracdo para
retrata-lo. Alids, a sua localizacdo foi redigida ohaneira equivocada, como estando
localizada no Largo do Paissandu, e ndo proxim@aaque do Ibirapuera. Na apresentacao
de todos os monumentos séo fornecidas informagi®e sua autoria, data de producéao,
materiais utilizados, dimensdes fisicas da obtaadacalizacéo.

Na categoria painéis sao apresentadas duas obfas Cavalcanti:Imprensae o
outro sem titulo, ambos apresentados no livretalianée fotografias das obras; uma de

Clévis Graciano, intituladé subida da Serra, os Bandeirantes e a epopéiati ema de
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Wasth Rodrigues, denominaéainel do Largo da Memoriag o ultimo da artista Tomie
Ohtake, sem titulo e apresentada com uma fotogmdéaobra. Assim como nos
monumentos, sdo fornecidas informagfes sobre aiguttata de producdo, materiais
utilizados, dimensdes fisicas da obra e sua lagiz

Na categoria esculturas sdo apresentados cincoassmade podem ser apreciadas
diferentes obras localizadas no Museu de Arte MwePraca da Sé, Museu de Arte
Contemporanea, Fundacio Armando Alvares Penteafarque da Luz, de onde é
apresentada uma foto do jardim com a esculDi@a Além destes espacos, sao
apresentadas quatro escultufaspois do Banhode Victor BrecheretCondor, de Bruno
Giorgi; Mae de Caetano Fraccarobjalogo, de Franz Weissmann, que é acompanhada de
uma ilustracéo da obra. Igualmente sdo apresentadasoria das obras, data de producao,
dimensao fisica, materiais utilizados e a locafivagas mesmas.

Na categoria arte em Cemitérios, é sugerida a wis®o de “obras arquitetbnicas e
esculturais de valor historico e qualidade estdigaificativos” (S&o Paulo, 2008, p. 156).
Séo apresentadas duas obras, a sAbeéncia de Galileo Emendabili 8epultamentode
Victor Brecheret, ambas representadas com ilussac&egue o mesmo padrao de
apresentacdo: autoria, data, materiais, dimensgéiead e localizacéo.

Na categoria arte no metr6, sdo apresentadashirés lmcalizadas nas estacdes Sé,
Sumaré (sdo apresentadas duas fotos da obra) ap&atluntamente com as obras sdo
apresentadas as autorias, data de producédo, dionéegz, materiais utilizados e a sua
localizacéo.

Na categoria grafite séo citadas seis obras |l@diz na regido central de Sao Paulo,
sdo dispostas no material duas fotografias aprs@ntos trabalhos dos grafiteiros: Os
Gémeos e o Projeto 6emeia.

Na categoria vitrais sdo apresentados cinco exeanpéndo estes localizados no
Mercado Municipal, no Parque da Agua Branca, nopalsBeneficéncia Portuguesa, na
Catedral da Sé e no Museu de Arte Brasileira, seogoneste Ultimo é apresentada uma
fotografia do vitral. S&o apresentadas as autal@sobras, data de producéo, dimenséo

fisica, materiais utilizados e a localizacdo daasb
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Em todas as obras, além das informacg0es sobre tmsiaisme dimensdes fisicas,
foram apresentados, também, breve histérico sobregam das obras e o contexto de sua
producao.

Finalizando, o livreto apresenta ainda uma list®dejues localizados na cidade de
Sé&o Paulo e divididos por regides, sendo apresesitach regidao central 04 parques; na
regido leste 08 parques; na regido norte 12 pargae®gido oeste 07 parques e na regido
sul 12 parques.

Como podermos observar ao longo do trabalho, etbviHorizontes Culturais além
de oferecer as diretrizes para a elaboracédo dgstgeaidaticos dos fasciculos do projeto
Lugares de Aprenderconforme foi exposto nos trés artigos, também uam breve
amostragem das producdes artisticas localizadasdade de Sao Paulo, dos espacos de
cultura e de lazer disponiveis para a populacgéo.

E importante destacar que as orientacdes e reflesfeesentadas no livreto
Horizontes Culturais acentuam a importancia da#uigdes culturais no desenvolvimento
de atividades pedagdgicas desenvolvidas na esEotdora seja realizado um breve
inventario das producdes artisticas localizadas rnas da cidade de Sdo Paulo e de
apresentar outros espacos culturais que oferecdeitiages artisticas e de lazer aos alunos
e professores, ndo sdo especificadas estratégiaprdgimacdo dos alunos junto aos

diferentes espacos culturais citados.

2.2. Os DVDs

Foram produzidos trés DVDs numa parceria entre EREV Cultura. No primeiro
DVD séo apresentadas 17 instituicbes -culturais, segundo sao apresentadas 14
instituicdes culturais e, no terceiro, cinco instibes. Um aspecto que deve ser destacado é
gue os DVDs apresentam apenas instituicoes lodakkzaa cidade de S&o Paulo. Na Tabela

7, disposta abaixo, € possivel averiguar quaiguiggies sédo apresentadas nos DVDs.
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Tabela 7- Instituicdes apresentadas nos DVDsdgieto Lugares de Aprender

Projeto Lugares de DVD-1 DVD-2 DVD-3 Total de
Aprender Instituicdes
Culturais
apresentadas
Estagdo Ciéncia Acervo do Palacip Centro Universitario
dos Bandeirantes Maria Antonia
Instituto Butantan Memorial da Instituto Tomie
América Latina Ohtake
Jardim Botéanico Museu Brasileiro de MASP
Escultura
Museu de Zoologia Museu da Casa Paco das Artes
- USP Brasileira
Parque da Agua Museu de Pinacoteca e Parque
Branca — MuGeo — Arqueologia e da Luz
Aquaric Etnologia— USF
Parque da Ciéncia ¢ Museu de Arte
Tecnologia Contemporanea —
Ibirapuera
Planetario Museu de Arte
Ibirapuera Contemporénea —
USP
Viveiro Manequinho Museu de Arte
Lopes Sacri
Jardim Zooldgico Centro Cultural

Banco do Bras
Casa do Bandeirante  Estacdo Pinacotgca

Casa Sitio da Instituto Moreira
Ressaca Salles
Memorial do Museu da Lingua
Imigrante Portuguesa
Monumento a Museu de Arte
Independéncia Moderna
Museu Afro Bras Museu Lasar Segi
Museu dos
Transportes
Publicos
Museu Paulisi
Sitio Morinhot
Total 17 14 05 36

Fonte: Elaborado a partir dos DVDs do Projetgares de AprendeFDE, 2008.

Estes curtas-metragens educativos sdo constraipadir da narrativa de diferentes
personagens, que revelam as instituicbes culta@ssprofessores e alunos parte de seu
acervo e seu potencial educativo e cultural. Ogoddtém a intencdo de estimular o
interesse dos professores e alunos a realizaremit@gdes. S&o enfatizadas, nas exibicoes,
possibilidades e potencialidades da observacéopragdo dos acervos e dos espacos
culturais apresentados. Os videos tém em médiaagatude 5 a 8 minutos. Existe um

enredo para cada episédio e instituicdo apresenBataonagens, como o historiador e a
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arquiteta, aparecem com certa frequéncia, além utie®s personagens que ilustram a
apresentacao das instituicdes culturais.

A parceria com a TV Cultura parece estar tambémdicmnada a uma maior
divulgacdo da proposta do Progran@ultura € Curriculo A emissora transmitia
diariamente em sua programacao os videos que comp®®VDs do projethugares de
Aprenderdistribuidos as escolas. Atualmente, os videogadsados apenas aos sabados,
as 10 horas da manha. Esta iniciativa pode serre@mgida como uma tentativa de maior
divulgacédo da proposta, ndo apenas aos professakesos, mas também as familias e a
sociedade de maneira geral.

Os DVDs fazem parte do conjunto de materiais prodiszcom a finalidade de
subsidiar o trabalho dos professores na realizdogareparo dos alunos para as visitas as
instituicdes culturais. Desta maneira, estes namsedevem ser considerados como suporte
pedagdgico, indissociavel dos fasciculos, pois nuigéizam o preparo das visitas as
instituicdes culturais.

Feita a devida apresentacdo do conjunto de matediai ProjetoLugares de
Aprender (Fasciculos, Livreto e DVDs), resta-nos reiteramvamente que a andlise
empreendida nesta pesquisa tera como foco os désiteste projeto, mas detidamente os
fasciculos destinados ao Ensino Fundamental Il. 8é&s: Espacos, tempos e obras
Patrimdnios, expressoes e produc@este recorte foi estabelecido, como ja foi ditojide
a constatacdo de que existem dois projetos quetpermefletirmos sobre as metodologias
propostas para tratar das exposi¢oes localizadasmmuseus e da apresentacdo de um

conteudo abordado na disciplina de Historia.
2.3. A analise dos fasciculos

Para empreendermos a andlise dos fasciciggacos, tempos e obras
Patrimoénios, expressdes e produg@émportante analisarmos os conteudos dos fdgsjcu
pois a partir deste empreendimento, torna-se pelssévificar a maneira como o material
foi concebido, elaborado e dado a ler. Segundagarado junto a uma das técnicas que
trabalham na FDE, a duragéo de todo o process@ desdncepcdo até a producdo final

dos materiais do projeto Lugares de Aprender ddezumeses e€:
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foi fruto de muitas reunides com a Supervisdo Riglag, Consultoria, equipe

técnica da FDE e equipe da Faber-Castell, que foistituicdo parceira que

contratou os escritores. A Supervisdo Pedagégaizaltiou diretamente com a
equipe da FDE na leitura e sugestdes nos projetesigestdes de fotos e
imagens. A cada projeto elaborado pelos escrifpesava-se pela consultoria e
era encaminhado a Supervisdo Pedagdgica e a efpuileE. Foram muitas idas e
vindas. O ok final era sempre da Supervisdo Pede@ontamente com a equipe
da FDE. (Entrevista, com Técnica 1 da FDE, 09/02/10

Choppin (2004), interessado em realizar a histiagedi¢coes didaticas, oferece-nos
uma reflexdo interessante para avaliar tais praekig® autor propde a analise destas a
partir do uso e da funcédo que podem exercer no@nsi

Este autor subdivide a analise dos materiais idm&em quatro dimensdes: funcao
referencial, funcdo instrumental, funcdo ideolégeaultural e funcdo documental. A
primeira funcéo consiste na adequacdo do matddaticb aos preceitos postulados pelo
curriculo; a segunda consiste em balizar o matetiditico propondo determinados
métodos de ensino, exercicios e atividades comatidade de “aquisicdo de competéncias
disciplinares” (2004, p. 553) bem delimitadas; ecdga remete ao aspecto politico da
educacdo na conformacdo de certos valores de umia dacdo; a quarta pretende
desenvolver o “espirito critico do aluno” (2004, $63) a partir da observagédo de
documentos textuais e icOnicos, com a possibilidkdgue o aluno tenha autonomia para
aprender. No entanto, o autor nos alerta de q@ef@stdo exige “um nivel de formacéao
elevado dos professores” (Chopin, 2004, p. 553).

Além disso, Choppin (2004, p. 554) aponta duasiéecas de analise dos
conteudos das edicdes didaticas: a primeira carsioe aspectos ideoldgicos e culturais
presentes nestes materiais e a segunda, datadedda década de 1970, tem o propdsito
de analisar propriamente aspectos didaticos ecaepiddgicos.

A segunda tendéncia de analise dos materiaisichdgpressupde, segundo o autor,
identificar a finalidade, o método e os contetud®®ksino. Para tanto, torna-se importante,

como explicita, indagarmos:

qual(s) discurso(s) os manuais sustentam sobrendetela disciplina e sobre seu
ensino? Qual(s) concepcao(s) de historia, qual(sl(s) teoria(s) cientifica(s) ou
qgual(s) doutrina(s) linglistica(s) representam owilegiam? Qual o papel que
atribuem a disciplina Que escolhas sdo efetuadas ea conhecimentos? Quais
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sdos 0s conhecimentos fundamentais? Como elexpast@s, organizados? Quais
métodos de aprendizagem (indutivo, expositivo deduwdtc.) sdo apresentados nos
manuais? (Choppin, 2004, p. 558).

Com estas consideragdes, pode-se perceber questtogamentos levantados pelo
autor extrapolam as implicagcdes ideologicas e asne, sobretudo, na compreenséo de
como se organiza uma disciplina escolar: considerasua fundamentacdo tedrica, seus
métodos, conteudos e finalidades sociais e edutisio

Além das questdes atinentes aos conteudos, € @erisiderar também na analise
do material didatico alguns aspectos associados ®ducdo. Ao investigar o processo
de producédo de livros didaticos e paradidaticospdkata (1997) contribuiu de maneira
significativa para que pesquisadores interessad@xame destes materiais considerassem
0 complexo processo de editoracdo. Assim, pardagse possivel uma investigacdo lucida
destes materiais, consideramos também os aspeetdsgibilidade e inteligibilidade,

sistematizados na diagramacéao do:

Texto propriamente dito, boxes, resumos, glossaribliografia, atividades e
exercicios etc., segundo uma estrutura de orgaiuzagequada a aprendizagem; e,
sobretudo, subordinacdo do estilo do texto e daguéfica a esse objetivo de servir
de instrumento auxiliar de ensino/aprendizagem.n@kata, 1997, p. 100).

Dessa maneira, a organizagdo do texto e a ufllizalp determinadas técnicas
editoriais podem sustentar modos bem definidospdepaacédo dos contetddos dispostos
nos materiais. Além disso, a diagramacéao destesriaiatpode imprimir diferentes ritmos
e compreensodes ao leitor. Contudo, as estratétii@zadas pelos leitores para se apropriar
do texto podem ser bem diversificadas (ChartieB420Recorremos a estes referenciais
tedricos para que fosse possivel empreender sartfis fasciculos do projdtagares de
Aprenderno que tange aos conteudos e métodos dispostosiatesiais, bem como sua
materialidade. Para efetuarmos a analise dos tdssido projetd_ugares de Aprende¥
imprescindivel considerar que os contetudos, benoamsmmétodos utilizados no material,
correspondem as contingéncias do contexto hist@oogual é produzido.

Os objetivos anunciados com este projeto incidkratamente na pratica de
professores do ensino publico paulista, fundamemtale, dos professores das disciplinas

de Arte e Historia. Dessa maneira, 0S projetos tidm& propostos intentam o
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redimensionamento das praticas de ensino destéssppais. Centraremos nossa analise
na disciplina de Historia e realizaremos a and@aemateriais considerando os conteddos e

métodos propostos que podem ser utilizados pos pspéissionais em situacdes de ensino.

2.3.1. As capas dos fasciculos

As capas sao consideradas o “cartdo de visitas”lidoos, quando estes estdo
inseridos na ldgica do mercado editorial. Como ascitulos do projetd.ugares de
Aprender que compdem o program@ultura é Curriculg sdo materiais distribuidos
gratuita e exclusivamente aos professores da restadual paulista, ndo séo
comercializaveis. Dessa maneira, nao se insereta ltggca do mercado editorial, em que
se pressupde a capa como vitrine do produto.

Analisaremos a seguir alguns aspectos da matkdli dos fasciculos, iniciando
pelas capas. A primeira capa analisada correspangeojetoEspacos, tempos e obras
(Figura 1).

Figura 1 — Capa do fasciculo Espacos, tempos e obras

Fonte: FasafcEspaco, tempos e obras, FDE, 2008.
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Na capa do terceiro fasciculo (Figura 1), destinaas professores da 52 e 62 séries,
€ retratada uma ilustracdo que representa umagpaisarbana da cidade de Sao Paulo. A
presenca de prédios, viadutos, avides, helicopteedes de eletricidade, sdo alguns dos
exemplos do avancgo tecnologico que marcaram aforamscdo dos grandes centros
urbanos ocorridos no decorrer do século XX. Ossshtgnanos representados assumem
diferentes papéis. Tem-se a representacao dadafmidie, pai e dois filhos), supostamente
a presenca de um professor com seus alunos e dekafista. Apesar de serem
apresentados professores e alunos em visita agoegpilico, ndo € previsto neste
fasciculo e, em nenhum dos demais, qualquer atigidem espacos publicos, apenas em
instituicdes culturais.

Como vimos na analise do livretdorizontes Culturaisapenas sdo apresentadas
aos professores diferentes obras artisticas laci&zem logradouros publicos. No entanto,
nao sao sugeridas atividades da escola neste esp@gmrque as orientacdes passadas no
livreto indicam que estas visitas devem ocorrerfam@gs de semana. O cenario representa
parte da diversidade da cultura urbana. O espacatago assemelha-se ao da regido
central da cidade de S&o Paulo. Podemos identdieanbleméatico viaduto Elevado Costa
e Silva, conhecido também por Minhocéo. Pode-seafique esta capa sugere atencéo a

paisagem urbana paulistana.
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Figura 2— Capa do Fasciculo: Patriménio, Expressdes eugded

Fonte: Hasto Patrimodnio, Expressdes e Produgdes, FDE,.2008

Na capa do quarto fasciculo (Figura 2), a ilustoagtrata o espaco interno de uma
instituicdo cultural: o Centro Cultural Vergueilocalizado na cidade de Sao Paulo. Ao
retratar este espaco cultural, o ilustrador ressadispectos arquiteténicos do espacgo. Os
personagens retratados na ilustracdo fazem alusgmilalico frequentador, entre eles,
escolares e adultos. Nesta ilustracdo sdo repasenbbras de arte, como é o caso da
escultura ddepois do Banhode Victor Brecherejuadros, estatuas e uma biblioteca. Os
objetos representados na capa simbolizam parteadiugio material, considerada como
patrimdnio histérico. A ilustracdo deste fascicéila Unica que corresponde aos contetdos
dispostos no miolo do material. No recorte realizdd capa deste fasciculo (Figura 3) é
possivel verificar algumas das referéncias do rddstr para elaborar as ilustracbes

dispostas na capa.

Figura 3 — Recorte da capa doiEakrPatrimonio, Expressodes e producdes.

rfée: Capa do Fasciculo: Patriménio, Expressdesdudes, FDE, 2008.
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E interessante destacar que o ilustrador, aogeptar a escultu@epois do Banho
na capa do fasciculo, o faz retirando a obra dagespublico (Largo do Arouche) na qual
esta inserida e a introduz numa instituicdo cultissa troca de ambientes da escultura, do
espaco publico para o espacgo privado, indica ques@racdo do ilustrador advém do

cenario paulistano.

2.3.2. As imagens

Ao realizar o levantamento das imagens (ilustracties, mapas) contidas nos
cinco fasciculos verificamos o montante de 136 anag Com o intuito de apresentar

apenas o numero de imagens do dois fasciculosadaé foi elaborada a Tabela 8 abaixo.

Tabela 8- Quantidade de imagens dispostas nos fascical®sajeto Lugares de Aprender:

Fasciculos Quantidade de imagens Numero de péaginas
do fasciculo

Espaco, tempo: € obra:
Subsidios para desenvolvimento |de 23 47
projetos didaticos 52 e 62 séries — Ensino
Fundamental
Patriménios, expressdes e produ
Subsidios para desenvolvimento |de 23 43
projetos didaticos 72 e 82 séries — Ensino
Fundamental
Total 46 90

Fonte: Elaborada com base nos Fasciculos Espapasos$ e obras; Patrimonios, expressdes e proddgdes
projeto Lugares de Aprender, FDE, 2008.

A seguir apresentaremos nas Tabela 9 e 10 as msiagmtidas nos fasciculos
destinados aos professores do Ensino FundamenRegdlizamos uma breve descricdo das
imagens dispostas nestes fasciculos com a finalidadnelhor categoriza-las e apresentar

as funcdes desempenhadas por estas na organize;awmteriais.



Tabela 9— Descricdo das imagens do Fasciculo Espaco, eeenpbras.

60

Projeto: Conhecer

Diadema vertical (peca
indigena) (MAE-USP)
01
Xilogravura

02

Imagens Projeto: O espaco e
producéo de comunicar os bens culturaig Total
representacdes

llustragcbes Descricdo (p.8 e : Descricdo: (p.46 e 4: 06

visitacdo a uma recorte da ilustracédo
instituicdo cultural. localizada na pagina 15.
Descricéo (p.14 e 15)
exposicao de trabalhos
dos alunos varal de
instituicdo cultural.
Descricdo (p.19)mapa
da América Latina.
Descricéo (p.24)planta
de uma casa.
Descricéo (p.26)trés
alunos montando
magquete.
Descricdo (p.28)visita
a exposicao.
Fotos Quadro Quadro Gabinete ¢ 15
Galeria do Museu do Curiosidades
Louvre 02
01 Artesanato
Memorial da América 02
Latina (EsculturaMao Brinquedos (carros e
de Oscar Niemeyer) Bonecos)
01 02
Méaquina Fotogréfica Cartdes Telefonicos
com tripé 01
01 Escultura (uta de indios
Aluno escrevendo em| Kalapagos- Brecheret)
sala de aula MAC-USP
01 01

Fonte: Elaborada com base no fasciculo Espagogds e obras, FDE, 2008.

As ilustragcbes dispostas no projédoespaco e a producdo de representagdes
fasciculoEspacgos, tempos e obraém por finalidade exemplificar as atividadesesidas
no projeto, tais como as visitagdes as instituighdsirais e a exposicao organizada a partir

dos registros efetuados pelos alunos durante a@smsvisAinda no mesmo projeto, as
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fotografias selecionadas pretendem igualmente eif@ap o desenvolvimento das
atividades propostas e ampliar o conhecimento dafegsores, oferecendo-lhes o contato
com duas obras de arte e um mapa: o quahjeto de reestruturacdo da Grande Galeria
do Louvre de Hubert Robert, produzido em 1796; a esculi@a, de Oscar Niemeyer,
produzida em 1989 e localizada no Memorial da Acaétiatina; um mapa da América
Latina. Vale destacar que o mapa da América Latinaescultura elaborada por Niemeyer
sdo apresentados em uma das atividades propostasciculoEspacos, tempos e obras
saber:O posicionamento do objeto e do observadmapa e a escultura sdo apresentados
em boxes que contém textos explicativos. O texfmsto junto ao mapa faz mencéo ao
termo “América Latina”, apresentando-nos caradiesais comuns a esta regido, tais como:
a predominancia de idiomas latinos e das semelbagg@némicas e sociais. J& no texto
disposto ao lado da escultuvéfio, sdo apresentadas as dimensdes fisicas da obra e uma
interpretacdo: “Ela representa a luta pela idedéde pela autonomia desta regido”
(Espacos, tempos e obras, FDE, 2008, p.20). Estalaate é a Unica dentre todos os
fasciculos que contempla diretamente uma abordagedagodgica junto a uma das
instituicdes culturais contempladas para a visgalgprofessores e alunos.

No segundo projet@€onhecer e comunicar 0os bens culturasunica ilustracdo
aparece na penultima pagina do projeto, em queapé®sentadas as orientacbes aos
professores para a visitagdo a instituicdo cultlata ilustracdo € um recorte de outra
ilustracdo utilizada no primeiro projeto que esspdsta na pagina 15. Ja as fotografias de
alguns objetos (artesanato, brinquedos e cartifériecos) sdo exemplos utilizados neste
projeto para que os professores possam sensibid&aunos a respeito do conceito de
colecéo trabalhado nas atividades do projeto.

As demais imagens, como os dois quadros queastras gabinetes de curiosidades
(o primeiro de Frans Francken de [1636] e 0 segul@Ole Worm [1655]), a escultura
Luta de indios Kaldpagosle Brecheret (1951), o diadema vertical e os ei@snda
xilogravura (Literatura de Cordel e a imagem desdbiefes tupinambés retratada por Hans
Staden) tém por finalidade sugerir aos professguesutilizem estas imagens com intuito
de comparar as diferentes maneiras de representdifidada conforme o contexto de
producéo e dos referenciais culturais dos artidtascaso especifico de um dos quadros do

gabinete de curiosidade, de Ole Woran,imagem impressa dificulta o trabalho dos



62

professores, talvez pelo seu formato reduzido da Ipgixa qualidade da impresséo e do
papel utilizado, os detalhes da obra ndo séo péveep

Vale destacar que as imagens da escultura de é8etch o diadema vertical
indigena sdo oferecidos juntamente com textos itieesr sobre as obras. No caso da
escultura, sdo apresentados a autoria, a dat, tituobra e a instituicdo em que esta
localizada, o Museu de Arte Contemporanea da UBRRAC. J4 em relacdo ao diadema
indigena, € apresentado seu uso social a partimotisacoes da nacdo indigena que a
produziu, além de ser feita uma minuciosa descrig@omateriais utilizados e também de
ser apresentada a instituicdo em que esta localiratluseu de Arqueologia e Etnologia
da USP - MAE.

O quadro de Ole Worm do gabinete de curiosidaaeimagens impressas em papel
por meio da técnica de xilogravifado dispostos dentro de boxes que apresentamrtambé
textos informativos. No primeiro caso, 0s museuse,segundo, a origem da técnica
utilizada para a reproducdo gréfica de ilustragfidigadas em dois suportes diferenciados.
Um livro de cordel intituladd.ampido e Padre Cicero num debate inteligepteduzido
em 2004 em Campina Grande na Paraiba e, o outfivyoae Hans Stademluas viagens
ao Brasil produzido em 1557. Ambos utilizam a mesma tégmiees sdo reproduzidos em
contextos historicos diferentes, bem como o aceseotipo de literatura que compdem
estas duas producdes, também tém uma finalidadal sliferenciada. Um apresenta por
meio da literatura de cordel a cultura e a tradiggodestina de maneira despojada e
anedotica, j& a outra divulga um estudo cientifsmbre a populagcdo e o0 espaco
recentemente explorado pelos europeus, a América.

Na tabela 10 sdo apresentadas as imagens dispustéassciculo Patriménios,

expressoes e producdes.

12 para Raymond Williams (1992) a xilogravura é uréenica de reproducéo utilizada para ampliar a
distribuicdo da informacéo. Esta técnica consistegeavar na madeira ilustracdo e mesmo confeccionar
letras de madeira para a impressdo. O autor degtacas primeiros indicios da utilizagdo destaibtécn
teriam sido verificados na China. Ao descrever @ desta técnica na Europa o autor nos informa pie “
apenas no século XIV, na Europa, que o papel @mapelos arabes em fins do século Xll, quando o
pergaminho tradicional estava escasseando) cormegeun amplamente utilizado para a nova tecnologia d
xilogravura: desenhos gravados em madeira que mockpetir-se sobre tecidos passaram a ser utiizado
também para ilustracdes rapidamente reprodutiy@@g2, pp. 96-97).
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Tabela 10— Descricdo das imagens do fasciculo Patrimbrjressdes e producdes

Imagens Projeto: Os objetos e as Projeto: Historia e historia Total
diferentes formas de olhat multiplas versdes
los
llustracdes 03 03 06
Descricadqp.11): Descricaqp.24): a ilustragéo
materiais utilizados para p aparentemente foi realizada por
confecgéo da atividade um aluno. Na ilustracao é
programa de montar representado a cena “O grito do
quebra-cabeca. Ipiranga”
Descricaqp.19): cinco Descricaqp.28)
alunos participando da duas pessoas observando umja
atividade de montar o exposicao tematica sobre o
quebra-cabeca. Império luso-brasileiro. A

Descricadp.22)% mulher|  exposicdo retrata em uma das
(provavelmente uma | paredes representacdes de artigtas
professora, portando en] como Rugenda que retratam a
suas maos papéis inscritp  escraviddo. Na outra parede
com a palavra Império) enfatiza a presenca da familia
observando a exposicdol imperial (D.Pedro IlI; Princesa
Isabel, etc.).
Descricaa(p.42): a ilustracéo é um
recorte da pagina 28.

Fotos Grafite Cédulas monetérias 14
01 04
Edificios Historicos Familia Real
02 01
Vaso com flores Quadros
01 01
Jogo da meméria Folders exposi¢des
01 01
Quadros
02
Péaginas da Instituicdes Culturais 02
Internet 02

Descricadp.30): Site do Institutg
Moreira Salles sobre a Guerra de
Canudos.

Descricaqp.37): Site do Museu
Lasar Segall.

Fonte: Elaborada com base no fasciculo Patimsfexpressdes e producdes, FDE, 2008.

No primeiro projeto do fascicuBatrimonios, expressoes e produgd@s objetos e
as diferentes formas de olh4-Jogss ilustracbes apresentadas tém a finalidade de

exemplificar algumas das atividades previstas mjefir e uma situacdo de visita a uma
instituicdo cultural.

13 Esta ilustragdo é um recorte da ilustragéo loadtima pagina 28.
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Sao apresentadas também fotografias de grafitds edificios antigos que s&o
dispostos com a finalidade de exemplificar as difegs imagens que os alunos podem se
deparar no seu dia a dia. Ja a fotografia que emi@sum vaso com flores tem por
finalidade exemplificar o0 modo de observacdo sdgeao professores para orientar a
observacao dos alunos, considerando: “o tamaniobjéto, suas partes, se hd uma parte na
frente da outra (sobreposicdo), as posicdes depzrtiado objeto e as formas” (Fasciculo
Patrimdnios, expressfes e producbes, FDE, 20082)p.J4 a fotografia do jogo de
memoria exemplifica uma das atividades sugeridaten@ojeto.

Além das fotografias sdo apresentados dois quadrsaberimpressao: nascer do
sol, de Claude Monet (1874) Mascer do sqlde Paul Klee (1919), que representam de
maneira diferenciada o mesmo elemento: o sol. Airpaeste exemplo é proposto aos
professores que desenvolvam atividades pedagd&jiodares na comparacao de diferentes
representacdes sobre um mesmo objeto.

No segundo projetdiistéria e histdrias: multiplas verséea primeira ilustracao,
disposta logo apés o titulo do projeto, apresentesenho de um aluno que reproduz a
famosa cena do “grito do Ipiranga” a partir da obsgdo do quadréndependéncia ou
morte de Pedro Ameérico (1888). Na segunda ilustrac@o refratadas uma instituicdo
cultural e algumas pessoas observando a exposfg@bas as ilustragcdes tém como
objetivo exemplificar a visita e o resultado desta.

Ja a fotografia da Familia Real e o quadro, ingarggor meio da técnica de
litografia, Pesagem e encaixotamento de acucar em fazend#ediotirda provincia do Rio
de Janeirg de Victor Frond (1858), sdo apresentadas comtegotocumentais de época
para exemplificar o conteido contemplado no projetais precisamente a histéria do
Brasil no periodo colonial. As cédulas de dinhejug apresentam a imagem da Princesa
Isabel tém o propdsito de desencadear a reflexéi@ldoos, em umas das atividades desse
projeto que sera analisada adiante. Além destageinsa sdo dispostas duas paginas da
Internet de duas instituicdes parceiras da FDEi{ins Moreira Salles e Museu Lasar
Segall) para serem visitadas pelos professoresirsldas séries contempladas neste
fasciculo, ou seja, 72 e 82 séries (atuais 8°an@8). As paginas sdo apresentadas com a
finalidade de estimular a pesquisa e a realizagaduds atividades pedagogicas propostas

neste fasciculo.
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Apesar da iconografia utilizada nestes dois fataéc ser diversificada, e a
guantidade de imagens ser relativamente satiia(érn meédia uma imagem para cada
duas paginas), as imagens dispostas com a finalidied desenvolver as atividades
pedagogicas nos dois fasciculos sdo relativamesgagnas, apenas oito imagens para o
fasciculoEspacos, tempos e obrasiove imagens para o fascicBmtrimonios, expressdes
e producdes

De maneira geral, as imagens sao apresentadaseyamplificar as atividades
propostas nos projetos dos dois fasciculos, maas es¢ apresentam como fontes
descontextualizadas, ou seja, isoladas pela aaséadtextos informativos.

Como apresentamos apenas brevemente as imagensineela-las propriamente
aos textos que acrescentam sentido ao leitor,zaeainos a seguir uma andlise mais

apurada da relacao entre imagem e texto.

2.3.3. A organizacéo do texto

Nesse item serd efetuada uma apresentacdo gevadjai@zacdo do texto presente
em todos os fasciculos. Este procedimento foizaaddi por constatarmos, na anélise dos
fasciculosEspacos, tempos e obradatrimonio, expressdes e producBasgxisténcia de
um padréo na apresentacao dos textos dos cindoutscque compdem a série.

Além do mesmo formato fisico (17,5cm x 27cm), ascaeifasciculos do projeto
Lugares de Aprendapresentam no miolo, logo na primeira pagina, amaatistracao e
texto contidos nas capas dos fasciculos, excetoaqueléncia das cores. Alias, existe uma
carta de apresentacdo direcionada aos profess@wes @ intuito de apresentar
resumidamente o projetaigares de Aprender as possibilidades educativas de ampliacéo
da “forma de ver, de olhar e de entender o muné&asgiculos do projeto Lugares de
Aprender, FDE, 2008, p. 4).

Apbs este texto inicial, em todos os fasciculos,d&stacados logo na apresentacao
do material, os projetos que serdo desenvolvidess fustificativas, seus objetivos e as
metodologias propostas aos professores.

O arranjo textual dos projetos segue um mesmo paué todos os fasciculos. Na

” oo

primeira parte dos projetos sao apresentadas amsEysecoes: “justificativa”, “objetivos”
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e “0 que se espera que os alunos aprendam”. Eisiaéed no texto tém por finalidade
especificar as orientagdes direcionadas aos poyiess

Apos esta breve introducéo feita em cada um dustps, sdo propostas trés etapas
ou “momentos” para a consecucdo da aprendizagem.pfitteiro momento sdo
organizadas atividades de sondagem e sensibilizagy@oo intuito de envolver os alunos
em relagcdo ao tema tratado. No segundo momentgegida aos professores que efetuem o
trabalho de mediacdo junto aos alunos com a fiaddidde que estes possam interagir,
pesquisar e refletir sobre o tema trabalhado &, légenfatizada a importancia dos alunos
socializarem suas ideias sobre o assunto em pldotaerceiro momento s&o propostas
atividades avaliativas, geralmente ludicas, queolewm a realizacdo de maquetes,
desenhos entre outras. Este padréo pode ser addfiem todos os projetos dos cinco
fasciculos do projethugares de AprendeEsta subdivisdo dos projetos em momentos de
aprendizagem, tem por finalidade ordenar as etag@so desenvolvimento das atividades
propostas e nortear o trabalho dos professoreprdpstos estabelecidos em cada fasciculo
apresentam atividades que oscilam entre cincaeaatigtdades por projeto.

Na organizacéo das atividades existe, igualmemepadrdo em todos 0s projetos
dos cinco fasciculos. Estas sdo organizadas dangegoaneira: apds a exposi¢ao do titulo
da atividade sdo dispostos os “objetivos”. Apog@osicdo dos objetivos sdo apresentados
em alguns fasciculos o tépico “planejament@dpico este que pretende orientar os
professores na organizagdo das atividades, ofetedbas sugestbes pormenorizadas do
trabalho a ser desenvolvido. No entanto, o tOplemgyamento aparece apenas nos trés
projetos do fascicul®@s seres vivos diante das estreéano primeiro projeto do fasciculo
Espacos, tempos e obrdgos demais fasciculos ndo aparecem o topico plaesaim Jaa
secao “encaminhamentaparece em todas as atividades dos projetos dos faisciculos,
inclusive nos projetos em que ja esta dispostpicdadplanejamento

Um fato a ser destacado € que, com excec¢do dedbsCis seres vivos diante das
estrelase das atividades 5 e 6 do proj€doespaco e a producédo de representagdes
fasciculoEspacos, tempos e obras demais atividades propostas nos projetos eigacela
a secdo “encaminhamento” aparecem com uma numerggéiopretende organizar e

delimitar as possiveis a¢des dos professores.
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A organizacdo do texto, com esquemas e etapasdeémdas, pretende, sendo,
controlar o trabalho do professor, ao menos atribon tempo médio para a realizagédo de
cada projeto. Portanto, € possivel supor que esegjdo previsto um maior controle do
tempo e do ritmo do trabalho docente. Na Figuraligposta abaixo, € apresentada a
ordenacédo do tdpico encaminhamento a partir da ragée sugerida para a realizacdo das

atividades propostas nos fasciculos.

Figura 4 — Encaminhamento das atividades com numeracao

Fonte: Fasciculo Espacos, tengpobras, FDE, 2008, p. 38.

Além disso, como podemos verificar, € dispostolatio esquerdo da folha um

espaco destinado a possiveis anotacdes dos prafgseetes espagos estdo presentes em
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praticamente todas as folhas dos cinco fascicuboprdjetoLugares de AprenderEste
dado nos leva a deduzir que os fasciculos deveratdieados individualmente. Como o
proprio material oferece espaco para que o professdize suas anotagdes, pressupde-se
gue este ndo devera ter um uso duradouro. DessErmainpresumivel que sejam enviados
cinco kits, ou seja, 25 fasciculos para cada egzolzeira do program@ultura é Curriculg
segundo foi informado pelos técnicos da FDE.

Ao final de cada projeto sédo dedicadas duas pagiasa as “Orientacdes para a
visita a instituicdo cultural”, nestas paginas aemacdes variam conforme o projeto
desenvolvido e as instituices que seréo visitadas.

Como ja evidenciamos, 0s projetos seguem um mesw@E@P na organizacdo de
suas atividades. No entanto, ressaltamos que @afidhra circunscrita aos dois fasciculos:
Espacos, tempos e obrasPatrimoénios, expressdes e produgdambos destinados as
séries do Ensino Fundamental Il, que pode nosrseomio parametro para diagnosticar os
conteudos e, principalmente, os métodos proposiesnmateriais do projethugares de
Aprender.

Assim, analisaremos no fasciclispacos, tempos e obrasprojetoConhecer e
comunicar os bens culturaigor verificar que neste projeto sdo propostasx@éle sobre o
museu. Ja no fascicul®atrimbnios, expressdes e producdesestigaremos o0 projeto
Historia e historias: multiplas versdegor constatar que este é o Unico projeto que aborda
especificamente um tema trabalhado por professiaréssciplina de Historia.

Antes de iniciarmos a analise dos projetos citadi®ma, € importante apresentar as
caracteristicas dos fasciculos em que estéo insetiem como verificar se existe alguma

aproximagcao com 0s outros projetos.

2.4. Os projetos pedagogicos do fasciculo Espacsnpos e obras

O fasciculoEspaco, tempos e obrapresenta dois projetos pedagdogic@®spaco
e a producéo de representac@@€onhecer e comunicar 0os bens cultur&istes projetos
tém por objetivo “discutir e comunicar as relacéafre as pessoas e 0s bens culturais e
entre estes e a escola. Os projetos buscam encanaiod professores sugestdes de como

conduzir os alunos a reflexdo sobre a experiéreigigita e as informacdes adquiridas no
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contato direto com as obras” (Espacos, tempos @spb?008, p. 6). Neles séo
problematizadas as formas de observacdo realizamtaprofessores e alunos diante dos
objetos e imagens apresentados no fasciculo eZadat nas instituices culturais. Com
relacdo as orientagcdes metodoldgicas de investigpgdpostas com a apresentacdo de
diferentes objetos, artefatos, pinturas, entre ogut® sugerido aos professores que
problematizem estas “fontes” e que construam unh@cmento a partir da manipulacéo
destas, assim como fazem os pesquisadores. E @ogsikceber que as orientacées
metodoldgicas propostas nos fasciculos estdo disha uma perspectiva de transposicao
de saberes oriundos da academia e de outros espestibscionais que desenvolvem
propostas de aprendizagem com jovens e adultosp gdno caso do museu. Yves
Chevallard, um dos autores que refletem sobred#séanica de constituicdo dos saberes
escolares, entende a transposicao didatica conmdp serteadora dos saberes escolares.
Estes saberes sao incorporados na concepc¢ao paadog fasciculos do projetaigares

de Aprender

Todavia, as orientacdes propostas nos fascicumpaodem determinar as multiplas
possibilidades de seu uso, e mesmo do ndo usepdinsala de aula. Isso quer dizer que a
utilizacdo de objetos como fontes de ensino emdmlaula, assim como € proposto nas
metodologias de ensino dos fasciculos, dependenditana instancia das particularidades
da cultura escolar (Julia, 2001; Chervel, 1990).

Se por um lado os materiais sugerem a transpodiE&aberes produzidos fora da
escola para o interior do ambiente escolar, paopugo é possivel compreender apenas na
analise dos fasciculos a situacdo real provocad&radela sala de aula, bem como a
constituicdo de um campo de ensino das discipéreslares.

A finalidade do projeto, como foi organizado, kasconscientizar alunos e
professores sobre as diferentes possibilidadesatdematizacdo das instituicdes culturais
visitadas, tais como: os critérios utilizados panganizacdo do espaco expositivo e o modo
de observacao dos objetos expostos. Estes direcgorias tém por finalidade compreender
0s critérios utilizados pelos curadores responsgvela selecdo e organizacdo dos objetos
gue irdo compor as exposicoes visitadas.

Na justificativa do projet® espaco e a producéo de representagbeapresentada

uma afirmacdo que dimensiona a importancia da ilgagsio critica durante as visitas, pois
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constata-se que “nas exposicdes, pode-se percabea grganizacdo do espaco tem uma
intencionalidade, assim como um discurso paraidgercbm sentido estético e ideoldgico”
(Espacos, tempos e obras, , 2008, p. 9).

Ainda na apresentacdo dos projetos é enfatizadalguas espacos institucionais,
tais como “os acervos, 0s espacos e as mostragr@ias dos museus, centro de cultura
séo fontes de pesquisa e descoberta dos alunai¢g Espacos, tempos e obras, FDE,
2008, p. 6).

E a partir do acesso dos alunos as “obras de anteartefatos e aos documentos
artisticos e culturais (que se torna possive))ma experiéncia sensivel a cada crianca e
jovem, pelo prazer do dialogo com a arte e cultFasciculo Espacos, tempos e obras,
FDE, 2008, p. 5). Os projetos abordam conceitosoitaptes para o saber histérico
cientifico e escolar, tais como a nocao de temgspaco.

No projetoConhecer e comunicar os bens culturaig,fasciculdEspacos, tempos e
obras é disposto, logo abaixo do titulo do projeto agem do quadrdGabinete de
curiosidadesde Frans Francken, 1636. Esta obra tem como ¢entaal a apresentacdo do
citado gabinete de curiosidades que € ocupado ifevegtes objetos, tais como, quadros
gue estdo dispostos na parede retratando paisagdindduos e cenas religiosas. Além
disso, pode-se verificar que além destas obras espéiesentados também na parede alguns
animais como peixe e cavalo marinho. Sobre a mgems&ivel encontrar conchas, corais,
folna seca, moedas, peso, esculturas, entre outiagezas, percebe-se com esta
diversidade de objetos a imprecisdo do colecionator estabelecer critérids para
armazenar os objetos. Sdo mostradas ainda duasapadislogando em outro ambiente,
aparentemente, utilizado também para guarda desoaljjetos. Se num primeiro momento
a imagem do quadr@abinete de Curiosidadaparentemente sobrecarrega o olhar do
professor diante dos inUmeros objetos apresent@gladmente chama atencéo a falta de

organizacab dos inimeros objetos colecionados. Além disseocalizacdo dos objetos e

14 Com relacdo aos critérios conforme Possas (2005)conta existiu um debate bipolarizado entre dois
grupos: “um, que desejava classificar a partir ategorias taxonémicas e outro que desejava cleesii
partir da diversidade e da especificidade de cagéagme” (p. 153).

15 possas (2005) explicita que os gabinetes de @imiss j4 no principio no XVI “revelam um caréater
enciclopedista, uma tentativa de se ter ao alcdosenlhos, pelo menos, o que existe em lugareantkest e
desconhecidos. Ainda ndo existe uma preocupaci@ia midm a classificacdo, a nomeacéo de tudo o@ue s
descortina diante desses homens. (...) O ato @eioohr transfigura-se em compreensédo de tudo &um h
mundo” (p.151)
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seus respectivos tamanhos sugerem uma valorizaggiduada aos objetos produzidos
pelos homens, sobretudo, das pinturas e escultdsds. ambiente carregado de objetos
valiosos, a0 menos para seu colecionador, congentljetos provenientes do reino
animal, vegetal e mineral Naturalia, e 0os objetos produzidos pelos homens, de
antiguidades e objetos exoéticodtirabilia. Estas colecdes eram fontes de conhecimento e
apreciacdo de quem as detinha e de um restrita gtapapreciadores. Os gabinetes de
curiosidades eram espacos privados, logo, ndo erssiveis a grande parcela da
populacéo.

O guadroGabinetes de curiosidadési selecionado para compor o projeto com um
propésito especifico: apresentar aos professorgsagem de uma colecdo de objetos
retratados por um artista em um outro periodo defi@, em 1636, sem nenhum critério
aparente de organizagdo. Na péagina seguinte s@ogtos alguns questionamentos aos
professores para que trabalhem com seus alunosatide dos museus e de suas colec¢des:
“Por que o homem guarda determinados objetos daatéolecdes deles? Por que esse
mesmo homem tem vontade de apresenta-los a ownosns de sua prépria época ou de
tempos futuros?” (Espacos, tempos e obras, 200831p. A proposicdo destes
guestionamentos busca estimular a reflexdo doggsofes, sobre as motivacdes dos seres
humanos em selecionar e preservar objetos conalédfide de consagra-los no tempo.

Como o foco deste projeto € o museu, as atividadgsridas almejam levar aos
professores e alunos informacdes relevantes paaesies possam observar 0s objetos
expostos em museus com maior criticidade, desvelassl técnicas utilizadas para
organizacdo das colecbes e a compreensdo dososritéilizados na organizacdo das
exposicdes, bem como enfatizar que estes espagosesfgonsaveis pelo acumulo de
objetos, saberes e conhecimentos produzidos pelartidade.

As expectativas em relagédo a aprendizagem dossak#v listadas abaixo:

Refletir sobre a necessidade que as pessoas téguatdar objetos pessoais,
preservando-os e até colecionando-os.

Compreender que os objetos podem comunicar solépoea, lugar e outros
aspectos da vida e da histéria do homem.

Aprender a buscar informacdes em diferentes falggmesquisa.

Relacionar um objeto com sua propria histéria.

Ampliar a capacidade de usar a fala de forma canget escolhendo as palavras
certas para cada tipo de discurso.
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Desenvolver autonomia para criar o proprio textuaano plano do contetdo (“o
gue dizer”) quanto no da expressao (“como diz¢E3pacos, tempos e obras, 2008,
p. 32).

Diante destas consideracfes, € proposto que aesgmf sonde, sensibilize e
estimule a participagdo dos alunos questionandsalse o “porqué de as pessoas
guardarem determinados objetos que lhes sdo caabé tazerem cole¢bes para serem
comunicadas aos outros” (Espagos, tempos e o8, . 33). E sugerido aos
professores que, diante destes questionamenta@ipeg) 0s alunos para a realizacao de
uma atividade em que seré solicitado a estes ggartr objetos guardados ha muito tempo
em sua casa. A partir dos objetos levados pelasogjuos professores sao orientados a
elaborar uma ficha contendo os seguintes dadose mmaluno; objeto; tempo que tem o
objeto; sua funcdo; sua importancia. E a partircdafeccdo desta ficha que se torna
possivel estabelecer critérios para a organizagiolijetos levados pelos alunos.

No decorrer da atividade é proposto que os professorganizem um modo de
socializacao dos alunos, requisitando que estesignam a ficha descritiva de seu objeto e
apresentem-nas aos demais colegas. ApOs estacaderd sugerido que os professores
guestionem os alunos sobre a existéncia de umdvpbsslacdo entre os objetos levados
por estes. O intuito desta atividade é induzir isseshtes a refletirem sobre os critérios de
organizacao dos objetos de um museu, antes deadizada a visita a instituicdo cultural.

Ao final desta atividade é sugerida a elaboracaairdeproduto final, o “museu
temporario”. Para a confeccdo deste trabalho fi@alnprescindivel a participagdo dos
alunos, que devem ser estimulados a trazerem passidecdes que tenham organizado.
Algumas imagens exemplificam aos professores peissieolecées organizadas pelos
alunos, tais como: colecao de carrinhos (Espagowpds e obras, 2008, p. 33); colecdo de
cartdes telefonicos e cole¢céo de bonecos (p. 34).

Na segunda atividadenalise de colecdes e leitura de imagean)-se por objetivo
gue os alunos possam “apreciar e analisar imageobjdtos e obras de arte — sua funcéao,
época, lugar, material, modalidade —, visando ceswmmer que 0s objetos podem
comunicar aspectos da vida e da historia do hontEspacos, tempos e obras, 2008, p. 36).

Para aproximar os alunos desta reflexdo, os @ofes sdo orientados a propor aos

discentes que efetuem alguns questionamentos Begmsaue apresentaréo a colecéo, tais
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como: “quando comecou a colecdo? Por qué? Comoegoius 0s objetos? Quando

pretende parar a colecdo? O que vai fazer comGda® guarda os objetos? Quais sdo o0s
tipos de materiais?” (Espacos, tempos e obras,,20086). Estas questdes tém por
finalidade investigar os motivos que levaram osnadua organizarem as colecdes
apresentadas.

Para realizar a anélise de imagens é propostoratespores que selecionem duas
imagens, no caso exemplificado na pagina 37 s@saptados uma escultura e um artefato
indigena.

Estimulando os alunos a efetuarem a leitura dasyems sdo sugeridas outras
perguntas: “se analisarmos seus materiais 0 quesvdascobrir? Para que servem ou para
gue foram feitos? Do que lembramos ao vé-los? Coguep os relacionamos? De que
épocas sao?” (Espacos, tempos e obras, 2008,.[=8€@}p questionamentos buscam partir
do referencial dos alunos para posteriormente serapreendidos em uma pesquisa que
podera ser solicitada pelos professores. O objetiesta atividade € analisar e
problematizar os objetos, com a finalidade de amnplis olhares dos alunos e dos
professores, superando assim, o olhar do sensoncomu

No segundo momento do projéfmnhecendo mais sobre muséudirecionada uma
orientacdo aos professores da disciplina de Histpara que realizem este projeto. E
importante que estes “trace(m) a relacdo da imégrale povos europeus e africanos em
NosSso pais com os movimentos migratorios” (FaseiEspacos, tempos e obras, 2008, p.
39). As orientagOes e investigacdes propostasmeda majoritariamente ao museu. Nesse
sentido, a terceira atividade tem por objetivo teerer a origem de alguns museus (quando
e por que foram criados), buscando informacdes iggnedtes fontes de pesquisa, assim
como compreender como 0s objetos da cultura desytovos podem influenciar sua
prépria cultura” (Espacos, tempos e obras, 2008(0p. Estas supostas influéncias séo
apresentadas nos boxes da pagina 37, esculturadeuladios Kalapagos e no diadema
vertical indigena. J& na péagina 42 é apresentadoowtmo exemplo que toma como
referéncia uma obra (literatura de cordel e ardgsio de Hans Staden) que utilizam a
mesma técnica gréfica: a xilogravura.

Antes dos professores darem prosseguimento aadA origem das colecdes e

dos museué recomendado que leiam o boxe da pagina 41. Heg&eé apresentando mais
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um quadro de outro gabinete de curiosidade, alésodé oferecido um texto adaptado do
site Wikipédia® que informa sobre a finalidade do gabinete deosidtades: “Os gabinetes
de curiosidade tiveram papel fundamental para erdetvimento da ciéncia moderna,
embora refletissem a opinido popular de seu tenfpasciculo Espacos, tempos e obras,
2008, p. 41).

A imagem escolhida, apesar de semelhante a prinmeagem apresentada no
projeto, apresenta uma particularidade ausenteringeipa imagem: € possivel perceber,
mesmo que de modo incipiente, a organizacéo dabiaaje de curiosidades. Esta imagem
e o texto adaptado do site Wikipédia sdo apresestadm finalidade dos professores
aprofundarem a pesquisa e elaborarem um texto qmraferecido aos alunos. Apés a
leitura do texto elaborado pelos professores, érglm que apresentem também aos
discentes a imagem do gabinete de curiosidadeqo@@stes possam “observar a imagem
e socializar o que descobriram” (Espacos, temmuwa&s, FDE, 2008, p. 40). Diante destes
materiais (texto elaborado pelo professor e a image gabinete de curiosidades) os
professores sdo orientados a solicitar aos alunespgpduzam um texto coletivo sobre a
origem dos museus para ser apresentado durantposigho do “museu temporario”,
atividade final deste projeto.

Na atividade seguinte € proposta uma leitura coatipar entre duas imagens
confeccionadas com a técnica de xilogravura e wto explicativo, que estédo dispostos em
um boxe. As imagens retratam um livro de cordelesgntando Lampido e Padre Cicero e
a outra é uma ilustracdo do livro de Hans Stddeas viagens ao Brasgém que sdo
apresentados dois chefes tupinambas. Abaixo apardeatro de um boxe que contém
também um texto informativo discorrendo brevemesdbre a historia da técnica de
xilogravura.

Os professores sao orientados a perguntarem aossake existem “aspectos

semelhantes e diferentes entre as obras e por(gspacos, tempos e obras, FDE, 2008, p.

160 sitio eletronico da Wikipédia é uma enciclopédialtilingue criada em 2001, com a finalidade de
socializar informacdes Este sitio permite a inteiddde dos usuérios sendo estes também resposigialai
elaboracdo e contribuicdo na organizacdo de artgogerbetes. Dessa maneira, as informagBes séo
constantemente atualizadas, sendo possivel ocaomscimos ou supressfes nas paginas pesquisadas
conforme a dindmica das visitacdes. Assim as indgdas obtidas deste sitio apesar de sinalizarenidgisa
interessante de obtencdo de informagdes, pode tanaspéesentar fragilidades, e mesmo, a auséncia de
confiabilidade.
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42). Apos a exposicdo oral é sugerido que os aluagstrem em seus cadernos as
semelhancas e diferencas.

E interessante destacar que o objetivo destalatiei é praticamente idéntico ao da
segunda atividade, em que s&do apresentadas em xsnaBoesculturas Luta de indios
Kalapagos e o diadema vertical indigena. No entagdta atividade é acrescida de uma
observacao: “os objetos de determinada culturarmpod#uenciar outras transformando-se
em outros objetos” (Espacos, tempos e obras, FOWB, 2. 42).

No terceiro momento do projetMontando o museu temporayiaum boxe
informativo ressalta a importancia da confeccagumuto final, 0 “museu temporario”,
pois € a partir desta montagem que os alunos pmwd®dbilizar os conhecimentos
apreendidos nas outras atividades, concretizandamendizado na montagem do museu e
desenvolvendo de maneira semelhante as atribuigbesy curador de museu.

Na atividade “Planejamento e montagem do ‘museypoéeario” € enfatizado que
os alunos devem considerar o publico visitante patabelecer os critérios de montagem
do “museu temporério”, alias, é reforcada a impwitd da divulgacdo do evento, bem
como a criacdo de um roteiro pré-estabelecido sltagio. Apos a apresentacao do “museu
temporario” aos demais alunos da escola, os paressieverdo encaminhar uma avaliagao
coletiva que permita mensurar a assimilagdo dasoalacerca da exposicao realizada na
escola.

Na ultima atividade chamada de “Avaliacdo”, é siggeque os professores fagcam
as seguintes perguntas:

a) Por que € importante fazer e guardar cole¢bes® ¥cha importante torna-las
publicas?

b) Quais foram os primeiros museus? Como eram za@os?

c) O que se deve considerar para montar um “museypdrario”? Espacos,
tempos e obras, 2008, 45).
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2.4.1. Orientacdes para a visita a instituicdo cultal

O fasciculoEspacos, tempos e obrasm seu primeiro projet® espaco e a
producdo de representacdeapresenta trés orientacdes para a proposta da \asit
instituicdo cultural. Na primeira, intitulada de “freparacdo”, ha orientacbes aos
professores sobre os procedimentos necesséariopiggrarar a visita. Esta etapa deve ser
desenvolvida em sala de aula.

Para aproximar os alunos do ambiente a ser visitadagerido aos professores que
oferecam materiais produzidos pela instituicdoucalta ser visitada, com a finalidade de
gue os alunos possam dimensionar o que observavaamtd a visita. A partir desta
primeira aproximagao, os professores sao orientadqsestionarem os alunos sobre as
caracteristicas da exposicao visitada: as obrasrgamizacdo do espaco expositivo. Apos
esta problematizacao e sistematizagao das idefastéelas, os professores séo orientados a
socializacdo das respostas obtidas dos alunosnsgguentemente, devem propor aos
alunos a elaboracédo de uma “ficha na qual regésiras pontos a serem observados durante
a visita” (Espacos, tempos e obras, 2008, p. 28)urAas questdes sdo sugeridas para

nortear a observacao dos alunos:

a)Para a observacdo das obras: tema da obra,aédilizada, tamanho da obra,
data da producdo, nome e origem do autor sdo egendel aspectos das obras,
segundo 0s quais a exposi¢ao pode estar organizada.

b)Para a observacdo do espaco da instituicdo ergimnipacdo da exposicao:
caracteristicas das salas (pequenas, grandes,aagankelcal para sentar-se),
iluminacdo (luz natural, luminarias, luz dirigidérma de apresentacdo das obras
(penduradas na parede, penduradas no meio daachia, apoio, projetadas), tipos
de obras que a instituicdo tem (escultura, quadrbfgtos da cultura popular),
como elas estao distribuidas (reunidas em um mespaco, separadas em locais
diferentes na instituicdo), outros locais, comor pgemplo, jardins e demais
espacos (banheiro, lojinha, hall de entrada). (Etspdempos e obras, 2008, pp. 28-
29).

A preparacdo consiste na organizacdo e na selec&dtérios norteadores para a
realizacdo da visita. No préximo topico, “A visifabs alunos devem registrar suas
observacdes nas fichas. No ultimo topico, “Na aelguinte”, os professores sdo orientados
a estimularem os alunos para que estes possamrmanf@obre suas percepcdes e registros
realizados no momento da visita. Esta iniciativa ®somo objetivo a socializacdo dos
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registros, para que possam contribuir para a coafedo produto final do projeto: a
maquete de uma instituicao cultural.

No segundo projet€onhecer e comunicar 0s bens culturais,“orientacdes para a
visita a instituicdo cultural” sdo subdivididas daguinte maneira: “antes da visita”,
“questionario”, “desenho de observacao e de mefhéridepois da visita”.

No primeiro item é proposto aos professores qigncregras com o0s alunos “para
serem seguidas” durante a visita. Além disso, ofepsores sdo estimulados a orientar 0s
alunos a observarem o trajeto realizado pelos 8nilauescola até a instituicdo visitada e
desta até a escola.

Na segunda orientacdo, os professores tém a ir@moib de elaborar um
guestionario a ser respondido pelos alunos. Dedacoom as orientacdes explicitadas

abaixo:

De que trata a colecdo? Como estdo agrupados ewshjPelas épocas? Pela
procedéncia? Pela funcdo? Pelos tipos de materiais?

Como é a montagem da exposi¢cédo? Como estdo coboadibjetos? Nas paredes?
No chao? Pendurados? Apoiados em um suporte? Eristea forma de
apresentacdo? E quanto a distancia entre eles@ &stdao lado do outro, bem
separados ou juntos? (Espacos, tempos e obras, 2008.

Todas as perguntas propostas no questionariotédmico propdsito: compreender
a exposi¢cdo segundo a tematica evidenciada nassarmts objetos alocados na instituicdo
cultural visitada, desvelando as implicag6es deosganizacdo e apresentacdo ao publico.

Na proxima etapa, “desenho de observacdo e méinasissugestdes transmitidas
aos professores incidem diretamente no rumo ques eivem oferecer aos alunos para
registrarem a visita. Um exemplo desta orientac@depser constatado no modo de

observacao proposto para duas obras de arte: kues@ia pintura:

Ha diferencas em um objeto tridimensional, comsaukura, e um bidimensional,
como a pintura. Para ver a escultura, é precismmmia-la; jA a pintura pode ser
vista apenas estando a sua frente. Por isso, prepaalunos para essa observagéo
(Espacos, tempos e obras, 2008, p. 46).
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Os desenhos realizados a partir destas consiédsragivirdo para que os alunos
realizem seus registros (desenhos, fotografiaxtesena confec¢cdo do produto final do
projeto: a montagem de um “museu temporario”.

Portanto, a visitacao as orienta¢gfes transmiidasprofessores, no item “depois da
visita”, resumem-se a producdo de um texto degoridbre a instituicdo visitada com base
nos registros recolhidos pelos alunos. E propostobém a socializacdo dos trabalhos
desenvolvidos pelos alunos, com a finalidade deadas as diferentes formas de

representar um mesmo objeto.

2.5. Os projetos pedagogicos do fasciculo Patrim@si, expressdes e producdes

Assim como no projet@Conhecer e comunicar 0s bens culturdizgo apés a
apresentacdo do titulo do projdttistoria e historias: multiplas versdeslo fasciculo
Patrimonios, expressfes e produgdéglisposta uma imagem. Nela, figura 5, podemos
observar o desenho realizado por um aluno a paatiobservacdo da obra de Pedro
Américo:Independéncia ou Mortele 1888.
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Figura 5 — llustragdo de um aluno

Fonte: Fasciculo Patriménios, expressdes e produEdd, 2008, p. 24.

Figura 6 —Quadro Independéncia ou Mortée Pedro Américo, 1888.

Fonte: Museu Paulista.

O desenho realizado pelo aluno Josémita Silva aparece de maneira exemplar,
como indicio de que o projeto e as visitas aos owupedem favorecer o desenvolvimento
criativo dos alunos. Apesar de apresentar a mesmzepcao de heroismo postulado no
guadro de Pedro Américo, € possivel perceber oatragjos, tal como a presenca de uma
carroga e um camponés transitando no meio da bhafalimportante destacar que a obra de
Pedro Américo encontra-se no Museu Paulista, umangtituicdes parceiras do projeto
Lugares de Aprender.
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Na justificativa do projeto sé8o problematizadas diferentes versdes sobre
determinados fatos da histéria do Brasil. E exdinptio o fato que envolveu a Princesa
Isabel e a abolicdo da escravatura. O texto apgek®busca alargar o conhecimento sobre
este evento, indagando que nem sempre 0 conhecirpeoneniente do senso comum
condiz com as pesquisas historicas sobre o megmo fa

Apesar desta ressalva, logo a seguir sdo expostasboxe algumas definicbes

historiograficas precérias:

Essa breve introducdo nos ajuda a perceber qua&naoHistéria, mas versdes da
Historia, algumas com foco em um personagem, outoasontexto histérico no
qual ele viveu e outras, ainda, se esforcando esh dar construcdo de heréis
nacionais. (Patrimdnios, expressdes e produc¢dds, EIDS8, p. 25).

Neste boxe é enfatizado que a histéria parte sxelmente do individuo, ora para
realizacdo de uma historia biografica, ora pargadtacio de determinados personagens em
seus contextos histéricos. No entanto, esta visésaa de ainda ser recorrente no ensino de
Historia, esta ha muito tempo posta em cheque. tifgtede analise historica alcancou seu
apice no século XIX. Atualmente existem diferentdrdagens historiograficas que
propdem novas probleméaticas e, consequentementas rabordagens que nao partem
exclusivamente de um personagem.

Bittencourt (1998) destaca que desde a décadaik fnomento em que ocorreu a
aproximacdo entre a Historia e as demais areascidsias sociais, entre elas, a
“Antropologia, a Sociologia e a Psicandalise” (1998134), foi possivel perceber a
renovacdo do conhecimento historico e, consequentinda historiografia ampliando o
campo de investigacdo dos historiadores, bem cosnolegue de fontes para serem
manipuladas com novos métodos.

A autora, ao refletir sobre as renovacfes higjadifiicas, pontua que “os
procedimentos metodologicos que envolvem as pesgjemn novos objetos e as relagdes
com as fontes, que redefinem o papel e o statwodomento no fazer histérico, também
estdo sendo abordados e considerados em seusoasgieticos” (Bittencourt, 1998, p.
135). Assim como Bittencourt sugere, estas noviehtacoes historiograficas, podem ser

percebidas nos fasciculos analisados.
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O projeto justifica-se pela tentativa de problemsat o conhecimento historico,
desnaturalizando, assim, os contetdos desta discigl indagacdo posta na justificativa
deste projeto sintetiza seu objetivo, problematizcamo nos é contado o que aconteceu no
passado” (Patrimbnios, expressdes e producdes, RDE3, p. 25). A partir desta
indagacéao, durante as cinco atividades sugeridcaprabessores, busca-se evidenciar que
“Um mesmo acervo ou exposicdo podem ter multip#srhs, dependendo do ponto de
vista de quem a concebe ou de quem a vigitaftilmonios, expressoes e produgdes, FDE, 2008,
p. 26).

E esperado que os alunos aprendam com as atigigaoigostas a:

Reconhecer a diversidade de pontos de vista sabrenasmo fato, sobre um
personagem histdrico ou sobre a obra de um astistaovimento artistico.

Identificar que sempre sao feitos recortes, segymatos de vista especificos,
guando se escreve, se fala, se apresenta ou s sotp@ algo ao publico.

Distinguir “pontos de vista”, podendo conceber gée existe uma verdade sobre
todas as coisas, e sim verdades parciais, proags@assiveis de compreensao e de
critica.

Reconhecer que existem diversas formas de “expisigésde exposicdes virtuais
até exposicbes em cédulas de dinheiro, em museuseei instituicdes culturais.
(Patrimdnios, expressodes e producdes, FDE, 20@8)p.

Num primeiro momento do projeto, € sugerido aafessores que indaguem 0S
alunos sobre a “veracidade” dos fatos apresent&@dwoa.isso, 0s professores sdo orientados
a realizar uma atividade em que os alunos, apémseivididos em grupos, possam refletir
sobre os critérios que serdo utilizados na montadenuma exposicdo que tem como
propésito contar a histéria de um colega de salpa’ir desta atividade sdo direcionadas
algumas perguntas: “que objetos escolheria paresorego publico?” (Patriménios,
expressdes e producdes, FDE, 2008, p. 28). Apéasetmpa, € sugerida a socializacao das
ideias levantadas pelos alunos, para que possarecapaliferentes maneiras de contar a
histéria do aluno escolhido. A finalidade destaridide é fazer com que os alunos
percebam que “ndo ha uma versao ‘mais verdadeigag outras, o que muda é o olhar de
guem esté pensando a exposi¢ao” (Patrimonios, &sfpe e producdes, FDE, 2008, p. 29).

Na segunda atividade proposta, tem-se por objefu® os alunos percebam que
existem diferentes maneiras de montar uma exposmd@ o mesmo tema. Os professores
sao orientados a solicitar aos alunos que pensenurean exposicdo comemorativa de

“algum fato historico”. E ressaltado aos professayee priorizem as escolhas que estejam
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contempladas no curriculo da disciplina de Hist0Da professores, ap0s proporem esta
reflexdo, devem perguntar aos alunos: “Como vao@gjinam que uma instituicao cultural
faz uma exposicdo sobre (um) acontecimento histtiqPatrimonios, expressdes e
producdes, FDE, 2008, p.30). O objetivo desta pegegé que os alunos percebam que é
preciso“fazer escolhas sobre o que expdr.) o que destacar daguele acontecimento especifico
para expor ao publica (Patrimoénios, expressodes e producdes, FDE, 208®), p

Outra atividade é sugerida no boxe, localizadpagina 30, em que se verifica 0
uso da Internet (sitio na Internet do Instituto 8 Salles — IMS). Os alunos podem, por
meio deste recurso, realizar uma pesquisa e mantagcervo sobre o tema escolhido, o
intuito desta atividade é que os alunos possarficaras diferentes exposicdes montadas a
partir de um mesmo tema.

No segundo momento do projeto é destacada a iamuiat que as exposicdes tém
“para a construcdo e manutencdo da memodria sobrca#ecimentos” (Patriménios,
expressoes e producdes, FDE, 2008, p. 31). Porpaegogdulas de dinheiro de diferentes
periodos em que estéo retratadas imagens da Rrilsad®| sdo escolhidas como fonte e, a
partir da apresentacdo destas cédulas, é propostal@nos que investiguem as imagens

mediante um roteiro de perguntas:

Que imagem da princesa Isabel essas cédulas pestentstrar para a populagéo?
Que elementos das cédulas permitem afirmar isso?

Quem criou essas notas tinha um ponto de vistadsioopa princesa Isabel ou um
ponto de vista critico a ela? Justifiquem.

A princesa Isabel poderia ter sido representadaitita forma? Como? Por qué?
Quem criou essas notas teve a oportunidade desespeae a figura de qualquer
personagem histérico importante na Histdria do iBr&ks opinido de vocés, por
gue escolheu a princesa Isabel?

Esse tipo de uso das cédulas de dinheiro pode aseiderado uma forma de
exposicao? Expliguem. (Patrimdnios, expressfesdupdes, FDE, 2008, p. 33).

Estas perguntas séo direcionadas aos alunos pagegcebam que toda construgéo
histérica parte de um ponto de vista particulard®\p exposicédo das imagens e da reflexdo
dos alunos, é proposto aos professores que apasentra fonte para contrapor as ideias

veiculadas pelas cédulas de dinheiro. No boxe,npdgB4 e 35, € exibido o textéma
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princesa travessade Oldimar Pontes Cardd$pneste documento é apresentada outras
atenuantes politicas que corroboraram para queingeBa Isabel decretasse o fim da
escraviddo. Dessa maneira, este documento apresdras argumentagcdes para justificar
o fim da escraviddo, desmistificando a ideia dad&sa como principal responsavel por
este empreendimento.

A comparacao destas duas fontes é justificadafpsdode apresentar duas versoes
diferentes sobre o mesmo fato. A intencédo do praedesvelar as motivacdes ou 0s pontos
de vista de quem concebe a organizacdo de umaiexpos

O terceiro momento do projeto centra-se na vi&dga@ instituicdo cultural
selecionada. A atividade proposta sugere aos pafes que pecam aos alunos para
realizarem pesquisa na internet sobre a institujgcosera visitada, orientando-os para que
registrem como foram organizadas e dispostas asmaf;0es sobre o tema que estara
exposto na instituicao.

Depois da pesquisa, € proposto aos professoressajicitem aos alunos que
exponham suas pesquisas e socializem as informagielss. Esta atividade tem como
finalidade que os “alunos possam chegar a insdituaultural que sera visitada, ja sabendo
gue o que verdo é um recorte proposto por alguénpayuum grupo de pessoas,
encarregado de conceber a exposicao” (Patrimoexpsessoes e producodes, FDE, 2@08,
39).

Apobs a pesquisa e a visitacdo dos alunos, é slagaos professores que proponham

aos alunos uma transformacgéo na organizacao daiedpoisitada, a partir de:

Um novo recorte para o tema que estava sendo expost

* a supressédo de algumas das obras ou documentagatingo da exposicao;

* aincluséo de outras obras ou documentos na ig&posriando a oportunidade de
ampliar o olhar do visitante sobre aquele tema,;

* a criacdo, a mudanca ou a supressao de pam@asntia exposicdo (determinados
salbes, por exemplo). (Patrimobnios, expresséesaupbdes, FDE, 2008, p. 40).

" Este texto faz parte da colecéo Tudo é Hist6rik, 840 Paulo: Atica, 2006, pp.169-170. E é diremio
aos alunos da 8?2 série do Ensino Fundamental.
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Diante desta proposta € esperado que os alundsmaodo projeto apresentem
“diferentes recortes que geraram diferentes expesigsobre 0 mesmo temg@Patrimonios,
expressoes e producdes, FDE, 2008, p. 41).

2.5.1. Orienta¢Oes para visita a instituicao cultual

No fasciculoPatriménios, expressdes e produc@ss“orientacfes para a visita a
instituicdo cultural” sdo subdividas no proj€s objetos e as diferentes formas de olha-los
da seguinte forma: “antes da visita”; “registroabservacéo”; “a caminho da instituicéo e
na volta a escola”; “no momento da visita” e “vatascola”.

A primeira orientacdo sugerida aos professoree gué realizem uma sondagem
junto aos alunos para descobrir quais sdo suastatpas em relacao a visita. Logo apés,
os professores sao estimulados a encaminhar anesahs maneiras de realizarem o
registro da visita: desenho e escrita. Estes regigtodem ocorrer no trajeto da escola a
instituicAo como na propria instituicéo.

Num segundo momento, as orientagcdes fornecidas paoessores tém por
finalidade delimitar uma maneira especifica dos@durealizarem os registros, elaborando
um caderno de anotacdes, os alunos devem registrBorme sua propria perspectiva, pois
aos professores € passada a seguinte orientacdo: €Npreciso orienta-los sobre o que
olhar ou como fazer os registros” (Patrimonios,regpdes e producdes, FDE, 200822).

O professor deve informar os alunos que seus regiserdo utilizados na confeccdo do
trabalho final (jogos de imagens). Na etapa seguésugerido que o professor estimule os
alunos a desenharem o que visualizaram durantajetarescola-instituicdo-escola. No
decorrer ou ao final da visita os professores depeopor aos alunos que realizem o
registro, esta opcdo serd tomada mediante as ag@®d dos educadores da instituicdo a
respeito do uso de canetas neste espaco.

Na volta a escola, os professores deverdo orga@isstematizar as informacdes
recolhidas pelos alunos, com o intuito de socialazaregistros ampliando as informacoes
sobre a instituicdo visitada. Além disso, é sugegde os alunos confrontem o0s registros
realizados a partir da observacéo da instituicdtural e do trajeto feito pelo 6nibus. A

intencdo com esta atividade € “debater sobre asedifas entre o que viram no museu e
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fora dele, se as informag¢des visuais foram as n®smade acham que ha mais
informacdes e como estao organizadas” (Patrimoeiqwessodes e producdes, FDE, 2008,
p. 23).

No segundo projetdiistéria e historias: multiplas versdeas orientacdes para a
visita séo dividas em trés etapas: “antes da Visdarante a visita” e “depois da visita”.

Na primeira etapa os professores devem informamaloBsos sobre os objetos
expostos na instituicdo, sondar os alunos com oitantde descobrir quais sédo as
expectativas destes no contato com a exposicacetfga seguinte, durante a visita, é
proposto que os alunos realizem os registros d#avionforme algumas questdes

norteadoras:

Qual é ou parece ser a obra que foi dado o mastagige nesse exposi¢cédo? Qual o
tema geral da exposi¢do? Que tipo de obras / ghjetocumentos estdo expostos?
Que partes da exposicdo vocé achou mais intereSs&adr qué? Que partes da
exposi¢cao vocé achou menos interessante? Por mué?) (

Posteriormente a visita, € sugerido aos professgues estimulem os alunos a
socializarem seus registros, a finalidade destecexe € perceber que existem diferentes
tipos de olhares possiveis: 0 do visitante e oudador.

Apdés a andlise das quatro orientacfes para azaeab das visitas a instituicdo
cultural, é possivel afirmar que, em todos os posjelos dois fasciculos analisados, é
perceptivel um mesmo padrdo na organizacdo dasasvisPodem-se dividir estas
orientagcbes em trés etapas: a primeira diz respa#oorientacdes necessarias e
estabelecimento de algumas regras para os aluna®rsportarem e registrarem as
exposicoes visitadas; a segunda tem por finalidageos alunos realizem seus registros e
tirem duvidas com a equipe educativa da instityigd@ssa maneira, o professor, no
momento da visita, apresenta-se como mero espectaaderceira, sdo socializados 0s
registros e encaminhadas outras reflexdes que dsalpsia proposta avaliativa que,
majoritariamente, solicita a elaboracdo de um “ptodinal’, geralmente desenvolvido
com a presenca dos professores da disciplina @&e Art

Diante das informacdes analisadas nos projetasstaimmos que em relacdo a
pratica pedagodgica direcionada ao professoresexigtedominancia de orientagdes para o

desenvolvimento do ensino de arte, embora sejareste nas orientagdes o tratamento
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critico das “fontes” com a finalidade de historains objetos apresentados. Deste modo,
as orientacoes das atividades localizadas nosctdssj aproximam-se das ideias
apresentadas por Le Goff, quando nos lembra queisteriadores devem considerar o
documento em seu contexto historico e cultural sste um documento arqueoldgico,
escrito, figurativo ou oral. O autor expde a neideske dos historiadores interrogarem os

siléncios da Historia, e afirma que o documento é:

Algo que nos foi dado intencionalmente, ele é apto de uma certa orientacéo
da Histéria, de que devemos fazer critica, ndoegfuredo as regras do método
positivista, que obviamente continuam necessarias &erto nivel, mas também
de uma maneira que eu qualificaria de quase ideal0f preciso para explicar e
reconhecer o documento o seu carater sempre maitenas fabricadfLe Goff
(org.), s/d, p. 34).

2.6. Os projetos e as possibilidades de ensino atpadas disciplinas de Arte e Histéria

As orientacdes para o ensino de Arte sdo evidéasindo apenas nas propostas de
avaliagOes, previstas em quase todos projetos guant como eixo central para o
desenvolvimento das aprendizagens a confeccdo feertdes produtos (maquetes,
desenhos para serem expostos), mas também em akpettos priorizados na analise dos
objetos (forma-conteudo, e saberes estéticos). Atlstes dados, as informacodes
oferecidas aos professores, ao final de cada prajatbibliografia apresentam igualmente
o predominio de livros que tratam da teméatica dsnende Arte, o que corresponde a oito
dos dezenove livros citados nos dois fasciculodisag@s, os demais sdo destinados a
reflexdo sobre a tematica da arte e da culturdbeesouseologia. Nas obras que tratam do
ensino de Arte, apresentam maior destaque duas dbrAna Mae Barbosa imagem no
ensino da artee Arte-educacaoleituras no subsolo.

Ao observarmos os cadernos da disciplina de Atehorados pela SEE-SP, por

meio do Projeto S&o Paulo Faz Esédldoi possivel verificar que os contetidos e as

180 Projeto Sao Paulo Faz Escola foi implementadanmde 2008 pela SEE-SP. Os materiais produzidos
neste projeto sdo cadernos direcionados as proéssecalunos de todas as disciplinas do Ensinc®ési
rede estadual paulista. Estes cadernos ofereceprafessores o planejamento de cada aula ao lomgnal
letivo. Além disso, estes materiais sistematizantaaiodos, metodologias e atividades a serem desédas|
durante as aulas pelos professores. Sobre estt@r@r Thiago Figueira Boim em O que e como ensina
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propostas pedagogicas oferecidas aos professosta desciplina alinham-se tanto as
propostas do Program@ultura € Curriculg quanto as propostas do projeétogares de
Aprender Nestes cadernos é sintetizado o campo de atalcdcsciplina de Arte como

podemos observar abaixo:

Num exercicio de pensar a arte e a cultura e pidgaproprio sistema de arte
diferentes angulos de visao sobre ela é que awstantelineamos o mapeamento
gue chamamos derritério da arte, que sdo: linguagens artisticas; processo de
criacdo; materialidade; forma-conteddo; mediacdtui@l; patriménio cultural e
saberes estéticos e culturais (Cadernos do Profdesarte, 2008, p. 8, Proposta

Curricular, Sdo Paulo faz Escola).

Assim, o campo da disciplina de Arte demonstraom@roximidade com as
propostas do Progran@ultura € Curriculo Além disso, como as orientacdes estabelecidas,
a partir deste mapeamento do ensino de Arte nasmasldo professor, a disciplina propde
trabalhos diarios com o desenvolvimento de difeeiinguagens artisticdem sala de
aula. As tematicas propostas no Progr&u#ura é Curriculg privilegiam, a exploracao
dos conteudos e o desenvolvimento de atividadeprptessores desta disciplina.

No caso da disciplina de Historia, ndo foi podspezceber a mesma proximidade,
exceto pelas orientacdes investigativas proposs®ljetos artisticos que, nesta disciplina
sdo entendidos como documentos que devem seraataisriticamente.

Com relacéo as bibliografias que tratam do endenblistoria, apenas sdo citados os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’'s) destaxiglisa e os PCN’s de temas
transversais que aludem a tematica da Pluralidadteir@l. Assim, podemos deduzir que,
se 0s materiais por um lado possibilitam o trabatberdisciplinar entre estas disciplinas,
por outro, acentua a importancia do ensino de par@ tratar de questdes relacionadas a
cultura e as diferentes expressodes e producoesaislt

Em relacdo as orientacfes possiveis de seremetizadas pelos professores da

disciplina de Histédria, todas se centram na analigiea das fontes apresentadas (quadros

Proposta Curricular, Materiais Didaticos e PratieaEnsino nas Escolas Publicas Estaduais em Sdo Pau
(2008-2009).
19 530 consideradas linguagens artisticas: muisiogagartes visuais e pléasticas e representac&alteat
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de pintura, fotografias, mapas, esculturas e aré&sa A respeito da analise destas fontes,
recorremos a Fernandes (2006), que apresenta Gieedceinteressante sobre a proposta
de dialogismo exposta por Mikhail Bakhtin. A autoessalta que a analise de diferentes
obras humanas (livros, pinturas, fotografias, ewowé&as), ao serem delimitadas como
documento no trabalho de professores de Histomaem contribuir para alargar o
conhecimento sobre o fato estudado, contextualzamd evento historico a partir do
tempo e local de sua producdo. A autora nos elucigaa, quanto a multiplicidade de
didlogos existentes na conjuntura da producdo dedeterminada obra, informa sobre as

inUmeras possibilidades de leituras e ressignifieagiaveis ao longo do tempo.

Nos documentos existem sujeitos que falam e qustro@m sentidos especificos
para a realidade retratada, através de estilosrt®amsi suas épocas, de formas, de
contornos e de materialidades que sdo simultanganoeiginais. Os documentos
foram alimentados, ainda, por didlogos midiltiplosnticms com a realidade e
ressoam ainda no tempo, concentrando uma potetadelide sentidos que se
prolonga nos tempos futuros aos seus, através rilameras leituras feitas
posteriormente (Fernandes, 2006, p. 101).

A autora continua sua exposicéo e conclui:

A introducdo de estudos que buscam desvendar afplamsilrelacbes dialégicas
incorporadas as obras humanas amplia a oportunidadealunos conhecerem
contextos histéricos complexos, que se expandemessonancia no tempo e que
se materializam em obras e acontecimentos. Pdtssiilainda, escaparem de
explicacdes causais e simplistas, indo de encoatroonstrucdo de olhares
substanciosos, recheados de referéncias cultamigextos e histérias (Fernandes,
2006, p. 103).

Ja Meneses (2003), ao refletir sobre a utilizagas imagens em diferentes
contextos historicos, trata da importancia cogaitileste tipo de fonte. Alids, destaca a
importancia de historicizar o campo da visualidaste, €, de compreender a forma como as
imagens sdo lidas em diferentes contextos his®rid®ara o autor, € com o0
desenvolvimento da Histéria da Arte que as imaggspotencialmente elevadas ao seu
potencial cognitivo. Assim, os professores podeitizat as imagens como fonte de

conhecimento e de desenvolvimento cognitivo dosasu
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Atualmente, estas diretrizes, também fazem parteabjetivos educacionais dos

museus, como nos informa Studart (2004):

O objetivo da educacdo em museus, assim como dagihiem um sentido mais
amplo, é oferecer a possibilidades para a comudcacinformacao, o aprendizado,
a relacao dialética e dialdgica educando/educadennstru¢do da cidadania, e o
entendimento do que seja identidade (Studart, 20@E).

Além desta possibilidade de intervencao dos psofes de Histéria quanto ao uso
das imagens, as sugestfes de contextualizacaddlkerpaiizacdo das narrativas historicas
operadas nos espacos museologicos também contribareralargar o conhecimento dos
alunos sobre o passado, isto sinaliza, inegaveémant avanco nas relagdes entre escola e
museu.

Entendemos que tanto a disciplina de Historia cante Arte se complementam
para o efetivo desenvolvimento das atividades gi@gonos fasciculos do projetogares
de Aprenderambas contribuem para a construcdo de um olh@rariéico e investigativo
dos alunos. Deste modo, os professores destagluoiasi tém, talvez, uma das primeiras
oportunidades de desenvolverem trabalhos intepdiisares.

Os trés projetos seguem uma tendéncia ja inia@adautro Programa Curricular,
elaborado pela Coordenaria de Estudos e Normasg&gidas (CENP), intitulado de
Caminho das Artescriado em 2005. Neste Programa, além de sereteroptadas as
atividades apresentadas no Prograthdtura € Curriculg foi oferecido, também, aos
professores e alunos, a participacdo destes ersempagdes de orquestra e em espetaculos
de danca. O que diferencia os dois programas éguRrogramaCultura € Curriculofoi
elaborado um material diversificado para subsidsmintervencdes dos professores, ja no
Caminho das Artedoram produzidos materiais apenas para as atividddstinadas ao
cinema e ao teatro, sendo, portanto, marcado pedénaia de materiais pedagogicos
direcionados aos professores para a realizacdoutias atividades previstas. A partir desta
constatacdo, podemos inferir que o prograodtura € Curriculofoi elaborado com a
finalidade de continuar e ampliar as iniciativagpastas pelo progran@aminho das Artes.

Apés esta breve apresentacdo do progr@ultura é Curriculoe da analise dos
materiais do projetd.ugares de Aprendertorna-se importante apresentar os objetivos

anunciados pela SEE-SP com este programa:
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a) Demaocratizar o acesso de professores e alunosdia publica estadual a
equipamentos, bens e produgdes culturais que tueratipatrimdnio cultural da
sociedade, tendo em vista uma formacéo plural er¢ée socialp) Fortalecer o
ensino por meio de novas formas e possibilidadesdelenvolvimento dos
conteudos curriculares em articulagdo com produs6emculturais e fendbmenos
naturais, diversificando-se as situacbes de apmegéns; c) Estimular e
desenvolver a aprendizagem por intermédio de igfiesa significativas do aluno
com o objeto de estudo/conhecimento de disciplimafrcando-se o carater
investigativo da experiéncia curricular (Resolu€io19, de 13/3/2009).

A partir dos objetivos anunciados, podem-se extadgumas consideracdes: a
primeira diz respeito ao acesso aos “bens e predugilturais que constituem o
patrimonio cultural da sociedade”; a segunda fange ao acesso como perspectiva de
“novas formas e possibilidades de desenvolvimentoabntetdos curriculares”; a terceira
aponta para a necessidade de reforcar o “caratestigativo da experiéncia curricular”.
Estes objetivos sintetizam, em outras palavrasoquegramaCultura é Curriculodevera
contribuir com o ensino para a superacado da exclosHural, na qual grande parcela da

populacdo esta acometida.



91

CAPITULO 3

Os trabalhadores da educacéo do Estado de Sdo Paelo processo de elaboracao,

comunicacgao e implantacdo do projeto Lugares de Apnder

1. Breve historico e estrutura da FDE

A CENP desempenhou até 1987 papel central naiaeggo do ensino do estado
de Sado Paulo. Neste mesmo ano, fora criada ducagt®/erno de Orestes Quércia, por
meio do Decreto n® 27.102, a FDE, em substituickoraacao para o Livro Escolar. Os
objetivos da FDE foram definidos a partir da neideske de complementar as acdes

publicas destinadas a educac¢éo, como podemoscaesiin um dos artigos de seu Estatuto:

Art.4° (...) complementar as politicas educacionais daef#ia da Educacédo, no
que se refere a producdo, aquisicdo e distribuid@omaterial instrucional,
necessario ao processo de ensino e aprendizagentdmo cumprir a politica de
suprimento de recursos fisicos para educacaonddes a propria Secretaria da
Educacédo ou a seus 6rgaos.

§ 1° — Para consecucéo desse objetivo a Fundacéo:

1. editar4, por seus proprios meios e/ou mediamigtrato com empresas
especializadas, obras didaticas de referéncia(didios, atlas e outros);

2. adquirira, diretamente das empresas editorasslididaticos, de acordo com o
levantamento dos livros adotados;

3. podera doar ou vender, a precos madicos, lideosua edigdo ou adquiridos por
intermédio de 6rgdos da Secretaria da Educacdojnptituicbes auxiliares da
escola ou pela propria Fundacéo;

4. instituira concursos ou prémios para autordivdes didaticos;

5. promovera pesquisas e estudos sobre o livroticliglasob seus aspectos
pedagdgico, econdmico e comercial;

6. promovera pesquisas e estudos em TecnologiaaEidnal, sob seus aspectos
pedagdgico, econdémico e comercial,

7. desenvolvera material instrucional, promovenda permanente avaliacdo e
atualizacéo;

8. promoverd treinamento e aperfeicoamento de gsofes das redes oficiais de
ensino, em todos os campos da tecnologia Educdciona

9. elaborara pesquisas e planejamento na areausas fisicos para a educacéo,
especialmente edificacBes, mobilidrios e equipaosent

10. realizara, diretamente ou por contratos ou &oivg, estudos de fixacdo de
padrdes e de projetos para edificacdes, bem cara mobilidrio e equipamentos;
11. cumprird a politica de suprimento de recursisgcds para a educacdo,
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destinados a Secretaria da Educacédo do Estadcse@m$rgaos;

12. executara, diretamente ou através de contmtosonvénios a manutencao,
reforma ou ampliacdo de edificacBes e outros resufisicos para a educacao,
destinados a Secretaria da Educacao e aos seus;6rga

13. podera celebrar contratos, convénios ou acocdos entidades de direito
publico ou privado, nacionais ou internacionaisrapa desempenho de suas
finalidades, ou prestar colaboracdo no campo gielaties semelhantes ou conexas,
obedecendo a legislacéo vigente.

§ 2° — Os materiais, equipamentos ou servicos podsgr adquiridos de terceiros
e/ou realizados pela prépria Fundacéo.

§ 3° — A Fundacéo se articulard com os 6rgdos cmmps da Secretaria da
Educacédo, do Ministério da Educacao e Cultura e @atmas instituicdes nacionais
e internacionais, para distribuir o material p@sgbroduzido.

§ 4° — A Fundacao atuard diretamente ou por intdionge instituicdes publicas
ou privadas, mediante convénios, contratos ou asacede auxilio.

§ 5° — Poderad a Fundacgdo prestar servicos aos rgevétederal, Estaduais e
Municipais, bem assim a organizac¢8es privadasaiist FDE, 1987).

Diante do que se apresentou neste artigo, douEstda FDE de 1987, podemos
verificar que a principal funcéo desta instituicAaguele momento, foi servir ao sistema de
ensino estadual paulista, tanto em relacdo & siatite?®, quanto aos seus aspectos
operacionafs.

A FDE foi criada com intuito de dinamizar as ac@kes SEE-SP, ampliando a
perspectiva de gestdo do ensino. Apés a criacdeDia a CENP ficou responsavel por
elaborar estudos, pesquisas educacionais com ladéida de propor normas, diretrizes e
programas curriculares a serem implantados nasasst® rede estadual paulista.

Em 1992, por meio do Decreto n°® 36.050, duranggowerno de Luiz Antonio
Fleury Filho, a FDE ampliou suas incumbéncias, @ndo-se responsavel, também, pela

construcao de edificacfes destinadas a SEE-SPseas®rgaos.

20 A funcdo logistica da FDE, verificada no Estatdes 1987, fora de suprir as escolas da SEE-SP que
demandavam por obras didaticas de referénciactaim®: “diciondrios, atlas e outros”. Além dissantsm
deveria adquirir materiais pedagogicos de editais, como: livros didéaticos, paradidaticos; desérer
“material instrucional”; oferecer treinamento e dgigoamento de professores; fixar padrdes de jo®jeara
edificagdo das escolas e de seus mobiliarios; rsapniecursos fisicos da SEE-SP e de seus 6rgéisde,
desenvolver a manutencéo, reforma ou ampliacidediisacdes da SEE-SP.

2 Quanto ao aspecto operacional declarado no Estdéui987, coube a FDE estimular e realizar estados
pesquisas sobre os livros didaticos e outros nagotecnologia educacional, com a finalidade pedagfg
econbmica e comercial. Pretendia-se avaliar eiatmabs materiais instrucionais e treinar e apeofsi os
professores da rede de ensino estadual paulisées, Aloderia prestar servicos ao Governo Fedestddbal,
Municipal e organizagdes de direito publico ou pdw articulando com os 6rgdos da SEE-SP e, ainda,
distribuir materiais produzidos pelo Ministério Bducacao e Cultura, instituicdes nacionais e iatgomais.
Também, poderia firmar contratos e convénios comarizagdes nhacionais e internacionais para o
desenvolvimento de estudos e pesquisas sobrewrsasdisicos das escolas.
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Em 2007, durante o governo de José Serra, o Est@duFDE foi reformulado por
meio do Decreto n® 51.925. Este novo Estatuto aageihtou alteracdes significativas para

o funcionamento do 6rgéo. Tais alteragfes podemwesiicadas em um de seus artigos.

Artigo 4° - A Fundacao tem como objetivo desenvolver metmglalem educacao,
capacitar profissionais, produzir, adquirir e dstir material instrucional,
inclusive multimidia, voltado ao processo de engnaprendizagem de alunos e
profissionais e de formacéo da educagéo, bem comeder recursos fisicos para a
educacao, em especial em cumprimento ou como cameptacdo as politicas
definidas pela Secretaria da Educacado ou por sgédes § 1° - Para a consecucao
desse objetivo, a Fundacao podera:

1. editar obras didaticas, softwares educacionagoregetdos distribuidos pela
internet, por seus proprios meios e/ou mediantetramn com empresas
especializadas, com especial atencao a tecnologitmitia adotada pela rede
estadual de ensino; 2. desenvolver estudos e prppgetos voltados ao
aprimoramento da utlizacdo de novas midias no gz de ensino e
aprendizagem, material para a formacao e capagsittg@ducadores;

3. doar ou vender livros, softwares e publicac@esuh edicdo ou adquiridos por
intermédio de 6rgdos da Secretaria de Educacdojnptituicbes auxiliares da
escola ou pela prépria Fundacédo a precos modicasstituir concursos e prémios
para autores de material didatico, paradidaticalalérea da educacdo, projetos
arquitetonicos e pedagoégicos;

5. promover pesquisas e estudos sobre tecnologzaeidnal, incluindo métodos
multimidia didaticos e paradidaticos, sob os agsegtedagdgico, educacional,
econdmico e comercial;

6. desenvolver material instrucional, inclusive timidia, promovendo sua
permanente avaliacdo e atualizacao;

7. promover capacitacdo e aperfeicoamento de edrgsdem todos os campos,
inclusive na &rea da tecnologia da educacéo;

8. desenvolver pesquisas e planejamento na areeealgsos fisicos para a
educacao, especialmente edificacdes, mobiliarexugpamentos;

9. realizar, diretamente ou por contratos, com&riermos de parceria ou outros
instrumentos, estudos de fixacdo de padrdes e ajetqs para edificacbes, bem
como o seu mobiliario e equipamentos;

10. cumprir a politica de suprimento de recurssisdé para a educacao, destinados
a Secretaria do Estado da Educacéo e aos seus;0rgao

11. executar, diretamente ou por meio de contratosconvénios, construcgéao,
manutencao, reforma , restauro e ampliacdo dicagbes e outros recursos
fisicos para a educacéo, destinados a Secretafiautzacdo, a seus 6rgdos e as
demais entidades publicas ou privadas;

12. celebrar contratos, convénios ou acordos cdidagies de direito publico ou
privado, nacionais ou internacionais, para o desahp de suas finalidades, ou
prestar colaboracdo no campo de atividades sentethan conexas, obedecendo a
legislacéo vigente;

13. promover e desenvolver tecnologia da inforraatigitada para a rede estadual
de ensino e a Secretaria da Educacao, bem comdeatarsuas demandas nessa
area;
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14. celebrar convénios com as Associacdes de Paldesires, visando a
manutencao preventiva e conservacao de prédioagséohigienizacdo sanitaria,
bem assim a manutencdo e recuperacdo de equipam@aidendo, inclusive,
aportar recursos financeiros para a consecucagfrtalidades.

§ 2° - A Fundagdo podera comercializar material geipamentos por ela
desenvolvidos ou adquiridos de terceiros a pre@mlicus.

8§ 3° - A Fundagdo mantera articulagdo com os orgdmpetentes da Secretaria da
Educacdo, do Ministério da Educagcdo e com outrasituitdes nacionais e
internacionais, para distribuir o material por gdesduzido.

§ 4° - A Fundacéo atuard diretamente ou por intgionde instituicdes publicas ou
privadas, mediante convénios, contratos ou congeksauxilio.

8 5° - A Fundacdo podera prestar servicos aos GosedFederais, Estaduais e
Municipais, por meio de seus 6rgdos e instituichesn assim as organizacfes
privadas, podendo ser remunerada por esses selfEstatuto FDE, 2007).

Para desempenhar as func¢des acima elencadaga&mnselho Superior da FDE
desenvolver diretrizes gerais para as acdes degd®.d0 Conselho Superior é composto
por cinco membros escolhidos pelo Governador dadéstestes tém o mandato de quatro
anos, o presidente do conselho tem mandato deadose € escolhido pelos conselheiros
da FDE. J& o Presidente da FDE é escolhido diretiénpelo Governador do Estado e tem
0 mandato de quatro anos. Vale ressaltar que &ingmEstatuto de 2007 que o tempo de
mandato do Presidente da FDE foi ampliado, sendodgsde sua criagdo, em 1987, o
mandato era de dois anos.

O orgéao tecnico-administrativo da FDE é compostta ppresidéncia e pelas
Diretorias: Administrativa e Financeira; de Tecmgioda Informacao; de Obras e Servigos;
de Projetos Especiais.

A FDE desempenha hoje papel fundamental no desememto das diretrizes
curriculares implementadas pela SEE-SP. Algumasfaasdes da FDE sé&o: elaborar
programas curriculares destinados as redes deoefmimicipal e estadual) e implementa-
los. E também responsavel, desde 1992, pela coéste escolas pulblicas estaduais e,
desde 2007, compde parcerias com outras instiipéea restaurar edificios escolares.
Oferece também cursos tele-presenciais aos ed@sadmm a finalidade de oferecer uma
formacéo continuada aos professores da rede ebtathleca paulista. Assim, a FDE vem
assumindo importante funcédo na concepcéo, elabmegiioducao de diferentes materiais
pedagogicos, pautados nas diretrizes curricularstap pela SEE-SP.

Para potencializar os multiplos trabalhos desemguios pela FDE, foi necessario

reorganizar as quatro diretorias: diretoria adnaiva e financeira (DAF), diretoria de
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obras e servigos (DOS), diretoria de projetos ea@e(DPE) e diretoria de tecnologia da
informacdo (DTI). Cada uma destas diretorias deseimgp funcbes diferenciadas. A
diretoria responséavel pela elaboracéo, implantagg@mrdenacao e supervisdo de programas
e projetos educativos € a DPE. Foi nesta diretquig a partir da proposta curricular da
SEE-SP, foi concebido o prograrGaltura € Curriculg e que contou com a participagao
de profissionais da CENP.

Para realizacdo das atividades da DPE, a mesndividida em quatro geréncias:
geréncia de avaliacdo e indicadores de rendimestolad (GAIRE), responsavel por
avaliar o sistema de ensino, alias, esta geréhaimm, planeja e executa o Sistema de
Avaliacdo e Rendimento Escolar de Sdo Paulo (SARESgeréncia de educacao e cultura
(GEC), que tem a incumbéncia de desenvolver, intgla@ fiscalizar acdes educativo-
culturais, articuladas ao curriculo proposto pelEE-SP; a geréncia de informacdes e
indices educacionais do sistema de ensino do esiadgéo Paulo (GIESE), que tem o
propésito de organizar o cadastro de escolas,ldnesa das avaliagdes e frequéncia destes;
e, por fim, a geréncia de educacédo e cidadania ([GEQe é responsavel por estabelecer
parcerias com o terceiro setor e organizagfes on@rigamentais (ONG's).

A implementacdo e acompanhamento do progr@mtura é Curriculofoi realizada
pela GEC. Visando obter informacdes para a pregsEsguisa, estabelecemos contato com
esta geréncia, com a finalidade de recolher doctos&nrelativos & elaboracédo e
concepcao do material do programa.

Com isso, foi constatado que existe na GEC o tnabarticulado de dois
departamentos: o departamento de formacédo e culRf&), que é responsavel pela
elaboracdo, articulagdo e implementacdo dos pragatesenvolvidos pela DPE; e o
departamento de programacdo e contribuicdbes desaedecativas (DPC), que é
responsavel pela recepcdo de duvidas, queixasatgetle experiéncias pedagdgicas
desenvolvidas pelos professores.

Os profissionais que atuam no DFC desempenhanedits atividades, tais como, a
realizacdo de reunides com os Professores Coomezadie Oficinas Pedagodgicas

(PCOP’s), alocados nas Diretorias de Ensino (DEAEmM disso, este departamento

22 Foram disponibilizados na GEC documentos relatigissatividades desenvolvidas pelas instituicbes
parceiras do projethugares de Aprenderrelatorios técnicos da FDE de acompanhamentoviddacdes,
dados estatisticos sobre edi¢cdo dos materiais.
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também € responséavel por estabelecer parceriasasanstituicdes culturais participantes
do program&Cultura é Curriculoe, ainda, é responsavel pelo agendamento dagsvisit
Esta breve apresentacdo da FDE foi feita nestéut@giom a finalidade de localizar
onde os materiais foram produzidos. Posteriormem@denciaremos com maior
profundidade o trabalho desenvolvido pela FDE es deabalhadores, sobretudo com a

analise dos relatérios de acompanhamentos reafizaatcseus técnicos.

2. As escolas da SES-SP

Ao realizarmos o levantamento do niumero de esenliatentes na rede estadual de
ensino paulista, constatamos, somente na capitalEsiado, a presenca 1.071
estabelecimentos. Este montante € distribuido @8tBEs: cinco diretorias localizadas na
regido leste da cidade agrupam 406 escolas, oajtessponde a 37,91% do total de escolas
na capital. Ja na regido sul, existem trés DEs@mero de escolas chega a 283 unidades, o
gue equivale a 26,42% do total de escolas. Naoagiéte, duas diretorias sao responsaveis
por 170 escolas, o que corresponde a 15,87% do Aotagido central, que tém trés DEs,
abrange parte da zona oeste e parte da zona&mul ®0b sua jurisdicdo 212 escolas, o que
representa 19,79% do total. Este breve levantanderwnstra apenas a distribuicdo de
escolas nas diferentes regides da cidade de S&m Faando evidenciar a disparidade do
numero de estabelecimentos escolares sob suasistdagdes, citamos dois exemplos: a
DE Centro e a DE Sul 3. A primeira apresenta ovedeinte a 62 escolas, o que a enquadra
como Diretoria com menor nimero de escolas, jagarst, com 108 escolas, o0 que a
coloca como Diretoria com maior nimero de estabaktos de ensino. Esta desigualdade
numérica de estabelecimentos, provavelmente, aaaspecificidades na gestdo de cada
DE.

No interior das DEs existem trabalhadores que deseham diferentes funcoes.

No entanto, nos limitaremos a compreender as atieisl desenvolvidas pelos PCOP’s em

% Estes dados foram retirados das paginas da Ihi@asel3 Diretorias de Ensino alocadas na cidadgfide
Paulo. As paginas que apresentamos foram acessadés 12 de maio de 2009:
http://delestel.edunet.sp.gov;ltp://deleste2.edunet.sp.gov;britp://www.deleste3.com.hr/
http://deleste4.edunet.sp.gov;hhitp://deleste5.edunet.sp.gov;hitp://desull.edunet.sp.gov.pr/
http://desul2.edunet.sp.gov.pnttp://desul3.edunet.sp.gov.pinttp://denortel.edunet.sp.gov;br/
http://www.norte2.pro.brhttp://decentrosul.edunet.sp.qgov;tinttp://dcoeste.com.br/
http://www.centro.eesp.com.br/
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relacdo ao program@ultura é Curriculo E importante destacar que a Resolucdo de
19/03/09 da SEE-SP definiu algumas tarefas a sdes@nvolvidas por estes profissionais,

tais como:

Orientar e acompanhar os Professores Coordenadaes®scolas participantes, na
implantacdo e desenvolvimento do Projeto; Organmz&@ALENDARIO ANUAL de
visitas do Projeto Lugares de aprender: a escoldasascola, para toda a regido, no
ambito da sua Diretoria e dar divulgacdo a essendéatio; Orientar a empresa de
O6nibus contratada para o transporte, sobre o lacaer visitado, segundo as
informacdes fornecidas pela FDE, pois algumastinigfies recebem os alunos em
entradas diferentes das de recebimento do pubticgegal; Acompanhar e zelar para o
bom desenvolvimento dos projetos e das Vvisitas; lidtvaanualmente o
desenvolvimento do programa. (Resolugdo SEE-SP3/1®).

Segundo é exposto nesta Resolugdo da SEE-SP,ilasicaes dos PCOP’s se
fundamentam basicamente na resolucéo de problgmeascionais, tais como: “organizar o
calendario anual”, “orientar a empresa de onibudratada para o transporte”. Quando sao
mencionados os trabalhos que pressupde a intexvgragiagogica, tal como: “Orientar e
acompanhar os Professores Coordenadores das epadi@gpantes”, ndo sao efetuadas
maiores explicitacbes do que deve ser feito, apdeague a atividade de orientacéo e
acompanhamento deve favorecer a “implantacdo endalsenento do projeto”, que,
aparentemente, demonstra-se demasiadamente gendeAcdesolucdo, portanto, nao
consta nenhuma orientagdo pragmatica sobre con® @odieve ser feito o trabalho dos
PCOP’s.

As incumbéncias das DEs para a promoc¢éao do Progtaithaa é Curriculoséo:

Orientar e acompanhar os Professores Coordenadasesscolas participantes, na
implantacdo e desenvolvimento do Projeto; orgarizealendario anual de visitas
do projetoLugares de Aprender: a escola sai da escgara toda a regido, no

ambito da sua Diretoria e dar divulgacédo a essendatio; orientar a empresa de
Onibus contratada para o transporte, sobre o lacakr visitado, segundo as
informac®es fornecidas pela FDE; acompanhar e palar o bom desenvolvimento
dos projetos e das visitas; avaliar anualmente serd®lvimento do programa

(Resolucédo SEE-SP 19, 13/03/09).

Nas treze DEs da capital existem 26 PCOP’s incuosbi® promover a divulgacéo
e estimular a realizacdo das atividades propostaBragramaCultura € Curriculo.Os

PCOP’s que séo formados em diferentes disciplisEealocados nas seguintes DEs: 13
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Professores coordenadores de Arte, o que correspandm coordenador para cada
diretoria da capital; 10 Professores coordenadieddistoria, com exce¢do das DE Norte 2,
Sul 1 e Sul 2, que ndo possuem PCOP’s desta disgipim Professor de Portugués da DE
Sul 1; um Professor de Biologia da DE Sul 3 e uwfd3sor do Ciclo 1 da DE Leste 1.
Além disso, integram também a equipe 12 Supendgsate Ensino, ficando sem
representante a DE Sul 2.

Nota-se que as disciplinas que concentram maiorrdgimle coordenadores sao as
disciplinas de Arte e Histéria. Este dado reforgmalise feita no segundo capitulo sobre os
conteldos e metodologias de ensino propostas ndsriais do projetoLugares de
Aprender, em que foi constatada a acentuada importancia dests@plthas no

desenvolvimento do projeto.

3. Os relatérios técnicos elaborados pela equipe da GE

Os relatérios analisados neste capitulo corresporatdes registros efetuados pela
equipe técnica da GEC, composta por aproximadanteggeprofissionais. Esses registros
tém como finalidade verificar como as visitacdes\s&ndo desenvolvidas nas instituicbes
culturais participantes do projetagares de AprendeAlém disso, os relatdrios buscam
avaliar a préatica dos monitores das instituicOdisi@is e a pratica dos professores, se estes
conhecem ou ndo o projeto e se realizam o prepasoatlnos para as visitagcoes. O
instrumento utilizado pelos técnicos da FDE nateotte informagbes sobre as visitas
encontra-se NOs anexos.

Na analise dos documentos produzidos pela GEC,nmsleatestar, diante dos
dados recolhidos, que no ano de 2008, a FDE estahelparceria com 674 escolas
publicas estaduais, sendo estas pertencentes &t43la capital, Mogi das Cruzes e
Itapecerica da Serra, para participarem do Prog@uitara é Curriculo

As atividades desenvolvidas em 2008 e 2009 foranmpanhadas em algumas
ocasides por técnicos da GEC. A observacdo e megists visitagbes as instituicoes

culturais sera fonte fundamental para a anélissedespitulo. Dos 129 acompanhamentos
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realizados em 2008 e no primeiro semestre de Z@%proximadamente 1Z0egistros
feitos pelos técnicos.

Dessa fonte pretendemos extrair informacoes raktas praticas desempenhadas
pelos professores, segundo a observacdo do técredficar as instituicbes que mais
recebem alunos (ver tabelas expostas nos anexesigwar se 0s professores preparam 0s
alunos para as visitas, se utilizam ou ndo o natdo projetoLugares de Aprender: a
escola sai da escala

Conforme dados amostrados na Tabela 11 e 12 aprésentados os numeros de
acompanhamentos realizados pelos técnicos da F2Eade 2008 e no primeiro semestre
de 2009.

Tabela 11- Acompanhamento dos Técnicos da FDE nas vigtdzadas as instituicdes culturais
no ano de 2008.

Relatérios Técnicos NUmero Porcentagem NUmero
2008 visitas aproximado de
professores
acompanhados
Professores que conhecem o material ¢lo 12 30% 24
Programa Cultura é Curriculo Fasciculo$ e
DVDs
Professores que desconhecem o matefial 28 70% 56
do Programa Cultura é Curriculo
Total 40 100 % 80

Fonte: Elaborado com base nos Relatérios Técnimahipidos na GEC, FDE, 2008.

Tabela 12— Acompanhamento dos Técnicos da FDE nas vigtdzadas as instituicdes culturais

nos meses de abril, maio e junho de 2009.

Relatérios Técnicos NUmero Porcentagem NUmero aproximado de
Abri I/ Maio / Junho de 2009 visitas professores acompanhados
Professores que conhecem o material o 34 38,20 % 68
Programa Cultura é Curriculo Fasciculo$ e
DVDs
Professores que desconhecem o matefial 46 51,69 % 92
do Programa Cultura é Curriculo
Professores que desconhecem os DVI)s 09 10,119 18
Total 89 100 % 178

Fonte: Elaborado com base nos Relatérios Técnimakipidos na GEC, FDE, 2009.

4 Essa reducdo deve-se ao fato de que algumassviitam canceladas ou tiveram problemas em
decorréncia de atrasos provocados pela empresarggporte prestadora de servigos, ou devido agitoan
cadtico costumeiro na cidade de Sao Paulo ou ajela, falha de comunicacdo entre FDE e escola em
relacdo ao agendamento das visitas.
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Primeiramente, vale destacar que em relacdo aal@®08, momento de criacdo
do ProgramaCultura é Curriculo,0 indice de desconhecimento dos professores ddtect
nos relatorios técnicos era de 70%. J& em 200%ioeircaiu para 51,69%, o que sinaliza
um relativo avancgo no processo de comunicacaoss@ae®s materiais do programa.

Com relacéo aos dados expostos na tabela 12, ped#agnosticar que o grupo de
178 professores acompanhados no periodo amostiadativamente pequeno em relagéo
ao montante aproximado de 210.582 mil docentegdia estadual paulista, segundo dados
extraidos do Departamento de Recursos Humanos (DRHU

O Programé&Cultura é Curriculo,no ano de 2008, contemplava apenas as escolas
publicas estaduais da cidade de Sédo Paulo e de duas DEs localizadas na regido
metropolitana de Sdo Paulo. J& no ano de 2009grdPna expandiu-se para as regides do
interior paulista, contemplando mais 32 DEs. Rekia@9 DEs no interior sem serem
atendidas pelo programa.

Uma das alegacOes para auséncia de parceriastil@eigiies culturais localizadas
no interior do Estado de S&o Paulo, apresentadasepaipe técnica da FDE, deve-se a
falta de conhecimento, ou mesmo, da auséncia daapeamento das instituicbes culturais
no interior do Estado. Talvez a adeséao das Diedtaite Ensino localizadas no interior do
estado tenha favorecido as novas reimpressfes thriahavisando atender a demanda

dessas regides, conforme podemos verificar naatainalixo:

% Informagdes obtidas do sititp:/drhu.edunet.sp.gov.br/a_principal/index,aspcampo dados estatisticos
visitado em 10/03/2010.
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Tabela 13- Impressao e reimpressao dos materiais do Prbjegares de Aprender nos
anos de 2008 e 2009.

Materiais do projeto Lugares de 2008 2009 — Reimpresséo
Aprender

Os seres vivos diante das estrelps 12.000 exerplare  29.500 exemplares
Herancas culturais 12.000 exemplares 29.500 exeespla
Espacos, tempos e obras 16.000 exemplargs 25.60tpkares
Patrimonios, expressoes e 16.000 exemplares 25.500 exemplares
producdes

Séculos, contextos e 16.000 exemplares 25.500 exemplares
transformacodes

Livreto Horizontes Culturais 30.000 exemplares 00.8xemplares
DVDs Lugares de Aprender — 11.500 exemplares de cafl8.000 exemplares de cada
2,e3

Total 103.500 exemplares 148.500 exemplafes

Fonte: Relatério da GEC, FDE, 2009.

Podemos observar na tabela 13 que existe um aumsigniticativo na reimpressao
dos fasciculos do projetaigares de Aprendemateriais estes que podem ser utilizados em
outras regides do estado de S&o Paulo, pois apesenetodologias de ensino para
realizacdo de visitas a diferentes instituicdegucais em diferentes regibes. Porém, o
livreto Horizontes Culturais que apresenta informacfes, sobretudo de ingtésjc
manifestacdes e producdes culturais, exclusivasagéal paulista, tem seu numero de
reimpressdo reduzido. Ja os DVDs, seguem a mesnurtgia da reimpressdo dos
fasciculos, no entanto, é importante frisar quesestpresentam algumas instituicbes
parceiras da FDE, exclusivamente da cidade de S&w.Pisso pode indicar que estes
materiais estdo sendo produzidos com a finalidadexpandir a acdo do programa na
regido metropolitana de Sao Paulo.

Como ja dito anteriormente, os relatorios técnfooam analisados com o intuito de
obtermos maiores indicios sobre a pratica dos gsofes junto aos museus. Este relatorio €
composto por treze perguntas que sédo dispostaampoc“pontos a serem observados”.
Dez perguntas séo direcionadas exclusivamentecamsa@ores das instituicdes culturais e

apenas trés direcionadas aos professores. Em aelagdperguntas destinadas aos

% No infcio do ano o Programa Cultura é Curriculoegpandiu pelo interior do Estado de S&o Paulo, o
alargamento das areas de atuacdo do projeto abegessidade da reimpressao do material. Estesrogime
fazem parte das estimativas da GEC — Projetos Espeea FDE com relacdo a previsdo para o ano 0@.20
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professores, apenas uma se propde a investigatieapios docentes, questionando se: “0s
professores preparam os alunos para as visitasinpbrtante destacar que estas treze
perguntas, invariavelmente, sdo preenchidas coefasopcdes sim e ndo. Ha também um
campo oferecido para complementar as respostasivaijeintitulado “observacdes”, no

entanto, este espaco € pouco utilizado pelos EEnkxtraimos alguns trechos para avaliar

como sao feitos os registros dos técnicos:

Os professores sabiam muito pouco sobre o ProdgPaajefo e nada sobre a
instituicdo. Acompanharam a visita um professomad¢ematica e um de geografia,
este lamentou muito ndo ter sido melhor informadoescola para fazer um
trabalho prévio em sala de aula. (Relatério TéchiD&, 2009).

Os professores justificaram o ndo acesso ao miateela falta de troca de
informacéo dentro da escola (Relatério Técnico FIIIBDY).

A professora de Artes que, alids, era péssimapalego ter tido tempo para
estudar o material. (Relat6rio Técnico FDE, 2009).

Monitoria percebe que as escolas chegam sem inf@esasobre o projeto
Monitoria destaca observar que as turmas tém viedop sua maioria, pré-
selecionadas. Coordenadora de monitoria destacagudsitas sao vistas como
forma de premiacdo. Coordenadora de monitoria cestae apesar de o museu de
arte sacra estar programado junto ao programarauéucurriculo para receber
turmas de sexta e quinta série, vem ocorrend@sigié turmas de quarta série com
freqiiéncia intermitente. Coordenadora de monitddataca que indica o site da
FDE para o professor desinformado. (Relatério TaecRDE, 2009).

Grave: As professoras ndo acompanharam os alunos m@unte a visita, ficaram
sentadas no sagudo do prédio. Optei por ndo intervha escolha que fizeram.
(Relatorio Técnico FDE, 2009).

Estes trechos evidenciam as dificuldades de corag@icdentro das escolas e entre
estas e as instituicdes culturais. Entretanto,nBemacdes apresentadas nestes trechos,
preocupam-se exclusivamente em observar a pratosa piofessores. Porém, nao
consideram e nem relativizam as dificuldades cantiaé na qual os professores muitas
vezes estdo imersos. Os indicios destes relat@esugjue o processo de comunicacao
entre a FDE, as DEs e as escolas necessita setor@dra que 0 programa possa ser
minimamente eficiente quanto aos seus pressuposthgacionais, que visam a

transformacédo da pratica docente junto as insfiesaculturais.
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De acordo com os relatorios, existe a dificuldadeadesso dos professores aos
materiais, geralmente atribuida pela falta de cocagdo dentro da prépria escola. Outro
empecilhno é a falta de tempo apontada pelos pmisspara o0 preparo das visitas.
Veremos a seguir que estas constatacfes tambénsirsd@lzadas nos relatorios das
instituicdes culturais participantes e nas falasettucadores de um museu.

Em geral, as informacdes coletadas pelos técnioosmf pouco exploradas no
campo “observacdes”. Como podemos observar, ogorels apresentam informacdes
guanto a falta de organizacéo da escola e a caulgcib professor em realizar as visitas.
Entretanto, ndo sao feitas grandes reflexdes sabrsituacdes observadas no espaco
museoldgico no que se refere as aprendizagensgtagp@d\ssim, estas fontes informam de

maneira precaria sobre a prética dos professores.

4. Os relatorios de atividades elaborados pelas titsicdes culturais parceiras da FDE

Estes relatérios sdo enviados pelas instituicOksrais parceiras da FDE com certa
regularidade, geralmente, todos o0s meses. Nestes apfiesentadas informagoes
operacionais sobre a organizacdo e o desenvolvinuag visitas, tais como, horéario de
chegada das turmas, niumero de visitantes, nUmepoofiessores responsaveis, horario de
chegada do lanche. Além disso, sdo fornecidasn#obes sobre o prosseguimento das
atividades na instituicdo. Algumas instituicbes l@m realizam diagnostico da visita,
baseadas em questionarios oferecidos aos profesaoréinal da visitacdo. De maneira
geral, as instituicbes avaliam as visitas pautaseloas recomendacdes transmitidas pela
FDE. As perguntas objetivam a fiscalizacdo comcédaas visitas escolares, tais como,
atrasos na chegada da escola, falta ou cancelaaentsita, entre outros.

Como foi possivel verificar em alguns dos relatrite atividade enviados pelas
instituicdes culturais parceiras do projdtogares de Aprendertem ocorrido, além de
visitas sem o devido preparo dos alunos pelos gsofes, dificuldades na comunicagéao

entre a instituicdo e as escolas e entre est&D&Ea

Verificamos certa desinformacao dos professoreesmprojeto e 0 museu que vao
visitar. O material de apoio educativBubsidios para o desenvolvimento de
Projetos Didéticos’ parece ndo ser consultado pelos professores, tagez
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coordenacdes das escolas envolvidas no projetordseaacionadas no sentido de
distribuir esse material entre os professores pame as turmas e também os
professores possam alcancar um melhor resultadovisitss. (Relatério de
atividade trimestral (abril/maio/junho) do Museu thaagem e do Som —-MIS
enviado a FDE, 2009).

Atendemos um total de 20 escolas, ocorreu apenarasp, uma Unica escola viu
o material enviado pela FDE, demais ndo tinham phecdmento, trés nos
telefonaram para saber qual exposi¢éo irdo vera nos visitou antes de trazer a
escola. (Relatério de atividade enviado pelo lm&tiMoreira Sales a FDE, Junho
de 2009).

Reforcar perante os coordenadores pedagoégicos fesgpooes das escolas a
importancia de se trabalhar previamente em sakulde o material fornecido pela
FDE, como também consulta ao site do Museu do BlutéRelatério de atividade
enviado pelo Museu do Futebol a FDE, junho de 2009)

Os relatérios de atividade enviados pelas insbtscculturais a FDE, em geral,

apresentam a listagem de escolas que foram reeatédainstituicdes, o numero de alunos

e professores presentes e ocorréncias durantéta ¥@és como: mau comportamento dos

alunos, falta de preparo para as visitas, atraseahegada das escolas. Em suma, as

informacdes dos relatdrios basicamente apresemgistnos que serao utilizados pela FDE

para melhor supervisionar e solucionar problemasamonais.

Em relacédo as atividades desenvolvidas durant@sdasy em geral, os relatorios

séo superficiais, ndo apresentando dados satisfafgara avaliar a metodologia de ensino

aplicada nas visitagbes. Um caso excepcional sagelasorios enviados pelo setor

educativo do Museu Lasar Segall que, além de descees etapas para o preparo das

visitas, apresenta também as metodologias utilizddeante as visitacoes:

A partir do recebimento da lista de escolas ageasladviada pela FDE entramos
em contato com cada uma das escolas para uma istatreem o professor-
coordenador, ou quando possivel, com o propricepsnir responsavel pela turma,
na qual foram conversado a respeito das caraatesstle cada turma, quais as
expectativas dos professor em relacdo a visitee entros dados sobre os alunos, e
neste momento foi combinado em comum acordo emtriegsor e o educador do
museu o roteiro que seria desenvolvido durante stavi(...) As visitas séo
estruturadas de modo a contemplar os trés eixegsiro e aprendizagem de arte: a
apreciacdo, a contextualizacdo e o fazer. Muitooealo principal objetivo das
visitas monitoradas seja a fruicdo das obras eappsbnjuga-se a isso a realizacao
de atividades de atelié, para que a compreensadvérecia do fenbmeno artistico
seja completa. (Relatério de atividade enviado pdiseu Lasar Segall a FDE,
abril de 2009 p. 4).
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Além de explicitar o preparo e as metodologiasizatilas nas visitas, o setor
educativo do Museu Lasar Segall, fornece a FDE amastragem das impressdes dos
professores sobre a visitacdo e o atendimentodigsadores do Museu. Estas informacdes

sao recolhidas por meio de um questionario resgorilos docentes ao final da visita:

Uma professora sugeriu que houvesse uma visitadlgsadores do museu nas DEs,
para apresentar as propostas diretamente pars quofessores. Outra comentou

gue os alunos demonstraram um interesse nas aiddi museu, que geralmente
nao tém em sala de aula. (Relatério de atividasiméea pelo Museu Lasar Segall a

FDE, abril de 2009, p . 5).

Apesar das informagdes transmitidas por estauigdid a FDE serem exce¢do com
relacdo aos demais relatorios analisados, temasaponformacdes sobre o aproveitamento
destes relatérios pela FDE. Ao visitarmos a FDE antermos contato com uma das
técnicas da GEC, fomos informados que, na maicss \kzes, sd0 muitos problemas
operacionais que devem ser solucionados diariammgetalmente advindos da ineficaz
comunicacgao entre a escola e as DEs e entre dasscas instituicdes culturais visitadas,
contribuindo, aparentemente, para a reducdo de otedipponivel para andlise e
problematizacdo das visitas, no que refere ascpgtpedagodgicas desenvolvidas nos

espacos culturais visitados.

5. As entrevistas com educadores de um museu histir

As entrevistas realizadas com educadores de umuniis@rico parceiro da FDE
foram efetuadas com a finalidade de diagnosticarrnoso as acdes educativas tém sido
desenvolvidas neste espaco. Além disso, foi poo mhestas entrevistas que pudemos obter
maiores informacgdes sobre a pratica dos professamegsspecial, no momento das visitas.

As perguntas que nortearam estas entrevistas niveoano objetivo investigar por
um lado a formacéo dos profissionais que atuam ugeme, a partir disso, descobrir as
orientacdes pedagogicas destes para o desenvotuimias visitas. Por outro lado, foi por
meio da entrevista que conseguimos alguns indit@opratica dos professores junto aos

espacos museologicos.
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Antes de analisarmos as entrevistas, € importasachr que neste museu historico
pesquisado existem quatro educadores, sendo doisf@onacdo na area de Historia e
outros dois na area de Arte.

J& na perspectiva dos educadores dos museus, reenfoydemos verificar nos
trechos abaixo, foi possivel constatar que estesbesn, além de cursos de formacao
oferecidos pela empresa terceirizada, responsélal gontratacdo dos educadores, eles
também participam de reunides semanais no museainda, compartilham textos e
experiéncias para desenvolver as atividades juo$ aunos no museu. Na formacdo
oferecida aos educadores do museu pesquisadofédizada a importancia em realizar um

trabalho de mediacao, que segundo foi apuradolamadaum dos depoentes, consiste em:

Guiar uma possibilidade de dialogo da pessoa cashra, seja qual for o esse
didlogo. E preciso partir do repertério da pespasa associar a obra, depois vocé
entra com a informacdo sobre a obra, mas nao élaagoésa unidirecional.
(Educador 1, entrevista, 11/01/10).

Durante a entrevista, os educaddtepontaram que o Monumento & Independéncia
e a Casa do Grito, espa¢cos em que atuam, recepéblico escolar das 22 a 42 séries. Eles
consideram que os contetdos oferecidos nestesosspag inapropriados para as criancas
gue sé&o recebidas nestas instituicoes.

Quando foi perguntado aos educadores sobre aipagdo dos professores durante
as visitas, foi comentado que no ano de 2008, wmogde professores foi até a instituicao
para saber como seria a visitacdo antes de levatuoss, “isso é raro!” (Educador 3,
entrevista, 11/01/10). Na maioria dos casos, cooiordlatado, os alunos chegam a
instituicho sem nenhum preparo prévio para reaéizasita, e 0s professores muitas vezes
também desconhecem a institui¢ao.

Ao questionarmos os educadores destes museusaspartcipacado dos professores

no preparo prévio dos alunos para a visita e sslmeacao durante esta, foi informado que:

270 termo educador é empregado no texto para serraés profissionais que acompanham e orientam as
visitas de professores e alunos da rede publieaestde S&o Paulo. Utilizamos esta palavra, moiealizar
as entrevistas, foi constatado que estes prof@isi@e autodenominam desta maneira.
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Tem professores que trabalham os contetdos antsal@maoutros ndo. A gente
instiga os professores a participarem da visita @@ uns que ndo gostam muito.
Existe as vezes a postura do passeio, de ser uise isolada do processo de
aprendizagem, entdo tem muito professor que vera gardescontrair, sair um
pouco da sala de aula (risos). (Educador 1, esteevi1/01/10)

As vezes, os professores tém medo da interaciespato, as vezes tém medo de
perguntar, tem medo até de aprimorar uma informgu@i@ se tornar mais
autébnomo e visitar outros lugares (Educador 2egistia, 11/01/10)

Ainda com relagdo a presenca de acompanhantest@ararsita, foi destacado que
nem sempre os professores vém para acompanhataa ds vezes vém inspetores e pais
de alunos”, ao comentarem sobre a presenca despooés, informaram que “raramente
vém professores de Historia e de Arte”.

Ao indagarmos os educadores sobre o0 uso dos fascido projetoLugares
Aprendemo decorrer das visitas nos foi informado que:

Tem coisas que da par usar na visita. Eu incorpmuiio mais as pesquisas. A
gente trabalha muito no sentido de criar uma pelstade de visita, de cada
educador. Cada um traz elementos de sua are& edeeo principal. (Educador 1,
entrevista, 11/01/10).

A gente tenta usar (os materiais) porque é um pat8 escolas, mas a gente vé
gue isso nao funciona muito porque as escolas véyar despreparadas (...) e
também porque os projetos apresentados nos fasis@ib direcionados para o
trabalho do professor em sala de aula. (Educadmt®vista, 11/01/10)

Os educadores informaram que, geralmente, nas onesité desenvolvida a
metodologia da educacao patrimonial, “mas issomtpeo perfil dos alunos” (Educador 3,
entrevista, 11/01/10). Ao se pronunciarem sobreabatho desenvolvido a partir desta
metodologia, afirmaram que € preciso uma “abordagems ampla, ndo adianta se limitar
a apresentacao das obras e do espaco do musqagréaime apresentar o entorno no qual a
instituicdo esta inserida” (Educador 3, entrevifid01/10).

Ao indagarmos os educadores sobre a relevanciaajetgpLugares de Aprender

para os estudantes da escola publica de S&o lRatds,foram enfaticos em responder:

E uma semente, 0 mais importante é que vocé crieauitura para que as pessoas
visitem diferentes espacos (culturais), é uma sterdmhabito de vocé visitar estes



108

espacos e saber que ele também é seu. E muiéogriahdo chega alguém aqui na
porta e pergunta: a gente pode entrar? As pessoasabem que o espaco é dela,
gue aquilo pode ser usufruido (Educador 1, entgvid/01/10).

Se néo fosse por esse projeto, a escola publidajacpais! E rarissimo! E quando
vém, geralmente é de outra cidade. Ja escola yarticem quase toda semana.
(Educador 3, entrevista, 11/01/10).

Ao perguntarmos aos educadores se houve algumessiomamento na estrutura

da instituicdo ap0s o estabelecimento de parcenaacFDE foi informado que:

A gente foi contratado na verdade para trabalhaichmente para este projeto,
antes ficavam aqui (Monumento a Independénciajupgipnario) convocados pela

prefeitura (de Sdo Paulo) nos finais de semanaha tum coordenador da casa
(instituicdo) que era uma pessoa que ficava nodbal¢..) Os convocados séo
pessoas de outras areas que de final de semaranvisdra ci para ficarem no
balcéo, eles sabem algumas informacdes sobre amusas ndo sao especializados
nisso. Eles recebem inclusive quase o nosso sgaraficar (apenas) no final de

semana. Mas é engracado que eles se sentiram amtacados quando a gente
chegou. Existia uma relacdo meio hostil, sabe?d&dtr 1, entrevista, 11/01/10).

Outras informacdes relevantes recolhidas durantenaéevistas faziam alusdo a

falta de comunicacé&o entre a instituicdo e a FDEfitee a instituicdo e as escolas.

J& chegamos a receber a mesma turma de uma esaslaares, a segunda visita
acabou virando passeio. (...) 0s agendamentosrg@mahados muitas vezes no
dia da visita. (...) as vezes chegam alunos corassaades especiais, como foi o
caso de um aluno surdo e mudo, ndo sabiamos @gee fEducador 3, entrevista,
11/01/10)

6. Participacdao em HTPC

Em uma das saidas a campo, realizadas com a &dalide localizar professores
gue tivessem conhecimento do Prografaltura € Curriculo e que estivessem
desenvolvendo atividades a partir do contato conmateriais do projetd.ugares de
Aprender pudemos acompanhar numa reunido pedagogicazagalno dia 17/06/09, as

dificuldades para a realizacdo do Horario de Trab&edagogico Coletivo (HTPC).
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Essa reunido ocorreu justamente durante uma dasives de localizar professores
de Historia que estivessem trabalhando com os raat@esquisados. Ao apresentarmos e
explicitarmos a finalidade e objetivo da pesquiéa, perguntado aos professores:
“Professores vocés conhecessem o Progfuatiara € Curriculo?”Nenhum professor se
manifestou, com excecdo de uma professora de Matamgue disse conhecer e que,
inclusive, ja tinha trabalhado com os materiaiss maando esta expds sua abordagem,
verificamos que a mesma estava fazendo alusdo aouwiro projeto curricular. Um
professor de Geografia interveio e disse: “ndo, ase projeto que vocé esta mencionando
€ outro” e continuou: “o projeto que ele esta deriedo € este” saiu da cadeira em que
estava sentado e se dirigiu a um canto da salaierprgvavelmente sao guardados objetos
e materiais pedagdgicos aparentemente desprezadosutlizados. Nessa situagéo,
constatamos que, embora 0s materiais estivessemsaewa, ndo haviam sido sequer
folheados pelos professores, excetuando-se o porfde Geografia.

Apébs termos feito esta primeira investigacdo, a@rthpmos o restante do HTPC.
No decurso dos informes apresentados aos professooedem do dia era discusséo sobre
a politica de bonificacdo proposta pela SEE-SP.tdduprofessores estavam indignados
com o nédo recebimento do boénus, devido a faltaldedade nos critérios e indices
propostos, pronunciaram que néo iriam buscar atasgmetas propostas pela SEE-SP.

Diante de tal debate, verificamos nesta situac&oogespaco estava sendo utilizado
para atender as inquietacdes profissionais nas @sadocentes estavam submetidos. No
entanto, este debate acabou comprometendo as detiaidades e programacoes
direcionadas a escola. Aparentemente esquecidoaluoss, as atividades e propostas
pedagogicas, naguele momento, nem sequer foramionados. Provavelmente, situacéo

similar ocorra em outras escolas.
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CONCLUSAO

Nesta pesquisa, em que o objetivo foi analisamateriais do projethugares de
Aprender procuramos avaliar as orientacdes metodologiaas enteldos propostos que
aspiravam redefinir a pratica de ensino dos professdo Ensino Basico paulista junto aos
diferentes espacos culturais, tal como, o musepawir destas orientagdes, procuramos
diagnosticar o modo de aproximacéo pretendido ezdoela e museu. Para empreender
esta analise foram investigados os Fasciculosegtave DVDs que compdem o projeto
Lugares de Aprender

No primeiro capitulo da pesquisa, apresentamosbuoeve histérico sobre as
relacbes propostas entre escola e museu, eviddoc@ue as propostas de aproximacao
vislumbravam que esta deveria ser uma relacao uplementaridade, sendo 0os museus
responsaveis por ilustrar e confirmar os contemdiosstrados nas aulas de Historia. Ainda,
verificamos que, embora fosse possivel observantascdes de aproximagdo entre a
escola e o museu, poucas informagbes sédo forneqdes investigacdo da pratica
desenvolvida nestes espacos.

No segundo capitulo, apresentamos o resultadod@esea dos conteudos dispostos
em dois dos cinco fasciculos do projéetegares de AprendeEspacos, tempos e obras
Patrimdnios, expressoes e producdepartir da investigacdo destes materiais, faispeel
verificar que as orientacdes metodoldgicas, asdaties e os conteldos propostos nas
orientagcbes dos materiais, apresentaram uma fert@éncia de aproximacdo entre as
disciplinas de Historia e Arte no desenvolviments grojetos. Entretanto, recaiu sobre a
disciplina de Arte a maior possibilidade de intGia¢om a proposta curricular apresentada,
como pudemos verificar, as orientacdes sugeridabvreio e nos fasciculos analisados
alinham-se a perspectiva de ensino desta discippingilegiando atividades ludicas e
visando o desenvolvimento da criatividade dos auno

Outro indicio de que o projelaugares de Aprendese aproxima mais da pratica
dos professores de Arte pode ser verificado mesliantbservacdo dos cadernos do
professor elaborados peRyojeto Sado Paulo faz Escoldestinados aos professores desta
disciplina. Nestes materiais sdo sugeridos conteadoétodos para o desenvolvimento de

atividades pedagdgicas, sendo estas analogas jgtopainalisado, tal como a previséo de
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apresentacdo de temas atrelados ao patrimoénioraulAlguns pontos de convergéncias
entre estes materiais podem ser percebidos nagdefide alguns temas comuns, tais como,
as possibilidades de mediacdo cultural (obra de artalunos) e o direcionamento
metodoldgico para que os alunos pudessem adquanimmiar alguns saberes estéticos e
culturais.

Com a analise dos conteudos e orientacoes metpdad) postas nos fasciculos do
projeto Lugares de Aprendedo programaCultura € Curriculo,pudemosconcluir que a
producdo de materiais pedagogicos destinados &gdiis professores em sala de aula,
com orientagBes metodoldgicas para desenvolvimdatwisitas aos museus e demais
instituicbes culturais € uma iniciativa inovado@s saberes veiculados pelos materiais
consideram, sobretudo, as contribuicbes dos mupe®loque desenvolveram uma
metodologia de ensino critico, intitulada de Edé@ca@atrimonial, que se inicia com a
problematizac&o dos objetos observados nas imgéidsie do espaco em que estao inseridos.
No entanto, as metodologias de ensino propostasasogulos, ao supervalorizarem esta
abordagem, que enfatiza a necessidade de umaaefl@itica pautada em alguns dos
pressupostos do conhecimento museoldgico, tais :camocritérios de selecdo, de
organizacdo e de exposi¢cdo dos objetos. Se poadmdsta perspectiva de ensino busca
desvelar as motivacdes ideoldgicas de quem orgasizaspacos culturais, por outro lado,
contribui para o distanciamento de uma perspedii@aensino propriamente escolar,
construida a partir da escola.

Apesar disso, esta iniciativa da FDE teve o priogpake potencializar e ampliar as
reflexdes e os referenciais historicos e cultudais alunos e dos professores, de formar
publico para frequentar as instituicdes culturaene especial, 0s museus.

Outro dado importante, averiguado nos materiaiprogetoLugares de Aprender
diz respeito aos trés artigos escritos no livkétoizontes CulturaisEstes foram elaborados
por pessoas imersas no estudo e na atuacdo no clwm@rtes e de seu ensino, fato que
pode ser comprovado pela formacédo das autorasezi@mpias profissionais nesta area. E
importante destacar que uma das autoras dos arkityeam Celeste Martins, também faz
parte do grupo de autores que elaboraram a Pro@ast&ular de Arte e dos cadernos dos
professores e dos alunos do proj8&o Paulo faz Escolpara o ensino desta disciplina.

Além disso, € preciso frisar que os referenciais fdsciculos (conteldos e metodologias)
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séo fortemente influenciados pelos artigos, couitntio para a elaboragdo dos fasciculos
do projetoLugares de Aprender

Verificamos que, apesar dos materiais do prdjetgares de Aprendeanalisados
na pesquisa serem distribuidos a toda rede decep8biica estadual de Sdo Paulo, apenas
os fasciculos podem ser utilizados para o deseimehio das atividades pedagdgicas por
professores que lecionam em escolas administradi@s @oordenadoria de Ensino do
Interior (CEIl). Os DVDs e o livretblorizontes Culturaipouco referenciam os professores
da rede publica estadual que atuam no interios, p&iis contetdos fazem aluséo apenas as
instituicOes localizadas na regiao metropolitanaidade de Séo Paulo.

Além disso, apresentamos no terceiro capitulogddresponsavel pela elaboracdo
e implementagao do projeto analisado: a FDE. Pudeshservar que a reformulagdo do
Estatuto da FDE, ao ampliar o tempo de gestao dsigante de dois para quatro anos,
contribui para a manutencéo e continuidade dosrpnogs e projetos elaborados por este
orgao, pois como verificamos nos relatdrios da FRrogramaCultura € Curriculovem
sendo gradualmente difundido nas escolas.

Nos relatorios disponibilizados pela FDE, podevseificar um alto indice de
desconhecimento por parte dos professores sobrgjeiqe o despreparo dos alunos para
as visitacbes. Os problemas diagnosticados pos detdes fazem mencdo a precaria
organizacao e comunicacao entre as escolas etiésigdes culturais, entre as escolas e as
DEs, entre a FDE e as escolas e entre a FDE stasigbes culturais.

Segundo a SEE-SP, outro ponto importante difundaio a proposicao do projeto
Lugares de Aprendertrata-se da democratizagcdo dos espacos culturam, como a
elevacdo da qualidade do ensino com atividadegypegdzas significativas proporcionadas
nestes espacos. Entretanto, verificamos na ardiseelatorios coletados junto a FDE que
os dados apresentados sdo menos substanciosogistcareas experiéncias pedagogicas
desenvolvidas nas instituicdes culturais. Estagmndcdes nos conduzem a reflexdo critica
acerca da retérica discursiva da SEE-SP que, enfizomonha um ensino de qualidade
focado na questdo das aprendizagens dos discdatesnstra mediante suas praticas que
elas pouco incidem sobre as acdes pedagdgicasvdbsdas nas instituicdes culturais. O
gue gqueremos dizer com isso é que apesar do disdiftmdido pela SEE-SP acentuar a

relevancia do aprendizado e de criar condicbegdaeds ao ensino em outros espacos, fica
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perceptivel que as preocupacgdes recairam, sobretadee o enfoque logistico envolvido
nas atividades propostas, isto €, privilegiaraneet®sis quantitativos em detrimento dos
aspectos qualitativos das visitas, como péde seereado na analise dos relatérios
coletados junto & FDE e que foram analisados pituta 3.

Diante desta situacao, esta pesquisa pouco paodeébcir para avaliar a pratica dos
professores, sendo este um dos objetivos iniciaispdsquisa. Primeiramente, nao
obtivemos éxito na localizacdo de professores, gpeaal, da disciplina de Historia, que
tivessem conhecimento do projeto e que realizass@nmeparo dos alunos para as visitas
aos museus. Além disso, como podemos verificarraldgorios produzidos pela FDE e
pelas instituicdes culturais parceiras, poucasrmégdes puderam ser obtidas acerca da
pratica dos professores durante as visitas, atéhm@erque existem outros profissionais
gue atuam nos museus realizando a apresentac¢dpalmeanstitucional e do acervo.

Acreditamos que, devido a pesquisa ser empreemdidaomento de implantacéo
do Program&Cultura é Curriculg foram encontradas inimeras dificuldades paraletaco
de informacdes e dados sobre o projeto e de rdsslfareliminares de sua implementacéo
nas escolas.

Ao entrevistar um PCOP da disciplina de Historiguestionar sobre os resultados

do Projeto Lugares de Aprender foi afirmado:

Até agora pretendiamos fazer com que as escolasip@gsem e conseguissem se
habituar a sistematica de funcionamento do progrporasso ndo faziamos muitas
exigéncias no que tange aos projetos. A partirdd® pretendemos fazer com que
somente as escolas que se disponham a desenvajatog ou atividades com os

alunos, baseados nas visitas e em suas perceyliepem, o que consideramos

enriquecerd bastante o trabalho. Até agora naontisenoticias consistentes de
frutos efetivos do programa (as vezes uma ou agcala fala algo, mas nada
muito consistente). Obviamente h4 ai uma falhaaness acompanhar de forma
mais proxima as agdes do programa, algo que petergiseja corrigido em 2010.

(PCOP1, entrevista, 03/12/09).

Porém, a pesquisa permitiu que se evidenciassarainema educacional central: a
falta de organizacdo e comunicacao de propostaEuares no estado de Sdo Paulo que
buscam a centralizagdo do ensino. Isso demonstra qurriculo oficial percorre um longo

caminho até ser incorporado e ressignificado ndemté escolar.



114

Foi constatado que a utilizacdo destes materiagaando foi disseminada aos
professores devido ao fato de o ambiente escolasapar-se de maneira desorganizada
diante das constantes intervencfes da SEE-SPjmiedef novas estratégias de ensino e
gestdo da escola implementadas com a nova propgasieular.

Refletir sobre propostas educativas de aproximagée escola e museu parece ser
relevante na atual conjuntura politica do estad&@e Paulo. As politicas educacionais
propostas em 2008 objetivaram a centralizacadensdizacdo do ensino na maior rede de
ensino publica do pais. A tentativa de organizaedagogizar alguns temas relacionados a
cultura e & memoéria, como foi problematizada neothicdo desta pesquisa, demonstram
relevancia, sobretudo, por entendermos que estatima busca fundamentar identidades
culturais e evidenciar que este tipo de operac@oéndeutra e tampouco despropositada.
No projetoLugares de Aprendesdo propostos espacos especificos para a apr@oniac
escola junto a cultura. Pensando nisso, foram dalilms ambientes e instituicbes que
contribuissem para a percepcao da diversidadeptessdes e producdes culturais, todavia,
percebemos que ha maior predominancia no direciennde atividades pedagogicas nas
instituicbes museoldgicas.

Um dado importante sobre as politicas publicasctbnadas especificamente ao
setor cultural e educacional demonstrou que, copmoposicdo do projethugares de
Aprenderhouve a reestruturagdo dos espacos museologirs,édm relacdo a contratacao
de um nimero maior de profissionais para o setacatyo destes espacos, para atenderem
a demanda das escolas publicas que foi ampliadaqmojeto (ver tabela anexo visitacdes
as instituicoes culturais divida por diretoriasethsino, ultimo trimestre de 2008), quanto a
iniciativa da SEE-SP de formar publico para astingbes culturais.

Como néo foi possivel analisar em profundidadpcdisicas publicas que tratam da
cultura, fica aqui o registro para que futuras pess possam avaliar o modo de gestao
deste setor e desvelar as intengfes politicas lmegaan disciplinar o espago publico e as
expressoes culturais.

Apesar de ser frisado nos fasciculos a impreduiidiide de sua vinculagcdo ao
curriculo das diferentes disciplinas do Ensino &#sio projetoLugares de Aprender
viabiliza, principalmente, o desenvolvimento de teddos e atividades pertinentes aos

professores da disciplina de Arte.
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Portanto, fica perceptivel que a SEE-SP, ao impManeo programeCultura &
Curriculo e o projetoLugares de Aprendetem por finalidade suprir as deficiéncias dos
professores das escolas publicas estaduais deds@m Principalmente, no que refere ao
tratamento de questdes culturais, pois € sabidmeste estado confluem diversas culturas,
caracterizando-o como cosmopolita. Dai a complelddte tratamento desta tematica.

Verificamos que restam ainda algumas adaptacdestugais a serem feitas no
projeto, tais como: a comunicacdo entre os Org&sSHE-SP e os estabelecimentos
escolares, o0 acompanhamento técnico que prioratese@rvacdo dos aspectos pedagodgicos
envolvidos nas visitas e maior investimento na cié@gio dos professores, mediante a
realizacdo de cursos e oficinas desenvolvidas ntanuente com os materiais, para melhor
muni-los para tal tarefa.

Embora os materiais oferecam propostas e métodtisos na investigacdo do
espaco museoldgico e auxiliem no tratamento dast@ee propostas, eles se apresentam
como suporte pedagdgico com a nitida finalidadealapensar a precaria formacdo de
professores, sistematizando sua acédo pedagogicdnP® projetoLugares de Aprender
sinaliza que os museus ainda exercem uma forteéméla na formacédo e ajuste das

identidades sociais.
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ANEXOS

Modelo de relatério utilizado pelos técnicos da Gl acompanhamento das visitas das

escolas as institui¢cdes culturais.
Acompanhamento das visitas as Instituicbes Cultwrai

Nome da Instituicdo Cultural:

Nome do Técnico da FDE:

Nome do educador/monitor da Instituicao:

Data:

Horario :

1. Diretoria de Ensino:

2. Nome da Escola:

3. N° de professores que acompanham a turma:
4. Série da turma visitante:

5. N°de alunos presentes:

6. Assinale com um X: Pelo menos um dos professorestrd aula para essa turma?
SIM ( )NAO ( )

7. Como transcorreu a chegada dos alunos na Igébturecepcao do grupo pelo
Educador/Monitor da Instituicdo?

8. Os alunos tinham informacgdes sobre a InséituGultural e seu acervo?
SIM( ) NAO ( )

9. O educador disponibilizou para os professatesés, algum material, folheto da
Instituicdo? SIM( ) NAO( )

10. Houve atraso do 6nibus? SIM ( ) NAO () Se SIM, quanto tempo de
atraso?

11. Houve justificativa da escola ou empresa dewudnpara o atraso? SIM( )NAO ()
Se SIM, qual foi?
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12. Todos receberam lanche? SIM () NAO Se n&o qual o motivo apresentado?

13. Pontos a serem observados

SIM

NAO

Observacoes

13.1. Se o0 educador/monitor fez
apresentacdao do Programa/Projeto e
instituicdo: suas dependéncias, reg
normas de uma visita etc.

a
da
ras,

13.2. Se foi acordado com o grupo
roteiro especifico, algum “recorte” temati
e como se deu

13.3. Se a visita transcorreu de forma
tranquila

13.4. Se o educador/monitor estava
preparado para fazer a visita orientada cq
os alunos

13.5. Se houve aproximacéao/interacdo dg
alunos com o tema/assunto apresentado.

S

13.6. Se existiram momentos de dispersg
como o educador lidou com o grupo.

oe

13.7. Se houve atendimentos
individualizados

13.8. Se durante a visita existiu alguma
atividade pratica, oficina, algum tipo de
dindmica, ou recurso extraordinario,
utilizado pelo educador

13.9. Se os alunos se sentiram a vontade
durante a visita e se fizeram perguntas

13.10. Se houve um “fechamento”

alguma espécie de reflexdo sobre
experiéncia vivenciada ao final da visits
como foi esse “fechamento”.

1 €

13.11. Se os professores tiveram acess
material “Subsidios para
Desenvolvimento de Projetos Didaticos”.

0 ao
o

13.12. Se os professores tiveram acessd
DVDs

aos

13.13. Se os professores prepararam 0S
alunos para a vista
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ObservacOes Gerais:




Tabela: visitas as instituigdes culturais divididagpor DEs setembro de 2008

InstituicBes Centro C(‘,)eensttré) Cg:tlro Leste 1| Leste2| Leste3| Leste4 | Leste5| Nortel | Norte2 | Sull | Sul2 | Sul3 | Total
Instituto Butanta 1 1 1 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1 18
Zooloégico 3 3 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 34
Casa do Bandeirante 3 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 34
Memorial do Imigrante 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 2 2 2 34
Monumento a
Independéncia 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 2 2 34
Museu Afro 8 8 8 8 8 8 7 7 8 8 8 8 8 102
Museu Paulista 3 3 3 2 2 2 3 3 3 3 3 2 2 34
Museu dos Transportes 3 3 0 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 31
Planetério 4 5 5 5 5 4 4 4 4 4 4 4 4 56
Viveiro Manequinho Lope; 1 1 1 1 2 2 2 2 1 1 1 1 1 17
Memorial da América
Latina 3 3 3 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 34
Museu da Casa Brasileira] 2 2 2 0 0 0 0 0 2 2 2 3 2 17
Palacio dos Bandeirantes 1 1 1 2 1 2 2 1 2 1 2 2 0 18
Museu da Lingua
Portuguesa 3 3 3 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 34
Museu Lasar Segall - MLy 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 34
Museu Brasileiro de
Escultura 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 2 3 8
Museu de Arte Sacra 1 1 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 4
Centro Cultural Banco do
Brasil - CCBB 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3 3 3 34
Instituto Moreira Salles 4 4 4 0 0 0 0 0 4 3 3 3 3 28
Museu de Arte Moderna -

MAM 7 7 7 7 7 7 8 8 8 8 8 7 7 96
Estacdo Pinacoteca 4 4 4 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 42
Centro Universitario Marig
Antonia - CEUMA 1 1 1 1 1 1 1 0 1 1 1 1 1 12
Instituto Tomie Ohtake 0 0 0 0 0 0 0 0 2 2 0 0 0 4
Paco das Artes 3 3 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 8
Pinacoteca 6 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 6 6 88
Total 69 70 64 58 58 60 62 61 73 73 72 68 66 854




Tabela: visitas as instituigfes culturais divididagpor DEs outubro de 2008

InstituicBes Centro 822:;0 gfjlntro Leste 1 |Leste2 |Leste3 |Leste4 |Leste5 |Nortel |Norte2 |Sull |[Sul2 |Sul3 |Total

Instituto Butanta 1 1 1 1 1 1 1 1 2 2 2 1 1 16
Zoolégico 2 2 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 30
Casa do Bandeirante 2 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 30
Memorial do Imigrante 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 3 3 3 30
Monumento a Independéncia 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 3 3 30
Museu Afro 5 5 5 5 5 4 5 5 5 5 5 5 5 64
Museu Paulista 2 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 3 3 30
Museu dos Transportes 2 2 2 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 30
Planetério 4 4 4 4 4 5 5 5 5 4 4 4 4 56
Viveiro Manequinho Lopes 1 1 1 1 1 1 1 1 2 2 1 1 1 15
Memorial da América Latina 2 2 2 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 30
Museu da Casa Brasileira 2 2 2 0 0 0 0 0 2 2 2 1 2 15
Palacio dos Bandeirantes 1 2 2 0 1 1 1 1 0 1 1 1 2 14
Museu da Lingua Portuguesa 2 2 2 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 30
Museu Lasar Segall - MLS 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 30
Museu Brasileiro de Escultura 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 2 3 3 8
Museu de Arte Sacra 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3
Centro Cult Banco do Brasil 3 3 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 30
Instituto Moreira Salles 2 2 2 0 0 0 0 0 2 3 3 3 3 20
Museu de Arte Moderna— MAM| 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 7 7 80
Estacdo Pinacoteca 4 4 4 5 5 4 4 4 4 4 4 4 4 54
Centro Univ Maria Antonia 2 2 2 2 2 2 2 3 3 3 3 2 2 30
Instituto Tomie Ohtake 0 0 0 0 0 0 0 0 2 2 0 0 0 4
Paco das Artes 2 2 2 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 6
Pinacoteca 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 7 7 80

Total 61 62 62 58 57 54 54 52 59 60 60 62 64 765




Tabela: visitas as instituicdes culturais divididagpor DEs novembro de 2008

130

Entidades Centro| Centro Oestg Centro Sul| Leste 1| Leste 2 | Leste 3| Leste 4| Leste 5| Norte 1| Norte 2 Sul 1 Sul 2 Sul 3 Total
Instituto Butanta 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 14
Zoolégico 2 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 2 28
Casa do Bandeirante 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 28
Memorial do Imigrante 2 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 2 28
Monumento a Independénci 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 2 2 2 28
Museu Afro 4 4 4 4 4 5 5 5 5 4 4 4 4 56
Museu Paulista 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 28
Museu dos Transportes 2 2 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 28
Planetario 3 3 3 3 3 3 3 3 3 4 4 4 3 42
Viveiro Manequinho Lopes 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 14
Memorial da América Latingd 2 2 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 28
Museu da Casa Brasileira 2 2 2 0 0 0 0 0 2 1 1 2 2 14
Palacio dos Bandeirantes 0 1 1 1 2 2 2 1 0 1 1 1 1 14
Museu da Lingua Portuguey 2 2 2 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 28
Museu Lasar Segall - MLS 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 2 28
Museu Brasileiro de
Escultura 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3 3 2 8
Museu de Arte Sacra 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 3
Centro Cult Banco do Brasil 2 2 2 2 3 3 2 2 2 2 2 2 2 28
Instituto Moreira Salles 3 2 2 0 0 0 0 0 2 2 2 2 2 17
Museu de Arte Moderna 9 9 9 9 9 9 9 9 8 8 8 8 8 112
Estacdo Pinacoteca 4 3 3 3 3 4 4 4 4 4 4 4 4 48
Centro Univ Maria Antonia 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 2 16
Instituto Tomie Ohtake 0 0 0 0 0 0 0 0 2 1 0 0 0 3
Paco das Artes 3 3 4 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 10
Pinacoteca 6 6 6 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 68
Total 59 58 60 49 51 55 54 54 57 53 56 58 55 719




Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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