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Vi

O rio que fazia uma volta atrds de nossa casa
era a imagem de um vidro mole que fazia uma
volta atras de casa.

Passou um homem depois e disse: Essa volta
que o rio faz por tras de sua casa se chama
enseada.

N&o era mais a imagem de uma cobra de vidro
gue fazia uma volta atras de casa.

Era uma enseada.

Acho que o0 nome empobreceu a imagem.

Manoel de Barros. In: O livro da Ignorancgas.

Era preciso perceber que (...) a vida era um tempo misturado do antes-agora-depois-e —do-
depois-ainda.

Pensamento de Luandi Vicéncio

Que o0 mundo nao mudaria por um disparo. A mudanca requeria outras poélvoras, dessas que
explodem tdo manso dentro de nés que se revelam apenas por intermédio de um imperceptivel
planejar do pensamento.

Consideracao de Fulano Malta



Vii

Africanidade: morte e ancestralidade em Poncia Vicéncio e Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra

Resumo: O presente estudo analisa, huma perspectiva comparativa, as narrativas Poncia
Vicéncio, de Conceigao Evaristo e Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra de Mia
Couto( Anténio Emilio Leite Couto). A hip6tese principal da pesquisa é a de que nos textos,
cada qual ao seu modo, e compreendidos na esteira das producdes culturais da diaspora
negra, a morte e ancestralidade, motivos de nossas andlises, figuram como temas emergentes
de um contexto de agdo transnacional da diaspora negra de tal modo que evidenciam as
relacdes conflituosas e encenam os desejos utdpicos dos racialmente sujeitados pela
modernidade que voluntariamente adulteram, inclusive, os modos de representagao literarios.
Para que se tornasse possivel a realizacdo do estudo contamos com os subsidios dos

seguintes autores: Stuart Hall, Paul Gilroy, e Edouard Glissant.

Palavras-chaves: Africanidade, morte, ancestralidade, Conceig¢éo Evaristo, Mia Couto,

Literatura Negra Brasileira, Literatura Mogambicana.
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Africanism: dead and ancestry in Poncid Vicéncio and A river called time, an

house called earth.

Abstract: The present study analyzed, in a comparative perspective, the narratives Poncia
Vicéncio, from Conceigao Evaristo and A river called time, a house called earth from Mia Couto
(Anténio Emilio Leite Couto). The research main hypothesis is that inside the texts, each one in
your own way, and understood in the course of cultural productions from black diaspora, the
death and ancestry, the reason of ours analyses, figure as emergent themes from a context of
transnational action due black diaspora, in such way of making evident conflicting relationships
and showing the utopian desires from modernity racially subjected that spontaneously, falsify,
included, the literary representation ways. In order to realize the task the possibility of this study

we count on the following authors’ assistance: Stuart Hall, Paul Gylroy, e Edourd Glissant.

Key words: Africanity, death, ancestry, Conceicdo Evaristo, Mia Couto, Brazilian Black

Literature, Mozambique Literature.
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Apresentacgao

Como nos ensinou Antonio Candido, a literatura é uma necessidade humana que,
se tomada como a capacidade de fabular, encontramos sua presenca em todas as
civilizacbes de todos os tempos. “Ela se manifesta desde o devaneio amoroso ou
econdmico no dnibus até a atencao fixada na novela de televisdo ou na leitura seguida de
um romance”’(CANDIDO, 175, 2004). Depreende-se dai que a literatura entendida como
expressao artistica fabular € trago constituidor da condigdo humana.

Com efeito, e seguindo o pensamento do autor, a literatura ndo € uma expressao
artistica inofensiva, ha medida em que pode causar problemas psiquicos, morais e auxiliar
na formagéo da personalidade dos seres humanos sendo que seus efeitos, muitas vezes,
transcendem as normas estabelecidas. A arte literaria, portanto, oferece a oportunidade
de humanizacéo, tendo como horizonte o fato de que trabalha livremente com o que se
chama de bem e o que se nomeia por mal.

A natureza complexa do texto literario, estabelecida por seu carater contraditorio e,
por consequéncia, humanizador, realiza a sua fungéo por meio de trés faces: a construcao
do objeto literario autbnomo enquanto estrutura e significado; ao passo que é uma forma
artistica, isto é, expressiva e manifesta a visdo de mundo dos individuos e dos grupos e as
emocdes; na qualidade de forma de conhecimento, inclusive como incorporacéo difusa de
conhecimento (CANDIDO, 2004, 176).

Neste sentido, o exercicio literario constitui-se em descobrir a expressao lapidar e,
de tal modo, ordenéa-la, de acordo com os meios técnicos, que impressionem a percepgao.
Assim, a literatura permite a transicdo dos estados de emocdo para uma forma, o que
assegura a sua permanéncia. Assim sendo, a literatura instaura-se pelas vias do
conhecimento intencional do autor que satisfaz & necessidade de vislumbrar outros

horizontes. Isto posto, conclui o mestre:



A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apbia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por isso é indispensavel
tanto a literatura sancionada como a proscrita; a que os poderes sugerem e a que
nasce dos movimentos de negacado do estado de coisas. (CANDIDO, 2004, p. 175).

E, na senda aberta por Candido, nosso trabalho se insere; o que equivale dizer
gue a proposi¢cdo analitica comparativa entre os romances Poncia Vicéncio e Um rio
chamado tempo, uma casa chamada terra privilegia o contato com horizontes, via de
regra, deixados a margem dos estudos literarios. As narrativas tomadas como estrutura e
significado, expressdes de visbes de mundo especificas e forma de produzir
conhecimento, propiciam o contato com maneiras de conceber o mundo especificas
construidas a partir da experiéncia atlantica iniciada no ano de 1492 com a chegada dos
primeiros colonos nas Américas.

Desse modo, as narrativas enquanto expressdes culturais da diaspora africana
oportunizam a experimentacdo dialégica das questbes enfrentadas pelos negros
brasileiros e por parte da populacdo mocambicana. Mostram-se como porta de entrada
para um modo de relacionamento com a realidade, isto €, de estados de emocédo

singulares especificos ordenados por meios técnicos.

Deste modo, como explica Paul Gilroy (2008, p.105), o estudo das obras em
guestdo auxilia na construgdo de maneiras de conhecer e se apropriar do mundo
estabelecidas em outras bases que as ética e a estética modernas estabelecem
pelas “miopes teorias eurocéntricas”. E por isso que o eixo sobre o qual se

assentaram as analises das obras literarias foram as tematicas da morte e da



ancestralidade, duas das praticas diferenciais que organizam as sociedades

negro-africanas; ou seja, a africanidade.

Ha que se destacar que o pressuposto da pesquisa ndo partilha das ideias

essenciais,
0 que equivale a dizer que o trabalho ndo compactua com as concepcdes absolutista
das culturas étnicas, muito pelo contrario, por compreender as producdes culturais
CoOmo um processo complexo e multiplo, no qual se encadeia respostas mutaveis
influenciadas pelas forgas econémicas, politicas e culturais.

Com efeito, nossa atengcdo no primeiro capitulo do estudo voltou-se para a
reconstrucdo histérica dos caminhos engendrados por formas alternativas de producéo de
sentido relacionadas a producgéo escrita, sendo que procuramos investigar suas ldgicas de
funcionamento, suas contradi¢cdes, permanéncias, transformacdes e seus percursos entre
as margens do Atlantico.

Também procuramos compreender, neste capitulo, as identidades raciais por
meio da critica da interpretacéo da Diaspora/Redencédo exercitando outra possibilidade de
interpretacdo por meio da teoria glissantiana sobre a crioulizagdo. Algcamos dai para a
consolidacdo do entendimento da africanidade mobilizado discursivamente pelos
contextos de acao transnacional da diaspora africana.

O reconhecimento das similaridades contextuais entre Conceicdo Evaristo e Mia
Couto torna-se a preocupacado do capitulo intermediario deste estudo em que se observa
confluéncias entre os patriménios culturais do Brasil e de Mogambique que ressoam nas

producdes literarias dos respectivos autores bem, como a relacdo das produgcdes dos



autores com 0s seus respectivos sistemas literarios. Por fim, realiza-se uma breve
apresentacao dos autores, das principais caracteristicas de suas obras e das narrativas.

O terceiro e Ultimo capitulo da dissertacao sera dedicado ao estudo das narrativas
a partir das tematicas da morte e ancestralidade. Em um primeiro momento, abre-se
espaco para a realizagdo de algumas observacdes pertinentes aos temas abordados que
auxiliam na exploracdo das narrativas, na seqiéncia sdo realizadas as analises em

paralelas de cada um dos romances que propiciaram ao final no exercicio comparativo.



1- Construindo o entendimento sobre a Africanidade

Durante todo o periodo da escraviddo moderna, salta aos olhos o fato de que tanto
0S escravocratas, como também os administradores e as autoridades reais relutassem em
reconhecer que as sementes de sedicdo estavam por toda a parte. A historiadora Emilia
Viotti (1998, p. 204), em seus estudos sobre a rebelido dos escravos, de 1823, em
Demerara, assevera que os funcionarios reais preferiam acreditar que os cativos apenas
se rebelariam caso fossem instigados. “Ao converter um processo histérico tdo complexo
como a resisténcia e a rebelido numa conspiragdo promovida por alguns poucos homens,
eles buscavam preservar a ilusdo de que podiam controlar o que era de fato incontrolavel”
(VIOTTI, 1998, p. 205).

O que inexoravelmente pode ser constatado a respeito das rebelides, das
sedicbes, em suma, da resisténcia ao regime de escraviddo por parte dos cativos da
modernidade, é que sdo conseqiiéncias diretas e objetivas da privagédo da liberdade, da
sujeicao e da opressao as quais os africanos e seus descendentes foram submetidos pelo
regime. Inimeras foram as maneiras utilizadas para se lutar contra essa situacdo: o
suicidio, os abortos, as irmandades, os quilombos; foram todas formas de oposi¢cdo a
ordem vigente e, em alguma medida, de conquista da liberdade. Mas ha uma outra forma
de sublevacado, que, também utilizada, atravessa o tempo e nos interessa de perto, ou
seja, sob nossa perspectiva, a literatura pode se configurar como elemento que faculta
apresentar uma dupla funcdo em contextos de serviddo: de dendncia e que, portanto,
prepara uma sublevacdo e, a partir da utopia, aponta a existéncia de um caminho em
busca de liberdade.

Particularmente, de nossa preocupacao inicial sobre as formas de resisténcia de

maneiras alternativas de produzir sentido relacionadas as producdes escritas, interessou-



nos reconstruir os caminhos dos surgimentos de textos em que aquelas funcdes estejam
mais evidentes, buscando encontrar suas logicas de funcionamento, seus fluxos e
ressonancias entre o Velho e o Novo Mundo, suas possiveis contradicdes, permanéncias
e transformacfes durante o século XX serd nossa preocupacao nas primeira e segunda
partes do capitulo

Nosso esforco estara voltado para a compreensao das identidades raciais a partir
da critica da interpretacdo da Diaspora/Redencao elaborada por Stuart Hall, no exercicio
de constituicdo de outra possibilidade de interpretacdo das identidades culturais
diaspdricas, por meio da mobilizagdo da teoria sobre a crioulizagdo de Edouard Glissant,
na parte intermediaria do texto.

Em sua parte final, o capitulo tera como objetivo consolidar o entendimento sobre
0 que é a Africanidade enquanto conjunto de valores civilizatérios das sociedades negro-
africanas e a ideias de que a mesma se torna um complexo discurso de acgéo
transnacional da diaspora africana. focalizando as no¢Bes sobre a morte e a

ancestralidade.

1.1 A buscadaliberdade no lado americano das margens do Atlantico

Desde a segunda metade do século XIX, é possivel encontrar movimentos de
intelectuais oriundos das camadas sociais racialmente subjugadas, de regides que
passaram pelo processo de colonizacdo e procuraram, de algum modo, valorizar suas
origens, além de refletir sobre suas condigfes e lutar contra a situagcdo de opressao a que
estavam submetidos. Movimentos dessa natureza surgiram em todas as partes das
Américas. Estados Unidos da América, Haiti, Brasil e Cuba sdo alguns dos espac¢os nos

quais a resisténcia teve papel importante na dindmica politico-cultural e para a qual o



continente africano constituiu-se em parametro positivo no sentido de alavancar acbes e
escritas.

Dentre as figuras que merecem destague nessa perspectiva, E. W. E. Du Bois,
intelectual negro do Novo Mundo de lingua inglesa, académico das universidades de Fisk,
Havard e Berlim, realizou estudos que inauguram as discussdes sobre as identidades
raciais, dando corpo ao entendimento sobre a construc¢do social das identidades negras,
guando incorpora as suas reflexdes experiéncias de viagens (GILROY, 20006, p. 227).
Suas reflexdes estdo materializadas em alguns livros e revistas, dentre os quais cabe aqui
destacar o livro The Souls of the Black Folk (Almas negras), um dos mais relevantes de
sua trajetoria intelectual, publicado em 1906, e sua incurséo literaria, o romance Black
Princess, publicado em 1928.

Vale lembrar que Du Bois foi um dos impulsionadores do Harlem Renaissence,
movimento politico cultural originado nas antigas colénias de lingua inglesa nas Américas,
gue se empenhava na valorizacdo dos descendentes de africanos, que, nascidos no Novo
Mundo, eram oprimidos por sua condi¢cdo de origem. Os insurgentes que davam corpo ao
movimento produziram reflexdes tedricas e textos literarios abordando temas relacionados
as situacdes vividas pelos negros na sociedade segregacionista americana (temas de
conscientizagdo), que retomavam o continente africano como bergo da civilizagdo humana
e a cor como signo da desumanizagédo sofrida pelos negros (NAZARETH, 2006, p.12).
Além disso, os intelectuais em questdo consideravam-se porta-vozes dos negros da
diaspora, como também celebravam valores e concep¢des culturais africanos que
permaneciam na sociedade crioula das Américas, como o Jazz, o Blues e os Spirituals
buscando visGes menos preconceituosas do continente Africano.

No que toca a producdo literaria do Harlem Ranaissence destacam-se as revistas
The Crisis, Color e a The New Negro - talvez uma das mais significativas que consistia em

uma coletdnea de poesia, narrativa, critica cultural e sociologia que contou com a



colaboracdo de trinta e oito autores, dentre eles Lansgton Hughes que, segundo
Laranjeira (1995, p.27), foi o maior representante do movimento do ponto de vista
literario.

Richard Wright foi outro escritor de expresséo desse periodo nos Estados Unidos
da América, bem como Hughes que enquadrava-se naquilo que Feuser identificou como
literatura de protesto do pds-guerra, tendo em vista que ambos partilhavam do repudio ao
cristianismo e “na qualidade de negros americanos, sentiam-se solidarios com o0s
“‘condenados da terra” e ardentemente desejavam a aurora de uma nova humanidade”
(FEUSER, 1969, p. 14).

No Haiti, verificava-se movimentos de intelectuais negros semelhantes ao Harlem
Renaissance. Diferente das outras ex-coldnias, o Haiti foi a Unica possesséao colonial que
teve seu processo emancipatério conduzido por cativos rebelados, liderados por
Toussanint Louverture. Cerca de um século posterior & sua emancipacao, em 1915, o pais
viu-se obrigado a rediscutir sua independéncia, pois estava em vias de ser invadido por
tropas estadunidenses. Neste momento, ideias como as do Harlem Renaissence, aliadas
ao clima de revolta local, consagraram a Revenue Indiginé (1927) movimento conhecido
também como Indigenismo.

Seria a valorizacao cultural indigena no Haiti. Como esta cultura foi totalmente
dizimada pelo conquistador, o indigena passou as remeter a heranca cultural
africana. O Indigenismo € o retorno a cultura autéctone e popular, valorizando
os falares crioulos e o vodu, religido que, como o candomblé do Brasil, é
proscrita durante muito tempo. (BERND, 1984, p. 30)

As revistas La Reléve, Les Griots e La Revue Indigéne, de 1927, foram o0s escritos
de maior relevancia do pensamento indigenista, sobretudo essa Ultima, cuja pretensao era

“ser o veiculo do que foi chamado “o nosso grito sincero” ou seja, a expressao dos temas



e problemas dos haitianos negros, quer em prosa, quer na poesia, modo que passa a ser
tomado como instrumento de consciéncia e conhecimento (LARANJEIRA, 1995, p 26).

Em terras brasileiras, no século XIX, encontramos marcos significativos de
propostas que buscavam incorporar a problematica e dindmicas culturais
afrodescendentes nos textos, conforme aponta Florentina Souza (2005, p. 65). Dentre os
escritores que podem ser organizadas dentro desta genealogia destacam-se Maria
Firmina dos Reis (1827-1917), Cruz e Souza (1861-1898), José do Patrocinio (1853-1905)
e Luis Gama (1830-1882).

Deste ultimo, vale aqui citar um trecho do poema “Bodarrada”, o qual, segundo
alguns criticos, seria uma das primeiras manifestagbes de uma escrita negra:

(...) O que sou e como penso,
Aqui vai com todo o senso,
Posto que ja veja irados

Muitos lorpas enfunados,
Vomitando maldi¢cdes

Contra as minhas reflexdes.

(...) De magante e mau estilo;

E que os homens poderosos
Desta arenga receosos,

H&o de chamar-me tarelo,

Bode, negro, Mongibelo;

(...) Se negro sou, ou sou bode,
Pouca importa. O que isto pode?
Bodes ha de toda a casta,

Pois que a espécie é muita vasta...
Hé cinzentos, ha rajados,

Baios, pampas e malhados,
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Bodes negros, bodes brancos,

E, sejamos todos francos,

Uns plebeus, e outros nobres,

Bodes ricos, bodes pobres,

Bodes sabios, importantes,

E também alguns tratantes...

Aqui, nesta boa terra,

Marram todos, tudo berra;

(...) Em todos ha meus parentes.

— Tudo marra, tudo berra —

Cesse, pois, a matinada,

Porque tudo é bodarrada!
(GAMA, 1994, p. 98)

O sarcasmo que marca seu Primeiras Trovas Burlescas de Getulino (1859) esta
aqui presente na medida em que é possivel notar a preocupacdo de Gama em identificar
toda a populacao a bodes, animal de baixo prestigio, sendo ele reconhecidamente negro e
autodenominado bode. Seus versos caminham no sentido de discutir e desestabilizar as
hierarquias raciais que vigoravam no Brasil daquele periodo.

Merece destaque, ainda, o poeta Cruz e Souza que, inserido na ordem social do
século XIX, refletia sobre a condicao do artista de origem africana:

"Artistal Pode |4 isso ser se tu és d'Africa, térrida e barbara, devorada
insaciavelmente pelo deserto, tumultuada de matas bravias, arrastada sangrando
no lodo das Civilizagdes despoticas, torvamente amamentada com o leite amargo e
venenoso da Anglstial A Africa arrebatada nos ciclones torvelinhantes das
Impiedades supremas, das Blasfémias absolutas, gemendo, rugindo, bramando no
caos feroz, horrido, das profundas selvas brutas, a sua formidavel dilaceragdo

humana. (...)E, mais pedras, mais pedras se sobreporédo as pedras ja acumuladas,



11

mais pedras, mais pedras... Pedras destas odiosas,caricatas e fatigantes
Civilizacdes e Sociedades... Mais pedras, mais pedras! E as estranhas paredes
hdo de subir longas, negras, terrificas! Hao de subir, subir, subir, mudas,
silenciosas, até as Estrelas, deixando-te para sempre perdidamente alucinado e
emparedado dentro do teu Sonho. (CRUZ E SOUZA, 1986.)

Nesse texto, exemplo de prosa-poética e que recebeu o nome de “Emparedado”
(Evocacdes-1898), a reflexdo do poeta caminha no sentido de constatar o drama e as
dificuldades enfrentados pelo artista oriundo do continente devastado pelo projeto colonial
para executar seu oficio. Como produzir arte, o belo e o sublime sendo vitimado pelo terror
e a barbarie do regime imposto? O colonialismo, é a questdo levantada pelo poeta, a
despeito de todo esforco pessoal que o artista, descendente de Africa, pudesse vir a
empreender na realizacdo de seu trabalho artistico, conclui o poeta, ele serd sempre
cercado pelos estigmas de sua origem edificados pela colonizagéo.

Um pouco mais tarde, j& no século XX, em Cuba, ocorreram movimentos de
mesma natureza, sendo o principal deles o denominado de Negrismo Crioulo ou Cubania,
consagrando-se na década de 1920, quando foram publicados, na revista Avance, 0s
poemas “Bailadora de Rumba” de Ramén Guirao e “La rumba”, de José Zacarias Tallet
Atuey. Uma de suas linhas de forca era a compreensdo do trabalho poético a partir da
linguagem e culturas crioulas. A respeito, vale lembrar o nome de Nicolds Guillém, o
arauto do Negrismo Crioulo, cuja linguagem adaptava ritmos musicais e da danca a
expressao verbal, numa semantica crioula, emocional e reivindicatéria da especificidade

cultural e de reconhecimento social (LARANJEIRA, 1995, p.30).
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1.2 Fluxos e ressonancias da resisténcia no Velho Mundo
Aliadas ao pensamento negro nas Ameéricas que aportava no Velho Mundo,
percebemos a gestdo de ideias e conceitos que estruturaram, na década de 1930, em
Paris, o movimento chamado Negritude. Para Zila Bernd, a Negritude
Em seu periodo de gestacdo, teve como pano de fundo importantes
acontecimentos histérico e sociais: nos EUA, grave crise econémica
provocada pelo crack da bolsa de New York; na URSS, inicio dos
expurgos de Stalin, ap6s a revolugdo de 1917; na Alemanha, Italia e
Espanha, ascensdo do nazi-facismo; na Africa, grande parte dos paises
sob dominacdo do colonialismo europeu; no Haiti, recolonizacéo
econdmica pelos EUA, em 1915. Completando esse panorama,
acrescenta-se a situacéo geral dos negros nas Américas: descendentes
de escravos ou ex-escravos, 0s negros formam o proletariado (quando
ndo o lumpen-proletariado), sofrendo com o racismo e a segregacao.

(BERND, 1987, p.25)

Jovens estudantes negros, originarios das colénias americanas e africanas,
desencantados com o0s supostos progressos da metropole e nutridos por idéias de
liberdade e emancipacéo das Américas e das Africas, dentre os quais é possivel citar 0s
antilhanos Etienne Léro, René Menil e Jules Monnero, fundaram, em 1932, a revista
Legitime défense, que de maneira contundente denunciava, nas palavras de Bernd
(BERND, 1987, p. 27), a exploragdo colonial. Munanga (2009, p. 51) caracteriza com
funcéo critica dos escritores antilhanos plagiadores dos modelos literarios franceses, ao
mesmo tempo em que também defendia aqueles que sofreram com a colonizacdo e

almejavam a libertacdo dos estilos, das formas, da imaginac&o e do temperamento negro.
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Em 1934, Aimé Cesaire (Martinica), Léon Damas (Guiana Francesa) e Léopold
Sédar Senghor (Senegal) langcaram a revista L Etudiant noir, publicacdo em que de fato,
para Diva Damato (1983, p.129), forjou-se o conceito de Negritude enquanto um
movimento politico especifico. A revista condenava o0 processo de assimilacdo e a
imitacdo dos valores ocidentais, defendia a volta as raizes africanas, a utilizagdo dos
ideais comunistas e a estética surrealista como procedimentos para se conquistar a

liberdade.

Diva Damato (1983, p. 120) adverte que, enquanto a revista de 1932, de cunho
marxista, pensava os valores negros gestados exclusivamente dentro desta perspectiva,
voltava-se para a luta anti-imperialista e incentivava os povos colonizados sublevarem-se
contra as burguesias ocidentais; a segunda publicacdo L Etudiant noir, deslocou o eixo

politico da disputa para a perspectiva cultural.

Tendo em vista que o termo “negritude” teve diversas acepgdes e foi também
bastante disseminado, cremos ser importante, nas pegadas de Zila Bernd (1987, p. 37),
realizar a distincdo entre “negritude” grafada como substantivo simples, ou seja, com letra
mindscula, e a Negritude como substantivo préprio, grafada com letra mailscula. A
primeira negritude, seria 0 seu sentido lato, utilizado para se referir a tomada de
consciéncia libertadora de uma situacdo de dominacdo e discriminacdo dos negros em
gualquer parte do mundo, tempo histérico e a consequente busca de uma identidade
negra positivada. Neste sentido, o termo refere-se tanto as lutas pela emancipacao dos
racialmente subjugados no periodo escravocrata, como também aos movimentos
contemporaneos de valorizagdo de identidade e luta por direitos civis. Os movimentos de
marronage no Caribe, de cimarronage nas Américas e o0 quilombismo no Brasil seriam

movimentos de negritude.
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A Negritude, em seu sentido restrito, foi um movimento pontual na histéria da
modernidade, que tinha como finalidade, entre tantas outras, reverter o sentido negativo,
pejorativo mesmo, da palavra negro. Tal movimento transcorreu em Paris, teve como ano
fundador 1934 e como liderancas estudantes negros radicados na Franca, conforme

acima apontamos.

De acordo com Munanga (2009, p.52), examinando os discursos dos escritores do
movimento de Negritude, em termos gerais, é possivel distinguir trés objetivos principais: o
protesto contra a ordem colonial lutando pela autonomia dos povos oprimidos; a revisao
das relacbes entre os povos objetivando uma civilizacdo universal que partisse do
encontro de civilizagBes concretas e particulares, sem a sujeicdo do local pelo universal; a
busca de uma identidade negra africana,; isto €, o desafio cultural do mundo negro.

O movimento de Negritude, sintetiza Guimardes (GUIMARAES, 2003, p. 48), foi um
ato de auto-aceitacdo negra, impulsionado por ideologias literarias, cientificas e filosoficas
do inicio do séc XX, tais como o surrealismo, a psicandlise, 0 marxismo e o
existencialismo. Nesse sentido, a Negritude pode ser compreendida como uma repeticéo
histérica do mergulho na iniquidade e da descoberta de grandeza. Por parte dos brancos,
a negritude representou a aceitacdo da singular humanidade dos negros, reconstruida
através da inovacao artistica, “para além da representacao teoldgica da maldicdo de Can
ou da rationale cientifica de diferenca bioldgica irredutivel.” (2003, p.48)

Como observa Guimarées, os discursos’ da Negritude s&o informados por uma

variedade de teorias e disciplinas que tomavam corpo no inicio do século XX, como o

! O entendimento do conceito de discurso com o qual nosso trabalho opera esta alicercado no pensamento de

Michel Foulcault. Para o autor, o discurso é aquilo que é objeto e, ao mesmo tempo, manifesta e oculta os
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marxismo, o existencialismo, a psicanalise e o surrealismo mobilizadas no sentido de
afirmar e/ou positivar identidades negras; o que, para Munanga, pode ser uma das

justificativas das divergéncias de condutas e discursos emergentes desse movimento.

1.2 a) A Negritude e suas contradicdes

Das criticas direcionadas a Negritude, a produzida por Jean Paul Sartre € uma das
de maior relevancia. Em seu texto Orfeu Negro (1965), o filésofo, discutiu 0 movimento de
Negritude numa perspectiva dialética de progressao teleoldgica, isto é, de um fim
redentor, pois afirmou uma negatividade inerente ao movimento de afirmacdo da
identidade promovida pela Negritude, na medida em que o considerava como a antitese

da tese de supremacia racial branca que operou e permanecia operante até aquele

momento:

Este movimento de negativo ndo possui autosuficiéncia e 0os negros que
0s usam sabem muito bem, sabem que visa preparar a sintese ou a
realizacdo do humano numa sociedade sem racas . Assim, a Negritude é
para se destruir, € passagem e ndo término, meio e ndo fim. (SARTRE,

1965, p. 26)

desejos; o discurso ndo apenas traduz os sistemas de dominagdo como também é aquilo pelo que se luta.

(2006, p. 10)
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A hipétese do devir histérico determinado e pré-existente do filésofo ndo foi muito
bem recepcionada pelos intelectuais daquele periodo. Franz Fanon, por exemplo, a
rejeitou veementemente, afirmando que a consciéncia negra dava-se sempre pela
presenca e nunca pela auséncia; portanto, os ideais da Negritude ndo poderiam ser
encarados como passagem ou meio e sim como uma finalidade, pois qual seria seu
objetivo sendo o de despir 0s preconceitos e esteredbtipos relativos ao continente africano

e a pessoa hegra.

Outras duas criticas capitais relacionadas a Negritude sao os questionamentos de
Bernd. Sua primeira objecdo recai sobre a correspondéncia arbitraria entre a producao
cultural do negro e suas caracteristicas psicologicas, o essencialismo da raga; a segunda
diz respeito a supremacia do particular, ou seja, do conceito de raca, em detrimento do
universal, pois para a autora, o conceito de classe deveria hecessariamente ter sido mais

discutido pelo movimento (BERND,1987,p. 54) .

Maria Nazareth Fonseca também aponta algumas objecdes a Negritude (2004,
p.14) que, a despeito de haver influenciado as lutas por libertacdo dos paises colonizados,
a revolta dos negros em busca de liberdade, ter fortalecido as reivindicagbes do
reconhecimento dos direitos humanos da pessoa negra, haver publicado e divulgado o
pensamento de artistas, escritores e intelectuais negros, ter acabado por reforcar imagens
ainda contaminadas por um olhar depreciativo do continente africano tendentes ao
exotismo, como também com sua defesa cega de uma suposta esséncia africana acirrava
os conflitos entre brancos e negros.

Acompanhando a analise do historiador Petrénio Domingues, a Negritude quando
toma espaco na Europa

torna-se uma ideologia de uma elite, negra letrada, na medida em que congregava

os estudantes oriundos de familias “remediadas” dos paises colonizados (Antilhas
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e Africa).(...). Por isso, o discurso da negritude na Africa, a principio, apenas
sensibilizava a elite colonial negra, que vivia material e espiritualmente nos moldes
do colonizador. (2004, p. 201)

Se, anteriormente, a Negritude valorizou e exaltou a identidade negra, suas
particularidades e se mostrou como uma doutrina combativa, desalienante e que
familiarizava os negros com a idéia de relativismo cultural, posteriormente tornou-se um
suplemento espiritual, um complemento emocional e intuitivo ocidentalizado a servi¢co do
neocolonialismo. Segundo Alpha I. Sow (1989, p. 15), a Negritude recuperou elementos
de uma cultura urbana afro-colonial, abusivamente elevada ao grau de cultura nacional,
transformou isso em técnica de poder indigena obscurantista; transformou-se em
diversdo, ou num mero exercicio de ilustracdo entre alguns intelectuais negros
ocidentalizados e aliados politicamente a um sistema que continuava a oprimir, explorar e

subjugar racialmente.

1.2 b) Aformacédo de um discurso em contraposicao a Negritude

Em torno de questdes relativas a uma suposta esséncia e originalidade africana,
muitos estudiosos concordavam com o fato de as teorias desenvolvidas pelo movimento
da Negritude terem fortalecido os movimentos de libertagdo do povo negro no mundo,
mas, a0 mesmo tempo, ofereciam respostas mitolégicas insuficientes para romper, por
exemplo, com o discurso legitimador do colonizador e sua dominag&o.

Um dos principais criticos da Negritude foi o historiador Cheikh Anta Diop. Com
seus estudos historiograficos sobre o continente africano e, em particular, o Egito Antigo,
colocou a Africa e, por consequéncia, 0s negros como protagonistas do desenvolvimento
técnico e tecnoldgico da humanidade, na medida em que os egipcios foram responsaveis
pelo desenvolvimento da mateméatica, geometria, eletricidade e metalurgia. O historiador

tentava demonstrar, deste modo, que a racionalidade ndo era uma especificidade dos
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brancos europeus e que, portanto, a emoc¢do, como muitas vezes era apontada pelos
intelectuais, a exemplo de Senghor, ndo era a Unica contribuicdo dos negros para o
mundo.

Diop, em seus trabalhos, tinha como pressuposto que todo o Continente Africano
formava um Unico complexo civilizacional e ndo reconhecia, por exemplo, a divisdo do
continente entre a Africa Subsaariana e Africa do Magrebe. Segundo o intelectual, houve
nesse continente, a maior endoculturacdo dentre todas as outras que aconteceram em
todos 0s outros continentes, e isso moldou a originalidade e especificidade dos negros
que la habitavam, o que ele veio a nomear por “africanidade”. Logo, a unidade
fundamental africana, a sua originalidade ou especificidade estaria alicercada, ndo mais
na “alma do génio negro’, mas sim nas semelhancas das adaptacbes técnicas
conformadas pelos espacos fisicos e circunstancias historico-geogréficas.

Em 1963, quando da criagdo da Organizacdo da Unidade Africana (O.U.A)),
tinham sido evidenciados os descaminhos das propostas da Negritude e, entdo, fazia-se
necessario, de acordo com Sow (1989, p. 16), encontrar um novo fundamento cultural
para basear suas agdes, subsidiadas pelos estudos de Diop e pelo manifesto cultural do
Primeiro Festival Pan-Africano de Alger. A O.U.A. definiu a africanidade como sendo “o
conjunto dos pontos comuns as diversas culturas africanas”, de modo que foi proposto
com o intuito de ultrapassar “as pequenas diferencas locais” para exaltar a identidade
fundamental (Sow, 1989, p. 17). Outrossim, a africanidade orientada pelo manifesto
cultural do Primeiro Festival de Alger parece orientar-se por oposi¢cdo ao ja conhecido
conceito de Negritude, que teve seu incontestavel grande momento no Primeiro Festival
Mundial de Artes Negras, organizado em Dacar, no ano de 1965 (SOW, 1989, p.17).

Ainda que os discursos constituidos referidos a africanidade tenham sido
edificados, pelo menos no principio, em contraposi¢do aos discursos cuja referencia era a

Negritude, 0 que temos em comum entre as duas matrizes discursivas é a constatacéo de
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a origem africana, antes tida como maldicdo e estigma, auséncia de pertencimento as
terras americanas e européias, ser positiva. Sejam as caracteristicas territoriais e de
endoculturacao da Africanidade, sejam as caracteristicas psicossociais da Negritude, em
ambas as matrizes discursivas encontramos a reivindicacdo de um novo status social e a
valorizacdo dos povos africanos e de seus descendentes espalhados pela diaspora.

A maldicdo anteriormente sentida pela auséncia de lar, e/ou exilio forcado €&
reapropriada, reafirmada e reconstituida como sustentacdo “de um ponto de vista
privilegiado a partir do qual certas percepgdes Uteis e criticas sobre o mundo moderno se
tornam mais provaveis” (GILROY, 2008, p. 224).

Em consonancia com essas novas diretrizes, podemos dizer que também se
articula um novo discurso poético, em que a experiéncia de terror forjada a partir da
experiéncia de subordinacdo racial formula novas maneiras de responder aos
deslocamentos forgados, como se depreende, por exemplo, dos versos do poema
“Sangue Negro” da mogambicana Noémia de Sousa.

Noite morna de Mogambique

E sons longuinquos de marimba chegam até mim

- certos e constantes —

Em minha casa de madeira de zinco,

abro o radio e deixo-me embalar ...

Mas as vozes da América remexem-me a alma e 0s nervos.
E Robeson e Mariam cantam para mim

spirituals negros de Harlem.

“Let my go people”

- oh deixa passar 0 meu povo -,

Dizem.
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Eu abro os olhos e ja ndo posso dormir.
Dentro de mim soam-me Anderson Paul
e ndo séo doces as vozes de embalo.
“‘Let my people go”.

(SOUSA)

Percebemos a ressonancia da resisténcia cultural negra em Mog¢ambique, América,
Harlem e pelos, ao que ela chama de meu povo, negros de todo o mundo. O poema,
ainda que senda da Maldicdo de Cam, dialogando com a spiritual “Let my go people™,
funciona como reminiscéncia do cativeiro que dispersa a dor do povo negro no mundo
inserido em um contexto de agdo transnacional no qual estdo 0s negros de todos
continentes. Essa dor referenciada pelo poema n&o possui uma territorialidade definida;
ao contrario, estq presente em todos os espacos onde existe a presenca negra e sua
temporalidade tem como marco inicial a colonizagéo.

Pode-se afirmar, dessa maneira, juntamente com Gilroy (2008, p. 225), que a
aquisicao de raizes africanas tornou-se urgente quando os negros didspora procuraram
construir uma agenda politica na qual o ideal de enraizamento era identificado como pré-
requisito para as formas de integridade cultural. Em sintese, isso foi uma resposta simples
e objetiva as modalidades de opressdo, as quais negavam o carater histérico da
experiéncia e cultura negras.

Certos deslocamentos forcados, sdo notaveis os exemplos extraidos do poema “Banzo”,

do poeta negro brasileiro Eduardo Oliveria, dedicado a Patrice Lumumba:

2 “When Israel was in Egypt’s Land,/ Let my people go!/ Opressed so hard they could not stand/ Let my
people go!/

Go down Moses, dow in the Egypt’s land/ Tell old Pharaoh, “Let my people go!”/ Thus saith the Lor, bold
moses said, / Let my people go!/ If not I'll smite your first-born dead;/ Let my people go!/ No more shall they
in bondage toil,/ Let my people go!/ Let them come out with Egypt’s spoit,/ Let my people go!
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Eu sei, eu sei que sou um pedaco d’'Africa
pendurado na noite do meu povo.

Eu vi nascer mil civilizagdes

erguidas pelos meus potentes bracos;

mil chicotes abriram na minha alma

um deserto de dor e de descrenca
anunciando as tragédias de Lumumba.
(OLIVEIRA, 1986, p. 46)

A palavra “banzo”, tomada como titulo do poema, tem como possibilidade de
escopo semantico os processos psicologicos causados pela escraviddo moderna nos
descendentes de africanos trazidos forgosamente para Américas, tendo sido obrigados a
trabalhar como escravos. Os cativos, transportados para terras distantes, submergiam a
um estado inicial de forte excitagdo, seguido de impetos de destruicdo e depois de uma
nostalgia profunda, que induzia a apatia, a inanicao e, por vezes, a loucura ou mesmo a
morte. E é nesse espirito de nostalgia e impeto de rebeldia que o eu-lirico do poema
identifica-se a “um pedago d’Africa” em terras brasileiras, protagonista da estruturacéo
desta , nagdo como também de grandiosas civilizagfes originarias do continente africano
e que foram destruidas pelo implementacéo do projeto colonial.

A tragédia humana edificada pelo projeto colonial € metaforizada pelos acoites que
doem na alma dos escravizados e representam a marca impressa pelo colonialismo que
se estende desde as Américas chegando ao continente africano até a
contemporaneidade, na medida que o eu-lirico é descendente desta histéria, bem como o
assassinato de Patrice Lumumba, lideranca da emancipacéo politica da hoje conhecida
Republica Democratica do Congo, é conseqiiéncia do mesmo processo.

Ha de que se estar atento, contudo, para essa espécie de resposta dada pelos

racialmente subjugados, cujo modelo organizou as narrativas nacionais da modernidade
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pois a mesma opera com um pressuposto, bastante perigoso, o da identidade
homogénea. Essa ultima pode, como recurso deslizar rumo, a uma generalidade, em lugar

de situar-se historicamente.

1.3 — A construcdo das identidades: compreendendo a diaspora
Por meio da leitura atenta do poema “Disfarce” (O estranho, 1984) de Oswaldo de

Camargo, observamos a memodria, 0 tempo, 0 espago e, sobretudo, a consciéncia
dilacerada de um eu-lirico negro da diaspora estruturando o texto.

[...] Vivia minha face! Gritei alta noite, quando ja haviam

falhado todos os raios do sol que eu esperava no inverno.

E Deus desanimara de reunir os peda¢os do meu nome, pois

eu era so:

NEGRO. E minha mé&e me escondera entre as meninas claras

dos seus olhos, pois eu era s6: NEGRO. E ela, naquele

tempo, ndo sabia...

Por isso sento-me a borda do mundo e fico a co¢ar meu

casaco europeu,

Meu odor bichado de estar por tanto tempo em velhos frascos.

Eu me diviso a beira do mundo. E lambo o chdo do ocidente e
penso:

vou além?

Ninguém sabe que oscilo a beira do mundo. E, solitario, ha
muito vos contemplo...

(CAMARGO, 1984)

O eu-lirico do poema sente-se sem lugar de pertencimento, ele reconhece que o

termo negro ndo descreve a plenitude de sua identidade, ao mesmo tempo em que 0O
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Ocidente desacredita de suas possibilidades de producao de sentido, justamente pelo fato
de identifica-lo Unica e exclusivamente como Negro e isso determinar a sua condi¢do de
ser no mundo. Os advérbios ou adjuntos adverbiais de tempo e lugar, presentes em todo o
poema, configuram a dor e a angustia, uma vez que encenam a dialogia entre ser negro,
predicado que ndo é a Unica faceta de sua condigdo humana e, de outro lado, o fato de
nao ser branco e isso sim estabelecer os limites de suas a¢cdes no mundo, expondo, assim
o0 dogmatismo ocidental. O poema de Oswaldo de Camargo, bem como o “Emparedado”,
de Cruz e Souza, propalam uma consciéncia coletiva negra, na busca pela afirmacao de
uma identidade prépria e plural aprisionada pela compreenséo binaria da diferenca racial.
Mas a questdo pode ainda ser ampliada, quando chamamos a cena o critico
cultural Stuart Hall que prop&e outro modo de analise da questdo do ser e expressar-se
negro. Tendo como problema principal as identidades sociais e as mediagfes culturais a
partir da colonizag&o, o autor, baseado nas discussfes de Benedict Anderson sobre a
“‘comunidade imaginada”, apresenta o conceito de Didspora para explicar o funcionamento

das identidades culturais.

Estabelecido que as identidades culturais nas situacdes de transito sao multiplas, a
nocdo de Diaspora que operou na modernidade, segundo Hall (2003, p. 28), € muito
problematica, tendo em vista que tanto a pobreza, como o subdesenvolvimento, as faltas
de oportunidades e outros legados da colonizacdo forcam as pessoas a migrar e a cada
movimento migratorio a esperanga que se leva é a do retorno.

Essa promessa de retorno redentor do entendimento da Diaspora esta
calcada no Velho Testamento biblico.

5 Eu ouvi o clamor dos israelitas oprimidos pelos egipcios, e lembrei-me de minha
alianca. 6 Por isto, dize aos israelistas: Eu sou o Senhor; vou libertar-vos do jugo

dos egipicios e livrar-vos de sua serviddo. Estenderei o braco para essa libertagao
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e manifestarei uma grandiosa justica. (...) 8 Introduzir-vos-ei na terra que jurei dar a
Abrado, a Isaac e a Jacd: e vos darei a possessdo dessa terra, eu 0

Senhor.(EXODOS, cap. 6, vers. 2 ao 6 e 8)

Como se pode observar, no excerto acima, o texto biblico divide os povos entre os
hebreus (israelitas), descendentes de Deus, que escolhidos sdo, portanto, abencoados,
enguanto é os outros, amaldicoados. Além disso, a conducdo do destino humano, nas
maos de Deus, caracteriza o discurso biblico como teleolégico. Essas duas nocbes
subjazem a essa interpretagdo da Diaspora na modernidade.

No entanto, uma armadilha esconde-se na questdo da Didaspora/Redencao tal e
qgual enunciada por Hall (2003, p. 29), pois se considerarmos o fato da experiéncia
escrava e do deslocamento de populagbes de maneira forgada justificavel para a
finalidade da redencéo; isto €, seu principio teleoldgico, a consequéncia serd possuir uma
concepcao fechada, uma e monolitica sobre tribo, didspora e patria; e a identidade cultural
sera considerada como nucleo imutavel e atemporal, além de estar ligando ao passado o
futuro numa perspectiva atemporal e ininterrupta, procurando preservar as origens sob a
forma de mito.

Por outro lado, a identidade, em termos discursivos, como aponta Kwanme
Anthony Appiah (1997, p. 243) é uma construgdo histérica, tanto as caracteristicas
bioldgicas e afinidades culturais sdo relacionadas discursivamente, em cada entendimento
sobre a identidade observa-se “uma espécie de papel roteirizado, estruturado por
convencbes de narrativas a que o mundo jamais consegue conformar-se realmente.”
Ademais, as identidades sdo complexas e multiplas, brotam de encadeamentos de
repostas mutaveis, tais como as forgcas econdmicas, politicas e culturais, quase sempre
em oposi¢do a outras identidades; ndo obstante as suas matrizes discursivas miticas, que

florescem a revelia de suas vontades originarias.
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Desse modo, um caminho interessante a seguir com a finalidade de fugirmos das
armadilhas de uma concepc¢ao de identidade homogénea, fechada e com uma finalidade

em si mesmo € o desbravado pela teoria da crioulizacao.

1.3 a) - Acrioulizagao

A teoria da crioulizagdo foi desenvolvida pelo intelectual martinicano Edouard
Glissant que dedicou parte de sua vida académica aos estudos das culturas de lugares
de passado colonial e adotou como paisagem modelar de seu pensamento as Américas, 0
mar das Antilhas e se debrucou especificamente sobre as formacdes culturais caribenhas,
elaborando, assim uma teoria a fim de que explicasse os processos formadores das
culturas de lugares de passado colonial, fendbmeno que nomeou de crioulizacao.

A escolha do Caribe como espago exemplar da experiéncia cultural forjada pela
modernidade, feita por Glissant, ndo aconteceu deu aleatoriamente, ou exclusivamente
pelo fato de sua origem martinicana. A op¢ao pelo Caribe deu-se pela razdo de ser o
prefacio do continente americano, o que nos faz retomar os seguintes fatos histéricos: o
Caribe foi o primeiro espa¢co ocupado pelos europeus no inicio da colonizagdo; os
africanos tornados cativos antes de serem distribuidos por todo continente aportavam
primeiro nas ilhas caribenhas. O Caribe, portanto, € “uma espécie de introdu¢cdo ao
continente, uma espécie de elo entre o0 que é preciso deixar atras de si e 0 que é preciso
dispor-se a conhecer”. (GLISSANT, 2005, p.15)

Assumida a escolha da paisagem caribenha como parametro da investigacao,
Glissant (2005, p.16) compara-0 ao espaco europeu caracterizado como um conjunto
muito regrado e cronometrado relacionado com uma espécie de ritmo das estacbes e

evidencia ao de uma paisagem que corresponde a um sentido de unidade, enquanto a

paisagem americana é descrita como uma imagem irrué de impeto e irrupcéao, realidade e
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irrealidade, que tende a abertura, uma espécie de acumulgéo vertical e rugosa do real,
uma paisagem congregadora da diversidade.

Voltando-se para a paisagem americana, Glissant, com relacdo ao perfil dos
povoadores do espacos propde algumas distingdes. Em primeiro divide a paisagem em
trés espécies de regides caracterizadas por fronteiras ndo muito bem definidas e
imbricadas entre si. A primeira espécie entre as Américas seria aquela relativa aos povos
autéctones, testemunhas nativas da barbarie colonial denominada por Glissant (2005, p.
16) de Meso- América. A segundo espécie denominada por ele de Euro-América é
marcada pelos povos europeus usurpadores do espago (2005, p.17). Por ultimo, e a que
mais interessa a propésta de investigacdo é nomeada por Neo-América (2005, p. 18), a
América da crioulizagdo: nela a despeito da violéncia, os elementos africanos sdo os que
se destacam.

Doravante, os povoadores sdo distinguidos, também, em trés tipos: 0s migrantes
armados, aqueles que chegaram ao territério com a finalidade de conquista-lo e usavam
da forga; os migrantes familiares, os civis estabelecedores de habitos e modos de vida da
coldnia; e, por ultimo, os migrantes nus, aqueles que foram transportados e trazidos para
0 continente americano a forca e que constituiam a base do povoamento do Caribe.

Para o autor, as relagdes e imbricamentos entre as trés espécies de Américas e
categorias de povoadores do continente constituem uma espécie de circularidade,
irradiacdo e espiralidade; ao contrario do que observava no espago europeu, um espaco
linear e em flecha, promovido pelo ideal colonial de conquista e dominacdo do europeu em
relacdo aos demais.

Assim, o mar Mediterraneo, aquele em gque se concentrou a situa¢ao colonial como
ideal de dominacao, para o autor, € 0 mar em que 0 pensamento sistema da modernidade
foi gerado. Do lado oposto ao mar Mediteréneo, mar do Caribe foi o lugar em que se

gestado o pensamento rastro/residuo: um mar aberto aos encontros e desencontros.
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O mar do Caribe promoveu o “encontro dos elementos culturais vindos de
horizontes absolutamente diversos e que realmente se crioulizam, realmente se imbricam
e se confundem um no outro para dar nascimento a algo absolutamente novo, a realidade
crioula.” (Glissant, 2005; p.18). Os encontros e desencontros promovidos no mar
caribenho originam nomeada Neo-América, nascida do ventre do sistema escravista, da
opresséao e do desapossamento perpétuo.

A tese fundamental do pensamento glissantiano é

a de que o mundo se criouliza. Isto &, hoje, as culturas do mundo colocadas em
contato umas com as outras de maneira fulminante e absolutamente consciente
transformam-se, permutando entre si, através do choques irremissiveis, de guerras
impiedosas, mas também através de consciéncia e da esperanca que nos
permitem dizer — sem ser utdépico e mesmo sendo-o0 — que as humanidades de
hoje estdo abandonando dificilmente algo em que se obstinavam ha muito tempo —
a crenga de que a identidade de um ser so é valida e reconhecivel se for exclusiva,
diferente de todos os seres possiveis. (GLISSANT: 2005; p.18)

Sem duavida alguma, a utopia glissantiana de que na atualidade as humanidades
estejam abandonando a crenca de que a identidade € exclusiva e uniforme precisa ser,
levada em conta, talvez ndo pelo principio em que sugere a descrenga nas identidades
esséncias, mas sim pela velocidade em que isso ocorre. Quando se volta a discutir o
cerne da tese apresentada por Glissant, o que fica patentea é a sua assercéo fundamental
no quese refere ao fato de que o mundo estéd se crioulizando; isto é, que a partir da
chegada dos Europeus, tanto no continente africano quanto no continente americano, a
despeito da violéncia e do trauma, os tracos das culturas dos povos assujeitados pelo

discurso colonial prevalecem.
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Dai emerge a questdo de como os tracos das culturas dos povos sujeitos,
racialmente subjugados, vitimas de inimeras e incontestaveis violéncias conseguem se
estabelecer e permanecer?

Baseada nha teoria da crioulizacdo, a resposta e poderia ser dada da seguinte
forma: as culturas dos povos sujeitos se recompdem no Novo Mundo, por meio da l6gica
do rastro/ residuo. Ainda que, por exemplo, os africanos tenham chegado as Américas
sem a possibilidade de manter e conservar suas manifestacoes e produgdes tal e qual
realizavam em suas terras natais, criaram algo inédito e imprevisivel, fazendo uso,
exclusivamente das lembrangas, de suas memorias.

Embora os africanos e seus descendentes ndo cantem cancdes africanas que
datam de trés séculos ou mais antes da colonizagdo, eles re-instauram no Caribe, no
Brasil e na América do Norte, de acordo com Glissant (2005, p. 29), através do
pensamento rastro/residuo novos modos de produzir conhecimento e formas artisticas
gue propdem como validas para todos os presentes. Assim se define o fenbmeno da
crioulizacdo que permite praticar uma nova abordagem da dimensdo espiritual da
humanidade, na medida em que recompde a paisagem mental dessas humanidades hoje
presentes no mundo.

O pressuposto basico da crioulizagdo glissantiana € a no¢éo de que os elementos
culturais colocados em presenca uns dos outros sd0 necessariamente equivalentes em
seus valores do ponto de vista tedrico, ndo importando, neste sentido, as origens de cada
um dos elementos culturais colocados em contato.

A crioulizacdo em ato que se da no ventre da plantacdo — o universo mais
iniquo, mais sinistro que possa existir — acontece todavia, mas deixa o “ser”
voando com uma sé asa. Porque o “ser” é desestabilizado pela diminuicao

de si mesmo que carrega consigo, e que ele mesmo assume, diminuicdo
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esta que corresponde, por exemplo, a diminuicdo de seu valor

propriamente africano. (GLISSANT, 2005; p.20)

Quando as origens dos elementos culturais participantes do processo de
crioulizagdo sofrem reiterados ataques com a finalidade de destrui-los, como € o caso dos
elementos africanos no Brasil e no Caribe, a crioulizacdo deixa residuos amargos e
incontrolaveis, como a revolta e a insurgéncia do povo sujeito sobre seus opressores.

Outra matéria a se examinar que se coloca para a teoria da crioulizagcdo é a sua
diferenca em relagdo a mesticagem. De acordo com Glissant (2005, p. 22) os efeitos da
mesticagem sdo possiveis de serem calculados e previstos como, por exemplo, as
mesticagens das frutas e dos legumes, que s&o deliberadamente realizadas com
finalidades objetivas e cujos resultados sdo sempre, de ante méo, calculados e previstos
pelos agrébnomos. A crioulizagdo, pdé se turno, tem como trago fundamental a
imprevisibilidade,sendo que os contatos culturais nunca se ddo de maneira planejada, nao
sendo possiveis de serem controlados e, portanto, seus resultados serem, ainda, sempre
fortuitos. “A crioulizacdo € a mesticagem acrescida de uma mais valia que é a
imprevisibilidade” (GLISSANT, 2005; p.22).

Além do mais, no processo de colonizagdo é possivel identificar choques,
harmonias, distorcées, rejeicdes, recuos e atracdes culturais que produzidos nas Américas

como microclimas culturais e linguisticos absolutamente inesperados.

1.3 b) Acrioulizagdo: interprentado a didspora

A interpretacdo da diaspora, do ponto de vista cultural organizado pela
crioulizacao, constroi identidades complexas e mudltiplas, encadeamentos de respostas
mutaveis influenciadas pelas forcas econémicas, politicas e culturais, que faz-nos pensar,

por exemplo, sobre os mitos de renascimento nacional apés periodos de fraqueza e
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decadéncia, ao passo que propde a valorizacdo, dos parentescos sub e supranacionais e
permite o estabelecimento de uma relacdo mais ambivalente com as ideias de nacéo e
nacionalismo. A didspora pode ser compreedida
como uma alternativa a metafisica da “raga”, da nac&o e de uma cultura territorial
fechada, codificada no corpo,(...) € um conceito que ativamente perturba a
mecanica cultural e histérica do pertencimento. Uma vez que a simples sequéncia
€ rompida, o poder do territério para determinar a identidade também pode ser
rompido. (Gilroy, 2001, p. 18)

Cabe ressaltar que a nocao de diaspora, sobretudo a idéia de didspora africana ou
negra, adverte o sociélogo Sérgio Costa (2006, p.124), deve ser compreendida como uma
categoria autolimitada, de toda sorte que n&o procura esgotar e explicar todo o conjunto
variado de dindmicas de integracdo transnacional, muito menos deve ser compreendida
como “um fendmeno que nasce com a globalizacdo recente, mas que remonta ao trafico
negreiro e que acompanha como sombra toda a histéria moderna” (2006, p. 124).

As redes de analise favorecidas pela perspectdiva diasporica estabelecem
relacdes entre os modos de ser, formas de agenciamentos micro-politicos, movimentos de
resisténcias visiveis, em escala mundial. (Gilroy, 2008, p. 19) Com efeito, a
operacionalizagdo dessa nocdo, implica em ndo mais classificar as culturas como
puras/impuras, mas sim, toma-las como crioulas tendo como horizonte o esquema cultural
proposto por Glissant (1996, p.72), em que as culturas sdo divididas em atavicas, quando
a crioulizagédo deu se h& muito tempo, e ndo é possivel localizar no tempo e no espaco o
momento no qual os encontros culturais aconteceram; as culturas compdésitas, ao
contrério, podem ser determinados no tempo e no espago dos momentos em que se
deram os encontros culturais.

Ainda que as culturas compdsitas tendam a se tornarem atavicas, elas reivindicam

esse direito alicercadas em um pensamento raiz Unica, enquanto que na modernidade, um
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modo mais eficaz de se pensar € o rastro/residuo que, quanto ao seu funcionamento, tem
como modelo a identidade rizoma, definidos por Deleuze e Guatarri (2006, vol 1). E mais
eficaz porque deixa de lado a raiz Unica e mortal, abandonando a exclusdo dos nao
europeus e a ameaca de diluicdo cultural e adota, como a logica de seu funcionamento a
identidade rizoma, de uma raiz indo ao encontro de outras raizes. Defendendo a eficacia
do pensamento rizomatico do rastro/residuo, Glissant faz a seguinte afirmacéao:
Penso que sera necessario nos aproximarmos do pensamento do rastro/residuo de
um nao sistema de pensamento que ndo seja hem dominador, nem sistematico,
nem imponente, mas talvez um nao sistema intuitivo, fragil e ambiguo de
pensamento que convenha melhor a extraordinaria dimenséo da multiplicidade do
mundo no qual vivemos (GLISSANT, 2005, p.30).
Como porta de entrada para a compreensao das expressdes culturais forjadas pela
didspora africana, esse pensamento auxilia-nos na compreenséo do carater multiplo das

producdes culturais negras modernas, evitando-se, assim, a totalidade e levando em

conta seriamente as tensdes entre as dinamicas nacionais e transnacionais.

1.3 ¢c) Reconhecendo os rastros/residuos africanos

Nos contextos transnacionais de acdo da diaspora negra a Africa enquanto um
conceito polissémico, funciona como catalisador na busca de tragos comuns e interesses
partilhados, segundo Hall, ao retrabalhar a Africa no Novo Mundo e reconhecé-la como
estruturadora da formacdo cultural, torna-se tamém reconhecida como elemento
subversivo. “A 'Africa’ é o significante, a metafora, para aquela dimensdo de nossa
sociedade e historia que foi macicamente suprimida, sistematicamente desonrada e
incessantemente negada e isso, apesar de tudo o que ocorreu permanece” (HALL, 2003,

p. 41).
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Diante disto, o caminho escolhido é marcado pelas dindmicas culturais africanas
que aportaram nas Américas e se organizaram pelos processos de crioulizacdo inerente
aos processos de formacdo cultural moderna. Ndo obstante ao fato de as culturas
possuirem seus locais de origem, nas culturas modernas ndao se pode afirmar com
precisdo a originalidade da mesma. Ao invés disso, 0 que se mostra mais produtivo é
mapear dentro dos complexos culturais modernos os rastros/residuos das dinamicas
culturais africanas, que se assemelham a um “processo de repeticdo-com-diferenca, ou de
reciprocidade-sem-comec¢o” (HALL, 2003, p. 37).

Essa repeticbes-com-diferenga ou reciprocidades-sem-comeg¢o organizam a
producdo cultural da diaspora africana no mundo, compreendendo a cultura como “um
modo de relacionamento com o real, com a possibilidade do sentido, de abolir a
universalizacdo das verdades, de indeterminar, insinuando novas regras para 0 jogo
humano” (SODRE, 1988, p.10).

Assim, a producao cultural da diaspora africana sera marcada como o lugar de
confronto do valor universalistico de verdade euro-ocidental pensada pelo pensamento
sistema raiz e de seu sentido finalistico confrontado com a cosmogonia dos racialmente

sujeitados e tornados negros no processo de colonizacéo.

1.4 - Africanidade: o caminho para o entendimento

Como foi citado rapidamente no inicio deste capitulo, a partir da década de
cinquenta do século XX, muitos estudiosos insatisfeitos com rumos tomados pela
Negritude procuram outras formas de explicar a unidade entre os negros de todo o mundo.
As razbes possiveis para explicar a unidade dessa comunidade negra no mundo
emergiram dos contextos de acdes transnacionais do Atlantico negro e podem ser
explicadas por duas simples razdes: os negros foram os Ultimos a serem escravizados e

colonizados; tanto os negros do continente africano quanto da didspora sao vitimados pelo
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racismo. “Em nivel emocional, essa situagao comum é um fator de unidade, expressa pela
solidariedade que ultrapassa outras fronteiras,” (MUNANGA, 2009, p.65), inclusive as
fronteiras nacionais.

Embora a unidade entre os negros de todo o mundo tenha sido uma construcéo
historicamente construida, por outro lado, sustenta Munanga (2009, p. 64), h&4 a existéncia
de uma unidade cultural interna aos negros do continente africano da regido subsaariana.
A proximidade geogréfica, as semelhancas ecolégicas, as migracbes internas do
continente, que ocorrem desde antes da chegada dos colonizadores, e semelhancas
estruturais, organizam uma civilizagéo africana abaixo do Saara.

Evidentemente, existem centenas de grupos étnicos, falantes de inimeras linguas
compondo os atuais Estados africanos. Esses grupos possuem escala de valores, crengas
religiosas e instituicbes familiares bastante distintas; no entanto a proximidade geografica,
0s contatos historicos orientados pelas migragfes africanas, guardam semelhancas de
relevo organizadoras de linhas fundamentais caracterizadoras da Africa como uma
civilizacdo (MUNANGA, 2009, p. 65).

Cada um dos grupos étnicos que organizam as sociedades da por¢do sul do
continente africano € possuidor de herancas culturais proprias, maneiras de viver e
trabalhar especificas: contudo, organizam culturas concretas, ndo imediatamente
perceptiveis, que formam uma civilizacdo. Dessa forma, a despeito de reconhecer as
diferencas internas culturais ao continente, pode-se tomar como foco de analise as
semelhancas existentes nesse espaco cultural, e se enxergar uma unidade, uma
constelacao de caracteristicas que conferem ao espaco cultural localizado ao sul do Saara

uma fisionomia prépria, a que nomeia por africanidade.
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1.4 a) A africanidade: morte e ancestralidade

Assim, quando pensamos na Africanidade do continente africano devemos ter
como horizonte o conjunto de praticas diferenciais que compdem um conjunto sintético de
elementos estruturadores de processos sociais das sociedades negro-africanas,
materializadas, inclusive nos contextos de centros urbanos.

A existéncia desses valores ndo significa a cristalizacdo de residuos culturais
capazes de estabelecer uma dualidade. Significa, mais apropriadamente, a
existéncia de uma busca constante, nas fontes originarias, de proposicdes
consideradas mais legitimas e sua dinamizacao em face de novas realidades, ou
seja, a existéncia de uma s6 africanidade construindo sua propria histéria. (LEITE,
1997, p. 115)

Esse conjunto de praticas diferencias organizadas por meio de valores e
concepcgOes das organizagfes da vida cotidiana é formado por principios relacionados ao
poder da palavra, a for¢ca vital, a uma compreensdo sobre o homem, a praticas de
socializacdo, a morte, aos ancestrais e a ancestralidade, a familia, & producéo e ao poder.

Deve-se enfatizar, mais uma vez, que esse é um todo dindmico, que estabelece
identidades como processo, seja em Africa ou na didspora, seja no campo ou na cidade,
conforme aponta Kabengele Munanga:

Essa identidade, que é sempre um processo e nunca um produto acabado, ndo
sera construida no vazio, pois seus constitutivos séo escolhidos entre os elementos
comuns aos membros do grupo: lingua, historia, territério, cultura, religido, situagao
social etc. Esses elementos ndo precisam estar concomitantemente reunidos para
deflagar o processo, pois as culturas em didspora tém de contar apenas com
aqueles que resistiram, ou que elas conquistaram em seus novos territorios

(MUNANGA, ibidem, p. 14).
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Como se pode verificar, trata-se de um conjunto bastante amplo e dinamico de
elementos que se interligam, constituindo um todo heterdclito que, denominado
Africanidade, traca caminhos da histéria e da cultura de povos africanos e de
afrodescendentes. Dentre todos esses valores e praticas, dois deles merecem destaque,
pois possuem fortes ligagbes com os demais: a morte e ancestralidade.

A morte entre os africanos € um dos acontecimentos que afeta profundamente a
comunidade. Conforme nos lembra Fabio Leite (1996, p. 109) a morte configura-se como
um fator de desequilibrio, isto €, razdo da dissolu¢éo de unido vital em que se atinam o0s
elementos constitutivos do ser humano. Assim, a morte, nas sociedades negro-africanas,
interfere em varios niveis do real, seu escopo de atuacdo atinge a definicdo do homem, a
composicao e re-composicdo dos papéis sociais, sobretudo quando atinge o mais velho,
ou o chefe da familia; isto €, pessoas que carregam consigo as historias singulares de seu
grupo.

O segundo tema relacionado a Africanidade que nos interessa e que foi
anteriormente citado € a ancestralidade, de papel ndo menos relevante. A ancestralidade
um principio histérico-cultural que rege a vida dos individuos e encontra-se no centro de
sua concepcao de mundo, do divino e do individuo. Enquanto elemento objetivador das
regras que organizam a dindmica social, constitui-se ndo apenas do ancestral histérico, o
homem, como também das divindades e o pré-existentes, na medida em que todos esses
estdo indissoluvelmente relacionados a composi¢do do mundo (LEITE, 1996, 110).

Atendendo & importancia dos principios da morte e ancestralidade, deter-nos-emos
no estudo de ambos como temas deflagradores de sentidos nos romances de Mia Couto e

Conceicao Evaristo, no terceiro capitulo deste estudo.
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1.4 b) A Africanidade como um complexo tematico discursivo

Como sabemos agora, a constelacio de caracteres que confere a Africa
subsaariana a sua condicdo de Civilizacdo, foi levada pelos africanos para o0 Novo e o
Velho Mundo durante todo o periodo vigente do tréafico negreiro.

Em suas bagagens imperceptiveis, traziam montdes de memdrias: seus deuses,
Seus Vvivos e seus mortos, seus contos e fabulas. Os que voltavam, compulséria ou
espontaneamente, também levavam outros vivos e mortos em sua bagagem de
retorno, como para ndo deixar de lembrar as experiéncias vividas na diaspora.
(SOUZA, 2003, p.31)

Esses valores que passaram a circular pelo Atlantico, reapropriados e
ressignificados pela Middle Passage, emergem de contextos transhacionais de acdo,
organizam uma producao cultural e politica critica do ponto de vista de sua transformagéo
emancipadora, originando expressodes culturais da didspora africana.

Desse modo, do ponto de vista discursivo a Africanidade torna-se um referente
cuja matriz discursiva é a da diaspora, na qual o conjunto e praticas diferenciaos negro-
africanas operam como contraparte, de sorte que tomado como algo que foi perdido e
conspurcado pela invasao colonial, precisa ser constantemente recuperado e lembrado.

Entretanto, como essa recuperacdo do passado traz consigo sempre o0 da
violéncia, da brutalidade e do trauma da escraviddo, a Africanidade como referente
trabalhado e ressignificado pela experiéncia da didspora, estara aliada a um comentario
continuo das relagbes sistematicas e generalizadas de dominagéo e violéncia a que os
povos africanos e seus descendentes foram submetidos e marcadas, evidentemente, pelo
modos especificos de sujeicdo de cada um dos espacos coldnias.

Em decorréncia da traducdo cultural que promovem dialogicamente, deslizes de

sentido e das realidades locais, os temas da Africanidade ndo se manifestam de maneira
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igual em todos o0s espacos da diaspora; pelo contrario, irromperdo os discursos
constituidores das representagcfes culturais por meio da logica de repeticdes-com-
diferenca®.

Desse modo, os discursos diasporicos construidos a partir da Africanidade ao
recuperar um passado africano antimoderno, rememoram a barbérie colonial, expdem as
relacbes conflituosas locais vivenciadas pelos negros e encenam um vir-a-ser pos-
moderno; de outro modo, a Africanidade p6e em cena os desejos utdpicos dos
racialmente sujeitados pela modernidade que voluntariamente implodem, e adulteram os

modos de representacao.

8 Segundo Delleuze a repeticdo-com-diferenca nado diz respeito analogia tdo pouco é uma representacao, a

diferencga neste caso é tomado como parte integrante do fendmeno significado.
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2.0 — Navegando pelo atlantico em direcdo ao indico: obras literarias, autores e contextos de
producéo

Este capitulo toma como seus objetivos principais: o reconhecimento das
similaridades contextuais entre Concei¢cdo Evaristo e Mia Couto, a localizacdo de suas
obras nos sistemas literdrios dos seus respectivos paises, Brasil e Mogcambique, e a
apresentacdo das estruturas das narrativas dos dois corpi de trabalho, os romances
Poncia Vicéncio e Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra, respectivamente.

A fim de executar essa proposta, o texto é divido em trés partes, das quais as duas
Ultimas sdo subdividas em duas outras se¢fes. Em um primeiro momento, em um esforgo
de aproximacdo — sem esquecer que as distancias existem e sao importantes voltamos
nosso olhar para as congruéncias relacionadas aos patrimoénios culturais de cada um dos
paises que reverberam nos projetos literarios de Evaristo e Couto e que 0s aproximam.

A segunda parte do capitulo situa a producéo literaria de Concei¢cdo Evaristo no
sistema literario brasileiro inscrita em uma genealogia de textualidades afro-brasileiras que
se desenvolve desde o Brasil-Colénia. Procuramos destacar as propriedades dos textos
inscritos nessa genealogia que caracterizam a proposta literaria de Evaristo e localizam-na
entre as expressdes das nomeadas Literaturas Negras Brasileiras. Ao final é descrita de
maneira sumaria a narrativa Poncia Vicéncio.

Dedicaremos a terceira e ultima parte do texto a elucidagédo das questdes relativas
ao autor Mia Couto. No primeiro momento, tragamos um panorama da emergéncia da
Literatura Mogambicana, passando pela chamada Literatura Colonial e pelas producdes
de Noémia de Souza, José Craveirnha autores constituidores de uma dinamica literaria
mocambicana voltada para o questionamento do colonialismo lusitano na qual Mia Couto
também pode ser inscrito. Destacamos as principais caracteristicas do prosador-poeta,

focalizando, sobretudo, 0 modo como constréi suas personagens. Por fim, apresentamos
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rapidamente as estruturas romanescas de Um rio chamado tempo, uma casa chamada

terra.

2.1 — Caminhos que se cruzam na histéria do Atlantico Negro

Em espacos coloniais nunca existiu uma relacdo harmonica entre as construgdes
de sentido locais propriamente coloniais, nestas areas, a inexisténcias do estado nacao,
nos moldes das nagfes coloniais, ndo significava a inexisténcia de grupos étnicos, raciais
de singularidades demarcadas por linguas especificas e expressdes culturais
reconheciveis. Isto posto, torna-se inelutavel o reconhecimento de que a edificacdo das
nacbes da América Latina como também do continente africano foram erigidos sobre as
bases dos estados coloniais e, portanto, neles se apresentam todas a marcas e
contradi¢cdes resultantes do colonialismo (CHABAL, 1994, p.16) .

Tomando como foco a situacdo do intelectual em paises como Brasil e
Mocgambique, isto €, espagos erguidos sobre as bases do colonialismo, identificam-se
problemas comuns que perpassam 0s mesmos e que sdo decorrentes de um passado
semelhante, muito especialmente no que concerne as questdes com que se debatem os
intelectuais. Para iluminarmos algumas delas, lancaremos méao das discussfes levadas a
efeito popr véarios estudiosos. Primeiramente, na senda do critico literario Angel Rama
(1993)- pensemos na caracterizacdo dos contextos de producdes dos quais emergem as
expressoes literarias de Conceicao Evaristo e Mia Couto.

Podem ser destacados dois problemas fundamentais compartilhados por Evaristo
e Couto. O primeiro, enfrentado pelos dois escritores, € decorrente do
subdesenvolvimento socioeconémico de seus paises de origem o que equivale dizer que

0s escritores, nesses lugares, ndo vivem de seu trabalho de criagdo, pois, via de regra,
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sdo jornalistas, professores universitarios e, no pouco tempo que Ihes sobra, dedicam-se
as suas criacdes literarias. Evaristo, como se sabe, é professora e Mia Couto foi jornalista,
professor universitario e atualmente dedica-se, como biélogo, a varios projetos, entre eles
o do Parque Transfronteirico do Limpopo.

As expressOes literarias dos escritores oriundos de paises subdesenvolvidos
(RAMA, 1993, p. 48) refletem o complexo meio do qual emergem, sem mencionar que o
pouco tempo disponivel para trabalho, a pressa e em conseqiiéncia alguma perda de rigor
e de espontaneidade, acabam por marcar a sua produgao.

Outra questédo controversa enfrentada pelos escritores diz respeito a problematica
da lingua. A lingua € o meio que de forma mais imediata estabelece a aproximacédo
literaria e a idéia de nacionalidade; ainda que nao seja o Unico, a lingua é um daqueles
elementos capazes de estabelecer os limites de uma literatura nacional, como nos explica
Rita Chaves:

Considerando a lingua como um fator de cultura, que reflete e produz, a um sé6
tempo, um conjunto de condicionamentos internos e externos, o artista procura
recursos que lhe permitam utilizar o portugués sem que um tal uso implique a
perda da identidade de seu projeto sécio-politico-cultural. (CHAVES, 2005, p.72)

Inscritas no Macrossistema das Literaturas de Lingua Portuguesa, as producfes
literarias de Evaristo e Couto podem ser iluminadas também a partir do referencial de
“literatura menor” trabalhado por Deleuze e Guatarri (1975, p. 30). Escritas nas variantes
do portugués, brasileira e mocambicana, a obra desses autores aponta para a
representacdo de minorias politicas dentro do quadro geral das literaturas escritas em
lingua portuguesa.

A escrita de Conceicdo Evaristo localiza-se na genealogia das textualidades
negras brasileiras, ja a escrita de Mia Couto esta situada entre as producdes literarias

africanas cujo exercicio de reflexdo critica sobre os efeitos do colonialismo e dos
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descaminhos do estado nacdo mocambicano é a tonica. Depreende-se dai o carater
politico dos textos desses dois autores, no sentido de suas vozes representarem um
coletivo cujas oportunidades de fala foram roubadas e/ou reiteradamente aviltadas.
Verificamos na escrita de Evaristo e Couto estratégias discursivas que procuram
re-escrever a histdria de seus respectivos paises, em dada medida, recuperando valores
negro-afriacanos num esforco de reterritorializacdo simbdlica (DELEUZE e GUATARRI,
1975, p. 32) e questionando as instituicbes deixadas pelo colonialismo numa estratégia,
nos termos de Hamilton (1999, p. 18), estético-ideoldgica de re-mitificar a histéria, de sorte
gue o protesto contra distor¢gdes, mistificacdes e exotismos levados a cabo pelo discurso
colonial torna-se traco marcante das producdes literarias destes autores.
Neste caminho, € possivel identificar as producdes literarias evaristiana e coutiana
com a proposicéo elaborado por Alfredo Bosi sobre a literatura de resisténcia:
A escrita de resisténcia, a narrativa atravessada pela tensdo critica, mostra sem
retérica nem alarde ideoldgico, que essa “vida como ela é”, € quase sempre, 0
ramerrdo de um mecanismo alienante, precisamente o contrario da vida plena e
digna de ser vivida. (BOSI, 2002, p. 130)

Na medida em que nas literaturas desses autores ecoam as vozes dos
‘condenados da terra”, observa-se a presenca de estratégias ideoldgico-estéticas
objetivando a reterritorializacdo simbdlica e construindo, dessa maneira, um contra-
discurso sobre os efeitos do colonialismo de tal modo que o reconhecimento da dimenséo
ética atuando como uma das principais determinantes das expressdes literarias desses
autores que nao se pdem em duvida.

Com efeito, apresentadas de forma geral e breve as similaridades contextuais
entre as producdes literarias de Conceicdo Evaristo e Mia Couto, numa perspectiva
dialégica, cabe agora o exame particular da escrita de cada um dos autores sendo que,

para tanto, o primeiro passo a ser dado corresponde a necessidade de localizacdo das
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producdes literarias dos seus respectivos autores nos sistemas literarios de seus paises

de origem, bem como a apresentagéo de cada uma das obras literarias pesquisadas.

2.2- Ancorando no Brasil: vozes dissonantes no sistema literario brasileiro

Como aponta Florentina Souza (2003, p.64), no Brasil, a vida cultural foi elemento
importante para constituicdo identitaria das elites; representantes de uma dada camada
social escreveram, desde o séc. XIX, literatura com a finalidade de veicular valores
norteadores dos discursos oficiais.

O imperador Dom Pedro I, intelectuais como Gongalves de Magalhaes, Alencar e
Machado de Assis, Joaquim Nabuco desejaram fazer dos textos literarios pilares
institucionais da nacionalidade, por vezes sugerindo modelos de heréis ou
apontando vil6es, outras propondo especificidades no uso brasileiro da lingua
portuguesa, ou através da exaltac@o de elementos da terra brasileira, ou ainda nas
tentativas de insercdo de seus textos e rostos na tradicdo escrita ocidental,
esmaecendo o papel dos grupos étnicos desprestigiados por esta tradicdo
(SOUZA, 2003, p. 64).

Os textos literarios romanticos da primeira metade do século XIX compdem um
impulso didatico-pedagdgico forjando imagens de uma “comunidade imaginada” elegendo
herdis e virtuosidades nacionais. Um exemplo desse tipo de her6i é a personagem Peri do
romance O Guarani, de José de Alencar (1829 — 1877), persenagem—construido e
orientado pela idéia do bom selvagem, sintese do herdi nacional marcado pelas
virtuosidades do homem portugués.

Na escola romantica, Mérian (2008, p.51) afirma que, a despeito de algumas vozes
dissonantes e pouco valorizadas, 0s negros, por serem escravizados e representantes da
barbarie, eram personagens indignos que conspurcariam a edificacdo da idéia de nacao a

gual os autores romanticos, via de regra, estavam ajudando a construir. No romance A
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escrava Isaura de Bernardo Guimarédes (1825 -1884), por exemplo, em henhum momento
encontramos interesse particular pelo legado humano e cultural do continente africano. O
importante, neste romance, € o estatuto social ao qual Isaura, personagem protagonista,
pertence e ndo a sua ascendéncia.

Outrossim, no romance O mulato de Aluisio de Azevedo® (1857 -1913) a
eliminacdo do mulato Raimundo, no final do romance, de acordo com Mérian (2008, p.52),
representa os determinismos sociais operando na légica do romance, na medida em que a
morte da personagem justifica-se pelo fato de ndo ter conseguido integrar-se a sociedade;
isto é, por ndo ter conseguido negar suas origens africanas.

Aluizio Azevedo revela-se um autor bastante preocupado com as rela¢des étnico-
raciais da nacgdo brasileira que se erguia naquele momento. Além do romance O mulato
(1881), também escreveu outros romances naturalistas como Casa de pensédo (1884) e
Cortico (1890), sendo que neste ultimo, salta aos olhos as caracteristicas de Rita Baiana,
personagem negra, serem sempre relacionadas a lascidao e a luxdria.

Mesmo em condigbes adversas para aprender a ler, a escrever e de tornarem
publicas suas obras, os negros brasileiros sempre que tiveram a oportunidade
escreveram. Segundo Oswaldo de Camargo, o primeiro texto de um negro de que se tem
noticia € uma carta do ano 1650, escrita por Henrique Dias destinada ao rei de Portugal:

Senhor,
Prostrado aos pés de ‘Vossa Majestade, com toda a devida submissdo, manifesto

em como ha vinte anos que sirvo a Vossa Majestade com bom zelo, que é notorio,

derramando meu sangue por muitas vezes, e ficando sem uma méo, que me ndo

4 . ~ ~ . . . .
Segundo Valentim Magalhdes, O mulato ndo seria, ainda, um romance rigorosamente naturalista, contendo
em parte, elementos do romance romantico, embora seja inaugural. E como Casa de Pens&o que se pode

dizer, inequivocamente, que se inaugura o naturalismo no Brasil, com todo o seu rigor.
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faz falta para deixar de continuar na guerra, como atualmente estou fazendo.(...) E
ora, pelo Mestre de Campo General Francisco Barreto, que governa, sou tratado
com pouco respeito, e com palavras indizentes & minha pessoa, nem me conhece
por soldado, e que nem sou nada nem venco soldo, (e) a esta respeito outras
muitas moléstias , que todos geralmente padecem até que Vossa Majestade seja
serviddo mandar remediar tantas faltas, pelo que convém a conservacdo deste
estado. Guarde Deus a catdlica pessoa de vossa majestade para o aumento da
Cristandade. (CAMARGO, 1987, p.25)

Este excerto corrobora a tese de que os descendentes de africanos atuavam,
também, por meio da escrita como sujeitos nas pequenas brechas que podiam descobrir
no regime escravista. Participando diretamente do campo da textualidade instituida dos
regimes histoéricos (SOUZA, 2003, p. 65).

Caldas Barbosa (1740 — 1800), por exemplo, poeta satirico, filho de pai portugués
e mae africana, pertenceu a Arcadia de Roma, quando atendia pelo nome de Lereno
Selinuntino, sua poesia, relata o jornalista e poeta Oswaldo de Camargo, era inspirada em
modinhas e lunduns, tanto que as encontramos com frequéncia em antologias destes
géneros musicais. O exemplo de Caldas Barbosa (SOUZA, 2003, p.65) demonstra,
também, que a obliteracdo do pertencimento racial, para alguns poetas e escritores
inscritos nos momentos fundadores da historia literaria brasileira, era uma estratégia
adotada vislumbrando a inser¢do dentro da ordem vigente.

A fim de construir uma genealogia de escritores de descendéncia africana no
Brasil, Florentina Souza (2005, p. 67) define como marcos norteadores para sua
construcdo a proposicdo de incorporacdo das marcas das tradicbes ou dos problemas
concernentes aos afrodescendentes, encontrando assim, como ja foram citados no
capitulo anterior, Luis Gama, Maria Firmina dos Reis, José do Patrocinio, Anténio

Reboucgas, Cruz e Souza e Lima Barreto; todos esses autores, segundo Souza, s&o
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afrodescendentes que incorporam em suas producdes literarias temas relacionados aos

negros, como também participam ativamente de movimentos sociais ligados a esses

grupo:
Embora néo tivessem intencdo de no momento em que escreveram, a posteriori,
podem ser lidos como antecessores de uma producdo textual intencionalmente
definida como afrodescendente.(...) entendo que alguns autores podem ser lidos e
inseridos em uma tradicdo que € instaurada com o objetivo de resgatar a historia
de uma textualidade afrodescente e de divulgar nomes contemporéneos que tem
pouca ou nenhuma circulacdo entre o ja parco universo de leitores do Brasil.
(SOUZA, 2005, p. 67)

Na senda da genealogia de Souza, insere-se toda a producdo textual escrita por
negros e com posicionamentos politicos, como os jornais, relacionados ao que se chama
Imprensa Negra, tais como O menelik, O Clarim da Alvorada e a Voz da raca da
passagem do século XIX para o século XX, e que constituem uma tradicdo textual afro-
brasileira, que se constréi de maneira gradual a medida em que os estudiosos do assunto
produzem suas pesquisas. Cabe aqui especial destaque ao jornal editado pelo grupo
Teatro Experimental do Negro, O Quilombo, em torno do qual muitas iniciativas negras

foram organizadas e autores foram divulgados.

Autores da segunda metade do século XX a quem também podemos incluir nesta
genealogia elaborada por Florentina Souza, sdo Ruth Guimardes (1920 -), Muniz Sodré
(1946 -), Oswaldo de Camargo (1936 -), Joel Rufino (1941 -), Geni Guimaraes (1947 -),
Esmeralda Ribeiro (1956 -), Addo Ventura (1946 -), Luis Fulano de Tal (1959 -) e
Conceicdo Evaristo (1946 -), dentre outros, sdo autores que buscam em sua producdes

discutir as problematicas histérico-culturais do negro brasileiro.
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Ainda que a proposta de genealogia de producdo literaria ligada a negritude no
Brasil auxilie na catalogacdo dos autores negros engajados, € necessario buscarmos um
aparato tedrico que melhor nos ampare no sentido da elaboracdo de um entendimento da
guestdo que nos interessa ho momento, qual seja, situar a obra da escritora e ensaista

Conceicdo Evaristo dentro do sistema literario brasileiro.

Desse modo, é preliminar o ponto-de-partida estabelecido pelas consideracfes de
Edmilson Pereira:

E necessario buscar um critério pluralista, estabelecido por uma orientacdo
dialética, que possa demonstrar a Literatura Afro-brasileira como uma das faces da
Literatura Brasileira — esta mesma devendo ser percebida como uma unidade

constituida de diversidade. (PEREIRA, 2005, p.1)

Neste sentido, Edmilson Pereira (2005, p.1) nos ajuda a encaminhar a discussao
na medida em que relembra um dado fundamental para se pensar a identidade da
Literatura Brasileira: sendo tal instituicdo resultado também do processo de colonizacdo
portuguesa, é portadora de caracteristica decorrente desse processo, 0 que equivale a
dizer que a identidade da Literatura Brasileira, bem como o complexo cultural brasileiro, é
marcado por fraturas internas e , portanto, deve ser compreendida como uma unidade

formada por parte interdependentes.

A Literatura Brasileira encena o drama do intelectual do Novo Mundo, o problema
da lingua, trago da identidade Literaria Brasileira revelador de suas fraturas, pois a lingua
portuguesa na—sua—variante brasileira € descendente direta da lingua do colonizador,
brasileiros de todas a origens étnicas, mesmo o0s povos indigenas possuidores de linguas

especificas, em alguma medida, fazem uso da lingua portuguesa brasileira para
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expressarem a visdes de mundo, nos colocando assim, “no intervalo entre a aproximagao

e o distanciamento das herancas da colonizacao” (PEREIRA, 2005, p. 2).

A Literatura afro-brasileira integra a tradicao fraturada da Literatura Brasileira. Por
isso, ela apresenta um momento de afirmacéo das especificidades afro-brasileiras
(em termos étnicos, psicoldgicos, historicos e sociais) que se encaminham para
uma insercdo no conjunto da Literatura Brasileira. (...) A Literatura Afro-brasileira
escrita neste sistema é simultaneamente Literatura Brasileira que expressa a visdo

de mundo especifica dos afro-brasileiros. (PEREIRA, 2005, p. 2)

Por conseguinte, a Literatura Negra brasileira como explica Souza (2005, p. 71)
parte de duas premissas: o lugar de quem fala (o pertencimento étnico por origem ou por
adocao) e um olhar critico sobre o passado da historia oficial, assim como para a histoéria
do passado e do presente do negro e/ou das culturas africanas. Evidentemente, essa
duas premissas organizando um texto em lingua portuguesa brasileira fazem da Literatura

Negra Brasileira parte estruturante da Literatura Nacional.

Isto posto, a Literatura Negra Brasileira observa a histéria do povo negro e a
reinterpreta promovendo rasuras transgressoras na historia oficial. Possuidora da
perspectiva dos “colonizados da terra” reverte valores, introduz personagens alternativos
aos discursos da ordem e cria “um espaco/tempo e uma outra movimentagao a partir de
uma Otica de criacdo propria; encontrar seus herois e construir uma épica negra é uma

das constantes que pode ser observada na literatura negra” (EVARISTO, p.3 ).

Dessa maneira, para a autora, a Literatura Negra Brasileira partilha de uma
“mistica quilombola latente ou patente, como forma defensiva e afirmativa do negro, na

sociedade brasileira” (EVARISTO, 2000, p. 5) . A afirmagao de Evaristo esta alicergada
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nos pensamentos da geografa Beatriz do Nascimento e do livre pensador Abdias do

Nascimento.

A gedgrafa, ao tracar um histdrico da acepc¢éo da palavra Kilombo desde o século
XV no continente africano, passando pelo Brasil e chegando até a segunda metade do
século XX, assevera que a palavra quilombo, dentro da dindmica da cultura brasileira,

carrega consigo um simbolo que transita entre conotacfes de resisténcia étnica e politica.

Como instituicdo guarda caracteristicas singulares de seu modelo africano. Como
pratica politica apregoa ideais de emancipacdo de cunho liberal que a qualquer
momento de crise da nacionalidade brasileira corrige distor¢des impostas pelos

poderes dominantes. (NASCIMENTO, B. , 2007, p.124)

Nas pegadas da producdo de Beatriz do Nascimento, Abdias do Nascimento
(1980, p.29) caminha no sentido de afirmar que o quilombo revela o potencial de
fraternidade, liberdade, solidariedade e comunh&o dos negros brasileiros, condicéo
assegurada pelas condigfes adversas as quais foram e sdo submetidos desde o século
XV, sendo o fundamento ético do quilombismo, uma determinada maneira de
relacionamento com a realidade, de sorte que se compreenda como um modo de

construcao de sentido, de produgéo de conhecimento.

Deve-se compreender a subordinacdo do quilombismo ao conceito que define o
ser-humano como o seu objeto e sujeito cientifico, dentro de uma concepcao de
mundo e de existéncia na qual a ciéncia constitui uma entre outra vias do

conhecimento. (NASCIMENTO, A., 1980, p. 265)
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Por isso tudo, Evaristo compreende a Literatura Negra Brasileira como um dos
espacos nos quais se apresenta uma praxis afro-brasileira, o quilombismo. A Literatura
Negra Brasileira, representa® assim, um discurso auto apresentativo do negro, via de regra
dissonante do discurso estabelecido pela literatura dominante, orientado por uma utopia
que conduzira a um texto marcado por uma fala enfatica, denunciadora , “mas igualmente

valorativa, afirmativa do mundo e das coisas negras” (EVARISTO, 2006, p. 6).

E nesta perspectiva de olhar o sistema literario brasileiro de maneira descentrada,
reconhecendo suas fraturas e focalizando as producdes literarias negras, que
encontramos as producdes literarias de Concei¢do Evaristo, cuja apresentacao se fara a

seguir.

2.2 a) No Brasil: Conceigéo Evaristo

Nascida no ano de 1946, na cidade de Belo Horizonte, a escritora Concei¢ao
Evaristo traz na memoria as lembrancas de sua infancia em um bairro favelizado da
capital mineira, as histérias de sua mée D. Joana, suas dificuldades em estudar, o tempo
empregado no servico doméstico, tudo isso trabalhado literariamente e, portanto,
transformado em expressao artistica .

No ano de 1971, formou-se professora no antigo curso Normal e, em seguida,
mudou-se para 0 Rio de Janeiro onde trabalhou como professora da rede municipal de
ensino, sendo que ulteriormente, ingressou no curso de Letras da Universidade Federal do

Estado da Guanabara. Tornou-se mestre pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de

° Representa porque literatura € sempre ficcdo, mesmo sendo ficgdo da realidade.
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Janeiro, em 1996, defendendo dissertacdo sob o titulo Literatura negra: uma poética da
afrobrasilidade. Atualmente é doutoranda em Literatura Comparada na Universidade
Federal Fluminense onde conclui sua tese de doutorado.

Préxima aos movimentos sociais negros, sobretudo aos movimentos de mulheres
negras que se anunciam nos anos oitenta, conheceu o grupo Quilomboje de literatura e,
em 1990, na décima terceira edicdo dos Cadernos Negros, publicou o seu primeiro
poema, “Vozes Mulheres”.

A voz de minha bisavé ecoou
crianca

nos pordes do navio

Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

(..)

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem - o hoje - o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia

0 eco da vida-liberdade.
(EVARISTO, 1990)

Os versos do poema anunciam a identidade literaria de uma escritora que estava
por se constituir, com lugar de fala demarcado do eu-lirico negro e feminino em que
ecoam as vozes de uma tradicdo negra feminina de sujeicdo que toma consciéncia de sua
condicdo e se rebela. O poema é revelador de uma praxis afro-brasileira e feminina, o

gue inscreve a obra de Evaristo na din@mica literaria propria da Literatura Negra Brasileira.
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Para além de contos e poesias publicados nos Cadernos Negros, destacam-se,
entre as principais publica¢cdes de Evaristo, duas narrativas: Poncia Vicéncio, de 2003, e
Becos da memoria, escrito em 1988 e publicado em 2006. Seu ultimo livro publicado é
uma antologia poética chamada Poemas de recordacéo e outros movimentos, lancado no
ano de 2008.

De acordo com Francineide Palmeira e Florentina Souza (2008, p.6), a producdo
de Conceicdo Evaristo pode ser localizada dentro de uma tradicdo de textualidades
negras femininas na qual encontramos Carolina Maria de Jesus (1919 — 1962), Geni
Guimardes e Lia Vieira (1958-) “escritoras afro-brasileiras (que) contribuem para a
constituicdo de uma historia brasileira que revela os elementos apagados e/ou
desprivilegiados pela escrita falocéntrica e branca” (PALMEIRA & SOUZA, 2008, p.6).

Das principais caracteristicas da escrita de Concei¢do Evaristo podemos dizer da
sua preocupacdo com questdes relacionadas ao género e a etnia e do protagonismo do
sujeito negro feminino, demarcando o lugar de sua enunciacdo. Palmeira e Souza, (2008,
p. 9) subdividem os temas trabalhados nos textos de Concei¢gdo Evaristo em quatro
partes, a saber: mulher negra; memoria e problemas sociais; a esperanga; e outros, cujo
escopo da—-se sobre a intertextualidade com textos literarios em geral.

Ha que se salientar sobre a obra evaristiana a presenca marcante das
personagens femininas construindo os caminhos de suas trajetérias, o privilégio de
caracteristicas culturais e psicol6gicas em detrimento de descri¢des fisicas e, além disso,
aparecem “desempenhando papéis que a literatura brasileira, no geral, reservou as
mulheres brancas, tais como: o de mae, lider espiritual, detentora do conhecimento e da

memoria” (PALMEIRA & SOUZA, 2006, p. 11).
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2.2 b) Poncia Vicéncio: a narrativa

Poncia Vicéncio € uma narrativa em terceira pessoa dividida em 46 capitulos
bastante curtos, ndo numerados nem nomeados, com a minima presenca de dialogos, a
maior parte dos periodos coordenados. Ha a predominancia da forma denominada por
Lubbock como sumario narrativo, isto é, o narrador conta, resume os fatos contando
apenas aquilo que julga importante.

A narrativa consiste na trajetéria de uma menina negra nascida nas terras da
fazenda em que seus antepassados foram escravizados, e sua familia sofre as
conseqliéncias desse passado. Poncia aos dezenove anos, apds a morte de seu pai,
ruma para a cidade. Logo que chega, como ndo possui dinheiro para pagar por uma
hospedagem, acaba por dormir na escadaria da Igreja até quando consegue emprego
como empregada domeéstica. Casa-se com um pedreiro alcodlatra, ndo consegue ter
filhos e fecha-se em seu mundo de recordacdes. Seu irméo, apds sua partida, também
vai para a cidade, onde encontra um soldado que o acolhe, o ensina a ler, a escrever e 0
ajuda a tornar-se soldado. A méae bastante relutante vai a procura dos filhos na cidade e
0S encontra.

Sobre o narrador poderiamos dizer que, de acordo com Friedman, ele seria
classificado como onisciente neutro: é alguém que conta a histéria e invade os
pensamentos das personagens. Como, por exemplo, no trecho abaixo:

“Ao ver a mulher tdo alheia, teve desejos de trazé-la ao mundo a for¢a. Deu-lhe um
violento soco nas costas, gritando-lhe pelo nome. Ela Ihe devolveu um olhar de 6dio.
Pensou sair dali, ir para o lado de fora, passar por debaixo do arco-iris e virar logo
homem. Levantou-se, porém, amargurada de seu cantinho e foi preparar a janta dele”

(Conceicéo, 2003, p. 17)
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Neste trecho € possivel observar que o narrador primeiro descreve a forma como
0 marido da personagem a observa e depois desvenda seus desejos. Em seguida toma
como foco de seu olhar a personagem feminina e em seguida invade seus pensamentos.

Outra observacao importante a respeito do foco narrativo é a introducdo do texto
fazer-se in média res, técnica encontrada nos contos tradicionais populares, que se
constitui em introduzir o leitor na histdria como se ele j4 conhecesse a personagem.

Também é notdria a articulagéo entre o presente e o passado: muitas vezes conta-
se sobre 0 momento presente e em seguida sobre o passado, e na seqiéncia retorna-se
para o presente, talvez porque a intencdo da autora seja construir um romance que tenha
como foco a lembranca. E essa articulagdo entre presente-passado-futuro ndo € uma
caracteristica apenas da maneira como o texto é narrado, mas é das personagens. Por
exemplo, o tempo presente de Ponci& era vivido por meio da lembranca, da recordagéo:
ela ndo sonhava, nem planejava seu futuro.

Todas essas caracteristicas remontam ao romance tradicional do século XIX, uma
narracao que se quer positiva e objetiva, onde nao exista espaco para a controvérsia. A
escolha por esse modo especifico do narrar justifica-se na medida em que a enunciagédo
do texto é orientada por quem teve poucas, ou talvez nunca teve a possibilidade de falar
por si mesmo.

Os espacos em que se passa a narrativa sdo: a casa da familia Vicéncio,
localizada em Vila Vicéncio; uma fazenda em que apés a abolicdo da escravatura os
negros permaneceram trabalhando e morando no lugar, a terra dos pretos, onde se
localiza a casa da familia Poncia, e o centro da fazenda designado terra dos brancos. As
estacOes de trem, da Vila Vicéncio e da cidade, também sdo um espacgo privilegiado no
texto, posto que todos 0s personagens que se encaminham para a cidade passam por

elas, também é 14 que se da o reencontro da familia. Outros dois espacos importantes
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para a trama sao a delegacia onde Luandi, irmao de Poncia mora, e a casa de Poncia, ha
cidade, um casebre de pau-a-pique, escuro e com méveis improvisados.

Ponci& Vicéncio é a personagem protagonista, uma menina negra, nascida apos a
abolicdo formal da escravatura, no mesmo lugar onde seus antepassados foram
escravizados, que quando adulta vai trabalhar na cidade como empregada doméstica.
Observa-se que a personagem carrega muitas marcas de seu avod paterno, Vo Vicéncio.

A menina ndo se reconhecia em sua feminilidade: tinha medo de passar por
debaixo do arco-iris, a cobra celeste, e se transformar em menino; nem em seu proprio
nome. Por diversas vezes, desde a infancia até a idade adulta, chamava por seu nome e
sentia-se vazia, tinha vontade de rir e chorar como seu av6. Talvez porque soubesse que
o “Vicéncio” de seu sobrenome nao |lhe pertencesse, mas sim aos donos da fazenda onde
residira.

V6 Vicéncio mesmo apés fim do regime escravista permaneceu nas terras dos
brancos, teve trajetéria de vida de muito trabalho e pouco reconhecimento; espancava
seu filho e, numa noite de desespero, matou sua mulher e atentou contra sua propria
vida. Sua tentativa de suicidio foi frustrada, acabou decepando o préprio brago, ficou coto.
De tanta dor e amargura acumulados durante o tempo em que fora escravizado, passou a
nao gozar de seu juizo perfeito, passou a rir e a chorar ao mesmo tempo. Tornou-se um
estorvo para seus senhores, que hem ao menos conseguiam vendé-lo, era alimentado
com os restos dos animais. Quando terminou de rir todos os risos e chorar todos os
prantos, faleceu.

Seus genitores nao escapam do circulo de miséria e dor de sua familia: a méae de
Poncia era Maria Vicéncio; além do trabalho doméstico e organizagédo da vida familiar,
exercia o oficio de oleira. A mulher, apés a morte de seu companheiro, ajudou a filha e
depois seu filho, Luandi, a irem para a cidade. Quando seus filhos foram para a cidade

sua vida perdeu o sentido e tenta recupera-lo indo em busca dos filhos.
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O pai de Poncia, ndo € nomeado na narrativa, trabalhava na lavoura para a
mesma familia que escravizou seus antepassados. Mesmo tendo nascido ap6s a lei do
ventre livre servia como brinquedo do filho de seu patrdo, comecou a aprender a ler a
escrever, mas novamente, pela vontade do sinhozinho, foi impedido. A relacédo entre o pai
de Poncia e vO Vicéncio marcada pela violéncia na infancia pode ser caracterizada pelo
siléncio na vida adulta.

Luandi Vicéncio, irmao de Poncia, trabalhava na lavoura. Chegou a cidade com o
desejo de tornar-se policial, conheceu o Soldado Nestor, um homem negro alfabetizado,
gue o levou para a delegacia e Ihe mostrou o caminho das letras. Na cidade, morou e
trabalhou como servente até tornar-se soldado. Apaixonou-se por uma prostituta, Bilisa,
mas quando a garota tentava libertar-se de seu cafetdo, o Negro Climério, este a
assassinou.

Como se Vé, trata-se de uma saga de tristeza, violéncia e caréncia que faz parte

da vida de grande parte da populacdo negra brasileira.

2.3 Aportando no continente africano: Mogambique

Para o desenvolvimento efetivo dos estudos das literaturas africanas de lingua
portuguesa, € imprescindivel compreendermos os modos pelos quais o projeto colonial se
assentou nos paises de origem dessas literaturas. O projeto colonial valeu-se de bens
materiais e simbdlicos, incluindo ai a literatura para dar cabo de seus objetivos.

Em sintese, é possivel asseverar que os sujeitos do discurso colonial foram
constituidos por um repertério de posi¢cdes conflituosas relacionadas as identificaces
narcisisticas e agressivas formando identidades estereotipadas do colonizador e,

sobretudo, do colonizado (BHABHA,2006, p.103) .
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Frente a essa légica de dominagéo colonial, argumenta Fancisco Noa (1999, p.
60), a literatura mogambicana foi erigida, ou seja, tomou um caminho de evidente coliséo,
negacao e ruptura com o discurso colonial instaurado também pela literatura.

No final do século XX e inicio do XIX, o Império Portugués voltou seus esforcos
para a dominacéo efetiva de suas possessdes no Continente Africano. A fim de intensificar
a propaganda colonial e por entender que a literatura poderia ser um modo de fortalecer e
propagar os ideais colonialistas entre 0s jovens, criou-se o Concurso de Literatura
Ultramarina, em 1926, cujo funcionamento cessou apenas em 1970 (CHAVES, 2005, p.
288).

A partir dai, incentivou-se a producdo de textos literarios comprometidos com o
projeto lusitano, que por meio da mimica e do estere6tipo encenava o colonialismo na
literatura. O exame de Manuel Ferreira (1986, p.15) sobre as constantes discursivas
desses textos constatou que, via de regra, apresentavam uma quantidade numérica de
personagens brancos superior a de negros; aos personagens brancos eram dispensados
melhor tratamento estético e o protagonismo dos enredos; no que toca a ambientacdo das
narrativas, o espaco africano era sempre descrito como indspito, 0 que justificava a agéo
colonial e o tom épico das narrativas, numa espécie de celebracdo do colonialismo; o
foco narrativo era luso-céntrico e patriético.

Franciso Noa (1999, p.64), divide a producéo literaria colonial em trés periodos. O
primeiro momento, anos 30, caracteriza-se pelo exotismo do continente africano tomado
como principal valor, tendo como seu representante de maior notoriedade Eduardo
Correia Matos, ganhador do troféu de literatura ultramarina com seu livro Sinfonia Barbara
(1935). O segundo periodo, anos 40, tem na obra de Rodrigues Junior (1889 — 1946) sua
maxima expressdo, observando-se em seus escritos a exaltacdo da acdo colonial, que

encontra no preconceito racial e cultural sua valorizagéo.
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O ultimo momento da literatura colonial, dos anos 60 em diante, é identificado, por

Noa, como cosmopolita, em que o amadurecimento estético discursivo torna-se notério
Em que os cruzamentos culturais séo visivelmente mais complexos, e em que a
retorica que exprime a sobreposicdo cultural e civilizacional apresenta contornos
mais sofisticados e notoriamente ambiguos. (NOA, 1999, p. 65)

O desenvolvimento literario desse periodo € concomitante ao crescimento das
tensdes internas nos espacgos coloniais africanos entre 0s agentes coloniais lusitanos e os
povos colonizados.

Bernardo Nunes é um dos escritores de destaque desse periodo, como sintetiza
Rita Chaves (2005, p. 297): muito embora autores como Nunes ndo demonstrem muita
intimidade com os mundos africanos, dédo passos importantes no sentido de abrir
caminhos para escritores africanos e aos problemas por eles enfrentados. Mesmo que por
meio do exotismo, para Chaves, os textos como os de Nunes apresentavam e
incorporavam ao mundo colonial maneiras de estar no mundo ignoradas pela metrépole.

Ainda que se possa reconhecer a existéncia das literaturas coloniais num primeiro
momento fortalecendo o0s discursos coloniais e, posteriormente, ajudando na
desconstrucdo de um imaginario perversamente preconceituoso sobre as colbnias
lusitanas, desde a década de 50, apds o fim da segunda guerra mundial na qual muitos
dos soldados oriundos das colbnias européias lutaram contra o Eixo, surgem vozes
poéticas denunciadoras da condicdo de violéncia e de opressao a qual os condenados da
terra eram submetidos.

Encontramos, em Mogcambique, a poetisa Noémia de Sousa (1926 -2003), marco
literario de uma genealogia textual mogcambicana engajada na luta contra o regime
colonial. Em 1951, Noémia publicou na revista Mensagem o poema “Samba”.

Oh ritmos fraternos do samba!

acordando o meu povo adormecido a sombra dos imbondeiros,
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dizendo na sua linguagem acharcada de ritmos

gue as correntes dos navios negreiros ndo morreram, nao,
s6 mudaram de nome,

mas ainda continuam,

continuam,

oh ritmos fraternos do samba!

(SOUSA, 1951)

Exteriorizam-se, nesse poema, reminiscéncias da escraviddo e os resultados da
opressao do regime colonial; a constatacao geral do sofrimento decorrente da experiéncia
colonial da-se por meio da marcagéo do verso “Oh ritmos fraternos do samba!”. A poesia
de Sousa, por sua capacidade de opor-se a violéncia, a opressdo e a desumanizacao
empreendida pela colonizagao, revela, por meio de seus versos, a consciéncia dilacerada
do ser humano em sua pulsacdo dolorida nos ritmos do samba, tornando o poema
instrumento de denuncia.

Mas é nos anos 60 que a literatura, nessa ainda possessao portuguesa, incorpora
ao pan-africanismo, presente na década anterior, as nog¢Bes sobre a nacionalidade
absorvendo tendéncias neo-realistas (LARANJEIRA, 1995, p. 290), destacando-se nesse
periodo, escritores como José Craveirinha (1922-2003) e Luis Bernardo Howana (1942- ).

Em 1964, quando do inicio da luta armada pela libertacdo de Mogambique do jugo
colonial lusitano, Craveirinha publica seu primeiro livro de poemas Chibugo, assim como
Howana publicou N6s matamos o cédo tinhoso, uma antologia de contos valorosos pela
complexidade com a qual questiona o colonialismo, constituindo-se, assim, como prosa
paradigmatica do texto narrativo mogambicano.

Segundo Patric Chabal (1994, p. 34), o impacto da guerra de libertacdo foi
fundamental na literatura mogambicana, tendo em vista o estabelecimento de uma agenda

politica tematizada pelas producdes literarias.
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Assim, a influéncia da literatura de combate, se por um lado, também nao deve ser
exagerada, também ndo pode ser ignorada. Desde o inicio dos anos 60 até a
independéncia, todos os escritores nacionalistas tiveram de considerar as
implicagBes da guerra no seu trabalho, mesmo que tenham recusado escrever
literatura de combate. (CHABAL, 1994, p.34)

Na producdo literaria de Mocambique, encontramos em maior quantidade poetas
do que prosadores, de acordo com Ana Mafalda Leite (2003, p.89), porque o numero de
pessoas que dominam a leitura e a escrita desde o regime colonial na regido ser bastante
reduzido e a elite intelectual ser, por consequéncia, diminuta; a facilidade dos poemas
ludibriarem os olhos da censura ser maior, além de haver menor dificuldade para publica-
los.

Ha que se destacar a revista Calibam, publicada em 1971/72, que se mostrou ser
uma espécie de catalisador das sensibilidades poéticas desenvolvidas desde os anos 50,
em Mocambique. Seus quatro numeros, sintetiza Manoel Souza e Silva (1996, p. 89),
consubstanciam a riqueza poética mogambicana no instante em que o confronto tornou-se
tdo mais agudo quanto irreversivel.

Desse modo, € possivel reconhecer o delineamento de uma dinamica literaria
mocambicana que se desenvolve tendo como eixo a reflexdo critica sobre o colonialismo.
Nessa esteira, deparamo-nos com a génese da prosa mog¢ambicana da qual os escritores
Ungulani Ba Ka Kossa (1957 -) , Mia Couto (1955 -) e Paulina Chiziane (1955- ) sao
representantes.

Faz-se importante ressaltar que a prosa mo¢cambicana é demarcada pela presenca
da oralidade, do contar histérias exemplares, por um fluxo de linguagem ininterrupto e
encantado, assemelhado ao fabuloso, e da invencéo linguistica na estruturacao sintatica,
escolha e criagdo lexical. A escolha por essa maneira linguagem de narrar “imprime a

linguagem do cotidiano uma dimensdo poética , através de multipla recriagbes e de
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combinagdes linguisticas” (LEITE, 2003, p. 91), demarcando, também, a apropriacdo da
lingua portuguesa como um patrimdnio cultural mogcambicano de caracteristicas proprias e
singulares.

Essas caracteristicas da prosa mocambicana marcada pelo entrecruzamento dos
géneros narrativos e poéticos sdo, de outra forma, propriedades da poesia mogambicana.
Na poética de José Craveirinha, sem perder o lirismo que lhe é peculiar, localiza-se, a
presenga “de um conjunto de dados que nos levam a nog¢ao de espago, personagem,
tempo, enredo e foco narrativo” (CHAVES, 2003, p. 213). Um exemplo notavel da
existéncia desses tracos na poética de Craveirinha é o poema Ao Meu Belo Pai Ex-
emigrante: nele o eu-lirico do poema € um narrador- personagem que escreve uma carta
destinada a seu pai, além de se reconhecer, no poema, o espago no qual esse narrador-
personagem desenvolve acdo e que é Mocambique. Desse modo, a presenca da
oscilagdo entre estruturas narrativas e poéticas na prosa mogambicana determina a
inscricio de modalidades do contar oral e repde na escrita a arte griética® (LEITE, 2003, p.
92) adequando a pratica narrativa oral ao narrar escrito, inclusive no género romanesco.

Nos trilhos abertos pela dindmica literaria mogambicana que tem como ponto
inflexdo a critica sobre o colonialismo e suas consequéncias, trabalhado como material
literario, por meio de uma linguagem que transita entre as estruturas narrativas e poéticas,

vamos ao encontro de Mia Couto.

2.3 a) Em Mocambique: Mia Couto

® A expressao arte griética refere-se & funcéo exercida pelos Griots nas sociedades da Africa subsaariana. Segundo
Hampate B4 (2003) os griots eram uma espécie de corporagéo de profissionais compreendendo musicos, cantores e
também sébios generalogista intinerantes ou ligados a alguma familia cuja histéria cantavam e celebravam. (2003, p.13)
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Antdnio Emilio Leite Couto, Mia Couto, nasceu na cidade da Beira, em 1955, seu
pai portugués era jornalista e poeta, mas foi com sua mae, também portuguesa, que
tomou gosto por contar histérias. No ano de 1971, foi para a Lourenco Marques estudar.
Com a libertacdo de Mocambique do jugo colonial em 1975, o escritor ligado a FRELIMO
(Frente de Libertacdo de Mocambique), tornou-se jornalista e dirigiu a Agéncia de
Informacéo de Mocambique, da revista semanal Tempo e o jornal Noticias de Maputo.
Em 1985, formou-se em biologia na Universidade Eduardo Mondlane, onde hoje é
professor, sendo que atualmente participa do grupo de teatro Mutulembo e colabora, entre
outros, com o jornal Publico de Lisbhoa.

Seu primeiro livro publicado foi Raiz de Orvalho, de 1983, uma antologia poética.
Trés anos mais tarde, em 1986, publicou Vozes anoitecidas, livro de contos. No ano de
1990 editou outro livro de contos: Cada Homem € uma Raca. Em 1992 publicou o seu
primeiro romance, Terra Sonadmbula, ganhador do Prémio Nacional de Fic¢cdo da
Associacdo dos Escritores Mogambicanos do ano de 1995 e considerado um dos doze
melhores livros africanos do século XX pelo juri criado pela Feira do Livro do Zimbabue.
Recebeu, também, o prémio Vergilio Ferreira pelo conjunto de sua obra em 1999.

O romance estudado (Um Rio chamado tempo uma casa chamada terra) foi publicado
em Mocambique e Portugal no ano de 2002 e no Brasil foi editado um ano mais tarde, em
2003. Suas narrativas mais recentes publicadas sdo O Outro Pé da Sereia e O beijo da
palavrinha, de 2006, Venenos de Deus, Remédios do diabo de 2008, Antes de Nascer o
Mundo e E se o Obama fosse africano? Outras intervencdes, de 2009.

A obra de Mia Couto pode ser caracterizada, por sua condicao crioula, na medida
em que seu discurso literario é marcado por suas memorias de infancia junto aos negros e
as lembrangas de sua familia portuguesa vivendo em Mogambique. “O autor funde sua
diccao lirica, que busca recuperar a ternura perdida em meios de sofrimento provocados

pela guerra, com um olhar critico sobre a realidade” (RIBEIRO, 2000, p. 269).
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Os caminhos desbravados pela escrita do autor enveredam pelos labirintos das
dindmicas culturais mocambicanas impactadas pelos efeitos do colonialismo, como a
guerra civil que convertem sua obra, nos temos de Ribeiro (2000, p.265), em
imaginografias poéticas de sorte que em seu fazer literario, misto de reportagem e crdnica,
retoma as ruinas do passado num impulso de reconstrucéo do presente.

Ana Mafalda Leite ( 2003, p.65), observando as narrativas coutianas, as descreve
como pardbolas morais dos descaminhos tomados pelo pais Mogambique, na medida em
qgue trabalham por meio da alegoria ou comparagdo com os problemas enfrentados pela
nacdo, repondo criticamente o percurso do pais e elaborando criticas as formas de
governo, a corrupcdo, aos desrespeitos dos valores morais.

As construcdes das personagens sdo as expressdes mais genuinas da arte de Mia
Couto, pois, apesar constituidas por mundos narrativos, “traduzem uma experiéncia de
vida individual”. Por meio da alegoria exemplar, atravessam as contradicdes do coletivo,
exercendo, assim, a fungcdo da mediacao, transpondo, através da textualidade, a lingua e
a cultura num esforco dialégico a fim de transpor os desvios culturais Ainda sobre as
personagens coutianas, Leite (2003. p. 69) afirma que s&o orientadas por meio de
categorias geracionais, representando valores éticos, culturais e étnicos da nacgao
mocambicana, tais como as relagfes estabelecida entre personagens velhas, o mundo
rural, o interior do pais, a terra e, ao que Leite chama de tradi¢cdo, em contraposicdo as
personagens jovens relacionadas ao mundo suburbano e urbano, ao litoral e as dindmicas
culturais contemporéaneas.

Todas as personagens possuem narrativas proprias, Sao personagens-narrativas
(LEITE, 2003, p. 70), tém histérias para contar e/ou designam uma parte do papel da acédo
a preencher na narrativa. Adicionam-se as essas caracteristicas, 0s nomes das
personagem, atuando como um sentido a mais, carregando em si a narrativa subjacente a

personagem.
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Para além da dualidade temporal explicitada por categorias geracionais das
personagens, encontram-se outras duas dualidades, a espiritual, entre o vivo e 0 morto, e
a cultural, entre aqueles que leem e escrevem e 0s nao alfabetizados. Dai é possivel
concluir que a personagem coutiana existe mediante a importancia de sua experiéncia
modelar e alegodrica para o coletivo, cujo encaixe de uma personagem-narrativa em outra

constréi a narrativa global.

2.3 b) Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra: a harrativa

A fabula romanesca consiste na trajetéria de um garoto que, em decorréncia do
falecimento da mée, muda-se para o meio urbano, tendo como finalidade o estudo. A
morte de seu avd paterno o reconduz a ilha flutuante, sua terra natal, para a celebragéo
dos ritos funerarios. Os eventos da narrativa transcorrem no periodo de onze dias
correspondentes ao tempo entre a morte do avd e o0 seu enterro.

Durante sua estada na ilha, Marianinho recebe cartas enviadas de seu avd
moribundo que se recusa a morrer; essas mensagens revelavam dados da histéria familiar
desconhecida pelo garoto. O reencontro de Marianinho com os membros de sua extensa
familia, aliados aos mistérios desvendados pelas cartas levam-no a desvendar segredos
da familia como o adultério de seu avb com sua tia-avé e a descoberta de que é fruto
desse adultério.

O foco narrativo € desenhado por duas linhas de forca: a personagem-narrador
Marianinho, e as cartas de Dito Mariano. No que diz respeito aos espacos da narrativa, 0s
eventos transcorrem em uma ilha flutuante, Luar do Chdo, aonde se chega
exclusivamente por meio de um barco. A casa, Nyumba-Kaya, da familia Malilane,
localizada na ilha e destelhada para o funeral € um outro ambiente importante para a

narrativa.
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Tomando como foco as personagens-narrativas centrais do romance. Marianinho é
0 protagonista, criado como filho por Fulano Malta e Mariavilhosa, o universitario retorna
para o enterro do avb em sua terra natal. Dito Mariano € um vivo-morto, patriarca da
familia dos Malilanes, o zelador das culturas locais de Luar do Ch&o. Dulcineusa, avo de
Marianinhho, casada com Dito Mariano, devotada esposa, guardava as chaves da casa
Nyumba-Kaya, mulher muito religiosa, que transitava entre os rituais catdlicos e 0s ritos
religiosos da localidade.

A cega Miserinha, dita feiticeira, € uma das amantes de Dito Mariano. Como o
préprio nome revela, a personagem vive na miséria, Marianinho a conhece no mercado e
recebe, por meio de uma das cartas, o pedido de seu avd para que ela va morar na casa
da familia Nyumba-Kaya.

Admirancga, irma cacgula de Dulcineusa, morava na casa dos Malilane, ajudava nos
afazeres domésticos. Mulher de admirdvel beleza, seduzida por Dito Mariano, ficou
gravida, porém nao pode criar seu filho.

Mariavilha, personagem onipresente do romance, quando do inicio da narrativa,
ja estd morta. M&@e-postica de Marianinho, tornou-se estéril apés um aborto mal-sucedido
resultado de um estupro cometido pelo portugués Frederico Lopes. Fulano Malta, pai-
irmao de Marianinho, vilvo de Mariavilhosa, um sujeito qualquer coletivizado,
revolucionario do passado, lutou na guerra pela libertacdo de Mogcambique e foi tomado
pelo sentimento de desolagéo apds o fim da guerra e a morte de sua esposa.

Abstinéncio era irmédo de Fulano Malta, mais velho entre os filhos de Dito Mariano,
ex-funcionario publico, que se absteve da vida como se o0 vazio da reparticdo o invadisse
completamente e, a tal ponto, que ele carregava consigo a nostalgia de um tempo que ndo

houve. Ultimio era o mais rico da familia e assemelhava-se, pela descri¢cdo, a um cidadao



65

assimilado’. Como o préprio nome revela, Ultimio, o filho cacula, possuia menor apego as
dindmicas sociais locais e desejava tornar Luar-do-Chdo um Balneério Turistico, muito
embora ndo se espantasse com o fato de Dito Mariano desejar que Marianinho
conduzisse seus ritos funerarios.

Juca Sabdao era o melhor amigo de Dito Mariano, pai do coveiro Curozero Muando
e Nyembeti. Ele cuidava dos mortos, era o guardido da memdria cultural da ilha e foi
assassinado pelos forasteiros que queriam esconder um “pé-branco na ilha”. Nyembeti,
lagrima em lingua ronga, personificacdo da llha flutuante, de corpo bem feito e rosto

envelhecido, pedia esmolas e era usada pelos homens.

7 . N . . . N -
Conforme Albert Memmi (1977), n a ordem social hierarquizada do periodo colonial o cidadao assimilado era
aquele que se afastava de seus valores culturais locais, de seu grupo de origem e aderia aos valores

coloniais.
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3.0 Quando as margens se aproximam

Aqueles que acreditam ter focado esséncias apenas tocaram

em aparéncias em movimento.

Mia Couto (Pensatempos)

O capitulo que aqui se apresenta tem como eixo de trabalho as analises das
narrativas a partir dos temas da morte e ancestralidade. Para a realizacdo da tarefa,
dividimos o capitulo em quatro partes. No primeiro momento do trabalho, nos
preocupamos em aprofundar um pouco mais os temas geradores de nossas analises,
tendo em vista que foram pouco explorados no capitulo inicial do trabalho.

Nas segunda e terceira partes do capitulo, voltamos nosso olhar para as narrativas
em particular na tentativa de alavancar as comparacdes pretendidas; por isso, ela sdo
analisadas particularmente, para que se possa identificar os temas da morte e da
ancestralidade deflagrando as acdes e os eventos da narrativa.

Em seu derradeiro momento, o capitulo é dedicado ao estudo comparado entre as
narrativas, analisando os significados e modos como sao trabalhados os temas da morte e
da ancestralidade nos romances identificando e explicando suas aproximagfes e

destacando as suas diferengas.

3. 1 Observacdes sobre a morte e ancestralidade

Tendo em vista que o estudo da morte e da ancestralidade nos romances € o mote
das analises empreendidas, ainda que tenhamos tratado dos temas brevemente no
primeiro capitulo do trabalho, cabe aqui explicar um pouco mais sobre o assunto

retomado, evidentemente, como referéncia, o conjunto de valores dinamizadores das
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sociedades negro-africanas; isto é, a africanidade, a fim de que possamos subsidiar
nossas analises.

A morte tem como principal caracteristica nas sociedades negro-africanas sua
natureza magico-histérica, correspondente ao fim da existéncia visivel de uma das partes
dos seres humanos, a do corpo. No entanto, a desagregagdo do corpo traz como
consequéncia o desequilibrio dos principios vitais de modo que a conduz a desagregacao
social.

Em sociedades negro-africanas, o individuo em sua existéncia é assemelhado aos
elementos vitais, naturais e sociais constituidores do que se denomina pré-ancestral;
sendo assim, todos esses elementos, incluindo entre eles o ser humano, tornam-se
fatores historicos e materiais da sociedade. Isto posto, ainda que o corpo perega, a
existéncia dos que se foram permanece na sociedade, pois 0 homem natural e social, no
espaco terrestre, € a sintese dos elementos vitais e naturais, sendo que, mesmo apoés a
existéncia visivel, o corpo pode ser reelaborado por imagens, estatuetas ou qualquer outro
modo de representacdo dotada de vitalidade e nisso reside o principio vital da
imortalidade. “Os impactos mais visiveis da morte manifestam-se nos corpos de seus
individuos, todo o resto continuando existir de uma ou outra forma” (LEITE, 2008, p. 336).

Os rituais funerarios, de acordo com Leite (LEITE, 2008, p. 336), invariavelmente
estabelecem a continuidade histérica dos individuos nos dois niveis em que se situa a
existéncia: o nivel dos ancestrais, do mundo que lhe passa a ser proprio, e o da
sociedade terrestre . Deste modo, os rituais funerarios estabelecem a configuragéo social
da morte, onde reside a natureza magica do evento de sorte que simbolizam a
desagregacédo dos elementos vitais por meio do fim da existéncia visivel. Assim, os atos
funeréarios sempre envolvem praticas histéricas que dao continuidade ao ser em um outro

plano, o ancestral.
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A despeito de seu carater desagregador da forca vital, a morte ao contrario de ser
o principio de extincado dos individuos, estabelece, além da continuidade dos mesmos, a
continuidade do processo historico, bem como as cerimbnias funerarias preparam a
individualizacdo de cada ser: por meio do ritual, cada individuo morto é elaborado como
um ancestral legitimo e especifico de uma dada familia.

Para compreendermos o que é a ancestralidade faz-se necesséario, antes,
apresentarmos as tipologias dos ancestrais descritas por Leite. Segundo o autor, as
tipologias de ancestrais, sdo duas: uma de natureza mitica relacionada ao pré-existente,
as divindades; e, a outra, relacionada aos seres humanos tornados ancestrais.

Dentre as duas, a que mais nos interessa é a massa ancestral histérica, na medida
em que compreende agqueles antepassados denominados ancestrais histoéricos,
emergidos do homem natural (o pré-ancestral) e integrados diferencialmente — apés o fim
da existéncia visivel e concluidos os funerais respectivos — no pais dos ancestrais de um
determinado grupo social com o qual mantém relagbes. (LEITE, 2008, p. 370).

Essa massa ancestral histérica pode ser dividida em duas categorias. Entre elas, a
caracterizada pelos ancestrais mais distantes, aqueles associados as conquistas, aos
tempos de caca, a coleta e a agricultura e por isso sdo confundidos com os ancestrais
miticos.

A segunda categoria € composta por ancestrais historicos presentes na historia
familiar e comunitaria. Nessa, 0s ancestrais sao individualizados pelo nome, ritos
especificos, locais privativos, simbologias, representagfes materiais e outros elementos.
Relacionam-se a pactos estabelecidos com a terra e a natureza em geral, com a
ocupacdo de um determinado territério ou area, a estruturagédo e legitimagcdo da familia
pelos lacos de sangue e a organizacdo, administracao familiar e da comunidade (LEITE,

2008, p. 372).
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Assim, no que Leite chama de pais ancestral estdo juntos 0s ancestrais de
natureza mitica e histérica formando “uma Unica massa ancestral sem a perda da
necessaria distincdo das essenciais que a compde.”(LEITE, 2008, p. 372). E essa massa
ancestral que é dotada de dimenséo histérica, porque institui uma série de préticas sociais
gue sao impactadas pelo sobrenatural mas produzidas pelos homens, d& origem ao que
se conhece como ancestralidade. Deste modo, a ancestralidade é constituida pela relacdo
dialogica entre os ancestrais miticos e historicos, que se legitimam uns pela existéncia
dos outros e, por fim, sintetizam a relagdo entre o universo da dimenséo fisica do corpo

e da dimensdo ancestral tomadas em suas dinamicas plurais e histéricas possiveis.

3. 2 Morte e ancestralidade nos caminhos de Ponciéa Vicéncio
A primeira morte que analisaremos diz respeito ao assassinato da avo de Poncia

Vicéncio.
No tempo do fato acontecido, como sempre homens e mulheres trabalhavam na
terra. O canavial crescia dando prosperidade ao dono. Os engenhos cresciam e
fortaleciam o senhor. Sangue e garapa podiam ser um liquido sé. V6 Vicéncio com
a mulher e os filhos viviam anos e anos nessa lida. Trés ou quatro dos seus filhos,
nascidos do ventre livre, entretanto, como muitos outros tinham sido vendidos.
Numa noite, o desespero venceu. V6 Vicéncio matou a mulher e tentou acabar com
a propria vida. Armado com a mesma foice em que langara contra a mulher,
comecou a se auto-flagelar decepando a propria méo. (EVARISTO, 2003 p. 50).

Como podemos observar, no excerto acima transcrito, os avos de Poncia viviam no

tempo da escraviddo, eram escravizados em uma fazenda produtora de cana-de-acuUcar.
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O momento em que se da o assassinato da Sra. Vicéncio® é caracterizado pelo aumento
da produtividade, do trabalho e da violéncia empregada pelos senhores de engenho em
seus bens semoventes. “ Sangue e garapa podiam ser um liquido sé” pois confirmam a
guantidade de castigos fisicos e, possivelmente, de mortes ocorridas nesse periodo.

Além disso, o excerto nos revela o fato de os filhos do casal Vicéncio, mesmo
nascidos ap6s a Lei do Ventre Livre® tinham sido vendidos, o que nos traz mais um dado
gue corrobora a idéia de que essas personagens nao dispunham da propria vida e um
meio de se conquistar esse direito poderia ser a morte.

Lembrando que a degradacéo fisica € apenas o fim da dimenséo terrena da vida e
imbuido pelo sentimento de revolta e desejo de por fim as dores morais e fisicas, €
possivel justificar e compreender os motivos que levaram V6 Vicéncio a assassinar sua
esposa.

Qual nao foi o problema nesse momento na vida da personagem Vicéncio? O seu
insucesso na tentativa de conquista da liberdade, o suicidio malsucedido. Nessa
perspectiva da compreensao sobre a morte supostamente, sua esposa estaria livre apés
ter morrido, entretanto, ele ainda permanecera preso a dimensdo de sua vida terrena
marcada pelos signos da violéncia e sujei¢do. “Nao morreu vé Vicéncio, a vida continuou
com ele, independente de seu querer.” (EVARISTO, 2003, p. 50).

Diante disto, podemos compreender o riso desmedido como a expressdo da
alegria por ter dado fim ao sofrimento de sua companheira, enquanto o seu choro

descontrolado seria o desespero de sua mal sucedida intencdo de morrer. E por isso que

8 para identificar melhor a personagem avé de Poncid no texto, vamos chama-la de Sra. Vicéncio, entretanto, cabe ressalta,
como foi expresso no capitulo anterior, que essa personagem nao fora nomeada na narrativa.

° A chamada Lei n° 2.040 de 28/ 09/1.971, conhecida como Lei do Ventre Livre, foi promulada pelo Imperador D. Pedro I
e em seu primeiro artigo tornava livres os filhos de mulheres escravizadas que nascessem no Brasil a partir da data de
publicacéo da lei. No entanto, em seu artigo segundo dizia que até a idade de oito anos a crianga deveria ficar sob
guarda do proprietarios de sua mée, apds essa idade ou o senhor deveria receber uma indenizagdo em dinheiro do
Estado ou teria o direito de usufruir dos trabalhos da crianca até a sua idade de vinte e um anos
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o pai de Poncia que “nem sabia se um tinha amado ou odiado o pai,”(EVARISTO, 2003, p.
19), de algum modo compreendesse as motivagdes de seu mais velho.

Ainda sobre a relacdo entre o pai de Poncia e V6 Vicéncio, podemos afirmar que
era mediada pelo desejo da morte, como é descrita pelo narrador: “a medida que o velho
piorava, comecou a desejar ardentemente que o pai morresse. Chegou um dia até a
pensar em mata-lo (EVARISTO, 2003, p. 19).

O pai de Poncid, durante o tempo em que conviveu com V6 Vicéncio, nutriu Varios
tipos de sentimento por seu ascendente, foi do amor ao 6dio, do respeito ao medo, teve
inclusive vergonha. Com o passar do tempo, compreendeu os motivos de VO Vicéncio
para assassinar sua mae. Do mesmo modo como o pai de Poncia, quando crianga, foi
“pajem do sinhd-mogo, escravo do sinhd-mogo, tudo do sinhdé mogo, nada do sinhd-mogo”
(EVARISTO, 2003, p.12), seus pais ndo eram donos da propria vida, e, talvez, a morte
fosse uma saida. Diferente de seu pai, que teve coragem para matar sua esposa € mesmo
sabedor de que seu pai “morreria de todas as mortes, da mais profunda das mortes”
(EVARISTO, 2003, p. 20), isto €, do sofrimento, o filho acovardou-se e ndo deu cabo de
seu projeto.

A morte de V6 Vicéncio é descrita como se ja fosse anunciada por “uma crise de
choro e riso tdo profundas, téo feliz, tdo amarga” (EVARISTO, 2003, p. 19), como se
morrer fosse o seu maior desejo, porque assim se livraria do presente e passado de
humilhacdo a que fora submetido por toda a vida, tendo em vista que sua morte foi
descrita como um momento de serenidade pelo uso da expressdo “e se quedou calmo”
(EVARISTO, 2003, p. 51).

Ha que se destacar sobre a morte de V0 Vicéncio a presenca do ritual. Na medida
em que houve a realizacdo do um ato funéreo, um veldrio, isso determinou a sua
continuidade histérica no plano ancestral e a dinamica terrena de sua linhagem no plano

terreno. Se comprerdemos V6 Vicéncio, enquanto sintese das forgas vitais de sua familia,
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sua morte corresponderia a desagregacao dessa energia, logo com a sua morte, 0 mundo
circunscrito a familia Vicéncio entraria em desequilibrio; o velério, no entanto, momento
de elaboracéo do luto, reorganizou e redimensionou a posicdo da familia frente a falta
terrena do patriarca.

Do contrério, a morte do pai de Poncia néo foi elaborada por sua familia.

E, numa noite clara, em que o sol cozinhava a terra e os homens trabalhavam na
colheita (...), o pai de Poncia Vicéncio foi se curvando, se curvando ao ritmo da
musica, mas ndo colheu o fruto da terra, apenas a terra se deu.(...) eram 0s
solucos do irmé@o de Poncia deitado sobre o corpo do pai, que estava de brucos
emborcado no chdo. Dias, quase um més apds, foi que o menino tomou coragem
de ir a casa e contar a mée e a irma o sucedido. (EVARISTO, 2003, p. 30)

O pai de Poncia morreu longe da familia, morreu no eito, distante da mulher e da
filha, morreu de tanto trabalhar, sem nenhuma assisténcia. A familia ndo esperava por sua
morte, a seu filho, inclusive, faltou a coragem para levar o corpo a casa e avisar a familia.
N&o tiveram a oportunidade de velar o corpo e elaborar a morte, por isso, é possivel dizer
gue se recusaram a aceitar sua morte.

Maria Vicéncio ndo falou explicitamente para sua filha sobre o falecimento do
marido, ela “chamou a menina e disse que o pai nao voltaria mais. Ele havia feito uma
grande viagem” (EVARISTO, 2003 p. 30). Poncia nado compreendeu muito bem o
comunicado afinal, “ela conhecia pessoas que tinham feito a verdadeira viagem, mas
ficavam muito tempo fazendo a despedida.” (EVARISTO, 2003 p. 30).

Tanto Poncid, quanto Maria Vicéncio esperaram durante anos pela volta do
homem, a esposa nunca se desfez dos pertences de seu marido, deixou a casa do
mesmo modo como seu homem havia deixado, como se esperasse eternamente pelo seu

retorno. A mulher ndo acreditava que “seu homem tivesse apartado de vez” (EVARISTO,
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2003 p. 30). E como se a vida da personagem houvesse parado no momento cuja noticia
foi recebida.

O que se percebe sobre esse evento na vida da familia Vicéncio, sobretudo a nédo
realizacdo de um rito funerario, promoveu o desequilibrio na vida de familiar e a sua
consequente desagregacgédo. Enquanto um dos portadores da energia vital que organizava
os Vicéncios, a morte do pai ndo ter sido celebrada por meio de uma pratica histdrica, o
veldrio, implicou, por sua vez, na continuidade da personagem no plano do vivido de Maria
e Poncia.

Na medida em que se compreende o ritual como uma forma de elaboracdo da
continuidade da vida do morto no plano ancestral e reorganizacéo da vida familiar, a sua
ndo realizagdo, como acontece na familia Vicéncio, acaba por desagregar a familia, pois
como sabemos é depois da morte do pai que Poncia e Luandi, seu irmao, decidem ir para

a cidade. Ap6s a morte do pai Poncia, caminha para a sua morte em vida na cidade.

3.2 a) O umbigo, o barro e a familia: ancestralidade em Poncia Vicéncio

A cidade para a familia Vicéncio era algo desconhecido, “no povoado as pessoas
temiam tanto a cidade” (EVARISTO, 2003 p. 35). Inclusive no vilarejo onde moravam, as
lembrangas que tinham da cidade n&o eram boas.

“Viviam contanto o acontecido com Maria Pia. A mocga havia se contaminado com
uma doenca do filho do Patrdo. O rapaz estava mau e falou de amor com ela. Ela
queria, ela queria. N&o precisava de ninguém saber, principalmente os pais dele.
Podia ser ali mesmo, no quarto dela, nos fundos da cozinha. E o Raimundo
Pequeno? Enganou-se com 0s amigos, crendo neles e seduzido pelo dinheiro que
chegava téo rapido, aceitou vender tudo o que eles traziam. Chegou até a levar

alguma coisa para a ro¢a. Tudo muito bonito. Cortes de fazenda, enxoval, roupas,
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relégios, bolsas e até um radio. Soube-se depois que os amigos de Raimundo
fugiram e ele havia sido preso. (EVARISTO, 2003 p. 36).

Como se observa nos exemplos acima descritos, a cidade para as pessoas da vila
Vicéncio, ndo era um espaco para o0 qual se deseja ir; tanto as histérias de Maria Pia,
enganada pelo filho da familia para quem trabalhava, quanto de Raimundo, que se
envolveu com a criminalidade e fora preso, corroboram essa idéia.

Maria Vicéncio, ainda que saudosa dos filhos, relutava em ir para a cidade, nao
queria sair da terra na qual foram enterrados os umbigos de toda familia.

Se sua vida era a da terra, em que ela vivia, 0 que faria agora longe de la?
Entretanto, preparava-se para se afastar do lugar onde tinha nascido. Da terra que
guardava o seu umbigo, que ali fora enterrado, selando pois a filiacdo dela com o
solo do povoado.( EVARISTO, 2003 p. 108).

O oficio de Maria era moldar o barro, a personagem era uma Oleira, da mesma
terra na qual os umbigos de sua familia estavam enterrados. Ela, junto com sua filha
Poncia, tirava parte do sustento da familia e construia a vida “como se as duas quisessem
miniaturar a vida, para que ela coubesse e eternizasse sob o olhar de todos, em qualquer
lugar” (EVARSITO, 2003, p.107).

A personagem Poncia, aprendeu com sua mae o oficio, “um dia ela fez um homem
baixinho, curvado, magrinho, graveto e com o bracinho cotoco para tras” (EVARISTO,
2003, p. 23). A estatua moldada por Poncia era a imagem e semelhanca de seu avd, sua
mae diante do fato ficou confusa e teve medo, esperou o pai da menina voltar do trabalho
para mostrar a ele a imagem, que, a despeito do que imaginava, mesmo reconhecendo na
estatua o préprio pai, com quem Poncia teve pouco contato ndo se assustou “resmungou
para a mulher que n&o sabia porque ela se assustava tanto” (EVARISTO, 2003, p. 18).

Depreende-se dai que o pai de Poncia compreendia o fato de que o umbigo

enterrado na terra estabelecia um pacto entre o cla dos Vicéncios e sua terra no sentido
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de justificar, ndo apenas a ocupacao daquele territério pela familia, como também a vida
gue animava a alma da obra de sua filha. Mesmo apdés o fim da existéncia visivel de V6
Vicéncio, seu corpo reelaborado por uma imagem moldada por sua neta tornou-se uma
representacao de vitalidade, o que conota o valor da ancestralidade como organizador da
dindmica da vida daquela familia.

Ainda sobre a relacdo entre a terra e a ancestralidade podemos observar as
diferencas entre a casa da familia Vicéncio e a casa de Poncia na cidade. A casa na vila
era de pau-a-pique, sendo gque todos os utensilios, tais como as canecas e 0s pratos eram
de barro e feitos pela mée de Poncia, ou pela prépria personagem.

O solo [da casa] era todo liso e por igual, mesmo seco dava a impressao de ser
escorregadio. Tudo ali era de barro. Panelas, canecas, enfeites e até uma colher
com gque a mée preparava o feijdo (EVARISTO, 2003, p. 23).

O barro que dava vida a imagem de V6 Vicéncio, também tornava a presenca dos
mortos constante naquela casa, todas as vezes que 0s personagens, apos a morte do Pai
de Poncid retornavam ao imével, encontramos pensamentos similares ao da
personagem Maria Vicéncio em um dos seus retornos ao lar: “voltava para visitar as
casas, espantar o vazio e sentir a presenca dos mortos” (EVARISTO, 2003, p. 117).

Ainda que nos retornos a casa nenhum dos personagens encontrasse 0S Vivos,
percebiam, entretanto, a presenca dos mortos, 0 que tornava a casa um espaco de
reconhecimento da historia familiar. O ambiente da casa trazia-lhes o sentido de
pertencimento, de modo que, a casa pode ser compreendida como o espaco primeiro da
dimenséo da ancestralidade.

Comparado ao espaco da casa da familia Vicéncio na vila, a casa na cidade de
Poncia pode ser compreendida como o espaco do desterro. A comecar pelo tamanho do
imovel, um cémodo pequeno, os utensilios domésticos improvisados e na sua maioria,

latas velhas, em nada assemelhava-se ao ambiente interiorano.
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0 p6 avolumava-se por cima do armario velho. Pelos caibros do telhado
acumulavam-se teias de aranhas e picumds. As trouxas de roupas sujas cresciam
dias e dias pelos cantinhos do quarto. As folhas do jornal, que forravam prateleiras
do armaério, ja estavam amareladas pelo tempo e roidas nas pontas pelos ratos e

baratas. (EVARISTO, 2003, p. 22)

Destaca-se, na descricdo do espaco da casa, a sujeira, 0 desmazelo, os jornais
velhos e amarelados ruidos pelas baratas e ratos, o que conota o esquecimento do
espaco. “A falta de asseio da casa que lhe [a Poncid] incomodava tanto, mas faltava-lhe
coragem para mudar aquela ambiéncia” (EVARISTO, 2003, p. 22).

A coragem, naquele momento, era uma qualidade que Poncia ja ndo mais tinha e,
sobretudo, os utensilios de cozinha serem na sua maioria de lata, um material
industrializado, ndo existir quase nada em barro, conotam a auséncia do sentido de
pertencimento ao espaco.

Merece destaque, no que diz respeito ao sentido de pertencimento da personagem
protagonista, a relagédo estabelecida com seu nome Poncia Vicéncio. Identificamos, nessa
relacdo, sentimento semelhante ao encontrado em sua relacdo com a casa na cidade; isto
€, 0 sentimento de desterro; ou, nos termos de Glissant, de desapossamento.

Sonhara até outro nome para si. Ndo gostava daquele que Ihe deram. Menina,
tinha o habito de ir para a beira do rio e 14, se mirando na aguas, gritava o préprio
nome: Poncia Vicéncio! Poncia Vicéncio! Sentia-se como se estivesse chamando
outra pessoa. Nao ouviu 0 seu nome responder dentro de si. Inventava outros.
Panda, Malenga, Queiti, nenhum lhe pertencia também, mas insistia. A cabeca
rodava no vazio, ela vazia se sentia sem nome. Sentia-se ninguém. Tinha, entéo,

vontade de choros e risos (EVARISTO, 2003, p. 16).
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O nome de familia carregado pela personagem € o signo da histéria de desterro e
desapossamento de sua familia. Vicéncio'® é o nome herdado do coronel, senhor de
engenho dono das terras em que a sua familia de Poncia sempre trabalhou. O nome era
passado de geracédo para geracdo de sua familia, avo, avé, pai, mae e irmao todos viviam
sobre a égide da maldicdo™ trazida pelo significado do nome, o que pode ser interpretado
como a dimensao da perpétua violéncia a que sua familia fora sujeitada. Essa explicacdo
nos leva a compreender o motivo de Poncia rejeitar o proprio nome, de seu sentimento de
vazio trazido pela insignia do nome; era a sua vontade fugir dessa dinamica histérica da
vida de sua linhagem ligada ao escravismo e seus desdobramentos.

Por outro lado, a terra natal de Poncid, vila Vicéncio, cujo nome remete-se também
a sujeicao de sua familia, contém em si 0 sentimento de pertencimento positivo. Ainda que
a vila fosse um espaco marcado pelo sangue de sua linguagem, naquele lugar ela estava
entre 0S seus Vivos e 0s seus mortos, e todos que animavam a sua vida.

Em vila Vicéncio, para além do pai, do irm&o e da mée, todos 0s outros moradores
do lugar faziam parte de sua familia extendida'®. Quando Poncia retornou a sua terra natal
€ ndo encontrou nem a mée, nem o irmao, sobre a sua familia, o narrador nos revela que

sobre a sua familia

10 vicéncio € um nome derivado de Vicente que diz respeito & ordem religiosa de S&o Vicente, do mosteiro de Sao Vicente
de Fora, em Lisboa, criado no ano de 1821.

A maldicdo da trajetdria da vida de Poncia, pode ser também relacionada a interpretac@o do texto biblico que relata a
maldicdo de Noé sobre o seu filho Can. Moisés desejou que seu filho fosse o Ultimo dos escravos. Essa histéria biblica,
transformou-se em mito no periodo colonial e foi utilizada como justificativa moral para sustentar regime escravocrata.

12 A familia negro-africana tipica em sociedades agrarias, conhecida pela denominagéo de familia extensa, é constituida por

um grande namero de pessoas ligadas pelo parentesco. (LEITE, 1996, p. 109)
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Todos eram parentes por ali. Desde que os negros haviam ganho aquelas terras,
ninguém tinha chegado e eles se casavam entre si. Eram parentes, talvez desde
sempre, desde |4 de onde tinham saido. (EVARISTO, 2003, p. 58).

O fato de a familia de Poncia abranger, ndo apenas 0s pais e 0 irmdo, mas
também todos da vila Vicéncio, faz com que a personagem em sua terra natal, mesmo na
auséncia da mae e do irmao, fosse reconhecida e festejada na vila. Do contrario, na
cidade, desde a primeira noite, passava desapercebida, inclusive pelas instituicbes que
em tese acolheriam a todos. “A primeira noite de Poncia Vicéncio na cidade acabou sendo
ali mesmo na porta da igreja” que dormiu (EVARISTO, 2003, p. 58). Viajando para a

cidade, Poncia caminhava para a sua morte em vida.

3.2 b) Nos trilhos do caminho da morte em vida de Poncia

Distante de sua terra, do barro, longe de todos 0s seus entes vivos € mortos, 0s
problemas enfrentados por Poncia sédo intensamente sentidos na cidade, longe de suas
referéncias e tendo na memodria o modo com o avd relacionou-se com a sujeicao,
desejando a morte e morrendo em vida, caminhando para uma espécie de loucura, foi
determinante para que Poncia conduzisse a sua existéncia na cidade.

A narrativa nos oferece dados para afirmar que o caminho tomado por Poncia a
leva para a sua morte em vida. O primeiro argumento que podemos trazer para confirmar
nossa hipotese diz respeito a penosa viagem de trem empreendida pelas personagens
para chegar a cidade.

O desconforto, a fome, “o pedago de rapadura que apenas lambia sem ao menos
chupar para que eles durassem até o final do trajeto” (EVARISTO, 2003, p. 35), além do

medo, séo todas caracteristicas atribuidas a viagem. Tais atributos, é possivel dizer,
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relacionam-se diretamente & middle passage®, isto &, ao caminho que conduz a dimens&o
da morte terrena.

Outro exemplo que nos ajuda a comprovar a idéia de caminho para a morte de
Poncid, é o fato de as criancas nascidas do ventre de Ponci& ndo terem sobrevivido.

Quando os filhos de Poncia Vicéncio, sete, nasceram e morreram, nas primeiras
perdas ela sofreu muito, ela chegava mesmo a desejar que a crianca néo
sobrevivesse. Valeria a pena pér um filho no mundo? Lembrava-se de sua infancia
pobre, muito pobre na roca e temia a repeticdo de uma mesma vida para 0s seus.
(EVARISTO, 2003, p. 82)

Poncia, na cidade, ja ndo mais acreditava na possibilidade de uma vida terrena
plena de significados positivos pois para ela e para os seus descentes, distante de seus
vivos e de seus mortos, ndo havia sentido para a existéncia e continuidade de sua
linhagem, soma-se a isso a heranga de sujei¢do trazida pelo seu nome Vicéncio; tudo isso
justificava o desejo de que as criancas ndo lograssem éxito permanecerem vivas.

A aventura dos irmdos de irem morar na cidade determina também a
impossibilidade de continuidade da familia. Diferente do casamento dos pais, tanto o
casamento de Luandi como o de Poncia foram mal sucedidos. Bilisa, a mulher-estrela-
maior do peito de Luandi, foi assassinada e o casamento de Poncid marcado pela
violéncia e brutalidade o que indica a impossibilidade de a familia ter continuidade na
vida terrena, como se o sofrimento do clad devesse acabar naquela geracao.

Por diversas vezes, encontramos na narrativa Poncia indagando-se sobre a sua

ida para a cidade.

13 A expressdo middle passage tem seu uso consagrado pela historiografia de lingua inglesa e atualmente foi incorporada

pela brasileira, designa o trecho mais longo e doloroso na travessia do Atlantico realizado pelo navio negreiro.
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O que acontecera com 0s sonhos tdo certos de uma vida melhor? Nao eram
certezas! Certezas que haviam sido esvaziadas no momento em que perdera o

contato com os seus. E agora feito morta-viva, vivia (EVARISTO, 2003, p. 33).
Observa-se na trajetoria da personagem Poncia na narrativa, a edificacdo de sua
desesperanca em construir uma vida feliz no ambiente da cidade, longe de seus parentes
vivos e dos mortos, a sua invisibilidade social e a violéncia fisica empreendida pelo marido
por sobre a personagem que podem ser considerados todos fatores para que a exemplo

de seu avd, fizesse com que enveredasse para os trilhos do caminho de morrer-em-vida.

3.2 ¢) Poncié e sua derradeira morte

Do mesmo modo que o avd, o que mais Poncia desejava, no final da narrativa era
a morte de seu corpo, essa chorava por estar longe de sua familia, longe de suas relagbes
ancestrais, nem ao menos o marido batia nela mais para que pudesse morrer de uma
vez.
guando viu Poncia, parada alheia, morta viva, longe de tudo, precisou fazé-la doer
também e comecou a agredi-la. Batia-lhe, chutava-a, puxava-lhe os cabelos. Ela
nao tinha gesto de defesa. Quando viu o sangue a escorrer-lhe pela boca e
narinas, pensou em mata-la, mas caiu em si assustado. (EVARISTO, 2003, p. 98).
Do mesmo modo que o Pai de Poncia nao matou o pai, seu marido, a despeito do
desejo de Poncia de morrer como podemos confirmar a partir da afirmacéo do narrador de
gue Poncia nao esbocava nenhum gesto de defesa, também né&o teve coragem de dar
cabo da vida da companheira. A partir desse evento, Poncia ausentou-se de uma vez por
todas da vida terrena, deixou de falar, de comer e de dormir e a Unica coisa que fazia era
beber muita 4gua, na intencéo de voltar ao rio de onde tirava a argila para moldar o barro

com sua mae.
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Poncia, num ato de retorno a vida, decide voltar para vila Vicéncio, dirige-se a
estacdo de trem e encontra-se com o irmdo no primeiro dia de trabalho desse como
policial, que a leva ao encontro da mée. Poncia dizia aos familiares querer voltar para o
rio, foi levada para onde foi levada, onde morreu (morte-em-vida), e renasceu no plano
ancestral.

Ha que se destacar o fato de a personagem morrer apenas quando do reencontro
da mae e do irmédo, porque é através desse reencontro que a familia Vicéncio volta ao
equilibrio; se tivesse morrido antes, a familia iria continuar na sua trajetéria de errancia e
sofrimento.

Na presenca de todos os membros da familia os lagcos ancestrais sao fortalecidos,
€ a personagem renasce no plano ancestral, deixa de vez o plano terreno e vai ao
encontro dos seus mortos que, alegoricamente, na figura de sua imagem, moldada pela
argila retirada do chéo de vila Vicéncio e moldada por Poncia quando crianca, da beirada
de uma janela assiste a tudo, sorrindo de felicidade pelo fim do sofrimento terreno de sua
neta, mas chorando por todo a trajetéria de sofrimento de sua linhagem, triste por

reconhecer que a morte, fosse, ainda, uma saida para 0os que como ela apenas sofriam.

3.2.d) No dizer de Néngua Kianda a miss&o de Luandi

O sonho de Luandi era ser soldado, quando chegou a cidade encontrou Soldado
Nestor, que |he deu abrigo, alimento e Ihe ensinou a leitura e a escrita. Na ocasido em
gue retornou para Vila Vicéncio, ndo era ainda soldado, mas uniformizado como tal,
Néngua Kianda uma mulher velha, esguia, alta “de olhar vivo, enxergador de tudo”
(EVARISTO, 2003, p. 60), uma espécie de sabia de vila Vicéncio, lhe disse que:

Carecia encontra-la [Poncid] urgente, antes que a heranca se fizesse presente.
Depois, Nénga Kaianda olhou os trajes de Luandi e deu de rir, mas com os olhos.

Ria dizendo que o mogo estava no caminho que ndo era dele. Mas que valeria
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mandar tanto, se sozinho? Se a voz de Luandi ndo fosse o eco encompridado de
outras vozes-irmds sofridas, a fala dele nem no deserto cairia. Poderia, sim, ser
peia, areia nos olhos dele, chicote que ele levantaria contra os seus (EVARISTO,

2003, p.96).

Depreende-se dai que a personagem de Luandi entéo, tinha duas missdes em sua
vida: a primeira a de encontrar a irma, a segunda, de torna-se o porta voz dos seus irmaos
de sofrimento. Luandi ndo conseguiu encontrar achar sua irma em tempo, e na ocasiao
em que a encontrou, a personagem estava em seu caminho rumo ao ancestral.

Ainda sim, o dizer de Néngua Kianda reverbera na trajetdria de Luandi, no sentido
de que ele ndo deveria usar farda para o mero exercicio do micropoder, pois se assim
fosse, nada mudaria na trajetéria de sua familia, em particular, e na dos seus irméos de
sofrimento. Luandi conseguiu alcar-se ao sonho de se tornar soldado devido a
solidariedade do Soldado Nestor que “ouvia e entendia, sabia por experiéncia prépria o
gue era ser uma pessoa sozinha, ele também vivia longe de seu cla” (EVARISTO, 2003, p.
113).

Como podemos observar no excerto abaixo, da descricdo da conversa que o
delegado teve com Luandi préximo, ao Soldado Nestor:

Que Luandi ndo levasse a mal o que ele ia dizer,mas que quase todo negro era
vagabundo, baderneiro, ladrdo e com propensdo ao crime. Poucos, muito poucos,
eram como o Soldado Nestor e ele. Soldado Nestor olhou desconcertado para
Luandi. (EVARISTO, 2003, p. 16)

Soldado Nestor compartilhava uma trajetéria de desterro e racismo semelhante a
de Luandi e de sua familia, porém ja tinha incorporado a idéia de que ndo adiantava
conquistar seus objetivos e continuar sozinho; a saida para o fim do seu sofrimento, bem

como o de seus iguais seria por meio do estudo e da solidariedade. Foi em decorréncia
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desse entendimento do Soldado Nestor que a vida de Luandi na cidade prosperou, porque
conseguiu formar lagos, compartilhou com Soldado Nestor a nogdo de uma comunidade
imaginada por meio da idéia do desterro e racismo orientada pelo valor da solidariedade.

No ultimo capitulo da narrativa Luandi revela a sua vontade de buscar os trabalhos
em barro de sua mée e irma, pois havia dado conta de que “eram trabalhos que contavam
partes da histéria de uma familia. A histéria dos negros” (EVARISTO, 2003, p. 130), ainda
que lhes trouxesse a dimensdo do sofrimento e da vida em morte “‘quem sabe nao
procurariam, nem que fosse pela forca o desejo, a criagdo de um outro destino”
(EVARISTO, 2003, p. 130).

Se relacionarmos o fato de que Luandi reconhece as pecas moldadas pelas méos
de sua mée e sua irma em uma exposi¢ao e surpreende-se com o fato de que na etiqueta
gue nomeia os donos de cada uma das pecas esta escrito que pertence a um tal Dr.
Vicéncio, que ele préprio desconhecia, com o seguinte trecho da narrativa em que o
narrador revela os pensamentos de Luandi no final :

Da leitura era preciso tirar outra sabedoria. Era preciso autorizar o texto da
propria vida, assim como era preciso contar a histéria dos seus. E que era
preciso continuar decifrando nos vestigios do tempo os sentidos de tudo
gue ficara para tras. E perceber que, por baixo da assinatura do proprio
punho, outras letras e marcas haviam.(EVARISTO, 2003, p.131)

Podemos afirmar que a segunda missao de Luandi profetizada por Néngua Kianda
se concretizou, a partir daquele momento, a personagem assumiu para Si a
responsabilidade de escrever a histéria, mesmo que de sofrimento, de sua familia, pois ela
ndo era a histéria apenas de uma familia qualquer, era a histéria de sofrimento da middle
passage, do desterro, da morte como uma solugédo para o fim do sofrimento terreno, da

guebra com os lagcos com 0s ancestrais, ndo apenas dele, mas também do Soldado
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Nestor, do marido de Ponci4, de sua irm&, de seus avds, de seus pais, de Néngua Kianda,

de Bilisa, Negro Climério e dos negros em geral.

3.3 A Morte e a ancestralidade em Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra
Um caminho possivel para adentrarmos o universo do romance Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra com a finalidade de se compreender as fun¢gbes dos
temas da morte e da ancestralidade como deflagadores da narrativa é o de se
compreender, preliminarmente, as motivagdes que levaram Marianinho, a personagem
protagonista até a ilha flutuante, Luar-do-chéo. Isto posto, pelo que se pode notar de uma
passagem de uma carta de Dito Mariano dirigida a Marianinho, encontra-se uma que nos
ajuda na compreensdo da presenca da personagem na ilha.
[Marianinho] Vocé cruzou essas aguas por motivo de um nascimento. Para
colocar o nosso mundo no devido lugar. N&o veio salvar o morto. Veio
salvar a vida, a nossa vida. Todos aqui estdo morrendo ndo por doenca,
mas por desmérito. (COUTO, 2004, p.64)

Depreende-se do excerto, que Marianinho foi & ilha para se reencontrar com a sua
historia, e para reorganizar a vida de sua familia. Se atentarmos para o fato de a estada
da personagem na ilha transcorrer no periodo entre a morte de Dito Mariano e o seu
enterro e relacionarmos a isso o0 entendimento de que o evento da morte produz a
desintegracdo dos principios vitais congregados pelo corpo do morto e abre a
possibilidade para o reequilibrio das forgas vitais da familia, podemos afirmar que esse
momento de suspensado do cotidiano apresenta-se ao protagonista e a sua familia como
uma oportunidade de reconciliagdo entre os vivos e mortos, tendo em vista que entre 0s
Malilanes pulsavam segredos compartilhados entre os vivos e os mortos que conduziam

ao desequilibrio das relacdo familiares, como se pende inferir a partir das palavras de Dito

Mariano:
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Preferia assim: acreditar no que disseram os tribunais, ficar bem com as
aparéncias. Mas essa ilusdo nunca me apazigou. Nem a mim nem aos meus
antepassados que residem no chéo do tempo. A terra ndo aceita o espinho dessa
mentira (COUTO, 2004, p. 237).

A mentira referida por Dito Mariano diz respeito ao fato de Marianinho ser resultado
do adultério cometido entre sua cunhada Admiranga e ele préprio, portanto Fulano Malta
e Mariavilhosa, portanto ndo serem os legitimos pais de Marianinho. Esse arranjo familiar
e 0s segredos em torno da morte da mae-postica de Marianinho sédo as verdades latentes
do nucleo familiar impulsionadoras dos eventos da narrativa.

Observando atentamente as relacdes entre os segredos familiares, a separagéo de
Marianinho de sua familia e o retorno da personagem a Luar-do-Chdo encontramos no

evento da morte o traco decisivo do destino da personagem guiado pela ancestralidade.

3.3 a) A Morte e ancestralidade no caminho de Marianinho

Dois sdo 0s eventos principais da narrativa do romance ligados a morte e a
ancestralidade que merecem um exame mais aprofundador. A morte de Mariavilhosa e a
“quase morte” de Dito Mariano. A primeira observagao que cabe ser realizada é vinculada
ao assunto interdito da morte de Mariavilhosa, como nos revela as palavras Marianinho

Ninguém nunca me contou como ele [Fulano Malta] e minha méae se conheceram.
Era assunto interdito em nossa casa. Como também era proibido falar-se no modo
como a mae veio falecer. Que se tinha afogado, isso sabia-se vagamente (COUTO,
2004, p. 71).

A morte de Mariavilhosa, como o0 narrador personagem nos revela, era assunto
proibido, de modo que o protagonista, em dada medida, sentia-se responsavel pela morte

da mée-postica, sendo que acreditava ser para a mée “um insuficiente filho, que néo havia
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bastado como realizacdo materna” (COUTO, 2004, p. 104- 105), esse compreendia assim
o seu afastamento da familia apds a morte de Mariavilhosa.

Marianinho n&o sabia que a mae-postica sofrera um estupro por parte de seu
patrdo portugués, o padrinho do menino, Franciso Lopes, que resultou em uma gravidez
indesejada, entretanto, a solugao que ele encontrou para o seu problema foi um aborto “no
segredo. Mariavilhosa fizera uso da palmeira Lala. Espetara-a no Utero, tdo fundo quanto
fosse capaz” (COUTO, 2004, p. 104). Do aborto resultara uma infecgdo e, como 0s negros
naquele periodo ndo podiam se utilizar do barco para leva-los a cidade e o tratamento das
infecgbes existisse somente na capital, Mariavilhosa travestiu-se de marinheiro a fim de
alcancar o objetivo, sobreviveu ao tratamento, no entanto, como seqlela, tornou-se
esteril.

Nesse periodo, ainda trabalhando no barco travestida de marinheiro, Fulano Malta
a encontrou e ficou um pouco confuso porque, a primeira vista Mariavilhosa parecia ser
um homem, mas ele apaixonou-se pela mulher. Casaram desejaram constituir uma
familia, porém, a cada gravidez de Mariavilhosa, a esperan¢a de ser mae esvaia-se. A
possibilidade da maternidade apresentou-se a ela somente com o0 nhascimento de
Marianinho, mas a mulher ndo suportou a frustracdo de nado gerar um filho do préprio
ventre e se matou.

Dai também se compreende os motivos de Fulano Malta ter perdido o vigor da
vida dos tempos de revolucionario, percebido por seu filho-irmao no momento de seu
retorno a Luar-do—Ché&o: “Quando me vé, deixa-se ficar imovente, fosse demasiado o
esforco de simplesmente estar ali (COUTO, 2004, p. 25). Com morte da esposa vai se
embora o &nimo da vida do ex-guerrilheiro, bem como via sua terra apés a independéncia
sofrer com a especulacao imobilidria, com o trafico de drogas e todos efeitos do
colonialismo lusitano, perdeu sua companheira por uma violéncia impetrada por um

portugués, o que equivale dizer que a trajetoria de vida e morte de Mariavilhosa
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corresponde simbolicamente a trajetéria da colonizacdo do pais Mocambique e por
consequéncia Luar-do-Chéo, que como a do personagem Fulano Malta, estava morrendo
em vida.

Toda a verdade revelada faz com que Marianinho compreendesse 0s rumos
tomados por sua familia e o porque de seu afastamento do pai e dos avls. A personagem
comeca a compreender a sua missdo em Luar-do-chao, ser um “anjo” nas palavras de sua
avo, em uma terra conspurcada por crimes absolvidos em troca de dinheiro. Marianinho
era a personificacdo da possibilidade de reconciliagdo entre a histéria dos vivos e dos
mortos, da reorganizagdo de um passado fraturado pela violéncia e pela mentira resultado
também da colonizagdo na dimensdéo vida terrena e na esfera ancestral, uma possibilidade
de renascimento terreno com suas implicagées na esfera ancestral de sua propria vida e
de sua familia.

Ainda sobre a morte, no paragrafo primeiro do capitulo inicial identifica-se o
reconhecimento de Marianinho sobre a morte em seu caminho. “A bordo do barco que me
leva a ilha de Luar-do-Chao ndo é sendo a morte que vai ditando as suas ordens”
(COUTO, 2004, p. 15). Se o evento da morte o leva para a longe da familia, também
conduz a sua reaproximagao.

Marianinho, enquanto o narrador vivo do romance, articula o0 movimento entre 0s
dois planos da vida do ponto de vista do conjunto de valores civilizatérios das sociedades
negro-africanas: o plano da vida terrena e o plano da vida ancestral o que passa,
necessariamente, pelo evento da morte. Isto posto, relacionado o fato do narrador assumir
a morte como condutora de sua vida a partir do momento em que se desloca para Luar-
do-Chédo e a sua fungdo articuladora entre os vivo e os mortos dado que o escopo
semantico da palavra morte ndo recai por sobre o fim da vida, mas sim por sobre o

renascimento.
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Assim, resolve-se 0 que, na superficie, apresenta-se como um paradoxo
estabelecido pela forma gerundial do verbo “ditar” relacionado a personificagdo da palavra
morte “a morte que me vai ditando suas ordens” e pelo sentido de agado inacabada do
verbo morrer “morrendo por desmérito em viver’. Neste sentido, a personagem de

Marianinho afigura no texto literario como o messias.

3.3 b) Do porgue Marianinho ser o escolhido

Debrucando-se sobre o significado do nome das personagens principais da
narrativa, Mariano e Dito Mariano, encontramos seus nomes intimamente relacionados a
ideia de salvagédo e renascimento. O nome Mariano, grosso modo, diz-se do filho de
Maria. Para o pensamento cristdo, Maria foi mée de Jesus, o cordeiro de Deus
responsavel por acabar com os pecados do mundo, aquele que trouxe a salvagcédo e se
sacrificou em nome da humanidade.

Vinculando o significado cristdo do home Mariano aos nomes das personagens da
narrativa, podemos dizer que Marianinho € aquele que veio para redimir a familia Malilane
e a terra Luar—do-Chao. Entretanto, Mariano também é o nome do avd, sendo assim, a
funcdo de resguardar a familia e zelar pela terra deveria ser do avé Dito Mariano e, ndo do
filho-neto. Porém, como o proprio epiteto do nome revela, isto €, o participio passado do
verbo dizer, a personagem foi e ndo mais se apresentava como o salvador no presente da
narrativa.

Afinal, Dito Mariano fulgura como protagonista do desarranjo familiar, na medida
em que ele cometeu o adultério com Admiranca e propds a Mariavilhosa que fingisse uma
gravidez, conforme revelado na pendltima carta de Dito Mariano ao seu neto.

N&o havia més que néo fizéssemos. Foi assim que ela engravidou. E ndo podia.

Pensei, rapido num modo de sanar o pecado. Pedi a Mariavilhosa sua mée, que
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fizesse de conta que estava gravida. Se ela fingisse bem, os xicumbos lhe dariam
mais tarde, um filho verdadeiro. (COUTO, 2004, p. 235)

Frente a sua responsabilidade pela cegueira de Miserinha, que também fora sua
amante e a quem, com um pedaco de pau, espancou deixando-a cega; a sua traicdo com
Admiranca; a arquitetura de um plano perverso enganando toda a familia do qual
Marianinho e Fulano Malta foram as principais vitimas; o suicidio de Mariavilhosa por ndo
suportar mais a mentira, Dito Mariano encontrava-se impedido moralmente de resguardar
sua familia.

Dai também decorre o fato de que a morte de Dito Mariano n&o foi considerado
pela familia uma morte como “comum fim da viagem. O falecido estava com dificuldades
de transicdo, encravado na fronteira entre os mundos” (COUTO, 2004, p. 41)”, o que
equivale dizer que Dito Mariano tinha um misséo a cumprir antes de renascer para a vida
ancestral, deveria revelar os segredos para a sua familia e restabelecer a ordem em Luar-
do-Chéo. O fato de Dulcineuza, ter chamado o padre Nunes e o corpo de Dito Mariano ter
sido ungido, tdo somente ratificava a idéia de que Dito Mariano, antes de adentrar o plano
ancestral precisaria resolver muitas pendéncias, ha medida em que o padre representava
um espectro de corrupgdo dos valores morais da ilha, pois ele sabia, por exemplo, que
Francisco Lopes havia violentado Mariavilhosa, mas, mesmo assim, o absolveu de todos
0s pecados.

Ao tomarmos como parametro de comparacdo a relagdo entre os filhos de Dito
Mariano e o pai e a asser¢cdo de Hampéate B& no inicio do capitulo de seu livro que relata
a sua histéria, sobre o0 modo como o autor ir4 apresenta-la de sorte que nao ha como
conta-la sem passar pela histéria de seus avés, justificando que “na Africa (...) o individuo
€ inseparavel de sua linhagem, que continua a viver através dele e da qual ele é apenas

um prolongamento.”(HAMPATE BA, 2008, 23).
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O prolongamento da linhagem de Dito Mariano, leva consigo caracteristicas
determinadas, entretanto, nenhum dos filhos de Dito Mariano redne as caracteristicas
necessarias para a remissao da familia e a de guarda Luar-do-chdo. Ao observarmos a
personagem Abstiéncio, o0 mais velho dentre os filhos, que por costume deveria zelar pela
familia, ao abster-se da vida, também se absteve de sua obrigacdes, abriu mdo de sua
gente, de seus valores, no momento em que seu sobrinho-irmao Ihe perguntou “O avd
estd morrendo ou ja morreu?” (COUTO, 2004, p.18) e ele responde “E a mesmo
coisa.”(p.18). ldentifica-se a indiferenciacéo estabelecida pelos tempos verbais presente
em “morrendo” (gerundio, uma agdo em processo) € morreu (indicativo de uma acgao
ocorrida e acabada) o que simbolicamente torna a vida e morte equivalentes para
Abstinéncio, e que, portanto o impede de conduzir o processo.

Se voltarmos nossa atencdo para Fulano Malta, perceberemos sua desilusdo com
a, vida confirmada por uma conversa com seu filho-irméo “Nao que eu nao tenha fé na
humanidade. Deixei foi de acreditar nos homens. Entende?”. N&o acreditando nos homens
nao acreditava nem em si mesmo, consequentemente, sendo que 0 messias precisa
acreditar na transformag&o dos processos e nas pessoas.

Ultimio, o filho cacgula, tdo pouco poderia redimir sua familia, muito pelo contrario,
enguanto um assimilado, desligava-se por completo dos valores negro-africanos, “nao
freqlientava mais ilha natal, ocupado em seus poderes e corredores” (COUTO, 2003, p.
16), além disso, intencionava em transformar Luar-do-Ch&o em balneario turistico e
vender a casa da familia a Nyumba-Kaya.

Marianinho, o filho-neto, dentre todos era o Unico que reunia as caracteristicas
necessarias para ser aquele que redimiria a sua familia e guardaria o lugar; como estava
afastado da ilha durante anos, com o chamado do av6 afirma que estava necessitando se

reencontrar com as suas origens.
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Ter um avd assim era para mim mais que um parentesco. Era um laco de orgulho
nas raizes mais antigas. Ainda que fosse a romanteac¢do das minhas origens mas
eu, deslocado que estou dos meus, necessitava dessa ligacdo como quem carece
de um Deus.(COUTO, 2004, p. 44)
Marianinho também mostra humildade e disposi¢cao para ouvir e aprender, como
se nota no didlogo travado com sua avo.
-Falo tudo isso, ndo por causa de nada ndo. E para saber se vocé pode ir ao
funeral
-Entendo, Avé.
- Nao diga que entende porque vocé nao entende nada. Vocé ficou muito tempo
fora.
- Esta certo, Avo (COUTO, 2004, p. 44).
Além disso, Marianinho transitava entre dois mundos, o mundo da ilha flutuante e o
da cidade o que Ihe capacitava a transitar entre mundos diferentes tais como mundo dos

vivos e 0 dos mortos, bem como sabia escrever, visto que foi por meio da escrita que a

relacédo ancestral se realizou.

3.3 ¢) Nas cartas, o dizer do ancestral pela escrita do mais novo

Sobre as cartas recebidas por Marianinho cabe ressaltar, nos termos de Dito
Mariano, que “sao falas” (COUTO, 2004, p. 44) as quais Marianinho deve escutar e
executar as tarefas, como bem faz em sua peregrinacdo por Luar-do Chéo antes do
enterro. Neste sentido, a narracdo se faz por duas vozes: a voz ancestral e a realizada
pela escrita das médos de Marianinho. O material narrado €&, portanto, fruto da experiéncia
de Marianinho em sua peregrinacdo pela cidade, e de conversas com os membros de sua

extensa familia e da voz de seu avo-pai.
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Mas aqui cabe atentarmos para o fato de a articulacéo feita entre o plano da vida
ancestral e o da vida terrena realizar-se em um campo intermediario entre a oralidade e a
escrita. A correspondéncia entre o avd e 0 neto € o elemento fundamental da mediacao da
relacdo ancestral das personagens, pois 0 avd realiza-se pela escrita do neto. O trecho

abaixo transcrito corrobora a nossa argumentacéo
Visitara estas cartas e encontrara ndo a folha escrita mas o vazio que vocé mesmo
ird preencher, com as suas caligrafias(...) Esse é 0 servico que vamos cumprir,
aqui, vocé e eu, de um ou de outro lado das palavras. Eu dou vozes vocé d4 a
escritura. (COUTO, 2004, p. 32)
Marianinho, assim, era o Unico capaz de articular e traduzir o que ouvia de seu avd
no plano ancestral para a escrita no plano terreno, caracterizando aquilo que Ana Mafalda

Leite chamou de narrador-mediador. Desse modo, assemelhado a um ritual de passagem,

Marianinho renasce para a sua vida.

3.3d) A Nyumba-Kaya, a terra Luar-do-Chéo e a ancestralidade
A casa Nyumba-Kaya €, por exceléncia, na narrativa, 0 espago em que se torna é
possivel identificar a manifestacdo da ancestralidade: isto €, o sentido de pertencimento a
uma linhagem. A comecar pelo home da casa formado por Nymba (0 modo como se
denomina a casa ao norte de Mogambique), e Kaya, (modo que se denomina casa ao sul
do pais), indica o espaco de integracao de todos os Malilanes, da nacéo dos mortos e dos
vivos e metaforiza o solo nagdo Mogambicana.
Uma vez mais, matrona e soberana, a Nyumba-Kaya se ergue de encontro ao
tempo. Seus antigos fantasmas estdo, agora, acrescentados pelo espirito do

falecido av6. E se confirma a verdade das palavras do velho Mariano: eu teria

residéncias, sim, mas casa seria aquela, Unica, indisputavel.(COUTO, 2004, p.29)
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A casa, em dada medida personificada pela descricdo, feita com o uso dos
adjetivos matrona e soberana, fora destelhada para o rito funeréario de Dito Mariano, é o
simbolo do sentido de pertencimento das personagens ao clda Malilane. Ha que se
compreender a Nyumba-Kaya na trilha do caminho aberto por Laura Padilha (2002, p. 82)
“implementada em um tempo em que n&o € mais possivel sonhar com qualquer espécie
de origens, pelas quais se podem ressignificar o coracdo da terra e as centelhas de sua
esperanga” Marianinho, ao cuidar das chaves da casa, representifica o sentido de
pertencimento de sua familia, antes os elos eram o avb e a casa, no presente da narrativa
tornam-se os elos Marianinho e a casa.

Outro dado levantado pela narrativa que subsidia essa interpretacdo € o fato de
Dulcineusa, na ocasidao em que comunicou a Marianinho o desejo de seu marido de que
ele realizasse o rito funerario, ter entregado as chaves da casa nas maos de seu neto.

- Sabe o0 que é este saco?

- Nao sei, Avo.

- E aqui que escondo as chaves todas da Nyumba-Kaya. Vocé vai guardar essas
chaves, Mariano.

(...)- Tome e guarde bem escondido. Guarde essa casa, meu neto!(COUTO,
2004,p. 33)

Marianinho deveria manter as chaves da casa longe da cobica de todos, devia
zelar pela casa, pois assim zelaria por toda a sua familia de vivos e mortos, do mesmo
modo que Marianinho e seu avd deveria zelar pela terra de Luar-do-Chéo. A especulacéo
imobilidria com sua determinac&o em transformar a ilha em balneario turistico trouxe com
ela outros invasores como os traficantes de drogas, somado a isso os efeitos da
colonizacao formou-se um cenario de penuria

Déi-me a ilha como esta, a decadéncia das casas, a miséria das casas, a miséria

derramada pelas ruas. Mesmo a natureza parece sofrer de mau-olhado. Os
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capinzais se estendem secos, parecem que emparelham o horizonte. (COUTO,
2004, p.28)

Desse modo, a relagdo de Marianinho com a casa pode ser compreendida como a
alegoria da relagcdo de Dito Mariano com Luar-do-Chdo que metaforiza o pais
Mocambique. A terra, descuidada, ndo aceitava que fosse aberta para o enterro de

Marianinho. Segundo o coveiro Curozero Muuando
Vinganca do chdo sobre os desmandos dos vivos. Eu que pensava ha quanta
imundice estavam enterrando por ai pelos desmundos, sujando as entranhas,
manchando as fontes. Dizem até droga misturaram com ao areais do campo. O
gue estava sucedendo naquele cemitério era a desforra da terra sobre o céu.
(COUTO, 2004, p. 28)

Dito Mariano, que deveria cuidar de sua terra, nao o fez como devia, do mesmo
modo que ndo cuidou de sua familia. A morte de seu amigo Juca Sabé&o, por exemplo,
deu-se por uma arma de fogo que, por ganéncia, Malilane vendeu para aos seus outros
netos, filhos de Ultimio, ndo teve cuidado com seus descendentes, logo a terra o estivera
0 expulsando, estard interditado o seu retorno a ela, assim como a terra Mogambique

maltrata e faz sofrer o seu povo que a néao zela.

3.4 As viagens de Marianinho e Poncia

Como intenta deixar evidente o encaminhamento anterior, os temas da morte e
ancestralidade sdo deflagradores dos textos literarios Poncié Vicéncio e Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra. Cada um dos textos, a seu modo, na esteira discursiva
produzida pela diaspora africana, trabalha com tais tematicas. Isto posto, cabe agora o
exercicio de comparagdo entre as narrativas, a fim de encontrarmos suas confluéncias.

A primeira semelhanca entre as trajetérias de Poncid e Marianinho é a aventura da

viagem deflagrada pela morte de seus familiares, ap6s a morte do pai Poncia viaja para a



95

cidade onde morre-em-vida. De modo semelhante, com a morte do avd, Marianinho viaja
para Luar-do-Chéo (interior de seu pais) para renascer. A morte, portanto, na trajetéria
das duas personagens, pode ser compreendida como o elemento deflagrador da principal
acao das narrativas.

Entretanto, a trajetéria de Poncia delineia um caminho no sentido descendente,
enguanto o caminho de Marianinho é de ascensdo. Observa-se que Poncia em sua terra
natal estava préxima a sua familia extensa pois, possuia com esse lugar uma relacao de
pertencimento estabelecida pelos lagos ancestrais simbolizando, em muitos aspectos,
pelo barro, sendo que ao viajar para a cidade realiza a sua middle passage, caracterizada
pelo meio de transporte da viagem, isto é, o trem e, a partir dai seus lacos com o0s
familiares e com a sua terra sdo rompidos.Longe de seus vivos e dos seus mortos, o Unico
dado ancestral que permanece com a personagem € o do sofrimento que a conduz para a
sua morte-em-vida.

No espago da cidade, a vida de Marianinho ndo tem muito sentido. Quando recebe
o chamado de seu av6, a personagem vislumbra na sua viagem reatar lagos com as suas
origens. O meio de transporte utilizado para a viagem é o barco, um meio de transporte
gue se move pelas aguas, assemelhando-se ao caminho de um feto dentro do Utero até o
nascimento. Ele finalmente chega a Luar-do-Ch&o onde os lagos familiares e ancestrais
sdo restabelecidos e a personagem “renasce”. O esquema abaixo sintetiza a importancia

do sentido da viagem para as duas personagens.

Poncia renascimento

Viagem

Marianinho morte
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As viagens das personagens, nesse caminho entrecruzado recuperaram O
passado de escraviddo/colonizacdo e ainda exploram as relagdes conflituosas locais
vivenciadas pelos negros brasileiros e pelos mogcambicanos, de tal modo que acabam por

encenar possibilidades de caminhos dos “condenados da terra”.

3.4 a) Pensando a “morte em vida” e o “renascimento da morte”

A dimensédo da viagem de Poncid e Marianinho nos traz a importancia do escopo
semantico da palavra morte nos dois romances. Como ficou evidenciado pelas andlises
dos romances, existem nos mesmo varios sentidos para o “morrer’, relacionados,
evidentemente, com a noc¢ao de ancestralidade.

O escopo semantico do verbo “morrer” na narrativa brasileira, geralmente,
relaciona-se com a idéia de liberdade, V6 Vicéncio mata sua esposa com a finalidade de
proporcionar a ela o fim do sofrimento terreno: entretanto, como fracassa em sua tentativa
de suicidio, fulgura como um “morto-vivo”. Poncia ndo gera filhos, portanto, ndo gera vida,
e de tanto sofrimento também se transforma-se em uma “morta-viva”.

E importante notar a inexisténcia em todo o romance da presenca do verbo
“‘morrer” em sua forma gerundial, V6 Vicéncio e Poncia no tempo presente das narrativas
nao estdo morrendo, eles morrem em vida. Ndo possuem &mino para viver e desejam a
morte para livraram-se do sofrimento de suas vidas. Para adentrar desse modo, no plano
ancestral viveriam em que viveriam por meio da uma vida-em-morte uma vida feliz.

Neste caminho, também podemos compreender o sentido da morte no romance
mocambicano. Dito Mariano, no presente da narrativa, estd morto-em-vida e deseja

nascer no plano ancestral, mas para isso precisa resolver suas pendéncias na vida



97

terrena e, por isso, convoca seu neto para executar a missdo. O esquema abaixo ajuda a

elucidar a questéo.

Vida
Morte em
morte.

Morte
Vida em
vida.

Nas narr‘ativas, morrer-em-vida € uma possibilidade, bem como viver-em- morte é
outra. Dessa maneira, a morte em Poncia tem como pressuposto a conquista da liberdade
e o fim do sofrimento, fulgurando como uma estratégia inserida em uma praxis afro-
brasileira, podendo caracterizada por como uma morte quilombista. A morte em Um rio
chamado tempo e uma casa chamada terra caracteriza-se como uma morte restauradora,
na medida em que Marianinho, cumprindo a misséo de seu avd, restaura o equilibrio de

sua familia.

3.4 b) Os territérios, as casas e o chao da terra: dimensdes da ancestralidade

Deve-se atentar para 0s espacos nos quais as viagens das personagens iniciam, o
ponto de partida de Poncia Vicéncio é a casa de sua familia em vila Vicéncio, Marianinho
partiu da cidade em direcdo a casa de sua familia em Luar-do-Ch&o. No ambiente
interiorano e préximos as personagens de suas familias extendidas, a dimensédo de
ancestralidade animam as sua vidas.

Ha que se atentar para a importancia das casas das respectivas familias Vicéncio

e Malilane na narrativa. As casas nas duas narrativas eram as moradas dos mortos e dos



98

Vivos e estabeleciam o sentido de pertencimento e unidade dos clas Vicéncio e Malilane,
além de trazerem para a narrativa a dimensao histérica familiar como a casa dos Vicéncio
gue se localizava dentro da propriedade dos fazendeiros brancos que escravizaram 0s
ascendentes de Poncia e para os quais a familia continuou trabalhando. A Nyumba-Kaya,
de modo semelhante, a casa dos Vicéncio representa a dimensédo histérica da familia
Malilane, tendo em vista que atravessou o0 tempo colonial, da guerra civil e da pos-
independéncia e permanecera intacta, a despeito do que aconteceu com a ilha Luar-do-
Chéo, que estava a beira da destruigdo. As duas casas podem ser compreendidas como o
simbolos da resisténcia ao massacres empreendidos pela colonizagdo das duas familias.

Se retomados os principios da nog¢do de ancestralidade, que é assegurada pela
africanidade que se relaciona aos pactos estabelecidos com a terra e a natureza em geral,
merece destaque a relacdo existente entre a terra (chdo), e as familias. Sobre o chdo de
vila Vicéncio muito sangue dos negros da extensa familia Vicéncio foi derramado, os
“‘umbigos” dos membros da familia foram enterrados naquele chéo, as personagens Maria
Vicéncio e Poncia moldavam a argila retirada daquela terra afora a casa da familia ser
construida utilizando-se o barro retirado daquele chdo. Todos esses elementos
estabelecem em seu conjunto os vinculos ancestrais dos Vicéncios com a terra.

Ao refletirmos sobre a ilha flutuante, o primeiro dado relevante é o paradoxo
instaurado pelo seu nome, Luar-do-Chdo, a luminosidade noturna desse satélite,
decorrente da reflexdo da luz do Sol, ilumina do céu a Terra: no entanto, depreende-se do
nome da ilha que a luminosidade do lugar emana do chéo, ndo do céu. Ao vincularmos o
sentido de luz ao sentido de conhecimento e sabedoria, podemos considerar que o chao
da ilha, os seus moradores mais antigos, tais como o personagem Dito Mariano sdo 0s
sustentaculos dos saberes locais devem ter, por obrigacao o zelo pelo lugar.

Entretanto, Dito Mariano nao teve preocupacao o suficiente com sua terra, a sua

terra foi conspurcada pela mentira, corrupgédo, trafico de drogas e enfim, a terra revoltou-
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se e ndo quis abrir-se para ele, ndo quis que ele voltasse a ela, como se ela estivesse
castigando o homem. Nesse sentido é que a terra, e o chdo da ilha especificam a
ancestralidade.

A ancestralidade enquanto alicercada em uma matriz discursiva da diaspora
negra, na qual o conjunto de valores dinamizadores das sociedades negro-africana
formam uma contra parte, é retrabalhada de acordo com as especificidades dos contextos
de producdo a que estdo inseridos. Deste modo, a ancestralidade do texto brasileiro
passa, necessariamente, pelo passado da escraviddo e o0 presente da sujeicdo racial,
mostrando-se, dessa maneira, como uma praxis afro-brasileira, o que lhe confere o titulo
de uma ancestralidade quilombista; enquanto que a ancestralidade trabalhada como tema
na narrativa mogambicana configura as relagdes conflituosas entre os valores locais e 0s

valores alheios solapadores das culturas locais mogambicanas.

3.4 c) A familia extendida ressignificada: uma das dimensdes historicas da heranga

ancestral

Outra possibilidade que temos para refletir sobre os dados da ancestralidade nas
duas narrativas perpassam a organizacdo de cada um dos clds. A despeito de
encontrarmos nas duas narrativas um nucleo familiar circunscrito pelos pais e filhos, a
unidade familiar estrutura-se pela presenca de outras personagens relacionadas a esse
nacleo. A familia de Poncia, para além dos irmaos e dos pais, tem a presenca do avos,
sendo V06 Vicéncio o patriarca, da Néngua Kaianda, de todos os outros personagens de
vila Vicéncio e, sobretudo, a incorporacdo do Soldado Nestor ligado a Luandi na cidade.

Todos esses personagens estdo ligados entre si em funcdo de suas relacdes de

parentesco e com a terra; entretanto, a incorporacdo do Soldado Nestor a familia revela
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gue os lacos familiares, a partir do momento em que Luandi e Poncia migram para a
cidade podem se estabelecer por meio da solidariedade com seus irméos-de-sofrimento.

Soldado Nestor, como foi ressaltado na andlise da narrativa, compartilhava com a
familia Vicéncio o passado de escraviddo de seus ancestrais, a experiéncia do desterro e
do racismo, isto é, semelhante a histdria ancestral da familia de Ponicia que remonta a
middle Passage e, portanto, integrava-se aquela familia por seu compromisso com a
comunidade.

Isto posto, é possivel afirmar que o sentido da familia extendida na narrativa sofreu
uma readaptacdo com a finalidade de se poder incorporar todos aqueles que s&o
descendentes de linhagens que sofreram em consequéncia da escraviddo, do desterro e
do racismo e que possuem compromissos com essa comunidade e que sao
caracteristicas balizadoras das relacdes familiares; o que também pode ser compreendido
como uma estratégia de sobrevivéncia negra.

A familia do romance mogambicano também n&do compreende um nucleo de pai,
mae e irm&o, mesmo porque, como a dinamica familiar nos relevou, a delimitagdo dos
papéis familiares da narrativa € um tanto quanto eclética. Composta por avd-pai, pai-
irmao, avo-tia, tia-mée, mée postica entre outros, mas cabe aqui a observacao sobre a
presenca da feiticeira Miserinha na familia, que n&o possuia nenhum vinculo especifico de
parentesco com as personagens.

A relacao da feiticeira com a familia € estabelecida por sua relagdo de adultério
com Dito Mariano, que € responsavel também por sua cegueira, sentindo-se responsavel
pelo destino da mulher que incumbe seu neto de leva-la para Nyumba-Kaya. Neste
romance também percebemos a readequacéo do sentido da familia extendida de acordo
com as circunstancias apresentadas.

O que configura a relacdo familiar neste caso foi a relagcdo de Miserinha com o

patriarca Malilane, sendo que Marianinho deve, necessariamente, reatar todos os lacos da
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familia, e, também, estreitar as relacdes entre os outros membros incluindo a cega. Essa
seria, também, sua funcdo dado o fato de seu avd, o mais velho da linhagem, sentir-se
responsavel pela mulher, e Marianinho, assim, estaria responsabilizado.

Em ambos romances observamos a ressignificacdo do sentido da familia
extendida, guiada pela intencdo de dilatar e incorporar outros modos de vinculos que ndo
0S consaguineos, mas que também tem como marca uma historia ancestral comum.
Desse modo, enquanto estratégia de sobrevivéncia negra brasileira, a familia extendida
determina uma das singularidades da ancestralidade quilombista. Nesse trilho
estabelecido pela resignificagdo e dilatagdo da compreensdo da familia extendida

mocambicana vai no sentido de se redimir o passado de um ancestral da familia.

3.4 d) AvOs e netos: a heranca ancestral

Em uma espécie de movimento espiral retorna-se aos netos Poncia e Marianinho,
mas acrescenta-se a eles outro personagem: Luandi. A comecar pelos nomes, todos
possuem o nome dos avés, Poncia Vicéndio, Luandi Vicéncio e Mariano Malilane
(Marianinho) e, de pronto identifica-se a linhagem a qual pertencem. Poncia e Luandi sédo
0s netos da linhagem dos Vicéncios negros; obviamente Marianinho é dos mogcambicanos
de Luar-do-Chéao, os Malilanes.

Os nomes identificam as linhagens, como também a presenca dos ancestrais,
como se 0s netos fossem o prolongamento de seus mais velhos, mesmos estes estando
mortos, de sorte que 0s ancestrais bem como suas caracteristicas presentificam-se nas
figuras de seus descendentes, mas tendo sempre no horizonte uma atualizacdo, na
medida em que entende-se a cultura enquanto um dindmica. Se tomarmos essa
explicacdo como parametro de comparacao das personagens, identificaremos inUmeros

tracos de semelhancas entre elas e os seus avos.



102

V6 Vicéncio, ainda que tenha morrido quando Poncia fosse muito pequena, “foi o
primeiro homem que Poncia conheceu”, nunca saiu de sua memoéria 0 avd, a menina
repetia 0s mesmos gestos, teve destino semelhante ao dele. A heranca de Poncia se da
pela histéria da personagem ser uma trajetéria bastante semelhante a do avf, as
condi¢cdes materiais expulsaram Poncia de sua terra natal, ela passou pelo sofrimento da
middle passage, chegou a cidade e percebeu que ainda que mudasse de lugar as suas
condicbes de vida seriam as mesmas, de modo parecido ao seu avl que desejou a morte
da esposa, Poncia desejou que seus filhos ndo nascessem com vida.

O percalgos da vida de Poncia a levaram-a enfrentar os problemas do mesmo
modo que o avé, acreditando que a morte fosse o Unico caminho para o fim do sofrimento
terreno. Neste sentido, a heranca do avlé possuiu uma dimensdo historica. Quando
Néngua-Kaianda diz a Luandi que ele deve procura-la, € porque Poncia, enclausura em
seus vazios, nao compreendia a dimensdo do processo histérico pelo qual sua familia e
seus-irméos de sofrimento passaram e, sozinha, o seu caminho possivel seria 0 mesmo
encontrado por seu avd, o da sua morte em vida. E na dimensdo dos processos
historicos que a heranca do avo revela-se na vida da personagem.

Por sua vez, Luandi tivera uma trajetéria similar a de sua irma até a realizacdo da
middle passage, quando encontrou com Soldado Nestor, com quem aprendeu a ler, a
escrever e compreendeu que os problemas pelos quais ele passava ndo eram apenas
dele ou de sua familia, outras possibilidades: de enfrenta-los também existiam, como o
compromisso com sua comunidade. Desse modo, Luandi n&o precisou morrer-em-vida, e
reatualizou o sentido da resisténcia da histéria de sua familia: o de viver por meio de
principios valorizadores de sua historia, de suas origens e guiados pela solidariedade
entre os seus. Ele escolheu uma saida proporcionada por seu histérico familiar de luta e
resisténcia, mesmo que representasse a escolha de morrer-em-vida, sendo que assim,

sua herancga ancestral pode ser identificada como quilombista.
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Sobre Marianinho, como explicada nas analises das narrativas, é o Unico dentre
todos os filhos de Dito Mariano que poderia restabelecer a vida de sua familia e de Luar-
do-chéo, sendo que relne essas caracteristicas por conseguir articular as diferencas entre
os valores locais da ilha tais como ouvir os mais velhos e a0 mesmo tempo conhecer o
mundo de fora da ilha. Marianinho, nesse caminho, torna-se a reatualizagéo histérica de
seu avl, que, muitas vezes sucumbiu as sua vontades individuais em detrimento dos

valores de sua familia e de seu povo.
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Ultimas palavras

O percurso de trabalho que aqui se concluiu teve como principal intencéo
estabelecer relagdes sobre os possiveis sentidos da morte e da ancestralidade nos textos
literarios, com a finalidade de se que pudesse compreender como a africanidade é
apropriada por intelectuais inseridos em um contexto de acao transnacional da diaspora
negra como Conceicéo Evaristo e Mia Couto, que mostram outras formas relacionamento
com o real e, dessa maneira, encenam desejos utépicos dos racialmente sujeitados pela
modernidade e que por isso escolhem de maneira voluntaria adulterar os modos de
representacéo estabelecidos.

Se recuperarmos o pensamento de Jameson quando afirma que

Nossos juizos sobre a obra de arte individual sdo, em Ultima analise, de carater

social e historico. A adequacgdo do conteldo a forma nela realizada, ou nao

realizada, de acordo com determinadas propor¢des, € afinal de contas um dos
indices mais precisos de sua realiza¢cdo no momento histérico. (JAMESON, p.252)

De sorte que se torna possivel dizer que as formas alternativas producao de
sentindo e de dimensao utdpica, como as narrativas Poncia Vicéncio e Um rio chamado
tempo, uma casa chamada terra, submetem & aprecia¢do outros modos de representacao
da realidade importantes para a emergéncia de uma nova praxis.

Ao tomarmos como exemplo o entendimento sobre a morte e a ancestralidade que
subjazem as narrativas, percebermos que especificam formas estéticas de uma distinta
dramaturgia da recordagdo acompanhadas por uma espécie de consolagédo por meio de
uma “consciéncia oculta e dissidente de um mundo transfigurado que tem sido ritual e
sistematicamente conjurado (GILROY, 2008, p.14).

Por isso, a cada rememoracéo representada da morte ou da ancestralidade nos
textos, observa-se o dado conflituoso estabelecido pelo fato colonial. Por exemplo, ao

relembrarmos os sentidos da morte nos dois romances, a relagao entre “morrer-em-vida” e
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“viver-em-morte”, ainda que alicercadas do ponto de vista de sua logica de estruturante
em uma repeticdo-com-diferenca de uma tematica relacionada & africanidade que
possuem como contraparte diferencas que se vinculam ao comentario continuo sobre os
impactos da colonizacdo nas vidas dos seres humanos, de onde se observa ai o
fendbmeno da crioulizacéo.

A crioulizacdo, enquanto possibilidade de interpretacdo dos encontros culturais
conflituosos e, sobretudo, de reconhecimento dos residuos amargos presentes nas
expressodes culturais relacionadas a esse apreciacdo continua sobre a barbéarie colonial,
nos ajuda a compreender o porqué do desejo das personagens V6 Vicéncio e Poncia de
“viver-em-morte” e o porque antes disso eles “morrem-em-vida”. Ou de Dito Mariano, que
nao conseguia adentrar ao plano ancestral antes fazer com que Marianinho assumisse a
responsabilidade de cuidar da familia e dos valores locais de Luar-do-Chao
desestruturados em consequéncia dos valores instaurados pela colonizacgéo.

Assim, objetivamos investigar os caminhos percorridos pela africanidade em seu
transito transatlantico e que foram reapropriados e ressignificados pela Middle Passage, a
emergéncia dos mesmos em contextos transnacionais de agdo que os levou a integrar
uma producdo cultural e politica critica do ponto de vista de uma transformacao
emancipadora, de sorte que a africanidade nesse percurso torna-se um dos eixos
estruturadores das expressdes culturais da diaspora africana.

Acreditamos, desse modo, que tenha ficado evidente o fato de 0 nosso interesse
em aproximar as narrativas néo tencionou encontrar essencialismos fundamentais, ou a
reordenacdo de um passado fragmentado, buscamos apenas detectar as légicas de
producdo de discursos literarios confluentes os quais integram o patriménio cultural de
paises marcados pelo signo da colonizacéo.

Cabe aqui ainda dizer que reconhecemos as diferencas culturais entre Brasil e

Mocambique, bem como as diferencas entre os horizontes vislumbrados por Conceicéo
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Evaristo, que € uma mulher negra brasileira, e Mia Couto, um homem descendente de
portugués, nascido em Mocambique, e que talvez isso devesse ter sido um aspecto
levado em consideracdo. Entretanto, como nhossa atencdo estava voltada para os
aspectos que aproximavam as producdes literarias dos dois autores, passamos ao largo
do reconhecimento de suas diferengas.

Assim sendo, esperamos que este estudo, embora limitado pela sua aproximacao
com o0 escopo das andlises, possa oferecer uma despretensiosa compreensao dos modos
alternativos de relacionamento e produgéo de sentido com a realidade, determinados pelo
seu lugar de confronto do valor universalistico de verdade euro-ocidental e de seu sentido
finalistico, com a cosmogonia dos racialmente sujeitados e tornados negros no processo

de colonizagao.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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