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RESUMO

A narrativa que se tem em mdos, apresenta uma discussdo historica acerca da
musica brasileira dos anos 1970, com foco para uma especifica atividade
cultural/contracultural de jovens Pernambucanos nas artes; mais precisamente na
musica experimental, sem perder de vista as manifestacGes teatrais, cinematogréficas e
de artes plasticas que se desenvolveram, em proximidade do campo de produgéo da
musica pop, roqueira e experimental no Recife. Tal escrita se dividiu em trés capitulos,
que problematizam o *“fazer cultural” — experimental e marginalizado - nas
especificidades cotidianas das paisagens e das vozes de alguns personagens
embleméticos daquela temporalidade. Sobretudo, encontra-se um debate sobre a atuagdo
do corpo histérico em funcdo da arte — mdsica, literatura, poesia, fotografia, teatro,
pintura, cinema... — nos anos de rigida ditadura militar brasileira. O “fazer cultural” a
que se refere, segue algumas especificas proposi¢des metodolégicas do historiador
francés Michel de Certeau, e funciona também como suporte tedrico da escrita que se
volta para uma figuragdo da “antidisciplina” — Michel Foucault —, da “errancia” —
Michel Maffesoli —, e do “dionisiaco” — Friedrich Nietzsche —, no cotidiano da cultura
brasileira — Recife, Olinda, Rio de Janeiro, Sdo Paulo — durante os anos de 68, até
meados de 70. Entdo, sob a égide da também chamada contracultura, a escrita de “O
Udigrudi da Pernambucélia: Historia e Mdsica no Recife (1968-1976)” inicialmente
apresenta: “Os Estilos da Pernambucélia”, que se prope a discutir as imbricagdes entre
histdria, musica, contracultura e ditadura nas vozes de alguns interpretes que atribuiram
sentidos diversos as desviantes manifestacdes artisticas do instante pesquisado. Em “Os
Caminhos  do  Udigrudi”, problematiza-se  em loco a  confeccéo
“independente/alternativa” dos bens materiais musicais, rock, pop e experimental do
Recife, entre 1972 e 1976. Isso ndo quer dizer que todo independente seja
contracultural. Por fim, e ndo menos importante, o leitor encontrar4d uma retomada
discursiva sobre a representatividade do “debate publico” em torno do que se
convencionou chamar de “Tropicélia” e “Tropicalismo” de 1968, até inicio da década
de 1970. Consensualiza-se, através da histéria uma produgdo de nivel experimental?
Esta, de certeza, ndo é a questdo fundamental que se propde na narrativa. Sobretudo foi

sua inicial inclinacdo questionadora que impulsionou o desenrolar de toda pesquisa.

Palavras-Chave: Histdria, MUsica Experimental, Artes, Contracultura, Estética e Rock.



ABSTRACT

This narrative presents a historical discussion around the Brazilian music from
the decade of 70, with focus on a specific cultural/countercultural activity of the youth
from Pernambuco in arts; with accuracy on experimental music, without running from
the manifestations of the theater, cinema and visual arts that had development, in
proximity to the production field of pop, rocker and experimental music in Recife. This
writing are divided into three chapters, that problematized the “cultural making” —
experimental and underground — in everyday specificity view, and in voice of some
emblematic characters from that time. Especially, is a debate about the role of the
historic body in function of art — music, literature, poetry, photography, theater,
painting, cinema — in years of strict military dictatorship in Brazil. The “cultural
making”, mentioned, follows some specific methodological proposals of the French
historian Michel de Certeau, and also functions as a theoretical support of writing that
turns to a picture of "antidiscipline” — Michel Foucault —, of "wandering" — Michel
Maffesoli —, and of “dionisic” — Friedrich Nietzsche —, on the day-by-day of Brazilian
culture — Recife, Olinda, Rio de Janeiro, Sdo Paulo — during the years of 68, until
around 70. Thus, sob under the aegis of the so called counterculture, the writing of “O
Udigrudi da Pernambucalia: Histéria e Musica no Recife (1968-1976)” initially
presented “Os Estilos da Pernambucélia”, that it is proposed to discuss the interplay
between history, music, counterculture and dictatorship on the voices of some
interpreters whose attributed different meanings to deviant art events from the searched
instant. In “Os Caminhos do Udigrudi”, discusses in situ development "independent /
alternative” musical material goods, rock, pop and experimental from Recife, between
1972 and 1976. That does not mean that every independent is countercultural.
Ultimately, and not least, the reader will find a discursive return about the
representation of the “public debate™ around the conventionally called “Tropicélia” and
“Tropicalismo” in 1968, until the beginning of the decade of 1970. Giving consensus,
thought history, a production of experimental level? This, surely, is not the fundamental
question that is proposed in the narrative. Especially, it was his questioning inclination

that drove the conduct of all research.

Keywords: History, Experimental Music, Art, Counterculture, Aesthetics, and Rock.
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INTRODUCAO

“O minuto e o milénio ou, por favor, professor, uma década de cada
vez”

José Miguel Wisnik

Esta narrativa apresenta e expde de forma diversa os resultados experimentais de
uma pesquisa que envolve a mdsica no campo de discussdo da historia, que é
“fundamentalmente, uma narracdo, e o que se denomina explicacdo ndo é mais que a
maneira da narracdo se organizar em uma trama compreensivel”.! Essencialmente, mais
uma maneira de ler a sociedade sem desviar a atencdo da sua dimensdo multicultural
presente na musica. Serd porque, toda manifestacdo cultural sugere também uma acéo
politica? Para o estudioso da cultura ocidental, Cornelius Castoriadis, o problema da
cultura pode ser enfocado também, como dimensdo de um problema politico, e em um
sentido mais amplo, o problema politico pode dizer-se ser um componente da cultura.’
Dai, a importancia de se contextualizar que a musica foi um dos polémicos e
impactantes veiculos de expressdo poética e politica durante os anos de ditadura militar
no Brasil. Ndo que a ditadura seja o unico foco nas discussdes aqui explicitadas, mas
ndo se pode negar que é perceptivel sua atuacdo de censura com a musica, sem deixar
na escuriddo profunda, os acontecimentos polémicos que envolveram as producdes e
manifestacdes no teatro, nas artes plasticas e no cinema em situacdes diversas.

Como no exemplo do primeiro filme hippie produzido no Brasil, dirigido por
Carlos Bini, nos anos 1970, chamado: “Geragdo bendita: E isso ai bicho”, que esperou
mais de dois anos para ser veiculado na midia brasileira, por problemas com a censura.
Sobretudo, examina-se, na paisagem socio-cultural pesquisada, mais precisamente, ndo
s6 uma dita ruptura musical sensorial nos anos de 1968 até 1976, mas também a
acusacao publica de uma atuagdo marginalizada culturalmente. N&o exatamente com
énfase na cultura habitual da realidade, como na pelicula “Opinido Publica”, sob direcdo
de Arnaldo Jabor em 1967. Reflete-se também sobre o contexto exético e excepcional,
fanatico e fantastico, do artista surrealista, marginalizado e mal compreendido, tdo

presente na musica. Quica, com o olhar mais atento para os vestigios deixados pelos

LVEYNE, Paul Marie. Como se escreve a histdria; Foucault Revoluciona a histéria. Trad. Alda Baltar e
Maria Auxiliadora Kneipp. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 1998. pp. 81.

2 CASTORIADIS. Cornelius. Transformacion Social y Criacién Cultural. Publicado originalmente em
1976 na Lettre International. N 25, 1995. Disponivel em:
<http://www.infoamerica.org/teoria_articulos/castoriadisO1.pdf>. Acesso em: 23/09/2009.
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personagens que produziram musica experimental, pop e psicodélica no Recife, em um
periodo histérico brasileiro que alguns pesquisadores chamam de “anos de chumbo™.?
N&o sO isso, mas também na orientagdo final de uma discussdo preliminar de matiz
tropicalista.

As evidéncias documentais mostram que muitos dos musicos e artistas,
roqueiros e experimentalistas que atuaram no cotidiano urbano do Recife durante os
anos 1970, pela diversidade de expressdes marginais que assumiam perante a sociedade,
fizeram parte de uma manifestagdo cultural marginal, underground, e que alguns
criticos e jornalistas denominaram como “desbunde” e “udigrudi”. Sera, que sempre
relembrando das consideragfes de Glauber Rocha? Seja pela “Rocha que Voa”, como
na producdo cinematografica de Eryk Rocha, ou pela “Rocha Voando”, como preferiu
Jomard Muniz de Britto um dia mencionar?

Por isso, estando em continuo didlogo com a literatura, o cinema e a musica, €
necessario esclarecer que nesta escrita, o conceito de cultura, que na antropologia
carrega uma considerdvel abrangéncia interpretativa, passa também a estar envolvido
historicamente no complexo campo de atividades musicais dos personagens nas suas
sociabilidades, acdes cotidianas e formas de interpretacdo diversas. Ordinérias, como
sugere o historiador francés Michel de Certeau (1994). Contudo, as mdsicas tocadas
pelos grupos urbanos do Recife, ndo representardo nesta narrativa, somente a cultura de
seus criadores, mas também manifestacGes de habitos e interagdes diversas do que se
chama “cultura brasileira”.* Em resumo, a misica passa a ser analisada em relagéo aos
sistemas sociais e simbolicos da especifica cultura em determinada situacdo. Pois, ela
ndo e significativa somente ao ouvido de quem a escuta ou a estuda, mas nos diferentes
tipos de percepcdes de seus compositores, dos que produzem, e nos campos de atuagdes
de seus fomentadores.

Tenta-se imaginar e consegue-se perceber que algumas atuacdes artisticas da
época, tornaram-se recorrentes no ambito jornalistico, em uma proporcéo pequena, mas
de propriedade do debate publico cotidiano local, ou de jornais periédicos, — como o
Jornal do Commércio, Diario de Pernambuco, Jornal da Cidade, Suplemento Cultural,
nos panfletérios etc., — de cartazes, anincios e propagandas; com énfase ndo s6 nas

especificas producges dos grupos estudados, mas nos debates compartilhados e

3 NAPOLITANO, Marcos. “Desbunde”, diversdo e resisténcia: a cultura nos anos de chumbo (1970-
1975). IN: Cultura Brasileira: utopia e massificagdo (1950-1980). Séo Paulo: Contexto, 2001. pp. 81-
104.

“ BOSI, Alfredo (Org). Cultura brasileira: temas e situacdes 22 Ed. So Paulo: Editora Atica, 1992.
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manifestos publicos das producdes artisticas que se denominavam experimentais e
livres. Definitivamente, busca-se a expressdo da arte em “uma sociedade onde
predominam as artimanhas da tecnologia, a sofisticacdo avassaladoras das méaquinas,
ganha expressdo a velocidade e a efemeridade de tudo, como bem assinala Jean
Baudrillard”.®> Enfim, procura-se identificar como as pessoas integram e utilizam de
diferentes formas, as vozes de suas experiéncias, fundamentalmente no ato de produzir
cultura, ou seja, do “fazer cultural”, como sugere Michel de Certeau (1994). Por isso, a
pesquisa que retratard o &mbito das atuag¢des musicais de grupos urbanos do Recife na
década de 1970, estabelece-se também como um problema de meméria, dos esquecidos,
rejeitados, silenciados e marginalizados, os (mal)ditos dizerem o antes néo-dito,
inventarem suas historias e as formas de conta-las.®

Mas, tal debate ndo se resume ao dito anteriormente e nem muito menos em uma
histdria superficial de critica cultural. Assim, como poderia tentar competir com as
proposicdes formuladas por Theodor Adorno?’ Sera que a histéria € mesmo aquilo que
cerca e que delimita?® E onde se cria com precisio esse campo de batalha? Tais
questionamentos sdo fundamentais para perceber qual a problematizacéo da narrativa
que se sugere no Capitulo I, “Os Estilos da Pernambucélia”. Nele, pressupdem-se outros
tantos questionamentos, tentando sempre identificar os eventos que aproximaram 0S
artistas do udigrudi — shows, reunides, encontros —, com foco para atuagdes diversas do
grupo Ave Sangria/Tamarineira Village.

As delimitagdes vao sendo aplicadas metodologicamente, visto que a utilizagéo
de diversas referéncias na musica experimental do Recife faz perceber que a busca pelo
estabelecimento de distingbes entre classes, ou mesmo entre definigbes conceituais,

como de “popular” e de “erudito”, s6 dificultam ainda mais o trabalho do pesquisador

® REZENDE, Antonio Paulo. As seduces do efémero e a construcdo da histéria: As multiplas estacdes
da solidao e os circulos do tempo. IN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORG.) Histdria e sensibilidade.
Brasilia: Paralelo 15, 2006. p. 35-55.

® Para o historiador Roger Chartier, a histéria cultural sempre se encontra entrelagada em um problema
representativo de prudéncia com as questdes pessoais. Cf. CHARTIER, Roger. Histdria Cultural: Entre
Praticas e RepresentacOes. Bertrand Brasil, Rio de Janeiro: 1990. pp. 19.

" Para 0 pensador alemdo Theodor Adorno, “A critica cultural aponta para isso, reclamando contra
“superficialidade” e a “perda de substancia”. Ao restringir sua atencdo, porém, ao entrelagamento entre
cultura e comércio, a prdpria critica cultural participa da superficialidade, agindo de acordo com o
esquema dos criticos sociais reacionarios, que contrapdem o capital produtivo ao capital usurario”.
ADORNO, Theodor. Industria Cultural e Sociedade. Trad. Julia Elisabeth Levy. Sdo Paulo: Paz e Terra,
2002. p. 87.

8 Gilles Deleuze mencionou em “A vida como obra de arte” que, “Foucault & um filésofo que inventa
com a historia uma relagdo inteiramente diferente que a dos filésofos da histéria. A histdria, segundo
Foucault, nos cerca, nos delimita; ndo diz o que somos, mas aquilo que estamos em via de diferir; ndo
estabelece nossa identidade, mas dissipa em proveito do outro que somos”. IN: DELEUZE, Gilles.
Conversagoes, 1972-1990. Sdo Paulo: Ed. 34, 1992. Pag. 118-119.
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que deseja investigar historias. Sim, € proveitoso enxergar as palavras de Stuart Hall e
sua dentncia a essa dificuldade dos estudiosos de se lidar com o termo cultura, ainda
mais com este outro, o “popular”, ao esbocar seu inventdrio de “Notas sobre a

desconstrugdo do “popular™ no ano de 1981.° Mas, quando se pensando no campo
estritamente musical, seria objetivo outro do Primeiro Capitulo, tentar enxergar no
simulacro das praticas dos atores sociais, uma estética da musica experimental? Isso
para se pensar em musica estética, para além dos rotulos? Nesta ocasido, o fil6sofo e
estudioso francés, Gilles Deleuze, menciona que “a estética sofre uma dualidade
dilacerante. Designa de um lado a teoria da sensibilidade como forma de experiéncia
possivel; de outro, a teoria da arte como reflexdo da aparéncia real; a obra de arte, de
seu lado aparece entdo realmente como experimentagdo”.*® Contudo, ndo se trata de
pontos de vistas diferentes para uma histdria que se supde ser a mesma. Ao contrario,
trata-se de histdorias diferentes e divergentes “como se uma paisagem absolutamente
distinta correspondesse a cada ponto de vista”.*

Portanto, relaciona-se nesta escrita do Primeiro Capitulo, a atuacdo da ditadura,
da censura,'? do comportamento jovem, da contracultura, do underground, do
regionalismo — também o regionalismo que ndo admitia modernismos, com foco na
defesa da tradicdo, a exemplo do grupo Armorial —, das artes, da mdsica, do
experimental na mdsica, do rock, do desbunde, da vanguarda, do disco etc. Tudo isso,
em busca de vestigios que proporcionem efetuar uma discussdo de abrangéncia
consideravel para os estudos historicos e que, a0 mesmo tempo, permitam visualizar
singularidades e diversidades das praticas cotidianas, usando a musica como campo

especifico de atuagdo da pesquisa."® Sobretudo, na narrativa em questdo, torna aparente

® Para Stuart Hall: “No decorrer da longa tradicéo para o capitalismo agrério e, mais tarde, na formaco e
no desenvolvimento do capitalismo industrial, houve uma luta mais ou menos continua em torno da
cultura de trabalhadores, das classes trabalhadoras e dos pobres.”... “E por isso que a cultura popular tem
sido ha tanto tempo associada as questdes da tradicdo e das formas tradicionais da vida — e 0 motivo por
que seu “tradicionalismo” tem sido tdo freqiientemente mal interpretado como produto de um impulso
meramente conservador, retrogrado e anacrénico. Luta e resisténcia — mas também, naturalmente,
apropriacdo e expropriagdo. Na realidade, o que vem ocorrendo freqiientemente ao longo do tempo é a
rapida destruicdo de estilos especificos de vida e sua transformagdo em algo novo”. Cf. HALL, Stuart. Da
diaspora: identidades e meditagbes culturais. Trad. Adelaide La Guardia Resende. Belo Horizonte:
Editora UFMG,; Brasilia: Representagcdo da UNESCO no Brasil. 2003. p. 247-264.

Y DELEUZE, Gilles. A Ldgica do Sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 2000. p. 259-271.

L 1dem. p.266

12 Diferenciacéo entre a censura explicita no periodo de ditadura no Brasil, e a censura mascarada pela
predilecdo de uma industria cultural, que caminha também com critérios em comum.

3 Discussdo sobre “as maneiras de fazer”, no caso especifico as maneiras de “fazer apesar de”. Cf.
CERTEAU, Michel. A Invencdo do Cotidiano. Trad. Ephraim Ferreira Alves. Rio de Janeiro: Vozes,
1994.
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a importancia de que qualquer "suprema generalizagio™**

esteja descartada logo a priori
da pesquisa, se esta almejar evidenciar a possibilidade de se discutir algo sob uma
multiplicidade de olhares fixos, mesmo em se tratando de um tema e espaco singular.
Séo as atuagdes interpretativas dos personagens histéricos que produzem sentido junto
aos diversos signos musicais da composi¢cdo dos grupos que ali participaram? E a
cangio pode ser mesmo embalada e guardada em um arquivo de reliquias? E partindo
desses questionamentos, que se problematiza que a musica ndo pode ser formulada
como “musica objetiva”’, mas identificada na acdo subjetiva dos individuos,
independente de qualquer otimismo. Nas proposi¢des do filésofo Gilles Deleuze, a
musica experimental exprime o som e o siléncio, o intencional e o ndo intencional
produzido pelo compositor.”® Por isso, no universo dos sons experimentais o ouvinte
pode percebé-los com referéncias as suas proprias experiéncias que surgem e
desaparecem em formas diferentes e repetidas. Esta proposi¢cdo evoca a atencéo que,
para compreensdo de qualquer experiéncia musical, deve voltar-se para a dialética do
verbal e do ndo-verbal.

Nas palavras de Heloisa Buarque de Hollanda, em uma contextualizagdo
histdrica da época, estuda-se uma “geracéo que estava de certa forma, latente, recusando
0S pressupostos do engajamento populista e vanguardista, e mais exposta a influéncia
pos-tropicalista, sem contudo, identificar-se com essa tendéncia”.’® Na musica, Os
Mutantes, foram 0s roqueiros protagonistas nas execu¢des musicais tropicalistas, e
langaram na abertura dos anos 1970, pela gravadora Polydor, o terceiro album do grupo,
“A divina comedia ou ando meio desligado”, na idéia de reproduzir na capa do LP, uma
gravura de Gustavo Doré, “que ilustrava uma antiga edi¢do do cléssico A divina
comédia, de Dante Alighieri, pertencente a biblioteca da familia”.'” Tal disco, se
distancia de forma singular das idéias tropicalistas — levando em consideragdo que nos
albuns anteriores ainda encontram-se participacfes de Caetano, Gil, Tom Zé e Jorge

Ben —, abragando consideravelmente o rock e o experimentalismo em sua musicalidade

4 As discussBes atuais sobre musica denunciam sua complexidade cultural e social, dessa forma os
trabalhos sobre musica tendem ao comprometimento com as especificidades, a fim de diminuir os erros
de conceituagdes substanciais e generalizacGes.

5 DELEUZE, Gilles. “A Abertura Conceitual da Obra Musical’”. Conférence sur le temps musical. Paris,
IRCAM: 1978. Disponivel em:
<http://sussurro.musica.ufrj.br/pgrst/g/quarantadani/abertura%20da%200bra%20musical.pdf>.
Consultado em 15/01/2009.

6 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem - cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Ed. Séo Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. pp. 89 e segs.

Y CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. S&o Paulo: Ed. 34, 1995. pp. 209.
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e tematicas. Tal artefato musical e experimental em questdo tem como principais
executores musicais, Arnaldo, Rita e Sérgio. Um grupo que caminha “meio desligado”,
querendo “urgentemente encontrar um amigo”, num “chéo de estrelas”.*® Nesta fase, Os
Mutantes, trabalhavam na abrangéncia de teatralizar musicalmente ndo s6 o rock inglés
dos Beatles, mas o antigo19 samba de Silvio Caldas e Orestes Barbosa e a Jovem Guarda
(de Roberto Carlos e Erasmo Carlos), captando tudo e liquidificando referéncias e
associagOes. Pois, mesmo o refrigerador ndo funcionando, exploravam a funcionalidade
do liquidificador. Isso, no intuito de expor um possivel distanciamento entre o0s
tropicalistas e o rock durante os anos 1970.

Sera que se trata somente da diferenciacdo do tipo de vibragdo que reverbera da

920 NiFo se sabe ao

musica nos corpos? E se realmente houve, o que foi o “vazio cultural
certo a relevancia de uma inquisicdo como esta. Mas, se houve realmente “vazio
cultural”, este dizia respeito ao clima que os artistas e intelectuais da época viviam
diante do siléncio e da suspeita. Por isso, “varios fatores eram apontados como causa
dessa recessdo criadora, ou “fossa cultural”, mas dois disputavam as preferéncias gerais
0 Ato Institucional n° 5 e a censura”.?* Contudo, também n&o se pretende realizar uma
pesquisa de &mbito memorialistico dos perseguidos e cacados pela ditadura, seja pelos
amigos em comum ou pelos limites e fronteiras entre a producéo da arte e a acusacdo de
revolugao explicita no corpo, ou pela morte sem corpo. Pois, ndo muitos se arriscariam
aquele perigoso passo do herdeiro da cultura do medo em comissdo pelo direito a
memoria e & verdade. Quica, por isso Os Novos Baianos cantavam nos anos 70, com
Moraes, Baby, Pepeu, Paulinho e Luiz; que a maneira do fazer musical, “ndo, ndo é uma
estrada, € uma viagem. Tao, tdo viva quanto a morte, ndo tem sul nem norte, nem
passagem”, “é pluft, pluft, pluft, pluft, pluft. E ferro na boneca, é no gogé neném”.?
N&o por acaso, o jornalista paraibano José Teles, ndo achou exagero afirmar que

“0s dois grupos mais originais de rock nacional dos 70 foram Os Novos Baianos e o

18 Todas as referéncias sdo as misicas do disco. Os Mutantes, A divina comédia ou ando meio desligado.
LP, Polydor, 1970.

19 A idéia de temporalidade historica se torna complexa quando relacionada com as especificidades das
tradicdes resignificadas nas praticas culturais, aqui expostas no ambito do fazer musical, a exemplo de ver
a ciéncia com a Otica do artista, mas a arte, com a da vida, como sugere Nietzsche no Nascimento da
Tragédia. Cf. NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo. Trad. J.
Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. pp. 15-19.

2 0 vazio cultural é apontado com relevancia na “auséncia” de atividade criadora contestatoria, sobretudo
em contrapartida da ameacadora atuacdo da ditadura e ndo da auséncia de fontes. Cf. VENTURA, Zuenir.
“Vazio Cultural” IN: “Cultura em Transito: Da repressdo a abertura”. GASPARI, E.; HOLLANDA,
E.B.H.; VENTURA, Z. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2000. p. 45.

21 Op. Cit. p. 40.

2 MUsica titulo do LP, Novos Baianos, E Ferro na Boneca. RGE, 1970.
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Ave Sangria”.?® Entretanto, se com atengdo somente a regi&o nordeste ndo é sé isso.
Vale a pena lembrar-se do grupo musical O Peso, bem mais referencial no elemento
blues e rock, musicalmente proximo de um Led Zeppelin, que ndo perdeu sua
originalidade por isso. E também na ousadia psicodélica e experimentalista de um
Damido Experiéncia da Bahia no seu Planeta Lama. Sobretudo, se pensar em nivel
nacional, esta-se muito distante de tal proposicdo conferida pelo jornalista. E bom
esclarecer que o grupo musical Ave Sangria, era basicamente 0 mesmo do Tamarineira
Village, s6 que com vislumbre profissional e excecdo de alguns membros — melhor
referenciado no Capitulo | — e, assim como Os Novos Baianos, ndo se limitavam ao
rock, também se utilizavam de varios ritmos, que iam da bossa nova, ao frevo, ao baido,
ao xote, ao samba de breque, ao choro, ao afoxé etc. Sempre com énfase na relagéo da
musica local com a cidade, o regionalismo e a censura.

No &mbito do efémero na historia, o estudioso Antonio Paulo Rezende esclarece
que “entre 0 permanente e 0 passageiro, & quase impossivel tracar uma trajetoria
definida. As especulagfes sobre a incerteza absoluta caminham nas obras de muitos
pés-modernos, dos mais diversos territorios, de Baudrillard a Maffesoli”.?* Por isso,
volta-se a atengdo também aos estudos da antropologia social e da sociologia, em
interdisciplinaridade historica sobre a reverberagdo da “errdncia” nas sociedades
modernas, mais especificamente do estudioso Michel Maffesoli, em consideracbes a
respeito de seus conceitos sobre “tribalismo e o declinio do individualismo nas
sociedades de massa”.? E que a msica produzida pelos grupos urbanos do Recife, nos
anos 1970, adquire uma expressdo sonora intensa de referéncia ao rock, junto com
ritmos regionais, orientais, diversificados, em uma aleatoriedade que representa
liberdade na particularidade. Pois, a mUsica urbana pratica requer uma teoria e a teoria
musical experimental também requer uma prética. Dai, alguns grupos ganharam
visibilidade para as gravadoras e produtores da época, dentre os muitos que tentavam.
Isso ndo sugere que para uma producgéo ser considerada marginal deva ser produzida de
forma independente. E importante que o pesquisador se atente as especificidades dos

diversos campos de atuacdes na musica.

2 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 171.

% REZENDE, Antonio Paulo. As seducdes do efémero e a construgdo da historia: As maltiplas estacdes
da solid&o e os circulos do tempo. IN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORG.) Histéria e sensibilidade.
Brasilia: Paralelo 15, 2006. pp. 35.

% MAFFESOLLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-modernas.
Trad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.
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Agora, em uma transi¢do narrativa para o Segundo Capitulo, imagina-se que ha
mais artistas nas garagens e patios do que nas vitrines. Devido ao fato de que é
impossivel querer abarcar tudo. Talvez, porque “o rock oferece a possibilidade de uma
relacdo intensa, forte, viva, “dramatica” (no sentido que ele proprio se oferece em
espetaculo, de que a audigdo constitui um acontecimento e é encenada), com uma
musica que é pobre em si mesma, através da qual o ouvinte se afirma”.?° Dessa forma, o
espetaculo do rock mesmo nédo se aprendendo na escola, ganhou evidéncia nas ruas, e
sua histdria se confunde com a histéria do uso da guitarra elétrica na produgéo musical e
as seducbes de consumo do efémero nas sociedades modernas. Também, com base no
violdo compassado da musica negra, no blues. Contudo, a questdo do rock ndo é uma
questdo totalmente racial, mas também uma questdo ideal, utpica e quase sempre
subversiva. Como esclarece o documentério em pelicula, Sympathy For The Devil, de
Jean Luc Godard, produzido em 1968. Este usa sobre pano de fundo, o processo de
gravacdo da masica dos Rolling Stones, de mesmo titulo, para elucidar problemas
contextuais da sociedade norte americana. E musica e s6? Agora se pergunta o leitor, e
como buscar o “dionisiaco” e a “errdncia” na musica?

Neste instante, permite-se evidenciar outros questionamentos que transpassam a
narrativa, e com foco para o Segundo Capitulo — Os Caminhos do Udigrudi — questiona-
se: Seré que o anseio roqueiro e experimentalista no fazer musical de grupos urbanos do
Brasil, brotou da privacéo de fazer masica estabelecida pelo Al-5? Na época, costuma-
se dizer que a contracultura aconteceu apesar da ditadura e ndo por causa dela. Portanto,
parafraseia-se o filosofo alemé&o Friedrich Nietzsche, ao questionar o “problema da arte
grega” no universo dionisiaco, em um ensaio onde tenta explicitar um universo de

davidas recorrentes de atuagfes no campo da produgéo artistica. Onde:

“A loucura ndo sera, por acaso, o sintoma da degeneracdo, do
declinio, de uma cultura bastante tardia? Ha porventura — uma
pergunta para alienistas — neuroses da sanidade? Da juventude e da
juvenilidade de um povo? Para onde aponta aquela sintese de deus e
bode no satiro? Em virtude de que vivéncia de si mesmo, de que
impeto, teve o grego de imaginar como um satiro o entusiasta e
homem primitivo dionisiaco?”, “Mas, meu caro senhor, 0 que é
romantico no mundo, se vosso livro ndo é romantico? Sera que o 6dio
profundo contra o “tempo de agora”, a “realidade” e as “idéias
modernas” pode ser levado mais a frente do que ocorreu em vossa

% FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, masica e cinema. Trad. Inés Autran Dourado
Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. pp, 393.
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metafisica do artista, a qual prefere acreditar até no Nada, até no
deménio, a acreditar no “Agora”?"*’

“Tragam ldcifer pra mim, em uma bandeja pra mim”,?® poderiam responder Os

Mutantes. A vida deles ja havia se tornado um palco iluminado, e a “Divina Comédia”,
desvela o simbolismo do equilibrio e da aleatoriedade de algumas préticas culturais. O
riso e a zombaria tornaram-se explicitos na rebeldia dos Mutantes. Observa-se em uma
das letras sua critica burguesa: “Hey boy, teu pai ja deu tua mesada, hey boy, a tua mina
ta gamada, hey boy, mas vocé nunca fez nada. No pequeno mundo do teu carro, o tempo
é tdo pequeno. Teu blusdo importado, tua pinta de abonado, tuas idéias modernas”.?®
Portanto, sdo questdes para 0 Segundo Capitulo. Serd que, os jovens transgressores da
época brincavam com o estatuto de classe e com a defesa de uma producdo artistica
engajada pela possibilidade de se pretender soar como livre na sua criagdo? Seria
também, o que impulsionava Lula Cortes e Katia Mesel em motivar a atividade de
producdo da Casa Abrakadabra, no Recife, no inicio dos anos 1970? Envoltos nos
grandiosos fantasmas da liberdade e da juventude, tais questionamentos fazem
referéncia explicita nos “Caminhos do Udigrudi”. Capitulo este, mais atento a especifica
producdo de materiais fonogréaficos independentes produzidos pela Casa Abrakadabra —
Selo Solar.

O artista Lula Cortes, por instantes afirmou que a Casa Abrakadabra, naquela
época, pode ter sido o primeiro estidio de programacéo visual do Recife e que Katia
Mesel, foi quem programou visualmente — em continuo trabalho com Lula Cortes e
demais artistas — as capas dos quatros discos langados de forma independente do
mercado musical alternativo pela Solar. Estes artefatos foram articulados somente nos
eixos de veiculagdes propagandisticas usados pelos agentes historicos da Casa
Abrakadabra, sendo produzidos em vinil sob negociacdo com a Fébrica de Discos,
Rozemblit — onde, ofereceu-se uma contrapartida ao proprietario para utilizar seus
estudios e maquinarios no lancamento de um artefato ja pré-programado —, por isso 0s
artefatos foram lancados pelo selo Solar, e ndo pela Rozemblit, no periodo de 1972 até
1976.

Tais condigdes especiais dos langamentos dos discos, excepcionais pelas suas

particularidades — a exemplo do disco Satwa, que foi gravado pela madrugada em mesa

2 NIETZSCHE. Friedrich. O nascimento da tragédia: ou helenismo e pessimismo. Trad. J. Guinsburg.
Séao Paulo: Companhia das Letras, 2007. pp. 15.

2 Referéncia a misica “Ave Lucifer” do LP, “Divina Comédia” dos Mutantes. Polydor, 1970.

2 Utilizagdo de parte da letra de “Hey Boy” do LP, “Divina Comédia” dos Mutantes. Polydor, 1970.
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de dois canais —, é prioritariamente ao que se dedica o Capitulo Il, desta narrativa.
Agora, para elucidar um pouco do que representou a Casa Abrakadabra, na vida dos
jovens musicos do udigrudi da pernambucélia, torna-se importante recorrer & memoria
que o musico Zé da Flauta certa vez pronunciara sobre a Casa Abrakadabra, como
sendo o “quartel general da contracultura” do Recife, naqueles anos. Nas suas
consideragfes, o0s incentivadores/fomentadores Lula Cortes e Katia Mesel
democratizaram a cultura e o saber, pois quando o artista entrava na Abrakadabra, ouvia
de musica cléssica ao rock n’ roll e podia ler da literatura de cordel & filosofia dos
pensadores. Ou seja, consumia daquilo que quisesse, e 0 mais importante, tocava aquilo
que desejava. O musico pernambucano Zé da Flauta, ainda mencionou também que ndo
é um erro comparar aquilo que essa turma viveu nos anos 1970 na Casa Abrakadabra,
com o que o filésofo Michel Onfray, propde com a Universidade Popular de Franca nos
dias atuais, ou seja, uma democratiza¢éo do saber condicionado e institucionalizado.
Sobretudo, a escrita do Capitulo Il, “Caminhos do Udigrudi”, se dedica
substancialmente a exteriorizagdo de que a musica dos anos 1970 esti extremamente
ligada & vida. Ndo como se a mdsica fosse igual a vida, mas como representada na
vivéncia das préticas dos artistas observados, no éxtase experimentalista, seja na arte
precéria e experimental de Heélio Oiticica, ou na musica experimentalista de John Cage.
Ou mesmo no Fluxus, que expressou as performances, se aproximando da tendéncia de
se ler a vida em reflexo da obra de arte, como nas consideragdes filoséficas de Michel
Foucault e Friedrich Nietzsche. E que “o cantor tem a poténcia de cantar, mesmo que
agora ele ndo esteja no palco. Porém, quando ele estd no exercicio de seu canto, sua
poténcia se converte em poder: sua capacidade de cantar se tornou ato de cantar”.** Para
Roland Barthes, a histéria da musica esta dividida, ndo em conceitos de “mdusica
popular”, de “consumo” e “musica erudita”, ou “do burgués”. Mas, no fazer dos
personagens historicos, “em primeiro lugar, o actor de musica, depois o intérprete (a
grande voz romantica), por fim o técnico, que descarrega o auditor de toda a actividade,

mesmo procuradora e abole na ordem musical o préprio pensamento do fazer”.** Esta

% LUIZ, Elton. “Letra G, de Gilles”. IN: CRUZ, Jorge. (ORG) Gilles Deleuze: Sentidos e Expressoes.
2006. pp. 11.

31 «Concorrente, a mdsica passiva, receptiva, a misica sonora tornou-se a musica (a de concerto, do
festival, do disco, do radio): tocar ja ndo existe; a atividade musical deixou de ser manual, muscular,
amassadora, mas apenas liquida, efusiva, “lubrificante” para utilizar uma palavra de Balzac. O proprio
executante também mudou. O amador, papel definido por um estilo muito mais que por uma imperfeicéo
técnica, ja ndo se encontra de lado nenhum; os profissionais, puros especialistas cuja formagdo é
completamente esotérica para o publico (quem conhece ainda os problemas de pedagogia musical?) ndo
apresentam nunca mais esse estilo de amador perfeito do qual ainda se podia reconhecer o valor num
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atengdo, envolve a escrita na dimensdo das especificidades culturais que cada
temporalidade e espacialidade produzem. Contudo, os quatro discos langados de forma
autdnoma pela Solar (Casa Abrakadabra) foram; o Satwa (1972), o Marconi Notaro no
Sub Reino dos Metazoarios (1973), o Paébird: O Caminho da Montanha do Sol (1975)
e o Flaviola e o Bando do Sol (1976). No Recife da década 1970, os artistas que
participaram da criagdo musical de tais artefatos musicais formavam um pessoal com
suas bandas e posturas. Estes somados aos demais artistas locais, também freqiientaram
um barzinho sob o nome de Beco do Barato — na Rua Conde da Boa Vista no centro da
cidade —, quando ndo, a Casa Abrakadabra de Lula Cortes e Katia Mesel em Apipucos,
ou a Galeria 3 Galeras de Tiago Amorim, em Olinda. Ou seja, 0s grupos surgiam na
cena de onde os musicos transmigram. S&o estes os campos de atuacdo do pessoal
jovem do Recife e que ganha énfase também no Segundo Capitulo desta narrativa.
Nestes, e em outros lugares, a rapaziada do “udigrudi” se reunia para conversar sobre
cinema, literatura, poesia, musica pintura e outras artes, inventando uma cena pop, com
linguagem multipla e transitéria de mudancas constantes e singulares. Lembre-se
também que o pop ndo representa somente a atuacdo ao comercializvel, como
pretenderam alguns estudiosos, pois muitas vezes esboga uma singular diferenciacdo no
fazer, como quis Andy Warhol. Por fim, trata-se de buscar na histéria, na memaoria e nos
artefatos uma leitura interpretativa das praticas artisticas cotidianas dos grupos urbanos
do “udigrudi” no Recife.

Na imagem caleidoscopica da vigiada musica dos anos 70, surge uma
observacdo de que a pratica musical é também um modo de pensamento e acdo
histérica.*® Tal proposicéo expde a determinacéo de que a misica est4 permanentemente
envolvida em diferentes leituras popularescas,® ou jogos de interpretagio, os jogos de
linguagem que nos fala o historiador francés, Roger Chartier.** E a interdisciplinaridade
histdrica que caminha relacionando diversos campos do saber; que envolve e investiga

representacdes sobre o “udigrudi” na mdsica e se insere na discussao sobre a cultura

Lipati, num Panzera, porque ele fazia vibrar ndo s6 a satisfagdo, mas o desejo, o de fazer aquela misica”.
“Musica Pratica” IN: BARTHES, Roland. O 6bvio e o obtuso. Trad. Isabel Pascoal. Sdo Paulo: Edicdes
70, 1982. pp. 213-216.

% Periodo de intensa politica ditatorial, depois do Al-5. Apés o Golpe Militar, o Al-5, representou a
radicalizacdo de controle e aplicagdo politica dos Militares no governo brasileiro, conhecido também
como “o golpe dentro do golpe”.

3 possiveis correlagBes — “contrastes de época”, os usos e abusos — entre arte e folclore, o urbano e o
rural. Cf. BARROS, Souza. Arte, Folclore, Subdesenvolvimento. Editora Paralelo Ltda.: Rio de Janeiro,
1971. pp. 23-31.

¥ CHARTIER, Roger. “Formas e Sentido, cultura escrita: entre distingées e apropriacdes”. Mercado das
Letras: Sdo Paulo, 2003. pp. 141-167.



22

brasileira. Mais notadamente a que permeou o fazer cultural/contracultural da década
1970.

Com isso, a atencéo volta-se em perceber que, como menciona o filésofo francés
Michel Foucault, cada fazer musical se da direito a existéncia e que “vale tanto quanto o
grupo que a pratica ou a reconhece”.® Visto que, tal encenacdo musical — a do
experimentalismo —, se é que se pode enunciar dessa forma,® certamente contribuiu
para reafirmacdo do rock e da musica folclérica na masica, alargando/restringindo ainda
mais os horizontes da musica produzida em Recife e no Brasil dos “anos de chumbo”.
Pois, a singularidade do fazer musical experimentalista na situagdo apresentada
possibilitou metaforizar a associacdo da vida com a obra de arte. E que o rock, “faz
parte integrante da vida de muitas pessoas, como também é indutor de culturas: gostar
de rock, gostar mais de um tipo de rock do que de outro é também uma maneira de
viver, uma forma de reagir; é todo um conjunto de gostos e atitudes”.*’ Isso ndo seria
demasiado exagerado? O problema é que a sensibilidade com a musica permite a
associacdo da biografia do personagem historico com a fomentacdo de uma determinada
prética musical, ou com a valoragdo as especificidades estilisticas e teméticas do enredo,
ou mesmo com VArias outras possibilidades de leituras. Um exemplo classico é propor-
se estudar a biografia de Hermeto Paschoal, para melhor compreenséo das praticas de
um compositor arranjador e multi-instrumentista na producdo de mdsica experimental
brasileira da época em quest&o.*

Por fim, o Capitulo Ill: “Retomada retumbante? 1967-68 e o0s discursos
desviantes da Tropicalia”, tenta complementar a discussdo em uma dedicagdo ensaistica
para esbogar a reverberacdo pedagdgica de uma pesquisa bibliografica sobre as
especificidades do fazer musical do final da década de 1960 e sua reverberacdo para a

producdo da musica brasileira dos anos 1970. A fim de situar o processamento do

% FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Trad. Inés Autran Dourado
Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. pp. 293.

% Mesmo assim os limites séo imprecisos e as especulacdes muitas vezes movidas por julgamento de
valor antiético. Embora o jornalista José Teles afirme que “Se cena houve, entdo foi uma colcha de
retalhos, de muitas tonalidades e feita com tecidos de procedéncias variadas”. Cf. TELES, José. Do Frevo
ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 148.

3 FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, masica e cinema. Trad. Inés Autran Dourado
Barbosa. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. pp. 393.

% Um possivel “refinamento do debate” cultural esta nas proposicées de Clifford Geertz. Por uma relagdo
de estudos entre masica, sociedade e cultura. Cf. CAMPOS, Llcia Pompeu de Freitas. O choro
contemporaneo de Hermeto Paschoal. Anais do XV Congresso Nacional da ANPPOM. Rio de Janeiro:
2005. Disponivel em:
<http://www.anppom.com.br/anais/anaiscongresso_anppom_2005/sessaol3/lucia_campos.pdf>.  Acesso
em 12/06/2009.
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questionamento transgressor na musica brasileira dos anos 1970, o que ndo foi uma
tarefa tdo simples. Pois, ndo se tratou de buscar apreender somente significados
esquecidos ou silenciados, do “ano que ndo terminou”,* mas de retornar investigacdes a
respeito de como se dava a construcdo de significados das praticas musicais daquele
momento historico. Tentar perceber a sensacdo de efemeridade dos momentos vividos,
as experiéncias com a musica, com a miséria, a fome, a marginalidade, a auséncia de
um lugar, a migracdo, a censura, 0 saber, as artes, as acOes pessoais etc. Ou seja,
“daquilo que o imprevisivel nos ensinou a respeito de nés mesmos”.*’ Isso, na busca de
imaginar infinidades de experiéncias vividas (na relacdo com o fazer musical, entre o
artista e o interprete), imprevisiveis e efémeras que de alguma forma foram lidas,
comentadas, interpretadas, repassadas e relembradas e que também se recebe como
heranca e tradicdo mundial do fazer cultural aqui pronunciado, o rock.

Também, ndo € somente tentar evidenciar a experiéncia excepcional daqueles
que viveram um tempo excepcional, como fala Paulo Chacon, aos que também
cantaram “Caminhando no Maracanizinho”.** Mas, tenta-se elucidar as atuacdes do
fazer cultural daquele momento como uma experiéncia de plural significacdo.
Evidenciar a percepcdo de que em 1968, com toda sua dinamizagdo da difusédo da
informacdo, viveu-se uma “cultura no plural".42 Plural, mas ndo cadtica, como bem nos
alerta o estudioso da cultura brasileira, Alfredo Bosi. Portanto, a inquietagdo para que
seja realizada uma pesquisa musical que caminhe com interesse em trabalhar ndo s6 em
atengdo “pelos produtos culturais oferecidos nos mercados dos bens, mas pelas
operaces de seus usuarios”.** Contudo, tal preocupacéo esta para além de identificar,
reafirmar ou refutar idéias de movimento cultural, cultura popular, ou cultura erudita,
visto que os problemas de definicbes s6 atrapalham a pesquisa historica. Pois, na
narrativa em questdo problematiza-se também o fazer cultural dos personagens da
trama. Nas palavras do historiador francés Michel Certeau, o que estd em questdo sdo as
préticas ordinarias e a producéo de significados que delas desencadeiam.

Sobretudo, alguns questionamentos emergem da cena cultural brasileira dos anos

1970. Sera que a midia musical brasileira nos finais dos anos 1960, se interessava mais

* Referéncia a publicacéo pela Circulo do Livro em 1989 do livro de Zuenir Ventura, 1968: O ano que
nao terminou.

“ CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 12.

“ CHACON, Paulo. O que é Rock. Sao Paulo: Brasiliense, 1985. pp. 8-9.

“ CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

“ Op. Cit. pp. 13.
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pelos caminhos das musicas regionalistas ou de protesto,* bossa-nova, jovem guarda e
ié-ié-ié do que pelo samba, frevo, xote ou baido? E depois de Theodor Adorno, quem se
preocupa com a prioridade e o perigo da midia e da propaganda? O Brasil aconteceu
para os tropicalistas que devoraram 0s géneros musicais num ato antrop6fago? De
baixo, de cima, certo, errado, “tropicalisticamente",45 se vivia o calor musical brasileiro,
pois alegria é a prova dos nove no pindorama e no terreiro. Era alegria, alegria contra
cantiga brava, era “a passeata” contra a “guitarra”, era o “macho” contra o “gay”, era o
espaco contra o ilimitavel. Em busca de liberdade, liberdade musical, surge a idéia de
“movimento tropicalista” para explicar o que se sucedia com a “linha evolutiva da
musica brasileira”. E quem serd que pagou o preco da utépica liberdade? E quando se
liberta se desprende sempre de algo? E onde estavam as amarras? Na questéo da raga e
da sexualidade? Porque ndo na musica? Pois, a tentativa de conceituar o “tropicalismo”
e suas multiplas referéncias culturais de “terras tropicais em transe” ndo aconteceu sem
resisténcias no momento de sua atuacdo. Anos depois, tal idéia foi fortemente difundida
por estudiosos, em sua maioria interpretes do movimento musical, ocasionando a
possibilidade de problematizarem algumas discussdes e interpretacdes sobre os fazeres e
0s usos dos bens culturais “tropicalisticos”, as quais estardo reunidas com consideragdes
dos autores sobre a producdo musical, facultando a compreensdo das estratégias
cotidianas de atuagdo pessoal “tropicalista”. Tais atuages foram tomadas como um
conjunto de possibilidades do fazer, e do ndo fazer, dos chamados “tropicalistas” e seus
agentes e interpretes (primeiros, segundos e terceiros). Diligenciando aproximar em
tematica as referéncias de um determinado grupo de atuantes na constru¢do de uma
paisagem cultural com foco na musicalidade dos anos 1970. Na perspectiva em quest&o,
deseja-se mais especificamente, “esclarecer os caminhos sinuosos que se percebem nas
astlcias taticas das praticas ordinarias”,*® ou seja, como as representagdes sociais

passam diferenciadamente por cada méquina corpo em situagdes proximas.

# Nessa época, como alguns interpretes/artistas da musica brasileira mostravam, houve, uma certa
tendéncia, a defender um posicionamento em reafirmagdo do género musical/artistico, tdo importante na
discussdo sobre a identidade da musica brasileira, redengdo ao colonizador no “made in brazil” ou
resisténcia e engajamento na denuncia aos problemas sociais.

“* Corruptela aplicada na associagdo da palavra “Tropicalia” como utilizada em algumas matérias do
Jornal do Commércio de 1968.

“ CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 14.
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- CAPITULO I -

OS ESTILOS DA PERNAMBUCALIA

“Nos EUA, todos reconhecem que o desbunde foi um movimento
inovador: contra o sistema, contra a sociedade constituida, contra a
guerra do Vietnam. Era um movimento antiideol6gico que tinha como
um dos seus rituais favoritos a queima de certificado de alistamento:
um jovem que queimava ndo possuia mais documentos, era um
outsider. Seu Unico caminho era o drop out. Havia os tedricos do
movimento, como Timothy Leary, um professor de Psicologia da
Universidade de Harvard, que descobriu as virtudes transformadoras
do LSD e que incitava 0s jovens americanos a mudar suas vidas
divulgando os slogans: “Turn on, tune in and drop out.” Quer dizer:
ligue-se, sintonize-se e caia fora. Muitos se ligaram, alguns
sintonizaram e uns poucos até cairam fora”.

Luiz Carlos Maciel — Geragédo em Transe.
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Por uma transgressdo musical dos anos 1970

“As imagens fluem desligadas de cada aspecto da vida e fundem-se
num curso comum, de forma que a unidade da vida ndo mais pode ser
restabelecida”.

Guy Debord — A Sociedade do Espetaculo

Uma histéria que se atém ao memorialismo? Ao minimalismo? Um
reducionismo visceral e assustador que enxerga o “vazio cultural” nos anos 1970, e nada
mais afora isso? Presumivelmente, ndo houve unidade cultural neste periodo para
pretender se tornar demasiado memorialista em escrita, e mesmo que houvesse tamanha
concordia — imagistica contréria @ dimensdo pluralista do que se chama “cultura
brasileira” (BOSI, 1992) —, tentar-se-ia quebrar tal ditame ditatorial do consumismo
com énfase na complexidade da “explosdo das sociedades homogéneas”.*’ “Isso nio
quer dizer que ela seja homogénea”.*® Isto quer dizer que para retorquir o
questionamento inicial de forma referencial, basta tornar obstinado o estudo de
quaisquer expressdes artisticas e intelectuais consideradas subterrneas®® -
undergrounds —, no seu contexto — dos anos 1970 no Brasil —, e a partir de suas diversas
manifestacbes marginalizadas. Tudo isso, no intuito de encontrar um tipo de

50

“inconsciente coletivo da marginalidade™ em leitura de seu aspecto dionisiaco

4" Nos estudos de Michel Maffesoli tal conotagdo representa a “volta dos valores dionisfacos” nas
sociedades modernas. Aquilo que ele chama de “tribalismo pds-moderno” e “nomadismo”, além de se
tornar figuracdes da “errancia fundadora de qualquer espaco social”, também pode ser lida e ouvida
através de uma “énfase a explosdo das sociedades homogéneas”. Cf. MAFFESOLI, Michel. Sobre o
nomadismo: vagabundagens pés-modernas. Trad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Record, 2001.

pp. 17.

“ Michel de Certeau também menciona como a marginalidade se universaliza. Em sua proposicdo sobre a
importancia de uma atencdo as particularidades sociais. Visto que, “tal marginalidade se tornou maioria
silenciosa”. “Dai a necessidade de diferenciar as “agdes” (no sentido militar do termo) que se efetuam no
interior da rede dos consumidores pelo sistema dos produtos, e estabelecer distingbes entre as margens de
manobra permitidas aos usuarios pelas conjunturas nas quais exercem a sua “arte”.” Cf. CERTEAU,
Michel. A invencao do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de Janeiro: Vozes,
1994. pp. 44.

* Torna-se importante elucidar que a aceitagdo e priorizagdo do termo “subterraneo”, assim como
“underground”, na escrita, se deu pela capacidade de abrangéncia imagistica da qual o “termo” torna-se
capaz de suportar, uma grande quantidade de referenciais, incluindo a arte. Qualitativamente marginais,
em seus varios e complexos niveis histéricos. Na arte, agarra-se ao excluido, despercebido, que faz tudo
sozinho e quase sempre esta ali a produzir. Pois, 0 experimento, o desvio, a mistura, a malandragem, na
produgdo artistica, quando houve, foi acusada, e pode ser identificada nos debates publicos através dos
discursos ditos “tradicionalistas”. Por qualquer motivo, a causa de desaprovagdo da “arte”, sempre é
importante, pois inicialmente levanta a questdo. E o que esta sendo censurado? Principalmente quando em
relacdo aos trabalhos, sobre subversdo cultural. Portanto, ndo torna o “hibridismo” um desvio, pois o
desvio é a agdo contra a dominacdo cultural, em defesa de uma causa ou “liberdade artistica”.

%% Nos jornais locais o termo de “marginalidade” social e urbana quase sempre esté ligada a noticia do
crime. Mas para arte, uma produgdo artistica “marginal” pode se referir a uma atuacgdo beatnik, hippie, de
desbunde, uma tentativa de subversdo através da cultura que esta viva e fala contestando. Apesar das
abrangéncias dos termos, tem-se de estudar e lembrar que a subverséo cultural dos anos 1970 na mUsica,
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associado ao ordinario cotidiano local — do tema estudado —, através de manifestacGes
das chamadas “contestacfes publicas”, por parte de causas utdpicas, seja ela, socialista,
humanista, ambientalista e etc (a observar especificidades e estéticas de cada atuacéo).
Uma aspiracdo em perceber de forma desembaragada na cultura, tal “desejo de quebrar
0 enclausuramento e o compromisso de resisténcia proprios da modernidade”, ou seja,
de imaginar uma “centralidade subterranea”,*! da qual nos fala o estudioso francés,
Michel Maffesoli (2001).

N&o e téo dificil lembrar-se das propagandas do principio da década de 1970, em
suas diversas e simbolicas manifestacfes, fundamentalmente na busca quase que através
de acidente geografico, por um referencial “identitario” brasileiro, seja ele regionalista,
ou “armorial”.>® Isto é, por uma “singularidade”, “80 milhdes em agdo”, “pra frente
Brasil”! Eis, a utilizagdo de um mito, tdo importante para reforcar no “imaginario

coletivo sobre o Brasil”, “um sentimento de identidade”.>® Falava-se do Pindorama, que

na lingua tupi designa “o pais das palmeiras”, “autogeno”. Na sugestdo do historiador

Carlos Fico (1997), um pais com singularidades no seu imaginério:

“Assim, além de amparar-se na “consciéncia que o Ocidente
tem de si mesmo” (Elias, 1994: 23), especialmente por meio da idéia
de “civilizacdo cristd” e “democrata” (na acepcdo de “nédo-
comunista”), a propaganda politica da época procurou consolidar
como tradicdo incontestavel uma certa tendéncia, de fato forte naquela
ocasido, de leitura sobre o Brasil: a vinculacdo entre os brasileiros, a
unidade na identidade, dar-se-ia através de uma “cultura brasileira®”,

mesclada com uma promissora visdo do futuro. A forgca dessa imagem

foi hippie e de “paz e amor”. A musica “Por Qué?”, do grupo pernambucano Ave Sangria, faz lembrar um
livro de Erich Maria Remarque, ou mesmo um filme de Lewis Milestone, sejam tais producdes leituras da
guerra. A letra da cancédo pode trazer a impressao das possiveis intengdes do questionamento cultural na
musica que diz: “Nada de novo no front/e na retaguarda também/tudo normal desde ontem/quando houve
sol e alguém/cantou ié, ié/alguém de cabelos longos/e doce sorriso também/de um tempo que hoje vai
longe/longe do mal e do bem/do amor, quem viu?/Eu sou da cidade/mas nasci no mar/tudo que eu quero é
cantar/por enquanto/eu sou da cidade/mas nasci no mar/tudo o que eu quero é chamar/teu nome/Nada se
move no monte/e o sol mergulha no mar/vento e siléncio na ponte/e tudo se perde no ar/por qué?”.
POLO, Marco [Compositor]. IN: Ave Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 3 — Lado B.

5! Do fazer musical do pessoal do “udigrudi” em Pernambuco durante os anos 1972-1976.

%2 Com relagdo aos trabalhos de Ariano Suassuna que buscaram orientar “armorialmente”, com foco
regionalista, as formas de expressdes artisticas em distancia de quaisquer modernismos.

% FICO, Carlos. Reinventando O Otimismo: Ditadura, Propaganda E Imaginario Social no Brasil. Rio
de Janeiro, Brasil: Fundacdo Getulio Vargas, 1997. pp .24.

% Carlos Fico pde em observacéo que: “Para Carlos Guilherme Mota, “a nocdo de “cultura brasileira”
gerada nos ultimos 40 anos dissolveu as contradi¢des sociais e politicas reais, quando estas afloravam no
nivel da consciéncia dos agentes.” (Mota, 1990b:268). Evidencia que pode-se trabalhar com o que ele
chama de “imaginario coletivo sobre o Brasil”, sem “negar o otimismo”. “Ou sem rejeitar certos valores
ou simbolos da singularidade da “cultura nacional”: o futebol, o carnaval, a alegria, o otimismo”. Cf.
FICO, Carlos. Reinventando O Otimismo: Ditadura, Propaganda E Imaginario Social no Brasil. Rio de
Janeiro, Brasil: Fundagdo Getllio Vargas, 1997.
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foi tanta que, ao brasileiro que ousasse ser pessimista, restaria sempre

a sensagdo de que possufa uma sombra em seu carater”®.

Portanto, diante de uma exprobragéo da chamada “modernizagdo autoritéria”,>

da cultura nos anos 1970, toda a experimentacdo marginal, contracultural e

" “nio pode mais ser encarada como quantidade desprezivel”.*® Em

independente,
resumo, a década de 1970, se apresenta — no Brasil e no mundo — como um flamejante
caldeirdo de diversidade cultural.®® Por isso, em sintonia com Carlos Fico, ou seja,
tornando-se “otimista”, cabe ressaltar que se manifestaram nesta década diversas
agitacdes, algumas reverberaram e outras nem tanto.

Antes de se enxergar somente uma l6gica no desvio, por que ndo ver como a
l6gica do fazer se tornou desvio? E que boa parte das manifestacdes artisticas destes
anos estiveram inicialmente marcadas por um grito de insatisfagéo, seja pela simples
vontade de criar e gritar, ou pela ndo liberdade da arte, entdo pela forma aderida.?® Para
as excecdes “mais promissoras”, o estilo foi um dos caminhos que norteou os rétulos
reapropriados pela “industria cultural” — podendo observar também os deslizes de

critérios, ou expansdo/regressdo estilisticas nos lancamentos, e demais problemas

% Op. Cit. p. 24.

% Nas especificidades dos estudos aqui elaborados tentou-se enxergar a censura também como um “valor
cultural” e ndo s6 como um “fator proibitivo”. Visto que ser “proibicionista” é uma coisa, e se submeter
aos dominios do establishment, outra.

%" Isso ndo quer dizer que toda “producdo independente” seja concomitantemente underground. E preciso
estudar situagBes especificas, com suas particularidades, suas especulacfes atuantes, seus conteddos.
Sobretudo, assumir o “independente” como a agdo do autor, ndo s6 de composicdo. Mas de iniciativa
preparacdo, confeccdo e lancamento do artefato independente no mercado. Sem exclusivamente se
submeter aos demais ditames das gravadoras. Para melhor discernimento e norteamento nos estudos
culturais que utilizam do termo da contracultura, conferir estudos do antropélogo Carlos Alberto
Messeder Pereira. “Falar dos intricados caminhos da contestacdo social, politica, cultural naqueles “anos
de chumbo” significa falar de duas grandes alternativas que se apresentavam no horizonte de tantos
naquela hora: a luta armada e o desbunde”. IN: “A Hora e a Vez dos Anos 70: Literatura e Cultura no
Brasil”. Anos 70: Trajetérias. Sdo Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 89-98.

8 MAFFESOLLI, Michel. Sobre o nomadismo: vagabundagens pés-modernas. Trad. Marcos de Castro.
Rio de Janeiro: Record, 2001.

% Ver na “errancia” algo complexo, pois como sugere o estudioso Michel Maffesoli: “A errancia é coisa
do tipo que, além de seu aspecto fundador de todo conjunto social, traduz bem a pluralidade da pessoa, e
a duplicidade da existéncia”. Op. Cit. pp 16-17.

% Exemplo de Raul Seixas, que estourou na inddstria fonografica no inicio dos anos 1970 e possuia
também seu lado subversivo. Ndo s6 nas letras das musicas, como em atitudes polémicas. Durante as
idéias da “sociedade alternativa”, Raul Seixas comentou que: “Enquanto Guilherme acha que o trabalho
do cantor deve comecar nos palcos dos teatros, eu ndo me considero apenas um cantor e acho que o
momento é do Intelsat, com centenas e milhares de pessoas ouvindo, e nunca uma elite confortavelmente
instalada em poltronas macias esperando efeitos especiais de iluminacdo e cendrio. Isto ndo quer dizer
que estou encerrando minha fase de apresentagcbes ao vivo. Pelo contrério, acho que nunca foi téo
importante a comunicagdo reta do cantor com o publico: s6 que a comunicacdo ndo se pode restringir a
pequenas salas com ingressos caros, mas a grandes ginasios, com ingressos populares”. Cf. Jornal do
Commércio de 26 de janeiro de 1974, matéria de nome “Raul Seixas: Uma mosca na MPB”. Caderno III.
Ultima Pag.
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puramente de mercado.® E se o prazer esta no sonho de criar, para que criar? Pois, sob a
luz de uma destruicdo da &urea do artefato artistico, manifestada inicialmente por
Walter Benjamin (1994), na “obra de arte e sua reprodutibilidade técnica”, encontra-se a
importancia da tradicdo em sua extraordinéria vivacidade.®? E que a expressao do artista
se multiplica em sentidos. Portanto, os interessados nas discussoes que estipulam niveis
de teorias por uma hierarquia da producdo cultural de uma época, evidentemente,
ruminam em teorizar também como a arte deve ser repetida, para uma melhor aceitacéo
geral de sua producdo. Neste aspecto, € comum se pensar em uma “aparente”
contradicdo entre contracultura®® e ditadura®. Diz-se “aparente” por esta contradicio
ndo ser excludente, ambas coexistiram. Ainda mais, tudo leva a crer que havia um
enorme espaco entre as atuacdes de desbunde e o terrorismo.®® Nas palavras de Antonio
Risério, em cuidado aos possiveis erros de taxacOes, estd explicita a idéia de que a
contracultura foi um tipo de “movimento internacional” e “se houve convergéncias
entre a contracultura e o terrorismo, as distancias entre ambos eram claras — e
imensas”.%

Para o estudioso Carlos Alberto Messeder Pereira, a expressdo “vazio cultural”,
podia fazer sentido em 1971, com a censura, mas nos dias atuais — passados mais de

quarenta anos — o termo s obscurece as complexas e coloridas paisagens das ruas das

81 Exemplo da instabilidade e variacdo da valorizagdo do mercado para os grupos musicais, visto que o
Secos & Molhados, que em 1974 levaram 20 mil pessoas no Ginasio Geralddo do Recife, como noticiou o
Jornal do Commércio de 24/02/74. Eis que: “Uma coisa incrivel, mesmo quando se pensa que quarta feira
passada era Semana Pré-Carnavalesca, e na mesma hora estava sendo exibido na TV, ao vivo, a decisdo
do Campeonato Nacional de futebol. A minha impressao primeira é que Recife deixou de ser “uma cidade
pequena porém decente” para passar a ser uma cidade grande (e desavergonhada)”. Caderno Ill, “Secos &
Molhados: 20 mil no Geralddo”. E mesmo antes do grupo Secos & Molhados gravar seu segundo disco, o
Recife ja contava com a réplica do grupo musical que tocou em Boa Viagem, os Enxutos & Umidos. Ver
Jornal do Commércio de 17/08/74. J4 em 25/08/74, o Jornal do Commércio anuncia “Secos & Molhados:
Salto Fora do Consumo” da divergéncia entre a “qualidade” sonora do LP em comparacdo com a opinido
do pablico de rejeicao.

62 para Walter Benjamin, é preciso “retirar o objeto de seu involucro, destruir sua aura, é a caracteristica
de uma forma de percepgdo cuja capacidade de captar “o semelhante no mundo” é tdo aguda, que gragas a
reproducdo ela consegue capta-lo até no fendmeno Unico”. Cf. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte
e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Trad. Paulo Sérgio Rouanet. Séo Paulo:
Brasiliense, 1994. pp. 165-196.

% De acordo com o estudioso Carlos Alberto Pereira, a contracultura pode ser entendida aqui de duas
formas, “como fendmeno historico, cuja origem pode ser localizada nos anos 60; e como uma postura, ou
até uma posicdo, em face da cultura convencional, de critica radical”. Cf. PEREIRA, Carlos Alberto
Messeder. O que é contracultura.S&o Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1986. pp. 14.

% Referéncia aos trabalhos sobre das simbélicas atuacdes da Ditadura Militar no Brasil dos anos 1970.
HOLANDA, H. B.; GASPARI, E.; VENTURA, Z. Cultura em Transito: da repressédo a abertura 70/80.
Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000.

% Referéncia sobre os estudos e consideracdes a respeito da complexa “cena revolucionaria” dos anos
1960 e 1970, conhecida como “Guerrilha do Araguaia”.

% RISERIO, Antonio. “Duas ou trés coisas sobre contracultura no Brasil”. IN: Anos 70: Trajetdrias. Séo

Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 26.
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grandes cidades da década de 1970. Impulsiona-se, com esta visualizagdo répida a partir
da antropologia, para perceber que aquele “foi um momento crucial de passagem de um
paradigma politico-cultural a outro”.®’ Isso ndo quer dizer que inexistiam expressoes
culturais de subversdo antes dessa época, pelo contrério, estas atuacbes possuem
diversas singularidades nas linhas da historia, contada, ou ndo. A contracultura, no
termo que se apresenta, impressiona na sua capacidade de criticar a “racionalidade”
dominante através dos veiculos culturais, como na década de 1950 nos Estados Unidos
foi a Beat Generation. Poder-se-ia dizer que a ditadura e a contracultura transitavam em
ruas diferentes, e que algumas vezes se entrecruzavam de formas diversas, marcando 0s
nortes referenciais, como em uma pequena maquete que se marca com placas os lugares
— nomes das ruas —, identificando inimeras atuaces de contestacfes sociais em seus
referenciais distintos.®® Contudo, a diferenciagdo basica era que a ditadura buscava “a
ordem estabelecida pelos militares”, enquanto a contracultura estava focada

principalmente  “nas transformagbes da consciéncia, dos valores e dos
comportamentos”.®® A ordem contraculturalista dos anos 1970 foi o drop out, que
sugeria dar adeus ao establishment. Porém, uma histéria ndo anula a outra, pelo
contrério, se complementam com as linhas que se entrecruzam formando vastos tecidos
descritivos que escancaram as portas da percepgdo para que “o rétulo se revela um tanto
apressado e pouco esclarecedor”.”® Em uma idealizacdo abstrata, a contracultura se
manifesta em adversidade explicita aquilo que é entendido como convencional.
Entenda-se que a contracultura na década de 1970, ndo foi s6 mais um “grito” de
passagem, mas diga-se um grito de referéncia romantica para arte. Assim, preferindo
falar em “retorno da liberdade criativa reprimida” ao invés de contracultura, o
historiador Nicolau Sevcenko, expde que tal manifestagéo recolocou no “debate publico
uma série de experiéncias estéticas que tinham tido sua primeira manifestagdo em escala

revoluciondria na passagem do seculo XIX para o XX, mas que foram atrozmente

7 para Carlos Alberto Messeder Pereira; “Desbunde, guerrilha, politica do cotidiano, radicalidade do
comportamento, esses foram alguns temas que tomaram a cena”. Cf. PEREIRA, Carlos A. Messeder. “A
hora e a vez dos anos 70: literatura e cultura no Brasil”. IN: Anos 70: Trajet6rias. Sdo Paulo: lluminuras:
Itad Cultural, 2005. pp. 89-98.

% No caso especifico a atengéo é para as atuagdes musicais do Recife na década de 1970.

% Entender que a contracultura é uma manifestagdo mundial, e aconteceu no Brasil ndo por causa da
ditadura, mas apesar dela. Cf. KEHL, Maria Rita. “As duas décadas nos anos 70”. IN: Anos 70:
Trajetdrias. S&o Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 31-37.

" PEREIRA, Carlos A. Messeder. “A hora e a vez dos anos 70: literatura e cultura no Brasil”. IN: Anos
70: Trajetorias. Sao Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 89.
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abortadas sob o contexto reacionario instaurado pela irrupcdo da Primeira Guerra
Mundial”.”*

Agora para um melhor vislumbre do tipo de transgressao artistica dos anos 1970,
vale conferir os esclarecimentos da estudiosa Samira Feldman Marzochi, sobre

3972

“Contracultura e Metamodernidade” < para com a sociedade da época, visto que:

“Os novos movimentos sociais dos anos 70 valorizavam, em
geral, a autonomia, a criatividade e a liberdade do individuo. Partiam,
analogamente, de uma outra temporalidade. Engquanto a velha
esquerda trabalhava em fungdo da tomada do Estado, ou aguardava o
momento do completo desenvolvimento das for¢as produtivas para
fazer a Revolucdo, a nova esquerda em seus variados matizes
lancavam méo das agdes diretas, da mobilizacdo da opinido publica,
da pressdo sobre os governos, buscando resultados mais praticos e

imediatos. A politica deveria ser feita de envolvimento pessoal e ndo

de idéias abstratas”.”

Percebe-se através dessas consideragdes que a politica brasileira dos anos 1970
ganha uma dimensdo complexa pelas multiplas atuacdes dos grupos diversos. Assim, é
vélida a impressdo de que, “o Milagre Brasileiro e 0os Anos de Chumbo foram
simultaneos” e “coexistiram negando-se”.’* Dessa forma, concebe-se também que na
década de 1970, apesar da ditadura, também houve representacdo marginal nas
produgdes dos bens simbdlicos, e mesmo estando ela condenada desde seu principio ao
silencio pela repressdo, suas manifestacBes estéticas experienciais subterréneas e
independentes — na producdo de alguns artefatos e também nas atuacdes publicas —,
ficaram registradas ndo sd pelo esforgo artistico e audacia daqueles que os produziram,
mas também por uma perspicaz persisténcia em fazé-los. A saber, que seu primeiro
receptor seria a censura.”” Vale lembrar que alguns artistas mantiveram durante algum
tempo uma relagdo diferenciada com a censura. Destarte, tal idéia ndo se aplica ao

pensamento da “cultura sem politica”, como poderiam pretender alguns, um enorme

™ SEVCENKO, Nicolau. “Configurando os anos 70: a imaginacdo no poder e a arte nas ruas”. IN: Anos
70: Trajetorias. Sao Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 13.

2 “Formulei, assim, o conceito de metamodernidade que recupera aspectos da modernidade e da pés-
modernidade a partir da matriz contracultural que se mundializou como sintese de valores orientais,
indigenas, europeus e norte-americanos”. Cf. MARZOCHI, Samira Feldman (Expositora). Contracultura
e Metamodernidade . 31° Encontro Anual de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Ciéncias Sociais - ANPOCS,
Caxambu: MG, 22 a 26 de out. 2007.

” Op. Cit.

™ GASPARI, Elio. A ditadura escancarada: as ilusdes armadas. Companhia das Letras, Sdo Paulo, 2002.
™ Sobre as producdes e documentéarios com maiores aprofundamentos a respeito da atuacio da censura.
Exemplo do Pasquim.



32

7

erro, é claro. Mas, inteiramente no campo da “cultura da sensibilidade”,”® da qual
fomentava Luiz Carlos Maciel, no Pasquim em 1969. O “1° ano da Nova Era”.”” Pois,
ndo se trata mais de uma luta desenfreada entre a “pobre” valia do popular quando
comparada a “careza” do erudito. A partir desse parco é o aqui e o agora do Brasil ame
ou deixe-0. Por isso, tentar encontrar uma ldgica cultural da década de 1970,
representada pela expressiva repercusséo do “Maio de 68 Francés” no mundo, expde um
foco em comum. Principio da razéo sensivel do pensador francés Michel Maffesoli? Isto
é, longe de se tornar objetivo geral desta pesquisa, identifica-se com a reverberacéo de
uma revolugdo comportamental, uma espécie de drop out de ordem contracultural,
coexistente nas sociedades ocidentais, e se houve uma “geragéo”, essa foi molecular e
logo se desfez nas vias alternativas do cotidiano ordinario.”® Molecular, ao lembrar-se
dos vivos organismos sociais de que mencionou o filésofo Gilles Deleuze, onde a
leitura do cotidiano pode proporcionar orientagdo quanto aos contetdos e
procedimentos estéticos preservados. Mas, a coisa ndo foi tdo facil assim, houve muita
polémica entre algum tipo de ruido de resisténcia artistica e a ditadura.” A consumagao
da perseguicdo, da tortura, da morte sem cadaver, muita inquietacdo por uma ditadura
escancarada.’® Certamente, os anos de chumbo é o periodo de intensificacdo do golpe
militar, conquistado pela deflagracdo do AI-5 (Ato Institucional N° 5), de 13 de
dezembro de 1968. Os militares sufocam a producdo cultural com a censura prévia a
todos os veiculos de informacdo, interferindo de forma singular na produgdo cultural e

artistica do pais.

" Nas producdes marginais dos anos 1970, os artistas do “udigrudi” ndo pretendiam combater & ditadura,
nem critica-la, muito menos evidencia-la. Tudo leva a crer que possuiam, acima de quaisquer hipoteses,
um tipo de ansiedade em celebrar a conquistada liberdade do corpo, descobrir em qual sensacdo se
encontra o cume da revolugdo comportamental — misticismo oriental, sexo, viagens, drogas e rock n’ roll
— e expressar-se livremente como se vivessem num lugar paralelo ao sistema. Se popularizou como uma
geracdo do desbunde, geracdo bendita.

" COELHO, Claudio Novaes Pinto. “O outro lado da modernizacdo autoritaria”. IN: IN: Anos 70:
Trajetdrias. Sdo Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 39.

® KEHL, Maria Rita. “As duas décadas dos anos 70”. IN: IN: Anos 70: Trajetdrias. Sdo Paulo:
lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 31.

™ H& uma expressdo do grupo Ave Sangria na musica L& Fora, com referéncia a sensibilidade de cantar
de fora. A letra diz: “La fora € esse mormago/La fora é esse cansago/E essa busca histérica/Por uma bola
vermelha/E esta busca histérica/Por uma bola vermelha/L4 fora é esse sol aberto/L4 fora é essa arvore/E o
siléncio costurado/Na boca de um guarda/E o siléncio costurado, na boca de um guarda (bis)/La fora é
esse passaro/La fora é essa menina/E a tempestade de sabres/Amarela e linda/E a tempestade de
sabres/Amarela e linda/Nao se enterre na soliddo (bis)”. POLO, Marco [Compositor]. IN: Ave Sangria.
Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 2 — Lado A.

% GASPARI, Elio. A ditadura escancarada: as ilusdes armadas. Companhia das Letras, Sdo Paulo, 2002.
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Anos polémicos.® Pois bem, o “vazio cultural” dizia respeito somente as
atuagdes de sucesso da ditadura em combater qualquer postura de contravencdo social?
N&o somente, € obvio que a coisa ndo ficou somente no campo restrito do discurso.
Houve uma violéncia totalitaria sim, e para alguns artistas rebeldes, marginais e
malditos da contracultura — do outro lado da modernizacao autoritaria —, esta emanou de
forma radical por parte da ditadura, que funcionou como um sensor de captagdes para
ruidos estranhos. Também foram anos de varias mudancgas na sociedade e muitos dos
jovens personagens da contracultura almejavam algo em comum: a busca de um espago
“alternativo™ ao sistema. Pois, 0 que uniam muitos dos “outsiders”® da década de 1970,
eram suas atitudes em comum; posturas, praticas e experiéncias diversas e
diversificadas compartilhadas, expressas na individualidade e na empatia com um ato,
grupo, ou causa. Eis, as faces das “ondulacbes da mdusica de Dionisio, o deus
embriagador que ressuscita eternamente, mais que a fénix”.®® Neste caso, quando se
percebe 0s propdsitos experimentais das atuacGes musicais subterrdneas, ha a
possibilidade de se direcionar referenciais de homogeneidade — e ndo na busca de uma
“pureza folclérica” — sob determinadas ac¢@es coletivas, tipo uma teoria antropoldgica de
identificar uma situagéo a um lugar e uma temporalidade.

Nos anos 1970 poder-se-ia citar diversos tipos de comportamento jovem, dai
pode ter havido aqueles que logo simpatizavam pela “guerrilha esquerdista” e pela “luta
armada”, uma geragédo que “queimou os cartdes de alistamentos™, 0s que acreditavam na
“vida alternativa” e em viajar, uma geracdo do “desbunde”, “orientalista”, ou mesmo

uma *“geracgdo que deixou a casa dos pais, ndo para estudar em outra cidade, ou para

8 A perseguicdo aos adeptos da moda hippie, também reverberou nos periédicos locais. Para exemplo
tem-se a matéria do Jornal do Commeércio de 14 de outubro de 73, ao noticiar que, “Investigadores
prendem 90 pessoas na ronda e pdem 48 hippies no xadrez”.

% \/er que o outsider, “aquele que se desvia das regras do grupo” como sugere Howard S. Becker, em
“Qutsiders: estudos de sociologia do desvio”, ao estudar musicos noturnos norte-americanos usuarios de
maconha, ndo se distanciavam tanto das a¢fes do pessoal do udigrudi, muito embora essa discussdo
puramente musical ndo supere a marginalizacdo pela contravencdo do consumo de drogas proibidas em
leis. Uma transgressdo permanente? Cf. BECKER, Haward Saul. Outsiders: estudos de sociologia do
desvio. Trad. Maria Luiza X. de Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008. O que no Brasil também
ndo foi coisa de outro mundo. Pois, “Jovem fuma erva junto ao colégio” como noticiado no Jornal do
Commeércio de 11/07/74.

8 «Assim como nds, batalhadores da Nova Era do Caos” diz, Jorge Mautner nos “Panfletos da Nova
Era”. “O Kaos com K é o contrario do caos com ¢ mas também engloba, de maneira totalizante, em
perpétuo movimento, em elipse e fundamenta-se no espago EINSTEINIANO. E o vis-a-vis artististico da
fisica-quimica-matematica relativistas. Maracatu Atdmico?”. Cf. MAUTNER, Jorge. Mitologia do Kaos.
Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2002. pp. 203-344. E no Jornal do Comércio de 03 de novembro de
1974, encontra-se a questdo: “Jorge Mautner / Qual é o som do Maracatu Atémico?”, ao aludir que “Jorge
Mautner é um artista influenciado por uma cultura universalista, onde entra mil ingredientes, desde
aspectos da cultura popular brasileira, como da cultura “hippie inglesa” e também elementos de doutrinas
“ex6ticas” da india, ligadas inclusive a magia”. Caderno IV. pp. 9.
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entrar para a luta armada na clandestinidade, mas simplesmente para viver de outro
modo, aderindo a uma certa estética da pobreza e evitando (pelo menos era o que
pretendiamos) trabalhar em qualquer coisa que contribuisse para fortalecer o
capitalismo”.®*

Todos esses caminhos se entrecruzaram e se distanciaram produzindo um longo
tecido como vestigio, com suas amarras e rasgos, é claro. Isso, sem esquecer o lado
malandro da marginalidade — téo viva nas representagbes das dangas de capoeira —
através da leitura de uma vida boémia de poeticidade, exemplo estético musical da
linguagem e do gingado do samba marginal carioca.’® Nas trilhas dos vestigios
histéricos, os artistas marginais, ou “outsiders”, rejeitaram o consumismo e aderiram a
“vida alternativa”, aproximando-se do hedonismo aspiravam pela realizagdo dos
festivais de rock, na busca das sensagOes transcendentais, da experiéncia do
underground, do amor livre, do alcool, das drogas, do oriental, do “flower and power”,
do prazer, da comodidade, da liberdade e da migracdo. E tudo isso também estava
presente nos textos de Timothy Learly e de Luiz Carlos Maciel. A saber, nas ruas do
Recife, o cenéario da vida nos anos 1970, também apresentou a repercussdo de uma
moda hippie e indiana, romantica e colorida, de influéncia folclérica, com uma
consagracgdo do jeans, das calgas surradas e/ou bocas de sino, das blusas coloridas, das
tinicas indianas, do uso de tamancos e ornamentos artesanais.® Logo, a revista Veja de

4 de margo de 1970, configura a imagem estereotipada do hippie para o leitor:

“O amor esconde o proxenetismo, a paz € um slogam da
subversdo e a flor tem o aroma dos entorpecentes. Ao decifrar dessa
forma os simbolos hippies, a Policia Federal ordenou a todos os
Estados uma campanha rigorosa contra os jovens de colar no pescogo
e cabelos compridos. Na semana passada, perto de 200 deles foram
presos na Feira de Arte de Ipanema, no Rio, e 12 foram expulsos de
sua minifeira, na Praga da Alfandega, em Porto Alegre, onde vendiam
pinturas. Cento e vinte estdo presos em Salvador e mais alguns foram
para a cadeia no Recife, onde serdo investigados um a um®”

8 KEHL, Maria Rita. “As duas décadas dos anos 70”. IN: IN: Anos 70: Trajetdrias. Sdo Paulo:
lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 34.

% pode-se pensar, nesta ocasido, sobre o trabalho musical do compositor nascido em Cahoeira do
Itapemirim-MG, Sérgio Sampaio, e atuante no Rio de Janeiro durante os anos 1970.

8 Atencdo para uma nota de propaganda de uma feira de artesanatos no Jornal do Commércio de
23/03/1975, sob 0 nome de “Feira hippie de Boa Viagem”. Um convite para, “Quem quiser assistir a um
verdadeiro desfile de talentos e quiser entrar em contato direto com o artesanato na sua mais pura
manifestagdo, pode se deslocar ainda hoje para o terminal de Boa Viagem com a sua Feira Hippie, que ja
se tornou conhecida internacionalmente”. Caderno II. pp. 9.

8 Em matéria sob nome de “Hippie sem paz”, a revista Veja, noticia que, “No entanto a policia n&o faz
distingbes sutis, nas batidas entre os marginais disfarcados, vadios, ou apenas jovens pouco
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Como visto, no Brasil, as técnicas artesanais ganharam pouca evidéncia — coisa
de “vagabundo”, “sem futuro”, “marginal” —, nas ruas a estranheza dos olhares
vigilantes muitas vezes — com evidéncia na aparéncia exoética — era direcionada aos
artistas e ja designavam seu carater de marginalidade,®® principalmente aos de cabelos
longos, que representavam a manifestacdo colorida e hippie, um tanto “alienada” para
aquele “momento histérico”.®* A moda do vestuario aderiu a “fusdo dos sexos”, ganha
difusdo no mercado as roupas “unissex”, ndo s6 o0 jeans, mas também o uso das
“missangas”, brincos, colares, tlnicas, tamancos, quadros e ornamentos diversos; todos
também assumidos como simbolos de uma identidade libertaria e libertadora da época.
No teatro social das aparéncias surgem os desfiles dos vestudrios com tragos dos
costumes orientais, um tanto inconveniente para os olhares provincianos. Nesta medida,
se destaca o julgamento social dos “ortodoxos” para com 0s comportamentos estranhos
ou vice-versa, quando no caso da atencdo dos jovens pelas valorizagdes em possuir
atitude. O grupo musical pernambucano Tamarineira Village, ficou conhecido pelos
mais proximos como o “Rolling Stones do Nordeste”, e carregavam alguns episodios e
mitos significativos em suas viagens e representacfes. Associado a idéia de atitude
jovem, estava ndo so a critica ao establishment, também era manifesta a diferenciacéo
com 0 outro, concomitantemente ao que se pretendia valorizar a si mesmo.*® Este
fendmeno se tornou um dos sinbnimos de “perturbagdo” para os cddigos sociais da

época, 0 dos consumidores da moda estrangeira que nitidamente se diferenciavam dos

convencionais. “Sou poeta, olhe meus livros”, disse um garoto de Ipanema. “Poeta? Pra mim € sinébnimo
de malandro”, respondeu o policial”. Ver Revista Veja de 04 de margo de 1970. pp. 70.

8 Exemplo do grupo Tamarineira Village em divulgagdo para o “Concerto Marginal” no Teatro Santa
Isabel em 1973. No cartaz e divulgacdo do show, estava impresso: “Marginal: Boca de som. Tamarineira
€ uma arvore de fruto-bom, acido como o sol nordestino, doce como o vento da praia, arido como areia
dos desertos nordestinos, alegres como as cores de ciranda, bumba-meu-boi e pastoril. Triste como a
negra noite nordestina, agressivo como a lamina da faca nordestina e a pedra da paisagem forte e dura... e
gosto destes caros silenciosos que caminham na margem com uma cicatriz no sorriso e uma lamina
sonora na mao”. Expressdo de uma forma singular de apropriacdo artistica do termo.

% MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em transe: memdrias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. pp. 121.

% Compreender os estereétipos direcionados para juventude da época diante de situacdes histdricas na sua
especificidade. Como na musica “Vida de Artista”, do grupo O Som Nosso de Cada Dia, onde: ““O artista
depois que morre / é o que mais discos vende / e a nossa arte entdo ndo vale nada? / a nossa vida entdo
ndo vale nada? / se nossa arte entdo néo vale nada / a nossa vida entdo néo vale nada”. LP O Som Nosso
de Cada Dia. Rio de Janeiro: CBS, 1977. Faixa 6.
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“adeptos do consumo” e producdo da moda inteiramente regionalista, em uma falsa
defesa do popular.*

No Recife,*” algumas atuagdes sociais expdem os possiveis caminhos para arte,
nao s6 na musica, no entanto, ndo sem recriminacao ou reverberacdo. A reportagem do
Jornal do Commércio de 13 de maio de 1972, do jornalista do Caderno de Cultura,
Celso Marconi, em matéria com o nome de “Os Signos de Lula Cortes”, faz alusdo aos
quadros desenhados pelo artista — “poeta / pintor, desenhista e outras transas mais” — e
sua inspiracdo orientalista na criagdo das imagens dos signos do zodiaco. Ao apresentar
aos leitores tais agenciamentos do artista Lula Cértes, o jornalista, nesta matéria,
menciona que a atitude — “a série de signos que foram langadas por uma fabrica de
posters, de S80 Paulo. Ja estdo nas livrarias.” — do “jovem artista, mostra que 0S
“marginais” estdo muito por dentro da cultura e da realidade do pais. Muita gente, ainda
hoje, em pleno maio de 1972, considera que esses “cabeludos” ndo fazem nada; e
chegam a afirmar que essa estdria de “na sua” é pura conversa, pois na realidade eles
(cabeludos) € que estdo “por fora’.” Ao que parece, Lula Cortes se dedicava “a pintura,
compulsiva, de telas e desenhos com influéncias surrealistas, adquiridas, segundo ele,
do préprio “mestre”, o cataldo Salvador Dali, a quem diz ter conhecido em 1972,
quando andou viajando da Espanha até o Marrocos”.”

Ainda em atencdo a uma possivel convergéncia em leitura entre as artes
plasticas e a musica no Recife, tem-se 0 Tamarineira Village. Ao utilizar uma alusdo de
referéncia as artes plésticas, pela mdsica, sob a voz de Marco Polo, que escreve na

cancéo “Cidade Grande” que “o Delano vai muito bem”.** E nas explanagdes estéticas

* No caso especifico de Pernambuco, com a producéo da misica Armorial. Mais especificamente sobre
O Movimento Armorial e a intencionalidade de criar uma arte tradicionalista, e “puramente brasileira”,
em um pais de imensa “pluralidade cultural”.

% Aqui vale a pena conferir letra da cangéo Cidade Grande do grupo Ave Sangria: “Se eles procurarem
direitinho/Véo ver cinzas no meu ninho/Vao saber que houve amor/Era uma cidade magica/Deitada a
beira de uma praia larga/Ela é minha namorada/E minha namorada/E minha namorada/Era uma cidade
gravida/Calada a beira de uma nova estrada/Vera, ja foi tdo animada/Agora estd morgada/N&o pensa mais
em nada/Sé pra te ver/Eu fui morrer, nadar com as sereias/As sereias/A pedra branca/Era um fantasma
deitado na areia/Ndo me pergunte 0 que eu ja sei/Oi, mamde, aqui estou eu/O seu filho ainda nédo
morreu/Dizem até que ele nasceu outra vez/O Delano vai muito bem/Arranjei aqui um bem/A cidade vai
mais bonita/Porém.../ Oi, mamae, aqui estou eu/O seu filho ainda ndo morreu/Dizem até que ele nasceu
outra vez”. POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 6
— Lado A.

% TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. p. 211.

% Delano foi um artista plastico do Recife, pode-se encontrar nos jornais locais, “Individual de Delano no
MAC/Olinda”. Sob critica de Jodo Camara para que: “importa ver, claro as opgfes do artista mais que
seus resultados diretos ou imediatos quando € o caso de um artista que ndo busca uma escola ou um
movimento mas a curiosidade em face desta dualidade: de um lado a esfera do Eu e do outro o plano
virgem da tela ou do papel”. Jornal do Commeércio de 09/10/74. Caderno Il. pp. 4.
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das artes visuais do Recife, encontram-se também consideracfes sobre musica

experimental. Pois, a matéria de maio de 1972, do Jornal do Commércio, ressaltou que:

“Essa volta para o orientalismo intuitivo, de etapa em etapa,
levou, sem duvida, todo mundo a olhar com mais abertura inclusive
para os hor6scopos, para a cabalistica, para o significado dos signos
(ha, certamente, uma justificativa entre a extrema valorizagdo que hoje
tem essa palavra/chave na ciéncia da comunicagdo, algo
cabalistico/exotérico).

Todos os shows de hoje, sdo feitos extraindo ligagdes com os
elementos. Flavio foi cantar na barca, no Capibaribe, para se ligar a
agua. Eduardo faz uma peca infantil ligando-se aos planetas. Tiago
Acraripe e Otavio Bzzzzz fazem show (sexta-feira no Parque) dentro de
uma atmosfera de “nuvem 33”. E por ai. Tiago Amorim hi muito
tempo esté insistindo nos simbolos cabalisticos e no Apocalipse.”®

Dessa forma, nas leituras das manifestagdes ordindrias, publicas e cotidianas do
Recife, é possivel verificar as proximidades e distanciamentos estéticos das artes —
migracdes entre os campos do fazer — na sua atuacéo local, como na “peca infantil” sob
direcdo, producdo e montagem de Eduardo Maia. Onde o artista e compositor Flavio
Lira — Flaviola —, fez a trilha sonora da peca e atuou, executando ao vivo 0s temas dos
personagens. Contudo, ao tentar explicar seus propdsitos com a peca teatral, de nome
“Nos Anéis de Saturno” em 1972, o estudioso e astrlogo Eduardo Maia, mencionou
que: “O teatro infantil é a resposta para discussfes intelectualizantes. A resposta

césmica para um tempo de desbundes: o desbunde infantil: coloridissimo”.%

: e & x
Cartaz da Pega - Nos Anéis de Saturno

Um dos Signos de Lula

% Cf. . ho I1. Capa.

% A matéria do Jornal do Commércio de 06 de maio de 1972, de Norma Licia e fotos de Natanael
Guedes, que usa 0 mesmo nome da peca teatral, “Nos Anéis de Saturno”, anuncia a “estréia marcada para
hoje no auditério da Fafire, sob patrocinio da Campanha Pré-Infancia, com inicio as 17h a pega devera
continuar a temporada, sendo encenada sempre aos sabados e domingos”. Caderno Il. p. 5. Houve
também apresentacfes da mesma peca no teatro da Difusora de Caruaru. Ver Jornal do Comércio de 14
de julho de 1972. “CINEMA/Artes”. Caderno 1. p. 4.
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Flaviola, nome artistico de Flavio Lira, “estreou em 1971 no grupo “Arame
Farpado” com o show musical “Continente Perdido”, produzido no Teatro Popular do
Nordeste. Este foi o ultimo show apresentado no TPN (Teatro Popular do Nordeste).
Prosseguiu em 1972 fazendo musicas para o musical infantil “Nos Anéis de Saturno” de
Eduardo Maia”, um show apresentado pela “Troupe Jipiter”.*” Portanto, mesmo com
atencdo direta ao campo musical, percebe-se que este nem sempre estd sozinho nos
estudos culturais, pois as migragdes séo entre os artistas e obras. Importantes para se
pensar a “nagdo como uma comunidade imaginada”.*®

Mas, no campo especifico da musica urbana da “pernambucélia”, no inicio dos
anos 1970, apresentou-se a iniciativa de Maristone no “Curti Som na Ribeira”. No
Caderno Il do Jornal do Commércio de 25 de marco de 1972, o anincio era de uma
apresentacdo no P4tio do Mercado da Ribeira, em Olinda. Maristone cuidou “do sistema
de som”, para apresentacdo do show de JO0 Soares, que se encontrava no Recife
encerrando sua “temporada no Parque”. Tal evento também contou com apresentacdes
musicais de “Robertinho”, “Help” e “Wilson”, “Vinicius de Morais” e “Toquinho”. A
saber, a representatividade de Olinda nas atividades artisticas dos anos 1970 foi notavel.
Seja no MAC (Museu de Arte Contemporanea), quando ndo no estidio 3 Galeras do
artista plastico Tiago Amorim.”

Robertinho de Recife, antes mesmo de tocar “A danca das esferas”, no Nosso
Teatro em 28 de marco de 1975, sob producéo de Tiago Amorim, a fim de mostrar a
precoce habilidade do guitarrista para “muita gente que deveria ter visto esse novo
trabalho da “Trés Galeras”, e ndo esteve presente nas outras apresentacdes”,'®
trabalhou durante muito tempo com Maristone e o grupo Os Bambinos, desde muito
jovem, e também nos finais dos anos 1960 com Aristides Guimardes e o LSE

(Laboratdrio de Sons Estranhos). E relevante informar que sob o cuidado de Maristone

" Retorno de Flaviola — volta do Rio — ao Recife em 1982, para tocar na boate Misty, em entrevista
concedida ao Diario de Pernambuco. De nome, “Altos Vapores”. Diario de Pernambuco de 20/04/1982.

% HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP &A. 2003.

% “Tiago Amorim esta4 mostrando toda a forca de sua atuagdo no campo artistico, em Olinda. Sua galeria,
a 3 Galeras, ja se tornou um ponto aberto para quem esta fazendo um trabalho sério (como ele proprio
frisa), promovendo uma individual do préprio Tiago, uma de Montez Magno e agora essa coletiva. E a
grande vitoria de Tiago Amorim esta semana, foi o sucesso do show 7 Cantos do Norte, que teve nele o
idealizador, promotor e coordenador geral”. Jornal do Commercio, 29/01/74. Caderno IlI1. Ultima Pag.
10«50 utilizados instrumentos ocidentais e orientais (quitarra, bateria, percussdo, citara, auto harpa,
craviola), numa tentativa de encontrar os elementos de ligagdo entre as duas correntes musicais”. Cf.

Jornal do Commeércio de 28/03/75. “Hoje ainda “a Danga das Esferas”.” Caderno Il. pp. 9.
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no equipamento de som, também tocou o desenvolto grupo musical Nuvem 33 — vale
ressaltar ndo se limitara ao campo musical, desenvolvendo atuacbes também na
literatura, teatro, artes pléasticas —, com a apresentacdo de uma “Retreta Eletronica” no
Teatro do Parque em maio de 1972. Na divulgagéo deste show os artistas expuseram:
“Viva, a obra aberta sem caridade. Sem verdade, sem venda. A que fez Lampo, o rei do
cangaco”.'% Em seguida, o grupo Nuvem 33, sob o comando de Tiago Araripe e Otéavio
Bzzz, iniciou sua temporada de apresentacfes na Casa 17, do Patio de S. Pedro, nos dias
5, 6, 7 e 8 de julho de 1972, onde explicitaram “ndo procurem nenhum esquema — 0
“nuvem...” esté4 furando qualquer esquema, ndo se enquadra preocupagao: criar”.'*
Contudo, na manifestagdo dos grupos musicais urbanos do Recife nos anos
1970, existiam posturas singulares em resposta dos problemas especificos que
enfrentavam. Em reportagem jornalistica sob o nome de “O Som de Recife”,'®
publicada no Jornal da Cidade em 1975, com matérias de Genenton Moraes, Celso
Marconi e Jormard Muniz de Britto, expondo visdes criticas e problematizacdes a
respeito dos grupos e artistas da msica “urbana-lama” do Recife.'®® Tais proposicoes
problematizaram, no geral, o fazer musical urbano e udigrudi durante os anos 1970, sem
esquecer-se do grupo Armorial, coordenado por Ariano Suassuna. Em uma das
matérias, o jornalista Geneton Moraes, pde em foco a problemética de como para o
“compositor nordestino”, “é preciso ir ao sul para entrar na danga do mercado”.%°
Mesmo as fronteiras do regionalismo sendo muito marcantes nas atuacdes dos
artistas locais dessa época, 0s criticos culturais possuiam seus proprios discernimentos e

convicgdes, algumas vezes marginalizadas pela falta do estatuto da maquina cultural

10«0 “nuvem...” desenrola-se , contorce-se , mostrando em cada movimento uma face criativa, nio
apenas no campo musical, uma serpente nuvem .” “O nulcleo basico da “retreta eletrénica” é formado por
Carneirinho, Tiago Araripe, Octavio Bzzzzz, Lula Wanderley e Humberto “Bactéria” Avellar.
Participaram ainda do “shom”. Pamela (vocal), Robertinho (guitarra), Jodo de Deus (baixo, gaita), Israel
(percussao). Maristone cuida do equipamento de som”. Cf. Jornal do Commércio de 07 de maio de 1972.
“Uma retreta eletronica / ou nuvem 33”. p. 8.

02 Apresentacio musical com participagdo de Carneirinho, Tiago Araripe, Otavio Bzzzz, Lula
Wanderley, Humberto “Bactéria”, Pamela (vocal), Robertinho (guitarra), Jodo de Deus (baixo, gaita),
Israel (percussdo) e Maristone cuidando do equipamento de som. Cf. Matéria, “Uma Retreta Eletronica /
ou show — Nuvem 33", publicada no Jornal do Commércio de 07 de maio de 1972. Caderno Ill. Pag. 8.
103 Matéria, “Nuvem 33 apresenta 2° Concerto / Shom”, do Jornal do Commércio de 02 de julho de 1972.
Caderno Il. Pag. 12.

104 A capa do periédico apresentou recortes faciais de varios artistas locais, no centro esta Alceu Valenca,
que gravou discos com representatividade musical inovadora no Recife durante o inicio dos anos 1970,
com Geraldo Azevedo e também como com o pessoal mais udigrudi, como no caso dos musicos do Ave
Sangria, de Lula Cortes e de Zé Ramalho da Paraiba.

1% Cf. Jornal da Cidade, N° 41. 03 a 09 de agosto de 1975.

1% Gravaram material na inddstria fonografica do sul durante os anos 1970 alguns artistas ou grupos Ave
Sangria, Ivinho, Alceu Valenca, Geraldo Azevedo, Quinteto Violado, entre outros.
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publica. Nas considerac6es do jornalista e pesquisador, Geneton Moares, com validacéo
da opinido publica de “compositores como Tiago Araripe, Aristides Guimaraes, o
pessoal da Banda e outros mais”, que “coincidiram num ponto”, antecipa ao leitor para
que quando for “ouvir” qualquer um desses artistas pernambucanos dos anos 1970,
deve-se esquecer “a preocupagio gratuita de procurar rétulos”. E que, “o trabalho de um
grupo ou artista do Nordeste ndo € necessariamente folclorico”. Sobretudo, esbocam
singularidades de que, “por viverem em ambiente urbano, recebem, assimilam e ndo
negam todas as informagdes que chegam aos olhos e ouvidos. E, da maneira que ouvem
e guardam o toque do cantador de embolada da Praca Joaquim Nabuco, escutam
também o rock & samba & frevo & baido. Tudo influi sobre o que eles fazem, tocam e
cantam”.2®” Em termo musical, a nova evidéncia da cidade, para o jornalista Celso
Marconi, foi a atitude jovem. Pois, para jornalista pernambucano, “cada jovem mdsico,
pode ser um caminho”.*®

Dessa forma, procurar um contexto préximo da atitude jovem, no inicio dos
anos 70, seria também poder imaginar que a contestacdo social, dos hippies de mochila
nas costas, difundiu uma maneira singular de subversdo dos valores morais
estabelecidos.'® No ambito estritamente musical, tal questionamento transgressor
reverberou na atuacdo de alguns grupos e apresenta uma apropriacdo de elementos de
diversos estilos, inclusive a presenca de mdusica folclérica em um experimentalismo
musical de associacdo livre, as vezes até sob improviso. Pois, 0 importante para o artista
foi cantar, e “cantar de fora” do establishment autoritario. Visto que o underground dos
anos 1970 é do rock, somado ao experimentalismo, ou ao misticismo oriental, a

experiéncia transcendental, dificilmente levada a sério nesse contexto.® Por isso, o

197 A matéria de nome, “Eles estdo assanhados. Brincou é bola na rede”, de Geneton Moraes, mencionou
que “é preciso lembrar, que, ultimamente, apesar de todas as pedras no meio do caminho, abriram-se
algumas portas para o pessoal que faz masica popular no Nordeste, através do lancamento de artistas da
regido no mercado nacional, por parte das gravadoras do sul, onde tudo acontece, em termos de
inddstria”. IN: “O Som de Recife” do periédico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto
de 1975. Pp. 09-12

1% Matéria do Jornalista Celso Marconi, “Esse som pode ficar enterrado no Capibaribe”. IN: “O Som de
Recife” do periddico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. pp. 09-12

19 A exemplo da musica de Marcos Valle, “Revolugdo Organica”, que diz: “Agente pensa no que vé e
faz os planos pra vencer / e 0 que serd que é viver? / e o que sera que é vencer? Carro, uma casa, festa,
restaurante / de ser manchete no jornal / e olhei o som do funeral / convido todos pra comer / convido
todos pra beber / porto, sem dinheiro / moro vinho branco, vinho tinto / coma tudo até ndo puder / tudo
que se faz é comer / e se engasgue nesse jantar / coma tudo até estourar / meus amigos vamos beber / faca
um brinde ao meu funeral”. VALLE, Marcos.; VALLE, Paulo Sérgio. IN: LP Marcos Valle - Vento Sul.
Rio de Janeiro: Odeon. 1972. Faixa 1. Lado A.

19 Em uma entrevista publicada no Jornal da Cidade sobre “Ave Sangria: som experimental” Marco Polo
mencionou que: “Agora eu posso ver com clareza a falta de respeito que todos tém pelo artista. Nao estou
falando do meu publico, que é maravilhoso na rua e no teatro. Estou falando do sentimento geral que
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pessoal do udigrudi da pernambucélia estiveram em alguns momentos mais voltados
para a representacdo da contracultura na “paz viajante” dos motoqueiros do filme Easy
Rider, por um rock pop e experimental, do que para uma “violéncia urbana” como de
James Dean em Juventude Transviada, com um hard rock agressor? Nem sempre.
Contudo, procura-se apresentar um pouco sobre a vivéncia dos ndo-consagrados da
histéria.'** Tomando como pressuposto que o folclore encontra mesmo eco nas atuagoes
musicais dos jovens experimentalistas. Mas, nunca em sua forma atuante de idealismo
intelectual a partir das “raizes” — como pretendiam os armoriais —, devido ao fato que
“ndo sdo apenas os artistas ligados a esses cultos que deles se servem para a divulgagao
da musica popular, mas artistas profanos que recorrem a essa fonte comum de

inspiragdo”.**?

existe de que a arte ndo é coisa séria. Fazer musica ndo € um trabalho para essas pessoas. Musica é
diversdo para quem V&, ndo para quem esta fazendo. Musico aqui é cabeludo, maconheiro, cabra safado.
A comegar em casa. Mas isto ja estd passando, ja esta comecando a ser criada uma mentalidade diferente.
Os musicos também estdo mudando de mentalidade. Eles estdo mais afim de ser profissionais. As
mascaras, as maquiagens, plumas e paités estdo acabando. Agora estd na hora de todo mundo enfrentar
sua prépria verdade.” IN: “O Som de Recife”, do periddico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09
de agosto de 1975. pp. 09-12.

1 «Ave Sangria/ auténtico pop nordestino”. Matéria de Celso Marconi no Jornal do Commércio
menciona que, o “fundamental é que o Ave Sangria colocou seu trabalho, agora, em niveis nacionais; um
trabalho sério, da maior criatividade. Principalmente um trabalho jovem, que exprime as vivéncias de um
grupo de jovens que vivem na cidade, com as condicdes de vida na cidade, e principalmente num total
relacionamento com o que se faz, em matéria musical, em todo o mundo”. “Somente os imbecis
pretendem que se rejeite o acervo cultural que nos chega, hoje, por todos os meios de comunicacéo. E o
grupo Ave Sangria, com sua musica, expressa sua realidade auténtica, uma linha pop, atual, em
consonancia com as correntes mais jovens da cultura internacional ocidental; e nordestina, porque o
especifico de nossa cultura estd no sangue nao sé de Marco Polo, mas de todos os que fazem o Ave
Sangria”..Jornal do Commércio de 18 de agosto de 1974. Caderno IV. Pag. 7.

2 para Souza Barros “A contribuicéo do folk para as artes em geral resultaria, sobretudo neste sentido, de
polivaléncia da prépria vida de folk. A auséncia de especializagao leva o oleiro a aprender a preparacao de
suas tintas e aplica-las; o imagista a esculpir e a pintar as suas imagens... Sera, com certeza, um trabalho
rustico, humilde, porém, em muitos casos, com originalidades curiosas e com uma inventiva para resolver
certas dificuldade e situagBes dessa improvisacdo artistica. Foi, porém, dentro desse artesanato que se
criaram as condi¢Bes para o desenvolvimento das técnicas, possibilitando o aparecimento das grandes
obras de arte. Para o mundo dos humildes, a sua obra tem muitas vezes os limites da miséria, do restrito,
da fome, que sempre foi mde da invengdo e que transforma em adorno os préprios e limitados objetos de
uso diario.” O autor menciona que para Herbert Read: a “arte popular ndo é arte feita pelo povo em
imitacdo da arte de classes mais cultivadas, isto &, ndo é o reflexo ristico da arte de gente afetada, ainda
menos a arte que nasce de um amor afetado pela simplicidade do dia-a-dia”. Cf. BARROS, Souza. Arte,
Folclore, Subdesenvolvimento. Editora Paralelo Ltda: Rio de Janeiro, 1971. pp. 37-50.
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Musica livre, experimentalismo e desbunde?

“Processo da obra-se-realizando-desrealizando-se: por meio de todas
as aproximacOes entre arte e vida, arte no corpo, arte do instante.
Avrtevida como anti-arte”.

Jomard Muniz de Britto — Escrevivendo

Nos anos 1970, uma paisagem social ganha forma a partir das praticas
cotidianas, das relagdes pessoais, dos agenciamentos e dos fazeres culturais. Mas, como
cercar o &mbito musical, a fim de tragar nitidos contornos sobre ele? Um dos métodos
de maior eficacia na pesquisa historica sdo os meios jornalisticos e panfletarios, os quais
permitem o reconhecimento de alguns dos “debates publicos” do local estudado. Aliés,
permitem também observar, naquela temporalidade, algumas das configuracdes
artisticas e intelectuais que emanavam das ruas, casas e teatros pernambucanos.

Mas, do que se tratava tal “debate publico”? Somente, “uma armadilha mais do
que um argumento”?**® Iniciado em ressonancia de atividades tropicalistas no eixo Rio
de Janeiro e Sdo Paulo, em términos dos anos 1960, os ditos “debates publicos”,
focavam essencialmente no eixo discursivo da estética e do fazer cultural, ou seja, arte
pela “liberdade da arte”. “Esta velha coisa, a arte”, que menciona o estudioso e critico
da cultura Roland Barthes, ao sugerir que: “a arte pop inverte os valores. “O que marca
0 pop, € antes de tudo o uso que ele faz de tudo o que é desprezado.” (Lichtenstein)”.***
Cabe aqui, lembrar da “mesma juventude” que tentava matar “o velhote inimigo” que j&
havia “morrido ontem”. Nitidamente, alguns questionamentos apelavam pelas tradi¢coes
preservadas e “esquecidas”, outros estabeleciam preocupacdes diversas e expressavam
em matiz experimental, diversas maneiras de marcar, dar sentido, construir uma fixacao,
através das praticas de um dado escritor, musico, ator, intérprete, produtor ou agente

social. Tais arguicOes séo relevantes para captar o tipo de poder que possuem os atores

3 parafraseando o estudioso Jomard Muniz de Britto, ao problematizar um tipo e estética vanguardeira
do fazer. Cf. BRITTO, Jomard. Escrevivendo, 1973. O Jornal do Commeércio de 29 de dezembro de 1976
publica, “Jomard Muniz de Brito distribui novo “envelope”.”Trata-se de uma narrativa, que “ndo € livro,
ndo é revista, &€ Jomard “escrevivendo”, novas experiéncias com a vanguarda, com as mais recentes
manifestagdes da cultura nacional. Como das outras vezes, as paginas vém soltas, mimeografadas, dentro
de um envelope. Utilizando o mimedgrafo eletronico o escritor liberta-se das imposi¢des da indUstria
editorial e pode publicar suas obras ainda dentro da quente atmosfera em que escreveu ou escreviveu,
para usar aqui uma expresséo sua”. Caderno I11. Ultima Pag.

4 Em Barthes que, “Estas manifestacfes diversas ndo se relacionavam com o que geralmente se chama a
Estética; eram simplesmente produtos da cultura de massa e de forma alguma pertenciam as artes”.
Portanto, “Ha duas vozes como numa fuga — uma diz “Isto ndo é arte”, a outra diz a0 mesmo tempo: “Eu
sou Arte”.”. Cf. BARTHES, Roland. O dbvio e o obtuso. Trad. Isabel Pascoal. Edigdes 70: Séo Paulo,
1982. pp. 169.
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sociais na producéo e confecgdo do bem material, sdo estes os principais construtores de
significados que simultaneamente  passam a participar - em parte
qualitativa/quantitativa, a julgar pela aceitacdo/rejeicdo do publico — da criacdo da
representacdo sonora, visual e textual da interpretacdo do contelido do bem cultural

reverberado na sociedade.’*®

Uma relacdo ciclica ganha evidéncia nesta problemaética,
entre compositores, obras e intérpretes, e que é evidenciada na “Abertura Conceitual da
Obra Musical”, do filésofo Gilles Deleuze, que pretende “abrir um campo de
possibilidades mais amplo de interpretacdo e aceitando os possiveis resultados obtidos
por diferentes interpretes”.'® Agora, voltando a recorrer as inquietagbes e
questionamentos do estudioso Jomard Muniz de Britto: “Quando a lama vai conseguir
acabar com nossas brilhantinas intelectuais?” Diga-se de passagem, as brilhantinas
continuardo onde sempre estiveram, desde que marcadas pela enorme quantidade de

lama, e com:

“mdsica dentro, por cima, ao lado, a margem da lama, do lamacal:
siléncio estridente e rugido pegajoso, todos os pops e poupados do
mundo, é a mesma danca meu bem, flaviolas inventadas lucidamente,
alices copiadas bruscamente, um blue seixoso mas pessoensemente
lindo de Zé Ramalho, um canto inédito de Tonico Aguiar anunciando
que “?17céu esta dentro da gente” apesares de lama, infernos de
lodo.”

Sobretudo, vale ressaltar que as brilhantinas séo referéncias aqueles que buscam
somente o “erudito” na arte, como expresséo cultural digna de apreciacdo e divulgagio
social. Mas, constata-se que a midia, neste panorama, age como veiculo catalisador,
atuando no campo da influéncia pela propaganda, pois a publicidade também ndo
pretende abarcar “tudo” na musica, somente se apropriar e lucrar dos “gostos em

comum?”. Isso ndo quer dizer que se pretende decifrar “todas” as formas de fazer cultura

15 Nos anos 1970, “aqueles que agem e lutam deixaram de ser representados, seja por um partido ou por
um sindicato que se arrogaria o direito de ser a consciéncia deles. Quem fala e age? Sempre uma
multiplicidade, mesmo que seja na pessoa que fala ou age. N6s somos todos pequenos grupos. Nao existe
mais representacdo, s existe acdo: acdo de teoria, acdo de pratica em relagBes de revezamento ou em
rede”. Conversa entre Gilles Deleuze e Michel Foucault, “Os Intelectuais e o Poder”. IN: “Microfisica do
Poder”, Rio de Janeiro: Edi¢Bes Graal, 1979. pp. 69-78.

16 0 filosofo Gilles Deleuze, desenvolve proposicbes argumentativas que envolvem o gesto sonoro,
como signo de uma intencionalidade gestual da musica que fala em palavras e se expressa em sons. Cf.
DELEUZE, Gilles.
http://sussurro.musica.ufrj.br/pgrst/g/quarantadani/abertura%20da%20obra%20musical.pdf ~ Consultado
em 15/01/2009.

7 O autor usa de referéncias aos artistas locais para evidenciar a diferenciacdo ptblica das atuacBes
artisticas ndo s6 no ambito musical. Pois, perante a “ideologia romangal/armorial corro desembestado”,
afirma Jomard Muniz de Brito em “Confissdes im/proprias ou ou u ou que calor”. Faz parte da
reportagem “O som de recife” do periédico impresso Jornal da Cidade, n° 41 de 03 a 09 de agosto de
1975. pp. 09-12
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no espago publico do Recife. Mas, que “essas “maneiras de fazer” constituem as mil
préticas pelas quais 0s usuarios se reapropriam do espaco organizado pelas técnicas da
produco sécio-cultural”.*® Delas, a atencdo empregada aos territ6rios subterraneos, se
d& pela fabricacdo de imagens alusivas da critica, a grupos musicais e artistas ditos
marginais da cultura através de jornais e revistas."*® O que, nestes aspectos, ndo
correspondem ao conceito de como se deu a “opinido popular” de uma época. Portanto,
o foco ndo é localizar uma diferenciagédo cultural, ou uma contracultura nos anos 1970,
mas identificar como, e porque, algumas praticas culturais ganharam tal definig&o.
Inspirados pela idéia fundadora de que “a errncia pode ser considerada uma constante
antropoldgica que, sempre e mais uma vez, ndo para de penetrar em cada individuo e no
corpo social em seu conjunto”.*?°

Quando se tratando especificamente da estética musical em sua manifestagdo
experimental, torna-se importante revelar que a veloz transitoriedade dos simbolos e
emblemas pode dificultar e obscurecer o fantasma da diferenciacdo transestética dos
estilos.”® E o que dizer da diversa e cotidiana criacdo dos estilos na musica? Nas
palavras do historiador Marcos Napolitano, estudioso da musica brasileira, para
estabelecer a diferenga musical ndo é de um todo dificil, por isso se deve tomar por

observagdo um panorama da “MPB” dos anos 1970, nas seguintes formas:

a MPB ocupava, simultaneamente, trés grandes circuitos
socioculturais, que marcavam o sistema cultural brasileiro como um
todo: o circuito engajado herdeiro da “hegemonia” nacional-popular
dos anos 60 (em linhas gerais legado a chamada esquerda ortodoxa); o
circuito alternativo, ligado tanto a heranca das vanguardas quanto as
novas subculturas jovens que explodiram no Brasil apés 1968; e,
finalmente o circuito cultural dito *“massificado”, marcado pela
presenca da industria da cultura altamente capitalizada (editorial,
fonogréafica, televisual), que impunha aos produtos certas formulas e

situava o artista dentro de um star-system”.'??

18 CERTEAU, Michel. A invenco do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 41.

19 Exemplo de “Mautner um marginal de sucesso”, a matéria expde que “Jorge Mautner é uma da figuras
mais marginais da cultura brasileira. Marginal no sentido que rompe, total e profundamente, com todo o
convencionalismo. Ndo se submete, na sua criagdo, a nenhum esquema estabelecido de composigdo”.
Jornal do Commeércio. 20/10/72. Caderno Ill. Pag. 2.

120 MAFFESOLI, Michel. Sobre o nomadismo: vagabundagens pés-modernas. Trad. Marcos de Castro.
Rio de Janeiro: Record, 2001. pp. 34.

2L A “transestética” aqui referida surge em atencéo as consideracdes de Jean Baudrillard em proliferar a
arte em todas as partes. Cf. BAUDRILLARD, Jean. “La transparéncia del mal: ensayo sobre los
fendmenos extremos”. Barcelona - Espanha: Editorial Managrama, 1991. pp. 20-25.

12 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificagdo (1950-1980). S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 127-128.
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Entretanto, nas consideracdes do ensaista Haroldo de Campos, “toda” a
vanguarda brasileira foi reconhecida somente através da poesia concreta e que todo
“resto” tornou-se “diluicdes, diversificagdes e redenominacdes”.'”® Mas, foram tais
diluicBes, diversificagOes e redenominagdes transracionais que escaparam da pequenina
conjuncdo que se tenta estabelecer para a vanguarda um questionamento critico do
subdesenvolvimento, visto que a vanguarda tornou-se bem mais que um rotulo da
embalagem da arte. Ser4 que por uma forma inconvencional na “artevida”, que se
apresenta como “uma projecdo de um imaginario operante”?*** E que na musica dos
anos 1970:

“Todos juntos e separados estdo querendo saber pelo
exercicio do corpo e da mente enlameada que um show de mdsica
precisa ser uma coisa totalizante, abrangentemente cénica, todos 0s
trecos audio-visuais, muito dindmica da comunicacdo criativa. Com
alegorias ou ndo, todas as tentativas precisam ser experimentadas. Se

possivel, sem a “ingenuidade” dos que procuram a adocdo dos

“consagrados”.'”®

Nos shows musicais do Recife observa-se que as participacdes e os transitos dos
personagens nas atuagdes e producdes artisticas foram expansivos e forneceram leituras
diversas das praticas musicais e politicas cotidianas dos varios grupos urbanos. Houve
também a preocupacéo de uma vida marcada pelo “qualitativo” nas atuagdes, visto que
alguns dos grupos mantinham contatos e conhecimentos das atuagdes diversas na
musica urbana e se diferenciavam em min(cias através de pequenas convengdes.'?
Como a exemplo das propostas de Lula Cortes e Katia Mesel, com o pessoal mais
udigrudi do Recife. E o que inquietou suas vontades? Dificil de dizer. Em teoria, tais
fendbmenos de aproximagdo, nas palavras do estudioso Michel Maffesoli, elucidam
pontos comuns de acordo entre pessoas, uma empatia pela sensibilidade com o outro,

pois “depois da estética (o sentir em comum) e da ética (o lago coletivo), o costume ¢,

123 Consideraces de Haroldo de Campos sobre a poesia concreta. CAMPOS, Augusto. O balanco da
bossa e outras bossas. 52 Edicdo. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1993.

24 BRITTO, Jomard Muniz de. Escrevivendo. 1973.

125 Jomard Muniz de Britto em “ConfissGes im/préprias ou ou u ou que calor”. Faz parte da reportagem
“O som de recife” do periodico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp. 09-
12

126 Exemplo de Tiago Araripe do grupo musical, Nuvem 33. “Grupo que fez um bocado de “estrepolias”
antes de viajar apara S&8o Paulo”. “Tiago Araripe fez amizade com Tom Zé; fez amizade com 0s irmaos
Campos e Décio Pignatari”. Matéria do Jornalista Celso Marconi, “Esse som pode ficar enterrado no
Capibaribe”. IN: “O som de recife” do periddico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto
de 1975. Pp. 09-12
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seguramente, uma boa maneira de caracterizar a vida quotidiana dos grupos
contemporéaneos”.*?’

Por isso, sdo as leituras dos usos e praticas musicais em comum que ganharam
destaque na pesquisa durante a década de 1970, pois se era de costume a juventude da
época de ouvir muito rock, a visibilidade da dimensdo de profundidade subterrénea,
também era de empatia na expressao sonora de referéncia ao rock. Neste contexto, sem
esquivar totalmente dos ritmos regionais e do universo da msica nordestina, claro.*®
Dai, a “criagdo de conjuntos de signos que formam uma gestualidade, cuja interpretacéo
pode ser suficientemente ampla (pelo menos mais ampla que a escrita tradicional)
obrigando o intérprete a participar, em parte, da criagdo do resultado sonoro”.**° Tipo de
“processo dentro e a partir da obra-realizada (nunca acabada no sentido de fechada),
através da possibilidade de outras “versBes”, “leituras”, “interpretacfes”,
“manuseios™”.**

Tudo indica que nos anos 70, a indUstria fonogréfica de certa forma impulsionou
a producdo de artistas que se modernizaram com elementos de diversos géneros
musicais, inclusive do rock. Era a efetivacdo da abertura na musica de consumo
proposta pelos agentes tropicalistas? Devido ao passo de que, no tropismo tropical
pode-se tropicar, ainda assim é trépico?"*! Seria um tipo de “moral do avesso” que
conduzia o uso das consideracdes de Oswald de Andrade em muitas produgdes artisticas

da época, das criagdes aos caminhos?**

O que se coloca em vislumbre na época, € que a
“Tropicalia”, impds de forma significativa, a possibilidade de autonomia e liberdade

referencial do artista no seu fazer musical. Mesmo quando se tratando de ser a producéo

27 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. pp. 54.
128 Tamarineira Village 0 “Rolling Stones do Nordeste”, tocava muito bem os ritmos regionais e se
apropriavam de temas folcl6ricos como na musica Boi-Ruach. Sua letra, nem tanto rural, dizia: “Cidade
grande, venha vento \ vento vem \ emboscada o fim de linha \fim de linha vem \ ah! belo seria ver o que
vem (bis)\ e traga minha venha vento, vento vem e quem vier junto venha vento, vento vem (bis) \ ah!
belo seria ver o que vem \ dia ap6s dias, ano apds ano, como palavras perdidas no vento\ venha vento,
vento, vento, vento vem \ ah! belo seria ver o que vem”. SEMENTE, Israel [Compositor]. IN: CD A
Turma do Beco do Barato. Projeto Antologia Anos 70. Faixa 3.

129 Cf. Ensaio da conferéncia de Guilles Deleuze sobre o tempo musical acima mencionado. Cf.
DELEUZE, Gilles.
http://sussurro.musica.ufrj.br/pgrst/g/quarantadani/abertura%20da%20obra%20musical.pdf ~ Consultado
em 15/01/2009.

130 BRITTO, Jomard Muniz de. Escrevivendo. 1973. pp. 16.

131 Aluséo ao referencial musical universalizante das propostas promovidas pelos tropicalistas.

132 CHAMIE, Mario. A Linguagem Virtual. S3o Paulo: Quiron, Conselho Estadual de Cultura, 1976.



47

cultural, “cosmopolita por vocagdo e planetaria por extensdo”.** Como é também o
caso do udigrudi da pernambucélia. Pois, o Recife ja havia sido palco das desviantes
atuagdes musicais tropicalistas nos finais dos anos 60, com o Aristides Guimaraes e o
“Laboratério de Sons Estranhos”. Tal impacto musical também estava aliado ao
objetivo da vanguarda e aos agenciamentos oswaldianos, da “antropofagia que tanto nos
une”.*

Entretanto, tal ressondncia pode ndo ser a Unica tradicdo musical reconhecida
pela manifestagdo musical udigrudi do Recife na década de 1970, mas deve-se
consideré-la inflexivel devido ao olhar pesqueiro das gravadoras aos novos artistas
experimentalistas; a exemplo de Alceu Valenca & Geraldo Azevedo,* que lancaram
material experimental pela Copacabana em 1972, Fagner do Ceara e Quinteto Violado
de Pernambuco, que gravaram LP pela PolyGram em 1973, também a Banda de Pau e
Corda gravou pela RCA no mesmo ano, e 0 Ave Sangria, em 1974 pela Continental.
Sobre o0 som produzido pelo grupo Ave Sangria, 0 Jornal do Commeércio anunciou que

estavam:

“Fazendo uma interpretacdo de ritmos, uma juncdo de blues
com samba, baido com rock, ou entdo musica africana, como
Maracatu e o Candomblé com o jazz o Ave & Sangria (sic) — grupo
musical que antes tinha o nome de Tamarineira Village — soma e
equaciona todas as suas experiéncias e parte para a leitura de um
disco. E para tal, das oitenta mlsicas compostas pelo grupo e que
fazem parte de seu repertdrio — do qual Marco Polo, vocalista do
grupo e Almirante o baixo — foram selecionadas 20 para uma

133 Proposicdes de Edgar Morin sobre o caréter policultural das sociedades modernas. Cf. MORIN: Edgar.
Cultura de massas no século XX: neurose. Trad. Maria Ribeiro Sardinha. 9 ed. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1997. pp. 13-21.

13 0 artista, Aristides Guimaries, vencedor do festival de Cataguazes em 1969, participou nos finais dos
anos 1960 de shows e fomentagBes musicais com grupos do Recife. Tocou com grupos como
“Moderatos” e “Bambinos” foi um dos primeiros a experimentar a guitarra desenfreada de Robertinho
nos palcos do Recife. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. p. 109-135.
Também. Cf. Jornal do Commércio de 06 de maio de 1972, sobre as producdes de Eduardo Maia,
produtor da peca teatral “Nos anéis de Saturno”, que “Co-dirigiu uma peca infantil intitulada “A bruxinha
que era boa”, de Carolina Machado, que tinha como ator principal o seu irmdo Daniel. Juntamente com
Avristides Guimardes, fundou o LSE — Laboratério de Sons Estranhos, comegando ai uma vivéncia maior
no teatro.”. p. 5.

135 A perceber que pode acontecer dos artistas também migrarem de uma gravadora a outra. “Geraldo
Azevedo estava fora do Recife desde fins de 67. Alceu Valenca desde fins de 70. Eles dois estdo voltando
agora. Tendo, como cartdo de visita um bom LP, gravado, em dupla, pela Copacabana. E vdo fazer um
show no proximo sobrado, as 21h, em sessdo Unica, no Nosso Teatro”, em critica de Medeiros Lins ao
disco ver matéria do Jornal do Commercio de 12 de dezembro de 1972 de nome “Alceu & Geraldo, a
alegria/ironia do som no Nosso Teatro”. p. 1. “Do disco deles tem uma musica que estd sendo bem
executada nas radios do Recife: “Me da um beijo”, de Alceu. Uma espécie de “rock caipira”, de
sonoridade agradavel, inteligente. Mas que ndo €, sem davida a melhor musica do LP. Mdsicas de maior
profundidade séo “Planetéario” de Alceu, que fala da neurose da cidade grande, e “Mister Mistério”, de
Geraldo, ambas composi¢des que tem uma certa dose de magia”.
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“peneirada” e escolha de dez ou doze que compordo o primeiro LP do
conjunto, pela Continental”.**®

Almir de Oliveira, compositor e masico do grupo Ave Sangria, afirmou que na
confeccdo do disco em questdo, estavam a preparar uma puxada de caboclinho e depois
de samba de breque para implementar a musica “Gedrgia a Carniceira”. E mesmo ndo
dando tempo de gravar as passagens e arranjos desejados, por conta da correria para 0
lancamento do album dentro do prazo proposto pela gravadora, a faixa trouxe grande
ruptura com a musica convencional e apresenta, em letra, forte critica social. Pois, se
para ganhar autenticidade no cenério roqueiro mundial, o Rolling Stones “corria com o
diabo”, o grupo Ave Sangria também ndo deixou barato e soltou impiedosamente,
“Gedrgia, a carniceira dos pantanos frios da noite do deus satd”.**” E que, os grupos
urbanos explanados e observados nesta dimensdo espacial e artistica, podem permitir
uma leitura das prioridades comerciais das gravadoras. Neste sentido, percebe-se uma
associacgdo prioritaria entre a producdo da “arte” e a exteriorizacdo da imagem mais
adequada para a construcéo de uma “identidade regional” especifica.'*®

Com isso, as producdes musicais dos artistas expressavam, sobretudo, o “lugar”
de onde surgiam, pois “reconhecer-se na MPB passa a ser, a0 mesmo tempo, acreditar
em certa concepcao de “povo brasileiro™”.** Esta foi a esfinge do simulacro artistico.'*°
Pois, os artistas utilizavam em suas musicas acentuacGes aos elementos dissonantes,
folcloricos e regionalistas, mas também, referéncias aos diversos tipos de géneros e

ritmos musicais universais. Mais regionalistas que universalistas, ou vice-versa — ndo

136 cf. Jornal do Commércio, 02/04/1974. Caderno 11. Pag. 2. Na mesma semana saiu a retificacio nome
do grupo pelo jornal. “Numa matéria publicada, esta semana, aqui no JORNAL DO COMMERCIO, saiu
0 novo nome do grupo como Ave & Sangria, porém o Marco Polo pediu para retificar, pois o verdadeiro
nome adotado é Ave Sangria (sem o conhecido & dos Secos & Molhados)” Jornal do Commércio de 07
de abril de 1974.

3" POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 5 — Lado
B.

158 “Segundo Ariano Suassuna, no livro “O Movimento Armorial”. Publicado pela editora universitaria,
ele “pretende realizar uma arte brasileira erudita a partir das raizes populares de nossa cultura”. E para
isso, procurou-se na musica armorial, assimilar os valores da mdsica popular essencialmente nordestina,
e, a partir dai, reelabora-los para o consumo de um publico mais eruditizado, sofisticado e distanciado dos
préprios valores que fundamentam a arte armorial”. “Assim, se a mdsica andnima nordestina, jamais sera
aceita para consumo por um publico preconceituoso que V&, nela, apenas uma manifestacdo de
subdesenvolvimento ou, quando muito, mais um fenémeno exético, é muito facil ajusta-la para seu gosto,
nivelando-a as manifestacdes culturais elitistas. Isso é feito também, pelo Quinteto Violado e ensaiado,
com muito menos talento pela Banda de Pau e Corda”. Cf. Matéria “Critica de Disco”, “Quinteto
Armorial: Do aspero ao sofisticado” do Jornal da Cidade de 01 a 18 de janeiro de 1975. p. 16.

1% SANDRONI, Carlos. Adeus & MPB. IN: Decantando a republica, v. 1: inventario histérico e politico
da cang¢do popular moderna brasileira. Nova Fronteira: Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abrano, 2004. pp.
29.

10 DELEUZE, Gilles. “Platdo e o Simulacro”. IN: Légica do sentido. 4° Ed. Séo Paulo: Perspectiva,
2000. Pp 259-271
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importa 0 quanto —, 0s artistas executavam seus instrumentos, associando as suas
proprias referéncias o que era tocado na vitrola, nas radios e nos programas de televiséo.
E que a radio local tocou tanto “Udigrudi”, quanto “Armorial”. Dessa forma, “a “I6gica
binaria de separacdo” que prevaleceu em alguns dominios ndo pode mais ser aplicada de
maneira estrita”.** Na musica, a “globalizacdo” transforma a cidade em um grande
centro ladico para os jovens criarem seus primeiros passos de producdo artistica, como
bem desejassem, as vezes sem conseguir gravar discos. 1sso ndo quer dizer que neste
caso, deixem de comprovar outras atuacfes diversas nos circuitos musicais da cidade,
ou mesmo de estabelecer referéncias aos demais artistas locais. Como no caso do grupo
Nuvem 33, de Tiago Araripe. Ou mesmo, das poeticidades literérias de Jomard Muniz
de Britto — nos atentados poéticos —, ao questionar no Jornal do Commeércio de 28 de
maio de 1972: “Quem séo os cavaleiros de fogo”?

De acordo com o autor:

“Os cavaleiros de fogo sdo como os trés monges: por mais que
se afastem estdo cada vez mais proximos, por mais que se aproximem
menos poderemos alcanga-los com o suor do rosto, da méo, da forca.
Eles sdo os pontos de partida dos mais simples e estranhos caminhos.
Tentados sempre pelo espirito santo em linguas de fogo os trés
cavaleiros fazem da arte um prolongamento do corpo, da alma, da
agua, do fogo, da terra. Arte: chama que perdura se consumindo, que
as consome perdurando. Possuidos pelas linguas do fogo do espirito
santo os trés serenos cavaleiros do apocalipse descobrem em cores e
sons o incrivel recomeco do universo. Tao facil quanto impossivel
nomeé-los: TIAGO AMORIM, TIAGO ARARIPE,
FLAVIO/PHLAVIUS/FLAVIOLA”.'*

E ndo tdo revolucionarios como 0s agentes historicos que participaram da
Comuna de Paris, na Franca do final do século XIX. Os musicos experimentalistas e
artistas do udigrudi da pernambucalia dos anos 1970, cem anos depois e ndo através da
revolugdo, mas da contracultura — aproximando-se no fantasma da vida boémia e
festeira —, e sob a insignia do underground, continuariam o “salto na dire¢do da criacdo
de uma arte livre, transitando do romantismo para a arte moderna”.}*® O importante é
observar que na conduta jovem década de 1970, “a integragdo do rock, agora mais que

um género musical, é adotada como ritmo de vida, como uma maneira nova de pensar

1 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. pp. 43.
2 Diario impresso, Jornal do Commércio de 28 de maio de 1972. Matéria de Jomard Muniz de Britto
sob o titulo de “Quem séo os cavaleiros de fogo”, com foto de Tiago Araripe, Flaviola e Tiago Amorim.
p. 8.

143 SEVCENKO, Nicolau. “Configurando os Anos 70: a imaginac&o no poder e a arte nas ruas”. IN:
Anos 70: Trajetorias. Sdo Paulo: lluminuras: Itad Cultural, 2005. pp. 15.



50

as coisas, a sociedade, o comportamento. E identificado a libertagdo do corpo e a

percepcdo moderna”.*** Por isso, “curtir rock”**

, Na época, se tornou também sindnimo
de contracultura e de atitude underground, do consumo das adrenalinas, do ser alienado,
do desbunde e da posi¢do de marginalidade. O grupo musical Phetus, de Lailson, Z¢é da
Flauta e Paulo Rafael, nas palavras do guitarrista Lailson, estava “mais para Black

Sabbath do que para Yes”. Sobre este grupo, o jornalista José Teles, mencionou que:

“O Phetus descambava cada vez mais para o psicodelismo
com miseen-scene gotica. Rock’s pesados que levam titulos como
“Vaca Roxa” definido por Lailson como “rock rural psicodélico”, “Os
Montros no Primeiro Andar”, um rock-horror. Nas suas apresentacoes,
Zé da Flauta punha uma daquelas mascaras carnavalescas de

monstros, o resto do grupo maquiagem para acentuar a palidez, e s

comecavam a tocar & meia-noite em ponto. Darks avant-la-lettre” **®

Por isso, ser roqueiro estava tdo proximo da recusa fundamental, ndo em destruir
a cultura, mas de criar possibilidades de leituras outras das fomentadas pela “cultura
oficial”,**" reverberando em critica de repGdio e inconformidade a interdicdo e o
ditatorial instituido ou consensual. Tentando de formas diversas se aproximarem da tdo
almejada “liberdade de criagdo”, os jovens musicos experimentalistas, punham em
comprovacdo que as disposi¢des contrarias ndo se limitavam aos que produziam arte
regionalista, ou aos militares, se fortalecia a formagéo de inimeros pequenos grupos de
atuacdo artistica, com seus proprios codigos e interesses em comum. Pois, 0 importante
foi “tentar sem MEDO. Com muita PRESENCA, como nos casos de Alceu Valenca e
Flavio, Flaviola”.*8

J& no &mbito da producdo musical nacional encontram-se muitos exemplos da
abrangéncia de musicalidade experimentalista em langamentos da inddstria fonogréfica
dos anos 1970. Em mengao de poucos grupos, mas muito referenciais, pode-se ter idéia
da complexa e rica dimensdo musical de referéncia ao rock no Brasil dos anos 1970.

Exemplo de: Mutantes, Raul Seixas, A Barca do Sol, A Bolha, O Terco, O Peso, Joelho

4 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de Viagem CPC, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Edicdo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1981. pp. 68-69

145 Sem perder a expressdo regionalista na misica, 0 grupo Ave Sangria usa uma importante expressao de
referéncias multiplas que pode ser identificada também na letra da cang¢do, “Janeiro em Caruaru”, que ndo
foi lancada no disco LP de 1974, sua letra indica: “E Janeiro de novo e o mundo novo devagar
comeca/Circulando em meu sangue feito um Blues/A janela da rua esta aberta e eu sinto a brisa leve/Tudo
é claro e o céu é todo azul...”. POLO, Marco [compositor].

6 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. p. 162.

147 Na época, consagrada pelo jargdo Establishment.

148 «0 som de recife” do periddico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp.
09-12
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de Porco, Made in Brazil, Vimana, Som Nosso de Cada Dia, PA&o Com Manteiga,
Terreno Baldio, Bicho da Seda, Spectrum, Som Imaginario, Persona, Casa das
Maquinas, Karma, Os Brazdes, Liverpool, AlImondegas, Modulo 1000, Recordando o
Vale das Magés. Estes todos com discos lancados por diversas gravadoras que nos anos
1970, consumiam a moderna musicalidade experimentalista. E também o rock do
“underground”? E preciso tentar enxergar as singularidades, pois alguns dos grupos
musicais urbanos brasileiros caminharam diversamente na musica, aderindo também aos
moldes das gravadoras e podendo gravar do ’rock” ao “regional”, do “soul” a
“discoteca”.

E ndo foram somente Os Beatles e 0 “orientalismo” que fizeram a cabega do
pessoal do udigrudi, pois as referéncias se multiplicam. Tiago Araripe exprimiu o
“otimismo” nacionalista da década ao “parafrasear” o mausico Frank Zappa,

mencionando que: ““as coisas estdo melhorando, nos velhos tempos, o0 seu pai dizia
para vocé estar em casa a meia noite e vocé estaria, hoje, os pais ndo ousam mais dizer a
que hora vocé vai voltar, tem medo que vocé néo volte”. (FRANZ ZAPPA) sic”.**® No
entanto, a musica experimental dos grupos urbanos do Recife, ndo é s6 a musica dos
universitarios, mas das pessoas que desenvolviam uma empatia pela abstragdo musical
pop, pelo rock, e a pela estética psicodélica de musicos outsiders,™ numa fusdo de
elementos diversos englobados também no universo da mdsica nordestina.®®! Portanto,
como explicitado pela jornalista e ensaista Ana Maria Bahiana, 0s grupos musicais dos

anos 70, revitalizavam o processo de criagdo musical e artistica do pais, de forma que:

“ouvir rock, informar-se sobre as idéias e atitudes de seus
musicos e tentar tocar e ser como eles, passa a ser uma forma facil de
sonho, de fuga, um novo objetivo, um ideal. Nao apenas a misica — a
carga com que ela se vestia se mostrava —, a possibilidade de ruptura e
restauracdo que ela anunciava. Na esteira do rock, os *“cabelos
crescem”, os contornos de uma “cultura marginal”, “subterranea”, se

149 Jornal do Commércio de 02 de julho de 1972. “Nuvem 33 apresenta 2° Concerto/Shom”. p. 12.

%0 0 livro outsiders do Howard Becker, quando lancado no Brasil com traducdo de Maria Luiza X. de A.
Borges, apresenta uma pesquisa sociologica do desvio, com foco nas praticas de musicos noturnos
usuarios de maconha nos Estados Unidos. A associacdo com os termos desviantes e outsiders, por dizer,
nas pesquisas ilustram a atencdo para a nota justificativa da tradutora, de que: “A edi¢do anterior deste
capitulo em portugués optou por traduzir outsiders por “marginais e desviantes”, assinalando que
“marginais” significava, nesse contexto, alguém que estd do lado de fora, para além das margens de
determinada fronteira ou limite social. Na presente edi¢do, optou-se manter o termo outsider porque seu
uso ja se tornou consagrado nas ciéncias sociais. (N.R.T.)”. Cf. BECKER, Haward Saul. Outsiders:
estudos de sociologia do desvio. Trad. Maria Luiza X. de Borges. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.
pp.15.

151 Reportagens sobre Alceu Valenca no periédico do Jornal da Cidade, a saber como o artista consumiu
em sua producéo tanto dos ritmos “regionais”, como 0 “maracatu”, e sua pesquisa em folclore, Ascenso
Ferreira, no ritmo embolado de Jackson do Pandeiro, e também do rock n’ roll.



52

anunciam com jornais (Flor do Mal, Presenca, Rolling Stone) e poesia

mimeografada”.*

Sobre essa forma especifica de transgressao cultural e artistica dos anos 1970, o
pesquisador e critico cultural, Zuenir Ventura, mencionou sobre algumas das muitas
ousadias dos desbundados e marginais da famosa contracultura, ou “cultura marginal”
brasileira da época, usando como exemplo as (im)possiveis transgressdes do jornal de

humor, O Pasquim, ao evidenciar que:

“Num artigo sobre a Canabis Sativa, seu colunista Luis Carlos Maciel
descreveu-lhe a estrutura molecular, os efeitos, as virtudes, e listara 33
sinbnimos da palavra maconha.”... “Sobreviveu a boicotes
econdmicos, censura, duas bombas, e a prisdo de toda sua redacao.
Fazia medo por engracado. Fez-se vanguarda, quando era apenas
plural”.*>

Seja pela vanguarda plural, mas ndo caética, dos anos 1970. O exemplo
elucidativo da abrangéncia de musicalidades da época e das especificas praticas
aderidas — que se intensificavam, ou ndo, no elemento rock —, revela que as
singularidades dos grupos transitavam entre a simpatia de sociabilidade com algum tipo
especifico de cotidiano urbano, ou mesmo seu repudio. Concomitantemente, todos esses
elementos musicais e habituais poderiam transitar na confec¢do de um disco — ver que

|,154

na época, alguns grupos brasileiros fomentaram significativamente o rock rural,™" como

0 Sa, Rodrix e Guarabyra e o Recordando o Vale das Magas —, com a priorizacdo de

temas e estilos diversos para cada instante da imprevisibilidade masica que “rola”,**®

52 BAHIANA, Ana Maria. Importacéo e assimilacdo: rock, soul, discotheque. IN: Anos 70: Ainda Sob
Tempestade. pp 54.

1% VENTURA, Zuenir. IN: HOLANDA, H. B.; GASPARI, E.; VENTURA, Z. Cultura em Transito: da
repressao a abertura 70/80. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. p. 27

154 Valorizaco prioritariamente a paz da vida no campo. Tipo da musica “Casa no Campo”, cantada por
Tavito nos anos 1970. Para exemplo elucidativo da diferente utilizacdo da referéncia na época, temos o0
grupo Ave Sangria, a faixa “Dois Navegantes” de Almir de Oliveira, no disco gravado em 1974. Expressa
um deleite ao vento da igualdade entre as pessoas, proximo ao mar de navegagdo que é a vida em um
determinado ritmo, a exemplo da harmonia lenta como associagdo da natureza, “aqui estamos nds dois
navegantes”. Referéncias valorativas que encontramos também em producdes de rock rural. J& na misica
“Cidade Grande” o ritmo acelera, o frenesi urbano toma conta da melodia, de correr o risco, do perigo
iminente, da adrenalina do rock nas ruas, “oi mamae aqui estou eu, o seu filho ainda ndo morreu, dizem
até que ele nasceu outra vez”. OLIVEIRA, Almir [Compositor]; POLO, Marco [compositor]. IN: LP Ave
Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974.

155 Letra da cancéo, “O Pirata” do grupo Ave Sangria. “N4o se iluda, minha calma ndo tem nada a ver/Sou
bandido, sou sem alma e minto/Minha casa é o reino do mal/Meu pai é um animal/Minha mae ha muito
que enlouqueceu/So resta eu com a minha faca e a minha nau/S6 resta eu com a minha faca e a minha
nau/Sou pirata, solitario, sem mais nada/Sem bandeira, sem espada, no mar pra viver/Sangue e vinho
derramados no convés/Sons de gaitas, violdes e pés/Quando de repente surgem dez canhdes/Era o Barba
Negra com a sua turma e suas cancdes(bis)/ Ndo me ame, eu ndo quero ver vocé assim/Va-se embora, eu
ndo choro, sei cuidar de mim/Eu ndo tenho todas essas ilusdes e apesar de ter tantos coragcdes/Minha
guerra nunca, nunca vai ter fim/Sim, sim eu sei, faco meu sorriso e fago minha lei(bis/Sou pirata,
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ora uma provocacdo transcendente, outrora uma manifestacdo urbana desviante.”® As
alusbes de imagens e ritmos sdo sempre marcantes na composicdo transestética da
musica, observacdo semelhante ao uso do psicodélico no udigrudi, que pode ser
encontrada na priorizacdo de referéncias paisagisticas do disco musical.

Na tentativa de perceber tal atitude psicodélica, quando se tratando das drogas
consumidas pelos desbundados do udigrudi, o jornalista paraibano José Teles, evidencia

a singularidade de que:

“Se 0 pau-do-indio™’ foi o barato identificado com o
manguebeat, os desbundados dos 70 iam de cogumelos, maconha e
acido, que, de repente comecou a aparecer de forma abundante na
Veneza Brasileira. Os shows tanto podiam rolar no Drugstore Beco do
Barato, no Patio Sdo Pedro, em Olinda, em Fazenda Nova ou no

vetusto Santa Isabel”."*®
Na musica dos artistas que protagonizaram a cena udigrudi pernambucana, pode-
se referir-se aos naturalismos que aludem ao contemplativo, sem obscurecer a denuncia
sobre as armadilhas e riscos da convivéncia urbana. E possivel encontrar explanages
das figuragdes musicais em reflexo do ritmo das agdes. Pois, “quando eu gritar ndo se
arrepie e lembre apenas das contréarias que me fez”."* Uma lembranca do caso de
suicidio do percussionista do udigrudi local — baterista do grupo Ave Sangria —, lIsrael
Semente, em meados dos anos 1990, se fez presente. E a violéncia da repressio que
surge para cada tipo de agdo, como mencionou a estudiosa Hanna Arendt? Para Jomard

Muniz de Britto, o que realmente importava era “a necessidade de tudo ouvir: todos 0s

solitario, sem mais nada/Sem bandeira, sem espada, no mar pra viver/Sangue e vinho derramados no
convés/Sons de gaitas, violdes e pés/Quando de repente surgem dez canhdes/Era o Barba Negra com a
sua turma e suas cangdes(bis)”. POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave Sangria. Rio de Janeiro:
Continental, 1974. Faixa 4. Lado A.

15 Exemplo da cangéo do grupo dos anos 1970, Som Imaginério. De nome, “Hey Man”, que diz:“Sua
cidade de vidro e ago rende vocé / seus documentos e as duplicatas cegam vocé / hey, hey, hey man!”.

157 * Uma mistura de cachaga com ervas e raizes, fabricada em Olinda. Cf. TELES, José. Do Frevo ao
Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. p. 148.

158 Op. Cit. Pag. 148

1%9 Referéncia a cancdo do grupo Ave Sangria, “Corpo em Chamas”, na mencéo de que: “Quando eu botar
fogo na roupa/VVocé vai se arrepender/De tudo o que me fez/\Vocé vai ver meu corpo em chamas/Pelas
ruas... Oh, yeah/E o povo todo horrorizado/lluminado pelo meu fulgor mortal/Eu vou dancar/Girando o
corpo incendiado/Até cair no chao/yeh yeh yeh yeh yeh yeh/O grito agudo da sirene
Dos bombeiros/Alertando a multiddo/Alguém falando que era um louco/No céu negro, a lua cheia a
brilhar/Segure a mdo de uma crianca/A mao gelada/E a mae gritando: "N&do e ndo!"/E eu tdo feliz
Girando colorido/Sob as chamas do luar/yeh yeh yeh yehyeh yeh/Quando eu gritar ndo se arrepie/Lembre
apenas/Das contrarias que me fez/Saia correndo e mergulhe/Assim vestida/La no mar... Oh, yeah/Mas ndo
vai ter mar que me salve/Da alegria deste salto/Em fogo e luz/Olhe pra mim/Essa é a peca de teatro/Mais
bonita que eu ja fiz/yeh yeh yeh yeh yeh yeh/Depois a noite ha de descer gelada/Sobre os coragdes/De
gquem souber/E alguém dira que foi/O primeiro a ver... Oh, yeah/A presenca selvagem/De um claréo
vermelho/Rodopiando pelo chao/Esse sou eu/Dorido, dolorido/Colorido e sem razdo/Ou ndo...”. POLO,
Marco [Compositor]. IN: LP Ave Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa 4. Lado B.
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sons se véem exercitando por aqui: 0 minimo de siléncios forgados”.*®® Marco Polo,
poeta, viajante, cantor e compositor do udigrudi pernambucano dos anos 1970,
descreveu um pouco sobre suas experiéncias musicais e transcendentais com o grupo
Tamarineira Village, este fragmento encontra-se no convite do jornal informativo, “A

Festa: Anos 70”,"** onde o poeta esclarece que:

“Nossa primeira apresentacdo foi na Feira Experimental de Musica
do Nordeste, na Jerusalém de Fazenda Nova, em 11 de novembro de
72. Um desbunde: dezenas de bandas e cantores se apresentando para
quase dois mil jovens durante uma noite inteira, latas cheias de agua
com acido lisérgico dissolvido passando de boca em boca, muito amor
sendo feito dentro das barracas etc. e tal.”**

As diversidades de acBes experimentais e psicodélicas na musica vinham dos
artistas loucos e viajados? Poucos eram 0s casos de esquerdistas e engajados que
aderissem a uma abrangéncia musical que transcendesse a referéncia regionalista? Por
todos os ladrilhos pisados,'®® cada artista possufa sua singularidade em preocupagéo,
com os ideais sociais, ecoldgicos, culturais, existenciais, politicos, econémicos, etc.
Contudo, nunca se deve uniformizar os compositores e musicos que atuaram em cada
periodo, ou género especifico. Ou mesmo, que impulsionaram o desenvolvimento de
formas transcendentais e surrealistas na arte, como a de “um grito da mente que se volta

para si mesma”'®

— lembrar-se das vérias vivéncias de escritores que a partir de uma
experiéncia transcendental construiram narrativas elucidativas singulares: s6 a titulo de

elucidagdo menciona-se: Baudelaire, Thomas De Quincey, Aldous Huxley, Timothy

160 0 som de recife” do periédico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp.
09-12

181 0 Jornal: Anos 70, langcado no Recife em 28 de outubro de 1989 trata-se de um convite — informativo
sobre os anos 1970 — para uma festa no Cabanga late Club, impresso pelo Jornal do Commércio. O texto
indica que a “transgressao, tipica da época, caracterizaria o inconformismo daqueles anos”.

162 Escrito de Marco Polo em 7 de outubro de 89, de Olinda, para O Jornal: Anos 70, lancado no Recife
em 28 de outubro de 1989 foi o convite para uma festa no Cabanga late Club, impresso pelo Jornal do
Commércio. p. 3

163 «O Tamarineira Village foi preso na frente do ptblico, seus integrantes obrigados a ficarem de costas
para a parede, na posicdo classica de filmes policiais: maos estendidas para o alto, pernas abertas, e a
humilhante, revista, com platéia, e depois o passeio de camburdo até uma delegacia. Marco Polo, em
entrevista a Herber Fonseca, em 1974, refletiu:”. “Acho que o Tamarineira foi muito importante para o
movimento musical recifense porque, por coincidéncia, nds pegamos uma fase em que o publico jovem
pernambucano estava descondicionado de todas as repressdes que sofria e procurando uma liberdade de
comportamento que antes nao tinha. Entdo coincidiu de a gente comecar numa época em que todos 0s
caras jovens do Recife estavam numa ansia terrivel de se entregar a uma cultura, vamos dizer, pop, € aqui
ainda ndo existia nada assim. Existiam, claro, alguns percussores, como Flavio e Tiago do Nuvem 33,
mas a coisa ndo tinha criado um clima de movimento. Entdo a importancia do grupo foi mais cultural que
musical”. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. pag. 171.

184 BRADLEY, Fiona. Surrealismo. Trad. Sérgio Alcides. Movimentos da Arte Moderna. Sao Paulo:
Cosac & Naify Edicoes, 1999.
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Leary, Carlos Castafieda, Luiz Carlos Maciel e Alex Polari —, nos estilos e géneros, mas
observa-los nas suas singularidades e diversidades das praticas cotidianas, em um
campo especifico de atuagéo cultural.

O critico e jornalista paraibano José Teles, menciona sobre um texto elaborado
pelos jovens, para definir a proposta da “I Feira Experimental de Musica” de 1972, um
dos eventos inaugurais da turma do udigrudi da pernambucélia. De acordo com José
Teles, o texto dos artistas envolvidos “parece ter sido redigido enquanto estavam
viajanddes”(sic).'® Tal critica jornalistica tenta buscar um parecer de julgamento moral
ou ocasional para atuagfes dos musicos, o que dificulta a compreensdo das intengdes e
inspiraces imediatas tomadas pelo pessoal udigrudi do Recife. Por isso, o leitor deve
ser cuidado ao folhear o livro “Do Frevo ao Mangue Beat”, langado no ano 2000. Isto é,
para ndo se aprofundar no superficial, que sdo as tomadas de posicBes criticas,
reducionistas e taxativas, por vezes elucidadas pelo autor. Algumas das proposicdes de
José Teles, nesta obra, soam como se a perspectiva de atuacdo dos jovens recifenses
surgisse de uma pré-disposi¢ao para “porra-louquice” urbana daqueles anos. Imagina-se
que tudo é o vazio, e o nada domina as acles que acarretaram somente no desastre do
fracasso, na tragédia e na omissdo. Um problema que faz necessario a lembranca dos
impactos da comunicacdo e das midias na sociedade e na cultura contemporéanea.
Sobretudo, o cuidado para que a vida humana ndo acabe se tornando uma “realidade
virtual”. Eis, parte da narrativa — criticada por Teles — dos jovens do udigrudi para
referir-se a proposta da Feira Experimental de Musica em Fazenda Nova no ano de
1972, ao definir para a apresentacdo, algo “assim como se toda comunidade que morava
no sitio dos Novos Baianos em Jacarepagud, na mesma época, fizesse parte da banda.

Rock grupal como nunca se viu, nem se ouviu no Brasil”. Pois:

“Caso a gente queira entender as coisas que hoje nos afligem
ndo ha como fugir a uma analise de 1939, até o dia em que a bomba
explodiu. Tudo estd desencadeado em cadeia (sic), na mesma
explosdo, a misica, a arte, a Feira Experimental de Mdsica.

A musica ndo é invencdo. E criacdo que se atinge depois de
um processo emotivo e sensorial, tudo isso mais a cultura
influenciando. Estamos realmente buscando uma reformulacéo. N&o
tem prémio. N&o tem jari...”*%®

No Recife, a musica dos anos 1970, adquire relevancia no fendmeno

contracultural, a partir da referéncia ao chamado movimento hippie, o famoso desbunde.

1% TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 150.
1% Op. Cit.
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Assim, repercutiu a difusdo e o impacto cultural de vanguarda que teve o Festival
Woodstock, através do filme, inicialmente difundido nos Estados Unidos e
posteriormente, no Brasil. Nesta época, os festivais de rock ganhavam visibilidade para
alguns jovens artistas e expressavam o chocante e o intenso da experiéncia vivida. Nos
anos de tempestiva ditadura militar, os jovens, cada dia mais se questionavam diante
dos sistemas politicos, dos valores culturais herdados e das tradicbes preservadas,
criando a partir de pequenos grupos, agitacbes vanguardeiras na musica, para
experimentar diversos posicionamentos atuantes outros. O multiartista Lula Cortes, na
época, afirmou que é o artista que tem de “pintar a paisagem”. “Um quadro pode ser
exatamente tudo que vocé queira que ele seja. Desde que sua mao tenha a mégica de
transformar o branco MORTAL que ele traz anteriormente” ™’

Destarte, ao imaginar uma perspectiva conceitual das vanguardas, nas melhores
de suas defini¢bes, “levaram ao extremo a busca de autonomia na arte, e as vezes
tentaram combina-la com outros movimentos da modernidade — especialmente a
renovacio e a democratizacdo”.!®® Tenta-se da “liberdade estética que se une a
responsabilidade ética”. Mas, do que mesmo os artistas queriam se desamarrar? Pois,
“transcendendo o niilismo dadaista, surge a esperanca do surrealismo de unir a
revolugdo artistica com o social”. Contudo, as agitagdes vanguardistas se tornam,

sobretudo, “manifestacdes exageradas das contradicdes entre os projetos modernos”.'®°

187 jornal do Commeércio de 24 de novembro de 1972. “Quadros azuis de Lula™, anunciando exposicao,
“ha cerca de um més, que seria da Degrau, Lula Cortes expde hoje, na Casa Hollanda. Ele mesmo é quem
fez a matéria que esta aqui, sobre a sua exposicéo.” Capa.

188 Canclini ao falar sobre as artes usando como teoria de analise social “a economia dos bens simbélicos”
de Bourdieu. O estudioso opina que: “Apesar da dessacralizagdo da arte e do mundo artistico, dos novos
canais abertos para outros publicos, os experimentalistas acentuam sua insularidade. O primado da forma
sobre a func¢éo, da forma de dizer sobre o que se diz, exige do espectador uma disposicdo cada vez mais
cultivada para compreender o sentido. Os artistas que incluem na prépria obra a interrogacéo sobre o que
a obra deve ser, que ndo apenas eliminam a ilusdo naturalista do real e o hedonismo sensorial, mas que
também fazem da destruicdo das convencbes, mesmo as do ano passado, seu modo de enunciagdo
plastica, garantem, por um lado, o proprio dominio sobre seu campo — diz, Bourdieu — mas, por outro
lado, excluem o espectador que ndo se disponha a fazer de sua participagcdo na arte uma experiéncia
inovadora. As artes modernas e pés-modernas propdem uma “leitura paradoxal”, pois supéem “o dominio
do codigo de uma comunicagdo que tende a questionar uma comunicacdo”.” CANCLINI, Nestor Garcia.
Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade. Trad. Heloisa Pezza Cintrdo e Ana
Regina Lessa. 22 Ed. Sdo Paulo:Editora da Universidade de Sao Paulo, 1998. pp. 31-98.

189 Op. Cit.
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Udigrudi, underground e o espetaculo da musica rock

“Se dermos uma olhada no mundo na década de 1970, ndo seremos
tentados a subestimar a forga histdrica do socialismo revolucionario e
da ideologia comunista nascidos de uma reagdo contra a dupla
revolugdo e que por volta de 1848 tinham encontrado sua primeira
formulacéo classica”.

Eric Hobsbawn — A Era das Revolugdes

Nos anos 70, além da abertura musical proposta pelos tropicalistas, também se
encontra na producdo da mdsica de consumo, os timbres de um arranjo estranho,
psicodélico, regional, virtuoso, progressista, aleatério, mistico, sobretudo experimental.
Estavam imersas na musicalidade dos anos 1970, sutis e espessas subversdes em meio
da radicalizacdo politica “pds-Al-5”. Um regime militar intenso de vigilancia, controle e
punicdo, que deixou os jovens da época com poucas possibilidades de convivéncia com
o sistema emergente.’’® O jornalista José Teles, preferiu sugerir que as possibilidades
foram: “confronto, conformismo e alienac&o, ou desbunde”.*"

Mas, tudo leva a crer que essas ndo eram “todas” as acdes possiveis.'” No
cenario da década de 1970, sdo incontaveis as existéncias de referéncias artisticas,
posturas, argumentos, atitudes e politicas questionadoras. Sob critério de
esclarecimento, muitos artistas da época se filiaram ndo s6 a grupos focados nas

3

referéncias do folclore local e do regionalismo,' mas também no &ambito

contracultural.™ E além do tropicalismo, muitas das subversdes explicitas na literatura

7 para os estudiosos da contracultura se difundiu na época a palavra establishment para se referir aos
codigos sociais, valores e condutas herdadas pela sociedade. Cf. PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O
que é contracultura. Sdo Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1986. pp.11

1 Alguns exemplos textuais da utilizagdo do termo “desbunde”, associado as posturas desviantes dos
agentes histéricos. (TELES, 2000), (PEREIRA, 1986), (HOLLANDA, 1981), (MACIEL, 1996). Ver
Jornal do Commeércio de 06/02/1973. “Aracga Azul: um disco para entendidos?”

172 «pojs Bem. Neste contexto talvez valha reinstalar-se num tempo em que as cancdes, em que a mésica
popular brasileira tinha a forca de um recado — passado entre criadores e atravessando uma rede de
cumplicidade de ouvintes-consumidores de shows e vinis avidos por toques-e-trocas a respeito das
experimentacdes radicais de instaurar um outro-tempo-neste-tempo.” Cf. MEDEIROS, Paulo Tarso
Cabral de. Mutagdes do sensivel: rock, rebeldia e MPB pés-68. Jodo Pessoa: Manufatura, 2004. pp. 24.
173 Exemplo de Alceu Valenca e Zé Ramalho.

" Torna-se relevante esclarecer que o termo “contracultura” surge como que fomentador deturpador da
acdo artistica, pois ndo se originou como sindénimo de ir contra a cultura, mas de agir como herdeira, ndo
de uma tradicdo que se impunha autoritariamente e sim de referéncias outras, por vezes multiplas.
Sobretudo, uma agdo de libertacdo do corpo, ou seja, como simbolo de uma atuagdo fisica contra a cultura
repressiva e repressora dominante. Tal ligacdo, entre a mdsica moderna, musica livre e experimental e a
“contracultura” expressa que nos anos 1970 a subversdo musical representava ao ouvinte o emblema da
musica livre, assim como a libertacdo do corpo tornou-se ao espectador uma insignia da marginalidade.
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beatnik,'”> orientalista, transcendental, socialista, revolucionéria e psicodélica —
sobretudo nas referéncias de poetas, boémios e personagens marginalizados -,
repercutiram nas atuacfes de musicos e artistas experimentalistas do Brasil. Referéncias
essas que untadas com algumas doses da reverberacdo do que foi Maio de 68 na Franca,
onde se encontravam grandes slogans, como da “imaginacdo no poder”. N&o
esquecendo também das alusBes as percepgBes hippies, fornecidas pelo evento do
Woodstock nos Estados Unidos, com “3 dias de paz, amor e mdsica”. Inclusive, o
misticismo oriental, a vida alternativa, o uso do alcool, as drogas, a vagabundagem, a
migrac&o, a rebeldia, a priséo, a experiéncia vivida, a vida selvagem e o rock n’ roll. No

"9178 Sim, fala-

cotidiano das grandes cidades, sO era preciso “nascer para ser selvagem
se da contracultura,'’’ marginalidade e subversdo artistica, do impacto da musica rock
no cotidiano urbano da juventude dos anos 70, daqueles que se interessavam pela
contestacdo, ou pelo underground do “sexo, drogas e rock’n roll”. E o que serd
udigrudi? Nada mais do que atitudes, experimentagdes e vivéncias de jovens artistas e
musicos recifenses que se imaginaram vivendo em uma sociedade paralela ao
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“sistema”""" tdo agressor para aqueles corpos.

% 0 Jornal do Commércio de 19 de dezembro e 1972, anunciou que “““O Uivo™ Estréia hoje no Teatro
Novo”. Poema de Allen Ginsberg adaptado para o teatro. Trata-se de “um texto poético, dentro de uma
linha de “realismo magico”, que Marcus Siqueira montou, com a ajuda de oito jovens, dentro de um estilo
expressionista”. “E os textos de Alain Ginsberg (sic), um dos papas da contra-cultura norte-americana, em
que sdo mostrados jovens que fazem umas “viagem” em busca de uma nova realidade com um final no
qual eles encontram a liberdade”. O mais jovem do elenco foi Pedro Celso Lins, que na época tinha
menos de 16 anos.

1% perceber com nitidez as associagBes com as consideracdes de Michel de Certeau para com a histéria,
aqui esbogadas também ao ambito musical, pois “ndo é mais a posicdo de profissionais, supostamente
culto entre selvagens, mas aquela que consiste ser um estrangeiro na propria casa, um “selvagem” no
meio da cultura ordinaria, perdido na complexidade do que se ouve e do que se ouve comumente”. Cf.
(CERTEAU, 1994. Pag. 73) “Nascer para ser selvagem”. Referéncia a musica do grupo Stepenwolf,
“Born To Be Wild”.

77 \/er ensaio sobre “Contracultura e Metamodernidade”, de Samira Feldman Marzochi, onde elucida
sob a luz de Theodore Roszak que: “A contracultura, termo que surgiu na imprensa americana dos anos
1960, ndo se tratava de uma revolta de elite que, embora privilegiada, visasse a redistribui¢do da riqueza
social e do poder em favor dos mais humildes. Ao contrério, “era exatamente a juventude das camadas
altas e médias dos grandes centros urbanos que, tendo pleno acesso aos privilégios da cultura dominante,
por suas grandes possibilidades de entrada no sistema de ensino e no mercado de trabalho, rejeitava essa
cultura a partir de dentro”. (Roszak, 1972, p.23). O espirito libertario e questionador da racionalidade
ocidental ja se anunciava nos Estados Unidos desde os anos 50, com a Beat Generation e 0 poema Grito
— Howl (1956) de Allen Ginsberg. Nesta mesma época, surge o rock’n roll (1956-1968) aglutinando um
publico jovem que fazia da musica expressdo de sua revolta, os chamados “rebeldes sem causa” ou
“juventude transviada” dos filmes de James Dean (Roszak, 1972, p 9-10). A estética hippie, porém foi
diferente da década anterior. Distinguia-se pelo ecletismo de simbolos e referéncias culturais e pela
clareza de seu discurso politico”. 31° Encontro da ANPOCS. 22 a 25 de dezembro de 2007.

178 Referéncia aos codigos culturais oficializados, reafirmados e preservados em uma determinada
situacdo ou especificidade historica. Cf. PEREIRA, Carlos Alberto Messeder. O que é contracultura. Sao
Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1986.
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O uso do termo underground no Brasil, inicialmente passou a ser difundido por
Luiz Carlos Maciel, colaborador do pioneiro jornal alternativo de humor brasileiro, O
Pasquim,*”® nos finais dos anos 1960, e que neste periodo ficou conhecido também
como o “guru da contracultura”. Luiz Carlos Maciel publicava inicialmente no Pasquim
a coluna de nome “Underground”. Essa era famosa por fomentar “a contracultura, o
desbunde, o rock, o underground, as drogas, e mesmo a psicanalise” no tabldide
alternativo.®® Em consideraces como intérprete da contracultura, Luiz Carlos Maciel
mencionou que “o movimento underground, o chamado “desbunde”, era uma
contrapartida para aqueles jovens que ndo se exilaram (ou foram exilados) nem tinham a
coragem ou a insensatez de pegar em armas. Era uma atitude bastante condenada, em
especial pela esquerda, porque significava participar de um movimento importado dos
EUA”. '

N&o muito distante dessas consideragdes, estavam algumas das proposi¢oes do
descolonizado Glauber Rocha, teorizando a respeito do underground e desenvolvendo
argumentagdes sobre um suposto plano da CIA (Central Intelligence Agency) para
controlar a juventude mundial. A este respeito, o cineasta envolveu o nome do tedrico
alemdo Herbert Marcuse em postura critica a atuacdo hippie.®® Neste conturbado
cenério, tudo indica que Luiz Carlos Maciel, mesmo pensando ser “um absurdo, uma
irresponsabilidade, naquele momento histérico alguém desbundar”,'® aceitou a
sugestdo de Tarso de Castro para o nome de sua coluna, “Underground”, no jornal de
humor, “O Pasquim”. O florescimento e difusdo gradual do processamento e veiculagéo
de informacdes de forma alternativa e independente, deste tabloide, efetuado por
pequenos grupos urbanos, mantidos pela propria empatia do fazer e pela acdo de
compactuarem entre si, ganhou enormes proporgoes.

A titulo de informacéo, sob o regime do Al-5, a paisagem urbana foi habitada
ndo so pela violéncia na linguagem, das proibi¢es das vozes contestatorias, as acoes

ditatoriais foram bem mais incisivas. O que prevaleceu para além do discurso tenso e

1% BARROS, Patricia Marcondes de. “A Imprensa Alternativa Brasileira nos “anos de chumbo™”.
Acropolis, Uruarama, v,11 n. 2, abr./jun., 2003. pp 63.

180 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem - cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Ed. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. pp. 53-87.

181 MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em transe: memérias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 121.

82 HOLLANDA, Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas ideoldgicas: arte e
engajamento em debate. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1980. pp.30.

183 MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em transe: memérias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 123.
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medido, entre o querer e o poder falar, o siléncio contra o esquecimento, lembrar ao
gritar & liberdade da artevida. Tais consideragBes remetem a idéia que 0s mesmos
grupos jovens que cantavam pela “liberdade do fazer”®* também presenciavam e
sofriam as experiéncias das agressdes fisicas, dos socos, dos pontapés, dos cassetetes,
dos sequiestros, das prisdes, das torturas, dos exilios, do sumico e da morte misteriosa e
sem corpo.'®® Antes ndo, as invasdes domiciliares, as cassagdes, as ameagas, isto &,
carregam a heranca de um coturno bem pesado. Sera em busca da “bola vermelha™*® e
comunista na vida cotidiana? As iniciativas contraculturais — em todos os campos —
mais espacosas, logo ganhavam vigilancia minuciosa dos militares e a atencdo da
imprensa jornalistica, nas rotulacbes das atitudes, a corruptela brasileira que se
aproximava em sentido do termo Norte Americano, “underground”, foi o "udigrudi®.
Usado inicialmente na época de divulgacdo do filme de Glauber Rocha, o “Dragéo da
Maldade Contra o Santo Guerreiro”,*®’ para definir a producéo do chamado movimento
de cinema super-8 e 16mm, e ganhou maiores propor¢des com o langamento da
pelicula, Cancer — filmada em 1968 antes do filme acima citado —, em 1972. Onde o
préprio Glauber considerou o material como “underground”. O escritor, Luiz Carlos
Maciel explicou que, “desenvolveu-se assim o movimento do cinema udigrudi, como a

grande imprensa o batizou. O nome era, digamos, imbecil, j& que ninguém, nem mesmo

184 Referéncia & letra da cancéo “Hey Man” do grupo Ave Sangria: “Hey man, vocé precisa correr mais
riscos do que eu/Hey man, pobre de quem ndo percebeu/Hey man, vocé precisa correr tanto risco quanto
eu/Hey man, pobre de quem ndo se perdeu/Ela subiu pela colina correndo vestida de amarelo, yé, yé,
yé/Corpo suado e maneiro, ela me viu e ndo se escondeu/Uma sensacdo me deu/Ndo quero nem
saber!/Rolei com ela pelo chdo/Hei man, a vida é feita de pedacos do céu/Hei man, pobre de quem néo
teve o seu(bis).” POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974.
Faixa

185 Notéria referéncia a producdo artistica como um fragmento da meméria. Exemplo do Cinema
contemporaneo, da personagem Zuzu Angel. O Jornal do Commércio de 14 de julho de 1974 expode,
“Zuzu Angel e os Temas Brasileiros”. A reportagem, menciona que Zuzu Angel além de trabalha com
ilustracdo de anjos, também usa “principalmente no folclore nordestino, a inspiracdo para 0s seus
modelos”.

88 Do Ave Sangria, “Gedrgia a Carniceira”. Letra: “Local por onde se entra/Para o bosque das
flores/Carnivoras/Atencao, candidatos/Aqui todos trazem/Longos pedagos de veludo roxo/Pendendo dos
0ssos/E carne rasgada/Georgia, a carniceira dos pantanos frios/Das noites do Deus Sat&/Jogando boliche
com as cabegas/Das mogas mortas de cio/No levantar das manhds de abril/Solar... yeah/Ninguém jamais
viu seus olhos/Duas bolas de sangue/Rolando no espaco/Sem logo cair nos seus bragos/E depois morrer
de amor/Ela caminha sorrindo/Entre os escombros do planeta/Desfeito em cruz, em luz/Em poeira de
mercurio/E vento branco/E lamentos de dor/O sol nas maos/Gedrgia,a carniceira dos pantanos frios(bis).”
POLO, Marco [Compositor]. IN: LP Ave Sangria. Rio de Janeiro: Continental, 1974. Faixa

87 De acordo com Ronald F. Monteiro, “o termo udigrudi foi inventado, parece, por Glauber Rocha,
numa invectiva aos filmes do underground caboclo. E seu tom pejorativo foi devidamente invertido pelos
divergentes do Cinema Novo, que dele se apropriaram, ja que definia sua proposta”. Cf. MONTEIRO,
Ronald F. Do udigrudi as formas mais recentes de recusa radical do naturalismo. IN: Anos 1970: ainda
sob tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. Pp 393-399.
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no Brasil, fala “udigrudi” tentando falar underground. Devia ser pelo menos
“andergraundi”, ndo é? “Udigrudi” é uma gracinha idiota”.®®

A respeito da complexa discussdo entre ditadura e contracultura, o estudioso
Antonio Risério, estabelece esclarecimentos dos limites interpretativos para o tema.

Visto que:

“Equacionar contracultura e ditadura é abolir o fato de que o
underground foi um fendmeno universal, brotando sob os regimes
politicos mais dessemelhantes — e ndo podemos responsabilizar o
General Emilio Garrastazu Médici pelo florescimento da contracultura
na Califérnia ou em Amsterdd. Alids, o establishment contestador
brasileiro pode nédo ter sabido aquilatar a subversdo contracultural,
mas o establishment conservador soube. Nem foi por acaso que a
midia brasileira, naquela época, armou um verdadeiro bloqueio para
evitar que as informacGes sobre a movimentagdo jovem internacional
chegassem até nos. E foi também por isso que acabou se articulando
por aqui uma rede informacional alternativa, com as pdaginas de

Maciel em O Pasquim e publicacbes como Flor do Mal, Presenca,

Bondinho e Verbo Encantado”.*®

Com a esquerda acuada, os artistas e intelectuais tensos, muitos perdidos em
magoas, prevaleciam nas sociabilidades o clima do siléncio e da suspeita. Quic¢a, devido
a isso, as novas atuacOes artisticas buscaram sempre o diferencial, o elemento do
encanto, da magia, um novo romantismo jovem de culto a beleza, nos poemas, nos
arranjos musicais, nas expressoes, nas dangas, nas roupas, sobretudo nas “cabecas
pensantes”. O underground surgia somado aos novos modos de percepcao e alienacao
jovem das coisas modernas. O termo “udigrudi” — de algum modo — repercutiu
consideravelmente no cenério nacional, pois ha uma reutilizagcdo do “udigrudi” no livro,
“Do Frevo ao Mangue Beat”, escrito pelo jornalista paraibano José Teles. Depois de
resignificado pelo jornalista, foi evocado sob elucidagdo da producéo de artistas e
grupos da musica experimental e pop do Recife dos anos 70. S&o eles: “Ave Sangria,
Lula Cértes, Zé Ramalho, Marconi Notaro, Flaviola e o Bando do Sol”.**® Contudo, as
vérias atuagdes musicais, teatrais, literérias, psicodelicas e artisticas dos personagens do
campo de producdo experimental, ganharam sentido nas formulagfes do critico José

Teles, como a “cena mais udigrudi (e pouquissimo documentada) surgida no Brasil

88 MACIEL, Luiz Carlos. Geragdo em transe: memoérias do tempo do tropicalismo. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1996. p. 249.

189 RISERIO, Antonio. IN: Anos 70: Ainda sob tempestade. NOVAES, Novaes (Org). Rio de Janeiro:
Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. p. 26

% TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. p. 155.
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durante a fase mais plimbea da ditadura militar”.*** E na produg&o musical dos grupos
deste campo musical que o autor encontra também mais um marco histérico da musica
brasileira, nela pode-se perceber a relevancia dada a atuacdo independente/autbnoma de

criacdo e langcamento do artefato pela critica musical. Pois:

“Enguanto Alceu Valenga e Geraldo Azevedo gravaram em
sdo Paulo seu primeiro LP, Lula Cortes e Lailson aproveitaram a
ociosidade da quase falida Rozemblit para fazer o disco que deflagrou
uma série de LPs do grupo pernambucano que ndo ousou dizer seu
nome. Satwa, alids, € 0 pioneiro na discografia independente da
musica brasileira moderna, pois utilizou apenas as instalacbes da
Rozemblit, ndo foi lancado por ela. Oficialmente a histéria assinala
como marco o LP Feito em Casa, de Antonio Adolfo, que é de 1974.
Satwa foi gravado entre 20 e 31 de janeiro de 1973, um ano antes,

portanto”.'¥
Lula Cértes, artista plastico que experimentou executar mdsica urbana com um
“tricordio” da musica popular marroquina, tornou-se “guru e forca motriz da geragao
udigrudi”.**® Pois, os personagens do udigrudi que tocaram rock, no Recife dos anos 70,
mesmo nédo atuando sempre de maneira pioneira e inovadora, agiram de forma auténtica
nas suas diferentes participagdes musicais. Como assim fizeram o0s jovens agentes
histéricos de outras geracBes, sem as mesmas experiéncias multiplas, mas que
possibilitaram o uso de uma producdo cultural de engajamento experimentalista,
apresentando no “bem material” um delirio interpretativo do real transformado em obra
de arte. Munidos de referéncias documentais, alguns estudantes de jornalismo da
Universidade Catdlica do Recife, no ano de 2003, reuniram entrevistas com 0s musicos
e artistas do Recife da década de 1970, em um documentério audiovisual chamado
“Udigrudi”, confeccionado como “Projeto Experimental Jornalismo”, com producéo,
roteiro e edicdo por Andrea Pessoa de Melo, Luciola Fernandes e Maira Viana. O
documentario apresenta documentos de época, na soma de recentes leituras e memorias
de alguns personagens atuantes do udigrudi da pernambucélia. Portanto, € necessario
esclarecer que as manifestacbes com referéncias marginais, mesmo que de maneira
diferenciada, nem sempre estabeleceram completamente uma “ruptura radical com a
cultura politica forjada naqueles anos”, como menciona o estudioso da sociedade
brasileira, Marcelo Ridenti. Pois, as atuagdes subversivas da juventude acabaram por se

tornar apenas um dos frutos diferenciados da modernidade, sobretudo um

191 Op. Cit. pp. 152.
192 Op. Cit. pp. 153.
19 Op. Cit. pp. 211.
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posicionamento “critico do romantismo racionalista e realista nacional-popular”.**

Contudo, nessa temporalidade, a musica moderna brasileira possui um caréater quase que
exclusivamente experimental.

Quicd, os eventos vanguardeiros haviam se propagado para a juventude como
possibilidade — embora que utdpica —, de se produzir mdsica na liberdade do
underground e ser reconhecido por isso, ou se preferir, de viver artisticamente nos
pocos do subterraneo, deixando suas pegadas na leitura da “sociedade em negativo”.**®
Porque ndo na lama do udigrudi da pernambucélia? Embora, considere-se que o uso do
termo undergroud, seja mais bem aplicado para designar uma convengdo participativa
de atuagdo entre amigos de uma determinada producdo cultural de mutuo
consentimento, do que em referéncia de um histérico movimento musical. No caso de se
tentar denominar como pertencente ao “movimento udigrudi”, o fazer cultural dos
grupos urbanos do Recife, que aderiam & abrangéncia da musicalidade experimental e
psicodélica, ao invés da sustentacdo tradicional da musica nordestina com referéncia aos
idolos do passado. A observacdo cultural dos posicionamentos ideais na musica,
tomados por alguns jovens do Recife, no inicio da década de 1970, é o veiculo para a
imaginacdo de que a musica experimental representa também, a leitura “de uma vida
mais aberta, pouco domesticada, a nostalgia da aventura”.*® Nas palavras do estudioso
Michel Maffesoli, nada mais que o “indicio da volta a errancia nas sociedades
contemporaneas, pode-se lembrar uma idéia obsedante marcando a histéria do rock, o
tema da “pedra que rola”, uma constante a merecer atencéo”.'*” Pois, ndo é somente a
respeito de uma sociologia do conhecimento, com proposi¢es de Bourdieu, Weber,
Barthes, Baudrillard, Morin, Debord, Popper, Deleuze e Foucault. Sobretudo, mais do
que uma simples moda, a evidéncia de que “toda a ciéncia ocidental € um produto da
especulacéo filoséfica grega sobre o cosmos, a ordem do mundo”.**® Talvez, por que a
“prética € um conjunto de revezamento de uma teoria a outra e a teoria um revezamento

de uma prética a outra”?"%°

19 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro. Rio de Janeiro: Record, 2000. PP. 269.

1% Maffesoli em referéncias as diversas e mindsculas manifestacdes das multiplicidades gestuais do
cotidiano. Cf. MAFFESOLLI, Michel. “Tempo das Tribos™: o declinio do individualismo nas sociedades
p6s-modernas. Tradugdo: Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de Janeiro: Forence Universitaria, 2006.
pp. 55.

1% MAFFESOLI, Michel. “Sobre o nomadismo: vagabundagens pés-modernas” Trad. Marcos de Castro.
Rio de Janeiro: Record, 2001. pp. 31 e segs.

97 Op. Cit.

1% POPPER, Karl Raymond. Légica das Ciéncias Sociais. Rio de Janeiro. Tempo Brasileiro, 2004.

1% Conversa entre Gilles Deleuze e Michel Foucault em “Os intelectuais e o poder”. Cf, FOUCAULT,
Michel. Microfisica do poder. Trad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: Edi¢bes Graal, 1979. pp. 70.
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Entretanto, a tarefa de construir um emaranhado de vozes elucidativas sobre o
underground, pode ajudar a compreensdo do problema de rotulagem dos eventos,
mesmo sem desejar o reducionismo do mundo??® Nao se sabe ao certo, mas algumas
consideragfes do estudioso Jomard Muniz de Britto podem tornar o problema mais

visivel, aos que ndo presenciaram tais elucubracdes cotidianas. Pois:

“Se/o prazer absolutamente pernambucalio estd nos bares - que
fique por eles. A musica muito mais nos bares do que nos lares.
Excecbes ao ouvido e ao tato: a garagem da familia psiquiatrica
Rocha, os galpdes do belo e atormentado cla Mesel, a varanda em
estado de gracas de Carminha e Dr. Lyra, origens metafisicas do mogo
Flavio Tadeu. Flaviola por amor/humor. Por que a musica das esferas

de Robertinho continua muito redonda, enquanto a musica das

familias patriarcais permanece rindo ou ruindo”.***

Portanto, para tomar como exemplo interpretativo da escolha do arcabouco
argumentativo desta narrativa, sobre as atuagdes marginais e subversivas dos grupos
musicais dos anos 1970 do udigrudi da pernambucalia, tem-se a leitura do Jornal do
Commércio de 7 de novembro de 1972. Ao perceber uma convengdo de atuacdo
underground entre os personagens do udigrudi. Ou seja, tem-se a idealizagdo e
realizacdo festiva, conhecida como: “l Feira Experimental de Mdusica da Fazenda

NovanZOZ

em Nova Jerusalém, Pernambuco. A matéria de jornal elucidou que o evento
se tratava simplesmente de “Uma feira aberta a todos os sons”. Um acontecimento
significativo para a turma pernambucana dos anos 1970, pela soma de fatores. Pois, era
hora do poeta, compositor e viajante, Marco Polo, tornar-se vocalista do grupo musical
Tamarineira Village e realizar o sonho de criar sua banda. Para isso, juntou-se
inicialmente com Rafles, lvinho e Almir de Oliveira, e o primeiro nome da banda foi
proposto por Rafles.?®® Devido ao fato de que a maioria dos integrantes morava na Vila
dos Comerciérios, no bairro da Tamarineira no Recife, também porque Tamarineira era
a referéncia ao asilo de “loucos” do bairro, para a turma do grupo, era uma alusdo aos
“loucos” de dentro pelos “loucos” de fora. No inicio, o Tamarineira Village, ndo era

propriamente um grupo musical. Assim como os Novos Baianos, iniciou como uma

2% Direcionar atencdo sempre ao rompimento com os niveis de “hierarquia social” denunciadores da
escrita - “norte” e “sul”, “elite” e “periferia” -, quando aplicado o uso do termo na narrativa.

21«0 som de recife” do periédico impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp.
09-12

202 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 155.

253 Rafles em entrevista cedida aos estudantes da Universidade Catélica do Recife menciona que a
sugestdo do nome do grupo foi em alusdo ao bairro boémio de Nova York, Greenwich Village pela
convencdo entre musicos, boémios, artistas e filosofos.
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comunidade, em tamanho experimentalismo. O grupo estreou suas apresentagdes na
Feira Experimental de Musica do Nordeste, na Fazenda Nova de Jerusalém em
Pernambuco, no dia 11 de novembro de 1972.

Almir de Oliveira e o lvson Wanderley (lvinho) ja possuiam experiéncia com
musica, tocando com Os Selvagens e Os Astecas, desde 1968, em festas e bailes, e com
isso demonstravam habilidades na execucdo dos instrumentos de cordas, como baixo e
guitarra elétricos. Sabe-se que nessa época, esses artistas interpretavam musicas de
outros artistas, mais préximos da Jovem Guarda e dos Beatles. Estes representaram no
Recife, uma configuracdo da musica urbana de finais dos anos 1960, junto com
Maristone e outros grupos, como: Silver Jets, Moderatos e Os Bambinos; este ultimo de
Robertinho de Recife, no inicio de suas atividades musicais. Ivinho e Robertinho foram
0s guitarristas renomados do udigrudi da pernambucélia, ambos 6timos instrumentistas
e colaboradores das abrangéncias da musicalidade urbana do Recife dos anos 1970. O
primeiro foi chamado de “Jimi Hendrix do Recife” e conseguiu gravar varios discos em
carreira, 0 segundo estreou em apresentacdo musical no exterior, que acarretou na
confeccéo do disco solo de improviso instrumental e experimental em um violdo de 12
cordas, gravado no Festival de Jazz de Montreux no ano de 1978.

Robertinho, o “Jimi”, depois do LSE — Laboratdrios de Sons Estranhos — viajou
aos Estados Unidos e quando voltou ao Recife, participou de cerimonias para
“Evangelizacdo de Jovens”. Suas experiéncias religiosas e transcendentais dessa
viagem** inspiraram vontades para participar de seminérios fundamentalmente misticos
que aconteciam na cidade, a exemplo do “2° Encontro Jovem para a Evangelizagdo”,
divulgado no Jornal do Commércio de 14 de junho de 1972, como “Evangelizacdo de
Jovens sdbado na Granja Peniel”. Os interessados em tal encontro mistico se inscreviam
para participar de um almogo macrobi6tico,”®® e uma discussio envolvendo assuntos
sobre dieta oriental. A noticia complementava: “O Encontro contara com a participagdo
de Robertinho e sua “Musica Devocional”, palestras, filmes, e lanches gratis para os
lisos; para os demais, levar seu almogo, pois serd uma espécie de pic-nic”.

Uma complexidade sobre o udigrudi se estabelece, tenta-se esclarecer
parafraseando uma problematizacéo critica de Jomard Muniz de Britto, ao evocar sua

memoria a respeito do udigrudi da pernambucélia, mencionando que o udigrudi no

204 «Em 1973, ele retornou ao Recife”. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Mangue Beat. 2000. pp. 135-144
25 Em 20 de outubro de 1972, o Jornal do Commércio anuncia, “Macrobiéticos fazem jantar”. A matéria
diz que: “Os macrobidticos do Recife, continuam em plena atividade, nos dias 5 e 12 do corrente,
realizaram reunides de esclarecimentos para os novos adeptos da filosofia dietética do Oriente”.
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Recife, “foi um conjunto de manifestagcfes que contestavam as repressdes do regime
civil militar. Contestagcdo ndo apenas no campo das artes, mas significando uma atitude
existencial, um comportamento libertério, libertador”. “Uma politica no cotidiano, no
corpo a corpo das transgressdes”. “Eles queriam subverter as linguagens estabelecidas
da cancdo popular, pois havia uma sede de enfrentar e combater o Al-5”2% Destarte,
uma proximidade com o Maio de 1968 na Franca, foi justificada. Porém, em marco de
1972, o filésofo francés Gilles Deleuze em dialogo com Michel Foucault sobre “os
intelectuais e o poder”, chama atengdo para que: “Ndo se deve apenas procurar a
unidade de todas essas formas em uma reacdo a Maio de 68, mas principalmente na
preparacdo e na organizac¢ao de nosso futuro préximo".207 Antes mesmo, Glauber Rocha
j& havia se desamarrado das amarras alienantes da cultura e evocando suas palavras,
surge também a expressao de que: “nds somos uma nagéo tropical, uma nacdo simples,
uma nacdo sentimental, uma nagdo sem gravata, uma nacdo udigrudi”.*®® Udigrudi,
sobretudo para ndo negar sua condi¢do subterranea. A condigdo subterranea da arte na
marginalidade da vida? A sugestdo é de Jomard Muniz, pois “preste bem atencdo. Sera
que ndo pode ser visto na esquina mais proxima de sua casa”? Um exemplo ilustrativo
no Recife dos anos 1970 foi da atuagdo do artista Lula Cortes, que “montou uma
verdadeira oficina medieval (como ele define) em sua casa e |& mesmo preparou seus
quadros, inclusive molduras. S&o obras de grandes dimensdes”.?®® No udigrudi do
Recife, Jomard Muniz de Britto, também fez a divulgacdo de seu anti-livro xerocado e
underground. Com publica¢do no Jornal do Commércio de 23 de setembro de 1973, a
matéria de nome “Metacomunicagdo”, anunciara “o lancamento de seu novo livro,
edicdo udigrudi, “Escrevivendo” (uma analise de alguns aspectos da recifernalia)”.

No campo especifico da mdsica na literatura, cabe aqui ressaltar as explanagdes
do pensador Pierre Boulez, ao dialogar com Michel Foucault sobre a musica
contemporanea, que supde 0 acesso as novas técnicas instrumentais, as novas notacdes,

uma insercéo nos lugares, uma aptiddo para as novas situagdes de interprete. A atencéo

206 «\/océs querem tornar o udigrudi uma vanguarda arquivada, ou o sonho de uma transgressdo
permanente?” Cf. Documentario Udigrudi, Projeto Experimental de Jornalismo 2003.1 da Universidade
Catolica do Recife.

27 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Trad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: Edicdes Graal,
1979. Pag. 74.

28 Referéncia aos trabalhos sobre Cinema Novo, Tropicalismo. Tomando como exemplo os textos de
Ismail Xavier, e Cinema Marginal de Ferndo Ramos. Cf. Documentario Udigrudi, Projeto Experimental
de Jornalismo 2003.1 da Universidade Catdlica do Recife.

29«0 artista que tem 21 anos define sua profissdo: pinto, desenhista, programador visual, msico,
escritor, poeta.” Jornal do Commércio de 18 de outubro de 1972. Caderno Ill. Pag. 4.
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se volta para idéia de que “existe uma tendéncia a ver se formar um grupo maior ou
menor correspondente a cada categoria da musica, a se estabelecer um circuito
perigosamente fechado entre esse grupo, sua msica, seus interpretes”.?*° Para Boulez, a
musica contemporénea “ndo escapa aos defeitos do grupo musical em geral: ela tem
Seus espagos, suas reunides, suas vedetes, seus esnobismos, suas rivalidades, seu
publico cativo; assim como o outro grupo, tem seus valores de mercado, suas cotacdes,
suas estatisticas”.?!

Em resposta a Pierre Boulez, Michel Foucault elucida que, “ndo se pode falar
em “isolamento cultural” da musica contemporanea sem imediatamente retificar o que
se diz, tendo em vista os outros circuitos da masica”.?*? Porém, ndo se trata somente de
identificar as intencionalidades individualistas dos grupos, ou mesmo a quais circuitos
musicais estes personagens pertenciam, pois os artistas foram migrantes na vida e na
musica se multiplicaram. “Sempre uma multiplicidade, mesmo que seja na pessoa que
age ou fale”, ou cante, ou dance. “N6s somos todos pequenos grupos”.**® Neste instante,
o foco é da partilha sentimental dos valores, visto que “a sensibilidade coletiva
originaria da forma estética acaba por constituir uma relacio ética”.** Destarte, o
evento da “Feira de Musica Experimental de Fazenda Nova”, como anunciado pelo
jornalista pernambucano Celso Marconi, no Jornal do Commércio de 1972, ndo possuia
muitos critérios com o0s “outros” circuitos da musica, e seus esnobismos abrangeram o0s
da musica pop e experimental **> Sobretudo, em mostrar que “a mésica ndo é invengao.

E criagio que se atinge depois de um processo emotivo e sensorial, tudo isso, e mais a

29 FOUCAULT, Michel. Ditos & Escritos I1I. Estética: Literatura e Pintura, Mdsica e Cinema. Org.
Manoel Barros da Motta. Trad. Inés Autran Dourado Barbosa. 22 Ed, Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2006. Pag. 392.

21 Op. Cit.

212 Op. Cit. pp. 393.

23 FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Trad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: EdicBes Graal,
1979. pp.70

24 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006. pp. 50.
25 “Tudo indica que serd um encontro musical totalmente aberto, pois estd sendo preparado pelos
estudantes da Faculdade de Medicina, Marcelo Mesel e Lailson, e ndo terd nenhum esquema tipo,
“festivais”. A direcdo de Nova Jerusalém — segundo Jones Melo informa — vai dar o local e a aparelhagem
de som, mas o pessoal é que vai determinar o que deseja fazer. Eles pretendem comecar a tocar as 16h do
dia 11 e terminar as 8h do dia 12. Participardo varios grupos do Recife, como Flavio/Flaviola, Nuvem 33,
e estdo sendo feitos convites ao pessoal de outros Estados. Inclusive foi enviado um convite para Jorge
Mautner e Hermeto. N&o havera premiacdo, nem sera cobrado ingresso. Sera uma transa, uma musical,
inteiramente descontraida”. Cf. “Jovens Fazem Feira de Mdusica em Fazenda Nova”, Jornal do
Commercio de 5 de setembro de 1972.
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cultura influenciando™.?*® A publicacéo do Jornal do Commércio de 7 de novembro de
1972, em matéria como nome de “Uma feira aberta a todos 0s sons”, apresentou que:

“Todo mundo que faz musica no Recife — pelo menos os
mais conhecidos — ja esta certo de ir, entre eles Flaviola e seu grupo,
Otavio Bzzz e Tiago Araripe, os dois liderando o Nuvem 33, Lula
Cortes. Nado irdo aqueles que fazem mdsica dentro de esquema
comercial, pois a Feira serad aberta a todos os interessados, com 0s
portdes abertos, sem cobranca de ingresso. De outros estados
nordestinos também virdo grupos musicais, como Carlos Aranha; e
seu grupo de Jodo Pessoa; Marco Polo que é de Recife, mas esta
morando Rio, encontra-se aqui e ird apresentar sua musica em Nova
Jerusalem”.

Sem pretensdo de lucros, o0s
organizadores do evento, abriram mé&o
da cobranca de ingressos, pouparam
também nos custos da producdo e

economizaram na divulgacdo dos

jornais. Ainda assim, de acordo com o

FEIRA '
EXPERIMENTAL “Infelizmente, sabe-se muito pouco
% DE MUSICA do que aconteceu durante esse festival,

jornalista José Teles, em seu livro “Do

frevo a0 manguebeat”:

provavelmente entre as dezenas de
congéneres malucos que rolaram no Brasil

DO POR AONASCER nos primeiros anos 70 (as piragdes, nos anos

DO SOL 60, de Ken Kesey e os Merry Pranksters

NOVA JERUSALEM 1INOVT2 junto com o Grateful Dead devem ser 0 mais
DAs DE MEDICINA - ARQUITETURA -ENGENHARIA - GEOLOGIA proximo dessas viagens que rolaram do
SOCIEDADE TEATRAL DE FAZENDA NOVA - NOVA JERUSALEM Oiapoque ao Chui). A maioria dos
Cartaz da Feira de Nova Jerusalém participantes estava léguas de Bagda para

conservar na memoria algo mais do que uma

mera lembranca.”*’

O sistema de som utilizado no show foi 0 mesmo da Paixdo de Cristo de Nova

Jerusalém, com 34 caixas de som, 10 amplificadores Delta e 16 microfones, “uma
espécie de Woodstock cabra da peste”. Uma feira livre de musica, com entrada franca,

de atitude underground satisfatéria para os estudantes universitarios da UFPE que

216 José Teles sugere que o texto “parece ter sido redigido enquanto estavam viajanddes”(sic) ao se referir
ao escrito publicado sob 0 nome de “Uma Feira aberta a todos os sons”, no Jornal do Commércio de 7 de
novembro de 1972. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 150.

2" TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 152.
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conseguiram “unir musicos que trabalhavam cada um na sua, dispersos, poucos
profissionalmente, muitos deles nem se conheciam”.?*®* E mesmo em atitude muito
distinta da producéo do Woodstock Norte Americano, dos “trés dias de paz e amor”, 0
evento ficou conhecido como “Woodstock Nordestino”.*** A aproximagéo dos dois
eventos de portes e impactos indiscutivelmente distintos, em imaginacdo se da pelo
carater contracultural de referéncia a expressao do dionisiaco nas artes,”® das
festividades, neste aspecto representada pela convergéncia entre “sexo, drogas e rock’n
roll”, como no filme com base nos trabalhos de Angeli, “Wood & Stock: sexo, orégano
e rock "n roll”.?** No Recife, participaram da realizagéo festiva dionisiaca do udigrudi
da pernambucélia, além de Marco Polo e o Tamarineira Village, Flaviola, Pitti (que
tocou com Caetano e Gil em Salvador), Otdvio Bzz, Tiago Araripe do Nuvem 33, Lula
Cortes e outros artistas. A producdo, como anunciado em cartaz ficou por conta dos
D.As de Medicina, Geologia, Arquitetura, Engenharia da UFPE e da Sociedade Teatral
de Fazenda Nova. A Feira de Musica comprovou um tipo singular de experimentalismo

musical sugerido pelos jovens pernambucanos.

218 Op. Cit. Pag. 152.

219 Op. Cit. Pag. 150.

20 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. 42 Ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006.

21 A atuacdo hippie durante os anos 1970, foi de “paz e amor” em diversos lugares, a matéria do Jornal
do Commércio de 14 de abril de 1974, de nome: “Hippies tém comportamento exemplar em Fazenda
Nova”, explicitou que: “os hippies este ano em Fazenda Nova cumpriram inteiramente a filosofia que
adotam: paz e amor. Estas duas virtudes, os andarilhos professaram na integra, pois nenhum conseguiu
prejudicar a acdo dos policiais, que elogiaram sua conduta, tanto na cidade quanto no camping”.
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A pedra que rola quebrando com o reacionarismo

“Foi nesta feira que Lula Cébrtes despontou como guru dos
desbundados, junto com a namorada Kéatia Mesel, (cineasta, autora de
varios curtas premiados) e seu irmdo Marcelo Mesel (ambos judeus e
filhos de um dos mais renomados professores da capital, Israel Mesel,
que fundaria o primeiro cursinho pré-vestibular do Recife).”

José Teles — “Do Frevo ao Mangue Beat”

A marginalizacdo de alguns dos artistas dos anos 1970 no Recife se deu pela
formacédo de uma clpula artistica musical? Enquanto alguém grita, quem tenta subverter
0 grito? O que move tal inquietacdo dialética, uma agitacdo recorrente? Nestes anos,
eram diversos 0s shows e apresentacdes que seguiram na onda musical do experimental,
alguns artistas associaram a musica instrumental ao nivel de improvisagdo, comercial e
ndo-comercial, fala-se da musica pop e moderna. Tal categoria estética da musica
fomentou alguns tipos de formas musicais e pode-se identifici-las nas leituras das
atuacgOes culturais cotidianas do periodo estudado, ao lembrar um dos varios caminhos a
seguir neste tipo de estudo — da complexidade de leitura da prética cotidiana e plural —,
no que o historiador Frances, Michel de Certeau, chama de “maneiras de fazer” ou
“Artes de fazer”.?* Ora, na articulagdo do especifico estudo, a representagdo do hippie
ndo pode se tornar apenas a de um “doidéao inerte”, pois as diversas atuagdes cotidianas
dos personagens desvelam uma pluralidade de agdes e manifestagdes, e seria torpe
chamar atencdo do publico voltado a “moda hippie”, somente em transcender o corpo.
Mas, também nas atuacBes urbanas da musica, na paisagem diaria da rua, na preparacéo
da encenagdo artistica, que no microscopio da teoria local se transforma em um
emblema dos milhares de microorganismos ativos. Isto quer dizer que durante o inicio
dos anos 1970 a “musica brasileira” foi também a “mdsica urbana” dos hippies? No
Jornal do Commércio de fevereiro de 1972, em matéria com foto de jovens hippies223
sentados nas cal¢adas, alguns com faixas na cabeca, outros de jaquetas, com suas calgas
e blusas listradas, expondo seus trabalhos artesanais ornamentais, encontra-se a noticia

de que “um grande nimero de “hippies” de todo pais est4 presente ao Il Festival de

222 CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

22 Facilmente podemos identificar no universo da moda “hippie” dos anos 1970 no Brasil grupos de
jovens viajantes, formados pelos “viajadfes” e suas as familias, sobretudo jovens — garotos, garotas e
criancas — em frequente migracdo — Ver Maffesoli ao falar das vagabundagens pds-modernas —
“sobrevivendo” da producdo e comercializacdo do artefato artesanal. Cf. MAFFESOLLI, Michel. Sobre o
nomadismo: vagabundagens pés-modernas. Trad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Record, 2001.
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Verdo de Marechal Deodoro”, a fim de ver a atracdo principal para o publico alagoano,
Sérgio Ricardo, que gravou a trilha sonora de Deus e o Diabo na Terra do Sol e fez
cancdo de protesto na época das atuagdes tropicalistas.??* Contudo, vinculadas as
atuagdes musicais do udigrudi, proliferaram os “dispositivos de reprodugdo que néo
podemos definir como cultos ou populares. Nesses se perdem as coleges,

desestruturam-se as imagens e 0s contextos, as referéncias semanticas e historicas que

amarravam seus sentidos”.?%°

Portanto, quando se fala da autenticidade do artista e do que ele propde para arte,
muitas vezes esquece-se que a orientacdo consumidora do artista “destréi a autonomia e
a hierarquia estética proprias da cultura cultivada”.*® Tornam-se perceptiveis os

conflitos e as discussBes de priorizacdo estética no “debate publico” entre as producbes

IPS-PX 1]

artisticas da época, “valorizando” ou “ndo” as qualificacGes/desqualificacbes

“caracteristicas” da “regido” e da “nacdo”. Nestes anos, esteve presente na cultura uma
tentativa de estabelecer formas para composicdo das musicas e escolhas especificas de
tematicas das cangBes que pudessem expor uma musicalidade autenticamente brasileira,
num sistema valorativo de orientacdo estético-politico experimental, “que encontra na

musica expressdo privilegiada” e que, “atravessa 0s anos 1970, marcados pela censura e

pelas lutas democraticas”.*’

“Nesse sentido, os anos 1970 apresentaram poucas
revelacdes. Algumas honrosas excegdes, como Djavan, por exemplo,
galgaram a notoriedade valendo-se justamente dos festivais (neste
caso, o Festival abertura, da Globo), que, de quando em quando, eram
reabilitados pelas televisGes. Outras, como Raul Seixas, Novos
Baianos, ou mesmo Secos & Molhados, surgem em pleno dildvio
repressivo da era Médici como herdeiros da luta tropicalista contra a
exclusdo. Misturavam o som elétrico do rock com ritmos tipicamente
nacionais (frevo, choro, samba) e até com a diccdo “brega” que
sempre esteve presente na cancdo romantica latino-americana. Desde
gue chegassem a um produto comercial, e ndo se esmerassem em

24 \ser Jornal do Commercio de 5 de fevereiro de 1972, matéria “Festival de VVerdo teve ontem “show” e
terd hoje uma cavalhada e folclore”. Perceber como as “cenas” entrelagam-se umas nas outras criando
suas particularidades.

25CANCLINI. Nestor Garcia. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade. Trad.
Heloisa Pezza Cintrdo e Ana Regina Lessa. 22 Ed. Sdo Paulo:Editora da Universidade de S&o Paulo, 1998.
pp. 304.

2% Op. Cit.

21 SANDRONI, Carlos. Adeus & MPB. IN: Decantando a republica, v. 1: inventario histérico e politico
da cang¢do popular moderna brasileira. Nova Fronteira: Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abrano, 2004. pp.
30.
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mensagens politicas, esses musicos sentiam-se “livres” em sua

producio”.?®

Nesta perspectiva, José Miguel Winisk mencionou sobre uma consagracdo de

artistas da década anterior, durante os anos 1970, é como se a musica estivesse:

“em algum lugar entre o silencio e as palavras. Ha também
uma perspectiva politica diferente, que ndo quer que a musica se cale
como tal, nem que se cale para deixar que as palavras falem, mas se
seja musica, que exista como forca, que seja assim mesmo uma
estranha no campo de forgas, e que atue como propulsora a seu modo

2~ 9y 229
proprio”.

Com isso, 0 problema da narrativa em questdo é também com as definicoes e
limites utilizados em muitos trabalhos de “histéria cultural”, — mais particularmente
quando se tratando de “musica popular”; que seguidamente leva ao entendimento de que
“0 conceito de cultura popular traduziu, em suas maltiplas e contraditorias acepces, as
relacBes entre os intelectuais ocidentais com uma alteridade cultural ainda mais dificil
de pensar que a encontrada nos mundos ‘exéticos’”.*

Tal precaucédo deve ser tomada em atencgdo a idéia de que “foi preciso esperar 0
século XIX para saber o que era a exploragdo”?**! Contudo, tenta-se distinguir a
fabricacdo metaférica do artista que quando amador e tropicalista, tinha uma
preocupacdo com “a linha evolutiva da musica brasileira”, mas quando Doce Bérbaro e
experimentalista, “ndo pergunta mais aonde vai a estrada”. Sem hesitar, busca-se
sentido em algo que aparentemente ndo quer possuir sentido? Mesmo assim, Raul
Seixas, com sua experiéncia em composicdo e produgdo musical, anunciava que 0s
“novos” caminhos do underground, eram também os de cantar de fora, visto que no ano
de 1974, cantava: “acredite que ndo tenho nada a ver, com a linha evolutiva da Mdusica
Popular Brasileira, a tnica linha que eu conheca é a linha de empinar uma bandeira”.?*
Foi nesta mesma perspectiva que o Tamarineira Village promoveu o show,

“Tamarineira Fora da Paisagem”, em 1973, e explicitou que os integrantes do grupos:

28 TATIT, Luiz. “A Cancdo Moderna”. IN: Anos 70: Trajetdrias. Sdo Paulo: lluminuras: Itad Cultural,
2005. pp. 123.

29 \WINISK, José Miguel. “O minuto e o milénio ou Por Favor, professor, uma década de cada vez”. IN:
Aos 70: Ainda sob Tempestade. Rio de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. pp. 33.

20 CHARTIER, Roger. Cultura escrita: entre distincdo e apropriacdo. Trad. Maria de Lourdes Meireles
Matencio. Campinas: S&o Paulo, 2003. Pp. 155.

ZL FOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Trad. Roberto Machado. Rio de Janeiro: Edicdes Graal,
1979. Pag. 74.

22 Referéncia 4 musica “As aventuras de Raul Seixas na Cidade de Thor”. Disco, Gita de Raul Seixas,
lancado em 1974.
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“ndo estdo presos a determinados estilos ou tipo de mdsica; em
outras palavras, agem com elas sem se fixarem nelas, conservando sempre a
sua elasticidade musical. E gracas a essa elasticidade que n&o se pode rotular
0 Tamarineira Village de ser isso ou aquilo, pois ele é isso e aquilo”. “O fim
€ 0 comego sempre terminam juntos, deixando, além disso, um grande campo
de acdo. Talvéz assim se defina o trabalho do Tamarineira, o que leva a fazer
musicas doces como “Pra te dizer” ao mesmo tempo que ataca com uma
musica sangrente como “Gedrgia a Carniceira”, canta um samba de breque e

aparece com um lindo rock. H& uma coeréncia entre o que eles sdo e o que

eles fazem, ndo sendo uma contradicao”. %*

Dessa forma, o pessoal do udigrudi da pernambucalia, mesmo ndo estando tdo
preocupados com os rotulos e definicbes objetivas de suas producgdes, apresentaram
especificidades, e estavam ali, entre os artistas, tropicalistas, de esquerda, do frevo, dos
carnavais, de orquestra, de conjunto, 0s circenses, repentistas; sobretudo, na contra-
estética musical dos armoriais, e com isso, pretendiam transgredir as doutrina¢fes da
erudigdo através do folclore. Ficando claro que néo se pretendeu tornar o grupo armorial
como material descartavel de pesquisa, mas distinto, e sua teoria foi util & aplicacdo
musical em orquestra, referencial aos tipos e focos de estudos diferenciados, portanto
ndo adverso ao udigrudi. Ainda mais, complementar, nas dimensdes dos estudos
culturais, como no caso dos estudos da historiadora, Maria Tereza Didier.2* Estes
circuitos, distinguiam-se “dos outros circuitos musicais”, quando associados aos
chamados “microgrupos” que emergiam nos campos artisticos e sociais dos artistas que
trabalnam entre si. Como apresenta em leitura da sociedade, o pensador Michel

Maffesoli, ao mencionar que:

“com efeito, a diferenca do que prevaleceu durante os anos 1970 —
com esses marcos que foram a contracultura californiana e as comunas
estudantis européias — trata-se antes de um ir-e-vir de um grupo a

outro do que da agregacdo a um bando, a uma familia, a uma

comunidade”.?*®

A existéncia de tais “microgrupos” pode simbolizar também uma possibilidade
de reagrupamento de membros — varios individuos conspirando um mesmo ideal —, em
uma comunidade especifica, com o proposito de lutar por um objetivo em comum, ou

contra alguma adversidade dominadora que agrida, reprima ou oprima — simbolo de

3 Divulgacao de show do grupo Tamarineira Village, Jornal do Commércio de 16 de fevereiro de 1973.
Caderno IlI. Capa.

24 MORAES, Maria Tereza Didier de. Emblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000.

25 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006. pp. 132.
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“punicdo por algo” —, vale ressaltar que nem sempre imaginado e utdpico, mas nem por
isso, menos alienado.

No Recife, um dos grupos musicais de maior “singularidade regionalista com
autenticidade”, nos anos 1970, foram os “Armoriais”, analisados pela estudiosa Maria
Tereza Didier, que observou a cultura brasileira com base nos estudos sobre os signos
do chamado, “Movimento Armorial”, nas artes. As consideragdes da estudiosa ajudaram
a esclarecer como o grupo armorial preencheu o imaginario de uma “dimenséo
corporativista” da cultura, durante os anos 1970. Pois, segundo a autora de Emblemas
da Sagracdo Armorial, “um grupo de artistas e intelectuais reuniu-se com o intuito de
dar expressdo a formas auténticas da cultura brasileira”.?*®* O campo de atuagdo do
“Movimento Armorial”, foi do vinculo musical com as “raizes populares nordestinas”
da “cultura popular brasileira”, buscando uma forma de “cultura regionalista” na musica
produzida no nordeste pelos antigos cancioneiros e repentistas. A proposta do grupo
Armorial, foi de transformar em orquestral e, por conseguinte, em erudito, as referéncias
musicais dos ritos populares e do folclore local, principalmente em Pernambuco. Isso,
através de sugestdes e estudos difundidos principalmente pelo escritor Ariano Suassuna,
e na msica produzida pelos grupos do Quinteto Armorial e da Orquestra Armorial.*’

A critica das “idéias armorias apontava para uma Vvisdo “moderna” da cultura
brasileira, a qual defendia uma outra concepg¢do de “mistura” cultural, mais proxima da
expressdo tropicalista, tentando reunir elementos do bumba-meu-boi com o ié-ié-ié,
num regionalismo eletrdnico”.”*® Em contraposicdo explicita surge o Quinteto Violado
que produz um som regionalista usando também instrumentos elétricos. Pois, tal critica
Armorial, acusa diretamente as agdes / subversbes / transgressdes dos jovens

experimentalistas do Recife, possibilitando também a visualizagdo de uma paisagem de

26 MORAES, Maria Tereza Didier de. Emblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000. pp. 35.

27 No periddico Jornal da Cidade do Recife de 25 a 31 de maio de 1975 em uma critica de Ivan Mauricio
a Ariano Suassuna, sob o nome de “E proibido”, o jornalista menciona que “Ariano Suassuna (vide
“Diério de Pernambuco”, 25.05.75) disse que enquanto ele for secretario da Educacédo e Cultura, os shows
“ndo vao ter oportunidades” nos teatros municipais (Santa Isabel e Parque) por serem “espetaculos
municipais de qualidade inferior ou média.” Embora néo tenha definido o que seja um espetaculo musical
de alta qualidade, suponho que queira referir-se as apresentacdes de orquestras sinfénicas, aos espetaculos
de dperas e aos balés de procedéncia internacional. E, naturalmente as orquestras e ao quinteto armorial.”
p. 17.

28 MORAES, Maria Tereza Didier de. Emblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000. pp. 46.
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discussio focada na ideologia de expresséo do “regionalismo”?*

na arte, e da producgéo
de uma “identidade na¢do” na cultura brasileira que esteve em vigor na época. N&o se
pode esquecer-se da fomentacdo do jargdo “Brasil, ame-o ou deixe-0”. Ainda ha os que
conseguem lembrar que vinculada a propaganda dos militares na época, por ora, ou
outrora, estava uma ou outra producdo da musica armorial. Claro, “pra frente Brasil”. E
0 “progresso” também almejou atingir o campo artistico? Como que ndo? E o pessoal
do udigrudi, tornou-se o “outro” dos armoriais, neste aspecto? N&o, ao evidenciar que o
udidrudi consumia também os armoriais, de modo que eram artistas da musica pop e do
experimentalismo abrangente da musica livre e sem paredes. Mas, os militares, ainda
que tropegos e sem precisdo literaria da abrangente dimensdo imagistica do mundo das
artes, se imaginaram idoneos ao julgamento — ndo se tornaria demasiado dizer que
ideologicamente carregados da “heranca” de um “trauma edipiano” imbuida aos valores
de uma “censura moral” — do produto cultural. Quicd, por isso toda nudez e atitude
descolonizadora foi castigada? Ndo somente, mas o que se pretende observar na musica
e na arte, € uma leitura também com referéncia de uma saudade artistica, de um tempo e
um lugar. Ainda mais, do “disco proibido” retirado do mercado.

E que o LP do grupo Ave Sangria, langado pela Continental, foi recolhido das
prateleiras por causa da faixa “Seu Waldir”,**° que ndo passou pelo filtro da censura
ditatorial. Musica esta composta por Marco Polo, quando estava no Rio de Janeiro para
a artista Marilia Péra cantar, mas “ela desistindo” de cantar, a letra ficou de molho. E
quando o artista e compositor Marco Polo, volta ao Recife em 1972, resolve canta-la
com o grupo Tamarineira Village, até a cancdo ser gravada no LP do Ave Sangria, e
posteriormente ser proibida pela censura quando veiculada no mercado fonogréfico.
Mas, como fala Zuenir Ventura, ndo se deve colocar a censura como foco dos prejuizos
artisticos dos anos 1970. Sem esquecer o que mencionou José Celso Martinez, “nada se
faz livremente no Brasil e ndo é s6 por causa da censura”.?*' Sem querer se tornar
demasiado, pode-se conjecturar em uma visdo mais geral, a partir de Zuenir Ventura, de

que:

29 Ver depoimento do musico Nelson Ferreira no Jornal da Cidade do Recife, 19 a 25 de janeiro de
1975. “Né&o se pode admitir modernismo, no baido, no xaxado, no frevo, no arrasta-pé, no samba”. IN:
“Nelson Ferreira, velhos carnavais (2)”. p. 6.

20 Em 1974 a musica foi proibida por ser tentatéria a “moral” da sociedade pernambucana, sendo vetada
de tocar na radio e as tiragens recolhidas para exclusdo da musica do disco que foi re-langado um més
depois. Ver documentario Projeto Experimental em Jornalismo, 2008.2. “Ave Sangria: Sons de Gaitas,
Violdes e Pés”. Producdo Reportagem e Edicdo de Raynaia Uchba, Rebeca Venice e Thiago Barros sob
Orientacdo de Claudio Bezerra e imagens de Alex Costa da Universidade Catélica de Pernambuco.

21 Revista Visdo, julho de 1971. p.52-58.
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“Contracultura, underground, “udigrudi” ou desbunde, essa tendéncia
tem mais dificuldades em revelar alguns inegaveis talentos dos seus
guadros do que em expor muitas das ostensivas contrafacGes
aderentes. A facilidade em atrair, pela aparéncia, ao mesmo tempo
falsos adeptos entre os jovens e gratuitas antipatias entre os velhos,
talvez seja a sua maior realizacdo. Vivendo entre o impulso de se
harmonizarem num marginalismo que ameaca levar sua criacdo a um
perigoso autismo e o risco de serem consumidos pelo que rejeitam,
esses artistas malditos, mais pelo que aparentam ser do que pelo que

produzem, talvez deixem para a cultura brasileira mais uma atitude do

que uma obra”.?*

Neste texto, o jornalista também esta sugerindo uma atencéo do pesquisador da
cultura brasileira tanto para a atitude do artista, quanto para sua obra. Pois, qualquer
suposta teoria sugere uma aplicabilidade local. Neste aspecto, o especifico cotidiano
urbano da musica experimental de Pernambuco, ao mapear algumas discussdes culturais
a respeito da musica no Recife, do periodo estudado, encontra-se com “idéias” que
induzem a pensar como ap6s o Al-5, para o governo brasileiro, 0s mais “perigosos”
desvios e subversdes se encontravam nos setores culturais. Por que, era de interesse
militar, ndo sO a censura, mas também fomentagfes culturais outras que de maneiras
diferenciadas, “proibiam” determinadas atividades culturais, a0 mesmo tempo em que
“consentiam” outras. Os militares agiam como um filtro entre aquilo que deveria ser
“proibido” e aquilo que deveria ser “preservado”. Por isso, para enxergar algumas
antipatias entre os “jovens” e os “velhos”, como sugeriu Zuenir Ventura, estuda-se o
contraponto as politicas culturais proibicionistas, do inicio da década. Contudo, no
Recife a partir de 1975, quando o armorialista Ariano Suassuna, assume a Secretaria de
Educacdo e Cultura do Recife, vé-se a noticia do jornalista pernambucano Ivan
Mauricio, no periddico Jornal da Cidade ao expor sua indignacdo contra a proibicéo.
Mais especificamente, foi um “recado para o secretario Ariano Suassuna de Educagdo e
Cultura do Municipio”, explicitando que, em sua “opinido, os caminhos da cultura séo
muitos e todos devem ser trilhados. S6 ndo admito um, o da proibicéo”.**®

Dessa forma, a Otica investigativa aqui priorizada ndo se distancia muito da
discusséo anteriormente proposta por Maria Thereza Didier, em seu livro, “Emblemas
da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e 0 Movimento Armorial (1970/76)”. Contudo,

percebe-se uma possivel “proporcdo Armorial de abordagem regionalista” a tematica

22 \VENTURA, Zuenir. IN: Cultura em Transito: da repressdo a abertura 70/80. HOLANDA, H. B.;
GASPARI, E.; VENTURA, Z. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. P. 63-64.
23 peri6dico Jornal da Cidade, de 25 a 31 de maio de 1975. p. 17.
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dos sons “néo estranhos”. Portanto, a autora elucida a presenca da preocupagdo com o
fazer artistico, inserido na discussdo de “identidade nacional” e nas estratégias de
“producdo cultural”, emergente no inicio dos anos 1970, no Recife. Maria Tereza
Didier, ao observar que Ariano Suassuna “e o Movimento Armorial assumem o
pluralismo sincrético racial e cultural como a marca emblematica da cultura nacional”, e
afirma que “a visita a0 mundo “mdgico” nordestino ndo se fez como leitura Unica.
Diversos intelectuais e artistas que pensaram a cultura brasileira, na década de 70,
enfocariam esse tema. Pois, varios setores da intelligentzia brasileira abordaram a

cultura popular nordestina como referéncia a questdo nacional”.*** Visto que:

“Sergio Ricardo, o autor da trilha sonora de “Deus e 0 Diabo
na Terra do Sol”, também recorreu ao mundo imaginoso do Nordeste,
fundamentando-se em pesquisas sobre a literatura de cordel, para
dirigir o filme “A noite do Espantalho”. Para abordar a problematica
nordestina da seca e dos camponeses espoliados, Sérgio Ricardo optou
por deixar de lado o “realismo da situagdo verdadeira do camponés” e
partiu para utilizar as vestimentas, o colorido e a ingenuidade, que, em
sua opinido, faziam parte da simbologia popular. E significativo o
exemplo desse trabalho porque, apesar de também explorar o espirito
magico da simbologia nordestina, diferencia-se bastante da abordagem
armorial. Considerado por alguns criticos como, “uma Opera no
sertdo”, A Noite do Espantalho pretendeu estabelecer uma
comunicacdo efetiva com o “povo”, através de suas alegorias. Na
opinido de Sérgio Ricardo, as historias fantasticas dos livros de cordel
embeveciam as platéias nas feiras do Nordeste e assim “qualquer coisa
que viesse dentro daquela informagdo sobre os problemas dos
camponeses seria recebida sem a menor resisténcia®*>””,24°

Observa-se, no Recife, se multiplicarem os “micro-grupos”. As referéncias séo
diversas, pois o grupo Ave Sangria, em 1974, executava muito bem os temas
regionalistas na musica dos bares e teatros do Recife, sem se esquecer de utilizar
também do rock, samba, forr6 e outros ritmos em seu abrangente repertc’)rio.247 Mas,

houve um grupo de pessoas fazendo musicas, seguindo tematicas, estéticas e formas

24 MORAES, Maria Tereza Didier de. Emblemas da Sagracdo Armorial: Ariano Suassuna e o
Movimento Armorial (1970-1976). Recife: Editora Universitaria da UFPE, 2000. pp. 43.
25 Jornal Opinido de 2 de setembro de 1974. A opini&o de Sergio Ricardo a respeito do folclore encontra-
se na publicacdo do Ciclo de Debates do Teatro Casa Grande. Rio de Janeiro. Editora InGbia, 1976. pp.
72-101. Cf. MORAES, Tereza Maria Didier. Emblemas da Sagracdo Armorial:Ariano Suassuna e 0
g\feovimento Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000. pp. 53.

Idem.
247 Jornal da Cidade de 29 de dezembro 1974 a 20 de janeiro de 1975, “Ave Sangria no Teatro Isabel”. A
matéria anuncia “o conjunto AVE SANGRIA estard se apresentando nos dias 18 e 29 no Teatro Santa
Isabel (Praca da Republica. Fone: 24-1020), a 21 horas com o show “PERFUMES & BARACHOS”...
Mas antes de ser Ave Sangria 0 conjunto ja existia com o nome de Tamarineira Village, e que teve sua
primeira apresentacdo na Feira de Musica de Fazenda Nova em 1972. Langou recentemente seu primeiro
disco, onde o Baido e 0 Rock dominam a maioria das faixas”. p. 17.
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musicais de algum “manifesto”? Sim, e mesmo sabendo que alguns armorialistas
difundiam no Recife, a defesa da criagdo musical “puramente regionalista”, com base
em temas folcloricos e harmonias dos cancioneiros “tipicamente locais”.?*® Os musicos
experimentais do udigrudi, sem negar o regionalismo, caminharam na contramdo do que
propunha a iniciativa de Ariano Suassuna. Sobretudo, sua contraposi¢cdo se deu em
resposta a tentativa de Ariano Suassuna em instituir limites criativos “tradicionais” a
producdo musical local, com a difusé&o de seu livro, O Movimento Armorial.?*° Sobre o
grupo armorial, este foi “patenteado” pelo fundador Ariano Suassuna e fez escola
ganhando expansividade em diversas ramificacdes das artes — como literatura, musica e
teatro. Por isso, é bom frisar que ndo foram somente os armoriais que se utilizavam dos
elementos folcloricos e regionalistas na producédo da arte. Torna-se importante perceber
os direcionamentos estilisticos da producdo na musica, no cinema e no teatro, nestes
anos. No exemplo do filme, “A Noite do Espantalho”, que pde em discusséo o problema
da seca no nordeste e traz como personagem mitico e narrador dos sofrimentos dos

nordestinos, um espantalho, interpretado por Alceu Valenga,?*

251
l.

com participagdo do
artista José Pimente

No cinema, a reverberacdo no debate publico do filme “A Noite do
Espantalho”, gravado em Fazenda Nova e dirigido por Sérgio Ricardo foi consideravel.
O Jornal do Commércio noticiou a seguinte informagéo sobre a difusdo do filme nos

festivais da época:

““A Noite do Espantalho” participou da Quinzena dos
Realizadores em Cannes, e teve sucesso, recebendo ndo s6 boas
referéncias como foi vendido para exibicdo em 15 paises da Europa,
além das televisdes da Alemanha e Franca. Participara do Festival de
Nova lorque em setembro, e entrara em exibicdo comercial, logo apds,
nos Estados Unidos. Ganhou o prémio de Melhor Filme e Melhor
Mdsica (a trilha sonora de Sérgio Ricardo e Geraldo Azevedo, com

8 |mportante revelar o depoimento de Ariano Suassuna, onde ele atesta, que ndo escreve “para o
“consumo” de classe nenhuma. Parto de formas de Arte e a Literatura Populares do Nordeste porque
gosto delas”. Jornal da Cidade do Recife de 30 de marco a 5 de abril de 1975. pp. 9.

*9 MORAES, Tereza Maria Didier. Emblemas da Sagracdo Armorial:Ariano Suassuna e o Movimento
Armorial (1970-76). Recife: Ed. Universitaria da UFPE, 2000.

B0 wpcey fez alguns shows aqui, depois resolveu ir tentar a sorte no Rio. E, encontrando Geral, fez
também amizade com o maestro Rogério Duprat (0 mesmo que transou com os baianos, no tropicalismo).
Duas faixas do LP da dupla tem arranjos de Duprat”. Jornal do Commeércio de 26 de janeiro de 1973.
“Papagaio do futuro no Santa Isabel”. Caderno Ill. Capa.

31«0 filme “A noite do Espantalho” que estreara no Cine Astor no préximo dia 26, é o 6° filme nacional
rodado em Fazenda Nova, através da Nova Jerusalém. Os outros cinco, foram: em 1962, de Valenca
Filho; em 1965 Riacho de Sangue de Aurora Duarte, em 1968, A Compadecida de George Jonas; em
1970, dois filmes foram rodados: A vinganga dos 12 de Marcos Farias e Faustdo, de Eduardo Coutinho”.
Cf. Jornal do Commércio de 18/08/1974. Caderno Il. Pag. 4.
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interpretacGes de Alceu Valenca, serd lancada em album duplo pela
Continental) no Festival Internacional do Cinema Jovem. De Toulon,

Fran(;a".2 2
E bom esclarecer que no campo estritamente musical do udigrudi no Recife, a
repercussdo internacional do experimentalismo musical foi de Ivinho (Ivson Wanderley)
no Festival de Jazz de Montreux em 1978. O guitarrista que participou da gravacéo do
LP do grupo Ave Sangria, langado pela Continental em 1974 — com divulgagéo nacional
do artefato. A semelhanca entre Os Novos Baianos® e o Ave Sangria era tamanha.
Visto que foi s6 o grupo baiano visitar o Recife em 1974, que 0 “seu empresario
procurou o pessoal do Ave Sangria e disse-lhes que ia descolar uma gravadora para a
banda. Aconteceu tudo muito rapido. Veio o convite da Continental, as passagens e ali
estavam 0s seis musicos num estidio carioca, o Hawai, na Avenida Brasil, para gravar o
sonhado disco”.”* Neste ano, as expressdes musicais experimentais no Recife e
arredores, foram propriamente singulares, que produzido por Tiago Amorim,*® surgiu o
show “Sete Cantos Norte”, na Igreja do Carmo em Olinda, um expressivo show em
reunido entre muitos dos artistas pernambucanos do udigrudi com o pessoal do Ceara.
Este show, apesar de ter uma forte inclinagdo regionalista, e fins comerciais, nédo
pretendeu como Unica referéncia o universo da “musica nordestina” e também carregou
estigma de marginalidade. O periddico Jornal da Cidade, de 03 a 09 de novembro de
1974, publica uma critica do jornalista Héber Fonseca, ao evento. Expde-se na matéria

que:

“Os artistas purgaram o principal pecado de todos os shows
realizados no Recife (e Olinda): a precariedade do equipamento de
som. Apesar de deficiente, no entanto, ele ndo chegou a comprometer
o0 brilho do espetaculo que reuniu, Geraldo Azevedo, Alceu Valenca,
Raobertinho e o Grupo Ala D’eli, Flaviola e Ave Sangria, e 0s
cearenses Raimundo Fagner e Ricardo Bezerra.

Geraldo Azevedo abriu o espetaculo, com o natural e ja
esperado atraso. Mostrou algumas de suas composicGes da safra mais

2 cf. Jornal do Commércio. 20/08/74. Caderno I1. Pag. 4.

%3 «“Novos Baianos”. “Para guem viu/ouviu o show dos Novos Baianos, aqui mesmo no Recife,
“Linguagem do Alunte”, a Unica novidade que o novo LP do grupo, lancado pela Continental,
recentemente, € a faixa 2 do lado B, “Ao poeta”, uma composicdo de Morais-Galvéao e Pepeu, apresentada
num arranjo pop/concretista realmente muito bom”. Jornal do Commércio de 14/07/74. Caderno IV. p. 7.

24 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 171.

%5 Artista pléstico e produtor que efetuou algumas exposicdes de artes e shows musicais em Olinda —
onde morava no 3 Galeras — e no Recife. Exemplo um trecho da matéria: “Tiago Amorim fara exposi¢édo
na 3 Galeras, em Olinda, com quadros, talhas e panos”, onde diz que “A 3 Galeras” fica num dos
recantos mais pitorescos de Olinda e contrariando o horério das galerias comerciais, Tiago fara
inauguracdo “ao por do sol, que é muito lindo aqui de casa”.“ Jornal do Commercio de 20 de agosto de
1974. Caderno Il. Pag. 2.



81

recente e saiu do palco gratificado com muitos aplausos. Robertinho,
ex-lider do conjunto Os Bambinos, apresentou-se com seu grupo Ala
D’eli que procura, a exemplo de John McLaughlin e Carlos Santana,
fazer “um som profundamente mistico”. Excelente guitarrista,
Robertinho empolgou o pulblico com seus improvisos em
“Chamamento Divino”?*®.”

Tais consideracdes do jornalista, a respeito da precariedade do equipamento, sdo
importantes para que se tenha idéia da dimensdo da abrangéncia interpretativa do
discurso critico. Pois, enquanto propde-se estudar “a histéria e a memoria, ou seja, a
narrativa e 0 mito, tentam capturar os sons emitidos por esse totem-tabu que, no entanto
segue nos desafiando, com a polifonia dos seus “5 mil alto falantes™”.?*" Isso, para
mostrar que a precariedade do equipamento de som da qual mencionou o critico Hérber
Fonseca, ndo foi uma coisa tdo incomum de se encontrar nas produgdes marginais dos
anos 1970, esta fazia parte do cotidiano para quem ndo possuia financiamento para arte.
Contanto que se estenda a complexidade de diversidade que carrega 0 termo
underground, pela sua problemética singular de precariedade da arte no cotidiano
urbano do Recife.?*® Impresso pelo Jornal do Commércio, sob nome de “O Jornal: Anos
70”, o convite informativo de uma festa particular em 28 de outubro de 1989,
evidenciou que nos anos 1970, houve uma “micropolitica comportamental”. Na
complexidade daqueles anos, habitou uma dimensdo reflexiva da vida politica e
comportamental, que foram as referéncias contraculturais.?

Algumas das produgdes de Glauber Rocha no cinema remetem a pensar que 0
“papo de underground é velho, vem de 1960”. Mas, ndo se deve sucumbir na opinido de
Zuenir Ventura, de que “o underground no Brasil foi o Cinema Novo. Tudo isso €

jornal de ontem e os filmes geniais que sobraram, aqui ou la fora, aconteceram por

%6 Jornal da Cidade de 03 de novembro a 09 de novembro de 1974, “Sete Cantos do Norte”, p. 02.

%7 NAPOLITANO, Marcos. IN:Anos 70: Ainda sob tempestade. NOVAES, Novaes (Org). Rio de
Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 2005. Pag. 129.

28 \/er O Jornal: Anos 70, langado no Recife em 28 de outubro de 1989, trata-se de um convite para uma
festa particular no Cabanga late Club, impresso pelo Jornal do Commércio, o tipo convite informativo
indica que a “transgressdo, tipica da época, caracterizaria o inconformismo daqueles anos”, “os loucos,
romanticos, dancantes, exagerados, psicodélicos, reprimidos, desbundados e astrais”. p. 1-12.

2 De que, “Para quem ndo estava duro de revolta, iniciava-se a descoberta da sensibilidade. O desbunde,
o fumo, o artesanato, o hipismo (de boutique, inclusive), Super 8, as interminaveis conversas de bar, os
primeiros amores, 0s acampamentos, o companheirismo. O Black Power, black is beautiful. Os
homossexuais, as feministas. A anti-psiquiatria. As terapias alternativas, expressdo corporal, HEICH -
Escuta Zé Ninguém. A negacdo do consumismo, as comidas naturais, macrobidtica, acupuntura. Olinda é
mais astral que Recife. Territorio quase livre. Casais morando junto. Colchdo no chdo, pouca roupa,
almofadas, posters na parede, fogdo de duas bocas. Simplicidade — a procura da igualdade. Finalizando
nossa década, acaba a Guerra do Vietnd, € extinto o Al-5 e inicia-se a distensdo. Anistia sO viria em
1979”. Ver O Jornal: Anos 70, langado no Recife em 28 de outubro de 1989. P. 1.
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causa de seus criadores e ndo por causa do sistema”.?®® E necessario lembrar que foi
preciso elencar com a arte 0 emblema de “PROIBIDO PROIBIR”, ndo sé na expressdo
artistica dos anos 1960. Glauber Rocha, naqueles anos atestava que “nada que se
submeta ao sistema presta. O que rompe, ultrapassa. Industria e underground ndo
passam de sistemas”.?** E sem seguir nenhum sistema, nem underground nem
proibicionista, Tiago Amorim, produziu a reunido dos “7 Cantos do Norte”, em um
“show dentro da abandonada Igreja do Carmo, em Olinda. Era noite do dia 25 de
outubro de 1974”.%% Dos shows do udigrudi no Recife, os pesquisadores podem
perceber que repercutiram associagdes representativas outras, como a exemplo de
associacédo da postura de Flaviola aos Secos & Molhados, ou mesmo a Caetano Veloso,
assim como do Ave Sangria, aos Novos Baianos, ou Rolling Stones do nordeste.?®* Isso,
ndo era algo tdo incomum, como visto em outro fragmento do comentario de Hérber
Fonseca, na mencionada matéria do Jornal da Cidade, em critica ao show dos “7

Cantos do Norte™:

“Depois foi a vez de Flaviola, um artista que mistura,
nostalgia e androginia, dois fendmenos bem explorados
comercialmente em discos e shows, em todo o mundo. Apesar de
visivelmente influenciado por Caetano Veloso, Flaviola pareceu o
mais maduro de todos os artistas pernambucanos que se apresentaram
no espetaculo. O puablico ndo poupou aplausos para suas versdes de
“Saca Rolhas” e “Quarta Feira Ingrata”.

O Ave Sangria, cujo disco de estréia, pela gravadora
Continental, foi recolhido das lojas devido aos problemas causados
pela musica “Seu Waldir”, mostrou um trabalho completamente novo
e diferente do apresentado no disco. O conjunto, partiu agora, para
uma concepgdes musical inédita em que mistura cumbia e baido
merengue e xaxado, devidamente temperados pelo rock.”®

As mencdes do jornalista que parece ter assistido a apresentagdo, confirmam que
a “década de 1970 — com toda loucura e vontade de chorar — primava também pela
criatividade e seriedade no trabalho musical”.?®> Como no impacto das muitas vozes
elucidadas sobre o grupo Ave Sangria, que criaram uma aluséo da gestualidade e da

musicalidade de roqueiros, como os Rolling Stones do Nordeste, mengdo esta

%0 \VENTURA, Zuenir. IN: Cultura em Transito: da repressdo a abertura 70/80. HOLANDA, H. B.;
2(_:-;16\SPARI, E.; VENTURA, Z. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. Pag. 51
Idem.
22 Referéncia do Jornal: Anos 70.
%3 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 145-224.
%4 Jornal da Cidade de 03 de novembro a 09 de novembro de 1974, “Sete Cantos do Norte”, p. 02.
%5 Cf, Convite, O Jornal: Anos 70.
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reapropriada também no livro jornalista, José Teles.”” Mas, até que ponto, as ruas do

Recife durante os anos 1970, esteve distante daquilo que sugeria Augusto Boal, para a
solucéo do problema da cultura nestes anos? Ao suposto que se esvaziar as “gavetas dos
censores”, se “enchera de imediato o vazio cultural”.?®’ N&o exatamente ao maximo.
Mas, no caso especifico, dir-se-ia que o grupo Ave Sangria caiu na “gaveta dos

censores”, bem no momento em que a Ave preparou Seu mais alto voo. Pois:

“A partir das primeiras apresentacfes, a fama do grupo foi
espalhando-se boca a boca. Sua mdsica ndo tinha parametros: tanto
poderia ser um rockdo (sic) com os solos ensandecidos da guitarra de
Ivinho, quanto um chorinho movido a cavaquinho e bandolim. As
incursdes de Marco Polo pela poesia deixaram-lhe marcas que ele
agora passava para sua musica. Os nomes dos shows colaboravam
para inflar o mito. O primeiro depois da Feira de Fazenda Nova foi
Fora da Paisagem. Vieram em seguida Corpo em Chamas, e 0
Concerto Marginal (este o ultimo com o nome de Tamarineira
Village). Sem nenhum marqueteiro, as lendas foram sendo formadas
ao redor da banda: “S&o um perigo para as mogas de familia”; “E tudo
coisero  (maconheiro)”; “S8o0 uns frangos (veados, em

pernambuqués)”; “Usam batom e se beijam na boca”.”?*

Ainda a respeito da proibicdo do disco do grupo Ave Sangria no mercado, 0
jornalista José Teles mencionou que a “censura ndo poderia ser mais competente. Nao
proibiu apenas uma obra de arte, acabou também com seus criadores. O disco chegou a
voltar as lojas, sem a faixa maldita, mas ai 0 grupo entrou no maior baixo astral”.?*® Se
aceita como pressuposto que o grupo musical para suas atividades experimentais neste
momento.

Contudo, faz se necessario admitir o legitimo pressuposto de que a adogdo — em

» 270

conceito — do termo “experimental”,”"" para representar o fazer musical de pequenos

grupos urbanos do Recife, dos anos 1970, pode parecer falha pela sua imensa dimenséo

%6 Em depoimento ao jornalista José Teles, Zé Ramalho menciona que “o Tamarineira era assim como 0s
Rolling Stones do Nordeste”; Eis, como se deu a ida de Zé Ramalho da Paraiba para o udigrudi da
pernambucalia. “Por volta de 73, eu tava em Jodo Pessoa, ja saturado dos conjuntinhos de bailes, ja
querendo expandir meu universo. Um dia me disseram: ‘Olha, tem uma turma no Recife — quem falou foi
o pintor Raul Cérdula -, tem Lula Cortes, que toca um instrumento diferente, tem um grupo chamado
Tamarineira Village’. Decidir vir para o Recife. Minha mae morava aqui, ela até hoje mora aqui, portanto
eu tinha um ponto para comer e dormir”. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Séo Paulo. Ed. 34.
2000. pp. 145-224.

%7 \VJENTURA, Zuenir. IN: “Cultura em Transito: Da repressdo a abertura” / Elio Gaspari, Heloisa
Buarque de Hollanda, Zuenir Ventura. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2000. Pp. 45

8 Da critica jornalistica sobre a proibicdo da musica “Seu Waldir”, e o impacto da censura sob o grupo
Ave Sangria, pode-se ler mais detalhadamente nas consideracdes no livro de José Teles. Cf. TELES, José.
Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 170.

%9 Op. Cit. 175.

20 No Brasil, 0 uso do termo “experimental” para designar um tipo especifico de produgdo artistica ganha
difusdo na década de 1960, com o fazer Tropicalista, sobretudo com as consideracdes de Hélio Oiticica.
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abstrativa, ou conflituosa para os leigos leitores contemporaneos da musica brasileira.”
Na ideia de reduzir algumas complicagBes interpretativas inerentes & abrangéncia
conceitual do termo, cabe esclarecer que 0 seu uso — nesta narrativa —, pode ser
entendido de duas formas; ora como doutrina do fazer musical dos grupos urbanos
recifenses do “udigrudi”, outrora como metafora da abstracdo musical escolhida nas
atuacOes de seus agentes histéricos. Em ambas as formas, o experimental também se
expde como um ato musical do qual o resultado é desconhecido. Dessa forma, o
trabalho de investigacdo do pesquisador se insere em um espago do qual se deve dar
atencdo minuciosa a tudo. Pois, as referéncias sdo multiplas, o0 som ndo conclui “nada”
por si mesmo. S&o as leituras interpretativas das diversas praticas e representagdes da
musica no cotidiano dos personagens do udigrudi da pernambucdlia, através de uma
minuciosa pesquisa historica (documental e memorialistica) da condicdo especifica de
dentincia publica do “desvio” e da “subversdo” destes grupos em atuacdo, envolvida em
uma abstrata idéia de “sistema cultural dos anos 1970” que produzem sentidos diversos
aos temas relacionados. Ainda em exaustiva mas valiosa reflexdo a respeito da

proibicdo do LP do grupo Ave Sangria, no mercado nacional:

“Almir Oliveira, baixista e compositor do grupo,
contemporiza: “N4o fosse Jodo Alberto seria outro?’*” Disse que foi a
mulher de um general, indignada, quem se queixou ao marido a
impunidade daquele samba desnaturado. Quem quer que tenha sido o
responséavel, foi “Seu Waldyr?”®” quem levou a censura federal a
exigir o recolhimento do LP em todo territério nacional”.?’

211 Nas palavras da pesquisadora Martha Tupinamba de Ulhoa. “O rétulo MPB é um termo, altamente
ambiguo, pois apesar de no seu sentido restrito se referir a um repertério e produgdes musicais ligada a
um grupo especifico de musicos, produtores, criticos, professores e historiadores, a sigla MPB ou
simplesmente “musica brasileira” se refere, de um lado a musicas de origem tradicional e/ou regional em
oposicdo ao universo da misica pop (contrastando producgdo artesanal e producédo industrializada) e de
outro a musica com caracteristicas de vanguarda em oposi¢do também a produgdo de massa (contrapondo
no caso arte e comercio)”. ULHOA, Martha Tupinamba. “Categorias de avaliacdo estética da MPB”. IN:
Actas Del Iv Congreso Latinoamericano de La Asociacion Internacional para el Estudio de La Mdsica
Popular. http://www.hist.puc.cl/historia/iaspmla.html.

220 jornalista Jodo Alberto nega que tenha havido alguma perseguicdo ao Ave Sangria. Na época, 0
jornalista tinha um programa na TV Tupi chamado Top Set, no qual o quadro “Ouvir ou Quebrar”
recomendava ou desqualificava os langamentos. O disco com “Seu Waldyr” teve 0 mesmo destino que
dezenas de outros: foi quebrado no ar, sem maiores reagoes por parte do publico”. (TELES, 2000. p. 174)
273 «gey Waldir, o senhor / Magoou meu coragdo / Fazer isto comigo, seu Waldyr / Isto ndo se faz néo /
Eu trago dentro do peito / Um coracdo apaixonado, batendo pelo senhor / O senhor tem que dar um jeito /
Sendo cometo o suicidio / Nos dentes de um ofidio / Eu vou morrer / Eu falo tudo isto / Pois sei que o
senhor estd gamaddo em mim Eu quero ser o seu brinquedo favorito / Seu apito, sua camisa de cetim /
Mas o senhor precisa ser mais decidido E demonstrar que corresponde ao meu amor / Pode crer / Sendo
eu vou chorar muito, Seu Waldyr / Pensando que vou lhe perder / Seu Waldy, meu amor”. Letra da
musica Seu Waldir do Ave Sangria, 1974.

24 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 174.
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Portanto, o grupo Ave Sangria, que durou pouco mais de dois anos e se
caracterizou por fundir, em uma assimilacdo artistica, elementos de varios estilos com

evidéncia no rock, ou seja, usando experimentalismo com cangfes que apresentavam

11275 ,1276

influéncias do chamado “rock progressivo e “rock psicodélico”", usufruindo de

guitarras distorcidas e letras lisérgicas, para expressarem um novo tipo de musicalidade

moderna e subversiva, incorporando inclusive as sonoridades e letras regionalistas em

7

uma atmosfera cultural de grande abstracdo musical, é representante da subverséo
artistica que imagina-se em musica brasileira dos anos 1970.
Da critica de Hérber Fonseca no Jornal da Cidade do Recife aos Cearenses do

Pessoal do Ceard, o jornalista menciona que:

“Ricardo Bezerra, inédito em disco, mas ligado ao Pessoal do
Ceara, & conhecido como letrista de Fagner em “Manera Frufru,
Manera”, e “Cavalo de Ferro”. Comecou sua apresentacdo cantando
“A Palo Seco” de Belchior e encerrou com uma longa e hilariante
historia musicada de um roubo sofrido pelo “Califa de Paquetd” e cujo
autor foi Lampido, numa demonstracdo da influéncia por ele recebida
da literatura de cordel.

Fagner, que ja gravou um disco pela Phonogram, passou uma
temporada trabalhando na Franca, também cantou “A Palo Seco”,
depois “Fim do Mundo”, “Riacho do Navio”, e “Boemia” de Adelino
Moreira, além de improvisar uma musica que falava no show.

E, para encerrar, Alceu Valencga, que ja gravou um Lp com
Geraldo Azevedo e participou, como cantor, também juntamente
como Geraldo, da trilha sonora de “A Noite do Espantalho”, de Sérgio
Ricardo, que sera lancada em Lp nos Estados Unidos”. Acompanhado
pelo grupo Os Diamantes ele encerrou o espetaculo, cantando
“Borboleta,” “Mensageira dos Anjos”, “Dia Branco” e

“De|minha"."277

Contudo, nesta complexa dimenséo investigativa da muasica, pode-se considerar
que o trabalho do pesquisador — aquele que escolhe como campo de pesquisa, a musica
—, encontra seus proprios limites e possibilidades nas associagdes com as valoragoes
artisticas e culturais manifestadas pelos agentes e interpretes. Aqui, a formulacdo da
trama historica, pouco referencia o impacto que a mdsica experimental teve na

“industria cultural brasileira”, ou de diversas partes do mundo, ou mesmo ao valor

25 O rock esta ligado a um leque de acdo no espaco que parece ser muito mais aberto, “quase infinito”, e
como se deu as abrangéncias de sub-géneros dentro do rock’n roll. Cf. CHACON, Paulo. O que é Rock.
S&o Paulo: Nova Cultural: Brasiliense, 1985.

2’8 Na voz de Zé Ramalho da Paraiba, “Todos tinham muito de psicodélico”. E apesar de Zé Ramalho ser
de naturalidade Paraibana, 0 mesmo esteve "engajado™ com as produgdes musicais de Pernambuco, por
isso a utilizacdo de sua figura nas pesquisas € importante para compreensdo do cenario da musica
experimental pernambucana nos anos 70. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34.
2000. Pag. 146.

2" cf. Jornal da Cidade, de 03 a 09 de novembro de 1974. Matéria, “Sete Cantos do Norte™, p. 02.
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“artistico” ou de “mercado” dos artefatos musicais. Pois, 0s discos possuem um valor de
registro, a exemplo das parcerias e migragbes dos artistas do udigrudi, ndo s6 entre
Sergio Ricardo e Alceu Valenca apds a dupla Alceu e Geraldo, e mesmo depois, entre
Alceu e alguns dos ex-musicos do Ave Sangria, pra gravar o disco Molhado de Suor e
somados a Zé da Flauta, Zé Ramalho e Lula Cortes no musical Vou Danado pra
Catende.””® E que logo depois do término das atividades musicais do grupo Ave
Sangria, em meados dos anos 1970, alguns dos masicos tem a possibilidade de
acompanhar os trabalhos de Alceu Valenga, e direcionam a preparagcdo de suas
atividades artisticas no eixo Rio de Janeiro e S80 Paulo. O mesmo acontece com 0
artista, Zé Ramalho da Paraiba.

Em términos de 1968, a apresentacdo do Al-5 (Ato Institucional N.° 5), foi vista
por alguns pesquisadores como decisivo para a intervengdo — em alguns espagos — na
producéo e consumo da musica brasileira politizada da época.’”® Embora, talvez tenha
impulsionado a complexidade e inteligéncia das letras e formas de algumas cangdes,
notoriamente, instituia censura a todos 0s meios de comunicacdo e muitos estudantes,
masicos, politicos, artistas e oposicionistas brasileiros foram cassados, presos,
torturados e exilados.”®® Ou seja, além de tudo, os militares solicitavam carimbo de
“censura estética” a toda veiculagdo cultural e apresentacdes publicas de quaisquer
espécies. Vale lembrar as consideragdes de Raul Seixas, no disco Carimbador Maluco,
na mencgdo de que o produto musical dos anos 1970 deveria ser direcionado primeiro a
ditadura, a fim de “ser selado, registrado, carimbado, avaliado, rotulado”. %! E depois,
ser langado no mercado de consumo, ao publico geral de consumidores e consumidos
pela sociedade. Da mesma forma, os artistas agiram com a producéo de shows, eventos,

pecas, cursos, e diversas outras posturas atuantes. A saber, que no caso especifico da

28 0 Jornal do Commércio de 04/01/1975. “Alceu Valenca veio divulgar seu disco”, Molhado de Suor;
“Nesse disco atual, Geraldinho também trabalha, bem como Lula (Abrakadabra) Cortes.” Nas palavras de
José Teles, se a agitacdo fosse em “68, os pernambucanos teriam provocado polémicas com “Vou Danado
pra Catende”, composicao de Alceu Valenca, um rock/repente, eletrificado, uma mistura de ritmos com
sonoridade que era a cara do som do udigrudi local. Costurava a porrada do Ave Sangria, com a viajem
do Phetus, mais as “estranhices” da viola de Zé Ramalho “da Paraiba” , e o tricordio de Lula Cortes “do
Norte”. “Vou Danado pra Catende” foi algo tdo dificil de enquadra que o jari instituiu o prémio de
“Pesquisa” para a musica de Alceu (que deu parceria ao poeta Ascenso Ferreira). Zé Ramalho tem uma
expressdo curta & grossa para definir o som de “Vou Danado pra Catende”: “tamanco sem couro”. Ou
seja, pau puro”. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 197.

2% Também aplicado a outras artes, ex: literatura, poesia, cinema e teatro.

%0 5obre a atuacdo tropicalista, Caetano e Gil sdo deportados para Londres em 1969, impossibilitados de
fazerem shows, gravavam seus artefatos musicais para serem langados no mercado brasileiro.

%L Musica de Raul Seixas, “Carimbador Maluco”. Apropriacdo do misico de um texto do anarquista
Pierre Joseph Proudhon, do século XX, em 1983 ele fala metaforizando o “homem governado” em meio
a burocracia imposta pelo “governo ou estado vigente”.
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musica no Recife, a vertente pop foi marginalizada ndo s6 pelos armorialistas, militares,
direitistas, engajados de esquerda, mas também pelos atores que defendiam a producéo
cultural como um problema somente de “identidade regional nordestina. Que, na época,
foi dissidente do “modernismo” pop aderido pelo pessoal do udigrudi — lembre-se que 0
movimento manguebeat vai acontecer somente nos anos 1990. O som destas gravagdes
subterraneas do udigrudi dos anos 1970, ficou restrito aos consumidores mais proximos
dos grupos, ao publico mais atraido pelos ideais do “movimento hippie” e as poucas
gravacdes, em “raros” e “valiosos” LP’s e compactos.”®?

Isso comprova a percepcdo que a abertura musical e ideolégica proposta pelo
“movimento tropicalista” de final dos anos 60, se expande com a idéia cultural do “neo-
antropofagismo”,*® onde o uso da guitarra e do baixo elétrico nos festivais — em uma
época de busca desenfreada por uma “identidade” musical brasileira — atribuiram
“famosas” discussbes sobre a forma musical, além de impulsionar uma critica aos
valores estéticos e ideoldgicos da musicalidade de uma “esquerda” nacionalista,
expunha como problema da musica brasileira uma “aura estética”, surgida através de
uma “experiéncia ética”, que levaria alguns artistas a desenvolverem um tipo de
“costume™ musical.®®* Nada t&o contundente para ser expressa/consentida de forma t&o
répida. A década de 1970, na mdsica, foi também um tanto psicodélica e colorida, no
fazer musical. Algumas vezes feito longe da “espira de massa”, que possuia como
auditério e publico seus proprios participantes. Por isso, a musica dos anos 1970 corre o
risco de teatro, onde “toda a tentacdo histérica sao afastados”.?® Dentre os muitos e
consideraveis tipos musicais existentes, como um todo — de Musica Classica, passando
pela MPB, Samba, Bossa-Nova, Valsa, Jazz, Blues, Salsa, Rumba, Reggae, Forrd,
Frevo, Xote, Baido, aos interminaveis tipos de Rock; a reafirmacgdo estética da musica

também se encontra na linguagem — dai a importancia do verbal e do ndo verbal na

%2 Nos dias atuais o LP Paébird (O Caminho do Sol) do Lula Cortes com parceria de Zé Ramalho,
gravado em 1975 é muito cobicado pelos fas de musica psicodélica, encontrando quem pague na internet
até R$ 4.000,00 por este artefato. H4 também comentérios sobre a gravacéo do LP Satwa de Lula Cortes
& Lailson como sendo um dos primeiros discos a serem gravados e produzidos de forma independente no
Brasil, substituindo o marco histérico do LP “Feito em Casa” do Antonio Adolfo de 1974. Cf. TELES,
José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 155.

3Eventos fundadores descritos por Napolitano em 1967, mas que s6 veio a ser instituido em 1968 a
partir de um “manifesto” de Nelson Motta no Jornal Ultima Hora de nome “Cruzada Tropicalista”,
sabendo que é vista por alguns como a sintese das experiéncias mais atualizadas da vanguarda com a
tradicdo da arte popular brasileira. Cf. NAPOLITANO, 2001. pp. 63-78 e CALADO, Carlos. A Divina
Comédia dos Mutantes. Séo Paulo: Ed. 34, 1995, pp. 93-130.

%4 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006. pp. 35-53.

%5 BARTHES, Roland. O 6bvio e 0 obtuso. Trad. Isabel Pascoal. S&o Paulo: Edicdes 70, 1982. pp. 213.
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pesquisa —, na intencionalidade da forma, da composicdo e da melodia do artista. E cada
artista, na busca de sua especifica “liberdade de criacdo”, se apoiara na riqueza de
referéncias das radios e nas informagGes musicais diversas nacionais e internacionais.
Pois, 0s grupos experimentais misturaram jazz, erudito, som oriental, mdsica barroca,
masica regional, tropicalista e tudo mais que estivesse disponivel, nem que seja por um
s6 momento no centro do mundo.?® Isso ndo quer dizer que tal consideracéo direcione o
olhar para uma dimenséo cultural que alardeie em um ecumenismo eclético de que todas
as musicas da época “sejam boas”. E bom ter cuidado, devido ao fato de que no se esta
em busca das “musicas boas”, quando ndo se é olheiro de nenhuma industria cultural.
Trata-se antes de mais nada, de uma atencdo para “grandes “forcas” que conhecem o
“eterno retorno” no interior de histérias diversas; sdo matrizes constantes que se
articulam a momentos histéricos especificos. Criam, assim, nessa articulacdo,

singularidades a verificar/constituir teoricamente.”?®’

ala robertinho -u:*:g - 29°de outubre
- alceu valenca FDI azevedo fagner ica
robertinho  ave aangria - 15 de oulubre .'

LTS

Capa do disco Ave Sangria de 1974

Cartaz do““7 Cantos do Norte™

%6 | etra de Momento na Praca: “Primeiro as pernas voaram/De borracha, de nada/Ou musculo leve
Salto livre/O suficiente pra planar/E o corpo todo foi atrds/Em cima, embaixo/dos lados, no meio
Centro do mundo/E os violdes brilharam sobre a noite/Enquanto as lampadas de mercario/lluminaram a
praca/Caracois, pedras e lesmas/Pernas rocam de leve o chao/E os olhos abertos e o sorriso (bis) / De
quem se liga no mar (bis).” LP, Ave Sangria, Continental. 1974.

%7 MAFFESOLLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006. pp. XI
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- CAPITULO Il -

OS CAMINHOS DO UDIGRUDI

“AS QUEIXAS acerca da decadéncia do gosto musical sdo, na prética,
tdo antigas quanto esta experiéncia ambivalente que o género humano
fez no limiar da época historica, a saber: a mdsica constitui, a0 mesmo
tempo, a manifestacdo imediata do instinto humano e a instancia
prépria para o seu apaziguamento. Ela desperta a danca das deusas,
ressoa a flauta encantadora de P&, brotando ao mesmo tempo da lira
de Orfeu, em torno da qual se congregam saciadas as diversas formas
do instinto humano. Toda vez que a paz musical se apresenta
perturbada por excitagdes bacanticas, pode-se falar da decadéncia do
gosto.”

Theodor W. Adorno, “O fetichismo na musica...”
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A Turma: “Os loucos, roméanticos, dangantes, exagerados, psicodélicos e astrais”

“Uma experiéncia psicodélica € uma jornada a novos reinos da
consciéncia. A abrangéncia e conteldo das experiéncias sao
ilimitados, mas suas caracteristicas sdo a transcendéncia de conceitos
verbais, das dimensGes de espago-tempo, do ego ou identidade. Tais
experiéncias de consciéncia expandida podem ocorrer de diversas
formas: privacdo sensorial, exercicios de yoga, meditagdo
disciplinada, éxtases religiosos ou estéticos, ou espontaneamente.
Mais recentemente elas se tornaram disponiveis para qualquer um
mediante a ingestdo de drogas psicodélicas como LSD, psilocibina,
mescalina, DMT, etc”.

Timothy Leary, “A Experiéncia Psicodélica”

Das (im)possiveis leituras a respeito da arte, uma investida merece atencdo nesta
narrativa. Surge das proposi¢des de Roland Barthes ao tratar criticamente sobre a
“sabedoria da arte”, com uma preocupacdo de questionar aos “avatares da pintura”; “o

que é que Se passa, ali?”?®

Questdo similar foi pensada para o atual estudo sobre
masica, ao se sentir, escutar, pensar e criticar os artefatos musicais. E na musica, mesmo
que nem sempre se toque uma fuga, ela quase sempre se torna um caminho. “Como
“musica” para aqueles que foram batizados na musica”.?*® Nas proposicdes do filésofo
alemdo, Friedrich Nietszche, é o “dionisiaco” na arte que expressa um “anseio de
beleza, de festas, de divertimentos”. A musica experimental e psicodélica pode tornar-se
analogia da embriaguez, pois o0 “ser” — heideggeriano — ndo é mais artista, tornou-se
agora, obra de arte? N&o tdo distante encontram-se as manifestacbes artisticas de
vanguarda pelo mundo, porque o “ser” moderno ndo é mais “escravo”, torna-se “livre e
sonhador” 2%

E bom lembrar toda idéia de liberdade esta sujeita a uma contraria negatividade
fisica, moral e intelectual, como pressupunha o filésofo Schopenhauer. Um exemplo de
uma manifestagdo cultural recente que envolve leituras outras sobre livre apropriacao
artistica, é a atuaco estética da pop art. Visto que os caminhos da apropriacdo pode ndo
expressar muito interesse e seriedade com a produgdo, mas referencia quase “tudo” o
que lhe aparece adiante. Como sugeriu Andy Warhol, ao criar figuras com inspiracéo de
mitos ou mesmo com réplicas de personagens famosos da midia cultural, inclusive da

7

masica. Tudo isso, em defesa do popular? Para mostrar, 0 que é “nosso”, como a

%8 BARTHES, Roland. “O 6bvio e 0 obtuso™. Traducdo de Isabel Pascoal. Edicdes 70, 1982. pp. 153.

%9 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007. pp. 14.

20 1dem.
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verdadeira representacéo do “popular’? Tal manifestacdo poderia retratar também, para
alguns artistas da musica urbana, uma nova forma de expressdo valida, pois a poética
artistica passou a ser substituida pela poética do cotidiano; nunca inteiramente e de
forma homogénea, claro.

No caso do pessoal do udigrudi da pernambucélia, nas suas producdes ha muita
referencia das diversas leituras do cotidiano local, sem esconder por completo suas
vontades poéticas de romper com o convencionalismo. Quicé, porque naquele momento
tivessem uma posicao artistica bem proxima da visdo de Paulo Bruscky, e por isso, ndo
“faziam diferenca entre vida e obra de arte. As duas estavam interligadas”.?** Todos
queriam viver a vida de artista e quando se tratando estritamente das “maneiras de
fazer'® dos personagens da musica urbana do Recife nos anos 1970, os artistas
transitavam — para além dos encontros festivos e dionisiacos — entre o experimental e o
psicodélico. Uma estética singular? N&o se sabe ao certo, pois sO restou o
“documento/monumento” e as interpretagdes daquilo que faziam. Contudo, se houve
atratividade dos artistas do udigrudi “somente pelas festas e divertimentos”. 1sso ndo é
tdo facil de concluir, como tentaram alguns, sem muita associacdo entre as préaticas
artisticas contemporaneas e as singulares manifestaces no reducionismo do udigrudi
local. As evidéncias indicam que muitos dos personagens do udigrudi, por hora se
divertiam enquanto executavam suas atividades artisticas, outrora se preocupavam com
a profissionalizacio e a possivel forma de vida. E que as nuances se diversificam na
medida em que os contraditérios artistas se multiplicam. Pois, todos os artistas do
udigrudi da pernambucalia se dispunham a realizar prévias apresentacfes de suas
atuagBes a censura, ndo €? Ou seja, mesmo sem pretender, cultivavam uma relacdo com
a censura, assim como aquele qualquer que quisesse produzir arte no periodo de “anos
de chumbo”, no Brasil. No Recife, muitas coisas aconteceram no campo das artes, e se
“tudo” poderia ser proibido pela ditadura, o artista Paulo Bruscky ndo hesitou, e para
obter sucesso na censura intitulou inclusive um “Manifesto Nadaista”, com Daniel
Santiago em 1974, fazendo uso do super 8.

Isso, para sugerir que os artistas direcionados para “marginalidade” no Recife
dos anos 1970, carregaram um estigma ndo t&o diferente dos que atuaram manifestando

e misturando conceitos de arte e vida em suas produgdes nos diversos campos. Seja na

#1 BRUSKY, Paulo. Disponivel em: <http://www.memorialpernambuco.com.br/> Acesso em: 25 maio
2010.

22 CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.
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indastria cultural, no “mercado alternativo”, sobretudo na significativa e singular
capacidade de expressdo criativa. Em continua atengdo ao que problematiza o estudioso
Roland Barthes, torna-se importante neste contexto, perceber que sempre: “ha duas
vozes como numa fuga — uma diz: “Isto ndo é arte”, a outra diz a0 mesmo tempo: “Eu

sou arte™.**® Nas especificidades de critica aos “abismos da pernambucalia”,?** na arte,

houve Jomard Muniz Britto,?%®

que impulsionou a idéia da chamada “artelivre”,
“artevida”, ao apresentar a proposta de “desculturacdo” no debate publico e jornalistico
local. Muitas das argiiicdes de Jomard Muniz de Britto tornaram-se polémicas, e
atribuiram ao autor apari¢des em diversas matérias dos diversos jornais. Quase sempre
no ambito filoséfico, cultural, comportamental, cinematografico, musical, artistico e
critico, sem muitas especificagdes prioritarias com um tipo de arte em especifico.
Jomard Muniz de Britto, em uma entrevista concedida a Alberto Cunha Melo, publicada
no Caderno Il do Jornal do Commercio de 16 de maio de 1973, questiona: “Até quando
seréa preciso identificar através de rotulos?” Sera essa, uma questdo para a super, “pop
filosofia”?

Das considerages de Jomard Muniz, permite-se talvez uma proximidade da
relagdo entre artista e sua busca pela “ampla liberdade”, pois “quem pensa em
DESculturACAO pensa em des-condicionamento dos esteredtipos da Kultura como
tabu: assim mesmo escrita em mailscula e com K. da Kultura proibitiva, centralizadora,

hierarquica”.?*® Quica, entre as trilhas da “artexisténcia” do escritor, esteja um suspiro

da idéia de “ver a ciéncia com a dtica do artista, mas a arte, com a da vida...” %’

Nas proposicbes do tedrico da critica cultural, Theodor Adorno, o fildsofo ou
critico da cultura, age “fetichizando categorias isoladas como “espirito”, “vida” e

“individuo™”.2%

23 BARTHES, Roland. “O 6bvio e 0 obtuso™. Tradugdo de Isabel Pascoal. Edicdes 70, 1982. pp. 169.

24 A respeito da matéria do Jornal do Commercio de 16 de maio de 1973. “Abismos da Pernambucalia”,
anunciando a criagdo e divulgacdo autbnoma e independente do “anti-livro”, “Escrevivendo” de Jomard
Muniz de Brito. Caderno Il. pp. 2

% De acordo com o jornalista paraibano José Teles, em marco de 1969, sob ordem do Comandante da
Guarnicdo Federal da Paraiba. “O professor Jomard Muniz de Britto foi impedido de ensinar na
Universidade Federal da Paraiba (ele seria reintegrado em 21 de marco de 1980), e também na
Universidade Federal de Pernambuco, mas ndo parou de redigir seus textos instigantes e agitar aonde
desse e conviesse (ou ndo).” Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag.
131.

2% Jornal do Commercio de 6 de junho de 1973. “Jomard Muniz de Brito instaura o “escreviver”.”.
Distribuido em paginas xerocadas e envelopadas.

27 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007. p. 13.

2% ADORNO, Theodor. IndGstria Cultural e sociedade. 42 Ed. Trad. Julia Elizabeth Levy. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2002. pp. 82.
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“Mas seu supremo fetiche é o conceito de cultura enquanto
tal. Pois nenhuma obra de arte autentica e nenhuma filosofia
verdadeira jamais esgotaram seu sentido em si mesmas, em seu ser-

em-si, sempre estiveram relacionadas ao processo vital real da

sociedade, do qual se separaram”.?**

Por isso, é importante ndo deixar de esclarecer que a atual empreitada discursiva
também assume uma preocupacdo de sempre manter algum tipo de distanciamento com
a ostentacao de lideres “movimentistas”.** Isso, devido ao fato de que os “ismos” que a
histéria engendrou tornaram-se quase sempre reflexos cristalizados de manifestaces
artisticas, com eixos estéticos em comum — é extremamente importante tentar observar e
identificar qualquer tipo de convencionalismo na produgdo da arte —, na atribuicéo de
acOes sociais dos artistas que empregaram algum tipo de ruptura com a convencional
producdo cultural local. No caso dos artistas do udigrudi, como tantos outros,
encontram-se suas singularidades e universalidades. Dali, a atengdo para “arte Grega” e
dionisiaca da tragedia, visto que os gregos destituiam muito bem; “um fato, um acaso,
uma saida, uma surpresa, e uma agéo".3°l Assim, em leitura da musica polifénica urbana
do udigrudi da pernambucélia, nos anos 1970, a “arte pop sabe muito bem que a
expressdo fundamental da pessoa, é o estilo”.>"2

Dessa forma, encontrar uma definicdo reducionista das atuaces dos
personagens — menos taxativa e conseguintemente mais complexa — para abarcar uma
totalidade sobre o tema, ndo ajudaria a esclarecer o problema. Pelo contrario, 0 que vem
a tona sdo os transitos das manifestagdes artisticas e a partir delas, de suas multiplas
aparicdes, pode-se imaginar uma referéncia ao tipo de “habito” da “producéo da arte” na
dimensdo da vida. Como um corpo que respira vida e que nele esti presente tanto a
inspiragdo como a expiracdo da sua arte. Para Friedrich Nietzsche, ao observar a
tragédia na arte Grega, “uma questdo fundamental é a relacdo dos gregos com a dor, seu
grau de sensibilidade — esta relacdo permaneceu igual ou se inverteu?” Ser4 que para
por em questdo “o valor da existéncia”?°%

No Recife, uma apresentagdo em que compareceram muitos dos jovens

personagens do udigrudi da pernambucélia, foi o “lI Parto da Musica Livre do

2 |dem.

%% proposicdes de Augusto de Campos, Hélio Oiticica, e outros autores e atores de 1968 em falar sobre a
idéia de “movimento musical” e “ismo”, melhor apresentadas no Capitulo I11.

%L BARTHES, Roland. “O 6bvio e 0 obtuso™. Traducdo de Isabel Pascoal. Edicdes 70, 1982. pp. 153.

%2 Op. Cit. pp. 171.

%3 NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia. Trad. J. Guinsburg. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007.
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Nordeste”, onde a tematica da “dor” foi explicita e o “estilo livre” promovido na | Feira
Experimental de Musica, se repetiu. O “I Parto de Musica” foi organizado por, Tonico
Aguiar e Rodolfo Aureliano do TUCAP - Teatro da Universidade Catdlica de
Pernambuco®® —, e ndo era um festival nem mesmo uma feira, mas um show com
bilheteria e tudo, e que possuia como temética a “dor” de um “parto” sonoro. Udigrudi
musical existencial? Os artistas musicais que estavam programados para a apresentacéo
deste evento festivo, da noite de 22 de junho de 1973, no Teatro Santa Isabel, foram:
“Canhoto (com seu excepcional violdo), Tamarineira Village, Flaviola, o Grupo de
Mdsica do Tucap, Phetus (Lailson, Johse e Paulus), Celso Muniz e 0 Vémito Vermelho,
Toinho dos Santos, Lula Cortes, Paulo Bruscky, Aurora Tropical”.*®® Todos esses
artistas, somados aos violeiros nordestinos e ao artista, Luiz “Lua” Gonzaga. “Gonzagao
entrou no palco enquanto o Tamarineira Village estava no seu segundo nimero. A
banda parou em reveréncia ao Rei do Baido, e depois dos dois nimeros de Luiz
Gonzaga reiniciou seu show”.*® O “ | Parto de Musica Livre”, despertou grande
impacto nos comentarios publicos da cidade, pois no dia seguinte, 14 estava uma matéria
com foto na capa do Jornal do Commércio, sob o titulo de “Pornofonia é vaiada no
Teatro Santa Isabel no Parto de Mdsica Livre”. Para os militares, a conseqiiéncia da
realizacdo do polémico show foi dos organizadores, mais alguns dos participantes,
“serem convidados” para prestarem “depoimentos” esclarecedores a Policia Federal.

As livres associagdes de leituras dos artistas do udigrudi, suas agdes
intertextuais e musicais, as utilizagdes de textos e poemas de autores diversos, por uma
“liberdade” contida em sua mdsica; tudo isso transcendendo e subvertendo figuracGes
estabelecidas por grupos que visavam uma produgdo musical como vinculada a uma
“identidade regional” — de criar “arte erudita” com base na “cultura popular” —, como
sugeria 0s armoriais, com ideais nacionalistas que ndo aceitavam “modernismos” na sua
musicalidade. Mas, houve muita referéncia de elementos modernos no evento do “Parto
de Musica”, e embora o artista Canhoto, acabando por ndo comparecer & impactante

festa, o artista “Flaviola abriu o | Parto de Musica Livre apresentando uma composi¢ao

4 Grupo de teatro amador do Recife nos anos 1970. Cf. Jornal do Commercio de 23 de junho de 1973.
“Tucap promove parto musical”. .

%% \/er Jornal do Commércio desta data. Caderno I11. Capa, “Tucap promove parto musical”. Teles diz os
“nomes nem eram tdo complicados assim; Paulus Raphael, obviamente era o guitarrista Paulo Rafael.
Johsé, Zé da Flauta”. Cf. TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Séo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 158

%% José Teles menciona que: “Luiz Gonzaga, em processo de revalorizac&o pela juventude universitaria,
levou o pablico ao delirio com a inevitavel “Asa Branca” e a hiléria e teatral “Parto de Sa Jurita”. Ele se
antecipou na apresentacdo, porque teve de viajar em seguida para sua cidade natal.” Cf. TELES, José. Do
Frevo ao Manguebeat. Sao Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 166.
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pornofonica e apesar do bom acompanhamento do seu violado, foi vaiado pelo
pUblico”.®" O artista pernambucano, Antonio Gomes dos Santos, também conhecido
como Don Antonio, na época, integrante do TUCAP, ao lembrar sobre o Parto de

Musica Livre, divulgou que:

“O Parto durou pouco mais de 3 horas, terminando de
madrugada, sem a platéia arredar pé do Teatro Santa Isabel. O Parto
teve alguns problemas com a Policia Federal. Lembre-se: estdvamos
da Ditadura, - com o ditador Médici atras de comunistas e fantasmas.
Flaviola cantou uma musica de tema homossexual, dizendo 'vocé me
lamba, me chupa', atrevida para a época. Foi suspenso de cantar, pela
Censura Federal, durante alguns meses. Marco Polo foi chamado dias
depois, pela Policia Federal, para explicar que cigarro artesanal era
aquele que ele fumou e apagou no proscénio do palco. 'Era fumo de
tabaco normal”, explicou Marco. Eu e Tonico, no dia seguinte, fomos
‘convidados' a ir na Policia Federal explicar os incidentes. Leia-se:
‘convidar' = prisdo. Nunca mais tivemos um evento tdo marcante como
o0 Parto, com os melhores musicos, compositores e instrumentistas de

Pernambuco”.>®

As diversas apresentagdes artisticas do pessoal mais udigrudi que trabalhava
com mdsica no Recife, expunham que a maior tentativa dos artistas era de abranger seu
proprio universo de referenciais, sem a preocupagdo em aderir a determinados rotulos e
estilos. Mesmo assim, o grupo Ave Sangria / Tamarineira Village, foi interpretado por
Antonio Arrais, do Jornal da Semana, como um grupo “que tem preocupacdes culturais
e musicais que o levam ‘do samba de breque ao rock com o bai&do no meio’ e que tem
letras diabdlicas, que falam sobre vampiros, monstros, mortos e surrealismo, além de
curtas incursdes no trivial. O movimento de mdsica que a gente est4 vendo agora € uma
euforia, que pode ou ndo vingar, ter frutos”.**® Sob 0 nome de Ave Sangria, o grupo do
Ex-Tamarineira Village ainda atuou nas apresentagdes do “Concerto Chaminé”, depois

no, “Sete Cantos do Norte” e por ultimo, no show, “Perfumes & Baratchos™**° no

%7 Matéria “Pornofonia é vaiada no Santa Isabel”. Cf. Jornal do Commércio de 23 de junho de 1973.

Capa.

%08 Site do Memorial de Pernambuco. Cf.
http://www.memorialpernambuco.com.br/memorial/112artescenicas/tucap/parto.htm Acesso em
15/02/2009.

%9 1dem.

0 Marco Polo, em entrevista declarava que: “N6s pegamos uma fase em que o plblico jovem
pernambucano estava se descondicionando de todas as repressoes que sofria e procurando uma liberdade
maior de comportamento que antes ele ndo tinha” e “todos os caras jovens do Recife estavam em uma
ansia terrivel de se integrar numa cultura, vamos dizer “pop”, e aqui ainda ndo existia nada assim.”
Portanto, “Nds estamos tanto quanto possivel fugindo de qualquer tipo de defini¢cdo. N6s ndo queremos, a
priori, condicionar o povo com o rock que fazemos, com isso ou com aquilo, com essa ou aquela linha de
trabalho. Nosso objetivo, em termos musicais, é apenas ser fiel a liberdade de trabalho, pois ndo temos
compromisso com ninguém.” Cf. Jornal do Commércio de 27 de dezembro de 1974. “Ave Sangria vai
mostrar “Perfumes & Baratchos™”. Caderno Il. Pag. 4.
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Teatro Santa Isabel. Neste Gltimo, de acordo com a critica jornalistica, podia-se ver no
“cenario, uma mistura de “arte nouveau” com a “pop art” muito influenciado, também
pela linha da umbanda”.®** Sobre os objetivos atuantes e estéticos dos artistas do

udigrudi, o jornalista e critico musical, José Teles evidenciou que:

“A turma sé queria mesmo era tirar um som: Marconi
Notaro, Flaviola, Lula Cortes, O Phetus, Robertinho do Recife, Zé
Ramalho da Paraiba, e uma das mais injusticadas bandas da historia
do rock brasileiro, o Tamarineira Village ou Ave Sangria, que abrigou
em suas hostes um dos mais talentosos guitarristas que ja passaram
por um grupo pop nacional: lvson Wanderley, o Ivinho.”**?

E por isso que tentar contornar mintcias das referéncias do udigrudi da
pernambucdlia, é também poder perder-se por algum momento na pluralidade de suas
manifestacBes artisticas? Diante de tal paisagem, pode-se retornar a citar sobre a
relevante atuagdo do violonista, Ivson Wanderley, guitarrista do grupo Tamarineira
Village & Ave Sangria, no udigrudi, e que gravou também “lvinho Ao Vivo Montreux”
em 1978. Disco admiravel, com 5 faixas de Invinho ao executar um violdo de 12 cordas
que sugere improvisos com referéncias do frevo ao classico. Com isso, as evidéncias
expdem que os artistas do udigrudi se manifestaram misturando diversos tipos de ritmos
e melodias, em suas musicas.

Somente em leitura estritamente fonogréfica dos artefatos produzidos pelos
artistas do udigrudi da pernambucélia, encontra-se a nitidez da polifonia musical
caracteristica destes grupos. Seja pelo “som e o sentido”, como traduz José Miguel
Wisnik, ou mesmo, pela “semi6tica da can¢do”, como na escrita de Luis Tati, a
musicalidade experimental urbana referencia, sobretudo, a atuacdo do autor na
interpretacdo daquele que ouve. No disco de Marconi Notaro, gravado em 1973, as
faixas trazem referéncias musicais que trilham diversos os caminhos da musica popular
e folclérica brasileira, com ritmos de samba, maracatu, ou tambores tribais, com
passagens pelo rock e pela musica psicodélica e experimental. Com relacdo ao uso do
folclore na musica, Marconi Notaro ndo foi tdo intenso como o grupo Terreno Baldio,
que gravou um disco com temética essencialmente folclérica, e sem se livrar do
virtuosismo moderno e do pop. Mas, isso nem sempre é algo que se é lido de forma
coerente pela critica cultural contemporénea, é como se o artista “ainda ndo tivesse tido

claramente a consciéncia” de sua atuacdo musical. Por uma histéria da artevida? Vale

*11 Jornal do Commércio de 31 de dezembro de 1974. “Perfumes & Baratchos”. Caderno II. Pag. 7.
%12 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 133.
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lembrar, das associacBes de José Teles aos trechos do disco udigrudi de Marconi
Notaro, que é também um passo para alertar o interprete a ter cautela com os territorios
da critica cultural. Nas palavras do jornalista, a atitude do artista, foi “uma ousadia até
certo ponto ingénua, que fez, por exemplo, pela primeira vez levar tambores de
maracatu para um disco de musica popular, na faixa “Maracatd” (improviso da patota
toda com duracdo de 0,50 minutos, conforme esta nos créditos)".313

Na sonoridade do disco de Marconi Notaro, também se pode ouvir uma
flexibilidade musical do artista, pintor e navegador, Lula Cortes, na melodia de seu
“tricordio” orientalista, que trabalhou incessantemente com o pessoal do udigrudi.
Tinha o Lailson, com musicalidade somada aos desenhos que produziu e também
coloriu nos caminhos udigrudi, ndo s6 no Phetus, junto com Zé da Flauta e Paulo
Rafael, mas na pernambucalia. Flaviola, sozinho ou com seu Bando Alegre do Sol,
experimentando os timbres e sons alegres e desconexos. Robertinho com os Moderatos,
ou na musica mistica e das esferas do Ala D’eli, ou mesmo, nos Bambinos. Ou mesmo,
Ivson Wanderley em sua guitarra tocada e palhetada, sozinho ou com o grupo Ave
Sangria, que deslizou coloridos nas paisagens do udigrudi. Ou até Zé Ramalho, s6 ou
em parceria com Marconi Notaro, como na musica “Made in pB».3H

Agora sem delongas, com Tiago Araripe e 0 Nuvem 33, Limusine 99, Aratanha
Azul, Andrémeda, Don Troncho, Lica’s, Flor de Cactus, A Banda de Todo Dia etc. De
acordo com Thales, integrante do grupo Aratanha Azul, formado no Recife em 1974 —
com Jodo Mauricio e Zaldo -, as referéncias ndo vinham de tdo longe, pois em uma
entrevista publicada no Jornal do Commeércio, afirmou que o seu grupo musical na
época, “era fa do Ave Sangria”.*"> Certamente, se houve uma singularidade, uma &urea
em comum, uma simpatia, ou mesmo uma empatia — para ndo esquecer Maffesoli —,

entre uma maioria dos musicos do udigrudi, essa foi de ndo pretender “limites

13 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. Pag. 160.

314 Gravada primeiramente no disco de Marconi Notaro, “No Sub Reino dos Metazoarios” gravado em
1973, a musica de Zé Ramalho, musicada € um rock com muitos solos de guitarra. A letra na voz rouca de
Marconi torna-se uma memdria descritiva. “Quando eu vim aqui/senti uma vontade chorada/danada de
me chegar/demonstrei 0 som/numa sincopada chorada/danada de executar/todo mundo ouviu um rock
pesado, chorado, danado/ Made in PB/parece um forré/mas eu lhe afirmo, ciente, descrente do meu amor/
que ele é curticdo, de couro de bode/quem pode, sacode tudo no chdo/quem ainda nédo curtiu, o rock sem
bode/quem pode, se explode/Made in PB/saltando de lado, catando tostdo/eu tiro da viola tanta
distorgdo/gastando o sapato no chdo do terreiro/a vila curtiu 0 meu rock brejeiro/a bencdo, meu senhor,
que eu ja vou embora,/embora, 14 fora ta de queimar/sele o alazédo, beije minha testa/detesto de testa ter
que jogar/bota no pildo o gosto do rock/ndo soque, ndo toque/Made in PB”. RAMALHO, Zé.
(Compositor). IN: Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios. Abrakadabra — Solar: Recife, 1973.
%15 Cf. “Aratanha Azul: um dos icones do pop pernambucano ressurge 25 anos depois”. Disponivel em:
http://www2.uol.com.br/JC/_2000/0411/cc0411_1.htm Acesso em: 15/10/2008.
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artisticos” ou “defini¢cbes” para a sua musicalidade produzida, pois misturavam no
liquidificador, “tudo” que conheciam e desejavam, sem nenhum medo, ou trauma
edipiano do capitalismo e esquizofrenia — para ndo esquecer Gilles Deleuze e Felix
Guattari. Por isso, deram ouvidos ndo s6 ao som oriental como também ao tribal e
indigena. Estes artistas, saudando suas proprias referéncias, produziram um tipo de
musicalidade com abrangéncia do cotidiano, como numa Banda de Todo Dia;*!® sem
esquecer quando pensado na musicalidade experimental em nivel nacional do exemplo
do grupo, O Som Nosso de Cada Dia. Dessa forma, 0s misicos ndo estavam somente no
experimentalismo surrealista das vanguardas modernas, ou no primitivismo do pouco
conhecimento técnico, ou mesmo nas referéncias do cubismo, da “art nouveu”, e da
“pop art”. Pois, ndo se limitaram em suas atuagOes a nenhuma escola ou prioridade
estética. Isso quer dizer que tentavam, em seus universos, “criar livremente” 23!
Possivelmente, assim, ndo é dificil de observar tal intuito e disposi¢des proximas na
producio cultural cotidiana do Brasil, nos anos 1970. E tanto que proximo da idéia de
observar os “costumes”, em leitura das manifestacdes artisticas, o estudioso Zuenir

Ventura, cita que:

“Sempre, ao longo da Histoéria, a criagdo cultural significou
insubmissdo e exigiu um clima de ampla liberdade. Os seus valores
fundamentais — humanismo, liberalismo, livre expressdo das idéias —
nem S%Er;pre coincidiram com as motivac6es basicas do poder politico
forte.”

Nos anos 70, os artistas que se consideraram “livres”, se aproximaram do rock
ao mesmo tempo em que se distanciaram da musica regionalista e teorizada? Talvez
porque o rock se aproxima do vivido? A situagdo consegue ainda ser mais embaragosa.
Enquanto, o grupo musical A Chave cantava, “meu oficio € o rock n’ roll / meu
hospicio é o rock n’ roll”.3*® Neste instante, Sergio Sampaio preferiu “ficar matando
rato pra comer, dangando rock pra viver, fazendo samba pra vender... sorrindo”.**° Qual

é a preocupacdo para a vida? Pois, 0 “nacionalismo exacerbado” de condenar tudo que

%18 Grupo musical formado no final dos anos 1970, por Paulo Fernando (vocal, flauta e percussdo), Pedro
Celso (teclado, violdo e voz), Mymone (violdo, voz e guitarra), Paulo Daniel (bateria) e Cuca (baixo e
VO0z).

317 Mistura-se sempre na musicalidade dos experimentalistas ritos e ritmos num sincretismo religioso e
profano, assim como sugeria o interprete das artes, Mario de Andrade. Que através de suas pesquisas
chegou a pensar que a mistura de diferentes culturas € um ponto chave na formacéo da musica brasileira.
%18 \VENTURA, Zuenir. IN: Cultura em Transito: da repressdo a abertura 70/80. HOLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. Pag. 42.

%19 Disco LP do grupo: A Chave, “De ponta cabeca”, 1977.

%0 Disco LP de Sergio Sampaio, “Tem que acontecer”, 1976.
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vinha de fora, se tornou concomitantemente, para alguns, uma postura opressora, COmo

a do critico de mésica José Ramos Tinhordo.?!

Mas, houveram intérpretes do cotidiano
jornalistico local que direcionaram atencdo também para os “grupos de jovens,
amadores no melhor sentido”. Dessa forma, pode-se concluir que a mdsica de
Pernambuco, durante a década de 1970, manteve-se discussdo dialética no “debate
publico”, entre aqueles que buscavam a preservagdo e produgdo de uma mdusica
“estritamente brasileira”, e aqueles que ndo se preocupavam muito com o “andar da
carruagem”, fomentando o surgimento de “forcas opostas” necessarias no dialogo
intercultural. Portanto, os que achavam que ndo; imaginaram que “fechar o mercado
brasileiro ao som que se faz em outros lugares”, s6 alienaria ainda mais o publico e
atrapalharia a vida criativa dos compositores. No mais, todos esses somados aos que
somente faziam e ndo teorizavam, pode esbocar um quadro quantitativo nitido da
musica de Pernambuco desses anos. E ai que se encontra o tipo “liberdade musical”
almejada pelos artistas pernambucanos da paisagem do udigrudi. Como ocorreu no “I

Parto de Mdsica Livre”, onde:

“O palco do Teatro Santa Isabel escureceu e ao voltar a luz,
um delirio de mais de cinco minutos tomou conta das 1.200 pessoas
que assistiam ao Parto de Musica Livre do Nordeste;: uma mumia,
curvada sobre um microfone emitia sons abstratos, enquanto o autor
da ‘musica’, o também pintor Paulo Bruscky, de costas para a platéia,
colocava em funcionamento um gravador cassete junto a outro
microfone, reproduzindo sons abstratos, gritos, a representacdo -
segundo ele, literal - de um parto. A ‘musica’ que ele chama de
‘Onomotopalco e ele ainda esta vivo’ ou ‘A dor do parto’ e sua
representacdo, marcada pelo uso de luzes estroboscépicas, foi o ponto
alto do Parto”.*?

(Antonio Arrais, Jornal da Semana, 1 de julho de 1973).

A “dor” do Parto de Mdsica Livre, também foi noticiada no Jornal do
Commércio de 22 de junho de 1973, onde os organizadores divulgaram que o show foi

uma “idéia, que vinha germinando a bastante tempo”, e que se concretiza “através da

%1 «72 | Ano de muitos caminhos para a MPB”. Cf. Jornal do Commércio de 31 de dezembro de 1972.
Em 29 de dezembro de 1972 o Jornal do Commércio publicou uma matéria critica ao livro de José Ramos
Tinhordo, de nome: “Mdusica popular — Teatro e Cinema”. A matéria traz uma entrevista com o autor, 0
resumo da matéria diz: “José Ramos Tinhordo acaba de lancar através da Editora Vozes o livro: “Musica
popular” “Teatro & CINEMA”. Tinhordo é critico musical e pesquisador, conhecido em todo o Brasil
pelas suas posicdes de radicalismo e de defesa de uma cultura brasileira intocada. Tinhordo, me parece,
confunde as coisas colocando a cultura como um fato de mero reflexo da economia. Chega a ser burrice,
certos radicalismos. Mas eles existem, tanto aqui no norte, como no sul. (Tanto faz no norte como no
sul).” Caderno Ill. pp. 7.

22 Cf. Site do Memorial de Pernambuco. Disponivel em:
<http://www.memorialpernambuco.com.br/memorial/112artescenicas/tucap/parto.htm>  Acesso  em:
05/10/20009.
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iniciativa do TUCAP”. Neste evento dionisiaco, ndo houve “julgamento”, ndo foram
“distribuidos prémios”. Pois, para os realizadores: “quem podera julgar é o publico e
premiar com aplausos”. Se concretizou! Mas, ndo deu tdo certo. Visto que, pra quem
procurou “aplausos”, quando se deparou com “vaias”, adquiriu uma enorme decepgéo.
Dai, a identificacdo da “fama” e “repercussdo” para determinados artistas de como se
tornaram mais “marginalizados”?

E mesmo com diversos caminhos para a producdo da “musica de consumo” em
Pernambuco, dois ganharam foco principal. O dos artistas “modernos” que buscavam
uma nova musicalidade — misturando as referéncias modernas e sempre se renovando —,
e 0 dos mais “tradicionalistas” — que ndo permitiam novidades modernas na criagdo de
sons tradicionais e ndo admitiam nenhum “modernismo”. Contudo, a improvisagéo e o
carater espontaneo da musicalidade pop na paisagem urbana de Pernambuco — no Brasil
encontrava-se a figura de Edy Star (que esteve no Recife) no disco Sociedade da Gra-
Ordem Kavernista Apresenta Sessdo das 10, com Raul Seixas, Sérgio Sampaio e
Miriam Batucada, gravado em 1971; ou nas paginas de humores do Pasquim —, que
experimentou efeitos musicais diversos, misturando referéncias dos varios géneros
musicais, sem perder o sincopado, foi diverso. Os artistas extrapolaram as “limitagdes”
dos intérpretes locais que possuiam a “concepcdo” de “como a musica deve ser”
repetida.**® Ou seja, o udigrudi fez a diferenca musical da pernambucalia.

Lula Cortes, em 1972, aos 21 anos, definiu sua profissdo como: “pintor,
desenhista, programador visual, msico, escritor, poeta”,*** enquanto se preparava para
0 lancamento do LP Satwa, no mercado udigrudi. Por isso, se supde importante
implementar que a contracultura dos anos 1970, ndo abandona por completo o espirito
critico, estando proxima daquilo que sugeriu Zuenir Ventura, em “Cultura em Transito:
Da Repressdo a Abertura”; de que a contracultura comumente se “manifesta como um
protesto geral que engloba tudo”. Lembre-se de frases como, Turn in, drop out
(sintonize-se e caia fora) de Timothy Leary, ou melhor, de “Pela impureza das

Vanguardas”, de Jomard Muniz de Britto. Onde o autor cita que a importancia na

33 Informacdo disponibilizada com base nas consideracdes dos compositores amoriais do frevo
pernambucano, Nelson Ferreira: “ndo se pode admitir modernismo no baido, no xaxado, no frevo, no
arrasta pé, no samba”. Jornal da Cidade de 19 a 25 de janeiro de 1975.

324 ¢f. Jornal do Commércio de 10 de novembro de 1972. “Lula Cortes”, com fotografia retirada de um
quadro do artista. Caderno Il. Pag. 4.
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7

didatica da vanguarda é o “processo de criatividade instaurado na escola-sem-
paredes”.*?®

O compositor e “cavaleiro de fogo”, Flavio Lira — Flaviola —, também imprimiu
sua visdo publica sobre a producdo da musica e outras artes durante os anos 1970. E
insistindo na diferenca temporal e espacial com sua experiéncia no “Sul Maravilha”,*%°
mencionou que:

“Sdo Paulo ndo se contenta em copiar estilos, criar novas
tendéncias e costumes, que suprem exatamente essa falta que agente
sente da originalidade, arrojo e profundidade na criacdo, sem com
isso, de maneira alguma, perder o cheiro do povo. E nessa que eu
embarco, é nessa “tchurma” (sic) que eu faco fé. E isso aqui. Musica
para a verde-idade. MUsica para criangas! Deus esta solto! E todos os
outros morenos da vida de qualquer Caetano... Flaviola ¢ uma
fantasia. Uma alegoria da alegria. Uma coisa bonita de se imaginar.

Um personagem interessante. E pode pintar a qualquer momento!...

Flavio Lira sou eu, o criador desse e de outros personagens”.®’

Em parceria com Lula Cortes, Flavio lancou o LP, Flaviova e o Bando do Sol,
no ano de 1976. Em seguida o artista udigrudi comentou que Lula Cortes foi “sem
davida alguma o meu parceiro mais intenso”.*® Com isso, reforcando a importancia
memorialistica das sociabilidades compartilhadas — lembre Michel Maffesoli — durante
suas atuacOes no Recife de meados dos anos 70. No | Parto de Musica Livre, a iniciativa
de Flaviola, foi de uma “narracdo de um ato homossexual passivo, com énfase no
gestual, que lhe valeu uma visita na segunda-feira ao Departamento de Policia Federal
para as devidas explicacdes. Entraram em seguida o GMT e Marconi Notaro” 3%

No Parto, deu-se também uma das Ultimas apresentacdes do grupo musical
Phetus, que “utilizava instrumentos medievais eletrificados, como craviola, a viola de
10 cordas e a flauta doce transversa. Fazia musica renascentista misturada com rock
pesado”.*** O GMT foi uma sigla usada pelo Grupo Musical do TUCAP, de Rodolfo
Aureliano, que criou o grupo especialmente para o evento do Parto de MUsica Livre. Por
isso, um estudo das parcerias e sociabilidades compartilhadas, como sugere a
antropologia e a sociologia, se mostra teoria aplicavel a interdisciplinaridade historica.

Neste caso, utilizada para uma leitura mais esclarecedora da produgéo e langamento dos

%25 Jornal do Commércio de 03 de abril de 1973, “Pela Impureza das Vanguardas”. Caderno I11. Pag. 17.
%25 \/er alusdo do jornalista José Teles ao se referir ao eixo Rio/S&o Paulo.

%7 Cf. Diario de Pernambuco de 14 e 16 de fevereiro de 1982.

%28 Op. Cit.

9 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 166.

%00 Jornal: Anos 70, lancado no Recife em 28 de outubro de 1989 foi o convite para uma festa no
Cabanga late Club, impresso pelo Jornal do Commércio, o Jornal indica que a “transgressdo, tipica da
época, caracterizaria o inconformismo daqueles anos”.
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artefatos fonograficos — LP’s — do udigrudi no mercado independente local. Sobre o
grupo musical Phetus, o jornalista Celso Marconi, certa vez mencionou que, o “Phetus
nasceu depois que Laylson deixou de tocar com o Lula Cortes; eles dois juntos
lancaram um LP, Satwa, com bons resultados”.>**

No Jornal do Commércio de 24 de abril de 1973, encontra-se impressas as
visOes de Lailson e de Lula Cortes, para o disco musical, Satwa. Portanto, nas palavras
de Lailson o disco: “Satwa ndo € mais um sonho, é a pura verdade diante dos olhos,
prova concreta de que se pode fazer as coisas em qualquer lugar que agente se
encontre”. Nas consideracfes de Lula: “ai estd um trabalho que nunca estara consumido
realmente. A menos que traga outros trabalhos. Novas pessoas, Tamarineira Village.
Flaviola. Os sons pesados: Nés todos juntos podemos criar um estadio...”, “Enfim,
“Satwa” diz que é aqui mesmo”. Aconteceu! O disco foi “curtido” nos estidios da
Rozemblit de 20 a 31 de janeiro de 1973. A contracapa do artefato expde duas
fotografias — Lula Cortes e Lailson — tiradas por Paulo Klein e desenhos contornados
por Lailson. No trabalho musical, o engenheiro de som foi Hercilio Bastos (dos
Milagres), embora “todos 0s sons ouvidos séo produtos das mentes e dedos de Lula e
Lailson”. Composto de 10 titulos com referéncias na musica de folclore nordestino e
repente, ao misticismo oriental, fruto da musica psicodélica, e do experimentalismo
preenchido com vocalizacOes e sons desconexos. Resultado da mistura da citara popular
tocada por Lula, e da viola de 12 cordas de Lailson. Antes ndo, uma negocia¢do com o
proprietario da Rozemblit — veiculo — para articular os detalhes. A matéria sob nome

“Satwa, 0 som de Lula e Laylson”, publicou que:

“A partir de uma citara popular,
que trouxe do Marrocos, Lula Cortes
criou, junto com Laylson, este tocando
uma viola nordestina de 12 cordas, todo
um som — mistura de modas orientais com
violeiro do nordeste - que esta
apresentado num LP, gravados nos
estdios da Rozemblit...”

“O LP foi gravado com o minimo
de recursos técnicos, uma vez que a
Rozemblit ndo esta aparelhada para
permitir maleabilidades técnicas... o
técnico de som foi Hercilio Bastos (dos
milagres); porque ele fez milagres para
conseguir o resultado obtido.

1 Jornal do Commércio de 14 de setembro de 1973. “Para comer os ledes”. Caderno IIl. pp. 2
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A producéo do disco foi da dupla
e mais de Katia, que também fez a
diagramacéo da capa.”**

O LP Satwa, estd repleto de referéncias sonoras, um disco completamente
produzido de forma experimental, com instrumental também improvisado e com varias
vocalizagBes sonoras e efeitos psicodélicos. Sobre os integrantes do fonograma, a Unica
participacdo especial de instrumentista foi a de Robertinho do Recife, o “lead guitar” da
faixa, “Blues do Cachorro muito louco”. Contudo, a matéria do Jornal do Commeércio
na época, alertou que o disco participava de um mercado diferenciado. Era o do
Udigrudi? Pois,

“A musica de Lailson e Lula é tdo simples quanto o sentir
popular; tdo autentica, também. O disco ndo esta no comercio normal,
pois foi prensado somente mil copias; mas vocé pode conseguir
falando com Jodo da Aky Discos, ou com Tarsisio da Livro 77.3%

Satwa, segundo Lailson, na etimologia vem do Sanscrito, que pode ser traduzida
como sendo a interface, o equilibrio, a harmonia, entre o corpo material e 0 corpo astral.
Sendo esta uma alusdo orientalista em mencg&o aos indianos. Em atencdo & musicalidade
e as referéncias dos jovens recifenses no album; faz surgir uma idéia de que se houve
atitude que repercutiu entre o pessoal do udigrudi, que também freqientou o
“Druggstore Beco do Barato”, essa foi da “loucura”, da “psicanélise” e das “drogas
psicodélicas”, a exemplo da faixa do disco chamada, “Valsa dos Cogumelos”. Cada
artista experimentalista que queria ser mais “maluco” que o outro na vida de artista, e na
musicalidade abrangente e repleta de arranjos e temas, com harmonias, melodias e
vocalizagOes diversas? Uma justificativa para o artefato que parece tocar aleatoriamente
em um “Alegro Piradissimo™?*. As alusdes de imbricacdo entre o “antigo” e o
“moderno”, ndo foram acusadas verbalmente pelos personagens do Satwa, como na
colaboragdo oswaldiana assumida anteriormente pelos Tropicalistas. No disco quase
sem versos narrados, a musicalidade expressa pela guitarra, citara popular e viola de 12
cordas se entrelaga em referéncias que facilmente abrangem as harmonias da musica
classica a harmonia dos cancioneiros e repentistas, intensificando a vezes na referéncia

ao rock. N&o colocando em paradoxo o “erudito” e o “popular”, o artefato em questdo

%32 Jornal do Commércio de 24 de abril de 1973. “Satwa, 0 som de Lula e Laylson”. Caderno 111. Capa
333

Idem.
3% |_p, Satwa. Abrakadabra — Solar: Recife, 1973
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mistura de forma experimental as referéncias. E o LP inaugural da musica psicodélica
no Recife.

Vale lembrar uma mengdo de Jomard Muniz de Britto de que: “Os anos 70
revelam OUTRAS CENAS DA VIDA BRASILEIRA. O melhor do pior é que
sobrevivemos, lutando e festejando: entre os vivaldinos e os necrofilos da cultura com
K”. E que, nas consideracdes do autor do “anti-livro”, Escrevivendo: “Salve-se quem
souber da terceira sociologia do ressentimento: Scheler/Weber/Martins. Mefistofelizar-
se? Para nada salvar, nem mesmo a alegria?”**> O periédico Jornal da Cidade de 03 a
09 de agosto de 1975, em matéria de nome “O Som de Recife”, queria mesmo era
salvar, ou salvaguardar, “todos” os artistas da musica urbana do Recife e do udigrudi.
Pois, suas matérias trazem reportagens com Alceu Valenca, Aratanha Azul, Tejucupapo,
Ave Sangria, Marcelo Montenegro, Concerto Viola, Mao de Obra, Batalha Cerrada,
Banda de Pau e Corda, Marconi Notaro, Quinteto Armorial, Lula Cortes e Zé Ramalho
e Flaviola. Ja no impresso independente, O Jornal: Anos 70. Confeccionado pela gréfica
do Jornal do Commeércio, encontra-se Marco Polo pensando na “turma” que fez parte do
cotidiano musical local, esforcando-se na (im)possivel tarefa de rememorar a
(in)finidade de cantores, compositores, instrumentistas e “figuras diferentes”, que
complementavam o udigudi da pernambucélia, sem niveis hierarquicos, claro. Eis, que

Sao:

“Aratanha Azul, que surgiu em 74 e tinha uma atragdo curiosa
0 baterista, Paulo Daniel, de 12 anos e no qual militava, aos 15, hoje o
talentoso baixista de Jazz Thales; Alice Cdpia; Crucifixo; banda de
Sinay Pessoa; Cordas Vocais; Limusine 99; o rock emblematico dos
Cées Mortos, com lIbanez a frente até hoje; o pessoal da chamada
musica regional; Tejucupapo Bando, Concerto Viola, Banda de Pau e
Corda e Quinteto Violado; o trabalho erudito do Quinteto Armorial;
Mao de Obra, de Maruk; Sub-Solo; Som da Terra; Eriberto & Nuca;
Batalha Cerrada, liderado por Israel Semente Proibida; Don Tronxo;
Pedro Santos; Carlos Fernando; Marcelo Montenegro; Tonico Aguar...
guem mais? Vinus, Anchieta, Angela Cartright, Romero Mamata,
Angela Botelho, Caveirinha, Lula Wanderley, Neri, Rutécia, Cintia,
Bira, Libertino Cavalinho, Alexandre Romilar, Agricio, Maristone
Paulo Degolado, Niedja, Paulinho da Maceddnia, Madalena, Jodo

Luis, Tadeu, Lu e mais uma multidio de sombras luminosas”.3%®

O Jornal: Anos 70, lancado no Recife,
28 de outubro de 1989.

%5 0 Jornal: Anos 70, langado no Recife em 28 de outubro de 1989.
%% Marco Polo diz que, “Anos 70 é isso ai. Também”.
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O desbunde do “Beco do Barato™

“A arte, sendo uma experiéncia primeira de liberdade, para que se
realize plenamente exige uma liberdade maior, que é politica e social.”

Frederico de Moraes — Cultura em Transito

Eis, como a tarefa do historiador da cultura, consiste também em envolver uma
explicagdo para a pesquisa, em liberdade, ndo sem limites, da trama que se faz
desenvolver. Isto, em um entrelacando leituras de seus diversos referenciais,
documentais e memorialisticos, que por sua vez, definem os tracos delimitadores dos
contornos de uma imagem que se configura, em determinado campo — para ndo se
distanciar das consideracdes de Burdieu — do saber historiogréafico. Portanto, o “passado
é estudado, sentido e aceito, mesmo que aquilo que acreditamos ter acontecido, de fato
nunca tenha “realmente” acontecido”.®*" Entdo, a histéria que cerca o udigrudi da
pernambucdlia se declina também sobre os registros da “turma” nos fonogramas / LP’s
— em nivel nacional, ou na pernambucanidade — e nas reportagens diversas sobre as
atuacdes artisticas dos musicos da cena local, nos eventos e shows.

Dos lugares mais cléssicos que rolavam shows do pessoal udigrudi no Recife,
destaca-se o Teatro Santa Isabel de 1850, Teatro do Parque de 1915, sem esquecer a
representatividade dos lugares que aconteciam cotidianamente como nas ruas € nos
bares, a exemplo do Patio Sdo Pedro e o bar do “Beco do Barato”. Mas, também rolava
shows em Jodo Pessoa, Natal, Salvador, Aracaji, Caruaru, Olinda e em Vvarios outros
lugares da Pernambucélia. No Recife, pode-se chamar atengdo ao bar “Beco do Barato”,
por ser um dos “pontos prediletos” da rapaziada jovem dos anos 1970, estava localizado
na Rua Conde da Boa Vista. O bar, pertinho do centro, ficou também conhecido como,
“Druggstore Beco do Barato”. Em leitura periddica dos jornais sobre o cotidiano local,
as evidéncias indicam que este foi um significativo “lugar astral”, onde se encontrava o
pessoal mais udigrudi, com suas “bandas” e “posturas”.

Quando a atengdo se volta & producdo cultural dos envolvidos na trama, €
possivel elencar alguns questionamentos. O quanto a mdusica que rola se torna
estritamente contemplativa (de meditacdo), como na “mdsica erudita”, ou ao contrério,

somente quer estimular o prazer do entretenimento, como na “musica ligeira”? A

%7 LOWENTHAL, David. Como Conhecemos o Passado. Projeto Histéria N° 17. Trabalhos da Memdria.
Séao Paulo: PUC-SP, 1998. pp.63-201.
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musica de dionisio permite essa imensa aplicabilidade dialética na experimentagdo e no
transe.

Agora, pensando possiveis questionamentos na dimensdo comparativa dos
estudos culturais, coloca-se frente a frente, Theodor Adorno e Walter Benjamin? N&o
seria um tanto repetitivo tentar explicar novamente as formulacdes de “Apocalipticos e
Integrados”, iniciada por Umberto Eco? Se, como fala o filsofo e educador Marshall
Mcluhan, “o meio é a mensagem”; entdo, “qual é o conteido da fala?” E como se
apresentam as sociabilidades dos grupos?

Percebe-se que os questionamentos explicitados acima foram desenvolvidos em
atencdo a proposicdo do linglista Mikhail Bakhtin, de que “todos os diversos campos de
atividade humana estéo ligados ao uso da linguagem”.®*® E, como menciona o teérico
Theodor Adorno, “os criticos da cultura ajudam a tecer o véu”, mesmo sendo sua
responsabilidade o cuidado para ndo olhar somente a “sociedade, em ficgdo”.**
Portanto, os shows urbanos também sdo um tipo de linguagem dos vestigios e
memodrias, e noticiadas nos periodicos panfletarios e jornalisticos local, ajudam a criar
um tipo de discurso do entretenimento “vulgar” e “ordinario” do cotidiano urbano da
Pernambucalia. Tantas apresentacfes aconteceram com representatividade udigrudi no
bar do “Beco do Barato”. Quantas silenciadas? Os musicos experimentalistas mesmo
marginalizados, ndo se intimidaram e apresentaram sua abrangéncia musical da forma
que puderam. Se a “causa” da “manifestagdo” era contra o “siléncio”, ndo se pode negar
que os desbundados do udigrudi resistiram um bocado. Mas, sera que a musica ao invés
de entreter, “contribui ainda mais para o emudecimento dos homens, para a morte da
linguagem como expressdo, para a incapacidade de comunicago?”**°

A Unica escolha foi de “colaborar” ou se “marginalizar” perante a inddstria
cultural? No momento, isso ndo vem ao caso, 0 que Se quer ressaltar € que os artistas do
udigrudi, ndo téo facilmente encontravam favorecedores para suas producdes. O 6bvio
seria ressaltar que alguns pretendiam “dizer” e “mostrar” que “podiam”, e até
“competiram” e se “ajudaram”, apresentando seus proprios bens materiais e veiculando-
0s no mercado independente e alternativo conveniente. A saber, o bar “Beco do Barato”,

ndo foi somente o ponto de encontro jovem, mas também palco de algumas das

38 BAKTIN, Mikhail. Estética da criacdo verbal. Trad. Paulo Bezerra. 42 Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2003. pp. 261.

9 ADORNO, Theodor W. IndUstria Cultural e Sociedade. Trad. Julia Elisabeth Levy. S&o Paulo: Paz e
Terra, 2002. pp. 75-102.

¥0 ADORNO, Theodor W. O Fetichismo na Msica e a Regresséo da Audic&o. IN: Os pensadores. Sdo
Paulo: Nova Cultural, 1996. pp.65-108.
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importantes apresentaces musicais deste pessoal mais underground. Na época, o artista
Aristides Guimardes, como colaborador do Jornal do Commeércio, alertava ao publico
que, “I4 é um bar, e portanto as condi¢bes ndo sdo boas para a realizagdo de um show;
todo mundo sabe disso. Mas certamente que o Fernando e a Beth estdo tendo uma
atuacio objetiva dando oportunidade aos jovens para a realizacéo de seus musicais”.**!
Os grupos musicais do udigrudi da pernambucélia ndo possuiram territorios
ideoldgicos, nem defenderam limites criadores para masica, pelo contrario, andavam na
contramao da convencional criagdo artistica “regionalista” e formaram, nos anos 1970, a
paisagem de resisténcia pela liberdade na musica e no corpo. Zuenir Ventura, ajuda a

esclarecer que a “cultura de intencdo estritamente musical”, pode obter como:

“Um de seus tragos mais peculiares — e que explica em
grande parte a sua intensificacdo nos Gltimos anos — é o carater aético,
apolitico, aideoldgico e acritico”. “Embora esse carater so
aparentemente signifique neutralidade, ja que veiculada apenas
valores e padrbes éticos e estéticos pré-fixados, ele visa, no plano da
intencéo, a distrair e afastar qualquer tendéncia a fazer pensar.”**

Tal atitude de “neutralidade” foi reconhecida como subvers&o cultural e musical
da época, e também se fomentou sob o jargdo do desbunde. Os estudiosos da cultura
brasileira, Marcos Napolitano e Heloisa Buarque Holanda usaram o termo “desbunde”
em seus titulos para se remeter ao territorio da contracultura dos anos 1970. O
historiador Marcos Napolitano, mencionou sobre um veiculo “alternativo” e “marginal”,
de uma cultura “mais ligada a uma légica artesanal de producéo”.*** De acordo com este
estudioso, tal reverberacdo ndo se deu somente no campo musical, mas nas artes
plasticas, no cinema, no teatro etc. Portanto, a expressdo “marginal”, usada para
designar o fazer “alternativo da cultura”, teve participacdo significativa na “cultura
brasileira dos anos 1970, visto que, os artistas desse eixo, “conheceram uma grande
expansio, apesar da vigilancia politica e policial e das limitacdes financeiras”.***

As expressdes marginais na cultura sdo diversas. Poder-se-ia tomar como
exemplo elucidativo, o grupo Nuvem 33, que ndo gravou disco, mas suas apresentacdes

foram t&o expressivas que o artista Marco Polo, do grupo Tamarineira Village & Ave

31 Matéria, “Aristides: recife esta legal”, publicada no Jornal do Commércio de 30 de dezembro de 1972.
32 \VJENTURA, Zuenir. IN: Cultura em Transito: da repressdo a abertura 70/80. HOLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. pp. 60.

¥ NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980). Sdo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 83.

3 |dem.
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Sangria; ao lembrar que a década de 70, para ele teve inicio em 69 — quando largou tudo
e colocou a mochila nas costas em viagem para o Rio de Janeiro —, fala em depoimento
escrito no “Jornal: Anos 70” que retornando ao Recife em 1972, encontrou na cidade
uma efervescéncia musical, da qual destacou a presenca de Flaviola e o Bando Alegre
do Sol liderado por Flavio Lira, que atacava com o frevo’n roll e o Nuvem 33, “que
tinha um trabalho &cido, critico. Seu lider, Tiago Araripe, era uma figura estranha, com
uma voz estranha, que colocava mdusicas estranhas em letras como “desconfiem,
desconfiem, desconfiem dos trés monges; eles se aproximam, se aproximam e estdo
cada vez mais longe”.”** Dos vérios shows do grupo Nuvem 33, destaca-se nos jornais
0 do “Teatro do Parque”, do “Festival Nacional de Teatro Amador de Caruaru”, da
“Feira Experimental de Fazenda Nova”, e claro, do bar “Beco do Barato”.

O concerto “shom”, do grupo Nuvem 33, no “Beco do Barato” teve duas
apresentacdes; nos dias 5 e 10 de dezembro de 1972, com atuagéo dos jovens “nuvs” do
som, Araripe (viol&o, gaita, vocal), Maia (viol&o e vocal), Vania (violdo e vocal), Israel
(percussio) e Otéavio Bzzzz (iluminagdo).®*® Deste modo, a agitaco artistica que aderiu
ao experimentalismo musical em suas atuagdes, ganhou destaque na imprensa local do
Recife durante os primeiros anos década de 1970 — mesmo “marginalizados” e ainda
sem discos langados —, em muitas das edi¢cdes do Caderno de Cultura do Jornal do
Commércio, editado pelo jornalista Celso Marconi. Os shows do grupo Nuvem 33, no
bar do “Beco do Barato”, foram anunciados previamente no Jornal do Commércio de
05 de dezembro de 1972. A matéria noticiou que das composi¢cdes, o Nuvem33
apresentou “Polida Inconsisténcia”, “A ceriménia de Lu Lucidez” e “Odio Mortal”. Os

ingressos para o, “Nuvem 33 em novo “shom””, foram vendidos na livraria “Livro 77,
pelo preco Unico de 10 cruzeiros.

Uma semana depois da segunda apresentacdo do grupo Nuvem 33, foi o grupo
musical Tamarineira Village — que teria sido criado ha cerca de um més atrés —, fazer
sua apresentacdo no bar do Beco do Barato na Av. Conde da Boa Vista. Tal
apresentacdo carregou o nome de, “Tamarineira Village no Paraiso em Chamas”. No dia
da apresentacdo, a noticia publicada no Jornal do Commércio informou que, “o show
constara de quinze musicas, encenacdo e texto improvisado sobre uma base, ou seja, a

estrutura do show e o comportamento do publico na hora, pode ndo haver papo nenhum,

¥5 0 Jornal: Anos 70, lancado no Recife em 28 de outubro de 1989 foi o convite para uma festa no
Cabanga late Club, impresso pelo Jornal do Commércio.
36 Matéria, “Nuvem 33 em novo Shom”, do Jornal do Commercio de 5 de dezembro de 1972.



109

também”.**" No instante dessa agitagdo musical, as consideracdes do grupo musical
Tamarineira Village eram de que “o novuniverso ja foi aberto, agora é Viver alerta e
muito certo, o que pode significar o inverso”. No show, do “Paraiso em Chamas” do

grupo Tamarineira Village, participaram:

“Marco Polo, de olho aceso, sereno por fora e em chamas por dentro...
Almir, magrobio6tico e lingua de veludo, semi de longe, gesticulando
suas palavras lentas nos olhos de Niedja, a namorada perfeita. Rafles,
de bigode filosofico, dormindo até altas horas do dia e viajando em
lances fantasticas para além do quarto e do corpo, com os homens &
de cima. Ivinho, menino e emotivo, chorando pelas sardinhas que o
sistema enlatou e comeu, devorando no ato a guitarra, o violdo e o
bandolin. Tadeu, o iluminador, falando em 3? e 52 dimens&o, apenas
para quem percebe o mundo e seus outros mundos dentro dele.
Agricio, rindo muito de coisas que s6 ele compreende, re-picando o
ritmo em pedacinhos de papel colorido. Lula, pleno de boas bocas,
pernas e bracos, cheio de vida, como se diz nas pracas, ao meio dia.
Bira, com seus cabelos incriveis, de cachos mindsculos e macios, que
as meninas adoram pegar, trocando umas silabas com o riso e subindo
em longos coqueiros, rio doce, depois da meia noite. Israel,
completamente pirado e sorridente, feito um demonio colorido e
Marcos Mongol, operando o som, calado e magro, dividindo devagar

0 que esta certo e o que esta errado”.3*®

Para o historiador Marcos Napolitano, o desbunde representaria “a busca de uma
vida “fora” da sociedade estabelecida”.**® Por isso, a repercussido do udigrudi da
pernambucdlia logo se difundiu nas cidades e estados vizinhos. O artista Zé Ramalho,

quando ao se deslocar de Jodo Pessoa ao Recife,*°

j& havia ouvido falar do pessoal de
Pernambuco. E seu entrosamento com eles se deu tdo rapidamente que logo o artista
estava participando das representativas atuagBes fonogréaficas dos grupos. Em 1973,
com Marconi Notaro e de forma mais significativa no disco “Paébir(”, junto com Lula

Cortes, gravado no ano de 1975. Em entrevista ao tabléide International Magazine, Zé

¥7 «\/érios recursos visuais serdo empregados a fim de criar a ambientacdo magica necessaria & uma
maior compreensdo das musicas e das letras”. Cf. Jornal do Commeércio de 16 de dezembro de 1972.
“Tamarineira Village no Paraiso em Chamas”. Caderno IlI. pp. 1.

¥8 1dem.

¥9 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980). Sdo Paulo:
Contexto, 2001. pp. 83.

%0 perceber nos anos 1970 os vérios vinculos criados, entre artisticas de diferentes estilos e lugares — que
compartilham uma mesma cena, ou paisagem, e que produziam diversos tipos de “atividades culturais” —,
sem deixar de observar a especifica relacdo entre a misica e o teatro; como no | Encontro Artistico do
Norte Nordeste, promovido pela Prefeitura de Jodo Pessoa onde houve apresentacdo de “dezessete grupos
musicais e trés espetaculos de teatro, da Paraiba e de Pernambuco”. Com artistas voluntarios e
programacdo gratuita para o publico, os artistas musicais que participaram do evento foram, “Cal,
Aranha, Pedro Amor, o Progresso Grupo, Zé Ramalho, Vital Farias, Marconi Notaro, Lula Cortes, Ilka’s,
Tony Torres, Dom Tronxo, Sopa de Bruxas, Luciano (de diplomatas), os Selenistas, Nozart, Onye’,
Valdinho Mendes e os paqueras”. Cf. “I Encontro Artistico do Norte Nordeste tem inicio hoje” IN: Jornal
do Commeércio de 17/11/1974. Caderno Ill. Pag. 10.
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Ramalho da Paraiba explicitou que: “todos tinham muito de psicodélico, o pessoal do
Ave Sangria carregava a fama de ser os Rolling Stones do Nordeste — tipo aqueles que
comiam as meninas. Eram bad boys, e o0 show deles tinham um clima.”%!

Os jovens da musica experimental e psicodélica do Recife, mesmo sabendo que
0 publico, “s6 presta atencdo a um grupo artistico depois que ele faz sucesso no eixo
Rio/Sdo Paulo”, estavam antenados “com tudo” e produzindo a “mdusica pop do
Nordeste”, preferiam aderir aos caminhos de uma musica “bem “free”/livre, com muitas
bossas e influencias estrangeiras também” **? é que nas atuagdes deles a “arte baseia-se
na inexatiddo do olhar”.**®* Uma “inexatid4o” que se manteve underground durante os
anos 1970, como no “Livro das Transformages” de Lula Cortes, que une uma série de
poemas, contos, textos, cronicas e desenhos do navegador orientalista e marujo. Homem
“do mar de ontem”, quando “perdidos pelo mar, treze homens da terra caminhavam,
entre o verde e o fundo do horizonte, tomando formas novas e cada movimento do sol”.
Estas sdo algumas das descrigdes “transcendentais” do artista Lula Cortes, sobre tipos
diversos de percepgdes sensitivas. Na exposicdo do artista, o olhar transpassa a iluséo
imagistica do autor de criar, e ganha representatividade interpretativa para o leitor e
artista Flavio Lira, que compde sob poemas do “Livro das Transformacdes” de Lula
Cortes. Flaviola, junto com, “O Bando do Sol” musica em 1976, “Como 0s Bois™.*** O
poema ressalta que “olhar é penetrar o que se faz olhado, é ir rompendo de um a outro
lado, o corpo de matéria que se entrepde a vista”.

Tudo leva a crer que as atuagdes da mdsica urbana do udigrudi da
pernambucdlia, foi “muito mais nos bares do que nos lares”, como alertou Jomard
Muniz de Britto, em um de suas atuacOes poéticas e tropicalistas. Pois, no bar do “Beco
do Barato”, se concentravam diversos tipos de apresentacOes artisticas, durante os anos
70. Na maioria das vezes permaneciam 0s shows de artistas “marginalizados” e
desconhecidos, jovens ou ndo, iniciantes ou veteranos na carreira musical; como no caso

de Canhoto,*®

que durou todo um més inteiro. O Jornal do Commercio de 8 de agosto
de 1972 anunciava que: “As apresentacdes de Canhoto, com Biu do Bandolim, no Beco

do Barato, deverdo ser por todo este més”. Neste bar, ponto de encontro, freqiientou um

%L TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 146.

%2 Matéria “Luiz (Lua) e Quinteto Violado Fazem Show pop em Nosso Teatro”. Cf. Jornal do Commércio
de 04 de novembro de 1972.

38 \er associagdo com o pensamento do filésofo alemdo, Friedrich Nietzsche. Cf. NIETZSCHE,
Friedrich. Sobre Verdade e Mentira. Trad. Fernando de Moraes Barros. S&o Paulo: Hedra, 2008. p. 61.

%4 P, Flaviola e 0 Bando do Sol. Abrakadabra —Solar: Recife. 1976.

%5 Francisco Soares de Aradjo o Canhoto da Paraiba.
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pessoal que buscava além das adrenalinas momenténeas das festas, algum tipo de
expansdo da percepcdo na experiéncia do rock, também no “consumo de drogas” da

época, do “faca amor, ndo faga guerra”. De acordo com o jornalista José Teles:

“Esse pessoal, ao contrario da geracdo que 0 precedeu
(muitos, por sinal, fizeram parte dela), deixou discos gravados, era
contra 0 sistema, mas ndo tentava derruba-lo. Assim, conviveram
pacificamente com armoriais, ndo polemizaram em jornais, cada qual
na sua, conforme a filosofia zen da geracdo Woodstock.”**°

Lailson, integrante do grupo Phetus, que havia morado nos Estados Unidos nos
finais dos anos 1960, para publicar charges no jornal The Pine Cone em Arkansas, era
fa do Cream, Traffic, Jimi Hendrix, Jethro Tull, Pink Floyd, Emerson, Lake and Palmer,
King Crismon, Mothers of Invention, Beatles e Rolling Stones, e atestou que para
produzir o disco Satwa em 1973, com a parceria de Lula Cortes; ouviu mesmo foi
“musica das esferas”. No Recife, essa geracdo dos anos 70, parece ter dado o pontapé
inicial da “musica pop pernambucana”, com suas multiplas e significativas
representatividades musicais em apresentacbes e gravagdes elaboradas de formas
“alternativas” na Fabrica de Discos Rozemblit LTDA. As singulares das experiéncias
musicais desses grupos foram marcantes. Quando em atencdo aos discos gravados na
Rozemblit, pelo grupo udigrudi, o LP Satwa e primeiro, tras uma musicalidade
experimental, transcendental, orientalista e psicodélica; e que permanece com
intensidades diferenciadas em todos os outros discos gravados na mesma estratégia.>’
Depois da gravacdo do disco Satwa em 1973, e da suposta “indisposi¢do” do artista
Lula Cortes em trabalhar na “divulgacdo” do artefato musical conjunto; Lailson

rememorou que:

“Minha situacdo era de perrengue (sic) total: sem o resto da
grana, sem namorada, sem banda, e com 500 discos para vender! Foi
ai que Fernando Pessoa, dono do Beco do Barato, me ligou e chamou
pra eu me apresentar 4. Ai tive que decidir rapido: falei com Paulo
Rafael, que partiu para uma de tocar MPB, e Zé da Flauta (que era
meu colega no conservatorio) disse que tava afim de entrar na onda

também. Af surgiu o Phetus”.**®

Quando o grupo musical Phetus, estreou em shows nos dias 25 e 26 de maio de

1973, a noticia do jornalista Celso Marconi, publicada no caderno de cultura do Jornal

%6 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 133.

%7 Ao se tratar especificamente dos discos — LP’s — de Lula & Lailson (Satwa), Marconi Notaro (No Sub
Reino dos Metazoarios), Lula Cortes & Zé Ramalho (Paébiru) e Flaviola (Flaviola e o Bando do Sol).

%8 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 158.
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do Commércio do dia 25, informou que; “Laylson, que recentemente langcou um LP
juntamente com Lula Cortes, apresentara hoje e amanhd, sempre as 24 horas, um show
com titulo de Phetus, no Beco do Barato, na avenida Conde da Boa Vista”. A noticia do
jornal incluia a participagdo de Fra Tito. Muito embora, o jornalista José Teles esclareca
que “Fra Tito”, era, na verdade; “Frei Tito”. E que este ndo chegou a tocar no grupo
realmente, pois “quando soube do que se tratava e onde se apresentariam e 0 que Seria
consumido, caiu fora, que o0 barato ndo era deste mundo”.>%°

Nos anos 70, o0 pop e o rock tém forte referéncia na masica “marginal” e urbana.
O historiador da cultura brasileira, Marcos Napolitano em suas proposi¢cdes sobre
““Desbunde”, diversdo e resisténcia: a cultura nos anos de chumbo (1970-1975)”,
afirma que: “a partir do Tropicalismo, diga-se, o pop, e o rock passaram a fazer parte,
inclusive, das varias vertentes musicais que caracterizavam a masica brasileira”.*® E
apesar do que se diga, a musica dos anos 1970, ndo perde sua caracteristica
experimental e transestética. Ela estd presente na musicalidade de um Terreno Baldio
em “Além das Lendas Brasileiras” de 1977, com temas regionais folcloricos misturados
a musicalidade rock, e também do rock-psicadélico e surrealista do Jefferson Airplane.
E misturando folk e rock, também ndo fica tdo longe das propostas musicais de grupos
conhecidos mundialmente, como: The Beatles, The Byrds e Bob Dylan.

E que, de certa forma, as apresentacGes locais no “Beco do Barato”, foram
compartilhadas com artistas simpatizantes da “Tropicélia” — que também ndo eram tdo

bem quistos pelos defensores da xenofobia®"

Barato”,** tocando néo s6 musicas de sua autoria, mas composicdes de Gil e Caetano.

— visto que, “Pitti faz show no Beco do

Isto quer dizer que os musicos experimentalistas e da cena pop, do Recife nos anos 70,
eram mesmo “pos-tropicalistas”? Ndo completamente, visto que o muasico e cartunista

pernambucano, Lailson elucida bem a questéo:

“Né&o acredito que o termo ‘pés-tropicalismo’ seja adequado.
Na verdade, o simples fato de existir fora do eixo principal RJ/SP/MG
levou as pessoas aqui a criar uma alternativa sonora que buscava mais
uma forma de expressdo independente e individual através de uma
experimentagdo constante. No principio e até o final dos anos 60, aqui
no Recife como no Rio e Sdo Paulo, a maior parte das bandas faziam

%9 |dem.

%0 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: utopia e massificacdo (1950-1980). Sdo Paulo:
Contexto, 2001.

%1 Dos que continuam a lembrar e sustentar a ideologia contida nas palavras de Geraldo Vandré no ano
de 1968, ao mencionar que é contra a importagdo de géneros estrangeiros para a musica brasileira.

%2 Matéria “Piti faz show no Beco do Barato”, Jornal do Commercio de 5 de setembro de 1972.
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covers tanto das bandas estrangeiras quanto dos sucessos populares.
Os Bambinos e Os Moderatos, por exemplo (Robertinho do Recife
tocou em ambos), tocavam Steppenwolf, Beatles, Rolling Stones, mas
ndo tinham, que eu lembre, composicBes proprias. Ja o Silver Jets
(onde participavam Fernando Filizola - depois fundador do Quinteto
Violado - e Reginaldo Rossi - dispensa apresenta¢es) tinha suas
préprias musicas, mas tocava muita coisa dos outros em bailes. O que
diferencia todo o movimento que aconteceu entre 1972/75 é que
praticamente todos os artistas ou grupos envolvidos queriam
apresentar um material proprio, pouco se importando em tocar em
bailes ou fazer um som popularesco.”**

Em descontinuidade ao olhar apocaliptico de alguns tedricos para uma possivel
leitura através da “cultura de massas”, associativa entre musica e sociedade.®** Observa-
se que as préaticas culturais de términos dos anos 60, pelo menos as que fomentavam o
universo da cultura pop, permitiram leituras de uma pluralidade de relagdes intertextuais
na cangdo. A musica colorida e repleta de signos, das “bananas ao vento”, € a mdsica do
instrumentista, que em sua pratica coordena, comanda e fabrica som e sentido. A
melodia, a harmonia, o ritmo, o arranjo, o swing, o soul, o rock, a habilidade, a forma de
tocar, tornaram-se critérios essenciais para os musicos. Pois, executar significativamente
bem o instrumento foi pré-requisito manual basico para atividade musical de alguns
grupos urbanos dos anos 1970. Ser4 mesmo que “a maquina da cultura nos transforma
em enormes orelhas”? Mas, “a inteligentsia nem sempre é radicalmente vencida em sua
luta pela expresséo auténtica e pela liberdade de criagdo”.*®

Em atencdo ao que sugere o critico e estudioso Roland Barthes, para o
pesquisador da musica, aquele que se propde a falar sobre a impresséo de que existem
dois tipos de mdsica; uma que se escuta e outra que se toca. De que “estas duas musicas
sdo duas artes inteiramente diferentes, possuindo cada uma propriamente a sua historia,
a sua estética, a sua erdtica: um autor pode ser menor se 0 escutarmos, imenso se 0
tocarmos”.>®® Encontra-se, na diversidade musical urbana do Recife da década de 1970,
— diversificada pela expansdo dos meios de comunicacdo (ainda vigiados) — a

possibilidade de olhares alhures nas préaticas definidas muito mais por estilos do que por

%3 Entrevista & Lailson por Fernando Rosa. “No coracdo da psicodelia nordestina”. Disponivel em
Senhor F. <www.senhorf.com.br>. Acesso em 04/05/2009.

%4 Consideracdes de Umberto Eco, sobre definicdes metodolégicas e as criticas as generalizagdes
conceituais, como de “cultura de massa”. Cf. ECO, Umberto. Apocalipticos e Integrados. Trad. Erola de
Carvalho. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

%5 para Edgar Morin, “a industria cultural ndo produz apenas clichés ou monstros. A indstria de Estado
e o capitalismo privado ndo esterilizam toda a criacdo. Apenas, no seu ponto extremo de rigidez politica
ou religiosa, o sistema de estado pode, durante algum tempo, talvez longo demais, anular quase
totalmente a expressdo independente”. Cf. MORIN: Edgar. Cultura de massas no século XX: neurose.
Trad. Maria Ribeiro Sardinha. 9 ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1997. pp. 49.

%6 BARTHES, Roland. O 6bvio e 0 obtuso. Trad. Isabel Pascoal. S&o Paulo: Edicdes 70, 1982. pp. 213.
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uma imperfeicdo técnica. O foco narrativo € a liberdade artistica da musica pop, do rock
do experimentalismo e da musica psicodélica — “pdés-tropicalista”, ou ndo —, onde
alguns grupos apresentam misturas musicais singulares com estilos proprios, com
diversidades e sobressaltos musicais que tornaram o uso de instrumentos elétricos como
uma abrangéncia musical plausivel e aplicavel. Em Barthes, “para encontrar no
Ocidente musica pratica, € preciso ir procurar do lado de um outro publico, de um outro
repertorio, de um outro instrumento (os jovens, a cancdo, a guitarra)”.%’

As memorias dos participantes dos grupos musicais revelam o tipo de liberdade
que os musicos buscavam em suas referéncias, dessa forma, os esclarecimentos do
musico e artista Lailson, servem para evidenciar — sobre a musica produzida no disco
Satwa (com Lula Cortes) e executada também pelo grupo Phetus — que a criagdo

artistica do udigrudi:

“Era a misica pela musica, a expressao criativa pelo prazer de
criar e apresentar uma proposta original. Podemos considerar que a
primeira manifestacdo coletiva do movimento foi a Feira
Experimental de Mdsica de Nova Jerusalém, que foi o0 nosso
‘Woodstock’ local, com dois dias de musica com entrada franca na
cidade - teatro de Nova Jerusalém (onde anualmente é realizado o
mega-espetaculo da Paixdo de Cristo), promovido pelo DCE e da qual
eu fui o coordenador musical. Nessa época minha banda era composta
por mim no baixo, lvinho na guitarrra, Almir no violdo (ambos
posteriormente fundadores do Tamarineira Village/Ave Sangria) e
Bira Total na bateria. Marco Polo voltou do Rio também pra Feira e
formou o Tamarineira Village a partir dai. E foi ai também onde
conheci Lula Cértes. Apresentaram-se outras bandas, inclusive o
Nuvem 33.73%8

Os grupos musicais do Recife no inicio dos anos 1970, ndo possuiam restricdo
de referenciais sonoros, iam do rock aos ritmos de Jackson do Pandeiro e de Luiz
Gonzaga®® — adorados, quando em referéncia ao “gosto popular” e regionalista —, como
na musicalidade pop e experimental do grupo Ave Sangria. Mas, e 0 grupo musical
Phetus, tocou mesmo musica psicodélica e o “rock progressista”? Mesmo executados

»2370 O artista

sem “elementos eletrénicos, somente os de corda e, inclusive uma flauta
Zé da Flauta lembra que o Phetus, usava tematicas de monstros nas letras, tocavam

mascarados, distribuiam velas na hora do show, tocavam sete badaladas de sino, para se

%7 BARTHES, Roland. O dbvio e o obtuso. Trad. Isabel Pascoal. Sdo Paulo: Edicdes 70, 1982. pp. 213.
%8 Entrevista a Lailson por Fernando Rosa. “No coracéo da psicodelia nordestina”. Disponivel no site do
Senhor F. www.senhorf.com.br Acesso em 14/05/2009.

%9 Ambos carregam diferentes tipos de “marginalidade” artistica.

%0 No Jornal do Commércio de 25 de maio de 1973. “Phetus”. Caderno Il1. pp. 2.
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iniciar os acordes. As lembrancgas sdo de que o grupo Phetus possuia um ar sombrio, e
se era pelo fato de Lailson possuir o primeiro album do grupo inglés Black Sabbath, e
guarda-lo sob sete chaves, jA ndo se sabe. Seja, lendo o rock inglés do Yes, Rick
Wakeman, Deep Purple ou Led Zeppelin, tal diversidade musical também compunha a
paisagem figurativa da abstracdo sonora e do experimentalismo musical do udigrudi da
pernambucdlia.

O rock progressivo, ou progressista, ou “musica universal”, “mistica”, ganhou
representatividade entre os musicos pela sua musicalidade refinada, quase orquestral,
alguns dos integrantes dos grupos musicais ingleses saiam dos conservatdrios de musica
para experimentar, inclusive o rock, como foi o caso do King Crimson. Outro grupo
musical inglés intitulado de rock progressista foi o Emerson, Lake and Palmer.
Robertinho do Recife quando tentando executar “mdusica mistica” no grupo Ala d’Eli
chegou a tocar citara, e sem demoras o jornalista Celso Marconi fez a associacdo e
alertou; “Robertinho e seu grupo Ala d’Eli — que fez espetaculo semana passada na
Fafire precisa urgentemente, ouvir o novo LP do Emerson, Lake & Palmer — Brain selad
sugery, e verificar o quanto eles ainda tém de caminhar no rumo da masica mistica”.*™*
Em 1973, ao gravar com Denoy de Oliveira, a trilha sonora do filme “Amante Muito
Louca”,*”? teve disposicdo para tocar no bar do “Beco do Barato”. Serd que também
tocou a composicdo de Ayrto na guitarra, de nome: “desbunde total”?

Robertinho de Recife, que gravou sua guitarra distorcida em um dos arranjos do
disco Satwa — na companhia de Lula Cortes, Lailson e Katia Mesel —, também
participou de inimeras das atuacfes do pessoal do udigrudi da pernambucélia, antes
mesmo de gravar seu disco solo, de nome “Jardim da Infancia”, pela CBS em 1977;
com uma guitarra frenética, carnavalesca, folclorica e moderna, sem deixar de
direcionar novas frases do frevo e do rock para criangas.373 Inclusive, em 1976, na
atuacéo do artista Flavio Lira — que elaborou composi¢des para o musical infantil, “Nos

Anéis de Saturno”, apresentado pelo Troup Jupiter —, de insercdo no espaco musical

871 «A msica mistica do Ala d’Eli e do Emerson, Lake & Palmer”, Jornal do Commércio de 7 de abril de
1974. Caderno IV. Pag. 10.

%72 « A maior parte das musicas foram compostas pelo pernambucano Ayrto de Lima Barbosa, fagotista do
Quinteto Villa Lobos, e outras pelo préprio Denoy de Oliveira. E a execucdo é do grupo Coragdo Aberto
(Robertinho, Geraldo e llsonho), do Quinteto Villa Lobos, e com participacdo de Geraldo, Alceu Valenca
e Nand. Isto é, uma composicéo trilha de pernambucanos”. Cf. “Amante Muito Louca”, IN: Jornal do
Commércio de 13 de julho de 1973. Caderno IlI. Pag. 2.

%73 Surgimento e reverberacdo de pedagogia infantil no teatro e na mésica dos anos 1970. Cf. Espetaculo
infantil de André José Adler, O Jardim das Borboletas, que saiu em disco musical no ano de 1972, com
composicdes de Taiguara, Eduardo Souto Neto, Zé Rodrix, Jorge Omar e Paulo Imperial.
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“alternativo” e udigrudi do pais, com um disco lancado também com a parceria do
pessoal da Abrakadabra; mais especificamente, Lula Cortes e Katia Mesel. O LP
“Flaviola e o Bando do Sol”, langado pela Solar, carrega uma composi¢cdo de
Robertinho de Recife, musica instrumental sob nome de “Brilhante Estrela”, que
comega com lentos arpejos e variacdes de acordes altos e baixos, flauta em tom maior e
sinfonia lenta e harmoniosa. Duelo entre a flauta e 0 violdo em frases musicais. Nesta
masica, predominam somente estes dois instrumentos, onde Zé da Flauta e Robertinho
mostram dominio e habilidade em executar diversas frases musicais, conseguindo
produzir uma harmonia cantada com sopros e dedilhados.

Somente agora, pode-se problematizar se a expressdo de “ampla liberdade”
signifique antes de qualquer iniciagdo, a identificacdo das “amarras mais poderosas”
para poder libertar-se? E que a festa do cotidiano urbano do Recife, ndo se resumiu ao
frevo, ao futebol e ao carnaval. O estilo que parece marcar a década de 1970 é também
do rock e da “fabricagdo musical” experimental do pessoal do udigrudi, que rasga com a
MPB. Como publicado no Jornal do Commércio, o show de Flaviola no Nosso Teatro,
em 27 de janeiro de 1973, a matéria “Flaviola e o Bando Alegre do Sol”, com foto de

Israel Semente®™*

— percussionista do udigrudi —, divulgava que: “As 21h “em ponto”
eles principiam a “rasgagem” da musica popular brasileira. O show conta com - Lica,
Hannover, Nando e Israel — ponteando a figura de Flaviola — o fabricante das melodias —
que tocard no violdo e contard suas fabricacdes musicais”.®”> A noticia de jornal
destacou que, o artista e musico Flaviola se autoriza a musicar e cantar, “poemas de
Cecilia Meireles ou Henrriqueta Lisboa, e as lendas ele pega em La Fontaine e na
mitologia grega”. Eis, a forma de criacéo de Flaviola, o “som do frevo’n’roll”.

O LP, “Flaviola e o Bando do Sol” foi gravado e lancado em 1976, mediante
acordo, firmado entre Lula Cortes/Kéatia Mesel e a fabrica de discos, Rozemblit. Outro
disco produzido pela Abrakadabra e langado pelo selo Solar, sob auxilio do técnico de
som, Hélio Ricardo — dos milagres —, producdo de Manoel Lira e dire¢cdo de producédo
de Katia Mesel. O disco musical composto por 13 titulos, de ritmos e temas variados,
que distancia o leitor de uma tentativa de interpretagdo “conceitual”, permite apresentar

variagbes musicais referenciais de diversos estilos, reverberando leituras de uma

%74 |srael Semente de muitas das atividades do pessoal do udigrudi, participou também do grupo Ave
Sangria ou com o pessoal do Vou Danado pra Catende sob iniciativa de Alceu Valenca.
%75 Jornal do Commércio de 27/01/73. “Flaviola e o Bando Alegre do Sol”. Caderno Ill. pp. 6



117

produgdo musical com muito contetdo, ser esquecer também de agradar o possivel
publico infantil.

O “Bando do Sol”, nas palavras do jornalista José Teles, “era formado por
musicos do movimento udigrudi: la estdo Lula Cortes e seu inseparavel tricérdio, Paulo
Lampido Rafael, Icinho, Zé da Flauta, Dicinho, Robertinho e sua guitarra muito louca,
Kétia Mesel e Marcelo Montenegro na coro”.®’® Foram com estes e musicos e
instrumentistas que Flaviola estabeleceu parceria artistica na feitura deste album
musical, se encarregando de musicar alguns poemas e versos de escritores que
admirava®”’ e registrando algumas composicdes suas que “vieram dos tempos em que
Flaviola agitava com os tropicalistas pernambucanos, no Arame Farpado”>"® No
periddico Jornal da Cidade de 03 a 09 de agosto de 1975, encontra-se um breve

curriculo artistico de Flaviola:

“95] “Comecou no TPN em 71, com o
g - avios _ show Arame Farpado no Continente Perdido e
6‘” ; depois fez Nos Anéis de Saturno, peca infantil
de Eduardo Maia, que ficou em cartaz o ano
de 72 inteiro no teatro da Fafire, um show em
duas sessGes, na barca da CTU correndo pelo
rio Capibaribe; Flaviola, o Pastor das Noites e
0 Bando Alegre do Sol, em 73 no Nosso
Teatro; Coisas do Flavio, 73, em Natal; o
mesmo espetaculo do Beco do Barato no fim
de 73%%”,

iy

steceo

Flaviola e o Bando do Sol, 1976 (Capa).

O LP gravado por Flaviola é apresentado por José Teles, como artefato dos

3801

“desbundados™", que mais tem apelo comercial:

%6 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 200.

77 LP, “Flaviola e 0 Bando do Sol”, 1976. Traz intertextualidade diversas, com Sheakspeare, Frederico
Garcia Lorca, Vladimir Maiakovski, Henriqueta Lisboa e Lula Cortes do (Livro das Transformagdes).

8 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 200.

%79 “0 Som de Recife”. IN: Jornal da Cidade de 03 a 09 de agosto de 1975.

%0 Aqui vale ver na integra as consideracdes do jornalista José Teles, para o disco de Flaviola: “Otimo
disco, pena que ninguém estivesse interessado. Dai em diante, haveria a migragdo em massa dos
principais integrantes desse movimento que o pais desconheceu para o Sul Maravilha — e até que este
livro contar sua historia continuava desconhecendo. Seu enterro, no entanto, foi de gald e tdo maluco
quanto as elucubracdes arquitetadas de 1972 até 1976”. “Em 1976, a TV Globo Nordeste criou um evento
chamado Vamos Abracar o Sol, cuja finalidade era reunir mdsicos em um palanque armado no ponto mais
badalado da elegante avenida de Boa Viagem a fazer com que eles divertissem o povo até o sol raiar
anunciando o verdo (que, no Recife é aberto oficialmente em setembro). Ndo poderiam ter feito escolha
mais ecumeénica: no mesmo palco estiveram Flaviola e sua banda e a Orquestra Armorial, com msicos de
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“As treze faixas do disco eram pouco viajantes, bem elaboradas
melodicamente, e ecléticas. lam do Frevo a uma irrotulavel
“Balalaika” versos de Maiakovski (musicados por Flaviola). Alguns

poemas do extravagante Livro das Transformacdes, de Lula Cortes,

também receberam melodias”.®*

Em uma andlise bem superficial e taxativa do disco musical, o jornalista José
Teles, critica o artista do udigrudi por “ser comercial”. Mesmo o artista lancando o
disco em um mercado diferenciado e a utilizar-se — no fonograma “Flaviola e o Bando
do Sol” —, de poesia musicada em atencéo para vanguarda e revolugdo Russa, em época

de “plimbea” “ditadura militar brasileira”. Com isso, Flaviola escapa da censura
estética através da “ignorancia cultural” dos militares? Como ao musicar “Balalaica”,
poema de Vladimir Maiakovski, que empregou uma linguagem lirica do dia a dia, para
expressar a musicalidade de uma cotidiana tradi¢do da balalaica — instrumento de cordas
do folclore russo e tipico da musica russa —, sem nenhuma consideracéo pela divisdo em
temas e vocabulos “poéticos” e “ndo-poéticos”. Em dominio de uma constante
elaboracdo musical, que acompanha desde a narragdo vocabular do popular silabico até
0 inusitado arrojo das rimas, acredita-se que sob tradugdo de Augusto de Campos; a
letra cantada por Flaviola expressava: “Balalaica, como um balido abala a balada do
baile de gala, com um balido abala, abala com balido a gala do baile, louca balalaica”.
Esta, de autoria original de Vladmir Maiakovski, que teve grande influéncia em todo o
desenvolvimento da poesia moderna. A partir desta tradugdo, pode-se ler como uma
atuacdo poetica explicita de simples acdo sonora “de desbunde™, pode fazer estremecer
a “festa da ortodoxa aristocracia”.

Contudo, para rememorar uma das flamejantes consideragdes do poeta
Maiakovski, para atuagdo e renovacdo das vanguardas modernas, faz-se lembrar que,
“nenhum cléssico conserva para sempre 0 seu carater de vanguarda. Estudai-os e amai-
0S na época em que viveram. Mas que ndo venham, com seu enorme traseiro de bronze,

1382

impedir a passagem dos jovens poetas”**“ (Maiakovski). O poeta Russo, impressionado

pelo movimento revolucionario (soviético) e impregnado desde cedo de obras

smoking. O surrealismo correu solto. Milhares de pessoas acorreram a praia, superlotado a pequena faixa
onde estava localizado o palco da Globo. A maioria, gente vinda de bairros da periferia. Flaviola durante
o show langou a platéia copias do seu recém-langado LP. Muitas delas foram atiradas de volta ao palco.
Pior foi com a Orquestra Armorial. Ventava muito, tinha comecado a cair uma chuva fina, e os masicos
dublaram em cima de seu primeiro aloum. Em dados momentos o disco falhava, e parecia um filme de
Bufuel, com musicos tocando sem tirar sons de seus instrumentos”. Cf. TELES, José. Do Frevo ao
Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 200.

%L 1dem.

%2 BARETO, Julio A. Velho. “Maiakovski” IN: Suplemento Cultural. Fevereiro. 94.
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socialistas, suicidou-se com um tiro no peito em 8 de abril de 1930. A musicalidade
dada por Flaviola ao poema de Maiakovski, sugere uma batida ritmica de musica alegre
com viol&o ritmado (Flaviola), acolhendo as variagfes sonoras do banjo (Robertinho),
do dulcimer — mais conhecido como saltério — (Lula Cortes) e do baixo (Fernandinho);
surge a harmoniosa flauta (Zé da Flauta) que acompanha a vocalizacéo répida e constroi
ainda mais melodias com o0s ventos sonoros do experimentalismo com cuica, folha de
Eucatex, palha de coco, papel e fitas. A composicdo em questdo, quando ouvida nédo
sugere uma intertextualidade musical, nem mesmo uma inser¢do de outro texto — o
poema — na musica, parece ter sido criada letra e musica em simultaneidade, o que pode
sugerir a percepgdo de uma intimidade de crianga — o infantil em Benjamim — com a
letra, uma brincadeira silabica de onomatopéia.

“Noite, noite, noite eterna. Trevas, quando se dissipardo? Quando tornarei a ver
a luz do dia?”®® Hamlet, e a sombria tragédia de Shakespeare, melhor revela a
importancia da experiéncia na desenvoltura artistica do masico? O disco de Flaviola®®
foi o Gltimo gravado de forma alternativa pela Abrakadabra, e parece ser onde, 0 pessoal
do udigrudi da pernambucdlia, se encontrava mais experiente musicalmente. Dai, a
relevancia, de quando ler a sociedade através da mdasica, almejar adquirir
conhecimentos ndo s6 sobre do fonograma — bens simbodlicos — como corpus
documental necessario, mas também das experiéncias cotidianas dos personagens da
cena; como shows, encontros musicais, improvisos, happenings e jam sessions, em suas
diversas experiéncias musicais. Tal leitura pode ajudar a amenizar algumas das
inquietacBes decorrentes da idéia de que somente o uso das can¢des e fonogramas como
fonte de pesquisa historica possa atrapalhar o prosseguimento e maturidade da pesquisa.

Pois, o problema nunca foi somente da mdsica, mas da vida na musica. “Por isso é que a

%3 Inspiracdo de Flaviola em musicar trechos do texto da peca teatral “Hamlet” de Shakespeare. MUsica
“Noite”, de Flaviola e o Bando do Sol, 1976.

34 Flavio Lira, em entrevista publicada de nome “Flaviola”, no conjunto de matérias sobre a cena musical
do Recife, expde: “Canto sozinho, sou mais cantor do que qualquer coisa. Minha musica € otimista, lirica,
influenciada por Harry Belafonte, Jorge Bem, Yma Sumac, Ray Charles, Cauby Peixoto, a misica do
caribe, boleros, cha-cha-cha-cha, misica do Nordeste, claro, e mais Mohamed El Bakar, que tem uma
orquestra tipica oriental que eu escuto muito”. O cantor ao opinar sobre “o problema de quem faz musica
na cidade”, afirma que: “a incrivel falta de ousadia, a acomodagdo intelectual dos nossos coleguinhas.
Estdo todos preocupados em fazer showzinhos, em aparecer como estrelas, nunca pensaram em lancar
uma proposta mais séria, com base em publicidade, uma publicidade que fosse como arauto da coisa e
gue realmente mexesse com a cidade”. “Flaviola”. IN: “O som de recife” do periodico impresso Jornal da
Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp. 09-12



120

vida vem em pedagos, como as dissonancias das musicas de Pierre Boulez e de John
Cage, e ndo em quebra-cabegas infantis de desenhos 6bvios”.*®

Tais elucidagbes podem trazer rememoragdes disciplinares importantes para
realizacdo de uma pesquisa musical, por isso torna-se relevante mostrar algumas
palavras de Marcos Napolitano, sobre o trabalho que inclui fonte musical em seus

caminhos. Assim:

“o0 carater polissémico do documento musical ndo é um obstaculo
intransponivel e as possibilidades de trabalhos do historiador
ancoram-se no mapeamento das “escutas” histdricas (critica, pablico e
0s proprios artistas, que sdao também ouvintes) que ddo sentido
histérico as obras musicais. Obviamente, esse sentido sociocultural
ndo é nem extrinseco a obra, nem ilimitado em suas possibilidades,
apoiando-se nos materiais e na linguagem musical que estruturam a
peca musical... Qualquer que seja a problematica e a abordagem do
historiador, o fundamental é que ele promova o cotejamento das
manifestacfes escritas da escuta musical (critica, artigos de opinido,
analise das obras, programas e manifestos estéticos etc) com as obras

em sua materialidade (fonogramas, partituras, filmes).”*®
Sobretudo, as atividades dos musicos experimentalistas do Recife, se tornaram
por sua vez, leituras de uma pratica que envolveu o cotidiano na construcdo de uma
mitologia do urbano. Pois, os artistas desenvolveram ndo s6 o uso de instrumentos
eletrdnicos no Brasil, mas também misturaram influéncias, ousaram livremente, como
explicito publicamente no periddico Jornal da Semana, de 15 a 21/08/1976, na matéria:
“As muitas qualidades do disco de Flaviola”. Nesta publicidade, Flario Lira mencionou
que “depois de Pink Floyd... ninguém deve brincar de “fazer som” a toa...”. A critica do
Jornal do Commércio, ao disco, “Flaviola e o Bando do Sol”, cita que o artista € muito
mais do que est4 no disco, e ao tocar “ao vivo”, possuia “uma tremenda agressividade,
uma criagdo pop, que poderia ser aplaudida por qualquer publico, até mesmo jovens
acostumados a ouvir grupos de rock ingleses”. Contudo, o disco de Flaviola, confirma o
refinamento poético do pessoal do udigrudi, e que o uso de instrumentos eletrénicos,
servia ao menos para articular uma linguagem musical postulada néo so6 pelo interesse
de renovar a tradicdo, mas também de refletir a atual situagdo cultural que se

encontravam. Isto deve ser tomado sempre com muito cuidado, sem perder atencéo para

%5 REZENDE, Antonio Paulo. “As seducdes do efémero e a construcdo da histéria: As maltiplas
estacBes da soliddo e os circulos do tempo”. IN: Histéria & Sensibilidade. Brasilia: Paralelo 15, 2006.
pp. 36.

3 NAPOLITANO, Marcos. “Os historiadores e as fontes audiovisuais e musicais”. IN: A Histéria
depois do papel. PINSKY, Carla. B.(Org.) Fontes Historicas. 2.ed. Sdo Paulo: Contexto, 2006. pp. 259.
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as vozes do tedrico Theodor Adorno, que em seu livro, “Critica Cultural e Sociedade”,

permearam sobre o “conceito de liberdade de opini&o” para os criticos culturais, pois:

“Quando os criticos finalmente ndo entendem mais nada do
gue julgam em sua arena, a da arte, e deixam-se rebaixar com prazer
ao papel de propagandistas ou censores, costuma-se neles a antiga
falta de carater do oficio. As prerrogativas da informacdo e da posicédo

permitem que eles expressem sua opinido como se fosse a propria

objetividade”.**’

Por fim, ainda resta a cautela de chamar atengdo para que tais proposi¢oes
incitadas em atencdo aos recentes debates tedricos propostos pelo historiador Marcos
Napolitano, em seu livro: ““Histdria & Musica: Historia Cultural da Mdsica Popular”. E
se faz presente, diante da “necessidade de compreendermos as varias manifestacoes e
estilos musicais dentro da sua época, da cena musical na qual esta inserida, sem
consagrar e reproduzir hierarquias de valores herdadas ou transformar o gosto pessoal
em medida para a critica histérica.”**® Portanto, Marcos Napolitano propondo uma
ampliacdo dos posicionamentos tedricos sobre musica popular, inicialmente apontados
por, Theodor Adorno, sugere reflexdes sobre “Os estudos musicais pc’>s—adorniamos”,389
onde afirma que os trabalhos a partir do tema da “subcultura”, tém sido um dos mais
“fecundos para a abordagem da masica popular”,*® nos quais podem ser realizados uma
discussdo musical, problematizando a complexidade sociocultural e sociopolitica do
lugar em questdo, o desbunde do “beco do barato”. Como na tarefa de incorporar
tradicBes marginalizadas na escrita histérica da musica, que se expde como vertente

pop, emergente no inicio dos anos 1970, no Recife.

%7 ADORNO, Theodor W. IndUstria Cultural e Sociedade. Trad. Julia Elisabeth Levy. S&o Paulo: Paz e
Terra, 2002. Pag. 78.

%8 NAPOLITANO, Marcos. Histéria & Musica: Histéria Cultural da Musica Popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002, pp. 8.

%9 Op. Cit. pp. 28.

%0 1dem.
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3 Galeras, Chaminé & MAC em Oh! Linda

“Estamos imersos na moda, um pouco em toda parte e cada vez se
exerce a tripla operagdo que a define propriamente: o efémero, a

sedugdo, a diferenciacdo marginal.”
Gilles Lipovetsky — O Império do Efémero

Sem o profundo dominio das proposicBes filosoficas possiveis sobre o
individualismo contemporaneo, ou seu declinio — Lipovetsky / Maffesoli —, acredita-se,
como em ambos, que a cultura € um campo decisivo nas sociedades modernas. Sdo
novos problemas do transito da cultura que se olha no espelho do simulacro. Por isso,
problematizar “os caminhos do udigrudi da pernambucélia”, ajudou a identificar alguns
dos lugares de atuacdo da contracultura na musica dos anos 1970. A historia aqui age
como uma ferramenta que serve para delimitar estes caminhos, devido ao fato de que as
manifestac@es artisticas, daquilo que se chama de cena cultural, se metamorfoseia com o
tempo, assim, 0s produtos culturais quanto mais contemporaneos se mostram, mais
vivos e contraditorios se manifestam. Seria a tarefa, de acordo com o critico Fredric
Jamenson, observar “campo de forgas em que varios tipos bens diferentes de impulso
cultural — o que Raymond Williams chamou, certeiramente, de formas “residuais” e

»23% Contudo, é

“emergentes” de producéo cultural — tém de encontrar seu caminho
relevante enaltecer que as linhas que contornam distingGes atuantes entre grupos da
contracultura e da revolugéo, sdo ténues e a preocupagdo deve sim, ser medida. Nas

consideragOes da estudiosa Heloisa Buarque de Hollanda:

“A distincdo é importante na medida em que, tanto nos casos
da luta armada quanto no da contracultura, a histéria daqueles
primeiro ainda esta para ser feita e contada, 0 que representa uma série
de dificuldade para avaliacdo critica do significado dos movimentos
contestatérios que floresceram nos anos 1970.”%%

E onde surgiu a contracultura como expressdo artistica contestatoria na
linguagem da arte? Havia-se de se esperar a experiéncia e descoberta da amplificagdo
elétrica, para a propagacéo das sensibilidades dionisiacas na musica, somados ao jazz,
ao blues e ao rock ‘n roll, e mais a flauta de P&, e as bacantes da floresta? E na arte,

como essa expressdo ao longo do tempo se manifesta? Sem, querer cair no ambito

1 JAMESON, Fredric. Pés-modernismo. A I6gica cultural do capitalismo tardio. So Paulo: Atica,
1991.

%2 HOLANDA, Heloisa. IN: Cultura em Transito: da represséo a abertura 70/80. HOLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. pp. 244.
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puramente da filosofia, e seguindo as indicacdes do estudioso Michel Maffesoli, alguns

dos questionamentos surgem de leituras de Friedrich Nietszche, em o Nascimento da
393

a1

Tragedia, onde o que esta “por tras” da arte é a vida.”™ Outros, da escrita do filésofo
Arthur Schopenhauer, “que chamou atengdo para o carater equivoco da vida, sua
ambigiiidade fundamental, também sua polissemia”.*** N&o necessariamente de forma
precisa, claro. N&o se pode negar a celebre formulagdo de Schopenhauer, ao sugerir que,
“todas as artes aspiram a condigdo da musica, pela qualidade abstrata imanente na
musica”. Alguns podem perguntar por que na musica? A questdo ndo seria também,
como Nietzsche pensou a musica? Dentre seus muitos questionamentos, encontra-se:
“Como criar uma musica que ja ndo seja (como a wagneriana) de origem romantica,

mas sim dionisfaca?”*** Embora, uma resposta nédo esteja tao longe:

“Quem ndo apenas compreende a palavra “dionisiaco”, mas
também se compreende na palavra “dionisiaco”, ndo tem necessidade
de refutar Platdo, ou o cristianismo, ou Schopenhauher — ele fareja a
decomposicdo...”. 3

Na ocidental producdo cultural e artistica dionisiaca do udigrudi da
pernambucdlia, a musicalidade jazzistica, experimental, psicodélica, do rock, do pop,

até mesmo do samba “desmantelado”™®’

esteve presente na poeticidade do artista
Marconi Notaro. Esta pode fazer surgir esbogos de considera¢fes multiplias alcancadas
através dos seus variados interpretes, pois “o homem é um animal amarrado a teia de
significados que ele mesmo teceu”.**® E pela conviccdo da transitoriedade que a

“Definigdo de Arte” pode assumir através de sua vanguardeira representagdo cultural,**®

3% HABERMAS, Jirgem. O discurso filosofico da modernidade. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1990.

¥4 A mencéo de Maffesoli é para A arte da deriva. “Desligar-se para saborear melhor a proximidade das
coisas. Sem obrigatoriamente ter consciéncia desse desligamento, todo mundo faz isto na vida cotidiana:
viagens, turismos, afastamentos, curas, rupturas de toda ordem. Numerosas sdo as ocasifes de todo tipo
em que se “soltam as amarras”.” MAFFESOLI, Michel. Sobre o Nomadismo: Vagabundagens Pos-
Modernas. Trad. Marcos de Castro. Rio de Janeiro: Record, 2001. Pp. 77-104.

¥ HABERMAS, Jiirgen. “A entrada na modernidade: Nietzsche como ponto de viragem”. In: O discurso
filosofico da modernidade. Lisboa, Publicagbes Dom Quixote, 1990. p. 89-108.

%% NIETZSCHE, Friedrich. Ecce homo. Porto Alegre : Editora L&PM, 2006.

%7 “Desmantelado” samba composto por Marconi Notaro em 1968, “nos &ureos tempos do Teatro
Popular do Nordeste”. A letra diz: “Desmantelado é o homem do bilhar/desmantelado, quando pega no
taco faz a bola sambar(bis)/E a semana inteira/é noite e dia fora/desmantelado n&o perde um minuto ou
um segundo por hora/aproveitar a vida/nunca ficar parado/se taco fosse caneta/desmantelado era um
homem formado(bis)/E quando o sol aparece/ele vai descansar/ da um beijo na nega e sonha com a bola
sete até/ao meio dia para que vocé veja/ escova os dentes com cerveja e vai tomar café no bilhar”. Cf. LP
- “Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios”. Abrakadabra — Solar: Recife, 1973.

*8 GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.

%9 Consideracdes tedricas do estudioso Clifford Geertz em, “Uma descricdo densa: por uma teoria
interpretativa da cultura” ao defender um conceito de cultura semidtico. “O conceito de cultura que eu
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torna-se relevante contornar que no Recife dos anos 1970, alguns dos intérpretes da arte
sugeriam que: “a palavra arte associa-se em geral aquelas artes que chamamos
“plasticas” ou “visuais”, mas, usada com propriedade, deveria incluir também as artes
da literatura e da masica”.*®°

Dos artistas plasticos que incentivaram e fortaleceram a livre abstragdo musical

em Olinda, se destaca Tiago Amorim,**

artista que organizou o “Sete Cantos do
Norte”, juntando o pessoal do udigrudi e do Ceard, como mencionado anteriormente.
Pois, a musica de Ednardo no Jornal do Commércio, também soava como “pop
nordestino”. Mas, Ednardo ndo tocou no evento “mistico” de Tiago Amorin, que
convidou outros sete artistas para fazer o show, entre eles: “Alceu Valenca, Geraldo
Azevedo, Fagner, Ricardo Bezerra, Flaviola, Ave Sangria e Robertinho — guitarrista do
Ala D’eli”.**? O show organizado pelo artista plastico de Olinda aconteceu na Igreja do
Carmo, no dia 25 de outubro de 1974, e de alguma forma, influenciou na trajetéria e
caminhos de alguns artistas.**®

Tiago Amorim, neste periodo, esteve culturalmente articulado, visto que,
executava também oficinas sobre artes e “Técnica de desenho” na casa “3 Galeras”, em
Olinda.*®* Nas suas consideracOes, o artista € um mutante pois, “ele se considera um
aluno, ndo sé dos seus professores em arte, como de todos os artesdos que acreditam na
possibilidade de mutacéo™.*®® Depois de ter se dedicado intensamente na organizacéo do
show dos “7 Cantos do Norte”, Tiago Amorim viajou ao Rio de Janeiro, e de 14

escreveu em postal para o jornalista Celso Marconi, “O *Sete Cantos do Norte’ valeram

defendo, e cuja, utilidade dos ensaios abaixo tentam demonstrar, é essencialmente semi6tico.
Acreditando, como Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia
experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, & procura do significado. E
justamente uma explicagdo que eu procuro, ao construir expressdes sociais enigmaticas na sua superficie.
Todavia, essa afirmativa, uma doutrina numa clausula, requer por si mesma uma explicagdo.” IN:
GEERTZ, Clifford. A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 1989.

%0 «Definicao de arte”. Esboco tedrico sobre o trabalho de artes plasticas de Satyro e Maru. Cf. Jornal do
Commercio de 10 de novembro de 1974. Caderno IV. Pag. 7.

401 “Tiago Amorim, nasceu em Lomoeiro, Pe, em 1943 e veio para Olinda em 1945. Aprendeu sobretudo
dos Renascentistas Italianos, de Bosch, Brueguel, dos Istas da Europa do principio do século, de Rubens
Sacramento, Montez Magno, Addo Pinheiro, Maria Carmem , Fernando Barreto, Ladjane, Abelardo da
Hora, Corbiniano, Ney Quadros, Humberto Magno, Guita Charifker, Jodo Camara, Francisco Brennand,
Samico, Anchises, e todos os artistas e artesdos que acreditam na possibilidade de Mutagdo.” Jornal do
Commércio. “Tiago Amorim mostra com festa em Olinda (3 Galeras) trabalhos”. 29/08/74. Cad. Il. p. 2.
“%2 jornal do Commércio de 27/09/74. “Sete Cantos do Norte”. Cad. I1. pp. 4.

403 Cf. Jornal do Commércio de 25/10/74. “7 Cantos do Norte sera hoje em Olinda”. Caderno IV. Pag. 4.
“04 «Casardo no Alto da Sé em Olinda”. Jornal do Commercio. 12 de janeiro de 1973. Caderno II. Capa.
“% Jornal do Commércio, “De Olinda para o campo”. 28/08/1974. Cad. II. Pag. 2.
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e, agora, no Rio as coisas estdo acontecendo”.**® Para Tiago Amorim, havia um
“misticismo” naquele show, “todo baseado em torno do nimero 7”, com a participagao
de pessoas de outras regides, ainda havendo planejado viajar a0 Rio de Janeiro para
“concretizar definitivamente a idéia”. Publicado no Jornal do Commércio de setembro
de 1974, os prévios esclarecimentos sobre a organizacdo o show “7 Cantos do Norte”,
expdem que:

“Mas o show ndo sera uma promocdo de Tiago isoladamente;
ele apenas coordena o trabalho de varios jovens artistas (ou nao)
olindenses. “Sete Cantos do Norte” serda um show com uma ligacdo
muito grande com todo um movimento cultural/artistico que se faz em

Olinda, inclusive com um sentido mistico/vivencial (0 grupo
Vivencial, que é liderado por José Guilherme também participa).”*’

O grupo Vivencial, como mencionado por Celso Marconi, na matéria do Jornal
do Commeércio, foi uma expressdo do “Teatro Livre em Olinda”,**® e ainda houve o
“Grupo de Teatro Ambiente do Museu de Arte de Olinda”, que também conhecia o
pessoal do TUCAP, (Teatro da Universidade Catélica de Pernambuco). Estes se
apresentaram em festivais populares, teatrais e musicais de varios lugares, inclusive “em
Campina Grande, a peca dramatica “Os Escolhidos” da escritora paulista Hilda
Hilst”.*® Mas, na disputa do “Festival Nacional de Teatro Amador de Campina
Grande”, venceu o “Grupo de Cultura de Caruaru (vanguarda teatral)”.*® E bom
lembrar que foi também o pessoal da TUCAP, que organizou o “Parto Musical”, mas
suas especialidades no teatro, mesmo em 1973, eram “Prometeu Acorrentado”, de
Esquilo; e “A Revolta dos Brinquedos” de Pernambuco de Oliveira e Pedro Veiga”.*'!

Durante o inicio dos anos 1970, muitos jovens artistas participaram das
atratividades do Museu de Arte Contemporanea de Olinda, sob dire¢éo de Frederico de
Francisci, que pretendeu tornar o MAC — Museu de Arte Contemporanea —, em um
“verdadeiro centro vivo, cultural e artistico”. E para discutir tal idéia cultural de
vanguarda, o diretor convidou artistas locais, e promoveu encontro entre os jovens do

udigrudi, ndo faltou convite para “Lula Cortes, Kéatia Mesel, Wagner, Roberto

4% Matéria do Jornal do Commércio, “Dos Sete Cantos do Norte”, “E que varios artistas do recente
“show” encenado no Convento do Carmo, em Olinda, estdo se engajando na vida artistica do Sul. Alceu
Valenga e Geraldo Azevedo fazem um ‘show’ no Teatro Gil Vicente, enquanto que Fagner ja estad a 52
faixa de um novo LP: “Ave Noturna”, com capa de Vergara”. Caderno Il. Pag. 2.

“7 Jornal do Commércio, “Sete Cantos do Norte” de 27 de setembro de 1974. Caderno Il. Pag. 4.

“% jornal do Commércio, “Vivencial/Teatro Livre em Olinda”. 12 /07/1974. Caderno IIl. Pag. 6.

“% Jornal do Commércio, “Grupos de teatro do Recife vao a festival em Campina”. 13/07/74. C. IIl. p. 6.
19 jornal do Commércio de 08/08/1974. Cad. Ill. Pag. 8.

4 Jornal do Commércio de 01/08/1973. Cad. I1l. Ultima.
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Cavalcanti, Marcos Borsoi, Fernando Monteiro, Zé Francisco, Conceigdo Acioli, Os
Diamantes, Petruccio, Paulo Roberto, Eduardo Maia, Flaviola, Marco Poloe(sic)
Tamarineira Village, Diva Gléria e outros”.**2

Portanto, depois do MAC (Museu de Arte Contemporanea de Olinda) abrir suas
portas para 0s jovens, varios artistas de diversos campos se apresentaram I4, a exemplo

de Paulo Klein, Diva Gléria e Flaviola.**®

A saber, que a dire¢cdo do MAC, pretendeu
tornar ali o lugar de surgimento da nova vanguarda. Em debate publico sobre as
condigdes das vanguardas durante os anos 1970, o jornalista e estudioso Roberto
Aguiar, fala a respeito de “Vanguardeiros e vanguardismo”, explicitando que o “ser
diferente”, passou a ser regra nos anos 1970, pois “novidade surge como uma meta

artistica maior”. Nas suas consideracdes:

“Uma proposta nova, em qualquer ambito da cultura,
realmente substanciosa e universal, ndo tem necessidade de ser
vanguardista. Ela medeia entre a absor¢do do passado e o dominio da
possibilidade, que é futuro, e jamais se encontra regrada por um
presente que é catastroficamente regido por conveniéncia de mercado.

As ondas novas, neste sentido foram muito raras para ndo dizer quase

nenhuma na Historia das Artes”.***

A apresentacdo de Paulo Klein no MAC foi de um “Photomanifesto”, onde
explicitou que: “A PHOTOGRAFIA é para iniciados numa magia universal, de
harmonia com a natureza e de amor aos homens”.**> Uma das atitudes mais ousadas das
vérias manifestacOes de Paulo Klein, foi a “Fiesta em Oh! Linda”, com destaque para a
matéria, de péagina inteira no Jornal do Commeércio, que anunciou, ndo s6 uma
apresentacdo no Museu de Arte Contemporéanea de Olinda, mas também fomentou um
“Manifesto photopapriko vanguardado olindense”.*'® Na ficha técnica do “manifesto”
encontrado no Jornal do Commércio, de setembro de 1973, distribuido no dia da
apresentacdo do evento, sob producéo e coordenagédo das imagens de Alex Gomes, Raul
Cérdula e Diva Gloria. Paulo Klein usou uma alusdo a um poema do escritor Willian
Blake, para elucidar que: “o que nunca saberdo é se falamos de arte, de poder, de ser ou
querer ser”. Dessa forma, é aconselhavel que para desenvolver uma pesquisa sobre as

especificidades das atuag@es artisticas de determinados grupos em um cotidiano local,

“2 Jornal do Commércio de 13 de fevereiro de 1973. “Jovens se retinem no MAC”. Caderno III. pp. 2.
413 Jornal do Commércio, “Noticias do MAC/Pe”, maio de 1973. Caderno IlI.

“4 Jornal do Commércio de 06 de fevereiro de 1974. “Vanguardeiros e vanguardismos”. Caderno Il1.
Ultima.

“5 Jornal do Commércio, “Photomanifesto”. 15/05/73. Cad. I11. Pag. 2.

18 Jornal do Commércio, “Fiesta em Oh! Linda”. 21/09/73. Cad. IIl. Pag. 3.
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haja o esfor¢o qualitativo de perceber, “as mil maneiras de jogar/desfazer o jogo do
outro”.**’

A respeito da aproximac&o artistica entre o teatro e a mudsica nos anos 1970, ndo
se executou a toa, rememora-se a idéia de Glauber Rocha, para que na expressdo
artistica destes anos, o impasse da ditadura gerou varios caminhos quase sempre
bipolares: como “o industrialismo e o marginalismo; a vanguarda e o consumo”. Pois, a
juventude dessa época, como um todo, esteve marcada pelas vozes de uma politica de
ditadura militar. Mas, a contracultura dos marginalizados, também exibiu seus apelos, e
0 MAC tornou-se palco para apresentagdo de diversos artistas jovens e iniciantes em
suas artes. No dia 29 de setembro de 1973, houve a apresentacdo da peca teatral
“Piquenique no Front”.**® A matéria do Jornal do Commércio, da jornalista Maria do
Carmo Medeiros Lins, anunciou que a “Peca Teatral de Arrabal terd apresentacdo no
MAC de Olinda”, onde “a maior parte dos atores é estreante, menos Pedro Celso Lins e
Alex Gomes”. A reportagem elucidou que o primeiro, trabalhou também na pega “O

U ivon419

e 0 segundo atuou na peca infantil “A Sopa de Flores”. Torna-se necessario
esclarecer, que Pedro Celso Lins, é o “Pedrinho” do grupo musical Andrémeda, e que
também tocou no Museu de Artes Contemporanea em Olinda, no dia 7 de setembro de
1974. A matéria do Jornal do Commércio noticiou o show do grupo Andromeda,
“Rodando e Balangando — Tudo se move, tudo vibra”. O grupo musical Andromeda, era
formado por Toinho Tuareg (vocal, viola e autor das musicas), Romero (guitarra solo e
viola), Paulo (baixo), Pedrinho (piano), Waldyr e Nando nas percussdes, com
participacGes de outros artistas, Graca no vocal e viola, Flavio na flauta e Savio no
acordeom. Para, 0s jovens artistas do grupo musical pop Andrémeda: “o importante € a
qualidade dos pensamentos que carregam na cabeca e 0s sentimentos que levam no
corardo”. 2

Das apresentagdes no MAC de Olinda, o grupo musical Phetus, liderado por

Lailson, Zé da Flauta e Paulo Rafael, também ndo deixou de apresentar seu trabalho em

“I” CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

“8 pjquenique no Front é uma peca escrita pelo autor espanhol Fernando Arrabal, um dos maiores autores
do "Teatro Absurdo", e se passa na guerra - que poder ser qualquer uma delas -, mais precisamente um
front de batalha.

“19 peca teatral inspirada no poema de Allen Ginsberg, “O Uivo”, escrito para Carl Solomon, lancado em
1956, marcou 0 come¢o do movimento beat na América, uma nova maneira de ver e viver a realidade.
Dai em diante, a literatura e a misica nunca mais seriam as mesmas?

20 No show executam a musica Nos Anéis de Saturno de Eduardo Maia e Flavio Tadeu. Cf. “Rodando e
Balancando sera show do Andrémeda no Museu de Arte de Olinda”. IN: Jornal do Commeércio de 7 e 8
de setembro de 1974. Caderno IlI. pp. 10.
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uma de suas execucdes, com um “recital de rock”. No show noticiado em matéria
jornalistica pelo Jornal do Commércio de 14 de setembro de 1973, como “Phetus”,
“Para comer os lebes”, participaram “Laylson, Paulus Raphael e Johsé”. O segundo
também integrou temporariamente o grupo Ave Sangria, ao lado de Marco Polo (voz),
Ivinho (guitarra), Almir de Oliveira (viol&o), Israel Semente (Bateria) e Dicinho (baixo).

O Gnico grupo do “Agreste Psicodélico”*?

a registrar seu trabalho por uma gravadora
nacional, a Continental, em 1974. No disco, que contou ainda com a participacdo do
percussionista Agricio Noya (Juliano). Reforgando, o Ave Sangria era o grupo
Tamarineira Village, em atuagdo profissional.*? Contudo, para o critico da cultura,
Walter Benjamin, “é fantasmagérico todo o produto cultural que hesita por um
momento antes de tornar-se mercadoria pura e simples. Cada inovacdo técnica se
rivaliza com uma arte antiga assume por algum tempo a forma sem transparéncia e sem
por vir da fantasmogoria”.*?*

Sera que o sistema de mudanga musical seja determinado pelo préprio sistema
de modelo de mudanca de cada cultura?*?* Procura-se, de qualquer maneira — ao estudar
as mudancas estilisticas —, os elementos onde se mantém uma unidade na perspectiva de
continuidade dos caminhos ao longo dos tempos. O pessoal do udigrudi, certamente
apresentou estilisticas de mudancas musicais, significativas nos anos 1970, mas isso ndo
quer dizer que agiram em planejar a “néo repeticdo”. Esta existiu, sem a necessidade de
uma teoria elaboradora, pois em similaridade com o que mencionou o fildsofo Gilles
Deleuze, toda prética requer uma teoria, assim como toda teoria requer uma prética. As
manifestacdes se tornam um tanto embaragosas, neste sentido. Por isso, “esta galeria de
diagramas tem como dupla fungdo delimitar uma camada social de préticas sem

discurso e instaurar um discurso sobre essas préticas”.**

“21 Termo difundido pela revista Senhor F. www.senhorf.com.br

422 «0 grupo pop nordestino Ave Sangria (ex-Tamarineira Village) viajara, por estes dias, para Sdo Paulo,
onde ird gravar seu LP, para o qual ja assinou contrato com a Continental através do Farias. Numa
matéria publicada, esta semana, aqui no JORNAL DO COMMERCIO saiu 0 novo nome do grupo como
Ave & Sangria, porém o Marco Polo pediu para retificar, pois o verdadeiro nome adotado é Ave Sangria
(sem o conhecido & dos Secos & Molhados). Excelente grupo, o Ave Sangria que tem muitas chances de
fazer grande sucesso em disco, como tem feito em suas apresentagdes ao vivo, aqui no Recife”. Jornal do
Commércio de 7 de abril de 1974. “Ave Sangria”. Caderno IV. pp. 10.

423 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura.
Trad. Paulo Sérgio Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. p. 259.

“4 NETTL, Bruno. “Estudo comparativo da mudanga musical: Estudo de casos de quatro culturas”. IN:
Revista ANTHROPOLOGICAS. Ano 10, volume 17(1): 11-34 (2006).

5 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.
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Outro exemplo é da realizacdo festiva e dionisiaca do show, “Concerto
Chaminé”, organizado pelo artista Marconi Notaro, do qual Marco Polo — do grupo Ave
Sangria — lembrou que o nome do evento foi pensado em imaginagdo da enorme
“guantidade de fumaga de maconha”, que se poderia observar sobre o local, que ficaria
parecido com uma chaminé. Para Michel de Certeau, sdo as préaticas sociais que
norteiam as particularidades dos discursos. Pois, com informagdes particulares e uma
sede de conhecer a marginalizago social urbana norte americana, atraves de estudos
empiricos, o socidlogo Haward Becker, estudou os hébitos noturnos de “delinqtiéncia”
de jovens mdusicos americanos no inicio dos anos 1960. Sua pesquisa envolveu
especificamente, uma busca de jovens musicos que trabalhavam em bares noturnos e
que “tinha uma espécie de aura romantica”. E para escrever sobre eles, o autor do livro
“Outsiders: Estudos de Sociologia do Desvio”, também desejou evidenciar uma fala a
respeito da “maconha que alguns deles fumavam, a mesma maconha que muitos
daqueles estudantes experimentavam e dos efeitos aprendiam a gostar”.*® No Brasil,
durante os anos 1970, ndo sO na revista Veja, mas nos jornais locais, foi possivel
encontrar nitidas notas em associacdo do consumo da maconha com o hébito
“delingiiente”, e por vezes criminoso e marginal da juventude dos anos 1970.

No ano de 1973, o artista pernambucano e udigrudi, Marconi Notaro, conseguiu
lancar seu album musical — no “mercado alternativo” —, sob marca da casa Abrakadabra
& Solar. O segundo &lbum conjunto da turma, também gravado nos estudios da
Rozemblit; lancado sob 0 nome de, “Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios”.
A capa deste fonograma carregou um desenho de Lula Cortes e o LP possui 10 faixas
musicais, com expressiva diversidade musical, que se encerra com uma “Ode a Satwa”;
um som instrumental “orientalista” improvisado por, Marconi Notaro no violdo, Zé
Ramalho no violdo de 12 cordas e Lula Cortes no tricordio. Na faixa, “N&o tenho

imaginagdo pra mudar de mulher”,*® Marconi Notaro, declama um poema de sua

%6 BECKER, Haward Saul. Outsiders: estudos de sociologia do desvio. Trad. Maria Luiza X. de Borges.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2008.

70 Jornal do Commércio da época traz algumas matérias em exposicdo ao uso alcool e entorpecentes
pelos jovens de varias localidades ndo so brasileiras. Cf Jornal Commércio, “Festival Musical: Orgia e
Drogas”. 09/10/73. Caderno I. Capa.

%8 Ejs a letra: “Esse nervoso é que me mata/Essa auséncia, essa falta de vocé é que destr6i/Esse nervoso é
uma bola colorida/E uma pata de cavalo de corrida/E uma macd, é um addo/E uma neurose, uma
curticdo/Uma cerveja pra apagar, um fumo fino pra fumar/Um novo beijo a se pedir/Esse nervoso, essa
vontade de partir/Parece até que nem sou eu que to aqui/Essa chuva me acalma mas enerva o outro eu/E
me mistura com o seu e me alaga de agonia/Esse nervoso € uma porcaria/Eu ndo queria nem nascer/Se
ndo nascesse pra Vocé/Eu ndo queria nem pedir pra vocé ficar/Pra ndo partir/Esse nervoso é assim, € um
desbunde total/Nem me faz bem, nem me faz mal/E nem é brisa nem vendaval/Eu vou organizar um
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autoria, e com espontaneidade faz mengéo sobre esse tal de “desbunde total”, que nem

“faz bem”, nem “faz mal”. Estas eram suas palavras também pela vontade de cantar,

1429

“Ah viva, 4vida Mas, as opinides publicas nem sempre foram convergentes com as

praticas. Portanto, houve censura, mas ndo sem abertura. Hélio Oiticica, depois de

esbocar uma sugestéo critica para a arte experimental — na modernidade e vanguarda —,

\

apos apresentacdo de seu trabalho na Europa, volta ao Brasil e escreve a “Tropicélia

Family”,**° sua interpretacdo da agitacdo artistica de “ampla liberdade”, era o desbunde

do Brasil da época, o freakout. O Brasil ditatorial entre “drogas e repressdo”. Para Hélio

Oiticica, na época:

“O ambiente aqui esta, como ja estava, ultra dispersivo; nem as
malas consegui desarrumar ao todo; gente que vem e que vai e 0
telefone ndo para; todos tem planos mas ninguém realiza nada; falta
de seriedade costumeira, que aumenta depois que se volta, portanto,
considerem-se privilegiados de estarem ai e poderem fazer um
trabalho importante como o que fazem; mesmo a tal “euforia” daqui é
na verdade neurose... a pretensdo das pessoas € fantastica e ridicula.
Recuso-me a folclorizar tudo...

Maciel escreve paginas no Pasquim sobre fumo, etc. tudo
superficial e ridiculo, e haja saco para essa vida aqui, alienada desse

jeitO".431

Marconi Notaro, mesmo apds o “n6 da atitude, do Sub Reino dos
Metazoarérios”,**? ndo se intimidou e realizou o “Concerto Chaminé”, de frente ao
Mosteiro Sdo Bento, em Olinda. Dai, se fez util em leitura do sociocultural nas artes,
perceber o “gesto ndo discurso” dos anos 1970, e a partir dele, a tentativa de encontrar,

nas manifestacdes dionisiacas da musica urbana de Pernambuco, os vinculos artisticos,

plebiscito/Se disser ndo eu ndo me cito/Se disser ndo ai me calo/Perco a cabeca e me embalo na fumaca
do estalo/E 14 vou eu de bobo em frente/Ndo me enfrente que na ira eu sou serpente/Mato, fio, como e
fago/Como eu fago nem eu sei/Sei que nas horas dos meus grilos/Eu partilho docemente com os seus/E
voceé so de fricote toma o banco e o chicote/Sé pra se mostrar mais forte do que eu/Mas isso eu sei, iSSO
eu sei/Curta a sua, eu curto a minha/Parto um no6, parto a linha/Abro tudo que tinha/Vou partir pra outro
vocé/Melhor pra mim, melhor pro meu/ Bem mais melhor pro seu” NOTARO, Marconi. (Compositor) LP
- Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios. Abrakadabra — Solar, Recife. 1973.

42 Referéncia a cangdo que carrega 0 mesmo titulo - Ah, Vida Avida - composta pelo artista
pernambucano, Marconi Notaro. NOTARO, Marconi. (Compositor) LP - Marconi Notaro: No Sub Reino
dos Metazoarios. Abrakadabra — Solar, Recife. 1973.

%0 Referéncia as figuras de Caetano e Gil que permaneciam “exilados” ap6s terem sido deportados com
o0s cabelos raspados para Londres.

“1 0 Jornal: Anos 70, lancado no Recife pela Gréafica Jornal do Commércio em 28 de outubro de 1989.
2 Musica Antropolégica | e 11, do disco de Marconi. A letra diz que: “Estou no né d4 atitude/no sub
reino dos metazodrios/Filo dos cordados/Subfilo vertebrados/Classe dos mamiferos/ordem dos
primatas/sub ordem antropdide/super familia hominidea/familia hominidea é/género homo espécie
sapiens/estou no nd da atitude/latitude vertebrada/pele toda iluminada sob inimigo menos falo/Um
primata sé pirata/sem pretensdo nesse mundo/ndo me ilude desilude/essa vida é que me mata /estou indo
embora.” NOTARO, Marconi. (Compositor) LP - Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios.
Abrakadabra — Solar, Recife. 1973.
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0s habitos, os lugares, as praticas, e as suas singulares especificidades, construindo tal
paisagem cultural que “se articula nos discursos da cientificidade contemporanea”.**

Em conseqliéncia, vale retomar novamente algumas proposicdes do tedrico
francés, Michel Maffesoli, onde a multipla referéncia entre as artes, antes de se tornar
uma complexidade indesejavel, é um indicio de resisténcia e de poténcia, uma “filosofia
relativista originaria das duras realidades da vida que serve de suporte ao
autocentramento e ao hedonismo populares”.*** Um bom exemplo elucidativo para a
discussdo em questdo, sobre o que se propde no fazer artistico, foi a unido dos artistas
Marconi Notaro e Lula Cértes, ao confeccionar o artefato musical, na musica
experimental e nas artes da década de 1970; cada um construia seu proprio universo de
referéncias, e 0s caminhos algumas vezes se cruzaram.

Marconi Notaro, “assim como Flaviola, Marco Polo, e Lula Cortes, havia
tentado outras manifestacGes artisticas: musico, poeta, escritor, ator, produtor de discos

e criador de porcos”.**®

A diagramacédo do LP foi de
Katia Mesel, e participaram
do artefato os artistas,
“Marconi  Notaro, Lula
Cortes, Robertinho

(quitarra), Icinho

(percussdo), Geraldo (baixo)

7 436

C Dup do LP de Marconi taro,ln(;ado em1973. e Zé Ramalho™.

Em 1973, conta-se 0 segundo artefato musical experimental e psicodélico, da
turma mais udigrudi do Recife, “Marconi Notaro / No Sub Reino dos Metazoarios”, em
producdo similar a do disco “Satwa”; trazendo uma mdsica de titulo “Ode a Satwa”. Foi
estréia da participacdo de José Ramalho em disco na turma udigrudi do Recife, com a
masica “Made In PB”. Jorge Mautner, nos “Panfletos da Nova Era”, enxergou em “José

Ramalho, a idéia do génio de nossa nordestina paidéia”.**’ Dos ritmos ja citados, a obra

3 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

“4 MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pos-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006. pp. 102.

4% TELES, José. Do Frevo ao Mangue Beat, Sao Paulo: Ed 34, 2000. pp. 160. Conferir também matéria
onde Marconi afirma que, “Eu vivo da arte, ganho dinheiro da arte desde pequeno la em casa do meu pai.
Meu publico é o mais fiel que ja vi até hoje. Sdo 18 pessoas que moram comigo e mais meu pai e minha
mae, mas ja levei 15 mil pessoas para me ver no Concerto Chaminé”. IN: “O som de recife” do periddico
impresso Jornal da Cidade, n°. 41 de 03 a 09 de agosto de 1975. Pp. 09-12
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musical de Marconi Notaro, traz masicas que vdo do samba — como “Desmantelado”,
do tempo em que Marconi fazia parte do TNP (Teatro Popular do Nordeste) —, até a
abrangéncia dos improvisos e experimentos musicais usados no disco Satwa; com 0s
instrumentos de cordas, e algumas diferenciagdes, inclusive usaram tambores de
“maracatu”, na gravacdo de uma faixa com mesmo titulo; usaram também adicionais
sons de sinos, trompas de bdzios, aguas da cacimba de Itamaracd, barulhos de péssaros,
riscar de fosforos, tudo isso para comprovar o experimentalismo e a psicodelia,
adotados na producdo musical dos fonogramas do udigrudi da pernambucélia.

No Jornal do Commércio de 18 de outubro de 1973, observa-se a noticia que
apresentou o langamento deste artefato musical com capa desenhada por Lula Cortes, ao
publico de leitores do Recife, informando que o fonograma foi produzido “nos estudios
da TV Universitaria e da Rozemblit. E o segundo de producio da Abrakadabra, (0
primeiro foi Satwa)”. A critica jornalistica trouxe consideracdes a respeito do tipo de
musicalidade do LP, onde o “ar de improvisa¢do ndo consegue atingir um alto/profundo
grau de criatividade”, e que algumas vezes o album carrega um “certo ar folclorico”, se
tornando as vezes repetitivo. De certo modo, as opinides pablicas somente ressaltaram o
tipo de “Fidelidade”,**®* de Marconi Notaro & msica livre, as improvisacdes
experimentais e aos efeitos psicodélicos, sem falar das passagens da citara orientalista
de Lula Cortes; sdo referéncias de surrealismo e primitivismo na musica moderna de
vanguarda.

Entdo, na teoria da sociologia, supde-se, com referéncia aos conceitos de Michel
Maffesoli, que “a sensibilidade coletiva originaria da forma estética acaba por constituir
uma relagdo ética”.**® Portanto, na produgdo da histéria narrativa, Antonio Paulo

Rezende, esclarece que:

“a repeticdo é companheira da costura da histéria, dos tantos
romances familiares que se reproduzem pelo mundo. Os psicanalistas
gue o digam. O verbo passou a ser carne, pedacos de carne

“% Jornal do Commércio de 14/10/73. Caderno Il1. Pag. 5.

“" MAUTNER, Jorge. Mitologia do Kaos. Rio de Janeiro: Azougue Editorial, 2002.p. 293.

“8 A letra diz: “Permaneco fiel & minhas origens/filho de deus/sobrinho de satd/permaneco fiel as
minhas origens/o meu ontem é hoje/meu futuro é amanhé&/permaneco fiel as minhas origens/ de saber que
saber eu ndo quero o querer/ tem um homem morto sob o viaduto/tem uma crianga que vé muito mais que
adulto/tem um engraxate que engraxa com graxa de ouro/e ndo é nessa terra que se esconde o
tesouro/permaneco fiel as minhas orgias/filho da terra, amante do ser/permaneco fiel a minha euforia/se
dois e dois sdo cinco/vocé deve saber”. NOTARO, Marconi. (Compositor) LP - Marconi Notaro: No Sub
Reino dos Metazoarios. Abrakadabra — Solar, Recife. 1973. Terceira Faixa.

“® MAFFESOLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pos-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006. pp. 50.
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apodrecendo para os poucos que ainda conhecem a possibilidade do
perfume, do aroma que inebria, que se perdem nas comemoracdes

dionisiacas, murmuram de espanto na leitura do Nascimento da

Tragédia, de Nietzsche”.**°

Da vida dionisiaca de Marconi Notaro na pernambucélia, os rumores séo de que
0 artista morava em comunidade numa granja chamada “Sitio A¢do”, no Sitio
Camaragibe, onde também efetuou encontros dionisiacos com o pessoal udigrudi,
sempre interessado no rumo das artes; teatros, filmes, discos e livros. As evidencias
indicam que o artista possuia uma grande preocupacdo em “ser artista” e pesquisador.
Lula Cértes, certa vez mencionou que Marconi Notaro, se dedicou durante bom tempo a
pesquisa do acervo de discos langado pela Fabrica de Discos Rozemblit Ltda.

S6 a titulo de esclarecimento, a relagdo do artista marginalizado Marconi Notaro,
com a censura estética da época, também se mostrou um tanto conflituosa — séo raras as
excecOes, na época. Pois, no ano de 1972, ja havia passado um ano obrigado pela
censura a ndo fazer shows, por conta da época do TPN — Teatro Popular do Nordeste —,
quando cantava fumegantes musicas de protesto, antes do Parto de Musica Livre, a
exemplo de “Macaco Pticantropos Erectus”. Nas palavras de Marco Polo, essa foi a
“cancdo que levara o publico ao quebra-quebra de uma boate em Jodo Pessoa.
Entusiasmado com o sucesso do Parto, resolveu promover outro festival. Foi o Concerto
Chaminé, em Olinda”.**

O Jornal do Commercio de 18 de agosto de 1974 apresentou ao leitor a

idealizac&o e intencdo publica do “Concerto Chaminé”:

“Marconi Notaro, jovem compaositor recifense, com a ajuda da
Secretaria de Turismo, de Olinda, esta organizando o Concerto
Chaminé, que acontecerd no proximo sabado, dia 24 (dia de Séo
Bartolomeu), no patio que fica em frente ao Mosteiro de Sao Bento,
em Olinda.

O concerto comecara ao por do Sol e somente terminard ao
levantar do Sol, segundo Marconi. Com a apresentacdo de Ave
Sangria, Cdes Mortos, Sombra e Aguas Frescas, Lika’s, Andromeda,
Dom Tronxo, Grupo Mao de Obra, Laylson, Paco — Cruxifixo, Don
Regueira, Grupo Eva, Porta Larga, Creme Magico, Grupo Capuz, Zé
Ramalho, Meninos de Deus, entre outros.

Sera cobrado um ingresso de Cr$ 5,00, para custear as
despesas com o concerto. O pulblico maximo sera de 5 mil pessoas

(para evitar tumulto, diz Marconi)”.**?

40 REZENDE, Antonio Paulo. As seducdes do efémero e a construcdo da histéria: As maltiplas estagdes
da solid&o e os circulos do tempo. IN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORG.) Histéria e sensibilidade.
Brasilia: Paralelo 15, 2006. pp. 36.

“1 0 Jornal: Anos 70, impresso pela grafica Jornal do Commércio no Recife em 28 de outubro de 1989.
“2 0 Jornal do Commercio de 18 de agosto de 1974. “Concerto Chaminé(sic)”. Caderno IV. pp. 7.
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Dessa forma, Olinda ndo foi somente o lugar que aconteceu o “Curti Som na
Ribeira! de Maristone, ou o “7 Cantos do Norte” de Tiago Amorim, ou mesmo o
“Concerto Chaminé" de Marconi Notaro. N&o se pode deixar de explicitar, acerca do
estilo singular de trabalho do Museu de Arte Contemporanea em 1973, sob a
coordenacdo de Fred Francisni, junto com a direcdo de Mary Godim. Tal estética
organizacional foi certamente fundamental, para promover “uma seérie de
acontecimentos culturais, ndo sO exposi¢des de artes plasticas, uma exposi¢do de

“quadrinhos”, debates, noites totalmente “udigrudi’s”".443

43 «“Museu de Arte, de'OIinda: um centro cultural em 1973”. IN: Jornal do Commércio de 10 de janeiro
de 1974. Caderno Il1. Ultima Pagina.



135

A “Magia” da Abrakadabra na “Maravilhosa” Fabrica de Discos, Rozemblit

“Para uma regido que se esvazia economicamente apds a Segunda
Guerra, investir nela poderia parecer loucura; e, no entanto, foi isto
que aconteceu: alguns empresarios nordestinos acreditaram no
discurso desenvolvimentista nacional e regional — este Ultimo
alimentado posteriormente pela SUDENE - e investiram em seus
estados, criando obras importantes, mas que ndo puderam suportar a
concorréncia com os empreendimentos do centro-sul, notadamente
apos o golpe de 1° de abril de 1964. Como explicar esta loucura? Esta
“loucura” tem nome: regionalismo; e no caso da Rozemblit,
sobrenome: pernambucanidade”.

Antonio Alves Sobrinho — A Industria Fonografica Rozemblit

Como observado anteriormente, a | Feira Experimental de Musica de Fazenda
Nova, parece ter sido o elemento pulsante para uma manifestacdo de experiéncias
experimentais e psicodélicas na musica urbana do Recife, durante os anos 1970 -
somada aos ensaios, gravagoes, shows, jam sessions e happenings —, e mesmo as agdes
dos grupos musicais obtendo timido respaldo na impressa local, pode-se pensar que
algumas de suas composi¢des tocaram nas radios locais e que suas apresentacdes de
alguma forma repercutiram na publicidade local. Isso por vontade maior dos musicos,
em querer falar por si prdprios, tendo em vista que se tornaram “marginalizados” na
musica. E o artista mesmo lancando &lbum através de gravadora no mercado
fonogréfico, pode ser um “marginal”? Sera que o “ideal de liberdade” da chamada “era
de aquarios”, os direcionaram para o lugar da “contracultura”, da dionisiaca
“experiéncia psicodelica”? Isso porque, na época, ndo admitiam convertimento ao
comodismo muito menos a censura e a proibicdo atuante da ditadura militar? Essa
reafirmacdo experimental que ocorreu, na musica, na poesia, na literatura, na fotografia,
na cenografia, no cinema, expressa na ilusdo do simulacro artistico, similitudes dos anos
19707 E, sera que foi Jorge Mautner, o mentor do “Maracatd Atdmico™?

Contudo, torna-se complicado pensar que a contracultura estivesse somente
vinculada a distancia do artista com as gravadoras e o mercado fonogréafico e sua
“marginalidade”. As produgbes sdo diversas, mas possuem singularidades de
condicionamento para arte, sobretudo o marginal estd quase sempre vinculado &
precariedade na capacidade do artista de efetivar sua liberdade criativa. Sob leitura de
uma cultura que possibilita a proliferacdo/destruicdo de maultiplas informacdes
produzidas pela sociedade. Por isso, o estudioso Stuart Hall preferiu falar nas culturas

como “comunidades imaginadas”. Mas a formacdo de uma cultura nacional sempre
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desencadeia em criar padrées?*** Alex Polari de Alverga, no livro Patrulhas Ideolégicas
organizado por Heloisa Buarque de Holanda, mencionou que as marcantes opgoes
politicas, sociais e culturais daqueles anos inquietaram muitos jovens como ele, e
afirmou que naquele instante histdrico imaginava “ou saltar fora e aprender flauta doce,
fundar um conjunto de mdsica renascentista”, “ou ir pra guerrilha”. Foi para guerrilha,
claro; e depois para o lado espiritualista da vida — mas isso ja é outra histdria que faz
parte de seu primeiro livro de poemas de 1978, de nome “O Inventério das Cicatrizes”.
O que se expbe aqui é a proximidade de sensacdo, de escolhas e de
possibilidades de alguns jovens da época ao se adequar na vida cotidiana. Devido a isso
a escolha de Michel Maffesoli, como guia de esclarecimento da pesquisa, pela sua

Razao Sensivel, onde:

“O establishment, com efeito, ndo é uma simples casta social,
¢, antes de mais nada, um estado de espirito que tem medo de
enfrentar o estranho e o estrangeiro. O barbaro ndo estd mais as nossas
portas, ultrapassou nossos muros, estd em cada um de nés. Portanto,
de nada serve julga-lo, ou mesmo nega-lo. Sua forga é tamanha que
ele seria capaz de tudo submergir. Assim, como foi 0 caso em outras
épocas, € melhor compreendé-lo, quanto mais ndo seja para poder
integrar, ainda que homeopaticamente, o inegavel dinamismo de que é
portador.”**®

Séo tais proximidades e associaces, também com as palavras de Alex Polari,
que se encontraram repetidas nas vozes de muitos dos jovens dos anos 1970. Uma
sensibilidade em comum? E bom recordar que o limite entre a contracultura e a
guerrilha com perseguicdo foi ténue, — no caso especifico de Polari, permaneceu preso
por nove anos por envolvimento em seqlestro. Entretanto, a atual atencdo descritiva é
para 0 campo da cultura brasileira e sua expressiva dinamicidade. Dessa forma, no
ambito do incentivo cultural pela contracultura, pela subverséo e pela eterna vanguarda
de ampla liberdade artistica. E um dos importantes caminhos para o udigrudi da
pernambucalia foi a casa Abrakadabra,**® localizada em Casa Forte. Nela, o pessoal

udigrudi se encontrava para discutir e produzir trabalhos artisticos e heuristicos com

44 HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Trad. Tomaz Tadeu da Silva e Guacira
Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP &A. 2003.

“5 MAFFESOLI, Michel. Elogio da razdo sensivel. Traducdo de Albert Christophe Migueis
Stuckenbruck. Petrdpolis, RJ: Vozes, 1998. pp. 10.

46 Diretamente vinculada a Katia Mesel, sob companhia de Lula Cortes, a cineasta atuou como uma
espécie de produtora dos grupos, através da Abrakadabra, localizada na antiga casa da familia de Katia,
funcionou também como uma empresa de programacao visual e produtora musical; Lula afirma que a
primeira da Regido. Mas nunca formalizada — atuando sempre de forma udigrudi — é dela também a
assinatura da producdo e langcamento do disco “Paébir(”, langado em 1975.
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maior “liberdade” de criacdo.*”’” A casa do casal, Lula Cortes e Katia Mesel, nas
proposicdes do musico Zé da Flauta, “era o quartel general da contracultura” do Recife
durante os anos 1970.

N&o se pode negar que a Abrakadabra ajudou a alargar ainda mais 0s horizontes
da musica experimental produzida em Recife e no Brasil nos “anos de chumbo”, além
de se tornar veiculo de lancamento dos quatro LP’s, foi 14 que o a turma ensaiou o
musical, “Vou danado pra Catende” de Alceu Valenca. O titulo da mdsica foi em
sintonia com a poesia de Ascenso Ferreira — Trem de Alagoas — e alertava que, “ali € a
casa das caiporas”. Quica, por isso, Alceu declamou, “eu preciso de um trem”, logo
ap6s o lancamento do seu disco solo “Molhado de Suor”,*® pela gravadora, Som Livre.
Os ensaios da musica para apresentacdo no “Festival da Musica Brasileira” da Rede
Globo,**® duraram cerca de um més na Casa Abrakadabra, no bairro de Casa Forte. A
musica “Vou danado pra Catende”*° fez sucesso e na semifinal venceu a cangdo
“Dracula” de Tiago Araripe e Décio Pignatari,*** ndo venceu na final, mas levou o

prémio de “melhor pesquisa”,**? o que rendeu um video gravado pela Rede Globo, de

Alceu em companhia de alguns masicos do udigrudi**® ao vivo em execucéo sonora de
“Vou Danado pra Catende”. Posteriormente o show, “Um tem, um circo, uma caravana”
no Teatro Santa Isabel do Recife, seguido de excursdo do musical em todo o pais.***

Os langamentos dos quatro artefatos musicais no “mercado alternativo”
brasileiro, veiculados pela produtora Abrakadabra, reverberaram em regravages. A
Casa Abrakadabra foi o lugar onde Lailson, contemplou suas Vacas Roxas*> - foi onde
compOs a masica -, que dizia, “plantaram um edificio de vinte e cinco andares, onde
antes, pastavam as minhas vacas roxas”. Mas, o edificio de vinte e cinco andares foi
mesmo edificado anos depois? A Casa Abrakadabra, além de eliminar preconceitos
estilisticos — comum das gravadoras aos jovens artistas —, fomentava também a “livre

criacdo artistica” e a realizacdo do “sonho” de alguns dos artistas do udigrudi da

4“7 Alguns dos artistas da época mencionam que se conheceram na Casa de Lula e Kétia, tudo indica que
era o “lugar experimental” da turma.

“8 perceber que os musicos que gravaram tal disco com Alceu Valenca, pertenceram ao Ave Sangria,
com excecdo de “Marco Polo” e “Almir de Oliveira”.

#9 jornal do Commércio, “Alceu Valenca todo Molhado de Suor”. 1975.

0 Mesmo grupo de musicos do disco “Molhado de Suor” de Alceu Valenca, e somados aos ex-Aves
Sangrias estavam, Lula Cortes, com seu tricordio extemporaneo e Zé Ramalho da Paraiba.

1 Jornal do Commércio, “Alceu Valenca na Finalissima™, 1975.

%2 Jornal do Commércio, “Alceu Valenca passa temporada no Recife”. 1975.

43| 4 estdo, Lula Cortes, Zé Ramalho, Zé da Flauta, Israel Semente, Juliano,

4 Jornal do Commércio, “Um tem, um circo, uma caravana / vou danado pra Catende” . 1975.

% MUsica composta por Lailson no inicio dos anos 1970, somente gravada no CD - Projeto Antologia 70,
dedicado ao baterista Israel Semente.
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pernambucdlia. Das gravacBes “alternativas” do udigrudi, através da Rozemblit, boa
parte saiu por intermédio da Casa Abrakadabra — considerando as articulagdes dos
proprietarios, e o arsenal cultural da casa, livros, pinturas, instrumentos musicais etc.
Dos discos langados nos anos 1970, imagina-se que as Unicas exce¢des sejam do grupo
Aratanha Azul, gravando em compacto no final dos anos 1970, também com uma dose
de musicalidade intensa no rock, e o “Rosa de Sangue” de Lula Cortes, j& no inicio dos
anos 1980.

Sobre a exacerbada atencdo ao rock, dada pelos jovens que compunham o

cenério da musica urbana dos anos 1970, o jornalista Fernando Gabeira alertou que:

“Se uma pessoa, por exemplo, disser: “Olha, eu acho que vocé gosta
mais de Rock’n Roll, isso é uma alienagdo”, eu vou discutir com ele e
mostrar que Rock’n Roll ndo é exatamente uma alienagdo, como ele
surgiu nos Estados Unidos e 0 que ele representou para a juventude
naquele momento, que aspectos progressistas ele trazia.”**

Portanto, o rock, aderido ndo s6 pelos musicos do udigrudi da pernambucalia,
mas por inumeros artistas jovens dos anos 60/70. Diversifica-se em referéncias, pois
inicialmente é associado a moda da Jovem Guarda, da musica de baile e posteriormente
da musica de acampamento e da revolucdo comportamental da experiéncia vivida. Para
Lula Cortes, vida de artista é pintar, tocar, cantar e escrever livros.*®” A Casa
Abrakadabra, uma criagdo sua em companhia de Katia Mesel, foi o arsenal cultural
inspirador, mais que um veiculo para disseminar a musicalidade do pessoal do udigrudi
e a fabricacdo de artefatos na Rozemblit, se tornou também o laboratério experimental,
mais que um veiculo no lancamento do artefato material dessa producdo musical da
pernambucdlia. Contudo, observa-se que os “impasses de criacdo da arte” ndo proibiram
alguns dos jovens de produzirem seus bens musicais livremente, pois na condi¢éo de
ndo definir as aspira¢des culturais e politicas da época como as suas proprias, criaram
uma serie de atitudes e comportamentos outros e que permitem “leituras plurais”. Estas
leituras diversas se estabelecem de acordo com os codigos préprios de cada formula de
representacdo apresentada. Cabe aqui, ressaltar as palavras do historiador Roger

Chartier, ao afirmar que:

% GABEIRA, Fernando. IN: Cultura em Transito: da repressdo & abertura 70/80. HOLANDA, Heloisa
Buarque. & GASPARI, Elio. & VENTURA, Zuenir. Rio de Janeiro: Ed. Aeroplano, 2000. pp. 143

47 \Jer matéria do Jornal do Commércio de 11 de outubro de 1974, diz que Lula é “um dos mais sérios
artistas plasticos nacionais, contando com 23 anos e ja tendo 2 livros publicados, varias exposicfes de
pinturas e um disco langcado também colaborado em outros”. “Lula Cértes esta Mostrando”, Caderno II.
Pag. 4.
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“pode pensar-se uma histéria cultural do social que tome por
objecto a compreensdo das formas e dos motivos — ou, por outras
palavras, das representacbes do mundo social — que, a revelia dos
atores sociais, traduzem as suas posi¢oes e interesses objectivamente

confrontados e que, paralelamente, descrevem a sociedade tal como

pensam que ela é, ou como gostariam que fosse”.**®

Dessa forma, as experiéncias dos atores sociais envolvidos nesta pesquisa se
distanciaram da perspectiva de estabelecer legitimidade para as defini¢des de “popular”
e “erudito”, seria um *“reconhecimento da igual dignidade de todos o0s universos
simbélicos em uma lembranca das implacaveis hierarquias do mundo social”.*** Da
significativa produgéo de LP’s no Recife dos anos 1970, deve-se atencéo a Fabrica de
Discos Rozemblit Ltda, que foi criada e instalada em 1954, pelos irméos Rozemblit,*®°
localizava-se no bairro de Afogados. A fébrica surgiu ligada ao Plano
Desenvolvimentista do Nordeste, e a formagdo e consolidagdo de um “discurso
regionalista”, ou melhor, da “pernambucanidade” no Brasil. Com isso, cuidava da
producéo local e regional, inclusive, vez por outra, alguma producéo de artistas do eixo
Rio de Janeiro — Séo Paulo.

A Fébrica Rozemblit, “era dotada de um dos mais modernos estldios da
América do Sul, unico alids no Brasil da época a ser construido com esta finalidade,
com espago interno suficiente para abrigar uma grande orquestra”.*®* Nas consideracdes

do historiador Antonio Alves Sobrinho, a:

“Rozemblit associaria a industria fonografica a “Gréafica
Rozemblit”, produzindo as embalagens (capas) para seus discos, além
dos selos de identificacdo e os encartes. Nos lancamentos de discos
estrangeiros, aproveitavam-se as fotos originais e traduzia-se o texto,
numa perfeita trucagem com os fotolitos; antecipando-se as
multinacionais, a “Rozemblit” comprava as matrizes dos discos
estrangeiros, prensava-as e as lancava no mercado nacional em

simultaneidade com os grandes centros internacionais”.*®

“8 CHARTIER, Roger. A histéria cultural: entre praticas e representaces. Trad. Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand, 1990. pp. 49.

“¥ CHARTIER, Roger. Formas e sentido — cultura escrita: entre distingdo e apropriacdo. Trad. Maria
de Lourdes Meirelles. Sdo Paulo: Mercado das Letras, 2003. pp. 142.

“0 para saber mais sobre a origem da Rozemblit, e presenca da industrializacdo cultural no nordeste,
ligada tanto ao discurso desenvolvimentista como ao incentivo desenvolvimentista. Cf. SOBRINHO,
Antonio Alves. Desenvolvimento em 78 Rotacdes: A Indistria Fonografica Rozemblit. Dissertacdo de
Mestrado. Recife: UFPE, 1993.

“! TELES, José. Do Frevo ao Mangue Beat, Sao Paulo: Ed 34, 2000. pp 71-85.

“2 SOBRINHO, Antdnio Alves. Desenvolvimento em 78 Rotacdes: A IndUstria Fonografica Rozemblit.
Dissertacdo de Mestrado. Recife: UFPE, 1993. pp. 50-67.
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Os custos das atividades de producéo e langamento dos artefatos musicais pela
Rozemblit eram, algumas vezes, incompensaveis. Pois, por vezes, o pouco lucro das
tiragens de disco no mercado néo era suficiente para sanar o somado dos custos do
funcionamento da fabrica. Ainda mais, a cheia de 1966 prejudicou a Rozemblit com
alagamentos e com ajuda de incentivos da SUDENE, continuou gravando e langando
discos no mercado nacional por mais alguns anos. O Jornal do Commeércio de 20 de
setembro de 1968, noticia que “ao aprovar o projeto de ampliacdo da Fabrica de discos
Rozemblit — a tradicional unidade fabril pernambucana, situada na Estrada dos
Remédios — o Conselho Deliberativo da Sudene conferiu possibilidade aquela Empresa
de prosseguir, agora em melhores condicGes, na jornada a que se prop6s ha 14 anos,
qual seja, a de soar bem alto o som do Nordeste musical”.

Por isso, havia as preocupagdes das grandes gravadoras com 0 que Se estava
lancando no mercado de consumidores, apoiavam o regionalismo na musica, que por
um tempo soou também como uma forma de dar oportunidade de voz ao “artista local”,
e raramente ao artista “estrangeiro”. Muitos dos diversos frevos e passos
pernambucanos carregam sob gravagdo nos seus artefatos o nome da Rozemblit.
Contudo, o udigrudi da pernambucélia somente abarcou as producdes dos registros
fonogréaficos da mdasica experimental, que representa também o som psicodélico
produzido de forma “autbnoma” no Recife, e que usaram os estidios da Rozemblit.

O importante foi que as historicas instalagdes da inddstria fonografica Rozemblit
favoreceram alguns artistas a langarem seus artefatos no mercado dos bens simbdlicos.
E mesmo havendo alguma uma rigidez das rédios e difusoras em fomentar a produgéo
musical dessa turma mais udigrudi, estes conseguiram sobrepor ao total siléncio, saindo
um pouco da obscenidade, ndo s6 promovida pela censura ditatorial, mas também pela
silencio da propaganda. Por isso, se torna indiferente a consideracdo de aceitabilidade
comercial, ou ndo, do artefato, que somente enaltece ou empobrece seu valor de
mercado.

O casal de artistas, Lula e Katia, sempre reunia seus amigos na Casa
Abrakadabra para discutirem e produzirem mdsica, teatro, pintura, poesia, tudo que
estive no &mbito das artes. L4, os jovens do udigrudi ndo ouviam somente rock n’roll,
também escutavam outros géneros. Por isso, pode-se identificar que se existiu uma
singularidade do fazer musical experimentalista do pessoal mais udigrudi do Recife.
Pois, quando se tratando estritamente da Casa Abrakadabra, os musicos que la

frequentavam acabaram por se envolver, de uma forma ou de outra, nos varios projetos
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artisticos ali desenvolvidos. Pois, cada um que queria dar sua contribuicdo, no &mbito
musical e artistico, ndo somente com uma aproximacédo pelo rock, do gostar sé de rock,

mas gostar também de rock. Nas consideragdes do jornalista Jose Teles:

“A turma udigrudi dos 70 ndo se preocupou em cerzir uma
cena local através de manifestos ou trajes com que fossem
identificados. Se cena houve, foi uma colcha de retalhos, de muitas
tonalidades e feita com tecidos de procedéncias variadas. Nao houve,
enfim, uma agdo premeditada: a “cena” foi acontecendo sem muito

respaldo da imprensa, que, feito o Mr. Jones da canc¢do de Bob Dylan,

sabia que algo estava acontecendo, mas ndo do que se tratava”.*®®

Reforcando, foram gravados nos estidios da Rozemblit, através da Abrakadabra
(Solar), os artefatos musicais de Lula Cortes e Lailson (Satwa), de Maroni Notaro (No
Sub Reino dos Metazoarios), de Flavio Lira (Flaviola e o Bando do Sol) e de Lula
Cortes e Zé& Ramalho (Paébird). Sem muito distanciamento do experimentalismo
psicodélico usado por Marconi Notaro em 1973, esta o disco de Lula Cortes e Zé
Ramalho, gravado de outubro a dezembro de 1974. O LP, PaébirG: Caminho da
Montanha do Sol, que traz como foco tematico, as antigas escrituras entalhadas na
Pedra de Ingé, localizada no estado da Paraiba, na cidade de Ing4 de Bacamarte, a 85
km de Jodo Pessoa. O disco é um tipo de “album conceitual arqueol6gico” do cariri,
idealizado na excursdo pela caatinga sertaneja nas itacoatiaras da Paraiba, organizada
pelo artista plastico, Raul Cérdula. Trata-se de um album duplo dividido em quatro
tematicas musicais, dos elementos terra, ar, fogo e agua, inspirados nas paisagens
naturais da Pedra de Ingad. O disco estd envolvido com algum tipo de pesquisa
arqueoldgica das escrituras nas pedras, como ponto de observacdo astrologico
sensibilizante para a musica que transcende o lugar terrestre.

O historiador paraibano, Vanderley de Brito, no livro “A Pedra do Ingé:
Itacoatiaras na Paraiba” ressalta que “o disco € expoente pioneiro de uma corrente
mistica sobre as inscricdes do Inga™*** e faz associacbes do nome “Paébir(” como
vocdbulo Inca que parece representar “o caminho da montanha do sol”. Segundo

Wanderley de Brito:

“A gravadora, Rozemblit, onde o “Paébird” foi gravado,
ficava na beira do rio Capibaribe, em Recife, e uma enchente do rio
acabou invadindo a gravadora e devastando tudo. Todavia, sobraram
cerca de trezentas coOpias do disco, que a ex-mulher de Cobrtes, a

“3 TELES, José. Do Frevo ao Mangue Beat, Sao Paulo: Ed 34, 2000. Pag. 148
44 BRITO, Vanderley. A Pedra do Inga: itacoatiaras na Paraiba. Jodo Pessoa: JRC Ed., 2008. P. 54
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cineasta Katia Mesel, havia levado para casa, que hoje sdo raridades

psicodélicas muito valorizadas nas maos dos colecionadores, muitas

dos quais no exterior”.*®

O encarte duplo do disco, com a foto de Zé Ramalho (de um lado) e Lula Cértes
(do outro), e ao fundo, uma imagem dos antigos e lendarios desenhos inscritos da Pedra
de Ingd, foi ilustrado com fotografias de Fred Mesel e Paulinho da Macedbnia. Tal
encarte de quatro péaginas expfe imagens da pedra, letras de musicas, fotos dos
participantes, mais outros textos diversos. Nas margens das duas péginas internas do
encarte do LP, encontram-se 0s nomes e fotos dos mdsicos e artistas que participaram
da producdo inteira do artefato. Na péagina de referéncia a Terra (nas faixas: Trilha de
Sumé, Culto a Terra, Bailado das Miuscarias) e ao Ar (nas faixas: Harpa dos Ares, Nao
Existe Molhado Igual ao Pranto, Omm), estdo as fotos de, Zé Ramalho, Lula Cortes,
Ronaldo, Alceu, Diké, Katia, Geraldinho, Fernando, Marcelo, Fred, Jarbas e Hélio. Na
pagina, com teméticas do Fogo (nas faixas: Raga dos Raios, Na Parede da Pedra
Encantada, Maracas de Fogo) e da Agua (nas faixas: Louvacéo a lemanja, Regato da
Montanha, Beira Mar, Pedra Templo Animal), encontra-se referéncias visuais de
Jonathas, Marconi Notaro, Agricio, Ivinho, Zé da Flauta, D. Tronxo, Zé Ramalho, Lula
Cortes, Lailson, Raul Cérdula, Israel, Paulo Raphael, Zé de Torubanba e Preto.

Na musica “Culto a Terra”, a musicalidade inicial é dos congas, do bongd e dos
chocalhos em ritmos de rituais indigenas, aparece a mengdo da letra indigena dos
“Cariris da Nhambuzinha”,"® surge e se repete em coro, frases seguidas de solos
distorcidos de guitarra e ruidos diversos a faixa é finalizada com um dueto sequencial
entre 0 piano e o sax baritono. Na faixa “Trilha de Sumé”, a harmonia compde a
evocacdo da ancestralidade, dos povos antigos, dos maracas, dos chocalhos, da flauta
melodiosa, no baixo as variagBes jazzisticas das notas dominam a musicalidade inicial
de vocalizagbes transcendentais e ruidos aleatdrios no universo astral de “Mercurio,
Veénus, Terra, Marte, Japiter, Saturno, Urano, Netuno e Plutdo”.*” A musica expressa
uma atmosfera astral em referéncia as inscricbes rupestres da Pedra de Inga.
Transcendendo as referéncias histdricas a letra da musica mitifica a experiéncia com a
paisagem local, onde “o viajante lunar desceu num raio lazer, num radar, com sua barba

vermelha, desenha no peito pedra de Ing4”. A questdo é pela igualdade que pergunta, “a

85 1dem.

46 ) p - PagbirG: O Caminho da Montanha do Sol. Abrakadabra — Solar, Recife. 1974.
7 | etra da masica “Trilha de Sumé”. IN: LP - Marconi Notaro: No Sub Reino dos Metazoarios.
Abrakadabra — Solar, Recife. 1973.
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mim mesmo e a meu irmdo. Que mensagens, que caminhos, que tracos estdo nesse

chao?"468

. Y 4

Capa do disco Paébirt de Lula Cortes e Zé amalho

A critica do Jornal do Commércio, elaborada pelo jornalista Celso Marconi,

esbocgou que:

“Na verdade o que temos no &lbum de Lula Cortes e Zé Ramalho é
uma mistura de influéncias, que comecam certamente pela propria
musica regional nordestina, pelos cantadores (principalmente quanto a
Zé Ramalho), indo depois aos sons estridente das guitarras dos
conjuntos de rock ingleses/americanos (Black Sabbath, Grande(sic)
Funk, Led Zeppelin, etc), e chegando até o Oriente, via viagem ao
Oriente Médio (Lula Cortes/Katia Mesel)”.**®

O experimentalismo e a masica psicodélica ganham destaqgue em algumas
cangbes do LP, onde os arranjos diversos, misticos, orientais e sons da natureza sdo
evocados. A musica experimental é expressa nos arranjos e arpejos aleatérios dos
compositores, nos efeitos sonoros usados conforme as intengdes das musicalidades, nos
instrumentos e nas sonorizagdes que remetem alusdo prioritariamente de uma paisagem
rural, da natureza selvagem. Eis a dimensdo transcendental do cotidiano urbano
expressa no disco. A experiéncia do experimentalismo e da atitude psicodélica dos
artistas em uma viagem a Pedra de Inga, que ap6s longas horas caminhadas, ingestdo de
cogumelos, o violento calor. A mencéo do disco esclarece os sentimentos de tal viagem.

Nas palavras dos viajantes, “ja sem 0s sapatos, éramos como os indios, e a medida que

88 1dem.

9 Jornal do Commércio, “Paébirt — o caminho da montanha do sol”, de 25 de julho de 1976.
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nos compenetravamos disso, sabiamos mais onde procurar os escritos. E achamos
varios” 4"

A mencdo sobre as “marcas deixadas por extraterrestres” nas paisagens naturais,
remetem a Erich von Déaniken no livro “Eram os Deuses Astronautas”? E falar sobre o
disco Paébird, significa lembrar que a contracultura dos anos 1970 também esteve
voltada ao tema da “ecologia”? Mas o que era falar de ecologia nessa época? Em

resposta de tais questdes, o esclarecimento do antropélogo, Antonio Risério, é que:

“... falar de “ecologia”, para além da etimologia do vocabulo, significa
falar grego — quando ndo significa se expor ao estigma da “alienacéo”
e, ainda, ao ridiculo. Os nosso partidos politicos e confrarias
intelectuais, regra geral, ndao tinham a menor idéia do que fosse
“ecologia”, ou ao menos se comportavam como se 0 problema

inexistisse, confinando-o, no maximo, ao delirio de cabeludos

ociosos™. 4"t

Contudo, isso ndo quer dizer que as preocupacdes estéticas da musica com base
no fortalecimento de identidades tenham acabado apds o “tropicalismo”, mas que o
“tropicalismo” sugeriu desvios estéticos validos para a producdo musical naquele
instante de tensdo. Sera que, por que os “alienados” superaram os “ldcidos” em
esclarecimento estético artistico? A atuagdo experimentalista no Brasil surgiu na arte
dos anos 1960 — sob mencdo de Hélio Oiticica com a arte experimental e suas
referéncias — e ganha expressividade no &mbito musical dos anos 1970. Assim, como
mencionado anteriormente, se torna propdésito na condi¢do de ndo definir as aspiracoes
culturais e politicas da época como as suas proprias e criam uma serie de atitudes e
comportamentos que permitem “leituras plurais”, e que se diversificam de acordo com
0s codigos proprios de cada formula de representacdo apresentada. Pois, o “antigo”
morre enquanto vive efemeramente o “novo”, e o artista experimental deveria inovar e
nunca “repetir o ja feito”. Destarte, uma analise das “tribos urbanas” de Michel
Maffesoli contribui para a confeccéo e produgdo discursiva e historica da “turma”. Pois,
a preocupacdo se deu em analisar o comportamento dos jovens urbanos na 6tica do
nomadismo, do consumo, dos novos formatos associativos e afetivos da fragmentagéo
social. Uma demonstracdo que 0s micro-grupos emergentes de jovens tomavam a forma

de comunidades emocionais onde o valor afetivo e do “estar junto”. Com isso, a

470 \/er encarte do disco Paébird. Solar, LP - PaébirG: O Caminho da Montanha do Sol. Abrakadabra —
Solar, Recife. 100.001 —1975.
4™l RISERIO, Antonio. IN: Anos 70: Trajetdrias. Sdo Paulo: lluminuras: Itai Cultural, 2005. p. 27.
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valorizacdo do corpo e os lagos de proximidade, conduziam ndo mais a um principio
individualista do social, mas a uma producédo cultural de grande complexidade. Neste
emaranhado de sociabilidades emergentes, o soci6logo francés Michel Maffesoli, chama
a atencdo para o cardter efémero destes lagos associativos ou neo-tribais da
modernidade, sua fluidez e flexibilidade, a forte carga de impulsos as pesquisas de
interesse local, a atencéo ao desenvolvimento da significagdo de atividades seculares e
ao escasso formato organizacional segundo critérios pré-estabelecidos, onde o fator

politico na modernidade é um componente aglutinador privilegiado das sociabilidades.
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— CAPITULO 11l -

RETOMADA RETUMBANTE? 1967-68 E OS DISCURSOS “DESVIANTES” DA
TROPICALIA

“Se é verdade que no final dos anos 1960 apresentavam-se para a
juventude radicalizada dois caminhos — o desbunde ou a luta armada —
, a avaliagdo mais objetiva dessas formas de contestacdo ndo pode
esquecer certas nuances. O primeiro momento do projeto da
contracultura no Brasil, tal como foi sentido pelo tropicalismo e pelo
teatro de Jose Celso Martinez Corréa e que se definia como um
projeto libertario e anarquico de cores politico-revolucionérias e cujas
origens remontam aos rachas no interior do CPC (Centro Popular de
Cultura, UNE), diferencia-se significativamente do desbunde-70, de
cores pacificas, que € levado adiante pela cultura jovem de caréater
alternativo. Da mesma forma, cabe uma clara distingdo entre o projeto
de luta armada de Marighela, gerado pelos rachas com o PCB, e a
opcdo guerrilheira tal como foi sentida e experimentada pelos
segmentos de estudantes secundaristas que a ela aderiram”.

Heloisa Buarque de Holanda — “Cultura em transito”
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Insignias da Alegoria

“Por que a cancdo popular se cantava tradicionalmente com uma voz
nua, é porque era importante que se ouvisse bem a historia: algo ¢
contado, que € preciso que eu receba a nu: eis o que quer.”

Roland Barthes — “O Obvio e 0 Obtuso”

O interesse em uma retomada argumentativa sobre o impacto da “agitacéo
cultural” promovida em términos dos anos 1960, pelos agentes tropicalistas, conhecida
como “Tropicalia”, estipula-se como proposito de confeccdo do texto em questdo.
Agora, em resumo, busca-se problematizar algumas interpretagdes sobre o tema e expor,
0 quanto, a “producéo cultural” e a “fomentacdo de idéias” dos artistas tropicalistas se
pautaram na reafirmacéo de outras tradicdes vanguardistas,*’? com foco para produgio
musical aleatoria e polissémica. Com isso, tenta-se evidenciar, também, um pouco do
que foi o impacto cultural experimental da “Alegoria Tropicalista no Brasil”, a exemplo
da expansividade do interesse da inddstria fonografica quando envolvendo as
manifestagcbes musicais tropicalistas, como retumbantes no “fazer musical brasileiro”
com vista na abrangéncia da “liberdade” referencial, fomentada na musica experimental
da década de 1970.

A importancia dada ao “fenbmeno” da “Tropicalia” por pesquisadores e
estudiosos da cultura é tamanha. Muitos dos escritores que teceram consideracdes
criticas sobre a “Tropicalia” usaram também o termo “Tropicalismo”,*”® como conceito
eventual, em harmonia/desarmonia com as manifestacdes artisticas e culturais da época.
Por isso, 0 uso freqiiente do termo, torna-o do tipo inesgotavel em conceito, e vem
sempre relacionado com inimeras perspectivas culturais inovadoras, como da estética,
do comportamento, das livres associacOes e das composi¢des, sobretudo de seu carater
contracultural e wvanguardeiro. Nas palavras do historiador Durval Muniz de
Albuquerque, “o tropicalismo foi o ultimo movimento cultural no pais que pds em
discusséo a relagéo entre cultura e identidade nacional ou regional e, a0 mesmo tempo,

aquele que evidenciou os limites de tal relagdo”.*”* Nestas proposicdes, o foco

42 Exemplo da relacéo intima relagdo com o “Movimento Antropéfago”, de Oswald de Andrade e com a
“poesia e arte concreta” de Augusto de Campos e Hélio Oiticica.

4?0 nome é mais particularmente usado para preencher os espacos sobre a idéia cotidianamente
construida de “movimento tropicalista”. A construgdo de um movimento concomitantemente gera o
saudosismo ao “monumento”?

4 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As
imagens do Regional no Discurso Tropicalista. IN: Fronteiras: paisagens, personagens, identidades.
Franca: UNESP; Sdo Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 250.
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discursivo é da “desterritorializacdo dos tropicalistas”, ou seja, a capacidade do “grupo
baiano™" de ultrapassar as barreiras dos regionalismos e nacionalismos que se
instituiam junto ao censor da ditadura. Portanto, Durval Muniz em, “Cartografias da
Alegria ou a Diversado do Nordeste: As imagens do Regional no Discurso Tropicalista”,
coloca em evidencia que a partir do “tropicalismo” o espaco social ganhou novas
dimensbes do ponto de vista discursivo, este &€ tomado como “dimensdo do poder e
descobre-o multiplo”.*”® Logo, se é descartada a pressuposicdo de que a “identidade
regional” ou “nacional” molda diretamente as praticas sociais, de acordo com as
possibilidades e limites produzidos pela mesma, como pretenderam alguns intelectuais
de maneira evidente.*’” Nas proposicdes do historiador Durval Muniz, a partir do
“tropicalismo”, “é da linguagem, que se formulam projetos espaciais que informam
préticas sociais”.*"®

Com isso, 0 advento artistico da modernidade ganhou novas representacoes, a
analise discursiva de algumas faixas do disco “Tropicalia” de 1968, confirma a
impressdo que é também da linguagem que se d4 a possibilidade de se construir diversas

e paradoxais “espacialidades”. Contudo, observa-se que, a “tropicalia”:

“se fundamenta na troca simbidtica que seus proponentes constroem
com trés segmentos constitutivos do campo cultural: a esfera culta,
por meio do didlogo com a poesia concreta e as tendéncias do
movimento concretista; a cultura de massa pela insercdo no mercado
fonografico e pela estreita relacdo estabelecida com diferentes midias
(imprensa, radiofonica, televisiva, editorial); e as manifestacdes
populares, por meio da incorporagéo das tradi¢cbes baianas e de outras

expressoes de variados regionalismos”.*”®

Né&o é que o “tropicalismo” acabe com o “regionalismo”, € que na “Tropicalia”
também estd presente uma multiplicidade de referenciais que desliza seus proprios
codigos e signos em autocritica. No programa “Divino Maravilhoso”, as atuagBes de

Caetano, Gil e os Mutantes, estreadas em 28 de outubro de 1968 na TV Tupi, foram

45 Observar o foco dado em ensaios e textos as musicas e atuacdes dos baianos na cenografia tropicalista
— Caetano e Gil.

4 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As
imagens do Regional no Discurso Tropicalista. IN: Fronteiras: paisagens, personagens, identidades.
Franca: UNESP; Sdo Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 250.

47 \fer consideracdes de Durval Muniz de Albuquerque Jr. a respeito dos discursos sobre as performances
dos “tropicalistas”, em especial: Caetano e Gil. Cf. Op. Cit. pp. 264 e segs.

8 1dem.

4% BORELLLI, Silvia. “Cultura brasileira: excluses e simbioses”. IN: Anos 70: Trajetdrias. Sdo Paulo:
lluminuras: Itad Cultural, 2005. Pag. 57.
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noticiadas no Jornal da Tarde como “Uma hora de total loucura”.*®® Tais acoes
denominadas “tropicalistas”, que ap0s respectivas migragBes regionais e encontros
diversos apresentaram diante do olhar repressivo e autoritirio da ditadura militar no
Brasil, uma particular carnavalizacdo da producéo cultural/musical, a critica
fundamental ao fazer cultural partidario da “inteligentzia de esquerda” em uma busca
desenfreada pela “liberdade de criacdo”. No sentido oswaldiano de referéncia, era a
“esquerda festiva” e sua revolugdo comportamental, que ndo soou tdo positivamente
para o publico, como para os artistas deste campo musical.*®

Pode-se ressaltar que coincidentemente, ou ndo, em fins de 1968, foi decretado
por Arthur da Costa e Silva o Al-5 (Ato Institucional N°. 5), que nitidamente ajudou
ainda mais a acuar as representatividades das duas esquerdas. Tratava-se de uma
intensificagdo nos “olhos” do poder ditatorial, almejando total conhecimento do que se
produzia artisticamente no pais. Com isso, a ditadura instituia a prévia liberacdo em
“censura moral e estética” de qualquer execucdo cultural no pais, um tipo de
aprofundamento repressivo do Regime Militar, que ocorreu no Brasil quatro anos antes
— Golpe Militar de 1964. Ou seja, no momento tropicalista estava estabelecida uma
censura prévia a todos os veiculos de comunicacdo, de forma mais intensa em alguns
setores e menos em outros.*®?

Algumas das producgdes histdricas atribuidas & Tropicalia reverberaram como
debates significativos. Atualmente, pode-se considera-la, em discurso, como uma
“multitropicalia”,*®* apresentada por interpretes dos mais variados estilos, que em sua
maioria elucidam abrangéncias de significados da agitagdo cultural, colocando em

discussdo seu carater subjetivo, sua extemporalidade,*®*

seu inesgotamento de sentidos.
Sem esquecer, de observar, sobretudo, seu cardter subversivo, revolucionario,

vanguardeiro, desbundado e contracultural.*® Na escrita de Durval Muniz de

“0 CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. S&o Paulo: Ed. 34, 1995. pp. 143.

81 Saber diferenciar entre as producdes atuacdes da “esquerda engajada” e da “esquerda festiva”, visto
que as praticas mesmo com paradoxos na questdo da estética musical e referencial, ambas contrapunham
a direita oficial. A saber, naqueles anos, a ditadura.

“&2 Entender como em fins dos anos sessenta e inicio dos anos setenta h4 uma intensificacéo na producéo
cultural dedicada ao publico infantil, tanto na misica quanto na literatura, um tipo de saida estratégica —
como inUmeras outras — para driblar com os “olhos” atentos da censura.

“8 \Jer como a censura foi incisiva em muitos campos de producdo cultural brasileiro, e quando no caso
da tropicalia entender suas especificidades. Cf. BASUALDO, Carlos (ORG). Tropicalia: Uma revolugéo
na Cultura Brasileira. Ed. Cosacnaif, 2007.

44 MEDEIROS, Paulo Tarso Cabral de. Mutacdes do sensivel: rock, rebeldia e MPB pds-68. Jodo
Pessoa: Manufatura, 2004.

“ 56 em titulo de esclarecimento, ver sobre o “tropicalismo” producdes textuais de Luiz Carlos Maciel,
Heloisa Buarque de Hollanda, Marcos Napolitano, Lucia Santaella, Durval Muniz de Albuquerque Janior,
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Albuquerque, a questdo da identidade artistica deixa de ser associada ao lugar social —
cidade, regido ou nagéo — e passa a ser evidenciada pela sensibilidade do corpo e seu
comportamento, produzindo sentidos, na musica, nas artes plasticas, na poesia, no
cinema, na literatura. A leitura da vida em proximidade da arte transpassa o sentido do
corpo disciplinado, militarizado, desbundado, desviante etc?*®® Encontra-se a percepcao
escrita de que uma “nova” preocupagdo com a arte brasileira foi evidenciada no
momento “Tropicalista”. Agora, pode-se evidenciar a expressdo de Hélio Oiticica, onde,
“sO restara da arte passada o que puder ser apreendido como emocédo direta, 0 que
conseguir mover o individuo do seu condicionamento opressivo, dando-lhe uma nova
dimens&o que encontre uma resposta no seu comportamento”. ¥’

Portanto, a proposicdo de Durval Muniz, sobre a *“desterritorializagéo
tropicalista”, neste contexto, soma-se na producgéo de significados, que ocorre de forma
frequente e continua na producdo do saber, pois nada esta pronto e acabado, tudo €
“construido” e “demolido” pelas praticas dos discursos. Mas, parece que enquanto se é
desnaturalizada para os “sulistas”, a visdo “imperativa e cristalizada” do Jeca
Nordestino“®® com o advento do “tropicalismo”, pelos agentes “tropicalistas”, entra em
vigor uma pluralidade de significados e interpretacdes das agdes desviantes que de
forma diversa, se propdem a assumir “outras figuragdes” sobre o evento estudado, um
tipo de discussdo em uma “rua de méo dupla”. A producéo de sentidos se da no corpo
da historia, no corpo do devir, pelos multiplos intérpretes que inscrevem os

acontecimentos,*¢°

muitas vezes assumindo posicBes de estrangeiros em sua propria
terra, em seus proprios corpos, numa heranca antropofégica assumida pelos tropicalistas

em suas performances musicais, atuantes e desviantes.

Celso Favaretto, Augusto de Campos, Jomard Muniz de Britto, Edwar Castelo Brando, Carlos Calado,
Marcelo Ridenti, Anténio Risério, dentre outros.

“ ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As
imagens do Regional no Discurso Tropicalista. IN: Fronteiras: paisagens, personagens, identidades.
Franca: UNESP; Sdo Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 260 e segs.

“’ NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1980). S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 63.

48 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As
imagens do Regional no Discurso Tropicalista. IN: Fronteiras: paisagens, personagens, identidades.
Franca: UNESP; Sdo Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 250 e segs.

“ FOUCAULT, Michel. Microfisica do Poder. Org. e Trad. Roberto Machado.15* Edicdo. Rio de
Janeiro: Edicoes Graal, 1979.
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O *“espaco” representado se torna subjetivo, um ponto de vista, “uma
sensibilidade em constante mutac&o™.*®® Por isso, 0 momento tropicalista, de se buscar
uma revolucdo comportamental através das artes, ganhou impulso alguns anos antes e
ndo perdurou na midia por muito tempo, embora as interpretages nesse sentido sejam
variadas. As evidéncias levam a crer que a idéia de “tropicalismo”, ndo se limitou as
figuras Caetano e Gil, nem mesmo em ser uma revolugédo comportamental que envolveu
0 uso do “regionalismo na producdo cultural”. Contudo, os interpretes primeiros ndo
precisaram de credenciais para falar, bastavam entender empaticamente o problema da
“Tropicélia” e colocar a “boca no trombone”.*** As figuracdes eram também elaboradas
pelo “exercicio experimental da liberdade”, evocado inicialmente por Mario Pedrosa, ao
propor ao intérprete consumir o préprio consumo.**> Em algumas falas, determinados
artistas e agentes culturais séo evidenciados, em outras, diferentes percepcbes sao
estabelecidas. Embora, se saiba que todos os artistas mencionados possuem suas

proprias histrias e sua propria forma de conté-la,**®

e que suas experiéncias vividas
deixaram algum legado de recordacdo para eles e aqueles que estavam préximos,
formando o que se pode chamar de grupos de atuages.

O campo de experiéncia da “Tropicalia” torna-se alvo do cruzamento de diversas
informagdes, proporcionadas por varios agentes sociais que forneceram interpretacoes
diversas a seu respeito. Basta a aproximacdo e entrelagamento das informacGes
coletadas que arquitetaram tal “fenémeno”, envolta em um ideal de revolugdo e
engajamento artistico. E assim, que a “Tropicalia” surge em meio da atuacéo da “jovem
guarda”, da “bossa nova” e das “cancBes de protesto” na musica brasileira, sem
esquecer na politica social da propagacdo de idéias, como o “milagre econémico”, e o
“nacionalismo populista”. Também, observa-se associado & imagem da “Tropicalia”, o
cinema novo de Glauber Rocha, o concretismo com Pignatari e 0s irmdos Augusto e
Haroldo de Campos. O Teatro Oficina de José Celso Martinez Corréa, as artes plasticas
de Heélio Oiticica, a influéncia artistica de Ligia Clark, e literaria dos Modernistas de

1922. Tais exemplos séo algumas associagdes, entre outras, possiveis de se encontrar na

0 ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As
imagens do Regional no Discurso Tropicalista. IN: Fronteiras: paisagens, personagens, identidades.
Franca: UNESP; Sdo Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 254.

“1 Conferir declaragdo de sensacdo empatica e comportamental de Ney Mato Grosso ao observar acdes
performances de Caetano Veloso.

“2 BRITTO, Jomard Muniz de. “Bordel Brasilirico Bordel: antropologia ficcional de nés mesmos”.
Recife: 1992. pp. 65-68.

“% CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: Entre Préticas e Representacdes. Bertrand Brasil, Rio de
Janeiro: 1988. pp. 19..
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visualizacdo das produgdes culturais que leram a “Tropicélia” como uma multipla forca
cultural contraria & politica ditatorial e opressora. De todo modo, esboca-se a idéia de
que a “Tropicélia” ganhou vigor “recebendo informagbes dos movimentos culturais e
politicos da juventude que explodiam nos EUA e na Europa”.*** E mesmo tachados de
“hippies alienados” pelo publico da época, pareciam estimar para as representacdes
figurativas dos “yuppies™*%

O que se pretende ressaltar, é que os tropicalistas ndo estavam sozinhos e muito
menos “parados na contram&o”, persistiam no “transe” e no transito informacional. Nas
consideragOes do historiador Marcos Napolitano, 0 motivo da intensificagéo repressora
do Al-5, era de efetuar “um corte abrupto de uma grande festa revolucionaria, que
estava em pleno auge”.*® Isso quer dizer que, existiam algumas manifestacdes artisticas
subversivas no pindorama dos anos 1960, além das tropicalistas, que ndo as ofuscavam,
pelo contréario, somavam-se a elas?*” E que ja havia uma empatia pela produgio
cultural com o propdsito de reclamar da represséo reproduzida nas artes, desde o inicio
dos anos 1960. Esta pode ser encontrada também, de forma nitida, na “mdsica de
protesto” e no “cinema novo”, embora de maneira diferenciada, as vezes nao tdo
desaferrolhada — no sentido da diferenciacdo da expansdo na midia — quanto foi a
“Tropicalia”. Contudo, os tropicalistas ndo seriam os primeiros a reclamar do abafo
cultural da ditadura, e certamente, também ndo os Gltimos. Executaram a androfagia
cultural para fins estéticos da musica e tais procedimentos romperam os limites

apontados para a criagdo musical brasileira — no LP, “Tropicalia, Ou Panis Et

“ HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de Viagem CPC, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Edicdo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1981. pp. 52

“% Diferenciacéo escrita para se referir ao, “Jovem Profissional” entusiasmado com a nova moda.

“% NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1980). Sao Paulo:
Contexto, 2001. Pag. 76.

“" Em referéncia a musica Geléia Geral de Gilberto Gil e Torquato Neto. Eis que: “Um poeta desfolha a
bandeira / e a manha tropical se inicia / resplandente cadente fagueira / num calor girassol com alegria /
na geléia geral brasileira / que o jornal do brasil anuncia / & bumba-ié-ié-boi / ano que vem més que foi / &
bumba ié-ié-ié / ¢ a mesma danca meu boi / a alegria é a prova dos nove / e a tristeza é teu porto seguro /
minha terra € onde o sol € mais limpo / e a mangueira é onde o samba é mais puro / tumbadora na selva
selvagem / pindorama — pais do futuro / & bumba-ié-ié-boi / ano que vem més que foi / € bumba ié-ié-ié /
é a mesma danca meu boi / (¢ a mesma danca na sala / no canecdo na TV / e quem nédo danc¢a néo fala /
assiste a tudo e se cala / ndo vé no meio da sala / as reliquias do Brasil: / doce mulata malvada / um elepé
de Sinatra / maracuja més de abril / santo barroco baiano / superpoder de paisano / formiplac e céu de anil
/ trés destaques da portela / carne seca na janela / alguém que chora or mim / um carnaval de verdade /
hospitaleira amizade / brutalidade jardim) / € bumba-ié-ié-boi / ano que vem més que foi / € bumba ié-ié-
i€ / é a mesma danca meu boi / plurialva contente brejeira / miss-linda-brasil diz bom dia / e outra moga
também Carolina / da janela examina a folia / (salve o lindo penddo dos seus olhos / e a satide que o olhar
irradia) / € bumba-ié-ié-boi / ano que vem més que foi / & bumba ié-ié-ié / é a mesma danga meu boi / um
poeta desfolha a bandeira / e eu me sinto melhor colorido / pego um jato viajo arrebento / com o roteiro
do sexto sentido / foz no morro piléo de concreto / tropicalia bananas ao vento”. Muasica Geléia Geral de
Gilberto Gil. LP. Tropicalia.



153

Circencis” de 1968 - daqueles anos, pela simples razdo de que tudo merece
consideracdo, até a mesa “na sala de jantar”, das pessoas “preocupadas em nascer e

morrer”.*® Sio os iniciais conflitos de

geracdo com a juventude?
A maneira de reclamar tropicalista é
que foi singular. Um breve itinerério dessa

7

jornada é feito pelo estudioso Marcos

Napolitano, em seu livro “Cultura
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Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-

1980)”. Onde, se discute a ligacdo da
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masica tropicalista com outras artes, na

sl ] ']

busca de um *“radicalismo cultural que
Capa do LP, Tropicalia de 1968

tomou conta da sociedade brasileira,

sobretudo sua juventude”.**®

Tal explosdo/implosdo do evento da “Tropicalia” discutida por alguns intérpretes
da “cultura brasileira” evidenciaram os personagens de Caetano Veloso e Gilberto Gil,
como chaves para a compreensé@o do que os tropicalistas propunham para o “avanco” da
“cultura musical brasileira”. Muitas dessas configuragoes discursivas se desenvolveram
devido ao fato que as “maiores” e mais representativas referéncias musicais midiaticas
naquele instante foram, “Alegria, alegria” e “Domingo no Parque”, respectivamente.
Musicas estas apresentadas no “lll Festival da Musica Popular Brasileira”, em 1967,
promovido pela TV Record de S&o Paulo. E embora ndo se intitulassem “como porta
vozes de qualquer movimento... destoavam das outras can¢des por ndo se enquadrarem
nos limites do que se denominava MMPB (Moderna Musica Popular Brasileira)”.>®

As diversidades de referéncias e vozes que produziram significados para tais
musicas polifonicas e dissonantes se encontram/distanciaram em suas marcas para com
a maturacdo da estética musical e da critica social das composi¢des, numa idéia que
para os tedricos pretendia contribuir na “linha evolutiva da masica popular brasileira”.
O respaldo de José Ramos Tinhordo, como critico musical, impulsionou o interprete a

se orientar nas correntes musicais e suas particularidades para a “evolu¢do” da musica

4% «“Tropicalia” Musica. LP “Tropicalia, ou Panis et circencis”, 1968.

“® NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1980). S&o Paulo:
Contexto, 2001. Pag. 63.

%0 FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
19.
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brasileira. Algumas vezes, ndo reconhecendo as singularidades atuantes em se apropriar
inteiramente da moda dominante, como faziam os tropicalistas. De todo caso, a
“Tropicalia” esta ligada @ moda hippie, colorida e psicodélica, ao misticismo orientalista
e macrobiotico, a carnavalizacdo cultural, das “bananas ao vento”. Suas apresentacdes
estdo relacionadas ndo s6 com a producéo e o consumo dos gostos e estilos, mas com a

dimenséo do corpo e sua representatividade social.
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Tropicalia: momento, movimento e monumento

"O estudo da memoria social € um dos meios fundamentais de abordar
os problemas do tempo e da historia".

Jacques Le Goff — “Historia e Memdria”

Celso Favaretto, em seu livro, “Tropicalia: alegoria alegria”, esbogou uma
interpretacdo do “tropicalismo” como empreendedor da autonomia da cangéo no Brasil.
No referido estudo, o autor tenta validar a idéia que, “ao participar de um dos periodos
mais criativos da sociedade, o0s tropicalistas assumiram as contradicbes da
modernizagdo, sem escamotear as ambiglidades implicitas em qualquer tomada de
posicdo”.* Qutra atribuicdo relevante vem de Augusto de Campos, ao perceber
imediatamente as “inovagbes” das praticas musicais e a¢des desviantes daquele pessoal,
0s nomeou logo de “Revolucionaria Familia Baiana”.**? Pois acabava de ser langado o
disco de Gilberto Gil, em 1968, e o autor de “O Balango das Bossas” — livro publicado
no mesmo ano —, ja inclui referéncias ao artefato. Na confeccéo do LP de Gilberto Gil,
participaram, aléem de Duprat — vanguardista que contribuiu na producdo do “simulacro
de locucdo” na mdsica ao inserir arranjos de temas cotidianos —, os Mutantes e Beat
Boys — desempenhando a execugdo musical complexa —, Torquato Neto — nas
elaboracdes das letras e composicdes de “Domingou”, “Margilalia 11” e “A coisa mais
linda que existe” —, e de Bruno Ferreira e Juan Arcon em “Pega voga, cabeludo™® e
“Frevo rasgado”, respectivamente. Todos consolidando a fusdo de instrumentos
elétricos com ritmos brasileiros, o fonograma levou a tona “novos efeitos de sonoridade
timbristica”.>** O concretista Augusto de Campos, preferindo falar em “Tropicalia” ao

invés de “tropicalismo”, evoca que:

““Ismo”, é o sufixo preferentemente usado pelos adversarios
dos movimentos de renovacdo, para tentar “historiciza-los e confina-
los”. Os baianos estdo usando uma metalinguagem musical, vale dizer,
uma linguagem critica, através da qual estdo passando em revista tudo

%L FAVARETTO, Celso. Tropicéalia: alegoria alegria. 3* Edicdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. Pag.
25.

%2 CAMPOS, Augusto. O balanco da bossa e outras bossas. 5% ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1993. Pag.
172.

%3 Musica Interpretada também pelo grupo musical “Os Brazdes” em 1969. Letra: “Pega a voga,
cabeludo/Que eu ndo sou cascudo/Tenho muito estudo/Pra fazer minha embolada/C4 na batucada ndo me
falta nada/Eu tenho tudo/Tenho uma tinta/Que no dia que néo pinta fica feia/ Tenho uma barca/Que no dia
de fuzarca fica cheia/E a mulata que tem ouro/Que tem prata, que tem tudo/E quem grita: "Pega a
voga/Pega a voga, cabeludo!". LP. Gilberto Gil, de 1968.

%4 CAMPOS, Augusto. O balanco da bossa e outras bossas. 5% ed. S&o Paulo: Perspectiva, 1993. Pag.
172.
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0 que se produziu musicalmente no Brasil e no mundo, para criarem

conscientemente o novo, em primeira mao”.>®

O artista, José Carlos Capinam, continua a construcéo de sentidos, ao dizer que,
a “Tropicélia foi simplesmente um esforgo no sentido de defender o que era essencial na
Bossa Nova”.>® Percebe-se que, a “Tropicalia” atravessa historicamente seu préprio
caminho de interpretacdo, como um pensamento atemporal que atravessa um
determinado momento, um devir que atravessa a historia, um delirio que invade o corpo
pensante, “num ultrapassar constante das figuras identitarias”.>*’ Na acéo cotidiana, a
atividade “tropicalista”, como expressa Waly Salomdo, é “de atravessar registro
variados, vozes, teclas, o registro dado, o registro surreal, o registro beatnik, o registro
pop, O registro hippie, 0 registro antropofagico, o registro concreto, o registro
tropicalista, o registro pos-tropicalista etc. e tal..”.>®

Nesse momento, parece clara, a idéia de que a “Tropicalia” institui o
experimentalismo no campo artistico musical em busca da “universalidade” no campo
da musica brasileira. Embora, o termo “experimental” ndo se encontrasse extraterreno
em palavras e significados dos discursos sobre as artes da época, pois como havia falado

o artista pléastico, Hélio Oiticica:

“Ndo existe ‘arte experimental’, mas o experimental, que ndo so
assume idéia de modernidade e vanguarda, mas também a
transformacéo radical no campo dos conceitos-valores vigentes: € algo
gue propde transformacbes no comportamento-contexto, que deglute e
dissolve a convi-conivéncia. No Brasil, portanto, uma posicéo critica
universal permanente e o experimental sdo elementos construtivos.

Tudo mais é diluicdo na diarréia”.>®

E o quanto se carrega de uma identidade nas expressdes artisticas? Quase nada,
o efémero? O polémico momento de agitacdo na cultura brasileira, do qual participaram
os tropicalistas, foi também o lugar da ressondncia dos rétulos e dos multiplos
significados dados ao evento, aqui problematizado historicamente? Nas palavras de

Marcos Napolitano, “os eventos fundadores do Tropicalismo sdo localizados em 1967,

5% Op. Cit. pp. 261.

5% \/er entrevistas no site: www.tropicalia.uol.com.br Acesso em 15/07/2009.

% ALBUQUERQUE JR., Durval Muniz de. Cartografias da Alegria ou a Diversdo do Nordeste: As
imagens do Regional no Discurso Tropicalista. IN: Fronteiras: paisagens, personagens, identidades.
Franca: UNESP; Sdo Paulo: Olhos D’Agua, 2003. pp. 258.

%% HOLLANDA, Heloisa Buarque de & PEREIRA, Carlos Alberto M. Pereira. Patrulhas Ideoldgicas:
arte e engajamento em debate. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1980. pp. 141.

5 v/er Poesia Jovem: Anos 1970, selecdo de textos, notas, estudos biografico, historico e critico e
exercicios por Heloisa Buarque de Hollanda e Carlos Alberto Messeder Pereira; colaboracdo Lula
Buarque de Hollanda. Séo Paulo: Abril Educacédo, 1982. pp. 107.
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embora o movimento, como dissemos, tenha surgido em 1968, a partir de um
“manifesto” despretensioso de Nelson Motta no jornal Ultima Hora do Rio de Janeiro,
intitulado “Cruzada Tropicalista”.*® Agora, vale a longa citagio, de Carlos Calado, para
visualizar-se o clima de euforia ideoldgica da época, a adocdo dos novos termos pelos

intérpretes e agentes, como também a questdo da estética da agdo tropicalista:

“Nelson Motta lancou o termo que logo se alastrou pela
imprensa, pelas radios e televisdes, denominado enfim a mais nova
corrente da mausica popular brasileira. O rétulo realmente colou.
Poucos dias depois da publicacdo do artigo de Nelson, Torquato Neto
escreveu um irénico manifesto do anunciado movimento, intitulado
Tropicalismo para Principiantes:

“...Tropicalismo. O que é? Assumir completamente tudo que a
vida dos tropicos pode dar, sem preconceito de ordem estética, sem
cogitar de cafonice ou mau gosto, apenas vivendo a tropicalidade e o
novo universo que ela encerra, ainda desconhecido. Eis o que é”,
definia Torquato. E, mais adiante, perguntava: “Como adorar Godard
e Pierrot 1€ Fou e ndo aceitar Superbacana? Como achar Felini genial
e ndo gostar do Zé do Caixao?”

O movimento estava oficialmente langado. Pouco depois, em
uma entrevista a Augusto de Campos (publicada no livro Balanco da
Bossa), Caetano dava sua definicdo pessoal da nova tendéncia:

“Que é Tropicalismo? Um movimento musical ou um
comportamento vital, ou ambos?”, perguntou o poeta concretista.

“Ambos”, respondeu Caetano. “E mais ainda: uma moda.
Acho bacana tomar isso que agente estd querendo fazer como
Tropicalismo. Topar esse nome e andar um pouco com ele. Acho

bacana. O Tropicalismo é um neo-Antropofagismo””.>"*

O rétulo estético na jornada tropicalista foi proposto inicialmente pelo jornalista
Nelson Mota, também nédo deixou de ser, motivo de inquietacdo de producdes textuais
que se reportaram ao tema e evidenciaram as disputas dos lugares sociais. Estas,
relacionadas a uma postura ética daquele que se propde a falar, constitui como, “o saber
é aplicado em uma sociedade, como é valorizado, distribuido, repartido e de certo modo
atribuido”.**? Caetano Veloso, explicita uma sensibilidade singular, a0 comentar em
uma entrevista, sobre o que achou da alusdo encontrada no livro de Antonio Risério,
Expresso 2222, de que a “Tropicélia” surgiu basica e essencialmente da cabeca dele. A

expressdo € a seguinte:

50 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1980). S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 63.

1L CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. S&o Paulo: Ed. 34, 1995. Pag. 120-121.

512 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio. 42 Edic&o. S&o
Paulo: Ed. Loyola, 1996. pp. 17.



158

“Talves(sic) seja um pouco de exagero de Risério. Num dos prefacios
da coletanea de poemas de Torquato, organizada por Waly Salomao,
Décio Pignatari escreveu que o verdadeiro intelectual do tropicalismo
tinha sido o Torquato. Acho que talvez Risério tivesse dito isso
porque ndo gostou de ver Décio dizer aquilo. Também nao gostei. Por
que ndo esta certo, quer dizer, seria uma injustica comigo e com

Torquato™.**?

Ao escutar as vozes sobre as condutas e reverberagdes das diversas atuacoes dos
artistas da “Tropicélia”. As paradoxais interpretacbes ndo param por ai, a ver, a
intérprete, pesquisadora e estudiosa, Flora Sissekind, ilustra um pouco mais sobre as

discussBes que giraram em torno da idéia de “movimento tropicalista”:

““0O tropicalismo nunca existiu”, chegou a dizer José Celso Martinez
Corréa em 1977. “0 que existiu”, segundo ele, “foram rupturas em
varias frentes”. Rupturas que, a principio, foram se processando em
plena consciéncia de sua interligagdo e abrangéncia, ou de um
possivel “estado criador geral”. Lembre-se, desse ponto de vista, que
1967 é o ano da mostra Nova Objetividade Brasileira, realizada em
abril no MAM-RJ, na qual Hélio Oiticica apresentaria a instalacdo
Tropicdlia; da exibicdo, em maio, na mesma cidade, do filme Terra
em Transe, de Glauber Rocha; da proposicéo, por Lygia Clark, de suas
Mascaras sensoriais; da composicao, por Caetano Veloso, da cancdo
que tomaria emprestado o titulo do trabalho de Qiticica; da encenagéo
pelo Grupo Oficina, da peca O Rei da Vela, de Oswald de Andrade; da
apresentacdo, por Caetano e Gil, em outubro, no Festival de MUsica da
TV Record de S8o Paulo, das cancdes “Alegria, alegria” e “Domingo
no parque”.”™

Seguindo as elucubragbes anteriores, visualiza-se o carater de (a)temporalidade
dada a “Tropicélia” e ressalta-se a importancia dialética dos eventos e das iniciativas
culturais e pessoais para a compreensdo dessa agitacdo. Experimentando o experimental
os tropicalistas — talvez por esse motivo, Hélio Oiticica, afirma ter inventado a tropicalia
e eles™™ o tropicalismo — apresentaram sua desterritorializacdo que foi evidenciada pelo
historiador Durval Muniz de Albuquerque. Portanto, se houve algum “tropicalismo”,

estava mais para “neo-antropofagismo”®*°

, como mencionou Caetano, em entrevista a
Augusto de Campos? Isso, pelas metamorfoses que vieram ocorrendo na cultura

brasileira desde a Semana de Arte Moderna de 1922, e a evidéncia no olhar cultural para

513 Conferir site da tropicalia: www.tropicalia.uol.com.br

51 SUSSEKIND, Flora. Coro, contrarios, massa: a experiéncia tropicalista e o Brasil de fins dos anos
1960. IN: BASUALDO, Carlos (ORG). Tropicéalia: Uma revolucao na Cultura Brasileira. Ed. Cosacnaif,
2007.

515 Artigo do artigo de Edgar Castelo Branco, “Reliquias das reliquias do Brasil”.

56 Considerages de Jomard na entrevista “economia politica x economia libidinal”:
http://www.interblogs.com.br/marcloabreu/post.kmf?cod=7391925. Acesso em 02/10/2008.
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a figura Oswaldo de Andrade, na musica a elaboracdo do som da Bossa Nova, desenha a
“Tropicalia” numa continuacdo radical da primeira? Da “Tropicalia”, se formaram
eventos multiplos e plurais de discursos variados, esses adquiram reafirmacfes ndo s
na literatura, mas no cinema, no teatro, nas artes plasticas, mas ganhou seu ato
culminante na cultura brasileira através da mdsica produzida pelos agentes tropicalistas.
Tal “advento da modernidade” confirma o que é definido pelos tedricos da
etnomusicologia, que a mdsica, € também um construtor de sentimentos e reverbera
consideravelmente nas préaticas sociais, se tornando um 6timo foco para analisarmos as
complexidades socioculturais de um lugar, uma época. Contudo, pode-se identificar na
musica tropicalista uma liquidificacdo de incontaveis estilos e ritmos sonoros,
inventando e reinventando, de acordo com a intencdo cultural vigente naquele
momento. E que, a ida de Gilberto Gil a Pernambuco, ainda em 1967, foi de
importancia para complementagdo das idéias que os baianos tinham, e sugeriam, para a
musica brasileira. Caetano Veloso mencionou que “essa mistura de vontade de atuar na
histéria com a audicdo da Banda de Pifanos de Caruaru e a consciéncia do que
significavam os Beatles na cultura de massas, essa conjungdo incendiou a cabega de
Gil”.>"

Os nortes referenciais sobre a “Tropicalia” se diversifica a cada interpretacdo
dada, neles encontram-se um tipo de tentativa de esgotar os sentidos do que significou
1968, para a cultura brasileira. Seria, buscar sentido em algo que ndo queria possuir
sentido? Quig4, por isso, para Zuenir VVentura, acusa o ano de 1968, como sendo “o ano
que néo terminou”? N&o caindo em taxagdes limitadas e reducionismos, explicita-se que
0 processo criativo da “Tropicélia”, como a reapropriacdo na mdsica, do que j& vinha
sendo iniciado, ndo s6 na musicalidade de outros artistas contemporaneos e antigos, mas
também em outras artes e na efemeridade da moda hippie. Hélio Oiticica, esclarece que
“0 experimental pode retomar nunca reviver”,**® mas sem medo, nem compromisso com
estilos e modas, a “Tropicalia” exaure o que é descoberto na modernidade, é o
“moderno” sendo fabricado no engenho “anti-moderno”.**® De certa forma, quando no
consumo dos interpretes tropicalistas, a ida de Caetano e Gil em 1968, para

Pernambuco, também rendeu outras elucubracbes importantes, que tiraram a discussao

517 Cf. Entrevista com Caetano Veloso no site da Tropicalia: www.tropicalismo.uol.com.br

518 BRITTO, Jomard Muniz. Bordel Brasilico Bordel: antropologia ficcional de nés mesmos. Recife:
Comunicarte, 1992. pp. 79.

519 Consideracdes de Durval Muniz de Albuquerque sobre a “Invencéo do Nordeste”: In: O Engenho Anti-
Moderno: A invencdo do Nordeste e Outras Artes. Sdo Paulo: Cortez, 1999.
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sobre a “Tropicalia” como proveniente somente do eixo Rio-Sdo Paulo. Pois, sem
timidez, os tropicalistas pernambucanos apresentaram no Recife, 0 manifesto de nome:

“Porque somos e ndo somos tropicalistas”.*°

A transicdo de tempo e lugar dos agentes tropicalistas é muito abrangente,
desculpem-se os desmemoriados, mas se pode explicitar mais um manifesto
pernambucano intitulado, Inventario do nosso Feudalismo Cultural.’* Este segundo
artefato, escrito em julho de 1968 por, Jomard Muniz e Aristides Guimar&es, subtrai nos
rotulos e intensifica nas acBes tropicalistas, o impulso na “forca jovem”, no fazer
cultural. Este, assinado por Jomard Muniz de Britto (PE), Aristides Guimaraes (PE),
Celso Marconi (PE), Marcus Vinicius de Andrade (PB), Carlos Anténio Aranha (PB),

Raul Cordula Filho (PB), Dailor Varela (RGN), Alexis Gurgel (RGN), Falves da Silva

520 \/ale a atengdo. Anexo I.

%21 «1) O ALGO MAIS QUE OS SIMPLES ROTULOS NAO DIZEM: O que é tropicalismo: posicéo de
radicalidade critica e criadora diante da realidade brasileira hoje; vanguarda cultural como sinénimo de
militancia, da instauracdo de novos processos criativos, da utilizacdo da “cultura de massa” (radio, TV,
etc.) com a finalidade de desmascarar e ultrapassar o subdesenvolvimento através da explosdo de suas
contradi¢des mais agudas; “ver” com olhos “livres”. O que é tropicanalha: atitude conservadora e purista
em face da cultura e da realidade brasileira hoje; retaguarda cultural significando alheamento, de tentar
dar respostas passadas aos problemas, revelando o passadismo através da nostalgia, do donzelismo, do
pitoresco, do cartdo postal, da caréncia de informagdo, contribuindo assim para uma perpetuacdo do
subdesenvolvimento; enxergar com viseiras e preconceitos. Além e aquém destas proposi¢des podem
existir muitas outras. 2) VAMOS SOLTAR O TIGRE DAS PERGUNTAS: Por que os departamentos de
cultura de nossas “Universidades” ndo ouvem os estudantes na programagdo de suas promogdes? Pode
haver reforma universitaria sem a participacdo efetiva dos estudantes? Pode existir universidade livre num
pais sem liberdade? Onde encontra a Imprensa Universitaria justificativa para suas publicacdes?
Correspondem elas aos interesses das classes estudantis e intelectuais? Foi realmente “Existindo” o
acordo “Mec-Usaid”, ou apenas ficou mais disfarcado? Até quando os representantes da cultura oficial se
utilizardo dos cargos que ocupam com objetivo de promogdo pessoal? Por que o dedodurismo (da
gueimacdo pessoal e profissional) em todas as reparticdes publicas, especialmente na Sudene? Por que
ndo foram ouvidos os técnicos da Sudene em seu parecer contrario a “CRUZADA ABC”? Ja que nenhum
servigo prestam a coletividade, por que ndo se “Extinguem” os Conselhos de Cultura e as Academias de
Letras? O que se pode esperar de certos grupos teatrais que se afirmam confirmam como “propriedades
privadas”, casas de fulano ou beltrano? Por que alguns jovens artistas ainda persistem numa politica de
completa subserviéncia aos industriais conselheiros, comprometidos com o poder constituido? Quando
terminardo a erudicdo, a desatualizagdo e o impressionismo gaga de nossos suplementos literarios? Por
gue os nossos criticos em geral ndo saem de seus castelos para debaterem publicamente suas idéias? Por
gue se teme tanto a “Vanguarda Poética”? Serd que os criticos preferem ser “guardides de cemitérios” —
ou apenas nao estdo capacitados metodologicamente para julgar o novo? Por que 0s nossos criticos de
cinema ainda continuam a promover mais 0 cinema”made in Hollywood? O desentendimento do publico
€ maior que o da critica especializada? Constituimos, em verdade, um dos centros cinematograficos mais
importantes do pais? Por que ndo “Desobedecer” aberta e radicalmente a Censura — incompetente,
arbitraria e estUpida? Como admitir a censura exercida pelos “conselhos universitarios”? Como se
justificam o bom comportamento e a aceitacdo das normas impostas pela engrenagem de certos festivais
de musica, por que de certos “compositores” sequiosos de promogdo? DEBAIXO DAS PERGUNTAS E
LONGE DO FEUDALISMO. a) Por toda iniciativa de cultura “ndo oficial”, descomprometida com a
politica cultural dominante. b) Pelo “Poder Jovem” (compreendido ndo apenas como um fendmeno de
luta entre geracoes) representado pelo movimento radical-estudantil e pelos intelectuais independentes. c)
Por qualquer movimento de vanguarda cultural (pois ndo queremos impor unicamente a nossa posicao)
que se caracterize pelo rompimento com todos os padrdes: morais, sociais, literarios, sexuais, etc e tal.”
Cf. BRITTO, Jomard Muniz. Bordel Brasilico Bordel: antropologia ficcional de nds mesmos. Recife:
Comunicarte, 1992. Pag. 81-83.
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(RGN), Anchieta Fernandes (RGN), Moacyr Cirne (GB), Caetano Veloso (BA) e
Gilberto Gil (BA)>??. Algo impulsionou o ensaista Jormard Muniz de Britto, a anunciar
os tropicalistas como “pds-modernos”, mediante o pensamento sobre a capacidade
tropicalista de se mover, esquivar-se, criticar e interpretar a si mesmo de forma
experimental. E o experimentalismo e a “iniciativa de uma cultura “ndo oficial”,
descomprometida com a politica cultural dominante”,*® que serd o palco das
articulagdes musicais dos experimentalistas de Pernambuco dos anos 1970.

A atracdo do Recife pelas vanguardas — exemplo dos antrop6fagos, dos
concretistas e dos tropicalistas — também é apresentada pelo escritor e jornalista
paraibano, José Teles, em seu livro, Do Frevo ao Mangue Beat. O autor, nesta obra,
arrisca uma interpretacdo do “modernismo no Brasil” e efetua a associagdo do
Modernismo de 22 ao Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre . Nas palavras do
jornalista José Teles, “o tropicalismo dos baianos ecoou quase que simultaneamente no
Recife, com manifestos (endossados inclusive por Caetano Veloso e Gilberto Gil)
festas, heappenings e tudo que se tinha direito”.>* Em sentidos diversos, observa-se que
os tropicalistas estavam em muitos lugares no ano 1968, e ao mesmo tempo em lugar
nenhum. Pois, suas dimensdes representativas iam muito além das dimensdes corporais
revoluciondrias, das suas lutas subjetivas, das posturas sociais-politico-ideoldgicas. A
“Tropicalia”, se mostra como fazer da excec¢do da regra, a regra da excecao, invertem 0s
papéis dos atores sociais e do fazer cultural, e acentuam a atencdo ao impacto do “aqui e

agora” nas méos poder jovem,

que se metamorfoseia
rapidamente.

O estudioso, Jomard
Muniz de Britto — na foto da
matéria jornalistica, “Duas

2525

Visdes do Tropicalismo :

na pretenséo de uma definicéo

y: . ética  da nomenclatura

Jomard Muniz, Celso Marconi e Aristides Guimaraes “Tropicalia”, ainda  em

522 Op. Cit. Pag. 83

52 |bid. Idem.

524 TELES, José. Do Frevo ao Mangue Beat. S&o Paulo: Ed. 34, 2000. pp 71 e segs.
525 Revista do Jornal do Commércio de 28 de maio de 1968.
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processo de “fixacdo” na linguagem ordinaria cotidiana. Tendo em vista que, o0 “termo”
em uso inicial na imprensa brasileira, possibilitou ao escritor pernambucano
abrangéncia de leituras interpretativas outras, ainda ndo consumadas e consumidas pelos
agentes tropicalistas. Com isso, 0 estudioso Jomard Muniz de Britto, publica no Jornal
do Commércio de 17 de marco de 1968, a matéria, “Tropicalismo e Tropicalistas”, onde
desvela significagdes avancadas explicitando que antes mesmo do vocébulo “ganhar
forma, contetido, como movimento renovador e salvador ja havia tropicalistas”. Neste
artigo, o professor e critico da cultura brasileira, apresenta na literatura, afinidades
tropicalistas em Cassimiro de Abreu, Castro Alves, Paulo Afonso, ndo se limitando “a
paisagem e beleza dos Tropicos”. E na busca de fundamentagdo para melhor estruturar o
fendbmeno como de producdo de significacdo e de sentido, adiciona similitudes
tropicalistas aos nomes de Garcia Lorca, Mario de Andrade, Padre Vieira, Celso
Furtado, Gilberto Freyre, Euclides da Cunha, Manoel Antonio de Almeida, Olavo Bilac,
Gongalves Dias e Aluisio de Azevedo e “qualquer outro que tenha saido do anonimato e
preparado algum trabalho em qualquer campo de atividades”, “tomando como exemplo
0 Brasil, mas como uma dimensao universal”.

As consideragdes de Jomard Muniz de Britto s&o no intuito de elucidar que o
“tropicalismo” est4 presente nas praticas culturais de escritores e artistas brasileiros
desde “tempos remotos”. E mesmo sem o reconhecimento de leitores contemporaneos,
percebe-se em 1968, uma tomada de consciéncia desta condicdo “tropicalesca” da arte
brasileira. Uma proporgdo discursiva que almejava atingir a América Latina e combater
o discurso colonizador e opressor. Contudo, o “Pindorama” j4 estava formulado, agora
sO restava “ndo ser contra, nem a favor, antes pelo contrario”, foi necessario tomar o
espaco de movimentos “superados” como a “Jovem Guarda” e o “Psicodélico que
definha e vira defunto a cada dia”. Visto que, até a portuguesa Carmem Miranda, com
suas roupas coloridas, o corpo dangante e cabeca feita de frutas tropicais, teve seu
espaco “Tropicalesco”. Foi, “o tropicalismo ou a hora de endoidar de vez”? A
“Tropicalia” em sua transitoriedade procurava, antes de tudo, efeitos imediatos e
deslindava a pitoresca agdo cultural sem fanatismo, hostilizando o provincianismo e o
“marasmo” cultural empreendia no Recife, “combater a burrice com a loucura”.

As proposi¢Oes do debate sobre as interpretagbes dadas ao “momento” — ou
“movimento” — tropicalista, sdo encontradas também no &mbito académico (algumas se
tratando de reaver a ética cultural) e impressiona, a maneira como um evento iniciado

“tdo distante” das universidades da época — pois este lutava contra a “burrice estética da
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inteligentzia de esquerda” mais proxima do CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE

(Unido Nacional dos Estudantes)®?®

, Que consequentemente possuia a empatia da
maioria dos estudantes universitarios —, vai desencadear na atuacdo de novas préaticas
discursivas significativas para se produzir um campo de representacdo académica da
atuacéo “tropicalista” no anos de 1968. Neste exemplo, encontram-se as proposi¢oes
hitoricizantes de Marcos Napolitano, ao empreender a constru¢do de uma imagem do
“tropicalismo” como “tributario” — cultural, politico e esteticamente — do passado
histérico da juventude brasileira. Ou mesmo como o pesquisador, Edwar de Alencar
Castelo Branco, ao enxergar o “tropicalismo” como uma invencdo do discurso
“tropicalista” e reafirmando seu momento como entrada da pés-modernidade, em
concordancia com o ensaista Jomard Muniz de Britto. Sem esquecer o trabalho
inaugural de Celso Favaretto, que vé no “tropicalismo” uma “escola de filosofia
aplicada”. No mais, estes elegem na memoria dos leitores contemporéneos o
“monumento” que se tornou a “Tropicalia”, nas pesquisas musicais recentes. Que
facilmente podem ser somadas aos outros tipos de confec¢do literaria e critica, como
nos livros de memorias e artigos académicos. Contudo, 0s possiveis problemas de
excesso de interpretacdes da “Tropicélia”, sdo discutidos tanto por Marcos Napolitano e
Maria Martins Villaga em, “Tropicalismo: As Reliquias do Brasil em Debate?’, como
por Edwar de Alencar Castelo Branco, na acusacdo da construcdo discursiva de um

“movimento tropicalista™?

, inventado com interesses diversos de autores diversos, e
segundo este, “reafirmado” por Marcos Napolitano — instrutor de pesquisas sobre a
cangdo — em trabalhos mais recentes.

Edwar de Alencar, através da procura de uma ética da pesquisa historica, tenta
ampliar o leque de personagens do “tropicalismo” *“reafirmados” por Marcos
Napolitano, se focando, em sua tese de doutoramento, na figura de Torquato Neto, e
também na atuacdo dos pernambucanos — Jomard Muniz, Celso Marconi e Aristides
Guimar@es —, produzindo ensaios “tropicalistas”, a fim de “desconstruir”, ou

“desmontar”, a estruturagdo das “reliquias”, da associagdo da “Tropicélia”, somente aos

58 FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
62.

27 NAPOLITANO, Marcos; VILLACA, Mariana Martins. Tropicalismo: As Reliquias do Brasil em
Debate. Rev. bras. Hist., Sdo Paulo, v. 18, n. 35, 1998. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010201881998000100003&Ing=en&nrm=iso>
. Acesso em 15/01/2009.

58 BRANCO, Edwar de Alencar Castelo Branco. “Pernambucalia: outras verdades tropicais”. Revista
Eletronica da Anphlac. ISSN 1679-1061. Ndmero 6. Disponivel em:
http://www.anphlac.org/periodicos/revista/revistaé/pernambucalia.pdf Acesso em: 15/001/2010.



164

nomes de Caetano e Gil. Dessa forma, no artigo de Edwar de Castelo Branco, de nome
“A invencéo da tropicélia: reliquias das reliquias do Brasil”,** com o tom explicito de
critica as reafirmacdes discursivas do fendmeno “Tropicélia”, o autor esboca um tema
que ndo se esgota em significados, o processo de construgdo de sentido se
metamorfoseia diante das explicitagdes de seus interpretes, que ndo Sd0 poucos e vém
ascendendo desde 1968.

Contudo, a “Tropicalia”, quando discutida em foco académico, se torna
fundamentalmente um problema de linguagem, como elucidou anteriormente o
historiador Durval Muniz de Albuquerque. Pois, ela se multiplica em sentidos, se
expande em memoria e se reproduz nas agBes de signos. Por isso, o “tropicalismo” se
readaptou, se regenerou e se transformou na linguagem. Portanto, € bom se inteirar de
que as limitagdes aos rotulos ficam em rigor e critério de jornalistas e criticos, e que
cabe aos intérpretes problematizar tais amplificacdes dos significados desse
“fendbmeno”, expresso por alguns como “movimento”, e relaciona-los com seus
produtores atores e agentes sociais, sem obscurecer a expansédo da “heranga tropicalista”
para a cultura brasileira, no decorrer de alguns anos.

O ensaista e interprete “tropicalista”, Jomard Muniz de Britto, que desenvolveu
atividades em grupos culturais criados com sua participagdo em meados dos anos 1960,
a exemplo dos grupos Construcdo e Raizes, proximos ao Teatro Popular do Nordeste.
Nas palavras deste estudioso e tedrico do “tropicalismo”, consegue-se refletir que a
“Tropicalia” € um problema de memdria que persiste em continuar entre os leitores e
intérpretes tropicalistas. Dai vé-se nitidamente, que a histdria é construida na linguagem
e nem sempre estd encoberta pela “verdade”, pois nos poderes dos discursos, a
“Tropicalia”, se tornou recentemente, um problema da memoria atual e artistica da
cultura brasileira, ou seja, dos agentes e atores sociais que moveram Seus COrpos
desviantes naqueles “anos de chumbo” e subvertendo a ordem vigente, dangaram o
rock, o pop e o baiéo.

» 530

“Jean-Luc Jormad”,>™ esclarece com cautela a complexidade do assunto ao

problematizar a questéo, ao menciona que:

“é perigoso entrevistar pessoas com uma certa idade. Vou dar um
exemplo. O Caetano ndo é tdo juvenil no palco, mas ele disse, outro

529 Disponivel em: <http://sistemason.vanderblit.edu/files/gikY Tu/Castelo%20Branco.doc> Acesso em
15/01/2009.

%0 Cf. Entrevista “Retrato Tropical: O Dono do Bordel Brasilirico Bordel”. Disponivel em
http://www.revistaogrito.com/page/16/09/2008/jomard-muniz-de-britto/
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dia — a ndo ser que ndo tenha entendido certo — que s6 conheceu
agente quando voltou de Londres depois do exilio [em 1971]. Quer
dizer, a memoria entdo... Brevemente eu vou me recusar, talvez seja
essa a ultima entrevista que eu dou de carater memorialista, porque
acho que agente ndo deve abusar dessa incompeténcia organica. O
Caetano foi colega do cineasta Vladimir Carvalho, em Salvador, no
curso de filosofia, iam para aula juntos. Caetano ndo se lembra disso.

Acho isso uma coisa terrivel, ndo €? Minha memoria é de fulguracbes

e ambientes”.>!

Portanto, tal questionamento do estudioso Jomard Muniz de Britto pode ser de
extrema importancia para visualizarem-se como o0s discursos que envolvem a
“Tropicalia”, ou “Tropicalismo™, participam concomitantemente da produgdo de uma
infinidade de significados, que abarcam algumas tantas biografias em sua investigacéo.
Por isso, para melhor compreensdo do processo histérico da “Tropicélia” e de sua
construcdo cronoldgica, a partir dos anos iniciais 1967-1968. Deve-se ndo perder o foco
das evidencias propagandisticas, mediante marco informacional de construgdo
imagistica social da realidade cultural brasileira, como no lancamento nacional da
Revista Veja, que traz duas matérias sobre as musicas tropicalistas somente no ano de
1968, como problematizado por Edwar de Alencar Castelo Branco, em sua recente

pesquisa sobre a “Tropicélia”.>*

L Disponivel em: http://www.interblogs.com.br/marcloabreu/post.kmf2cod=7391925. Acesso em

02/10/2008.
%32 Disponivel em: http://sistemason.vanderblit.edu/files/gikY Tu/Castel0%20Branco.doc acesso em
15/01/2009.
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A época dos festivais: festa, a condi¢cdo da moda

“Ganhando a esfera do ser-para-outrem, a moda revela a dimensdo
oculta de seu império: o drama da intimidade no préprio coragdo do
arrebatamento das novidades. A moda ndo € um anjo nem fera, ha
também um tragico da leveza erigida em sistema social, um tréagico
ineliminavel na escala das unidades subjetivas”.

Gilles Lipovetsky — “O Império do Efémero”

Os espetaculos dos grandes festivais, arquitetados nas sociedades por tras de
uma propaganda da amostragem do diferencial artistico dos finais dos anos 1960.
Tornou-se também um drama da intimidade e vivéncias de alguns dos personagens
tropicalistas de forma bastante imprevista. Considerando a resisténcia que o publico
inicialmente manifestou, ao ver/ouvir a masica “E proibido proibir”, sendo executada
em 1968, por Caetano Veloso e os Mutantes no FIC (Festival Internacional da Cangao).
Respondendo com vaias, ruidos e urros, também jogando objetos nos artistas, por
desaprovacdo do uso da guitarra elétrica, ou por acharem ser esta um simbolo de
dominacéo do consumo internacional. E a moda também esta inserida nestas unidades
subjetivas? E as evidéncias acusam que a platéia acusou o cantor de “hippie
alienado™?°*® Isso se problematiza, s6 para se ter idéia o quanto os tropicalistas estavam
envolvidos com a moda hippie, contra as ortodoxias mundiais? Ndo por completo, mais
especificamente, na tentativa de imaginar uma esfera do ser-para-outrem na
espetacularizagdo da vida. Contudo, as evidéncias tropicalistas expdem que o palco
social ndo estava totalmente preparado, limpo e arrumado, para a propagagdo de suas
atuacOes desviantes, a ser contraidas publicamente. Muitos eram os obstaculos da “vida
de artista” que tendia ao experimental na musica, a exemplo da musicalidade dos
artistas de “esquerda” e seu “engajamento revolucionério”, os “populistas de direita”, 0s
“entraves ditatoriais”, os “festivais”, as “criticas de jornais”, a “incompreensdo do
pablico”, as “producdes dos discos” etc.>**

A musica, vista também como produtora de sentidos e sentimentos, se tornou um
veiculo de comunicacdo fundamental na época dos festivais para se buscar uma “nova”

perspectiva ideoldgica? Os festivais, em 1968 eram lugares das atuagBes musicais

53 A exemplo do famoso discurso happening de Caetano “se vocés forem em politica como sdo em
estética, estamos fritos”. Cf. NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificagédo (1950-
1980). Sdo Paulo: Contexto, 2001. pp. 72; FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo.
Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp. 29 e segs; Também Revista Veja de 25 de setembro de 1968.

53 “Havia agressividade, quando néo desprezo, contra as tendéncias experimentalistas, assim como uma
recusa da importacdo de formas, ritmos e estilos.” Cf. FAVARETTO, Celso. Tropicélia: alegoria
alegria. 3% Edicdo. Séo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp. 29.
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problematizadoras da realidade social. Como queriam os “musicos de esquerda”, sob
aprovacao do publico. Por isso, naquele instante, a “Tropicélia” néo foi tdo vivida pelo
publico dos festivais, visto que a mdsica, “antes de ser reflexo da cultura, era uma
espécie de cimento que reforcava identidades e valores politico-sociais que informavam
aquela geragdo”.>®

“Toda musica é de protesto”, atestava Geraldo Vandré no Maracandzinho, nas
finais do FIC (Festival Internacional da Cancdo). Este foi o tom critico que o0s
universitarios de esquerda queriam ver repetido nos Festivais da Cangdo. Os jovens
eram de presenca majoritaria nos eventos promovidos pelas emissoras, sonhavam com o
engajamento e a participacdo ativa nas tomadas de decisdo da “politica contestatoria”.
Em 1968, crescia a opcdo pela luta armada contra o “regime militar”, o estopim do
sonho na revolugdo. Com isso, os festivais j& possuiam algum respaldo de atratividade
para alguns artistas mais ousados, pelas premiacOes oferecidas, marketing e
oportunidades proporcionadas aos musicos finalistas. O Geraldo Vandré estava na final,
e Caetano e os Mutantes — com “E proibido proibir” — ndo foram bem compreendidos
por alguns jurados e parte do publico. Dessa forma, a grande encenacéo da “Tropicalia”
ndo foi muito suscetivel de sensibilidade empética do pdblico, em seu momento mais
significante de atuacdo, ndo se sabe se pelos musicos usarem roupas de plastico

coloridas e guitarras elétricas, tudo muito “artificial” e “alienado”*

para o publico
presente. Apresentacdo esta finalizada — apés rejeicdo — com o “famoso discurso-
happening” de Caetano Veloso em critica “a intelligentzia de esquerda”.>*" Por assim
dizer, “trinta mil pessoas cantaram “Caminhando” em coro, uma multiddo continuou
cantando a musica enquanto ia embora para a casa”.>*®

A improvisagdo instrumental também fazia parte da atuacéo experimentalista da
“Tropicalia”, por isso Gilberto Gil cantava, “mas esse som psicodélico € bom”, dai a
premissa de “pega a voga, cabeludo”. A estética tropicalista andou to mesclada a moda
hippie, que uma leitura de suas atuacdes ndo pode se limitar somente ao foco “da luta
simbolica de classes”, precisa se utilizar também de uma metafisica da linguagem. Pois,

foram “os valores e as significagdes culturais modernas, dignificando o Novo e a

% NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1980). S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 73.

5% Op. Cit. 72

%" HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem - cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Ed. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. pp. 55.

%8 NAPOLITANO, Marcos. Cultura Brasileira: Utopia e Massificacdo (1950-1980). S&o Paulo:
Contexto, 2001. pp. 73.
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expresséo da individualidade humana®*®”

, que permitiam o surgimento de diversas
opinides publicas sobre o fendmeno tropicalista, as quais conviviam com a incerteza das
préticas cotidianas. Visto que, os valores pessoais justificaram, ndo s6 o interesse de
alguns artistas pelos festivais e pelas promogBes oferecidas, mas também acontecia a
repulsa artistica, a possibilidade aceitar ou recusar a sugestdo dos experientes, de que o
lugar de oportunidade é no “Sul Maravilha”. Mas, os festivais aconteciam mesmo em
muitos lugares, e no “I Festival da Musica Popular Brasileira” do Recife, Aristides
Guimaraes, artista tropicalista pernambucano, possui sua musica classificada, que dentre
108 artistas inscritos passaram para a segunda fase “36 composi¢Oes das quais doze
entrardo para as finais, no Rio de Janeiro”.>*

As feiras de musica, embora com um porte bem menor que os grandes festivais,
também presenciaram apresentacOes de artistas e masicas tropicalistas, anunciadas pelo
jornalista pernambucano, Celso Marconi, em matéria do Jornal do Commércio,
intitulada “Aranha, tropicalismo e “Giramulher”, onde apresentou “Marcus Vinicius de
Andrade e Carlos Aranha, éste(sic) menos conhecido no Recife, Marcos foi o grande
vitorioso da Il Feira de Mdsica, e hoje esta integrado no movimento tropicalista, ndo s6
fazendo misica como teorizando”.>** Da “II Feira de Musica Popular do Nordeste” em
términos dos anos 1960, o artista Aristides Guimardes, recordou: “Eu inscrevi uma
composi¢do minha — j& éramos tropicalistas — ‘Debaixo das Laranjeiras e Longe dos
Laranjais”. Era cantada por Edy Starr, com o conjunto Moderatos e a orquestra do
maestro Guedes Peixoto. Ai o apresentador José Pimentel chegou para mim e falou:
‘Olha, sua masica é 6tima, tem chance de ganhar. Desde que vocé retire as guitarras
elétricas”.>*

Entretanto, a atencdo dos artistas locais era pros festivais. Pois, na terceira
eliminatéria do “I Festival Nacional da Mdusica Popular Brasileira”, que aconteceu no
Recife com cobertura da TV Jornal do Commercio, 0 noticiamento estabelecia as
singularidades da, “Mdusica tropicalista no Festival de MPB”, com “Aristides
Guimaraes ensaiando com “Os Moderatos” e Edy Souza sua musica “Debaixo das
Bananeiras e Longe dos Laranjais”, que serd apresentada amanhd, no Canal 2”. Tal

exibicdo apresentou as doze musicas finalistas do festival, das quais cinco seriam

5% | IPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Trad.
Maria Lucia Machado. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1989. pp. 11.

%0 Verificar matéria no Caderno 11 do Jornal do Commércio “I Festival da Musica Popular classifica 36
compositores da Regido” de 31 de maio de 1968.

1 Observar matéria de Celso Marconi em 21 de maio de 1968 do Jornal do Commercio.

¥2 TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 117.
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premiadas com uma viagem ao Rio de Janeiro para competir com as “demais
classificadas”. Nas palavras do cantor Edy Souza, a masica, “E um frevo que néo é
frevo” e “porque ndo?”, utilizava guitarras elétricas ndo s6 em assimilagéo tropicalista,
mas pelo “frevor” de Robertinho de Recife. Entusiasmado com a musica de Aristides
Guimaraes, o intérprete Edy Souza — Edy Star antes de gravar o disco Sociedade da
Gran-Ordem Kavernista... — afirmou em matéria do Jornal do Commércio, de 22 de
junho de 1968, “vou leva-la para o Rio, classificada ou ndo, e tenho certeza que vai
causar rebolico por 14, empolgando a maré tropicalista, que muito “entendido” pensa
morta, mas que vem por ai mais viva do que nunca, no névo LP “Tropicélia”, de Gil,
Caetano, Gal e Nara Le&o”.

E a resisténcia a atuacdo musical, artistica, tropicalista e festiva, ndo se deu
somente nos palcos dos festivais. No recife, eis uma matéria intitulada, “Tropicalismo
ou Palhacada?” Que foi uma critica do jornalista Ricardo Noblat, publicada no Jornal
do Commércio, que acusou as atuacdes dos artistas tropicalistas do Recife. Em matéria

de pagina inteira e com foto de Aristides Guimaraes, Ricardo mencionou que:

“O tropicalismo foi langado na semana passada

no Recife. Movimento formado por alguns intelectuais,

O LABORATORIO DE SONS ESTRANHOS PRETENDE

COLOCAR | DESLOCAR O PUBLICO artistas e muitos festivos. Até um manifesto foi
ENTRE CHOPIN & MUTANTES | BEATLES & IAZz2 lancado, preconizando a loucura contra a burrice e
BOSSA-NOVA & CAETANO | LUIZ GONZAGA & ARISTIDES ~
T A A e chamando de quadradGes todos que se opuserem, ou
INVENGAO versus REDUNDANCIA nao entenderem o movimento.

BABY versus CAROLINA

Contudo, quem tiver um pouco de bom senso,
vera que tudo isso € uma palhacada de um grupo de
pessoas que procuram promocao e noticiario de jornais,
apesar de muitas delas — como Jomard Muniz de Brito
e Celso Marconi — ja serem estrélas e ndo precisarem
de nada disso...

...Gongalves dias foi tropicalista. Cantou nossas
belezas com um amor quase fanatico, chegando até a

Diregio: EDUARDO MAIA o ARISTIDES GUIMARAES suplicar a Deus que “ndo permita que eu morra sem

Tt a1 iSIADA — Tioe o que eu volte 1a”. Quando as mdgas no Rio vestem

RS creng vesti_do_s com o desenho_ dg frutas tipicamente

S:::::;:,::;::ﬁ:::::0”5::«::;:15.,\ brasileiras gstéo sendo tropicalistas, apesar de quase
JOMARD MUNIZ DE BRITTO sempre festivas..

Execuclo de Guarda-Roupa: EXPEDITO CONFECGOES

Mas e o0s nosso pseudos-tropicalistas do
Cartaz “2001: O tempo e 0 Som™. [ Nordeste? Que fazem? Que dizem? Nada. Apenas que
Apresentado pelo LSE em 1969, [ a loucura deve combater a burrice. E organizam um
no Teatro Santa Isabel. movimento falso, alienado, atraindo dezenas de jovens
que anseiam por promogao. Ou por algo diferente...”>**

3 Jornal do Commércio de 28 de abril de 1968.
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Mas, festivamente e tropicalisticamente, Aristides Guimardes criou o0
Laboratdrio de Sons Estranhos, grupo musical em que passou a cantar acompanhado de
Robertinho do Recife e Geraldo Amaral. Os musicos passaram a tocar nos teatros —
acompanhados de grupos de ié-ié-ié — e nas “festas tropicalistas” que aconteciam no
Recife, a rumores que também na casa do jornalista Celso Marconi, que foi aluno de
estética do professor Ariano Suassuna, na Faculdade de Filosofia. O jornalista Jose
Teles, também interprete do “tropicalismo pernambucano”, sugere que “o tropicalismo
pernambucano/paraibano/potiguar adotou o nome tropicalismo da mesma forma como
aconteceu com 0s baianos: ndo passava de um rotulo, tropicélia era a palavra que estava
na moda e soava bem”.>**

Todos podiam tentar se tornar tropicalistas e ecléticos, mas nem todos
permaneciam ilesos de suas agOes discordantes sobre os caminhos que escolhiam para
reproduzir a cultura brasileira. Ariano Suassuna, que na época ndo era nada seduzido
pelas idéias da moda tropicalista em matéria do Diario de Pernambuco de 14 de abril de
1968 publica “Resposta a Celso Marconi”>**, explicando por que ndo respondeu aos
ataques do seu ex-aluno a direcdo do filme — ainda ndo produzido — O Auto da
Compadecida, ser do diretor hingaro George Jonas e ndo de um diretor brasileiro.
Embora, os personagens tenham colaboragdo cultural singular na producéo literéria e
artistica do Recife. N&o se pode negar que houve efervescéncia de discussdes dispares
na paisagem cultural do Recife, nos términos dos anos 1960. E que parcialmente
envolviam os agentes tropicalistas. Pois, em réplica ao artigo de Ariano Suassuna,
Jomard Muniz e Celso Marconi publicaram no Jornal do Commércio em 24-25 de maio
de 1968 publican “Resposta a um Professor de Bestética (1) e “(I1)".>*
Respectivamente com cinco tdpicos cada, as matérias somavam uma texto
argumentativo e tropicalistico de dez tdpicos, em uma discussdo que envolvia 0S
“lugares” do fazer cultural. As entusiasmadas tensGes discursivas, entre Ariano
Suassuna e os tropicalistas, j& vinham ocorrendo hd algum tempo. Como mostra a
exposicdo do jornalista Jeova Franklin, ao mencionar sobre a acdo de Ariano Suassuna,
na Assembléia Legislativa do Recife, ao receber o titulo de Cidaddo Pernambucano,

expondo que “o grande professor Ariano Suassuna, com inusitada violéncia, investe

¥ TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. S&o Paulo. Ed. 34. 2000. Pag. 119.
5 Op. Cit. pp. 128
%6 \Ver Anexo 1.
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ferino e ferido contra um ex-aluno Celso Marconi que ousou fazer-lhe algumas
criticas”.>*

Observa-se que, a questdo da etica e da estética cultural que norteava as
calorosas discussdes emblematicas, mas “a cultura, a civilizagdo elas que se danem? Ou
nd0”?°* E que a violéncia simbélica ndo era a Gnica vivida pelos tropicalistas, levando
em consideracdo que muita violéncia fisica também espreitou os espacos artisticos e
culturais, e ndo sé por parte da “ditadura”. O jornalista Celso Marconi, foi agredido no
intervalo da peca Andorra, apresentada no Teatro Popular do Nordeste no Recife, em
dia 07 de junho de 1968, “logo que foram acessas as luzes, o snr. Ariano Suassuna
dirigiu-se & vitima, esmurrando-o pelas costas”.>*® E em seguida, o diario Jornal do
Commércio, publicaria uma série de “mensagens solidérias” de artistas e amigos do
jornalista, inclusive o apoio do “Teatro de Amadores Guararapes”. Serd que, a
“esquerda festiva e tropicalismo”, foi “do irracionalismo consequente, ou do pega pra
rasgar?”>>°

Mesmo antenados na idéia de que, o compositor brasileiro — de acordo com
“movimento tropicalista”, — ndo deve negar a vitalidade da guitarra elétrica, em favor da
“guerrilha artistica” e caleidoscopica, do “som universal”, do colorido “superbacana”,
da questdio do corpo e da sexualidade, na busca de “desmascarar o
subdesenvolvimento”, visto que, “censura e cultura s&o um paradoxo poético”. A idéia
tropicalista, também ndo se apresenta inteiramente consensual no Recife, e pode-se
lembrar das contradicdes tropicalistas, que iam “da cultura baiana a civilizagdo carioca”.
E que apesar de alguns tratarem o “movimento” como uma “filosofia”, houve quem
dissesse que tudo ndo passa de “uma arrancada festiva”, de “badalagdo sem maiores
conseqiiéncias”, o “tropicalismo ndo exatamente o que quer, ndo diz precisamente a que
veio e mistura o sério com o pitoresco, politica com paisagem e ideologia com
outras”.>>!

As aparéncias contraditorias do chamado “tropicalismo” assustaram muitas
pessoas, principalmente as que possuiam valores culturais mais ortodoxos.

Compreende-se que a nova moda “tropicalista”, esteve também associada com a “nova

%7 Matéria do Jornal do Commércio de Jeova Franklin, “Imagem e Miragem de um Mito” publicada em
21 de abril de 1968.

%8 Referéncia & musica de Gal Costa (LP de 1968), “Cultura e Civilizacio”.

9 J.C. de 08 de junho de 1968. “Jornalista é Agredido por Suassuna durante a exibicéo de “Andorra”.
%50 Matérias de J.M.B no J.C. de 14/04/1968 e 10/03/1968, respectivamente.

%1 Matéria escrita por Jorge Neto, apresentada em contraposicdo das interpretacdes de Celso Marconi
sobre o “tropicalismo”. Chamada “Duas visdes do tropicalismo” de 28/04/1968.
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imagem da feminilidade, dessa, estratégia de seducdo pelos signos estéticos”.>*? Nas
proposicdes do filosofo Guilles Lipevotsky, a moda esta definitivamente relacionada
com a “revolucéo da relacdo com devir histérico”.>*® Os tropicalistas chocaram mesmo,
com seus cabelos longos, suas roupas coloridas, suas expressdes corporais voluptuosas,
suas androginias, suas expressividades. Contudo, estes promoviam um tipo um singular
de orientagdo temporal da vida social em 1968. Na musica, reproduziam o “moderno” e
musicalmente experimental dos Beatles, em albuns como Sgt. Peppers (1967) e
Revolver (1966). Mas, como visto anteriormente ndo obtiveram tanto sucesso em seu
momento mais atuante. Entretanto, de acordo com Lipovetsky, “foi preciso que fosse
aceito e desejado 0 “moderno”, que o presente fosse considerado mais prestigiosos do
que o passado, que houvesse uma excepcional dignificacdo das novidades”.>** Portando,
a “tropicalia” emite os signos de “aceitagdo da modernidade”, caminha “sem lengo, nem
documento” nas diversas representacdes das aparéncias sociais, na producdo de uma
linguagem significativa, para imaginar-se indmeros conflitos culturais e de valores
herdados. Tropicélia, sobrepujabilidade conflitiva em ambito estritamente musical?

Em 1967, a cancdo “Alegria, alegria”, ficaria em quarta colocada no Festival da
TV Record, enquanto “Domingo no Parque” de Gilberto Gil, ocuparia 0 segundo
Iugar.555 Dai, o critico Waldenir Caldas, em seu livro de nome, “Iniciacdo a Musica
Popular Brasileira”, remete a idéia de que este evento foi o divisor de aguas historico
na “mdasica popular brasileira”. Contudo, Caetano Veloso afirmou que: “agente j falava
nisso em 66”, a0 mencionar uma reunido organizada por Gil na casa de Sérgio Ricardo,
onde estava presente Edu Lobo, Chico Buarque o irmdo de Sérgio, “vérias pessoas”,
problematizando inclusive “sobre o preconceito contra o rock e o ié-ié-ié, que embora
ndo interessava tanto em principio, tinha uma vitalidade que agente foi descobrindo.
Bethania, j& havia chamado a atencéo para Roberto Carlos”.>*® Mesmo assim, Waldenir
Caldas considerou a apresentacdo de Caetano e os Beach Boys, “da mais nova e
revolucionaria proposta de transformacdo da nossa musica”.>>’ O corpo desviante e
performéatico de Caetano, com seus cabelos longos e roupas coloridas, rodando no

palco, durante a apresentacdo, parecem ter mesmo causado um imenso impacto nas

%2 | IPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades modernas. Trad.
Maria Licia Machado. Séo Paulo: Companhia das Letras, 1989. pp. 60-68

%53 Op. Cit. pp. 61

4 1dem.

%% Revista Veja de 25 de setembro de 1968, matéria “A carreira das cancdes premiadas”. Ed. Abril. pp.
69.

%% Entrevista com Caetano no site da tropicalia. www.tropicalia.uol.com.br

%7 CALDAS, Waldenyr. Iniciacdo A mUsica popular brasileira. S&o Paulo: Editora Atica, 1985.
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pessoas e familias “tradicionais”, pois teve até quem achasse “aquilo, coisa do

demdnio”.>®

Nos festivais que aconteciam em Sdo Paulo e no Rio de Janeiro, eram onde as
noticias repercutiriam melhor nas radios e TV’s, ou seja, onde as coisas aconteciam para
a “mausica popular brasileira” no ano de 1968. Na estratégia de promover apresentacdes
diversas e prémios para os artistas vencedores, os festivais ganharam atratividades para
os voluntarios de varias localidades, que estavam sempre em busca das carreiras
musicais e que aos poucos alcangcavam. A Revista Veja de 25 de setembro de 1968, na
sessdo de musica, noticiou o ocorrido no “lll Festival Internacional da Can¢édo” sob o
titulo de “Um Festival de Protestos”, mencionando sobre a vaia do publico sobre a
encenagdo do hippie Johnny Grass, a musicalidade dos Mutantes, premiada para as
finais do Rio de Janeiro e o famoso discurso-heappening de Caetano.>>® Esta revista
também nos apresenta um resumo dos festivais da época, “De “Arrastdo” a “E proibido

proibir”. Veja que:

“O fendmeno festival comegou em 1965, quando Edu Lobo, com
“Arrastdo” venceu no Guaruja (SP) o | Festival de MUsica Brasileira
patrocinado pela TV Exelsior. O desinterésse da Exelsior levou o
produtor do festival, Solano Ribeiro, a se transferir para a Record, ali
trazendo um novo festival em 1966 com o prémio Viola de Ouro. O
éxito de mulsicas como “A Banda” e “Disparada”, as disputas de
torcidas organizadas em teatros lotados, a presenca maciga da
juventude, cedo demonstraram a forga dessas promogdes.
Arrependida, a Exelsior voltou a carga. Este ano, o seu Berimbau de
Ouro valeu 50 000 cruzeiros novos para 0 vencedor, 0 maior prémio
brasileiro no género. O FIC (Festival Internacional da Cancéo
patrocinado pela TV-Globo), com seu troféu Galo de Ouro, nasceu
improvisadamente em 1966, bastante acanhado, mas no ano seguinte
foi um sucesso. A Record se empolgou tanto com os festivais que em
maio deste ano criou mais um: a | Bienal do Samba. “O velho ritmo
popular, com sua simplicidade, ndo encontrava meios de aparecer, em
meio as elaboradas cangdes dos festivais”, diz Paulo Machado de
Carvalho Filho, diretor da Record, justificando a criacdo da Bienal.
Ainda assim, nela os primeiros lugares couberam a compositores

jovens” 5%

Gilberto Gil, ao apresentar “Domingo no Parque” no festival de 1967, de “black-
power” e “roupas extravagantes”, usou sonorizagdo e ambientacdo com ruidos de

parque, instrumentos classicos em ritmos regionais, guitarra e baixo elétricos, coral

%8 “Tradicao, Familia e Propriedade”.

%9 FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
34.

%0 Revista Veja de 25 de setembro de 1968
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jovem, em uma montagem de ruidos, sons e gritos, com contribui¢do dos arranjos do

musico de vanguarda, Rogério Duprat.>®

Maestro que continuou o trabalho iniciado por
Julio Medaglia, que ndo pode prosseguir devido ao convite para participar do juri do
festival.***Sobretudo, as musicas “Alegria, Alegria” e “Domingo no Parque”, foram de
grande impacto para se pensar as associacdes vanguardeiras da “Tropicalia”? Nas
palavras do estudioso, Celso Favaretto, “o festival foi o ponto de partida de uma
atividade que logo seria denominada tropicalismo. A polémica que havia cercado a

apresentacdo das musicas transformaria Caetano e Gil em astros”.*®

Até entdo, percebe-se que as encenagdes
tropicalistas em festivais foram marcantes naquele
campo artistico, embora ndo vividas de forma téo
intensa pelo publico, como foram pelos artistas.
As elucidagdes em revistas de circulagdo nacional,
como a recem langada Revista Veja, também

anunciou em 1968, que Caetano, Gil e o0s

llustracdo usada na apresentacdo | Mutantes, “propdem um novo caminho para a

de Helio Oiticica na boate Sucata. || mgsica brasileira”. Tal proposta repercutiu

mesmo, fundamentalmente quando se tratando da
autonomia dos artistas nas producbes das cancdes, de estarem “todos,
predominantemente interessados numa Vvisdo evolutiva da musica popular,
especialmente voltados para os caminhos imprevisiveis da invencdo™.>** Este grupo de
artistas, permaneceram juntos até 1969, quando no Rio de Janeiro, na boate Sucata,
instituiram juntamente com Hélio Qiticica, o “Seja Marginal, Seja Her6i”. E tudo indica
que foram os Ultimos passos tropicalistas dos baianos no Rio de Janeiro antes de serem
deportados. Pois, os militares suspenderam o show, prendendo Caetano e Gil e,
posteriormente, enviando-0s para cumprir o exilio em Londres com as cabegas raspadas.
Este episddio é também considerado por alguns intérpretes como, o fim do intenso
badalo tropicalista.

%1 CAMPOS, Augusto. O balanco da bossa e outras bossas. 5* Edicdo. S&o Paulo: Editora Perspectiva,
1993. pp. 154. Cf. FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 3% Edicdo. Sdo Paulo: Atelié
Editorial, 2000. pp. 22

%2 CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sao Paulo: Ed. 34, 1995. pp. 97.

%3 FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
23.

%4 CAMPOS, Augusto. O balanco da bossa e outras bossas. 5* Edicdo. S&o Paulo: Editora Perspectiva,
1993. pp. 14.
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Ainda em 1968, os festivais se tornaram um atrativo substancial para as
“musicas de protesto” e uma tendéncia para a cultura de vanguarda, com o aumento da
midia televisiva no Brasil. A difusdo dos bens televisivos de consumo, com o chamado
“milagre econdmico”, impulsionou ainda mais a producéo da musica brasileira. Tendo
em vista que, os festivais em S&o Paulo, formaram um tipo de amplificagdo local da

radio, visto que:

“através do radio ndo somente a difusdo, mas sobretudo o maior
incentivo a criagdo musical: a disputa, a concorréncia, a dificuldade de
sobrevivéncia, o inicio da profissionalizacdo. Todos esses aspectos
foram como facas de dois gumes, a necessidade de expansdo, de
democratizagdo cultural, e os equivocos da comercializacdo da
deturpacdo rotineira”.>®®

Tais modificagOes freqlientes na cultura brasileira podem ser percebidas de
forma mais evidente nos términos de 1968, e contribuiram intensamente para a busca de
autonomia na criacdo artistica tdo evidenciada na musica experimentalista de alguns
grupos brasileiros dos anos 1970. Na poesia, no cinema, na, arte plastica, no teatro e na
musica, j& vinha se processando combinacbes de um com outro movimento da
“modernidade”, as vanguardas modernas visaram especialmente, democratizacdo e
renovagdo da cultura. N&o permitindo que lhe impusessem formas definidas para a
criacdo artistica, buscaram um campo cultural fundamental para instaurar e comunicar

as diferencas, vivendo em um espaco de lutas pelas apropriagdes do capital simbolico.

%5 BRITTO, Jormard Muniz de. Do modernismo a bossa nova. Rio de Janeiro: Ed. Civilizacdo Brasileira,
1966.
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Influéncias, Personagens e Discos

“Um dos primeiros “desbundados” da ciéncial Messias-
Dionisus atémico, com violino e amor a Bach. E como serdo os
cientistas do rock-soul samba-maracatu que estdo ai surgindo como
pipocas estourando por debaixo de nossa Histéria oficial, nos
subcorredores subterraneos de todos o0s guetos das minorias e
vanguardas e minorias das minorias, em poucos segundos-Histéria
transformados em maioria, por necessidades de se beber, comer, e
aumentar os nervos com uma filosofia mais coerente e correspondente
com este maravilhoso-terrivel real que vivemos?”

Jorge Mautner — “Mitologia do Kaos”

No ano de 1986, Lucia Santaella publica um livro inteiramente dedicado a
consideragfes sobre uma das vanguardas de maior influéncia para os artistas
tropicalistas. Sob o nome de, Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalismo, a obra se
propde a esbogar “um mapeamento das analogias que fundam essas semelhancas mais
aparentes entre Poesia Concreta e Tropicalismo®®”. E enfatizando o interesse do “grupo
baiano” no trabalho dos poetas concretos, é que a pesquisadora em comunicagdo, Lucia
Santaella traca consideracdes sobre a poesia concreta como uma escola de vanguarda
artistica, e menciona sobre a familiaridade que naquele momento 0s poetas e escritores
Augusto de Campos e Haroldo de Campos possuiam com a “Tropicélia”. Nas propostas
dos concretistas, a arte ndo se encontra em uma posi¢ao hierarquica de cima ou de baixo
do aparato cultural material, dai Santaella argumenta que “cada um dos diferentes
setores, na complexa esfera da criacdo, opera ndo apenas com objetos materiais, mas
também com meios de produgdo e de divulgacdo/difusdo historicamente
determinados”.>®’

Tais argliigdes devem ser tomadas com o cuidado de diferenciar a “producéo
econdmica” de bens de consumo e o consumo referenciais das producdes\objetos
culturais. Estabelecendo as devidas distingbes preliminares, pode-se trilhar no
horizonte®®® da “dimenséo cultural” de nossa sociedade com o olhar voltado para a sua
“producéo cultural”, e o0 que esta pressupde, busca-se uma motivagdo artistica, na arte

de fazer do homem ordinario, para usar as palavras do historiador francés Michel

%6 SATAELLA, Licia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalismo. Sdo Paulo: Nobel, 1986. pp. 4
567 B

Op. Cit. pp.8
%8 Relacdo aqui estabelecida a proposicdo de Gadamer sobre o “senso historico”, ao se colocar em “uma
posicdo reflexiva a que tudo que lhe é transmitida pela tradicdo”. Significa que para se pensar
historicamente em uma possivel tradi¢do tropicalista, é preciso pensar expressamente envolto a um
horizonte tropicalista. Cf. GADAMER, Hans-Georg. O problema da consciéncia historica. Trad. Paulo
César Duque Estrada. Rio de Janeiro: EFGV, 1998. pp. 18-25.
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Certeau. Ou seja, na investigacdo das distingdes mais nitidas — sob o olhar do intérprete
que acusa — dos varios processos de producdo. Processos esses finalizados, a partir dos
lancamentos dos bens culturais no mercado nacional ou internacional, no campo
especifico da musica que se deseja ouvir, onde € comum o langcamento do disco. A
veiculagdo do fonograma proporciona ao ouvinte — aquele que possui uma vitrola ou
gramofone — ndo s6 ouvir os artistas, mas também ler, sobre o que 0s mesmos
escrevem, se identificar com os significados criados, ou mesmo repudia-los. O mercado
cultural é variante para cada autor em cada disco lancado, como também a
aceitacdo\reptdio comercial do bem difundido. A critica pablica ndo é um problema
somente do artista que deseja sobreviver de sua arte, mas também da produtora que
financia os langamentos, promove propagandas para o consumo de discos, agita e colore
0 mercado. E a cena, é o mercado, ou o vivido sentido, ou ambos se misturam na
inexatiddo ideoldgica? Uma das mais famosas propagandas fonogréficas do Brasil é a
“Disco é Cultura”. Os discos apresentavam estas propagandas como selos criados por
convengdes em associagdes, tipo a “Associagdo Brasileira dos Produtores de Discos”
que promulgou a Lei de Incentivo Fiscal, contribuindo para que a industria fonogréfica
no Brasil em 1967/68, esta empreende-se em uma “caga a novos talentos, devido a forte
concorréncia no setor”.>®®

Aqui, implica-se também dizer que o aumento dos langamentos de discos no
mercado dos bens culturais brasileiro, foi favorecedor para os artistas — daquele
momento — que se interessavam pelos incentivos das gravadoras, um impulso e na
movimentacgdo da producdo musical. Pois, grande parte — sendo quem produzisse para se
alimentar daquele trabalho — dos artistas brasileiros da época gostariam de terem seus
discos langados no mercado nacional, embora essa fosse uma disputa diferente das
ocorridas nos festivais. O quantitativo musical dos bens culturais dessa época — 0s
discos de vinil, LP (Long Play) —, é bem consideravel, ampliou também o horizonte das
representacdes fonogréficas e dos espeticulos, crescia a quantidade de artistas solo no
pais, todos queriam langar um disco com sua foto impressa na capa e que levasse
também seu nome impresso nele. No lancamento do disco, “Tropicalia, ou Panis et
Circencis”, estavam na foto da capa: Gil — segurando ao colo um retrato de Capinam —,

na linha de frente, Rogério Duprat, Caetano — segurando uma foto de Nara Ledo —, Gal,

%9 Consideracdes sobre indGstria fonografica brasileira. Cf. SILVA, Edilson Delmira. Origem e
desenvolvimento da industria fonogréafica brasileira. UNISATA, Mato Grosso do Sul: INTERCOM,
2001.
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Torquato Neto, sentados, e encostados em uma parede florida, Arnaldo, Rita, Sérgio e
Tom Zé.°" Estes, inicialmente compunham o grupo tropicalista da “Tropicéalia”, que
construiu/produziu — tudo muito colorido, delineado e repleto de significagdes — este
artefato fonogréfico. Vale lembrar de que o titulo do disco também pode ser novamente
associado ha uma influéncia da antropofagia oswaldiana, como questiona o estudioso
Celso Favaretto, “aplicacdo da oswaldiana “contribui¢do milionaria de todos os erros”?”
Lembrando-se de que “a expressao correta é panem et circenses® .

As influéncias sonoras deste fonograma sdo varias, em composi¢Oes
musicalmente abrangentes que bebiam também dos Beatles em sua polifonia musical.
As cangdes ganham sentido multiplo em suas referéncias musicais, sonoras, literarias,
diadlogos e manipulacBes eletroacusticas. Na contra-capa do disco as referéncias
musicais e pessoais dos tropicalistas eram de “(Lupicinio Rodrigues, Pixinguinha,
Vicente, Celestino, Jodo Gilberto, Augusto de Campos); a filmes e artistas cafonas
(Atila, O Rei dos Hunos, Charlon Heston); a Godard (La Chinoise); a figuras politicas
(Roberto de Campos) etc”. Tudo isso em uma “retomada da linha evolutiva” da musica
brasileira, com base no di4logo entre Augusto de Campos e Jodo Gilberto.””. A
Tropicélia foi bem explicitada musicalmente, sua representacéo é da alegoria paradoxal
do cotidiano da sociedade brasileira, a acdo manifestada da producdo e langamento do
disco em questdo, expde a agitagdo cultural promovida pelos tropicalistas nos festivais
ganharia novos sentidos e problemas.

O proprio grupo da “Tropicalia” manifestou interpretacdes diversas, faz-se ouvir
as vozes dos atores e agentes culturais sobre este fendmeno cultural que tanto
reverberou artisticamente. Caetano Veloso, no esfor¢o de entender como passou pela

“Tropicalia”, ou como ela passou por ele, publica seu livro de nome, Verdade

570 «\/eja-se a capa: ela compde a alegoria do Brasil que as mdsicas apresentardo fragmentariamente. Na
primeira face sobrecai a foto do grupo, a maneira dos retratos patriarcais; cada integrante representa um
tipo: Gal e Torquato formam um casal recatado; Nara; em retrato, € a moga brejeira; Tom Zé é o
nordestino, com sua mala de couro; Gil, sentado, segurando o retrato de formatura de Capinam, vestido
com tonga de cores tropicais, esta a frente de todos, ostensivo; Caetano, cabeleira despontando, olha
atrevido; os Mutantes, muito jovens, empunham guitarras, e Rogério Duprat, com a chavena-urinol,
significa Duchamp. As poses sdo convencionais assim como o décor: jardim interno de casa burguesa,
com vitral ao fundo, vasos, plantas tropicais e banco de pracinha interiorana. O retrato é emoldurado por
faixas compondo as cores nacionais, que produzem efeito de profundidade. O titulo — Tropicalia ou Panis
et Circencis, em latim macarrdnico, apresenta as mesmas cores. E curioso que no selo do disco a musica-
titulo vem gravada de forma diferente — Panis et Circenses [sic] — simples descuido ou aplicacdo da
oswaldiana “contribuicdo milionaria de todos os erros”? Na capa representa-se o Brasil arcaico e o
provinciano; emoldurados pelo antigo, os tropicalistas representam a representacdo”. Cf. FAVARETTO,
Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp. 78 e segs.

1 Op. Cit. pp. 82.

2 1dem.
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Tropical,>” no qual menciona os maestros da “nova musica” que se interessaram pelas
idéias tropicalistas, antes do lancamento do LP no mercado, como: “Medaglia, Damiano
Cozzella e Sandino hohagen”.>"* Duprat e Medaglia foram participantes da Arte Nova,
0S maestros eram uma “conjuncdo de perspectivas com esses jovens compositores
baianos, dispostos ao “exercicio de liberdade” e & “necessidade de assumir o risco”>"".
Os estilos musicais e musicos reverenciados pelos artistas que gravaram o disco
Tropicélia iam do samba a muasica pop inglesa e norte-americana. O proprio disco
produz uma infinidade de emblemas, signos iconogréficos, textuais e musicais, fazendo
surgir referéncias maultiplas, a propria “Tropicélia” em cena, se multiplica. Caetano
Veloso, ao lembrar-se da composicdo da masica que ele intitulou de Tropicélia,"®
presente em seu disco solo, fala da proximidade da musica com “Coisas Nossas” do
sambista dos anos 1930, Noel Rosa e associa a “Tropicalia” ao carnaval, ao mencionar
que na masica estavam presentes mengdes ndo s6 ao samba, mas a Carmem Miranda,
Elis Regina ao “carnaval, o préprio movimento tropicalista (que ainda ndo tinha esse ou
qualquer outro nome), a miséria e a opressdo, a Jovem Guarda de Roberto Carlos, tudo
teria lugar legal ali — as palavras encontram rimas; as idéias, contrastes e analogias; as
imagens, espelhos, lentes e angulos insuspeitados. Mas eu ndo queria que a cangédo
fosse, como “coisas nossas” um mero inventario”. Seria preciso transformar os signos
em referéncias da modernidade como a inauguracdo do “monumento no planalto

central”.>”’

573 “por que fomos, eu e ela, temporariamente Uteis e talvez necessarios um ao outro”. Cf. VELOSO,

Caetano. Verdade Tropical. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. pp. 18,

54 Op. Cit. pp. 184.

S SATAELLA, Lucia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalismo. Sdo Paulo: Nobel, 1986. pp. 98.
5% “sobre a cabeca 0s avides \ sob 0s meus pés caminhdes \ aponta contra os chapaddes \ meu nariz \ eu
organizo o movimento \ eu oriento o carnaval \ eu inauguro o monumento \ no planalto central \ do pais \
viva a bossa-sa-sa \ viva a palho-gca-¢a-gca-¢ca \ 0 monumento é de papel crepon \ e prata \ os olhos verdes
da mulata \ a cabeleira esconde atréas \ da verde mata \ o luar do sertdo \ 0 monumento nao tem porta \ a
entrada é uma rua antiga \ estreita e torta\ e no joelho uma crianca \ sorridente feia e morta \ estende a
mdo \ viva a mulata-ta-ta \ viva a mulata-ta-ta-ta-ta \ no patio interno ha uma piscina \ com agua azul de
amaralina \ coqueiro brisa e fala nordestina \ e far6is \ na mdo direita tem uma roseira \ autenticando
eterna primavera \ e nos jardins os urubus passeiam \ a tarde inteira girassois \ viva maria-ia-ia \ viva
Bahia-ia-ia-ia-ia \ no pulso esquerdo um bang-bang \ em suas veias corre muito \ pouco sangue \ mas seu
coracdo balanga a um \ samba de tamborim \ emite acordes dissonantes \ pelos cinco mil altos-falantes \
senhoras e senhores ele pde os \ olhos grandes sobre mim \ viva iracema-ma-ma \ viva ipanema-ma-ma-
ma-ma \ domingo € o fino da bossa \ segunda-feira estd na fossa \ terga-feira vai a roga \ porém \ o
monumento é bem moderno \ ndo disse nada do modelo \ do meu terno \ que tudo mais va pro inferno \
meu bem \ que tudo mais va pro inferno \ meu bem \ viva banda-da-da \ carmem miranda-da-da-da-da”
Cf. FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 3* Edi¢do. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
152.

" \JELOSO, Caetano. Verdade Tropical. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997. pp. 184.



180

O momento da “Tropicélia” se deu na mistura de toda aquela agitacéo e fervor
cultural de 1968, muitas pessoas passaram por ela e ela conseqiientemente ndo deixou
de passar por todos. O estudioso Celso Favaretto, elucidou de onde provinha a
incorporagdo dos elementos ndo musicais da “Tropicalia”, citando “Glauber Rocha,
Hélio Oiticica, Rubens Gerchman, Lygia Clarc, José Celso”, na literatura com
“Drummond, Jodo Cabral, Guimardes Rosa, Clarice Lispector e, depois, Oswald de
Andrade e a poesia concreta”, sem esquecer na abrangéncia de referéncias que a masica
expressava, dos “ritmos regionais, manifestacdes folcloricas, e a musica urbana, Beatles
e Bob Dylan, jazz e bossa nova até musica de vanguarda e artes plésticas”, somando as
associagBes interpretativas do trabalho de teatro e cinema.>”® Também, uma nitida
influéncia dos tropicalistas com as propostas antropofagicas oswaldianas, em uma saida
para o problema de identidade brasileira, o antidoto contra o imperialismo evidenciado
no mito do consumo rural e urbano circular do cotidiano cultural, fomentado também
pelo carnaval, o futebol e a televisdo anunciavam-se. A mdsica Tropicélia, pela sua
circularidade “abre no final a possibilidade de uma volta ao seu inicio, da mesma forma
ou com variacOes. Ela indica a trajetéria critica do tropicalismo, que desmonta a musica
brasileira, da bossa a banda”.>"

As criticas sociais que os tropicalistas usavam, apontavam as aparéncias sociais
efémeras, as contradi¢des cotidianas, preocupacles estéticas presentes na moda, a
complexidade do comportamento subversivo as politicas ditatoriais. Por isso, € um
evento preocupado com as vontades, 0s gostos e estilos. Em 1964, ano que se deu o
Golpe Militar no Brasil, Glauber Rocha lancava o filme Deus e o Diabo na Terra do
Sol, com participacOes de véarios estudiosos, técnicos e artistas. O filme problematizou a
questdo do direito a propriedade no nordeste, da dominacdo — feita por leis criadas
individualmente — dos grandes fazendeiros em suas terras. Nele, sdo ensaiados 0s
primeiros passos das propostas do Cinema Novo. A trilha sonora foi elaborada por
Glauber e Sérgio Ricardo e foi langada separadamente em vinil. Em 1967 foi a hora do
lancamento de Terra em Transe, onde Sérgio Ricardo continuava ao lado de Glauber
Rocha na producédo do entdo chamado “espeticulo poético, sobre o transe politico pelo
qual passam os paises da América Latina”. O longa-metragem explorou a questdo da

falta de atitude dos que ingressam no poder, trabalha a politica brasileira como um

8 EAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
36 e segs.
59 Op. Cit. pp. 78.
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campo ideoldgico corrompido pelos interesses pessoais, distante da atracdo pelos
problemas do povo, explicitando trai¢des politicas e fazendo alusdo a associa¢do da
religiosidade com a fraqueza do homem, o medo, a passividade e inércia do povo, na
voz do protagonista Paulo, “a caridade apenas adia, agrava mais a miséria”.>*° Glauber
Rocha mencionou a idéia da esquerda armada que se fortalecia nos anos de produgéo de
Terra em Transe, e fala que ndo cedeu a tais ideais por se encontrar distante das
fomentacBes ideoldgicas promovidas pela “esquerda revolucionaria” que “por ser

colonizada” ndo entendeu o discurso do filme.*® O cineasta atestou que:

“os guerrilheiros voltaram, a maioria esta ai fazendo politica da CIA
com esse negécio de Gay Power, Ecologia, de Revolugdo do corpo.
Todo o programa do Plano Camelot, esses imbecis aplicam aqui,
talvez sem serem agentes, seguindo as ordens de outras pessoas. De
forma que ndo vem que ndo tem, eu sei de onde vem isso. Entéo, eu
estava aqui conflituado com essa esquerda armada e contra a opcdo
hippie, que era a opc¢do da CIA programada para o Brasil, através de
jornais que surgiram para ocultar a guerra do Vietna e transformar os
perigosos maoistas guerrilheiros em hippies drogados. Foi a luta da
granada contra o Rock. Quer dizer, duas opg¢des: uma colonizagdo
guerrilheira orientada pela CIA, por Cuba e pela China, e uma
orientacdo hippista orientada pelos Estados Unidos no sentido de
liquidar com o Terceiro Mundo, com as potencialidades
revolucionarias que estavam explodindo. Na verdade, é o seguinte: o
Maio francés foi uma operacdo da CIA para desestabilizar a politica
nacionalista do General Gaule que apoiava o Terceiro Mundo e a
revolucdo cubana. Por isso que o operariado francés ndo participou do
Maio. O Maio comegou no XVI°™, nos bares granfinos, comandado

por Marcuse e utilizando ja o segundo time”.>®

Glauber Rocha, ao tecer tais consideracdes, fala também do papel de Carlos
Diegues, em prestar, “uma provocagdo anticomunista no seio da intelectualidade”
brasileira, e mostra uma habilidade impar em relacionar o momento de 1968 do Brasil,
com as politicas de interesses internacionais. E mesmo tendo acompanhado Glauber,
musicando as produc¢des audiovisuais do Cinema Novo, Sérgio Ricardo opinou que a
musica tropicalista tinha que ter uma cara nordestina®®, como na mdasica do filme
produzido por Glauber, alguns anos antes, e discutia essa probleméatica com Gil e

Capinam.

%80 Formulagéo que ha entre as vozes do protagonista de Terra em Transe sobre a politica a religido e a
voz do povo na época.

81 HOLANDA, Heloisa Buarque. Patrulhas ideolégicas Marc. Reg.: arte e engajamento em debate.
HOLANDA, Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos Alberto M. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1980.

%82 ROCHA, Glauber. IN: Patrulhas ideolégicas Marc. Reg.: arte e engajamento em debate. HOLANDA,
Heloisa Buarque & PEREIRA, Carlos Alberto M. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1980.

Pag. 29-39.

%83 \/er entrevista com Capinam no site da “tropicalia”. www.tropicalia.uol.com.br
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Seguindo as associagOes textuais aqui sugeridas, gira-se o foco discursivo ao
ambito da relativizagdo da autonomia do campo cultural da modernidade, visto que tais
campos néo se dissolvem nas leis globais, mas se entrelagam interdisciplinarmente. Nao
que o folclore e o regionalismo, estivesse “sempre” presente nas manifestagdes culturais
dos jovens, mas que ao “querer cantar” os tropicalistas, estavam colocando um “tigre”
na musica,*®* criando uma “interseccéo de diferentes temporalidades histéricas”.>®®

No teatro, a impacto de O Rei da Vela, pe¢a produzida por José Celso Martinez
com base no texto de Oswald de Andrade, apresentada em 1967 no Teatro Oficina, foi
reconhecida em depoimentos tropicalistas como uma grande influéncia®®®. Embora, para
Celso Favaretto, mesmo que ndo houvesse um grande interesse pelo experimentalismo,

0s grupos artisticos mais significativos da década de 1960 foram,

“o0s de cultura popular, como o CPC da UNE, em que, além de
estudantes, se engajaram poetas cineastas e teatrlogos; espetaculos
mistos de teatro, mlsica e poesia, como 0 do Grupo Opinido; o
Cinema Novo; Teatro Arena e Oficina; a poesia participante de Viol&o

de Rua e alguns romances como Quarup, de Antonio Callado, e

Pessach de Carlos Heitor Cony”.**’

O experimentalismo musical ¢ também relembrado nas composicGes dos
tropicalistas, mas, suas experiéncias de vida, seus sentimentos, suas referéncias pessoais
e subjetivas, ganhavam o norte da musica como pura expressdo do artista. Suas
vivéncias eram o espelho para a producdo de sua arte, as migragGes dos tropicalistas
para a capital também eram temas de sua producéo cultural, os nortes folcléricos sdo
evidenciados, similar aos velhos compositores, que tiveram de viajar para o sudeste para
mostrar seu trabalho artistico, como exemplo de Luiz Gonzaga, e Jackson do Pandeiro,

» 588

em épocas que a regido nordeste ainda se encontrava sob o signo do “anti-moderno”,

da miséria e da injustica social, rompido artisticamente pelas astlcias tropicalistas que,

S84 Associagdo, aqui estabelecida, entre a cancdo do disco “Tropicalia”, chamada “Panis et circensis”,
com a matéria de Celso Marconi no Jornal do Commércio de 08 de junho de 1968, intitulada “Ponha um
tigre na sua masica”, o “tigre” em metafora da “violéncia simbdlica”, anunciando uma palestra-debate de
J.M.B, onde “ndo vale agresséo fisica”.

%8 Consideracdes de Canlini, tais parafrases de Perry Anderson, autor de “Modernity and Revolution”,
para se referir aos “movimentos” de “conjunturas mais complexas”. Ao defender que “Os movimentos
modernistas surgem na Europa continental”. Cf. CANCLINI, 1998. pp. 67-97.

%8 Compreender nas entrelinhas a atuacdo da acéo ditatorial no Brasil em 1968, quando profbem o Rei da
Vela e outras tantas apresentacoes tropicalisticas, explorada significadamente por estudiosos... (Ventura,
Heloisa, Gaspari, Carlos Fico, Napolitano, Ridenti,Villaca...)

%7 Relacbes entre atuaces dos tropicalistas pernambucanos no Teatro Popular do Nordeste. Cf
FAVARETTO, Celso. Tropicéalia: alegoria alegria. 32 Edigdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp. 28
& TELES, José. Do Frevo ao Manguebeat. Sdo Paulo. Ed. 34. 2000. pp. 109 e segs.

%8 Consideragées de Durval Muniz sobre o termo. Cf. ALBUQUERQUE JR. Durval Muniz de. O
Engenho Anti-Moderno: A invengéo do Nordeste e Outras Artes. S&o Paulo: Cortez, 1999.
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negavam o dualismo politico como unica forma de embate ideoldgico na cultura
brasileira. O artista, Tom Zé, aparece como personagem do retirante na capa do disco
Tropicélia, Caetano compde com a ajuda de Gil, a cangdo “No dia em que eu vim me
embora”, um tipo de denuncia sensitiva da experiéncia da migracéo retirante, regravada
por Elis Regina alguns anos tempos depois. E embora, no final de 1968, seja noticiada
na Revista Veja, um embate ocorrido no Rio de Janeiro, em uma apresentacdo na boate

Sucata, quando Caetano toca ““Saudosismo”, uma homenagem de amor, agressiva e
contundente, para Jodo Gilberto, ironicamente marcada pela batida da bossa nova.
Numa das mesas, a perplexidade de Elis Regina é desabafada numa série de

589,1

palavrfes™”. Somente os proprios tropicalistas e 0s seus iminentes podiam entender —

tecer consideragdes — as tantas contradigdes daquele momento. O novo ritmo da
modernidade, onde “tudo que é sélido se desmancha no ar’*® e o modus vivendis
experimental e musical, se reverberaram no Brasil destes anos. Mas, 0 ar ndo é o
elemento mais importante que existe para o tropicalistico. E que, Tom Z¢, que em uma
entrevista sobre o carater critico de suas musicas, reafirma a influéncia musical do
experimentalismo que a “Tropicélia” proporcionou em suas experiéncias, e também
enaltece a presenca da “cultura urbana”, e do rock naquele momento. Pois, “como se
ouve la no rock, o importante que existe é a patina do tempo. Por isso entre one e two a

alma morre, mas ndo se perde no inferno, como pensava a inquisigdo”.>%

Em matéria de rock>®?

, quem entendia bem mesmo na época eram os Mutantes, e
betleamaniacos. Precoces, ja tinham familiaridade com a turma da Jovem Guarda, e em
1966, fizeram sua estréia de apresentacdo no programa O pequeno Mundo de Ronnie
Von, na TV Record. Depois do advento da “Tropicalia” as guitarras elétricas dominavam
os festivais, e Os Mutantes tinham intimidades prévias com o instrumento, visto que o
irmd mais velho de Arnaldo e Sérgio, o Claudio possuia sua prépria oficina de
instrumentos elétricos nos fundos sua casa.”*® O estouro do uso dos instrumentos
elétricos aconteceria depois no 1V Festival da Record em 1968, noticiado na imprensa
como “Um festival ligado na tomada”,*** onde participariam, Mutantes, Chico Buarque,

Tom Zé, Gilberto Gil e Gal, Edu Lobo, os irmdos Marcos e Paulo Sérgio Vale, Sérgio

%89 Revista Veja de dezembro de 1968.

%0 BERMAN, Marchal. Tudo que € solido se desmancha no ar: a abertura da modernidade. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1987.

%% Entrevista com Tom Zé no site da Tropicélia. Cf. www.tropicalia.uol.com.br

%92 Ver a Trajet6ria dos irméos Mutantes no rock, suas aprendizagens e musicalidades. Cf. CALADO,
Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed. 34, 1995.

%8 CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. Sdo Paulo: Ed. 34, 1995. 94.

%% Edicdes da Revista Veja do final de 1968.
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Ricardo e Geraldo Vandré, em mensura das cangdes de protesto e outros™. Os
Mutantes foram fundamentais para representar o elemento rock, usado pelos
tropicalistas, visto que Gilberto Gil e Caetano em “Domingo no Parque” e “Alegria-
alegria”, dialogaram musicalmente com os jovens. Depois do langamento de Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band em 1967, dos Beatles, e com as musicas do Rolling
Stones, o rock mundial ndo seria mais 0 mesmo. E depois de ouvir os Beatles, Gilberto
Gil pensou na produgdo de uma musica como uma linguagem universal, “Gil sabia que
esse som passava necessariamente pelo rock e pela guitarra elétrica. Para tomar uma
atitude como essa, 0 musico baiano precisaria de muita coragem. Sabia que iria comprar
briga até mesmo com vérios de seus amigos. N&o ia ser nada facil”.>®

Com uma liquidificagdo de ritmos e estilos, a “Tropicélia” ndo tendeu a ser
engajada de esquerda, nem de direita, rompeu com o dualismo ideol6gico da producgéo
artistica em busca de uma identidade musical brasileira transformadora do fazer artistico
em politico. N&o que as escolas anteriores ndo tenham sua grande importancia, muito
pelo contrério, pois os tropicalistas ao estudarem a cultura musical — o que é o0 minimo
de atributo necessario para se tornar um bom compositor, e um artista renomado, todos
sabem -, se deparam com uma rica tradicdo de compositores e assumem estarem
contribuindo para a “linha evolutiva da muasica popular brasileira”. Estes, estabeleceram
convergéncias diversas com os velhos musicos, as tradi¢fes culturais comegam a ser
redesenhadas musicalmente, e isso fortalece a idéia da moda da musica pop. Caetano
Veloso e Gilberto Gil, logo foram perseguidos, mas o experimentalismo ressoou
reverberando por alguns anos de insisténcia, na inquietacdo hippie “contra o sistema”,
dos anos 1970.

As convergéncias — como mencionado pela escritora Ldcia Santaella, por
priorizacdo do termo (“coincidéncias”) do que “influencias” —, remetidas & “Tropicalia”
sdo inexauriveis, Medaglia trabalhava musicalmente em uma pega teatral — Isso devia
ser proibido — tipo cabaré brechtiano, que Caetano Veloso assistiu e no dia seguinte
procurou-o para fazer o arranjo de uma musica. Caetano, diz que “era “Tropicalia”, mas
0 nome ainda ndo estava certo. Entdo conheci Gil e Manuel Barembein, o produtor do

disco. FicAvamos em casa conversando sobre as coisas da época. Logo em seguida a

5% Estréia no festival da Record de Gal no grupo tropicalista com a musica “Divino Maravilhoso” de
Caetano e Gil. “Entdo fui pro palco com aquele cabelo black power e aquelas roupas irreverentes...
Metade da platéia vaiava, metade aplaudia. Era uma coisa inteiramente nova pra mim”. Ver entrevista
com Gal no site da Tropicalia.

%% CALADO, Carlos. A divina comédia dos Mutantes. S&o Paulo: Ed. 34, 1995. pp 95.
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gravagao, explodiu o Tropicalismo®®"”. Apesar de dindmica e abrangente, a “Tropicalia”
também ndo assumiu de imediato seu legado de “tropicalismo”, ndo muito diferente dos
concretistas, visto que Haroldo de Campos, dez anos antes dizia que, a “Poesia concreta:
produto de uma evolucdo de formas. Implica uma dindmica, ndo uma estatica. Teoria e
pratica se retificam e se renovam mutuamente num circulo reversivel”, e continuava
Décio Pignatari, “a poesia mudou, tem mudado, vai mudar. N&o é ismo”. >* A arte néo
requer uma definicdo, “ndo se submete & regras”.>*® Os concretistas sabiam o que
queriam e reafirmavam as palavras, John Cage e Duchamp.

A musica brasileira — nas interpretacdes de alguns estudiosos — estava no &pice
de sua mudanca. As discussdes eram efervescentes, Lucia Santaella acusa que a musica

“moderna tropicalista”, “resiste a esse “tradicionalismo” — ligado a um tipo de leitura

600

defendida por José Ramos Tinhordo " —, com uma modernidade de idéia, ou de forma,

imposta como melhoramento qualitativo. Ora, a musica brasileira se moderniza e
continua brasileira, @ medida que toma informagdo é aproveitada (e entendida) da
vivéncia e da compreensdo da realidade cultural brasileira”.®®* O “modernismo” lido nas
elaboragBes dos velhos sambistas de vanguarda, representado aqui por Noel Rosa, em
“Coisas nossas”, ja instituia uma necessidade de “liberdade de apropriacéo”, na criagdo
das musicas com referéncias as influéncias de cultura nacional. Ndo muito distante,
Augusto de Campos, relacionara a producéo tropicalista a antropofagia oswaldiana, em
1968°%?, embora ndo se saiba se os artistas conheciam bem como devorar a cultura
canibalesca, das idéias antropofégicas. Para Santaella, a antropofagia é a “fonte de
formagdo em que se cruzam os criadores da Poesia Concreta e os Tropicalistas”.®®
Seguindo as proposic¢des da autora:

“Ambos, Poesia Concreta e Tropicalismo — de modos diversos e em
areas distintas da criacdo, este com a forca explosiva e corrosiva do
humor, operando desde dentro da parafernalia dos meios de
reproducdo-difusdo em massa, aquela com forca implosiva do rigor
implacavel, perseguido, sem desvios, na soliddo de um estidio —

9 Entrevista com Medaglia no site “Tropicalia”. www.tropicalia.uol.com.br

%8 SATAELLA, Licia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalismo. Sdo Paulo: Nobel, 1986. pp. 27.
5% Op. Cit. pp 28 e segs.

8% | ucia Santaella se refere trata as consideragdes de Tinhor&o sobre os “avancos” da musica popular
brasileira.

801 SATAELLA, Lucia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalismo. S&o Paulo: Nobel, 1986. 98.

802 “Oswaldiano, antropofagico, desmistificador, é o novo LP de Caetano (Philips — R 765.026). E o que
ha de mais inventivo na musica popular brasileira desde Jodo Gilberto”. Cf. CAMPOS, Augusto. O
balanco da bossa e outras bossas. 5 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993. pp. 161.

83 SATAELLA, Lucia. Convergéncias: Poesia Concreta e Tropicalismo. S&o Paulo: Nobel, 1986. pp.
103.
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acabaram por produzir contra-ideologias estéticas ou estratégias

culturais profundamente semelhantes”.**

O ritual tropicalista da musica, ganha sentido no LP Tropicélia, para o escritor
Celso Favaretto, o ritual “Batmacumba, juntamente com o de Miserere Nobis e o do
Hino ao Senhor do Bonfin, configura o ritual-devoragdo do disco, com uma cena
dessacralizadora das imagens do Brasil”.°® Heloisa Buarque de Hollanda continua,
imprimindo significados para a “Tropicélia”, a partir de Roberto Schwarz, vendo “no
uso da alegoria um procedimento central das correntes tropicalistas, agora configurando
as contradi¢des dessa modernizagdo de pais dependente, onde 0 arcaico e 0 moderno se
chocam, fixando para o Brasil, a imagem do absurdo”.”® E inclui nas Impressdes de
Viagem, as agitacdes de Luiz Carlos Maciel e do Pasquim, surgido no final da década
de 1960. Coincidentemente, ou ndo, entre as proposicdes de Luiz Carlos Maciel,
encontra-se a chegada da informagéo da contracultura no Brasil, o underground, o uso
de drogas, as atitudes desviantes do corpo, dos circuitos alternativos, do rock, dos
jornais undergrounds, das ag0es tropicalistas, os discos piratas, numa grande mudanca
de foco das preocupacgdes. Pois:

“a realidade dos grandes centros urbanos é
valorizada agora em  seus  aspectos
“subterraneos”; marginal do Harlem, eletricidade
e LSD, Rolling Stones e Hell’s Angels. A
identificacdo ndo é mais imediata com o “povo”
ou o “proletario revolucionario”, mas com as
minorias: negros, homossexuais, freaks, marginal
de morro, pivete, Madame Satd, cultos afro-
brasileiros e escola de samba. A Bahia é
descoberta, nesse momento, como paraiso oficial
das minorias: a marca profunda da negritude, os
rituais africanos, da cozinha sensual, do écio, da
mescla do primitivo e do moderno, € associada a
disposicao libertaria do tropicalismo”.®%’

Os debates em torno da “Tropicalia”,

por um periodo foram frequentes, e a

84 Op. Cit. Pag. 103.

805 EAVARETTO, Celso. Tropicélia: alegoria alegria. 32 Edicdo. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2000. pp.
112.

8% HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressées de viagem - cpc, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Ed. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1981. Pag. 60 e segs.

%7 Op. Cit. Pag. 60-61.
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repercussdo de seu colorido e da psicodelia®® foi imediata, 0 grupo dos tropicalistas,
sob a producdo de Manuel Barebein, coloriam o mercado de discos brasileiro, com seus
albuns recém-lancados. No mesmo ano de langamento do disco Tropicélia, no mercado
seriam langados também o disco de Gilberto Gil, de Caetano Veloso, dos Os Mutantes,
de Tom Zé — sob producéo de Jodo Araljo —, Nara Ledo, A Banda Tropicalista do
Duprat, e no ano seguinte o disco de Gal. Uma série de lancamentos. Em sua maioria
com capas muito singulares e coloridas, e contornos delineados, a exemplo do disco
colecionador de Jorge Ben, langado em 1969, o qual traz a musica “Pais Tropical”,
regravada por Gal em seu disco “psicodélico” no mesmo ano. Dessa forma, o0s
tropicalistas inovaram nas possibilidades de artes graficas das capas de discos
brasileiros em 1968, e trabalharam também sob a orientacdo do produtor tropicalista,
Manoel Barebein — com excecdo do disco de Tom Zé — Na contracapa do disco
Tropicélia, encontra-se impresso um texto com questdes elaboradas pelo Duprat, sobre a

musica brasileira, em termino a reaquisicdo, “Baianos respondam...”, em seguida
encontramos frases de Gil, Caetano, Capinam, Torquato, Nara, Os Mutantes e Jodo
Gilberto, de “NY olhando pra todos”. Os discos solos de Caetano, Gil e Tom Zé,
também apresentavam a mesma estratégia de utilizacdo, da contracapa da embalagem
do disco, na producéo de cores, referéncias e mensagens sobre as contradi¢es aparentes
da sociedade e outros simbolos diversos. Caetano Veloso configurou uma imagem do
carater efémero da modernidade em “transe”, através de lembrancas dos dias passados,
sua devocdo e dedicacdo a Jodo Gilberto, e uma queixa em que “0s acordes dissonantes
j& ndo bastam para cobrir nossas vergonhas, nossa nudez transatlantica”, no final deixa
uma mensagem para Gil, “hoje ndo tem sopa na casa de Maria.”

Gilberto Gil esbocara consideragdes estonteantes sobre a representagcdo do corpo
vestido e despido, preferindo ndo trair a nudez, aclamou: “mas eles gostam de
uniformes, admitiriam até minha nudez, contanto que depois pudessem me esfolar e
estender a minha pele no meio da pragca como se fosse uma bandeira, um guarda-chuva
contra 0 amor, contra os Beatles, contra os Mutantes. Ndo ha guarda-chuva contra
Caetano Veloso, Guilherme Araujo, Rogério Duarte, Rogério Duprat, Dirceu, Torquato
Neto, Gilberto Gil, contra o cancer, contra a nudez”. O artista, na busca de combater o

preconceito racial e de qualquer outro género, estoura dizendo que vai andar nu, “até

%% Termo indicado pela referéncia ao colorido das capas, a musicalidade polifonica, a experiéncia
psicodélica através da ingestdo de substancias alucinégenas, também difundido na midia musical pela
producdo de sons experimentais, desconexos e alucinantes na midia musical a partir dos anos 1970.
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explodir colorido. O negro é a soma de todas as cores. A nudez é a soma de todas as
roupas”.

Tom Ze, em sons radicais criticou 0 momento de estouro da sociedade de
consumo, o sorriso vendido nas capas de revistas, 0 mundo “industrializado, procurado,
fotografado”, lancando seu “pastel recheado com versos musicados e venenosos”.
Satirico e escorregadio, o poeta e cantor, que enfrentou a religiosidade ortodoxa
dizendo: “resta o catecismo e nds todos perdidos”, alertando o publico para que
“providenciem escudos, bandeiras, tranqlilizantes, anti-acidos, antifiséticos e
reguladores intestinais. Amem”. O disco de Tom Zé&, apresenta-se como um grande
“pastel salada” de referéncias, coisa de cozinheiro e alquimista da arte. Mencionou 0s
nomes de “Nobili, Bernardo, Corisco, Jodo Araujo, Shapiro, Satoru, Gauss, Os
Versateis, Os Brazdes, Guilherme Aradjo, O Quarteirdo, Sandino e Cozzela, (todos de
avental) fizeram este pastel comigo. A sociedade vai ter uma dor de barriga moral”.®°

Uma especificidade em comum com lancamentos dos discos dos tropicalistas, é
que também ndo foram tdo bem recebidos pelo publico daquele momento, e ndo existe
nenhum relato que se conhece, e que trate de retratar especificagdes aparentes nos
trabalhos de cada artista musical tropicalista, em 1967-1968. Os discos de Gal, Caetano,
Gil e os Mutantes vendiam aproximadamente entre cinco mil e dez mil cdpias de cada
um, e seus lancamentos, um nimero ndo tdo promissor para as estimativas de uma
emissora prestigiosa como a Philips, mas que pela empatia de diretores como André
Midani aos artistas baianos.®’° Estes referenciais experimentais na musica, continuaram
lancando discos no Brasil, mesmo depois de serem deportados para Inglaterra, apos
prisdo domiciliar em 1969. Neste momento, no eixo Rio e S&o Paulo, houve as grandes
gravadoras CBS e Polydor, como também a gravadora independente RGE, as radios
fomentavam as difusdes das chamadas “revelagdes da musica brasileira”, e com isso, 0
som “universal” da “Tropicélia”, ganharia novos horizontes no mercado da mdsica

brasileira.

%9 Todas as referéncias dos discos, podem ser encontradas no site uol da Tropicalia. Cf.
www.tropicalia.uol.com.br

10 MIDANE, André. MUsica, idolos e poder: do vinil ao download. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
2008. pp. 116 e segs.
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CONSIDERACOES FINAIS

Na construgdo da narrativa em questdo, algumas consideracdes se tornaram
reveladoras, e agora se pretende apresenta-las pausadamente, de acordo com 0s
questionamentos considerados em cada dimensédo de exposicéo realizada. Isso, devido
ao fato de que, todo o trabalho experimental de pesquisa esteve envolvido em analises
das astucias pessoais dos personagens inseridas nas suas sociabilidades cotidianas de
uma determinada situacdo cultural e temporalidade especifica. Um tipo de
instrumentacdo de leitura das préticas cotidianas inicialmente enunciadas por Michel de
Certeau. Dai, uma associagcdo com a idéia de “que deveriam levar a uma teoria das
préticas cotidianas, do espago vivido e de uma inquietante familiaridade da cidade”.®**

Esclarecida a importancia dada ao “operador” em sua auto-exposigdo discursiva
na sociedade, e visualizando a cultura como um diverso campo de identificagdo das
artes do fazer, como pressupunha Michel de Certeau. Enfatiza-se que, a construgdo
desta narrativa historica se remeteu também a uma imagem caleidoscopica da cidade,
sendo as atuacgdes dos agentes, nos campos das artes, mais especificamente da musica, e
os discursos que se remeteram a tais praticas, diferenciacdes singulares e minuciosas
com atencdo as maneiras de fazer cultura em uma determinada paisagem estudada, com
seus espacos e temporalidades especificas, claro. Como se, somente um ponto de vista,
fosse fundamental para constatagdo e contemplacdo daquela paisagem histérica. Talvez,
por isso, o historiador David Lowenthal, queira esclarecer o problema inicial de toda
pesquisa histérica, a0 mencionar que “desacreditar todos os relatos sobre o passado,
duvidar da autenticidade ou da sanidade de todos aqueles que documentaram
vastamente aquilo que ndo havia ocorrido, poria em divida nossa propria sanidade e
veracidade” ®*?

Sobretudo, isso ndo quer dizer que se pretendeu aceitar todos os relatos e
vestigios encontrados sobre o tema pesquisado como “verdadeiros”. Mas, que em uma
pesquisa académica necessita-se estabelecer ndo s6 um estudo comparativo entre as
fontes, mas também um exame interpretativo minucioso, tanto dos documentos como

dos campos de especializacéo do conhecimento histérico, sobretudo “como reciproca da

811 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp. 175.

812 | OWENTHAL, David. Como Conhecemos o Passado.Trad, Liicia Haddad. Projeto Histéria N° 17.
Trabalhos da Memoria. S&o Paulo: PUC-SP, 1998. pp. 70.
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analise que Michel Foucault fez das estruturas de poder”. Portanto, nesta pesquisa
histérica, também foi aplicado um distanciamento interpretativo do tema, a fim de se
esquivar e transcender alguns campos que aplicam estruturas determinantes e
limitadoras a pesquisa, afim de, expor as distancias/proximidades das atividades
culturais expressas na musica brasileira.

Contudo, as astlcias das artes de fazer, mencionadas por Michel de Certeau,
ganharam sentido quando observadas sob o foco do dionisiaco na mdsica, e da
“errancia” nas sociedades modernas, ou seja, das proposi¢des de Friedrich Nietzsche e
de Michel Maffesoli, respectivamente. Nesta ocasido, a pesquisa em questéo considerou
0 estilo - maneiras de fazer -, um trago fundamental de aproximagdo do fazer cultural,
que quer dizer um indutor de cultura. N&o somente, o rock experimentalista e pop de
finais dos anos 1960, até meados de 1970, mas a manifestacdo de uma intengdo que
altera os objetos e cddigos e que se reapropria do espaco social e do uso cultural a sua
maneira. 1sso, esbocando a andlise de uma amostragem especifica de como a
contracultura se insere no Brasil, nos anos 1960 e 1970.

Porém, o rock, além de ser percebido como uma maneira de viver, ou um modo
de reagir, pode também ser estudado como sugere o historiador Paul Friedlander, ao
mencionar sobre o “amadurecimento sincrénico de artistas de varios géneros”, e

esclarecer que quando se tratando de rock pode-se “dividir os anos em eras”. Pois:

“os principais marcos identificaveis e divisorios da histdria do rock
sdo, primeiro 1954-1955 — a explosdo do rock and roll classico;
segundo 1963-1964 — a invasdo inglesa; terceiro, 1967-1972 — a era de
ouro (amadurecimento sincronico de artistas de varios géneros,
incluindo a primeira invasdo inglesa, o soul, 0 som de San Francisco e
a ascensdo dos reis da guitarra); quarto, 1968-1969 — a explosdo do
hard rock; e quinto, 1975-1977 — a explosdo do punk”. 613

Entretanto, estes sdo outros caminhos diversos de possibilidades histéricas, mas
que ndo foram conclusivos para as questdes propostas na problematizacdo desta
pesquisa. Por isso, torna-se importante a identificacdo e interpretacdo dos vestigios
histdricos, das singularidades, das participa¢fes dos individuos, na confeccdo de um
tecido narrativo, com preocupacdo na reverberagdo de uma suposta revolugéo
comportamental, pds-68. Um tipo de produgéo histérica como conceito interpretativo

das vozes dos registros que falam dentro de um lugar e uma temporalidade historica.

613 FRIEDLANDER, Paul. Rock and Roll: uma histéria social. Trad. A. Costa. Rio de Janeiro: Record,
2002. pp. 18
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Isso justifica a importancia dada as vozes de Celso Marconi e Jomard Muniz de Britto,
que possuiam periodicidade de publicacdo nas colunas culturais do Jornal do
Commeércio durante finais dos anos 1960 e inicio dos anos 1970. Pois, para o historiador
alemdo, Reinhart Kosellek, o conceito ndo pode ser entendido sem 0s contextos,
produzindo uma acéo social, por assim dizer, uma comunica¢do. Sua tentativa é de
construir um “sentido” comum, que V& no conceito j& uma interpretacdo instituinte.
Portanto, na tentativa de compreender como o conceito de historia se difunde de forma
diferenciada em situacdo historica e temporalidade especifica, tal historiador aleméo
revela renovacBes no pensamento histérico da contemporaneidade, mapeando as
fixacGes e os deslizamentos dos sentidos. Dai, a “historia do conceito” ou “histdria
conceitual”, consolidada inicialmente por Kosellek, tornou-se outro tipo de
instrumentalizagdo tedrica da historia que busca uma relacdo entre o conceito e aquilo
que ele nomeia.®**

E de acordo com as reflexdes propostas pelo historiador Antonio Paulo Rezende,
“somo artesdos que trabalham com fios finos e quase invisiveis”, em construcdo dos

tecidos de uma narrativa nada parcial. 1sso por que, na histéria:

“Né&o ha vencidos, nem vencedores, se todos tém pressa e pisam, sem
sensibilidade, em papéis, pocas d’agua, flores ou pdes, se ndo
conseguem distinguir, mas apenas separar as coisas e 0s sentimentos,
como se fossem fabricacdes de tecnologia acidental, desconectada, por
iSSO Mesmo com um messianismo cinico e nunca neutro, para ignorar
as religiosidades pragmaticas que afloram a cada momento.”®*®

E o que fazer diante da efemeridade das relagdes, nas seducdes que se impdem
na vida cotidiana? Deve-se delinear sempre um didlogo com o0s conceitos e suas
especificas situagdes e temporalidades. Como fez o estudioso Gilles Lipovetsky, em
analise do destino da moda nas sociedades modernas, mais uma instrumentacdo
importante para o desenvolvimento deste estudo académico. Por isso, foi dada devida
atencdo, ao estilo fomentado na mdusica dos anos 1970, e as especificidades das
confabulagbes que aproximaram/distanciaram os personagens da trama, nos vestigios

encontrados. Tais escrituras pretenderam nortear o leitor a enxergar a moda, ou o estilo,

614 KOSELLECK, Reinhart. historia/Historia. Trad. Antonio Gémez Ramos. Madrid: Editorial Trotta,
S.A., 2004. pp. 151.

815 REZENDE, Antonio Paulo. As seducdes do efémero e a construcdo da histéria: As miltiplas estaces
da solid&o e os circulos do tempo. IN: ERTZOGUE, M.; PARENTE, T. (ORG.) Histéria e sensibilidade.
Brasilia: Paralelo 15, 2006. pp. 42.
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ou a pratica, como reflexo cultural de um tempo e um lugar, ou de uma situacdo
imaginada.

Este exemplo de visualizagdo tedrica da propagacdo da moda com a musica
experimental se apresenta como amostragem — no Recife dos anos 1970 — de se tocar ao
mesmo tempo ritmos como blues, jazz, rock, pop, baido, samba, xote, frevo ou axe,
esteve totalmente imerso na questdo das leituras das diversas praticas e representacdes
da mdsica no cotidiano dos personagens desta trama historica, envolvidas em uma idéia
de “sistema cultural dos anos 70”, que produziram os sentidos e significados da trama
em questdo. E que muitas das atuagBes musicais experimentais dos jovens foram

@A

marginalizadas por sua “aurea” hippie, ou seja, de forma singular no Brasil durante este
periodo. Por isso, a tentativa também de enaltecer os jogos de interpretaces como
sugeriu o historiador francés, Roger Chartier. Tal argiiicéo justifica a atengdo dada aos
estilos e caminhos trilhados nas perpetuagdes das acdes cotidianas dos “operadores”
estudados.

E que alguns artistas experimentalistas do Recife, mesmo transcendendo suas
muitas referéncias, atuaram em campos de criagdo/producdo singulares, ndo s6 em
contrapartida das atuacBes “armoriais”, mas também envolvendo-os como referéncias
de suas proprias criacbes. Sobre as diversas apresentacdes desse pessoal udigrudi, o
trabalho tenta expor que ndo aconteceram somente no bar do “Beco do Barato”, mas
também da “Casa Abrakadabra” e na gravadora Rozemblit, como melhor apresentada
nos capitulos anteriores —, e suas gravacgoes e produc¢des dos artefatos aqui estudados, se
atrelaram aos historicos das atividades pessoais, das referéncias artisticas, antecedentes
aos eventos marcantes, como o da “l Feira Experimental de Musica” ou do
“Tropicalismo”. Seria o estopim historico, a busca por uma histéria individual, uma
infinita construcgdo de biografias?

N&o somente, mas na compreensao de um individualismo histérico, de tomar a
experiéncia vivida como um elemento importante para a leitura da sensibilidade do
artista atuante, daquilo que Michel Maffesoli chamou de “aura estética”. A fim de
observar a “partilha sentimental de valores, de lugares ou de ideais que estdo, a0 mesmo
tempo, absolutamente circunscritos (localismos) e que sdo encontrados, sob diversas
modulagdes, em numerosas experiéncias sociais”.®'® Nos anos 1970, a idéia de cultura

brasileira se mostrou como um belo campo de “disputa” do fazer artistico, das préaticas e

816 MAFFESOLLI, Michel. O tempo das tribos: o declinio do individualismo nas sociedades pés-
modernas. Trad. Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro, Forense Universitaria, 2006. pp. 51.
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suas valorages, que expressavam concomitantemente como cada artista e sua musica se
direcionava e tendia a alguma — ou mais de uma — opcdo estética e de
expressdo/denuncia e como ao mesmo tempo podia multiplicar-se. Uma busca destas
“representacdes” pode fortalecer a construcdo de uma determinada singularidade do
fazer, “preservada” ou “ndo”, desde o “final do século XIX e inicio do século XX.
Devido a isso, 0 estudo do cotidiano urbano do Recife, também se pautou na
atengdo para as palavras do historiador francés Michel de Certeau, a0 mencionar que o
“exame dessas préticas ndo implica um regresso aos individuos”.®*” Pois, nenhuma
“cena”, ou “paisagem” por mais organizada e tradicional, ou underground e
desorganizada, que se apresente, ndo importando, a arte, nunca se precisou de “porta
voz”, ou bandeira para almejar se “manifestar livremente”. Todos os grupos falam por
si, mas “para uma analise da sociedade sup8e uma unidade elementar, o individuo, a
partir da qual seriam compostos os grupos e & qual sempre seria possivel reduzi-los” ®*®
Tal pesquisa impulsionada pelo estabelecimento de formas estritas de fazer
cultura em cada especificidade social, remete para composi¢do das mdsicas em suas
escolhas especificas de reapropriagdo em um universo de tematicas das cangdes que
pudessem expor uma musicalidade autenticamente brasileira, num sistema valorativo de
orientacdo estético-politica. Isso, no &mbito onde, “esse nd estético-politico, que
encontra na musica expressdo privilegiada, atravessa os anos 1970, marcados pela
censura e pelas lutas democraticas”.®*® Portanto, se é observado na histéria que trilha
proximo ao olhar da ethomusicologia, “a variagdo, segundo o tempo e lugar, 0s grupos
sociais e as comunidades de interpretacdo, as condicbes de possibilidade, as
modalidades e os efeitos”, como questdes fundamentais para uma atencéo “obliqua” da
“cultura” que “faz crer e ndo crer, que faz aderir a verdade do que € lido (ou escutado)
sem jamais fazer desaparecer a desconfianca e a divida quanto a sua autenticidade.”®?
Isso ndo quer dizer que as preocupagles estéticas da musica com base no
fortalecimento de identidades tenham acabado ap6s o “tropicalismo”. Mas que a

“Tropicalia” sugeriu desvios estéticos validos para a producdo musical naguele instante

817 CERTEAU, Michel. A invencdo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994.

818 CERTEAU, Michel. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. Trad. Ephrain Ferreira Alves. Rio de
Janeiro: Vozes, 1994. pp 37.

619 SANDRONI, Carlos. Adeus a MPB. IN: Decantando a republica, v. 1: inventario histérico e politico
da cang¢do popular moderna brasileira. Nova Fronteira: Sdo Paulo: Fundagdo Perseu Abrano, 2004. pp.
30.

620 CHARTIER, Roger. Cultura escrita: entre distincdo e apropriacdo. Trad. Maria de Lourdes Meireles
Matencio. Campinas: S&o Paulo, 2003. Pp. 155.
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de tensdo, os “alienados” complementaram os “lucidos” em esclarecimento estético
artistico. E que a atuacdo experimentalista no Brasil surgiu na arte dos anos 1960 —
Hélio Oiticica com a arte experimental e suas referéncias —, e ganhou expressividade no
ambito musical dos anos 1970. Assim, se tornando propésito na condicéo de ndo definir
as aspiracdes culturais e politicas da época como as suas proprias, 0s personagem do
Udigrudi da Pernambucélia, criaram uma serie de atitudes e comportamentos que
permitiram “leituras plurais” que se diversificaram de acordo com os codigos proprios
de cada formula de representacéo apresentada.

Sobretudo, tentou-se estabelecer em todo o trabalho uma continua comunicagéo
com tedricos que abordaram a questdo de liberdade artistica inicialmente instituida nas
diversas expressdes do maio de 1968 na Franca. Isso devido & tentativa de
contextualizagdo do didlogo com o proprio tipo de liberdade imaginada pelos
personagens do udigrudi da pernambucadlia, isso no intuito de imaginar o quanto essa
idéia de liberdade musical dos anos 1970 esteve composta também do ideal libertador
disseminado pelo rock. E mesmo assim, serd que o “antigo” morre enquanto vive
efemeramente 0 “novo”, pois o artista deve inovar e nunca “repetir o ja feito”? O
importante no trabalho foi observar que na conduta jovem na década de 1970, “a
integracdo do rock, agora mais que um género musical, é adotada como ritmo de vida,
como uma maneira nova de pensar as coisas, a sociedade, o comportamento. E
identificado & libertagdo do corpo e a percepcéo moderna”.%?! Por isso, “curtir rock” na
época se tornou também sindnimo de contracultura e de atitude underground, do
consumo das adrenalinas, do ser alienado, da posi¢do de marginalidade. Pois, ser
rogueiro estava tdo proximo da recusa fundamental, ndo em destruir a “cultura”, mas de
criar possibilidades de leituras outras das fomentadas pela *“cultura oficial”, %%
reverberando ainda repudio e inconformidade com a interdigdo e o ditatorial instituido.
Tudo isso para reforcar a idéia de que no caso da “Tropicélia”, as exaustivas
interpretacdes se encontram relacionadas ndo s6 com uma desmistificacdo da
sexualidade, mas também com uma fomentacdo das dimensdes — comportamentais,
politico-ideoldgicas e estéticas — “inovadoras” na “geléia geral brasileira” na marginalia

sobre o udigrudi em determinada situagdo imaginada.

%21 HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de Viagem CPC, vanguarda e desbunde: 1960/70. 22
Edicdo. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1981. pp. 68-69
622 Na época, consagrada pelo jargéo Establishment.
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ANEXO I

“Porque Somos e ndo Somos Tropicalistas™ Texto elaborado por, Jormard Muniz,

Avristides Guimardes e Celso Marconi.

“O manifesto tropicalista, lancado ontem a noite, na galeria
Varanda, em Olinda, durante a “vernissage” da individual de Marcos
Silva, artista de Processo do Rio Grande do Norte, e depois debatido
na festa “tropicalista”, realizada no bar Alves, na Encruzilhada, é o
seguinte:

1. Constatamos (sem novidade) o marasmo cultural da
provincia. (Por que insistimos em viver ha dez anos da Guanabara e
ha um século de Londres? Por fidelidade regionalista? Por defesa e
amor as nossas tradigdes?)

2. Recusamos 0 “comprometimento” com nossos “antigos
professores”. (Porque eles continuam mais “antigos” do que nunca: do
alto de sua benevoléncia, de sua vaidade, de sua irritacdo, de seu
historicismo, de sua menopausa intelectual).

3. Lamentamos que os da “nova e novissima geracao” (a
maioria pelo menos) continuem a se valer da tutela sincretista, luso-
tropical, sociodélica, jodocabralina, t-p-n-istica, etc e tal.

4, Comprovamos (sem ressentimentos) a decadéncia da
esquerda festiva. (A exemplo do faz escuro, mas eu canto, das manhas
de liberdade, do Vietnam por ti e por mim, e outros “protestos”
puramente retérico-panfletarios).

5. Afirmamos: “dessacralizando e comprometendo a
esquerda festiva, o tropicalismo investe e arrebenta, explode e explora
seus adeptos tanto quanto seus atacantes”. (Qua, qua, quéa, para os que
“ndo nos entendem”...)

6. Somos (sem subserviéncia) por Glauber Rocha, José
Celso Martinez Corréa, Nelson Motta, Gilberto Gil, Caetano Veloso,
Hélio Oiticica, Adao Pinheiro, José Claudio, os poetas de vanguarda.
Tudo que for legitimamente NOVO.

7. Reconhecemos a transitoriedade (o transito e o transe)
do tropicalismo, junto ao perigo de comercializacdo, de mistificacéo,
de idolatria. Assim como dizemos “abaixo a festiva”, acrescentamos:
“abaixo o fanatismo tropicalista!” (Por isso quem tentar nos apelidar,
sorrindo, de “tropicalistas” — ou ndo tem imaginacdo, ou é dogmatico,
ou quem bancar o engragadinho, ou é burro mesmo).

8. A vanguarda contra retaguarda! A loucura contra a
burrice! O impacto contra a mediocridade! O Sexo contra os dogmas!
A realidade contra os suplementos! A radicalidade contra o
comodismo!

9. “Tropicalistas de todo mundo, uni-vos” — Jomard
Muniz de Britto, professor e ensaista; Aristides Guimaraes,
compositor de musica popular; e Celso Marconi, reporter e critico de
cinema.

Jornal do Comércio, Recife, sabado 20 de abril de 1968~
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ANEXO Il
“Resposta a um Professor de Bestética (1) e “(11)”.

“1. Do orgulho — “Eu nunca disse a ninguém que era humilde,
modesto e bom cristdo. Sou profundamente orgulhoso”. Aprendemos,
fora de suas aulas, que o “orgulho” é uma das caracteristicas do
“ethos” grego (segundo Jeager, em Paidéia), o tragco marcante dos
herois épicos e dos personagens tragicos. N&o seria 0 seu caso, a sua
“imagem-miragem”, uma simples vaidadezinha de génio de provincia,
que ndo admite qualquer espécie de critica ao apenas adverténcia?

2. Da violéncia — “Quanto ao meu cristianismo, quero
esclarecer de uma vez por todas que sou catélico, mas fundei para
mim mesmo um novo rito dentro da Igreja, o Catolicismo-sertanejo,
uma religido muito mesclada de elementos pagdos e mouros, inclusive
a violéncia”. Coitado de Leon Bioy..., como ainda confundir a
violéncia transformadora com a “estéril” violéncia? De resto, o seu
“Catolicismo-sertanejo” s6 nos interessa como pratica calvinista da
“confissdo publica”... pelos jornais.

3. Da Cortesia — “Pergunte a Celso Marconi que mal tinha eu
Ilhe feito até o dia de hoje, se jamais o tratei sem Cortesia, sem
urbanidade, se ele tinha qualquer motivo de queixa de mim”. Nem
temos nem teremos, pois ndo levamos para o debate intelectual as
questdes pessoais. Alias, essa “Cortesia e urbanidade” ndo sao
peculiares aos grandes mestres?

4. Da intriga — “E o caso de Alselmo Duarte ainda hoje é meu
inimigo por causa das palavras que C.M. publicou”. Uma prova
evidentissima de que ele, Anselmo, nunca fora seu amigo. Nem tinha
condicBes vivenciais nem intelectuais para filmar a sua consagrada
obra. O snr. G. Jonas as tera? Quais as suas credenciais para isso?

5. Do Insulto — “Ai, ndo: ele me insultou pessoalmente, com
uma injuria a0 meu carater, por que um escritor que, em vez da
expressao de seu mundo e da integridade artistica, procura pura e
simplesmente o éxito comercial ndo passa de um impostor pior que
um ladrdo”. Claro que o nosso mais famoso dramaturgo ndo aceitaria
ser nivelado a qualquer Jean Génet... Conservemos 0 “mito”:
intelectual de “méos limpas” que, mesmo dentro da engrenagem
industrial do cinema, se mantém por cima das preocupacdes
realisticamente comerciais. Que o leitor indague, em quanto importara
0 “investimento” dessa producéo ou superproducao?” (1)

“6. Da RECUSA - “... ofereci a peca a um diretor da “jovem
guarda” brasileira, Joagquim Pedro de Andrade, que ndo pdde fazer o
filme pois ndo se julgava, naquele tempo, em condi¢Bes para isso”.
Argumento de “Cortesia”, do autor cinematografico de O PADRE E A
MOCA? Simplesmente, nenhum participante do cinema novo
brasileiro filmaria 0 AUTOR DA COMPADECIDA, desde que todos
concordam com as idéias tanto de Glauber Rocha como de Luis
Carlos Maciel.

7. Da CRENCA - “Digo tudo isso ndo para me desculpar de
ter dado a peca a George Jonas. Fiz isso por que ACREDITO que éle
fara um bom filme”... Realmente, questdes de fé ndo se discutem...

8. Do POVO - “que Celso Marconi e seus companheiros tém
desprézo pelo Povo”. Valendo-nos de raciocinio “aprendido” com o
Professor Ariano, esse POVO nos lembra um pouco o SER, da
Metafisica... Ou estaria 0 nosso “antigo professor” muito mais fiel a
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sua formagdo BACHARELESCA, com essa mania de MAIUSCULA,
apesar de toda sua inegavel verve humoristica? Dara a TV
universitaria a sua “grande chance”, de comunicagdo com o publico?

9. Do ANONIMO - “Citou um tal de Luis Carlos Maciel,
outro andnimo a quem ndo conheco e a quem n&o respondo”... E
natural que um professor de Estética se dé ao luxo de “ignorar”
aquéles que contribuem para o seu “desmascaramento”. Para o0s
leitores simples e ndo para os seus DISCIPULOS AMADOS,
informamos: Luiz Carlos Maciel foi quem primeiro montou, no
Nordeste, MORTE E VIDA SEVERINA, pela Escola de Teatro da
Universidade da Bahia; é responsavel pela “selecdo e introducdo” ao
TEATRO DIALETICO, de Brecht; e é, mais ainda, o autor do artigo
O BICHO QUE O BICHO DEU (em REVISTA CIVILIZACAO, n°
7), a cujas criticas objetivas, e ndo impressionistas, 0 “nosso” Ariano
até hoje ndo “quis’ responder...

10. Das LICOES - ..“sou tdo inGtil & Universidade que,
apesar de Marconi e J.M.B. ja terem saido de la fildsofos, estou
disposto a repetir para ambos a aula que lhes dei ha tempo”....
Legitima pretensdo, mas nossa paciéncia ndo vai tdo longe. Mais
utilissimo, porém, se “nosso” Professor de Estética estaria sendo, aos
meus atuais alunos, discutindo com eles sobre a influéncia da “teoria
da informacdo” na estética contemporanea... E como ndo distinguir a
concepcdo de arte como “forma de conhecimento” tal como ¢é
formulada em Maritain e em Lulacs, em Gabriel Marcel e em Lucien
Goldmann, em Marcel de Corte e em Karel Kosik? Por que ndo
apresentar e discutir em classe o “ESSAI SUR LA
SCULPTURALE(sic), de Julien Blaine, que o nosso José Claudio
considerou o livro mais atraente desde a sua infancia? Ou os textos de
Jean-Francois Bory, HEIGHT TEXTS+ONE? E, mais préxima de
nos, a revista argentina DIAGONAL CERO nao mereceria, também,
uma “licdo”? Ou toda a vanguarda contemporanea nao vela a sua
“estética sertaneja”? Ou, para 0 “nosso” AUTENTICO Professor, a
vanguarda “parou” em Joyce? Ou tudo o mais é simples “modismo”?

Como Facilmente pode ser deduzido, continuaremos a fazer
“propaganda gratuita”(sic) do “filme” seu e de George Jonas. Cordial
e tropicalisticamente — JOMARD MUNIZ DE BRITTO e CELSO
MARCONIL.”
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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