Renata Maria Vieira Caldas

ARQUITETURA INDUSTRIAL EM RECIFE:
UMA FACE DA MODERNIDADE

Recife 2010



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



Caldas, Renata Maria Vieira

Arquitetura Industrial em Recife: uma face da
modernidade / Renata Maria Vieira Caldas. — Recife:
O Autor, 2010.

180 folhas. : il., fig., quadros.

Dissertacao (mestrado) — Universidade Federal
de Pernambuco. CAC. Desenvolvimento Urbano,
2010.

Inclui bibliografia.

1. Desenvolvimento urbano. 2. Arquitetura
moderna. 3. Arquitetura industrial. I. Titulo.

711.4 CDU (2.ed.) UFPE
711.4 CDD (22.ed.) CAC2010-112



Programa de Pés-graduagdo em Desenvolvimento Urbano
Universidade Federal de Pernambuco

Ata de Defesa de dissertagio em Desenvolvimento Urbano da mestranda RENATA MARIA
VIEIRA CALDAS.

As 14.00 horas do dia 27 de agosto de 2010 reuniu-se na Sala de Aula do MDU, a Comissdo
Examinadora de dissertagio, composta pelos seguintes professores: Fernando Diniz Moreira
(orientador), Guilah Naslavsky (examinadora externa), Maria de Jesus de Britto Leite (examinadora
interna) para julgar, em exame final, o trabalho intitulado: “ARQUITETURA INDUSTRIAL EM
RECIFE.Uma Face da Modernidade”, requisito final para a obten¢do do Grau de Mestre em
Desenvolvimento Urbano. Abrindo a sessdo, o Presidente da Comissdo, Prof. Fernando Diniz Moreira,
apos dar conhecer aos presentes o teor das Normas Regulamentares do Trabalho Final, passou a palavra
a candidata, para apresentacdo de seu trabalho. Seguiu-se a argiiicdo pelos examinadores, com a
respectiva defesa da candidata. Logo apods, a comissdo se reuniu, sem a presenga da candidata ¢ do
publico, para julgamento ¢ expedigdo do resultado final. Pelas indicagdes, a candidata foi considerada

Preoydea O resultado final foi comunicado publicamente 3 candidata pelo
Presidente da Comissdo. Nada mais havendo a tratar eu Rebeca Julia Melo Tavares, lavrei a presente
ata, que sera assinada por mim, pelos membros participantes da Comissdo Examinadora ¢ pela
candidata. Recife, 27 de agosto de 2010.

° Indicagdo da Banca para publicagdo (<)

Prof. Fernando Diniz Moreira Guilalf" Naslavsky
Orientador Examinadora Externa/Dept® de Arquitetura ¢ Urbanismo/UFPE

sus de Britto Leite
terna/PPGMDU/UFPE

Examinadora |

Rebeca Julia Melo Tavares

Remata Maria Vieira Caldas
Secretaria do Programa Candidata

Caixa Postal 7119 Cidade Universitaria — CEP: 50780-970 Recife/PE/Brasil
Tel: + (81) 2126.8311 Fax: + (81) 2126 8772E-mail: mdu@ufpe.br - Home Page : www.ufpe.br/mdu



Renata Maria Vieira Caldas

ARQUITETURA INDUSTRIAL EM RECIFE:

Uma face da Modernidade

Dissertagcéio apresentada ao programa
de pés graduacdo em Desenvolvimento
Urbano — MDU, Universidade Federal de
Pernambuco-UFPE, como requisito parcial
& obtencdo do titulo de Mestre.

Area de concentragdo:
Ambiente Construido.

Orientador:
Prof. Dr. Fernando Diniz Moreira

Recife
2010



“A fdbrica ndo é sé o lugar onde se trabalha, mas um instrumento enorme,
uma mdquina colossal em cujo interior, milhares de homens atuam segundo

uma disciplina inflexivel: é a sintese suprema de mdquina e homem”.

Giulio Carlo Argan



Aos meus pais, Maria do Socorro e Zenildo
e ao meu filho Francisco.



AGRADECIMENTOS

Felizmente, muitos sdo aqueles a quem devo agradecer.

Em primeiro lugar, sou muito grata ao meu orientador, Professor
Fernando Diniz Moreira, por sua serenidade, paciéncia e, sobretudo pela
generosidade em indicar sempre a melhor dire¢do.

A minha familia: Socorro, Zenildo, Francisco, Fernanda, Eduardo, Nici-
nha e Hélvio Mafra (in memoriam), e a todos, que sempre me apoiaram.

Aos meus eternos professores, Hélvio Polito, Zamir Caldas, Zenildo
Caldas e Zildo Caldas pelas licdes de amor & profissdo.

Ao meu tio e conselheiro, Jesu Leite Padilha. A Lise Virginia.

As minhas amigas de todas as horas, Luciana Queiroga e Viviane Lins.

Aos colegas da turma M 28 e aos demais colegas do curso, em espe-
cial aos amigos Ana Carolina Barbosa, Lourival Costa, Rafaella Estevdo e
Robson Canuto, cujas inestimdveis participagdes e amizade, foram essenciais
& conclusdo deste trabalho.

Ao MDU- pelo acolhimento e pela importante contribuicdo dos profes-
sores e dos funciondrios, Catarina, Rebeca, Renata, José e Jonas.

A FACEPE, pelo apoio, através da bolsa académica.

Ao CEPED, através de Angela Vasconcelos.

A FIEPE, pela manifestacdio de apoio & pesquisa.

A AGTEC, na pessoa do Sr. Crinauro Velloso pela sua grande ajuda e
entusiasmo.

A BOMBRIL-NE, representada pelo Sr. Thomaz Carvalho, e & TCA, a-
través de Taciana Figueiroa, Rogério Leite e Evandro Azevedo, pela aten-
¢do e disponibilidade.

A DIRCON, 4° regional, por intermédio de Flaviana Barbosa.

Ao arquiteto Reginaldo Esteves.

Aos arquitetos Rosa Aroucha, Teresa Simis e Marco Anténio Borsoi, por
sua distinta colaborac¢do em fornecer um valioso material.

Agradeco finalmente a Deus, por ter permitido o meu encontro com es-

Sas pessodas.



Resumo

Construcdes ligadas aos processos produtivos (producdo, estocagem,
distribuicdio e comercializagdo) sdo constituintes de um abrangente grupo
denominado edificios industriais. De um modo geral, estas construcdes se
desenvolveram como parte de dois fendmenos cruciais da modernidade: a
mecaniza¢do e a industrializagdo; o que fez delas uma de suas faces ou
expressdo. Num movimento de reducdo de suas formas ao estritamente ne-
cessdrio, o edificio industrial passou, ele préprio, a servir de referéncia para
a arquitetura moderna. Com o século XX, as mdquinas contidas no interior
destes edificios sofreram modificacdes, e também, a sua construcéio, foi as-
sumindo, cada vez mais, o seu pragmatismo e explorando os recursos cons-
trutivos apropriados para as suas necessidades. As solucdes aplicadas aos
edificios industriais resultaram em significativas conquistas na Engenharia
Ccivil. Por outro lado, tais conquistas também implicaram numa redugéo qua-
litativa da Arquitetura. Entretanto, hd exemplos singulares, em que foram
usados principios e técnicas modernas de construgdio, os quais sdo capazes
de conferir lhes identidade e significado.

Esta pesquisa tem como obijetivo, esclarecer alguns dos mecanismos ou
recursos utilizados para qualificar determinados edificios, como objetos ar-
quitetdnicos. Para alcancar este objetivo, foi analisado um grupo especifico
de edificios industriais, através de uma abordagem acerca das técnicas e
dos sistemas construtivos nele aplicados. Este grupo de edificios foi construi-
do na Regido Metropolitana do Recife, num periodo delimitado entre as

décadas de 1960 e 1980.

Palavras-chave: Arquitetura Moderna; Arquitetura Industrial; detalhes.



Abstract

Buildings linked to the production processes (production, storage, distri-
bution and marketing) are components of a comprehensive group named indus-
trial buildings. Generally, these buildings were developed as part of two crucial
phenomena of modernity: the mechanization and industrialization, which made
them one of their faces or expression. In a move to reduce its forms to what is
really necessary, the building industry itself has served as a reference for mo-
dern architecture. With the twentieth century, the machines contained within the-
se buildings have undergone modifications, as well as the construction has been
increasingly assuming its pragmatism and exploiting constructive resources ap-
propriate for their needs. The solutions applied to industrial buildings resulting
in significant accomplishments in civil engineering. Moreover, these achieve-
ments resulted in a reduction in the quality of architecture. However, there are
singular examples where principles and techniques of modern construction were
used, which are able to give them their own identity and meaning.

This research aims to clarify which were some of the mechanisms or re-
sources used to classify buildings as architectural objects. To achieve this goal a
specific group of industrial buildings was analyzed, through an approach on
techniques and building systems used in it. This group of buildings was built in
the metropolitan area of Recife, in a limited period between the 1960 and

1980 decades.

Keywords: modern architecture, industrial architecture; detail.
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Introdugdio

Constru¢des destinadas a acomodar processos produtivos e comerciais
como fdbricas, grandes oficinas, hidrelétricas, montadoras de veiculos e e-
quipamentos pesados, armazéns e galpdes de estocagem e distribuicdo
fazem parte de um grupo de edificagdes que da suporte fisico as atividades
industriais e consistem no interesse central desta pesquisa. De um modo ge-
ral, estas construgdes surgiram e se desenvolveram paralelamente aos prin-
cipais eventos transformadores de ordem econdmica e politica que desen-
cadearam a “era moderna”; a Revolu¢do Industrial e a Revolugdo Francesa

respectivamente.

Estas construgSes sdo estreitamente ligadas a dois processos ou fend-
menos caracteristicos da modernidade: a mecanizagdo e a industrializagdo.
Sdo, portanto expressdo e registro material de toda uma produgdo cientifi-
ca, artistica, filoséfica e politica, de um periodo de transformag¢des sem pre-

cedente na histéria.

Por essa razdo, tais edificios constituem um recorte importante nos estu-
dos da histéria e da teoria da Arquitetura. Uma vez que, ao se depararem
com inUmeros problemas de projeto, entre eles, a necessidade da conquista
do grande espago e dos grandes vdos, estas constru¢des necessitaram ser
pensadas de forma a solucionar impasses de ordem técnica. Tais solugdes,
ocorreram através de significativas avangos na engenharia civil, como o cdl-
culo estrutural, as técnicas referentes a materiais como o ferro e o concreto e
a racionalizag@o e padronizag¢do dos processos de construgdo, o que resul-

tou numa linguagem prépria e diretamente associada a tais edificios’

Todas estas conquistas da engenharia decorreram das suas priorida-
des funcionais como, a produg@o em série dos seus elementos constituintes,
incrementando assim a velocidade na construgdo, neste e em demais pro-
gramas. Este fato, por outro lado, gerou uma reducgdo qualitativa na produ-

¢do arquitetdnica, principalmente das unidades industriais.

A velocidade de execu¢do e a economia proveniente destas novas

operagdes construtivas, além da natureza austera, prépria dos edificios in-

! FRAMPTON, K. Histéria critica da arquitetura Moderna, Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.
Capitulo 3, transformagdes técnicas: engenharia estrutural, 1775-1939.
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dustriais conduziram o seu feitio a uma simplificagcdo formal acentuada. As-
sim, foram gerados, a partir desses processos, novos espagos e solugdes, que
desafiaram as convengdes construtivas tradicionais.

Tais alteragdes e facilidades provocaram uma negligéncia aos aspec-
tos formais, na producdio de uma grande parcela dos edificios de cardater
industrial. H&, entretanto, exemplos singulares em que foram usados princi-
pios e técnicas modernas de constru¢do, e, alguns destes exemplos foram
selecionados como objeto de estudo da presente pesquisa.

Esta pesquisa, portanto, tem como obijetivo, esclarecer quais os meca-
nismos ou recursos utilizados para qualificar os edificios como objetos arqui-
tetdnicos e quais os fatores responsdveis por proporcionar a estes edificios
sua identidade, significado e expressdo.

Para alcangar este objetivo foi analisado um grupo especifico de edi-
ficios industriais, através de uma abordagem acerca das técnicas e dos sis-
temas construtivos nele aplicados.

O primeiro capitulo pretendeu levantar um panorama sobre os edifi-
cios destinados aos processos produtivos e discutir aspectos relevantes rela-
cionados a estas construgdes. Nele, foram tratadas as origens desta catego-
ria de edificios, os principais processos construtivos nela aplicados, a associ-
acdo entre Arte, Arquitetura e Indistria, a vinculagdo da Industria com a
Arquitetura Moderna e algumas visdes idealizadas da Industria Moderna.
Foram também apresentados, exemplos de edificios industriais, ao longo do
século XX, com a cita¢do de projetos importantes do repertério da Arquite-
tura Moderna e, inclusive de duas obras no Brasil (DUCHEN; SOTREQ), as
quais serviram de referéncia a projetos subseqientes no Pais.

O segundo capitulo abordou questdes a respeito da conexdo entre a
Arquitetura e a industrializagdo. Ele foi dividido em trés partes: a primeira
trata da Modernidade e situa o edificio industrial entre dois de seus fend-
menos; a industrializacdo e a mecanizag¢do. A segunda parte percorre al-
gumas formulacdes tedricas a respeito das implica¢cdes dos meios de produ-
¢do em massa e dos avangos da ciéncia e da tecnologia sobre a concepgdo,
execucdo e percepg¢do da arquitetura. Na terceira parte sdo expostas as
reflexdes que serviram de apoio para construir o método de andlise das

obras, nesta pesquisa.
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A andlise do potencial expressivo dos sistemas e materiais construtivos
e suas técnicas pertinentes, sempre foram presentes nas reflexdes por parte
dos arquitetos em diversos periodos, mas, tém sido particularmente enfati-
zadas por autores contempordneos como, Kenneth Frampton, Gevork Harto-
onian, Marco Frascari, Vittorio Gregotti, entre outros. Esses autores tratam
do significado do objeto arquitetdnico a partir de seus valores construtivos,
seja através da adequag¢do do material & técnica, seja na conjungdo dos
seus elementos constituintes, nos intervalos e conexdes entre as partes ou na
capacidade de expressdo das superficies de vedagdo.

Preocupagdes também entre os antigos tratadistas como, Vitruvius e
Leon Batista Alberti, de autores do século XIX como, Violet Le Duc, Karl
Botticher e Gotfried Semper e ainda, tedricos do inicio do século XX, como
Siegfried Giedion e Reyner Banham.

Entre as reflex&es contidas neste capitulo, o papel da técnica na cons-
tru¢do do projeto de arquitetura, exposto pelo arquiteto e tedrico italiano

Vitorio Gregotti, norteou as observagdes sobre as obras.

O terceiro capitulo apresenta uma breve visdo do processo de indus-
trializa¢do no Brasil e em Pernambuco, montando assim o contexto histérico e
econdmico, do qual faz parte o grupo de edificios selecionados. Em seguida,
foram apresentados os procedimentos metodolégicos que envolveram o re-
corte temporal, a selecdio dos objetos, a seqiiéncia das atividades e a orga-
nizagdo da pesquisa.

O quarto capitulo concentra as andlises dos edificios selecionados. As
andlises foram feitas separadamente, na tentativa de confrontar uma apre-
ciagdo tedrica a uma obra construida. Finalizando esta etapa, foi feita uma
critica comparativa conectando os casos entre si.

Os procedimentos metodolégicos seguiram a seguinte seqiéncia: a
principio foi determinado o recorte temporal (1960-1980) e, dentro dele,
foi contemplado um nimero maior de unidades. Contudo, no decorrer da
pesquisa foi percebida uma recorréncia nas solugdes arquiteténicas e estas
foram agrupadas por diferentes estratégias de projeto, as quais surgiram
de uma adaptagdo de consideracdes tedricas de Gregotti sobre o papel da
técnica na construgdo do projeto de arquitetura. Foi concluido, portanto, que
seria mais produtivo selecionar um nimero menor de edificios, contanto que

estes representassem de maneira clara, as suas particularidades.
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Cada estratégia encontrada privilegiou aspectos diferentes, mas, as
questdes das articulagcdes entre os espagos, os materiais e os sistemas cons-
trutivos e seus respectivos detalhes foram observadas em todos os exemplos.

Além deste critério de selegéio, todos os edificios selecionados sdo o-
bras construidas e se encontram em pleno funcionamento. Esta condi¢do
permitiu que as andlises contemplassem a experimentacdo espacial de cada
uma das obras, pois esta etapa da pesquisa foi considerada essencial, uma
vez que é neste momento que percebemos o edificio em sua plenitude, asso-
ciado a outras dindmicas como, a luz, os sons, o movimento das pessoas en-
fim, todas as atividades pertinentes ao espaco que sdo responsdveis por sua
vitalidade. Vale salientar a distingdo entre o estudo da Arquitetura industrial
(estruturas em atividade), o caso desta pesquisa, e o estudo da Arqueologia
industrial (estruturas obsoletas).

Outro importante fator para a sele¢do das obras foi a condi¢do favo-
ravel de acesso a elas, e a seus registros. Por se tratar de edificios de pro-
priedade privada, e, principalmente, por acomodarem atividades econémi-
cas, muitas vezes foi negada a sua visitagdo, por parte da empresa, com
receio da natureza da pesquisa, mesmo apds o esclarecimento verbal por
minha parte e a apresentacdo de uma carta de recomendacdo, fornecida
pela Federacdo das Industrias do Estado de Pernambuco — FIEPE.

Faz parte da atividade industrial, atender a regras rigidas, entre e-
las, a restricdo de acesso de pessoas para evitar interferéncias nas dreas
de producdo, e também num possivel vazamento de informagées, importan-
tes para a execucdo do produto. A questdo da seguranga &, na maioria das
vezes, crucial para as indUstrias. Essa circunstéincia, vivenciada ao longo da
pesquisa, por si, eliminou algumas unidades para a andlise.

Apés a selecéio das unidades, foi iniciada a coleta de dados ou pes-
quisa documental. Esta coleta visou montar um acervo iconogrdéfico, este, por
sua vez, foi dividido em dois tipos: fontes primdrias retrospectivas e fontes
primdrias contemporéneas2. As fontes primdrias retrospectivas consistem nas
copias dos desenhos originais dos projetos, encontrados em arquivos privado
(pessoal e corporativo) e publico. Estas copias foram redesenhadas em meio
eletrénico (AUTOCAD). As fontes primdrias contempordneas sdo as fotogra-

fias produzidas durante as visitas aos edificios, quando foram feitas as ob-

2 MARCONI, Marina de A.; LAKATOS, Eva Maria. Técnicas de Pesquisa. 5° Ed. Sdo Paulo,
editora Atlas S.A., 2002, p.63.
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servacgdes in loco. A orientagdo ou planejamento destas observagdes e das
fotografias também partiram dos textos de referéncia, os quais priorizaram
a identificacdo de determinados aspectos.

As fotografias realizadas durante as visitas permitiram compensar a
deficiéncia do material gréfico e ainda, registrar o estado de conservagdo
atual de cada edificio. A percepcéio do objeto através deste tipo de ima-
gem tende a se aproximar da experiéncia espacial, guardando suas limita-
¢coes, como a impossibilidade da visGo pelo deslocamento do observador e
a falta da interferéncia de outros componentes como os sons, as vibracdes,
os movimentos das pessoas e das mdaquinas. Mesmo assim, é possivel captar
através deste recurso, algumas qualidades como a profundidade, a diferen-
ciagdo dos materiais, a luminosidade e as alteragdes posteriores ao projeto
(positivas e negativas).

Paralelamente a essas tarefas, foram realizados contatos diretos com
algumas pessoas envolvidas com as obras, e nestas entrevistas, me foram
passadas valiosas informagdes. As descricdes de cada edificio sdo a sintese
das informagdes coletadas e das impressdes captadas nas visitas.

Como o principal critério de selegdo consistiv na diferenga existente
entre as estratégias de projeto, estas foram descritas no principio de cada
andlise. Os desenhos, juntamente com as imagens fotogrdficas, desempenha-
ram um importante papel na articulacdo entre os textos de referéncia e a
obra construida.

O objeto desse estudo, ou a amostra a ser analisada, consiste num
grupo de edificios construidos no Nordeste do Brasil, num periodo delimita-
do entre as décadas de 1960 e 1980. Esse intervalo foi escolhido por reunir
dois importantes condicionantes: primeiro a presenca da Superintendéncia
de Desenvolvimento do Nordeste (SUDENE), com suas a¢des de estimulo ao
desenvolvimento da regido, entre eles a implantag¢do de industrias, que atu-
ou como vetor politico do desenvolvimento regional e, segundo por se tratar
de uma época de relevante e particular vitalidade para a Arquitetura de
Pernambuco. Entre as politicas de desenvolvimento, estava a facilitacdo de
acesso as linhas de crédito e isengdes fiscais para as construcdes de unida-
des industriais, as quais viabilizaram os projetos e construgdes de diversas
indUstrias na regido Nordeste do Brasil.

As obras selecionadas foram projetadas por arquitetos com grande

atuagdo no periodo, alguns deles professores da Escola de Arquitetura de
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Pernambuco que exerceram forte influéncia sobre as gerac¢des seguintes de
arquitetos.

O trabalho foi finalizado com uma reflexéo sobre o edificio industrial,
no que diz respeito a suas contribuicdes e prejuizos para a arquitetura e
para o Urbanismo, e ds permanéncias de alguns dos seus principios (estrei-
tamente ligados & modernidade) num contexto contempordneo.

Aspectos relevantes relacionados aos casos selecionados foram obser-
vados e, por fim, foram lancadas algumas pistas de possiveis transforma-

¢Ses que os edificios industriais, de uma forma geral podem sofrer, conside-

rando preocupagdes fundamentais nos dias atuais. Figura 2: empilhamento 2
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1. Arquitetura Industrial

Neste capitulo serd discutida a esséncia do abrangente grupo de
construgdes destinado aos processos produtivos, os edificios industriais.

Serdo apresentas diferentes versdes sobre as origens desta categoria
de edificio, bem como as suas principais caracteristicas e transformagdes ao
longo do tempo, adquiridas através dos processos construtivos nela
aplicados.

A associacdo entre Arte, Arquitetura e Indistria serd aqui, também,
contemplada quando observado o periodo no qual surgiram novas
tecnologias, que afetaram a concepgéio e a percepgéio das construgdes, fato
que ndo somente alterou o universo dos edificios industriais, como a
produgéio da Arquitetura em geral. A influéncia desses edificios para a Ar-
quitetura realizada no século XX serd aqui revista no sentido de montar um
encadeamento temporal para uma melhor compreensdo do tema.

Faz parte, ainda, deste capitulo a citagdo de algumas obras funda-
mentais do repertério internacional e alguns comentdrios mais atentos sobre
dois exemplos brasileiros, os quais representaram duas importantes interpre-

tacdes modernas acerca do edificio industrial no Brasil.

1.1  Origens

A palavra ‘indUstria’, que, segundo Joseph Rykwert3, em latim significa
diligéncia, energia e intencionalidade, no século XVIIl passou a indicar um
grupo de pessoas que se dedicava a alguma forma de produgéo. A partir
desta defini¢cdo, pode-se considerar que a atividade industrial refere-se aos
processos produtivos, realizados de maneira sistemdtica. Estes processos
requerem matéria-prima, técnica, mdo-de-obra e espaco fisico. As constru-
¢des e espagos que se prestam das atividades produtivas formam um extenso
grupo ou categoria, na qual estdo incluidas oficinas, galpdes, silos, depdsi-

tos, usinas, manufaturas e fabricas em geral.

SRYKWERT, Joseph. A sedugéio do lugar. Sdo Paulo, Martins Fontes, 2004, p. 35.
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Todavia, a construgéio mais rapidamente associada & categoria de
edificio industrial é a Fdabrica?, isto pelo fato de que é, neste ambiente ou
construgdo, que se acomodam os processos de transformacdo da matéria-
prima em produto, o que ndo ocorre, por exemplo, com os galpdes de esto-
cagem e distribuicdo, os quais desempenham apenas o papel de armaze-
namento, mesmo que pertencendo dquela categoria.

As mais antigas constru¢des que receberam esta denominagdo —
fabricae - teriam sido as oficinas ou fundicdes do Império Romano, sob o
comando dos praefectus fabrum que ficavam nos acampamentos de legiond-
rios e eram responsdveis por produzir as suas armas.>.

Outra versdo a respeito da origem da palavra e do seu edificio cor-
respondente é a de Nikolaus Pevsner, para quem a palavra Factory (Fabri-
ca), seria “uma redugdo ilégica do termo manufactory (manufatura) “6, po-
rém o nome Fdbrica, segundo Pevsner, teria ainda outra derivagdo: sendo o
factor (feitor) um agente comercial e administrador, a Factory (Fabrica) seri-
a, portanto uma estacdo de negdcio, um espago para estocagem, um centro

de vendas generalizado e ainda habita¢do para os que ali atuavam.

Esse tipo de construgdio, que relne propdsitos produtivos e comerciais
e, também de moradia, mesmo que tempordria, ainda para Pevsner remon-
ta aos chamados fondaco’” — antigos entrepostos comerciais que reuniam

diversas atividades mercantis.

Esse autor cita, como exemplos dessas constru¢des, Il Fondaco dei Tur-
chi, construido inicialmente como moradia (Palazzo) para uma nobre familia
(Pesaro), na primeira metade do século Xlll, e que posteriormente foi trans-
formado em entreposto de mercadorias e habita¢do e hospedagem de co-

merciantes turcos, e Il Fondaco dei Tedeschi (1228), projetado para acomo-

4 Fabrica, ae (pl), do Latim — manufatura, oficina, arte, oficio. Local no interior das antigas
fortificagdes romanas destinado & produgdo de armas e fundigdes. Fon-
te:http: / /www.luntromanfort.org /index.php /page /home /exiras /fabricae

5 Este registro encontra-se nas cépias remanescentes da lista de oficiais, chamada Notitia
Dignitatum (registro dos Dignatdrios- séculos v a \ DC)
http://ablemedia.com/cteweb /glossar lossaryf.html

SPEVSNER, N. A History of Building types. Princeton University Press, 1979, Bollingen Se-
ries XXXV-19. p. 273,274..

7 A palavra Fondaco, deriva de FUNDUQ, de origem drabe,.The funduq, or khan, was a
common feature of medieval Islamic cities, and was usually composed of at least two floors
of rooms arranged around a central courtyard. Fundugs provided traveling merchants with
accommodation and storage space for goods and animals.Fonte:
http://archnet.org/library /sites /one-site.isp@site id=4810
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dar os mercadores de origem teutdnica, reconstruido entre 1505 e 1508,

apéds um incéndio, com propésito similar, ambos em Venezas.

Essas estruturas acomodavam diferentes atividades, congregavam
grupos de pessoas de mesma origem étnica, com propdsitos mercantis, e
passaram a ser conhecidos como “ghettos”. Neles, havia um rigido esquema
de restrices em relagdo ao acesso de pessoas e mercadorias, o que se per-
cebe como algo comum aos edificios industriais nos dias atuais.

A trajetéria dos edificios industriais toma impulso, no Ocidente, quan-
do os produtos agricolas comecam a receber beneficiamento em larga esca-
la para lhes agregar valor, como no caso dos moinhos de trigo e tecelagens
de l1a e, posteriormente, de algoddo, e também com o desenvolvimento da
exploragdo e do beneficiamento de minerais. Neste momento, houve um
aumento na producdo para atender ds demandas comerciais. Para isso, as
unidades produtoras, pequenos galpdes e oficinas, naturalmente sofreram
suas transformacgdes iniciais.

Posteriormente, outro importante conjunto arquitetdénico voltado para
a produgdo em larga escala foram as Manufaturas Reais Europeias, consi-
deradas antecessoras das fdbricas da Revolugdo Industrial. Construidas com
recursos da aristocracia, do clero e de abastadas familias de comerciantes,
as Manufaturas Reais ajudaram a definir padrdes de arranjo espacial para
as suas sucessoras, as fdbricas da Revolugéio Industrial. Estas eram estruturas
fechadas (enclaves) quase auténomas, com uma série de equipamentos, co-
mo escola, oficinas, capela, mercado, e outros equipamentos e com um seve-
ro esquema de supervisdo e controle.

No projeto das Salinas Reais para Luis XVI, em Arc-et-Sennans,
Franca, 1773-79, o arquiteto francés Claude-Nicolas Ledoux imaginou um
complexo fabril inserido em uma cidade ideal, Chaux. Este conjunto, de
forma semicircular, segundo Frampton, “pode ser visto como um dos
primeiros experimentos de arquitetura industrial, & que integrou

conscientemente unidades produtivas e alojamentos operdrios”.?

8 PEVSNER, Nikolaus. A History of Building types. Princeton University Press, 1979,
Bollingen Series XXXV-19.

? FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. S&o Paulo: Martins Fontes
2003, p. 7.
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Esses edificios necessitavam de capital para aparelhar-se e remune-
rar a sua mdo-de-obra, tal esquema era compativel com uma nova base
econdmica e uma nova estrutura social de produgdo (o trabalho assalaria-
do), que, aos poucos, ia substituindo o sistema de Guildas.!0

Para a obtenc¢do dos lucros esperados, o tempo e o espaco tiveram
que ser regularizados. Esta regularizagcdo imaterial e material constituiv a
base ordenadora dos espacos das Fdbricas. A regularizagdo dos espagos
configurou-se como um reflexo ou resposta aos fluxos das matérias-primas,
as etapas de trabalho, & disposicdo e a dimens@o do maquindrio. A regula-
rizagdo do tempo operou principalmente através do ordenamento do acesso

das pessoas envolvidas no processo produtivo.
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Figura 06: Saline royale d'Arc-et-Senans — Pavilh@o do diretor e unidade de produgéo,
1774-1779

Com a expansdo do sistema capitalista, o setor industrial passou a se
desenvolver em grande velocidade e as constru¢des destinadas & produgdo
de bens acompanharam seguidas transformagdes. Entretanto, a evolugdo do
maquindrio, parte integrante das fdbricas, deu-se muito lentamente em seu
inicio, uma vez que era ainda muito vinculada & produgcdo agricola. Mais
adiante, a invencdo da mdquina a vapor e as mudancas na fundi¢cdo do
ferro incrementaram tanto os processos de produgdo e consumo dos produ-
tos quanto & concepgdio espacial das fabricas. Esse foi o periodo de transi-
¢do do sistema de manufatura para o de “maquinofatura”, ou seja, a meca-

nizagdo do sistema de produgdo (século XVIII).

10 Guildas, Sistema de Associacdo de Artesdos da Idade Media.
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1.2 Os processos construtivos aplicados ao edificio industrial

As formas dos edificios industriais sempre estiveram fortemente atre-
ladas ao seu aporte tecnolégico, tanto em relacdo das expectativas de fun-
¢oes a serem desempenhadas em seu interior (gera¢do de energia e aco-
modagdo do maquindrio) como em relago ds opgdes construtivas necessd-
rias ao desempenho de tais fun¢des (grandes dimensGes e esquemas de
montagem).

O conhecimento sobre as possibilidades técnicas dos materiais, como o
ferro, em suas diversas aplicagdes, provocou impactos na definicdo formal
do edificio, ou seja, a partir das solu¢Ses construtivas, surgiram novos pard-
metros estéticos, que foram absorvidos e desenvolvidos tanto nas fdabricas
como em outros edificios.

E possivel, entdo, perceber alguns condicionantes de ordem técnica
que nortearam as concep¢des construtivas dos edificios industriais. O primei-
ro condicionante tecnoldgico ocorreu em razdo de sua matriz de energia, o
segundo condicionante diz respeito ao desenvolvimento do maquindrio e o
terceiro envolve as questdes de salubridade, seguranca e conforto. Todos
eles implicaram em significativos ajustes nas construgdes.

Em relagdo ao primeiro condicionante, os animais e o vento, impulso-
res das rodas d’dgua — que demandavam um espaco considerdvel para sua
acomodacdo - foram as primeiras fontes de energia dos moinhos e, por isso,
as primeiras unidades desta natureza receberam o nome de “moinho” ou
Mill, por causa da sua dependéncia em relagéo & energia hidrdulica. Esta
condicdo refletiv nos edificios a comegar por sua localizagdo,
necessariamente perto da dgua.

Com isso, os equipamentos geradores de energia a vapor
representaram um grande avango tecnolégico, ao ampliar a capacidade de
operacdo das mdquinas. Isso também  implicou uma altera¢do na
localizagdo das fdbricas, agora perto das minas de carvéo e ferro, e na sua
aparéncia, com a presenca de fornalhas e chaminés, que modificaram a
paisagem de paises em processo de industrializa¢do & época, como a
Inglaterra.

O segundo condicionante, as mdquinas e linhas de produgdo que
envolvem a organizagdo social do processo produtivo, foram os

responsdveis pelos arranjos sequenciais e pelo salto produtivo das fabricas,
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ampliaondo a dimensdo das constru¢des proporcionalmente & sua
capacidade de producdo. A introdugdo de guinchos e elevadores foi
também responsdvel pela aceleragéo dos fluxos de carga e de pessoas,
promovendo, assim, um “alongamento” dos edificios.

As questdes de salubridade, seguranca e conforto - o terceiro
condicionante - provocaram adaptagdes para resolver problemas ligados &
ilumina¢do natural, & vibracdo das mdquinas, aos sistemas de renovagdo e
aquecimento de ar em seu interior, ao combate aos incéndios, entre outros.
Porém, estas ndo foram preocupacdes iniciais.

Os desafios enfrentados para proporcionar as condi¢des mais
favordveis a produgdo e ao desempenho das fdbricas impulsionaram novas
solu¢des construtivas.

Mesmo em periodos anteriores & Revolucdo Industrial, as construgSes
destinadas a fins produtivos precisaram encontrar mecanismos para melhor
atender das suas necessidades, como vdos mais livres. De alguma forma,
sistemas primdrios de racionalizagdo das construgdes, como as técnicas de
manipulagéio de materiais tradicionais (pedra, madeira), com cortes e
encaixes diferenciados, passaram ser empregados.

O ferro, material que veio a marcar as cidades fabris do século XIX,
“teve uma utilizag¢do timida nos séculos anteriores, ficando restrito a adornos,
e pegas de ligagdo”!!. Porém, os avangos, na sua produgéio, destacaram-no
como material de grande adequacdo aos programas das fdbricas.

Um momento importante em relagdo a esta opgdo construtiva, e,
consequentemente, com implica¢des formais, foi por ocasi@io de incéndios,
particularmente aquele ocorrido na fdbrica Albion, Londres, em 1791. Na
reconstru¢cdo desta fdbrica, o ferro fundido substituiu a madeira para as
colunas e as engrenagens, permitindo, assim, significativos avangos em
extensdo e altura'? A tecnologia construtiva passou, neste momento, a
integrar a prescricdo das fdbricas e de demais edificios que viriam a
emergir em seguida, como os mercados, os edificios de exposicdo e as
estagdes ferrovidrias.

Experiéncias no campo da Engenharia Civil, com a aplicagdo do ferro

fundido e do ferro forjado com suas diferentes propriedades de resisténcia

11 SILVA, Geraldo Gomes da. Arquitetura de ferro no Brasil. Sdo Paulo, Nobel, 1986, p.
12 BERGDOLL, Barry. European architecture: 1750-1890 (Oxford History of Art). Oxford
University Press, 2000, p. 119.

32



& tensdo e & compressdo, associadas ao cdlculo estrutural, foram modelando
os edificios de produc¢do, em razdo de sua complexidade, e aproximando-
os das préprias mdaquinas. Os grandes vdos, a diminvicdo das se¢des da
estrutura, o formato das vigas e das colunas, a adequagéio dos esforcos
entre outros requerimentos técnicos, conferiram a esta categoria de edificio
caracteristicas e feicdes préprias.

O resultado destes experimentos e suas aplicagdes passam a ser eles
préprios, um produto industrial em forma de edificio e eram exportados
principalmente pela Inglaterra e outros paises detentores destas tecnologias
para vdrios lugares, fossem estes coldnias ou ndo'3. Este fato proporcionou
uma liguagem construtiva muito mais ligada ao edificio em si do que com a
relagdo entre ele e o meio no qual se inseria.

A ruptura de fronteiras, tanto geogrdficas quanto culturais fez do
edificio industrial uma categoria reconhecida pelas suas caracteristicas
préprias, independentemente de sua localizagdo.

Apesar de os avangos tecnolégicos da constru¢cdo com o ferro e o con-
creto armado terem sido significativos, inicialmente eles eram ocultados e
simulados sob estilos e métodos anteriores. As referéncias a estilos, comuns &
arquitetura do século XIX, foram ainda aplicadas aos edificios industriais, no
entanto, a légica espacial destes, voltada para a fungdo de gerar produtos

e riqueza de modo sistemdtico, era clara e prevalecia no seu entendimento.

1.3 Arte, Arquitetura e IndUstria

A construgdo do Paldcio de Cristal, por ocasido da Grande Exposigéo
Internacional do Comércio e das Artes, em1851 pode ser considerada como
o marco histérico do modo estandardizado de construir, ou seja, a uniformi-
zagdo dos componentes e do processo de producdo em série.

Este edificio, mesmo que tenha sido baseado em experiéncias anterio-
res (as estagdes ferrovidrias e as estufas), como afirmou Pevsner, era “intei-
ramente pré-fabricado, indicou o primeiro grande afastamento dos estilos
histéricos na arquitetura”'4. Além da desvinculagéio aos estilos histéricos, esta

construgdio provocou um grande impacto por vdrias razdes; a comegar por

13 SILVA, Geraldo Gomes da. Arquitetura de ferro no Brasil. S&o Paulo, Nobel, 1986, p.
23.

14 PEVSNER, Nikolaus. Origens da arquitetura moderna e do design. Séo Paulo, Martins
Fontes, 1981, p11.
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sua escala grandiosa, pelos materiais empregados e suas respectivas técni-
cas construtivas e pelas novas possibilidades de experiéncia espacial.

O Palécio de Cristal, com sua proposta de montagem em escala in-
dustrial de suas partes em ferro e vidro, enfrentou severas criticas por parte
do grupo de arquitetos, artistas e empresdrios do movimento inglés Arts &
Crafts, como William Morris e John Ruskin. Entretanto, o arquiteto Matthew
Digby Wyatt!5, previu que esta nova maneira de construir iria influenciar
“uma nova era na Arquitetura”. A aceitagdo por parte de Wyatt passou a
ser comum e logo esse sistema de constru¢do foi assimilado e largamente
produzido.

As novas qualidades, préprias deste modo de conceber as edifica-
¢des, como a transparéncia, a leveza, a fluidez e ainda a possibilidade de
montagem de suas pegas constituintes, tornam-se uma express@o do século
XIX. Essa difusdo se deu de forma tdo abrangente que este conceito foi a-
plicado a diferentes programas arquitetdnicos e exportado (pelos paises
que detinham as técnicas) como um produto para diversas partes do mundo,
o que influenciou ndo sé o gosto nacional, como previu Wyatt, mas também
o gosto internacional.

As unidades industriais se adaptaram, com muita facilidade, a esse
sistema de montagem, pois precisavam de espagos grandes, e jd se benefi-
ciavam da possibilidade de vencer grandes vdos e usar estrutura de ferro
pré-fabricada. Contudo, ainda estavam, em muitos casos, presas a nogdes
estilisticas do século XIX.

O ensaio Ciéncia, indistria e arte, de 1851, do arquiteto alemdo
Gottfried Semper, escrito apés testemunhar a montagem do Paldcio de Cris-
tal, criticava a inadequagdo dos novos processos produtivos nas artes e no
design. Entretanto, sua postura frente ao fenémeno da industrializa¢do vis-
lumbrou novas possibilidades estéticas resultantes das entdo novas técnicas,
desvinculadas do discurso em torno dos estilos.

Para Semper, os desenhos de novos produtos e espagos, deveriam
corresponder as propriedades dos materiais e as suas respectivas técnicas
de producdo, criando, assim, pertinentes possibilidades estéticas.

Entretanto, o debate em torno de qual seria a maneira mais ade-

quada de expressdo arquitetdnica para o século XIX antecede o evento de

15 PEVSNER, Nikolaus. Opus cit, p15.
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construgdo do Paldcio de Cristal. Autores como Heinrich Hibsch e Karl
Botticher, perceberam a for¢ca e o potencial expressivo do ferro, mesmo que
sem uma defesa explicita, apenas indicando que a Arquitetura deveria a-

companhar as novas conquistas tecnolégicas.

Figura 08: Paldcio da Cristal, 1851.

Posteriormente, com o processo de producdo em série dos edificios,
tendo como principais materiais o ferros e o concreto armado, assimilado e
desenvolvido, a ideia do edificio, de um modo geral, transformou-se e
passou a comportar caracteristicas e valores distintos e, ao mesmo tempo,
novos, como a transparéncia e a translucidez (com o uso do vidro), a leveza
e a reprodutibilidade. Estas caracteristicas foram largamente exploradas
pela Arquitetura Moderna, para todos os programas e em especial para as
fabricas e demais edificios industriais.

As alteragdes que os edificios industriais provocaram, nas cidades,
em seus primérdios, deram muni¢do para o Urbanismo utépico de autores,
como Robert Owen, Charles Fourier, Jean-Baptiste Godin, entre outros, que
especularam em meados do século XIX, sobre as suas concep¢des e
propostas de sociedades e cidades ideais. Estas propostas poderiam
carregar uma forte ideologia religiosa (Owen) ou libertdaria (Fourier).

A maioria destas propostas, de fato, eram modelos de entidades
produtivas, que, mesmo com ideologias diferentes, foram importantes
referéncias para o imagindrio do Urbanismo moderno, particularmente a

ideia de edificios padronizados e isolados entre si.
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A Arquitetura, em geral, e as unidades industriais, em particular,
passaram por grandes transformag¢des formais no fim do século XIX e inicio
do século XX. Os propésitos de simplificacdo das formas e da honestidade
construtiva, além das sucessivas novidades e descobertas da Engenharia

Civil, desencadearam as bases da Arquitetura Moderna.

1.4 A IndUstria e a Arquitetura Moderna

Nas Ultimas décadas do século XIX, um duelo de mercado dos produ-
tos industriais passou a existir entre os paises desenvolvidos & época, mais
precisamente entre Estados Unidos, Inglaterra e Alemanha. Nesta contenda,
a qualidade dos produtos necessitou crescer o que fez incluir neste contexto
o desenvolvimento do design.

A elabora¢do cuidadosa dos produtos passou a ter destaque na
competitividade e acentuou os investimentos na formagéo de profissionais’®.
Na Alemanha, as atuagdes de Hermann Muthesius, Friedrich Naumann, Karl
Schmidt, Peter Behrens, Peter Bruckman, Josef Maria Olbrich, Fritz
Schumacher e Richard Riemerschmid incentivaram a propulsdo da indUstria
alemd e da formag¢do de sua mdo-de-obra especializada com a fundagéo
da Deutsche Werkbund em Munique, em outubro de 19077, Ao contrdrio do
movimento inglés Arts & Crafts, o Werkbund objetivava o controle da ma-
quina pelos artesdos e ndo a sua negagdo. Este controle seria feito através-
dapadronizagéo ou coordenagdo modular dos produtos ou Typisierung’é.

A ideia de estandardizar o produto ampliou-se e atingiuv a concep-
¢&o do edificio, especialmente o industrial. As solucdes arquitetdnicas foram
incorporados valores, como: a simplicidade da forma como uma virtude em
si mesma, a honestidade estrutural (preconizada por Violet-le-Duc) e a pri-
mazia da velocidade e da méquina.

Um movimento paralelo acontecia entre a criagdo dos produtos e dos
espacos destinados a atividade industrial. Isso, no entanto contrariou, num
primeiro momento artistas, como Henry Van de Velde, o qual fazia parte de

um grupo de artistas belgas (1889) influenciado pelo inglés Walter Crane,

1%Reformulagdo do Programa Nacional de educagdo em artes aplicadas - Alemanha,1904).
7A Werkbund, (Liga de oficios alemd) foi uma associagéo, formada por engenheiros, indus-
triais e arquitetos, que finha como obijetivo divulgar internacionalmente os produtos da sua
indUstria, colocando o design como elemento essencial de sua alta qualidade.

18SCHWARTZ, Frederic. The Werkbund: Design Theory and Mass Culture before the First
World War. New Haven, London: Yale University Press, 1997.
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discipulo de William Morris. Esse fato evidencia a atitude diversa dos inte-
grantes da Werkbund frente ao processo de massificacdio das Artes e da
Arquitetura.

Dois grupos principais compunham a Werkbund. Um era encabecado
por Behrens, Gropius e Muthesius, mais preocupados com as questdes funcio-
nais e o outro grupo era formado por arquitetos expressionistas como Bruno
Taut, Hans Poelzig e Erich Mendelsohn. Essa distribuicdo em grupos e carac-
teristicas refletiv em uma diversificada produgéio arquitetdnica, principal-
mente em relac¢do aos edificios industriais.

Nesse periodo, foram realizados, na Alemanha, pelos integrantes da
Werkbund, muitos projetos para industrias e alguns deles tornaram-se refe-
réncias, como foi o caso da industria quimica LUBAN, projeto de Hans Poel-
zig, 1911/1912, que, mesmo utilizando materiais e sistemas construtivos
tradicionais, como alvenaria em tijolo cerdmico, j& anunciava um tratamento
modernista ao conjunto, mas ainda com evidente robustez em seus volumes.

Sobre esse momento e, especificamente sobre a fdbrica LUBAN, Ar-

gan mencionou:

“Por toda parte, a crescente complexidade dos trabalhos in-
dustriais exige construgdes mais articuladas do que os primitivos
galpdes para as mdquinas; para H. POELZIG (1869-1936),
porém, a fdbrica é uma massa imponente, geometrizada nos
perfis agudos, e na qual os volumes séo distribuidos de manei-
ra a dar a impressdo da lenta preparagdo de uma mdquina
gigantesca”.'?
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Figura 09: Fabrica Luban Figura 10: Fabrica Luban

Hans Poelzig, 1911/1912 Hans Poelzig 1911/1912

19 ARGAN, C. Giulio. Arte Moderna. S&o Paulo. Companhia das Letras, 1992, p. 194
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O Pavilhdo da Indistria do Ferro, construido em Leipzig, em 1913, e
o Pavilhdo do Vidro, montado para a Exposicdo da Werkbund em Coldnia,
1914, ambos projetados por Bruno Taut, sGo dois exemplos de edificio em
que a combinacdo do ferro e do vidro atingiu um alto grau técnico e estéti-
co, na primeira metade do século XX.

O PavilhGo de Vidro, apesar de ter sido uma construgdo proviséria,
foi patrocinado pela industria de vidro alemd para participar da exposi-
cdo de 1914. Nele, as técnicas construtivas em concreto, ferro e vidro foram
exploradas de modo inédito até entdo.

Outro representante do grupo dos expressionistas da Werkbund, Eri-
ch Mendelsohn, também realizou importantes projetos de edificios industriais,
como a fdbrica de chapéus Steinberg Herrmann & Co, em Luckenwalde
(1921-1923), na qual explorou a “expressividade estrutural infrinseca dos
materiais”0, e a Red Banner Textile Factory, na antiga Leningrado, atual Séo
Petersburgo (1926). Na primeira fdbrica, segundo Frampton, o seu principio
era “o da projecdo de formas industriais de grande altura em contraposi¢do
& horizontalidade dos componentes administrativos”, o qual foi repetido par-

cialmente na segunda fdbrica em Leningrado.

Figural2: Steinberg hat factory, Herrmann & Co, Luckenwalde (1921-1923)

20 FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2003, p. 145.
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Figura 11: Pavilhdo de
vidro Bruno Taut, 1914



A sucessdo da matriz estrutural da fdbrica de chapéus é composta de
pilares em concreto, que suportam duas vigas/empenas cada um. Esses pila-
res funcionam como uma das dguas da coberta e estas, ao se encontrarem,
sdo arrematadas por uma grande claraboia longitudinal, demonstrando a
atengéio em relagéio & definicdo da forma a partir do sistema estrutural.

A producdo em edificios industriais, realizada pelo grupo da Werk-
bund mais ligado as questdes funcionalistas, consiste em marcos definitivos
da Arquitetura Moderna e refletem a constante preocupacdo de seus auto-
res, em particular, Walter Gropius, nos processos industrializados de constru-
ir como expressdo da Arquitetura do século XX.

A fdabrica de turbinas da AEG — Allgemeine Elektricitdts Gesellschaft,
1908-1909, com projeto de Peter Behrens, refletiuv uma interpretacdo dife-
rente para o edificio industrial.

No caso de Behrens, Frampton declarou:

“Ao ligar-se & AEG, Behrens defrontou-se com o fato
brutal do poder industrial. Em lugar de seus projetos juvenis de
revitalizar a vida cultural alemd@ através de um ritual mistico
cuidadosamente apresentado, teve que aceitar a industrializa-
¢do como destino manifesto da nag¢do alemd; ou, como ele con-
cebia, como o resultado composto de Zeitgeist e Volkgeist?!, ao
qual deveria dar forma devido & sua condigdo de artista. As-
sim, a Fabrica de Turbinas que construiu para a AEG em 1909
foi uma retificagdo deliberada da indUstria como o ritmo vital
imperioso da vida moderna (...) era uma obra de arte conscien-
te, um templo dedicado ao poder da indUstria.2?

Neste projeto, Peter Behrens condensou as atividades de produgéo de
produto, planejamento do espago e cria¢do e divulgagdo da empresa de
forma integrada e pioneira. Esta experiéncia langou as bases para a cons-
trugio ndo sé do produto e do edificio industrial modernos, como também
da ideia de sua imagem associada a outros meios de comunicagdo de forma
que a leitura da empresa estivesse presente em vdrios lugares ao mesmo

tempo através da unidade de linguagem.

21 Zeitgeist refere-e ao espirito de uma época e Volkgeist diz respeito & alma de um povo.
22FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura Moderna. Séo Paulo: Martins
Fontes, 2003, p. 132.
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Figura 13: AEG — Fdbrica de
Turbinas , Peter Behrens,
1911

Figura 14: AEG —
Fdbrica de Turbinas,
Peter Behrens, 1911
(detalhe)



Ainda como um importante exemplo da mesma década e na Alema-
nha, percebe-se a Fdabrica de moldes de sapatos Fagus — Faguswerk , pri-
meiro grande projeto de Walter de Gropius e Adolf Meyer, em Alfeld an
der Leine, Alemanha, 1910/1911. Neste edificio, aspectos de translucidez
com o uso intensivo do vidro, a independéncia da estrutura e das vedagdes
e a simplificagéo das formas foram explorados.

Tanto a Fabrica de moldes de sapatos em Alefeld, quanto a fdbrica-
modelo, esta projetada para a “Deutsche-Werkbund-Ausstelung”, em
Colénia, 1914, de Gropius e Meyer, com construcdo em concreto armado,
aco e vidro, podem ser considerados como exemplos da apropriagdo dos
principios funcionalistas vinculados & Werkbund (o aprimoramento do proje-
to de produtos industrializados), e aplicados aos edificios de cardter indus-
trial, nos primérdios do Movimento Moderno. Neles, os arquitetos tiraram
partido dos novos materiais e exploraram as ideias de repeticdio de médu-
los, fluidez, verdade estrutural e a transparéncia, com um apuro pldastico que
se tornaram modelo. Contudo, hé relatos de que estas concep¢des néio cons-

tituiam obras modernas em sua totalidade?3.

Woalter Gropius, integrante da Werkbund, em sua carreira como ar-
quiteto, manteve um especial interesse pelas dindmica e estética dos edifi-
cios industriais. Em 1928, escreveu The development of Modern Industrial Ar-
chitecture, em que discorria, com admiracdo sobre estas constru¢cdes e citava

os silos de grdos da cidade norte americana de Buffalo, N.Y.. Este universo

23 BANHAM, Reyner. Opus cit.
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serviu-lhe de inspira¢do e norteou a maioria de seus projetos, inclusive o da

escola Bauhaus em Dessau, 1926.

Figura 16: Fabrica FAGUS, em Alfeld an der Leine, 1911-1913. Projeto de Walter Gropius
e Adolf
Figura 17: Fabrica FAGUS, 1911-1913.

A expressdo modernista da Arquitetura, definitivamente, incorporou, a
partir desse momento, a estética fabril e seus processos de producéo.

A mesma fonte de inspira¢do atingiu Le Corbusier, que também se re-
feriu, na revista L’Espirit Nouveau,1920-25, e, depois em Vers une Architec-
ture, 1923, aos mesmos silos norte-americanos, juntamente com os navios,
automdveis e aeroplanos como os “frutos do espirito novo”, ou os verdadei-
ros representantes da era da mdaquina.

Com a expansdo da industrializacgdo, nesse inicio de século, outros pai-
ses também j& experimentavam construir com e inovagdo e ousadia. Na Eu-
ropa, surgiram edificios industriais inusitados. Foi o caso da Fdbrica Lingotto,
em Turim, Itdlia, 1915-1923, com projeto de Giacomo Matté Trucco, enge-
nheiro e diretor de produg¢do da Fiat, em que havia, em sua cobertura sobre
cinco pavimentos, uma pista de provas. Para Frampton, o concreto armado
foi aplicado em escala mega-estrutural pela primeira vez nesta fabrica?4.

Foi atribuida também a esta fabrica?’, a inspiragdo para o projeto da
cobertura da Unidade de Habitacéo de Marselha, 1952, por Le Corbusier,
o qual visitou a fdbrica Fiat em 1920. Apéds seu encerramento, nos anos
1980, este edificio foi convertido em centro de convengbes, com projeto do

escritério de Renzo Piano, em 1995,

24 FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. p.36
25 FRAMPTON, Kenneth, FUTAGAWA, Yukio. Modern Architecture 1851-1945. p195
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Figura 18: Silos de grdos
da cidade norte-americana
de Buffalo



Na Holanda, a Fabrica de embalagem de tabaco, café e chd, Van
Nelle, em Roterdd, é outro importante exemplo, com seus oito pavimentos e
volumes articulados e de alturas variadas, sendo o principal volume proje-
tado por Brinkman e Van der Vlugt, 1927-1929. Com independéncia total
da estrutura, num esquema de colunas em concreto em forma de cogumelo e
o sistema de vedagdo com cortina de vidro, a questdo da iluminagdo natu-
ral, como fator positivo ao aumento da produtividade, foi bastante explo-
rada. Essa opcdio reflete uma clara postura de tentar promover uma condi-
¢do favordvel de trabalho e também conferiu notdvel leveza ao edificio.

Nessa construgdo, o concreto foi também protagonista da solugdo
construtiva, possibilitando a planta livre como a abertura de grandes vdos
preenchidos com vidro. As rampas em diagonal, para realizar o fluxo dos
produtos, tinham seus mecanismos explicitamente revelados. Segundo Framp-
ton, “a importéncia de uma expressdo assim aberta e dinémica ndo foi igno-
rada por um observador téo sensivel quanto Le Corbusier, que nela viu a
confirmacgdo de suas convicgdes socialistas e utdpicas”. Assim como a fdbrica
de automéveis em Turim, este conjunto foi restaurado e abriga, hoje em, dia

um centro de escritérios.

ek 11|

Figuras 20: Fabrica de Tabaco Van Nelle, Roterdd 1929

Nos Estados Unidos, o crescimento econémico baseado na industriali-
zagdo, naturalmente, desencadeou a construgéio de inGmeras unidades fabris

e sedes de corporagdes desde o século XIX, principalmente em cidades como
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Buffalo, Detroit e Chicago. Em 1904, o desenho da sede administrativa da
Soap Company, em Buffalo, idealizado por Frank Lloyd Wright (demolido
em 1950), j&@ demonstrava o caminho de uma pureza formal, mesmo com as

contribuicdes de ornamentos como esculturas e vitrais.

Contudo, no inicio do século XX, uma considerdvel produgéo no plane-
jomento e execucdio de grandes edificios e complexos industriais no pais
ficou por conta do escritério do arquiteto autodidata, Albert Kahn, baseado
na cidade de Detroit. As ideias da linha de montagem de Henry Ford, em
1913, e a “Taylorizagdo”, de Frederick Winslow Taylor, que consistiam na
gestdo cientifica do tempo e do trabalho?é, contribuiram para uma concep-
¢do mais funcional e racional dos edificios industriais de Kahn.

Ao contrdrio das instalagdes tradicionais, Kahn acreditava que as fé-
bricas modernas precisavam oferecer possibilidades de tornar seus espagos
mais flexiveis e de adequar a planta as normas de seguranga e & organiza-
¢do cientifica do trabalho. O pragmatismo empregado nesses edificios, as-
sociado aos principios vigentes da produgcéio em série, foram claramente
observados nas industrias norte-americanas, projetadas por Albert Kahn,
responsdvel, entre outras, pelas montadoras da Ford Motor Company.

Kahn utilizava, em seus projetos para industrias, as técnicas pioneiras e
mais eficientes, como o concreto armado e, posteriormente, as grandes treli-
cas metdlicas para a obtencdo de grandes vdo livres. Entretanto, estas op-
¢des de arrojo construtivo permaneceram apenas nos projetos fabris, em

outros programas, como residéncias, escolas e bibliotecas e até em alguns

26 Taylor expde suas teorias em seu livro, The Principles of Scientific Management,
1911.
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trechos das préprias industrias (aqueles voltados para o piblico) eram man-
tidas referéncias classicistas?’. Com essa estratégia, Albert Kahn, concentrou,

na grandiosidade da linha de produgéo da Ford Motor Company, a afirma-

¢do da companhia forte e moderna (Fabrica didfana americana).

_ I.'
ol a_' CCURTLLLIS

Figura 25: Ford Engineering Lab, Dearborn, MI

27 BUCCI, Federico. Albert Kahn, architect of Ford. New York. Princeton Architectural
Press,2002.
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1.5 - Uma Imagem ldealizada da IndUstria Moderna

As influéncias, na Arquitetura, de alguns movimentos artisticos, como o
cubismo e o futurismo, foram logo identificadas por autores como Banham?8.
A “era da maquina” alimentou a imaginag¢do de alguns artistas de vanguar-
da europeus, como os visiondrios futuristas, que, segundo Banham, “propu-
nham-se a jogar fora toda sua carga cultural e seguir adiante equipados ape-
nas de uma nova sensibilidade”.

Tendo o movimento e a velocidade como mote, os desenhos dos edifi-
cios e cidades feitos por seus principais expoentes (Antonio Sant’Elia, Mario
Chiattone, Virgilio Marchi) demonstram essa ideia, com suas linhas arrojadas
e, por vezes, aerodinémicas. O cardter monumental servia a vdrios tipos
arquiteténicos e quase todos, por fim, lembravam grandes fdbricas ou estru-
turas produtivas, numa franca aluséo ao triunfo da industrializagdo.

Entretanto, a industrializacdo, de fato, ndo se consolidava apenas co-
mo um triunfo e, na verdade, gerou imensos danos das cidades. Ao mesmo
tempo em que inspirou os processos criativos dos artistas, entre eles os arqui-
tetos, provocou-lhes repudio, talvez muito mais em rela¢do aos aspectos ide-
olégicos.

O imagindrio fabril também esteve a frente de iniciativas que sugeri-
am uma melhoria da qualidade de vida das pessoas, uma espécie de “com-
promisso moderno” frente a uma dura realidade, resultante do processo de
industrializagdo. As novas conquistas tecnolégicas, para alguns arquitetos e
urbanistas, deveriam servir como recursos positivos no desenvolvimento das

cidades, e ndo um fator de degeneragdo. A esse respeito, Argan comentou:

“A ideologia modernista se opde também a tétrica desolagdo
das cidades deturpadas pela nascente industrializagdo: os
grandes blocos das fdbricas com os muros enegrecidos pela
fumaga, as chaminés infectas, os armazéns, os bairros operdrios
miserdveis e fervilhantes”.2?

Entre as propostas de concilia¢cdo e por meio de principios socialistas,
o projeto da “Cité Industrielle”, de Tony Garnier, foi elaborado entre os

anos de 1898 e 1904 (ano de sua publicagcdo académica). Nesse plano, o

28 BANHAM, Reyner. Teoria e projeto na Primeira era da mdaquina. Colecéio Debates:
Perspectiva, S@o Paulo, 1975.
2 ARGAN, C. Giulio. Arte Moderna. S&o Paulo. Companhia das Letras, 1992, p. 189
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arquiteto tratou da cidade e dos edificios com concep¢des inovadoras para
a época, considerando as necessidades e suas solugcdes (sistemas construtivos
e de transporte) de modo pioneiro, influenciando, assim, seus sucessores,
entre eles Le Corbusier.

Esse tom de utopia em relacdio & capacidade transformadora de uma
sociedade firmada numa economia industrializada alimentou a ideia de
desenvolvimento. Percebendo que j& ndo seria possivel imaginar o mundo
sem o setor industrial, e embasado nas ideias do anarquista russo Piotr
Kropotkin (coletivizagcdio dos meios de produgdio e distribuicdo da produgdo
baseada na necessidade do individuo e ndo no lucro), Garnier criou uma
cidade onde a imagem da estrutura industrial perversa, exploradora, sem

as condicdes dignas de trabalho seria substituida pelo modelo ideal, sauda-

vel e igualitdrio. A indUstria seria entdo, para Garnier, o motivo da nova

cidade e da nova sociedade.

igura 27: rnier imgem da Cité Indusfrille, 1 7.

Pensar em uma cidade de vocagdo industrial, no inicio do século XX,
ndo poderia deixar de ser considerada uma légica semelhante para a pro-
ducdo de seus equipamentos e habita¢des. Na proposicdo de Garnier, a
especificagdo do concreto armado, para a maioria de seus edificios, de-
monstra a aten¢do que deu ds novas técnicas construtivas e seu potencial
expressivo. Esta op¢do permite o uso e o reuso de férmas e gabaritos dos
elementos estruturais, caracterizando um processo seriado de produgdo e
montagem. Havia variagdes formais nas unidades habitacionais, mas a no-

¢do de padrdo é clara.
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Essa noc¢do é facilitadora principalmente em termos de custo, veloci-
dade e facilidade de execugdo. A repeticéio, tanto no desenho dos lotes

como dos edificios residenciais é coerente com o processo industrial.

Figura 28: Desenho de uma usina hidrelétrica da Cité Industrielle

Outra importante iniciativa frente & realidade da industrializagéo nas
cidades foi a Ville Contemporaine de Le Corbusier, (1922), que também evi-
denciou a infima associa¢do entre a cidade industrial e Arquitetura. As prin-
cipais questdes de seu plano dizem respeito ao descongestionamento do
centro das cidades, ao aumento da densidade dos meios de circulagéo e de
areas verdes30,

No entanto, as solugdes lancadas, em seu plano, estdo estreitamente
ligadas aos novos processos industriais, seja em relagdo das técnicas de cons-
tru¢do padronizadas ou no uso dos modernos meios de transporte, como os
automoveis, metrés e até aeroplanos, produtos da nova indistria, e que tra-
zem consigo a necessidade de adaptac¢do da cidade aos seus movimentos,
situagdo nova, que requer articulagdes.

Essas ideias persistem ao longo de todo o século XX e foram propostas
por vdrios planejadores, principalmente, aqueles encorajados pelo moder-
nismo dos Congressos Internacionais da Arquiteura Moderna- CIAMs, os
mesmos que necessitaram de solu¢cdes rdpidas para o problema da moradia

no pds-guerra europeu.

30 Boesiger. Willy. Le Corbusier. Gustavo Gilli, Barcelona, 1977, p.20.
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Convergindo para a ideia, em série, da produgdo arquitetdnica, o es-

tudo da Ville tem como forte caracteristica a aplicagéio da mais avangcada
tecnologia construtiva em ago e concreto no sentido de fortalecer o tipo mais
significativo da cidade do século XX, o arranha-céu. Este, no plano ou na
prdtica, como ocorreu em Chicago e Nova York, aconteceu devido ao de-
senvolvimento da Engenharia, que langou mdo de todos os recursos disponi-
veis para executar esse sonho de progresso. O que, em 1904, era um siste-
ma para construir casas, no plano de Garnier, poucos anos depois, em
1922, aumentou de escala e tornou-se um sistema de construir torres.

Em seu livro Urbanisme, no qual trata de sua Cidade Contempordneq,
Le Corbusier argumenta: “Para introduzir a série na constru¢do da cidade,
cumpre industrializar a consfrugéo”.

Le Corbusier, em sua colocagdo, referia-se a questdes de estética, e-
conomia, perfeicdo e espirito moderno e, ainda em sua contribuicdo, aludin-
do aos bairros industriais, resume sua ideia da dissemina¢do de um sistema
padronizado de construir no sentido de melhorar as condi¢cdes de vida des-

ses bairros, como afirma a seguir:

“Aqui sdo propostas novas solugdes para bairros industriais. Es-
tes estdo acostumados a estar em desordem, na sujeira, e a vi-
ver de imprevisto. Paradoxo cruel. A indUstria baseada na or-
dem deve desenvolver-se na ordem. Uma parte dos bairros in-
dustriais poderia ser construida de antemdo com elementos
padronizados dos diversos tipos de vestibulos utilizaveis”3!.

Diante de tais proposi¢cdes, é notdvel que o pensamento dos planeja-

dores de vanguarda, a esta altura, j& havia assimilado totalmente a légica

31 LE CORBUSIER. Urbanismo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2000.
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da producdo industrial, a qual estava sendo transposta tanto para o plane-
jomento das cidades como para a concepgéio dos edificios, com as técnicas
de pré-fabrica¢cdo e montagem.

Mais adiante, Le Corbusier com a participagéio de N. Bezard, J. Com-
melin, Condouin, J. Dayre, H. Dubreuil e outros refletiram sobre as questdes
dos assentamentos produtivos e as estruturas industriais em seus Trés estabe-
lecimentos humanos, publicado em Paris, em 1943,

Nessa produgdo, que consiste no resultado do trabalho da Assembleia
de Construtores para uma Renovagdo Arquitetdnica (ASCORAL), o grupo
buscou novos caminhos para a indUstria e a sociedade modernas, os quais
vdrios aspectos dos processos produtivos sdo refletidos e reformulados no
sentido de humanizar e dignificar a atividade industrial32.

Como néo poderia deixar de ser, o desenho é instrumento fundamen-
tal para a explicagéo das ideias contidas nesse livro e um forte cardter es-
tético permeia as solugdes propostas. A cidade do futuro foi imaginada co-
mo um lugar onde os homens podem “morar, trabalhar, cultivar o corpo e o
espirito”.

Com agugcada percepcdo para as novas necessidades e solugdes e
modelos para cidades ideais, que contemplavam a presenga das indUstrias,
a geracgdo dos primeiros mestres da Arquitetura moderna, na qual se incluia
Le Corbusier, segundo Banham “conseguiu ser sensivel frente a estética da
obra de engenharia” e soube conciliar a racionalidade demandada pelas

fabricas a uma arquitetura expressiva e de qualidade.

32 A unidade de exploragéio agricola, o centro linear industrial e a cidade radiocéntrica de
trocas, sdo os trés estabelecimentos, segundo as leis de uma biologia urbanistica.
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série. Espetdculo limpido e
puro criado no meio da
natureza”.



Entretanto, Banham considerou que as contribuicdes mais ousadas em
projetos de fdbricas, tenham sido maiores ndo por parte de arquitetos, mas
pelas de empresas de engenharia, sobretudo no pés-guerra33.

Em seu Guia de la Arquitectura Moderna, 1979, o autor elegeu algu-
mas poucas fdbricas, na sua visdo, exemplares. Entre elas: a fdbrica téxtil
Blumberg, na Alemanha, projeto de Egon Eiermann de 1951, com uma lin-
guagem funcionalista mais aproximada aos pioneiros modernistas; a fabrica
de borracha Bryn Mawr, 1953 (demolida em 2001), de autoria de ACP
Architects Co-Partnership (Arup), com seu agrupamento de nove cipulas; e a
fabrica da Olivetti, em Merlo na Argentina, 1964, de Marco Zanuso, com
sua estrutura em tubos de concreto enfileirados em colunas duplas. Esses
exemplos demonstram uma variagdo formal possivel em funcdo dos diversos
recursos técnicos: o uso de elementos pré-fabricados (jd largamente aplica-
do com o ferro fundido), a iluminagdo e ventilagdo zenitais através dos
“sheds”, sdo apenas alguns exemplos.

Num contexto mais geral, a busca da honestidade arquitetdnica e uma
“Estética Industrial” continuaram a fazer parte do imagindrio de alguns ar-
quitetos e artistas de vanguarda e suas obras incorporaram elementos, até
entdo, vinculados somente das construgdes de fdbricas.

Tanto pioneiros, como Le Corbusier (1887-1965), que, em seu inicio de
carreira, exaltava os feitos da engenharia e das mdaquinas, como arquitetos
de geracdes posteriores, como Alison e Peter Smithson (Hunstanton Secon-
dary Modern School,1940-54), James Stirling e James Gowan (Leicester
School of Engineering,1964) e Richard Rogers e Renzo Piano (Centro Geor-
ge Pompidou,1973), exploraram a linguagem dos edificios industriais em
seus projetos.

Uma clara e reconhecida influéncia, presente em inimeras obras do

repertério moderno.

1.6 Dois Exemplos Modernos no Brasil

A década de 1950 foi um periodo de afirmac¢do da Arquitetura mo-
derna brasileira e de grande repercussdo dessa produgdo. Projetos brasilei-

ros foram amplamente divulgados nas principais publicagdes especializadas,

33 BANHAM, Reyner. Guia de la Arquitectura Moderna. Barcelona, Editora Blume, 1979,
p.74.
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em revistas e livros, como Brazil Builds, Modern Architecture in Brazil de Hen-
rique Mindlin, 1956, além das publica¢des sobre obras de arquitetos, como
as de Stamo Papadaki, que se refere a Oscar Niemeyer, 1950 e 195434,

Essas publicagdes conferiram destaque & producdo arquiteténica no
Pais no cendrio internacional. Entretanto, foram poucos os exemplares de
arquitetura feita para industrias que mereceram divulgacdo se comparados
a outros programas, demonstrando, assim, que esta categoria de edificio,
ndo recebeu tanta atengdo quanto as demais.

Um destes poucos exemplos, a Fabrica para a Companhia Paulista de
Alimenta¢do, a Duchen, com projeto de Hélio Uchéa e Oscar Niemeyer
(1950) foi publicada por Papadaki, (1950) e posteriormente por Bruand
(1968).

O outro importante projeto da década de 1950, também publicado
por Bruand (1968) e que revelou uma associagdo dos principios funcionalis-
tas a criatividade e consisténcia pldstica dos projetistas, é a sede da empre-
sa Sotreq, dos irmdos Roberto, no Rio de Janeiro. Ambos os edificios s@o
conhecidos do publico e representam dois momentos e duas interpretacdes
diferentes em que conceitos inovadores foram aplicados num periodo de
franca expansdo industrial no Brasil, em particular, no sudeste do Pais.

Premiada na 2° Bienal de Arte Moderna de Séo Paulo, em 1953, na
categoria de edificio industrial, a fabrica Duchen, 1950, em S&o Paulo -
edificio foi demolido em 200035 - é a aplicagdo em um edificio industrial,
das pesquisas estruturais em relacdo aos arcos e abdébadas de grande véo.
Com uma sucessdo de poérticos em concreto armado, este edificio constitui um
exemplo de expressdo adotada, anteriormente por Niemeyer, na igreja de
Sdo Francisco de Assis, na Pampulha em 1943, na qual explorou a maleabi-

lidade e a plasticidade do concreto armado3®.

34PAPADAKI, Stamo. The works of Oscar Niemeyer. New York: Reinhold, 1950. PAPADAKI,
Stamo. Oscar Niemeyer: works in progress. New York: Reinhold, 1954.

35HERBST JUNIOR, Hélio Luiz. Pelos Salées das Bienais e pelas Ruas do Brasil: Um olhar
sobre os Conjuntos Arquiteténicos Premiados nas cinco Primeiras Edigées da Bienais
Pavulistanas — 1951/1959.

36(...), ndo se pode esquecer que tentativas desse género, visando romper o esquema
ortogonal do primeiro racionalismo, traduziram uma inclinagéo natural para as linhas curvas
e um desejo profundo de liberdade no campo formal. Bruand, sobre Maillart, em Arquitetu-
ra Contemporénea no Brasil, p. 155.
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Figura 33: Fabrica DUCHEN, 1950, O.Niemeyer Guarulhos,SP

As experiéncias, em arcos e abdébadas, sdo colocadas por Bruand co-
mo sendo um elemento fundamental de pesquisa estrutural de Niemeyer.
Bruand sugere, ainda, que a obra do engenheiro suico Robert Maillart, com
suas pontes, teria influenciado Uchoa e Niemeyer no projeto da Duchen,
assim como as propostas de Le Corbusier para o Paldcio dos Sovietes,
1931. Esta opgdo estrutural foi bastante disseminada, nesse periodo, no
Brasil e em outros lugares, como os trabalhos de Félix Candela, no México
entre eles, o Pavilhdo do Raio Césmico, Universidade do México, 1953.

Lina Bo Bardi, num texto sobre dois projetos de Niemeyer para a se-
gunda edigdo da revista HABITAT, ressalta as previsées de Frank Lloyd
Wright, em 1939, sobre uma “forma desabrochada”, do concreto armado
(forma perfeita da era da mdaquina, mais humanizada) e as de Pier Luigi
Nervi “grande calculador e depositdrio de patentes, especialmente de pré-
fabricagdo”, quanto & época das formas pldsticas de concreto armado e das
superficies resistentes “enrugadas”.

Bardi confere & intuicdo de Niemeyer a percepgdo que teve quanto s
exigéncias plésticas do concreto armado, fazendo com que este se afastas-
se, cada vez mais, da estrutura de “gaiola”, uma simples transposi¢cdo das
estruturas tradicionais para o concreto armado que permitiram a sua inde-

pendéncia com as vedagdes do edificio.

Contudo, a realizagdo dessas formas livres foi possivel ndo apenas

pela intuigdio pldstica do arquiteto, mas pelo amparo técnico conferido pelo
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cdleulo refinado de Joaquim Cardozo. O “saber construir” da obra de Nie-

meyer reside na alma da estrutura®”.

A forma “livre” é, portanto, fruto ndo somente de um desenho criativo,
mas do conhecimento, em profundidade, das propriedades do material.
Cardozo38, sobre as transformagdes das abdbadas e as possibilidades des-
tas na Arquitetura Moderna, atribuiu cos elementos de travamento e fecha-
mento das abdébadas (os anéis de tragdo e as cintas) um desempenho seme-
lhante “aos dos estribos ou contrafortes do estilo romdnico, aos dos arcobo-
tantes do estilo gético, ou aos das barras de travagdo das grandes estrutu-
ras metdlicas das galerias de mdquinas do século passado”, lembrando a
dependéncia da forma arquitetdnica e de seu significado em relag¢do & téc-

nica construtiva.

Segundo Cardozo, as pesquisas realizadas & época como a teoria das
membranas3? e as séries de Fourier?0, possibilitaram a materializagdo da
criagdo dos arquitetos modernos.

A abordagem formal diante do concreto armado exerceu influéncia
em projetos posteriores de outros autores, tanto pela eleicdo deste material
como o principal para sua estrutura quanto pelo fato de ser o pdrtico o de-

finidor da forma do edificio.

37 Alma no sentido estrito da por¢do interior da estrutura de concreto armado composta
por suas ferragens e amarragdes.

38 CARDOZO, Joaquim. Arquitetura brasileira, caracteristicas mais recentes. In: Revista
Médulo - Ano 1 n° 1, p. 6-9. Rio de Janeiro, marco de 1955. Também disponivel no site
www.joaquimcardozo.com/.../arquitetura/arquitetura brasileira.pdf

39 Membranas sé@o estruturas de superficie ndo planas, de pequena espessura, que absor-
vem as cargas externas por esforgos solicitantes normais as segdes transversais de tragdo ou
compressdo. Esta teoria (das membranas) aplica-se ao concreto armado, desprezada a
rigidez & flexdo da estrutura, com boa aproximagdo. Projetam-se assim estruturas espaciais
sujeitas a esforcos de tragéio e compressdo. Texto baseado na apostila preparada pelo
Prof. Jodo Antonio del Nero para apostila de disciplina de cdlculo estrutural (PEF-602-
Sistemas estruturais II- USP). www.lem.ep.usp.br/pef604 /cascas.doc

40 Séries trigonométricas desenvolvidas pelo engenheiro matematico francés Jean B. Fourier,
em 1807 descobriu que muitos fendmenos, como as vibragdes das cordas dos violinos, po-
dem ser vistos como somas de simples padrdes de ondas chamados senos e co-senos (base
das andlises harmdnicas), estes estudos serviram inicialmente para solucionar questdes de
disperséo de calor e posteriormente passaram a ser aplicados em cdlculos estruturais de
superficies ndo planas. http://www.cienciahoje.pt /index.php2oid=2746&op=all

53



: frigorifico
: fermentagd
misturadc
prod
: biscoitos
: fornos

3
alimenticios

%
7

)

mecdinica

[T

Ceps
: recipientes metdlicos
recipientes vazios

3: oficina de carpintaria
: depésito geral

&)

: embalagens de papel ¢ cartl
: empacotamento ¢ expedigio

+ M PR M a i il P . PSS e | PN
2 1 e 5— s - = | ) |

Figura 34: Corte e Planta Baixa da DUCHEN, 1950.

Vdrias outras experiéncias dessa natureza foram feitas a partir da
Duchen. Um exemplo, em Pernambuco, de edificio para fins comerciais, com
uma opg¢do estrutural semelhante, foi o edificio Oscar Amorim, de 1953,
avtoria do arquiteto luso-brasileiro Delfim Amorim, cuja coberta “é constitui-
da de abdébadas de berco em concreto armado, dispostas no sentido longi-
tudinal, em dois niveis, de tal forma a permitir a ilumina¢do natural da zona
central do edificio™1.

O segundo edificio, ainda hoje em atividade, é a sede da Sociedade
de Tratores e Equipamentos Ltda, a Sotreq, inaugurada em 1949. De fato,
trata-se de um conjunto de volumes articulados, aos quais sdo atribuidas
distintas atividades, acomodando uma distribuidora de equipamentos e
mdquinas agricolas e uma oficina, porém o seu propédsito comercial e sua
concepgdio sdo fortemente vinculados ao universo industrial que contempla os
galpdes, a oficina, o saldo exposicéio e o escritério.

Conjunto situado na avenida Brasil, no Rio de Janeiro, a Sotreq possui
uma incomum estrutura mista de arcos em ldminas de madeira apoiados
sobre bases em concreto armado com 44m de vdo (galpdo central), 20m
(galpdes posteriores) e 12m (ala de escritérios), que suportam uma coberta
em fibrocimento. A mistura de materiais e de cores vivas é mais evidente no
galpdo central acentuando a hierarquia entre os volumes. Nessa obra,

utilizados, também, brise-soleil, na prote¢do da ala de escritérios.

41 |AB - PE. Delfim Amorim: arquiteto. Recife : IAB, 1981. Pag. 68.
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Apesar de sua usual forma para galpdes em arco, a marcante
caracteristica desse projeto é a combinag¢do entre os seus vdrios elementos e
sistemas construtivos, resultando, assim, num movimentado jogo tanto dos
volumes quanto dos detalhes. Construir um edificio que articula diversas
técnicas e materiais prescinde de um conhecimento de cada uma das partes,
o que acarreta uma pesquisa em vdrias diregdes a fim de compatibilizar os
elementos extraindo deles as suas melhores contribuicSes.

Esse procedimento parece ter sido a intengéo dos arquitetos ao buscar
a interface entre os diferentes sistemas construtivos e se fez presente nos
demais projetos dos Irmdos Roberto, o que demonstra uma preocupagdo em
relagdo & conciliagdo das alternativas entre as técnicas de construgdo que,
rapidamente, surgiram ao longo do século XX.

O valor da interface entre os sistemas se dd pelo cuidadoso
detalhamento das suas jun¢des. A delicadeza no desenho dos pontos de
articulagdo é parte fundamental no projeto da Sotreq.

A importancia dessa fdbrica deve-se ao fato de harmonizar diferentes
técnicas, materiais (concreto, aco e madeira) e espagos e, ainda, de langar
mdo de efeitos visuais, como o uso das cores. As técnicas construtivas de
natureza industrial, aplicadas neste edificio, correspondem ao seu propdsito
original, reafirmando, assim, sua identidade quanto & postura investigativa

dos autores acerca das possibilidades pldsticas possiveis, oriundas do

esquema de montagem dos seus elementos constituintes.

Ay

Figura 35: Im.gg-em da Sotreq, 1949, Avenida

e .

Brasil, Rio de Janeiro. Irmdos Roberto
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Figura 36: Plantas da Sotreq

Os comentdrios de Lina Bo Bardi, Joaquim Cardozo e Yves Bruand a
respeito da Sotreq e da Duchen, expdem dois projetos seminais voltadas
para edificios industriais modernos no Brasil. Esses dois projetos séio exem-
plos importantes porque percorreram duas interpretagdes distintas, porém,
ambos usando a estrutura como definidora da forma do edificio*2.

O primeiro edificio explorou as possibilidades de plasticidade do con-
creto armado e o segundo, uma estrutura metdlica, articulada a outros ma-
teriais e suas respectivas técnicas de construgdo.

Esses dois exemplos influenciaram projetos realizados posteriormente
por sua inventividade e leveza, préprias da escola cariocq, levadas ao pro-
grama das indUstrias. As abordagens feitas nesses dois projetos rompem, em
certa medida, com a tradicional austeridade das fdbricas e, nestas, a ex-
pressdo cultural da modernidade se faz presente j&@ em seus desdobramen-
tos brasileiros, com suas curvas e cores. Esse fato reserva a esses dois edifi-
cios um papel relevante na Arquitetura de edificios industriais modernos no

Brasil.

Esta opgéio, segundo Vitorio Gregotti diz respeito ao papel que tem a técnica na cons-
trugéio de um projeto de arquitetura que considera o “esqueleto” do edificio, ou a sua estru-
tura como sua principal express@o tectdnica. Os outros dois papéis sdo: a fisiologia do
edificio (fluxos) e o exercicio do detalhe. On Tecnique, p.55.
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1.8 Conclusdo

As construgdes que ddo suporte aos processos produtivos, como a Du-
chen e a Sotreq, além de todas aquelas citadas neste capitulo, e ainda os
modos industrializados de construir sdo, ao mesmo tempo, espagos e meios
préoprios da modernidade. As experiéncias que viabilizaram a realizagdo
de tais edificios demandaram novas formas de articulagéo entre os sistemas
e seus materiais construtivos. Estas articulagSes se deram, ora de maneira
simplificada, quando a velocidade e a economia prevaleceram na aborda-
gem ao tema, ora de maneira pormenorizada, quando foi exigida do autor
do projeto uma maior aten¢do na busca de solu¢des inovadoras, tanto do
ponto de vista técnico como do ponto de vista estético.

A industrializagdo, a mecanizac¢do e os edificios que ddo suporte as
atividades industriais se entrelagam e comp&em o panorama da Arquitetura
Moderna em seus aspectos estéticos e operacionais.

As implicages, na Arquitetura, resultantes deste entrelagcamento (in-
dustrializagdo, mecanizagdo e Arquitetura) geraram vdrias interpretagées e
opinides, que buscavam a compreensdo das novas formas de conceber os
edificios e ainda qual poderia ser a sua correta representacdo face as tec-
nologias neles aplicadas, em seus momentos iniciais.

Algumas dessas opinides e reflexdes serdo revistas no capitulo seguin-
te e, um olhar voltado aos edificios industriais foi construido a partir de
questdes especificas, nele tratadas.

Esse olhar visa identificar as obras que se apresentam como exemplos
singulares, nas quais foram usados principios e técnicas modernas de cons-
trugdo, entre elas os sistemas de elementos pré-fabricados, de modo a favo-
recer o resultado final, o que gerou obras de notdvel expressdo arquitetoni-

ca, e que consiste no problema levantado por esta pesquisa.
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2. Mecanizagdo e Industrializagdo

Este capitulo trata de alguns fendmenos intrinsecos a modernidade,
como a mecanizag¢do e a industrializag@o e as suas implicagdes no dmbito
da Arquitetura. O modo de produzir e experimentar os edificios, a partir da
Revolugdo Industrial, provocou reflexdes tedricas que procuravam compre-
ender as grandes transformagdes ocorridas na Arquitetura, tanto do ponto
de vista do aporte tecnolégico necessdrio & sua realizagdo quanto do ponto
de vista de sua representagdo e significado.

Algumas destas reflexdes, aqui expostas, construiram o olhar sobre o
objeto deste estudo, os edificios industriais. Questdes levantadas se trans-
formaram em foco de observag¢do e foram adaptadas como critérios tanto

de selecdo como de andlise e serdo expostas no presente capitulo.

2.1 A Modernidade

O projeto de um mundo moderno*3, empreendido em diversos
momentos, entre os séculos XVIIl e XX, e consolidado com a Revolugdo
Industrial, encontra um momento particularmente expressivo, sob o ponto de
vista artistico e arquiteténico, na primeira metade do século XX. Nesse
periodo, as experiéncias estéticas e criativas fundamentadas no progresso
técnico e cientifico foram largamente exploradas e serviram como um dos
fios condutores de um conjunto de movimentos culturais e artisticos que
permearam as artes e o design da primeira metade deste século.

Outras questdes também podem ser consideradas como
desencadeadoras desse movimento — que compreendeu um periodo
chamado genericamente de modernismo ou movimento moderno-, como as
revolugdes politicas e sociais e uma reagdo ao ecletismo, vigente ao longo
do século XIX. Apesar deste movimento ter, como sua caracteristica maior e
comum, a ruptura em relagdo a conceitos e prdticas anteriores, havia,
dentro dele, diferentes correntes e tendéncias.

A mecanizagdo, ou seja, a disseminag¢do dos diversos tipos de mdaqui-
nas, nos meios produtivos e na vida cotidiana das pessoas, fez parte de um

fendmeno abrangente denominado modernizagéo. Fruto das conquistas cien-

43 O termo moderno com sua origem na palavra latina, modernu, refere-se ao que é recen-
te, aos tempos mais préximos de nds, portanto modernizar significa atualizar.
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tificas e do lluminismo, a partir do século XVIII, este fendmeno foi capaz de
impulsionar algumas transformagdes fundamentais para a humanidade.

A Revolucdo Industrial e Francesa, tomadas, por consenso, como fatos
delineadores da “era moderna”, e seus desdobramentos, como as grandes
migragdes das populagdes do campo para as cidades, o avango nos siste-
mas de comunicagdio e transporte, as inovac¢des da Medicina fizeram, aos
poucos, derrubaram antigos paradigmas e inauguraram, um periodo histéri-
co, em que a visdo técnica e mecanicista influenciou todos os campos do co-
nhecimento, entre eles, a Arquitetura.

A visdo na qual reside o ethos*4 industrial do ocidente moderno estd
associada, segundo Freitas, as experiéncias de um mundo de descobertas,
dinémico e desafiador.45 Essa ideia da experiéncia moderna redne também
incertezas, efemeridades e contradicdes, apreciagdo que se aproxima com
a do escritor norte-americano Marshal Berman, em seu livro Tudo que é séli-
do desmancha no ar, no qual define a modernidade, ou a ideia de tempo,
qualidade ou cardter de ser moderno4® como “um tipo de experiéncia vital —
experiéncia de tempo e espago, de si mesmo e dos outros, das possibilidades e
perigos da vida — que é compartilhada por homens e mulheres em todo mun-
do”#.

No campo da Arquitetura, as altera¢des mais significativas, em dire-
¢do a uma linguagem verdadeiramente moderna, ocorreram devido ao sur-
gimento de edificios que pudessem atender ds, entdo, novas demandas
(hospitais, sanatérios, estacdes ferrovidrias e fdbricas), respondendo a uma
questdo programdtica e, também, a uma aplicagdo racional dos processos e
técnicas de construcdo utilizando as inovagdes que surgiram em fungéo do
avango das ciéncias.

As fabricas foram, ao mesmo tempo, um exemplo de edificio que
surgiu para abrigar usos especificos e que, para atender as tais exigéncias,

tiveram, necessariamente que racionalizar e sistematizar também as suas

44 ETHOS, expressdo de origem grega e significa valores, ética, hdbitos e harmonia. Na
Sociologia é uma espécie de sintese dos costumes de um povo, um valor de identidade
social.

45 FREITAS, Marcel de Almeida. A Légica Cartesiana, Tecnicista e Empirista enquanto
sustentdculo do Ethos industrial do Ocidente Moderno. Em: A Parte Rei n°® 47, revista de
filosofia, setembro,2006.

46 FERREIRRA,Aurélio Buarque de Holanda. Rio de janeiro, Nova Fronteira, 3° ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

47 BERMAN, M.. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sdo
Paulo, Companhia das Letras,2007.
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construgbes. Estes edificios podem ser considerados como uma sintese dos
processos de moderniza¢do. Um lugar que surgiu para produzir bens e ge-
rar riqueza, e que para isto precisou transformar-se constantemente buscan-
do a conciliagdo entre a presenca humana e os requisitos e equipamentos
necessdrios a producdo, e a forma dos homens se organizarem visando &
produgéio. Portanto, a fdbrica tem a qualidade intrinseca de ser moderna.

Por essa qualidade, caberia uma analogia entre o edificio industrial e
a citada definicdo de Berman da seguinte maneira: a fdbrica pode ser con-
siderada uma experiéncia vital da modernidade porque é o lugar onde é
produzida a riqueza (base econdmica). E uma experiéncia temporal porque
o tempo foi regularizado e controlado provocando uma profunda alteragéo
na rotina das pessoas e uma experiéncia espacial por promover a reunido
de um grande nimero de pessoas em torno de um propésito especifico e
comum e permitir experiéncias espaciais como a vastiddo, a translucidez, a
repeticdo de elementos.

E, ainda, uma experiéncia de si mesmo e dos outros porque envolve
novas formas de poder e de relagdo entre grupos e classes sociais. As
possibilidades provenientes das fdbricas sdo representadas por todas as
conquistas cientificas e tecnoldgicas e os seus perigos, por sua vez, foi o énus
que homens e mulheres tiveram que arcar pela impossibilidade destas con-
quistas atingirem a todos (pelo menos num primeiro momento). A experiéncia
“compartilhada em todo mundo”, diz respeito & ruptura das fronteiras geo-
graficas, culturais e tecnolégicas, caracteristica marcante da modernidade.

Os fenémenos da mecanizagéio e da industrializagdo provocaram
também a atencdo de outros campos do conhecimento, como a Filosofia.
Entre alguns autores da primeira metade do século XX que trataram destes
temas, o filésofo alemdo Martin Heidegger, em seu livro Serenidade, avalia
o fenémeno da mecanizac¢do e do consequente desenraizamento acarretado
por ele48,

Nesse sentido, o autor atribui a condicéio de perda das raizes, ou seja,
& desvinculagdo com suas origens, geogrdficas e culturais, ao pensamento
que apenas calcula (que ndo estabelece conexdes com o contexto), em de-

trimento do pensamento que medita (que reflete e inventa). O confronto

48 I . . . s .

Uma experiéncia de enraizamento consiste em um movimento em dire¢do ao lugar pré-
prio do homem, em contrapartida, o desenraizamento seria a desvincula¢do do pensamento
do homem ao seu “lugar original”.
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destas duas posturas leva-o & proposicéio de uma conciliagdo entre o mundo
tecnicista e o modo como o homem deve lidar com essa realidade, por meio
da meditacdo e da reflexdo sobre o bom uso dos recursos tecnolégicos que

temos & disposicdo. Assim, Heidegger propunha que:

“A nossa relagdo com o mundo técnico torna-se maravi-
lhosamente simples e tranqiila. Deixamos os objetos téc-
nicos entrar no nosso mundo cotidiano e ao mesmo tempo
deixamo-los fora, isto é, deixamo-los repousar em si
mesmo como coisas que ndo sdo algo absoluto, mas que
dependem elas préprias de algo superior. Gostaria de
designar esta atitude do sim e do ndo simultdneos em re-
lagdo ao mundo técnico como uma palavra antiga: a se-
renidade para com as coisas (Die gelassenheit zu den
Dingen)”4°.

E possivel rebater essa proposicdo na Arquitetura, na medida em que
os recursos tecnoldgicos sejam manipulados com consciéncia e, em decorrén-
cia disso, seja possivel uma prdatica ou exercicio de projetar e construir de
forma consistente e poética.

Outra reflexdo acerca da mecanizagdo e da industrializagdo foi ela-
borada por Walter Benjamin no que diz respeito a reprodutibilidade da
obra de arte, especificamente em relacdo ao cinema, em seu ensaio A Obra
de Arte na Epoca de suas Técnicas de Reprodugdo®?. Neste texto, o autor ex-
plora as causas e conseqiéncias da perda da “aura” que é prépria da obra
de arte pelo fato de esta ser Unica.

As técnicas e praticas de reprodugdo das peliculas de cinema, segun-
do Benjamim, desencadearam uma percepgdo diferente da obra de arte
pela sociedade, implicando, assim, numa perda qualitativa. Por outro lado,
a possibilidade de reprodugéo, no caso do cinema, poderia conduzir as pes-
soas (o proletariado) a uma condi¢cdo de poder pela facilidade de acesso

as informacdes, que seria um mecanismo de renovagdo das estruturas sociais.

49 HEIDEGGER, Martin. Serenidade. Instituto Piaget, 2000, p.136

50BENJAMIN, Woalter.”Das Kunstwerk im Zeitalter seine technischen Reproduzierbarkeit” Texto
original inicialmente publicado Frankfurt, 1961(de (llluminationen). Tradugéo publicada na
obra A idéia do Cinema, Rio de Janeiro, Editora Civilizagdo Brasileira.
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Benjamim levanta a questdo sobre a possibilidade de uma nova quali-
ficacdo da obra de arte a partir das técnicas de reprodugéo, configurando-

se uma reagdo a tradi¢do ou cardter mitico das artes, e afirma:

“Com o advento do século XX, as técnicas de reproducdo
atingiram tal nivel que, em decorréncia, ficaram em con-
digdes ndo apenas de se dedicar a todas as obras de ar-
te do passado e de modificar de modo bem profundo os
seus meios de influéncia, mas de elas préprias se impo-
rem, como formas originais de arte”.5!

Essa reflexdo também permite tragar um paralelo com a Arquitetura,
ao observar o momento em que os edificios passaram a ser produtos, ndo
apenas ideias, reproduzidos em larga escala, comercializados e montados
em diferentes lugares.

Em rela¢do & Arquitetura, a possibilidade de reproducdo dos edificios
ampliou o acesso das pessoas a grandes equipamentos puUblicos, como os
mercados, os hospitais, as estacdes e também a equipamentos ou edificios
privados, como as fdbricas e as préprias moradias, que, a partir de um de-
terminado momento passaram ser produzidas em quantidade para acomo-
dar uma populagdo crescente.

As fdbricas se desenvolveram como parte dos fendmenos da mecani-
zagcdo e da industrializacdo. Esses edificios persistem, ao longo do tempo,
em constante processo de reinven¢do. Com o século XX, ndo apenas as ma-
quinas contidas em seu interior sofreram modifica¢des, como também a sua
construgdo foi assumindo, cada vez mais, o seu pragmatismo, expressando a
sua condicdo de artefato moderno, despindo-se de referéncias estilisticas e
explorando os recursos construtivos apropriados para as suas necessidades.
Num movimento de reducdo de suas formas ao estritamente necessdrio, o
edificio industrial passou, ele préprio, a servir de referéncia para a Arquite-

tura Moderna.

2.2 Implicagdes na Arquitetura

Construir edificios € um ato inerente da cultura humanag, e o modo de

construi-los é capaz de revelar o seu tempo, as suas ideias geradoras, os

31 Opus cit. P. 6

63



recursos naturais e técnicos empregados, ou seja, é um testemunho material e
diferencial da existéncia do homem.

As manifestagbes construtivas ajudam na identificagdo dos lugares e
dos povos, através de suas particularidades, e constituem as principais mar-
cas das civilizagdes. Entretanto, com o surgimento e a disseminagdo de al-
guns processos culturais, como a industrializagcdo e a subsequente mecaniza-
¢do, foram observadas alterac¢des significativas nos modos de construir. A
industrializagdo é aqui colocada ndo apenas como um processo econdmico,
mas também como um fendmeno cultural na medida em que estabelece pa-
drdes intelectuais, de comportamento e de produ¢do calcados na racionali-
dade que seria o conteddo substantivo da modernidade’2.

Ao investigar o tema da mecanizag¢do e de seu impacto sobre a Ar-
quitetura, autores como, Siegfried Giedion, formularam consideragdes essen-
ciais que serdo tomadas como marco tedrico desta pesquisa.

Em seu livro Mechanization takes command, Giedion, referindo-se ao
periodo entre as duas Grandes Guerras Mundiais, afirma que “num impulso
a mecanizagdo penetrou as intimas esferas da vida”®3. Apesar de anunciada
desde o inicio do século XIX, a mecanizag¢do, tem seu apogeu no periodo
entre as Guerras Mundiais do século XX, periodo que o autor denominou
“tempo de completa mecanizagdo”. Segundo Giedion, esse fenémeno era
irreversivel e afetava o cotidiano das pessoas, principalmente em paises
industrializados, como os Estados Unidos.

A mecanizagdo, aqui tratada, refere-se ndo apenas das mdquinas
propriamente ditas, mas das relacdes estabelecidas entre elas e o homem,
que, ao interagirem, passaram a funcionar como uma espécie de engrena-
gem. A mecanizagdo dos movimentos das pessoas e das mdquinas, a previ-
s@o dos fluxos dos produtos, a sincronia e o controle sdo, de fato, essenciais
para uma sociedade industrializada.

Em suas considera¢des, Giedion expde como o ser humano passou a
entender o seu ambiente construido e a no¢do de conforto desde o periodo

medieval até o século XX, momento em que a mecanizagdo funde-se com a

52 FREITAS, Marcel de Almeida. A Légica Cartesiana, Tecnicista e Empirista enquanto
sustentdculo do Ethos industrial do Ocidente Moderno. Em: A Parte Rei n° 47, revista de
filosofia, setembro,2000.

53GIEDION, Siegfried. Mechanization takes command. A contribution to anonymous history.
New York. The Norton Library, 1969. (1° edi¢cdo, 1948), p 41. at one sweep, mechanization
penetrates the intimates spheres of life

64



prépria ideia de espago e os artefatos domésticos mecanizados integraram-
se a casa e aos hdbitos e modos das pessoas.

Essas ideias se tornaram fundamentais para as concep¢des arquite-
ténicas modernistas, chegando ao ponto de as feicdes das mdaquinas e dos
equipamentos industriais inspirarem os arquitetos, como Walter Gropius, e
Le Corbusier, que enalteceram, em pleno do século XX, os edificios fabris
norte-americanos e assim demonstraram o seu entusiasmo @ “era da mdaqui-
na’s4,

Outra evidéncia da influéncia da mecanizagdo e da légica racional
sobre a Arquitetura pode ser constatada na realizagéo das grandes cons-
trucdes em aco e concreto armado do século XIX e no inicio do século XX,
que, por sua vez, foram tratadas também por Giedion, em Building in Fran-
ce, Building in Iron, Building in Ferroconcrete, traducdo de uma primeira edi-
¢do alemé de 1928 (Bauen in Frankreich, Bauen in Eisen, Bauen in Eisenbeton).

Nesse livro, a entdo “nova Arquitetura” é mostrada como resultante de
mais de um século de desenvolvimento, cujo aspecto essencial reside nas
técnicas construtivas que foram experimentadas em ago e concreto. Portanto,
parte-se da ideia de que o conhecimento das conquistas construtivas do sé-
culo XIX é fundamental para se entender a Arquitetura da época de Giedi-
on, a Arquitetura Moderna.

Na verdade, ago e concreto armado desencadearam vdrias perguntas
e argumentos sobre a teoria da Arquitetura: se, por exemplo, fariam parte
dela, se eram responsdveis ou ndo por um novo estilo, se haveria limites em
seu papel e no que eles determinariam. Sokratis Georgiardis, em sua intro-
dugdo & edigdo inglesa desse livro de Giedion, confronta as posicdes de
tedricos do século XIX como Karl Botticher e Gottfried Semper, sobre o pa-
pel do ago na Arquitetura.

A presenca desses materiais e técnicas era praticamente irrevogdvel,
mas a idéia de situd-los na categoria de obra arquitetdnica exigiv tempo

para ser assimilada.

54 Walter Gropius, em 1913 com seu o artigo, O desenvolvimento da construgéo indus-
trial moderna (Die Entwicklung moderner ‘Industriebaukunst), e Le Corbusier , em seus textos
publicados na revista L’Esprit Nouveau,1921. Depois publicadas em Por uma Arquitetura,
1923.
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O avango nas técnicas de construgdo envolveu ndio apenas a aplicagdo
dos materiais, como também os processos de execugdio, que consistiram tanto
na pré-fabricacdo do elemento construtivo quanto nos esquemas de monta-
gem. A constru¢dio passa a ser um grande sistema articulador de outros sub-
sistemas (instalagdes, drenagem, acUstica, entre outros). O controle da obra,
em tese, seria total, incluindo partes dos edificios que passaram a ser gra-
dualmente produzidas fora do canteiro de obra e Id mesmo montadas. Essa
din@mica caracterizou a mecaniza¢do da construgio ao preparar seus prin-
cipais elementos de modo industrializado, levando em conta as questdes de
sequéncia, padrdo e escala.

Nas fdbricas do século XIX, as técnicas construtivas industrializadas
foram largamente usadas com estruturas em ferro e estas constru¢cdes foram
os primeiros laboratérios para tais experiéncias, paralelamente, as estagdes
de trem, coretos, mercados publicos e aos edificios altos (o caso de Chicago,
na América do Norte).

Edificios inteiros passaram a ser comercializados e montados em diver-
sos lugares do mundo, tornando-se, dessa forma, produtos. A difusdo dessa
prdtica provocou um processo de desvincula¢do do edificio ao seu sitio, uma
vez que estes eram desenhados e pré-fabricados a grandes disté@ncias dos
seus destinos, muitas vezes, eram produzidos por inteiro nos paises industria-
lizados e vendidos aos ndo-industrializados (compradores).

Todavia, em muitos casos, eram feitas vdrias adaptacdes nesses edifi-
cios com o objefivo de atender as condi¢bes climdticas e culturais de seu
local de instalagéo, numa tentativa de mediag¢do entre um “produto”, o edi-
ficio feito de modo desvinculado ao seu contexto, e as expectativas daque-
les que iriam utiliza-lo.

Mercados pUblicos, como o de Sdo José, em Recife-PE (1875, conclu-
s@o da montagem) e o Mercado de Peixe, em Belém-PA (1901), sdo exem-
plos, no Brasil, de uma Arquitetura que atravessou fronteiras geogrdficas e
culturais e que envolveu as mdquinas na sua produgdo, no seu fransporte e
na sua montagem.

O impacto gerado pela mecanizacdo e industrializagdo sobre a Ar-
quitetura, ao longo do século XIX, implicou mudangas na concepgéio e tam-
bém na percepgdo dos edificios. A inclusGo dos novos modos de construir em
ago e concreto armado contribuiv de maneira decisiva para dar sentido &

Arquitetura Moderna.
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Essa revolugdo na Arquitetura desdobrou-se numa estética apoiada
nos valores construtivos relacionados a essas novas técnicas e, por sua vez,
foi, aos poucos, erradicando a ideia académica de estilos e a ligagéo com o
classicismo na Arquitetura. Um modo de construir total ou parcialmente me-
canizado, desprezando elementos supérfluos e utilizando componentes pré-
fabricados foi se estabelecendo como expressdo do processo cultural da

industrializacdo.

Contudo, a pratica e assimilagdo dessa Arquitetura provocaram uma
desvinculagéo com valores miticos, ou seja, a sua secularizagdo33. Este tema
foi tratado por Gevork Hartoonian, em sua Ontologia da Constru¢do, sobre
o niilismo da tecnologia nas teorias da Arquitetura Moderna, 1994, na qual
expde o processo de demitificacdio do conceito de constru¢cdo na Arquitetura
e propde uma alternativa tedrica que considera possivel a presenca e a
permanéncia da tecnologia no fazer arquiteténico como um valor. Sua pro-
posicdio foi baseada na argumentagdo do tedrico e arquiteto alemdo Gott-
fried Semper (1803-1879) para quem arquitetura ndo deveria ser vista
apenas como uma disciplina isolada, mas, sim, como uma associagdo de sa-

beres, a qual Hartoonian denominou “montagem”.

Esse autor explica que o antigo conceito do “fazer/ construir” era
composto tanto por valores estéticos como pelos aspectos empiricos da cons-
trugdo. Essa dupla atribui¢cdo foi denominada pelos gregos, com a palavra
Techné e, foi perdida quando da introdugéio do pensamento, da tecnologia e
das prdticas industriais aplicadas nas construgdes (uma constatagdo, de certa
forma, conhecida e aceita no campo da teoria da Arquitetura e que, para o
autor, ndo significa um mal absoluto).

Diante de uma alternativa em que se pode vislumbrar a reconciliagéo
entre o fazer e o significar, abre-se um espaco no qual é possivel encaixar
obras com grande envolvimento tecnolégico, o caso dos edificios industriais,

que, além dos atributos funcionais, carreguem valores estéticos.

55Secularizagdo; tornar secular ou leigo (o que era eclesidstico), sujeitar & lei civil, deixar de
pertencer a uma ordem ou vida religiosa. 35 FERREIRRA, Aurélio Buarque de Holanda. Rio
de janeiro, Nova Fronteira, 1 edi¢do. p. 1290.
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2.3 Construgdio e Expressdo do Edificio

Ao final do século XVIIl, com as intensas mudangas politicas e cientifi-
cas ocorridas na Europa, a prdtica construtiva e a teoria da Arquitetura
também sofreram impactos significativos. Estes, em principio, foram obser-
vados na critica e na refutagdo de alguns tratados e também na transferén-
cia de conhecimento técnico, que seria ndo mais através do sistema de Guil-
das®¢ (particularmente em Paris), e, sim por meio das academias e de institu-
icdes, como o Corps dés Ponts et Chaussés,”” e das subsequientes escolas Poli-
técnicas.

A partir de entdo, as questdes mecdnicas e estruturais dos edificios
despertaram grande interesse e as formulacdes cldssicas baseadas nas or-
dens e nos aspectos simbdlicos passaram a ser questionadas. Anteriormente,
a construcdo e seu significado constituiaom uma mesma raiz, arte e ciéncia

Nd&o por isso, as preocupagdes relacionadas as propriedades cons-
trutivas foram negligenciadas pelos antigos construtures, apenas eram consi-
deradas conjuntamente com questdes compositivas e simbdlicas. A esse res-
peito, Hartoonian, em sua Ontology of Construction, ressalta uma passagem
de um texto de Vitruvius, que chama a atenc¢do para as “regras fisicas que
governam os materiais”*8, demonstrando, assim, a preocupagéo na adequa-
¢do e propriedade na aplicagdo correta dos materiais e técnicas. A separa-
¢do entre as artes “mec@nicas” (engenharia) e “liberais” (arquitetura) e
também entre projeto e construgdo firmou-se como mais um aspecto da
fragmentagdo, caracteristica da Era Moderna.

Outra forte caracteristica foi uma tentativa incansével em provar ca-
da teoria de maneira cientifica, procurando, assim, sua legitimagcdo dentro
de uma perspectiva racional.

Resultante dessa cisdo entre as artes e os oficios de desenhar e cons-
truir o edificio, duas principais vertentes de pensamento nortearam os novos
tratados no século XIX sobre Arquitetura, a primeira em relagdo as técnicas

construtivas e a segunda relacionada & composicdo arquitetural’®.

56 Guildas, Sistema de Associagdo de Artesdos da Idade Media.

57 FRAMPTON, Kenneth; HARTOONIAN, Gevork. Ontology of Construction: On Nihilism of
Technology and Theories of Modern Architecture. Cambridge University Press, 1997.

58 Opus cit. p. 7

59BENEVOLO, L. History of Modern Architecture. The M.L.T. Press, Cambridge, Massachus-
setts, Volume 2,p. 851, sixth printing, 1999.
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Do primeiro grupo, os primeiros trabalhos foram os de Rondelet com
o Traité Théorique et Pratique de I'art de Bétir, 1802-17 e de J.L.N. Durand
com os Précis dés lecons d’architecture, 1802-05. Ambos realizaram uma
classificag@io formal dos edificios, cada um & sua maneira e suas contribui-
¢oes serviram como orientagdo para a formag¢do académica dos alunos da
Ecole Polytechnique por quase todo o século XIX.

Em rela¢do ao segundo grupo, mais ligado & composicdo, é necessa-
rio considerar que, na atmosfera de deslumbramento, frente as novidades, e
de ansiedade em relagdo ds suas representacgdes, a Arquitetura do século
XIX tomou caminhos e posi¢cdes diversas defendidas por diferentes persona-
gens, que, confundiram principios ideolégicos com a teoriza¢do e a pratica
da Arquitetura.

Uma tentativa de refletir e indicar caminhos para a arquitetura do
século XIX se deu através das especulagdes feitas pelo arquedlogo aleméo
Karl Bétticher (1806-1889).

Apoiado em uma extensa e detalhada andlise histérica, Boétticher
procurou compreender como os gregos antigos representavam sua cultura
em diferentes estdgios e periodos através de sua arquitetura e, como res-
posta, imaginou um templo Dérico original (Ur-Temple), que serviria como
“tipo” ideal para os posteriores desenvolvimentos das ordens gregas (Déri-
ca, Jénica e Corintia-dtica).

Cada uma dessas ordens, com suas peculiaridades, seria a expres-
sdo construtiva ou tecténica do cardter de seus povos, de modo que as anti-
gas e puras construgdes viriam a se tornar um complexo sistema de repre-
sentagdo. Em sua principal obra, Die Tektonik der Hellenen, de 1843,
Botticher atestou que a forma de construir dos antigos consistia em esquemas
racionais, os quais consideravam os detalhes construtivos como sendo proje-
tados para expressar a natureza de seu material e de sua fungéio, revelan-

do, desse modo, a sua esséncia e seu papel como parte de um todo.

“A realizag@o do conceito de cada membro pode ser
considerada através de dois elementos: através da kern-
form e através da kunstform. A kernform de cada mem-
bro é seu componente mecénico e necessdrio, seu esque-
ma estrutural de funcionamento. A kunstform, por contras-
te, é apenas o esclarecimento funcional das suas caracte-
risticas. Todavia, esta caracteristica representa ndo ape-
nas a natureza prépria de cada membro, mas também a
sua relagdio com os membros adjacentes. Isto também en-
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volve a juncdo entre as partes. Assim como todos os
membros estdo ligados numa unidade estdtica, eles tam-
bém sdo os simbolos da unido de todos os membros figu-
rativamente limitados um organismo Unico e insepard-
vel”¢0,

Apesar de sua admirag¢do pela arquitetura Helénica, Bétticher ndo
advogava a sua codpia e defendia uma clara expressdo da estrutura no
lugar de formas arbitrarias e simbélicasé!. Ao considerar o século XIX como
um periodo de transicdo, o arquedlogo previu a sintese entre o estilo grego
e o gotico, na qual a pericia e a ousadia dos grandes espagos medievais se
fundiriam com os principios formais dos gregos. Boétticher considerou que
esses dois estilos exploraram as potencialidades técnicas da pedra ao ma-
ximo e que para o século XIX, um novo material com principios estdticos o-
postos aos de compressdo da pedra deveria ser introduzido, o ago.

Ainda nas primeiras décadas do século XIX, o arquiteto alemdo Karl
Friedrich Schinkel procurou respostas para realizar uma arquitetura condi-
zente com o seu tempo e que fosse capaz de imprimir identidade a uma
nagdio que se encontrava em processo de unificagdo: a Prussia.

Nesse momento, correntes divergentes, que se situavam entre um clas-

sicismo, herdeiro dos franceses e dos antigos gregos, e um forte sentido de

identidade germdnica, inspirado nos valores medievais, foram mediadas no

que se denominou de “romantismo cldssico”. Uma media¢do permeada em

suas obras ora por momentos de maior forca de representac¢do (desenho

inicial para a Sing-akademie®2,1821), ora por uma maior consciéncia dos

aspectos de expressdo construtiva (Bauakademieé3, 1836)%4.

Em meio a uma produgdo arquiteténica que considerava as principais

influéncias — Cldssica e Gética- o interesse de Shinkel nas novas possibilida-

des construtivas do ago é lembrado por Frampton®5, por ocasido de sua ?ig;rqugjrecm da
achada aa
viagem & Inglaterra, em 1826, onde observou as fdbricas briténicas constru- Bauakademie, 1836.

idas em aco, ferro e vidro e o seu potencial estético.

60 BOTTICHER, Karl. Excerto do texto original, publicado por Harry Francis Mallgrave em
Architectural Theory,volume I: an Antology from Vitruvius to 1870. Blackwell Publishing
Ltd. UK, 2006. Tradugdo livre do autor.

61 GUTSCHOW.Kai K. "Restructuring Architecture’s History: Historicism in Karl Bétticher’s Theory of
Tectonics” (Re)Viewing the Tectonic Collegiate Schools of Architecture Regional Conference. Ann Arbor:
Univ. of Michigan, 2000.Available at: http://works.bepress.com/kai_gutschow /12

62 Academia de Musica de Berlim.

63 Academia de construgdo civil de Berlim.

64 Opus cit. Cap. 2, p. 65.

65 Opus cit. Cap. 2, p. 70.
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A experiéncia dessa viagem influenciou Shinkel, na forma¢do do pro-
grama académico que preparou para a Bavakademie e também na produ-
¢do de outros textos sobre Arquitetura e construgdo, como o seu livro didati-
co arquiteténico de 1820, que continha uma se¢do introdutéria “Histérico-
Tecténica”. Além dos textos, Schinkel produziu vdrios esbogos, contendo solu-
¢Ses com as novas técnicas em aco, ferro e vidro e, dessa forma, mostrou-se
sensivel as inovac¢des de sua época, mesmo com algumas reservas. Sobre a

visita de Schinkel & Inglaterra, Gillian Darley escreveu:

“Schinkel sabia que, o exame dos pioneiros moinhos
e das fdbricas seriam informativos, possibilitando
oferecer novas formas arquitetdnicas assim como,
apresentando respostas a muitas questdes tecnolégi-
cas (...) poucos arquitetos foram tdo profundamente
influenciados pela arquitetura industrial. Ironicamen-
te, ele jamais projetou uma fdbrica, mas as formas e
os materiais do norte britdnico passaram a fazer
parte de seus trabalhos”.%¢

Apesar de admirar-se positivamente em relagdo aos avangos técnicos
e construtivos das fdbricas e moinhos ingleses, Schinkel também ficou impres-
sionado com o lado negativo da presenca destas edificagcdes, como a pai-
sagem dispersa e poluida de cidades.

A sobreposicdio dos principios ideolégicos e morais e a teoria e prati-
ca arquitetdénica, (com uma ética, a priori, oposta & de Bétticher), foram a-
dotados por Augustus Pugin, o catdlico convertido e nostdlgico, que, na In-
glaterra da primeira metade do século XIX, insistia em pesquisar um passa-
do medieval, na tentativa de restaurar os principios construtivos das igrejas
da Idade Média e também de resgatar uma suposta ordem social harméni-
cqa, que, segundo ele, teria existido neste periodo.

Entretanto, suas andlises e sua prdtica como projetista residiam numa
intengdo funcional, parcialmente independente de cardter estilistico, focada
na légica construtiva das igrejas géticas, na qual procurou justificar todos os
seus elementos constituintes (unidade tecno-estética).

Sua defesa dos principios construtivos da Idade Média incluia, além
dos elementos essenciais, aqueles classificados como excrescéncias pelos

adeptos das correntes tedricas Greco-gdticas vigentes d época que, anco-

66 DARLEY, Gillian. Factory (Objekts Series). London, Reaktion Books, 200,p. 29. Tradugdo
livre do autor.
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radas inicialmente nas proposicdes de Claude Perrault, questionavam a su-
perioridade mitica das propor¢des renascentistas e da superioridade intrin-
seca das cinco ordens cldssicas®”.

Apesar de diferencas entre Pugin, os racionalistas das Escolas Politéc-
nicas e os tedricos defensores do ideal Greco-gdtico, alguns aspectos eram
convergentes, como o entendimento da estrutura autoportante e indepen-
dente das colunas, no seu caso, privilegiando as propriedades dos arcos
ogivais e os arcobotantes medievais.

O sentido de religiosidade contido na postura de Pugin ndo chegava
a rejeitar totalmente as inovagdes construtivas mais recentes, pois chegou a
utilizar o ago em suas obras. No entanto, em relagcdo aos novos experimen-
tos sociais (unidades de controle e assisténcia como cdrceres, asilos, fabri-
cas), que passaram a configurara as cidades, creditou uma decadéncia ética
e estética. Apesar de ndo ter tido interesse em determinar um estilo préprio
do século XIX, a obra de Pugin influenciou figuras como William Morris e
John Ruskin do movimento inglés Arts & Crafts.

As especulacdes do racionalismo estrutural de Eugéne Viollet-le-Duc-
Conversas sobre Arquitetura,1863-72, nas quais defendia a autenticidade na
Arquitetura, a partir do atendimento preciso ao programa e a partir dos
métodos de construgdio, empregando os materiais conforme suas qualidades
e propriedades, ampliaram uma compreensdo do edificio sob o ponto de
vista construtivo. Seus sucessores mais destacados, como Anatole Baudot e
Henri Labrouste, também abordaram os edificios sob esta ética, e especula-
ram uma linguagem arquiteténica prépria para o século XIX.

Com os arquitetos considerados modernos, é possivel referenciar mui-
tos exemplos. Entre eles, talvez o mais emblematico deles seja Mies van Der
Rohe, que soube explorar os recursos tecnolégicos de seu momento (especifi-
camente o ac¢o e o vidro), extraindo deles uma linguagem prépria e de a-

cordo com o seu tempo.

Autores contempordneos, como Kenneth Frampton, em seu livro Studi-
es in Tectonic Culture, de 1995, expde a existéncia do potencial expressivo

das técnicas construtivas, ou seja, a associa¢do das propriedades dos meios

67 FRAMPTON, Kenneth. Studies in Tectonic Culture. cap. 2, p. 39. O autor alega que as
raizes do ideal Greco-Gético remontam ao século XVIII, quando da tradugdo da obra de
Vitrdvio por Claude Perrault (1763) e em sua obra posterior : Ordonnance des cing espéces
de colonnes selon La méthode dés anciens.
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de construgdo a plasticidade que se pode extrair deles, sem desmerecer o
valor do cardter volumétrico na forma arquiteténica.

Frampton argumenta que, nesse potencial expressivo, encontra-se a
dimensdo artistica ou poética da Arquitetura, que nada tem de abstrata ou
figurativa. Para Frampton, a legitimacdo da Arquitetura seria resultado da
conjungdio entre a tectdnica (arte de construir), o sitio e o tipo, independente
de estilo. A manipulagdo das técnicas, os modos de articulagdio entre os es-
pacos e entre os componentes formadores destes espacos resultam numa
Arquitetura que sensibiliza quem experimenta o edificio.

No caso das construgdes industriais, maquinas, engrenagens, grandes
vdos, racionalizagdo dos sistemas construtivos e de produgdo e os feitos da
engenharia compdem o conjunto de elementos que, aos poucos, vio sendo
considerados como valores estéticos. Contudo, Reyner Banham considerava
que hd uma diferenciagdo entre “uma constru¢do puramente utilitdria e uma
arquitetura funcional inspirada”8. E, nesta diferenca, que reside o apuro do
projeto amparado nos valores tectdnicos, ou seja, o projeto que revela, fa-
vorece e realca o propédsito do elemento construtivo e permite que este seja
compreendido em sua fun¢do e destino. Ao contrdrio de uma construgdo pu-
ramente utilitdria, a “arquitetura funcional inspirada”, segundo Banham,
harmoniza o edificio ou seu conjunto de maneira a dotd-lo de expressivida-
de e de modo a acentuar seu caréter, conferindo ao edificio maior identi-
dade.

Todavia, no universo dos edificios industriais, essa conciliagdo ndo é
comum. Geralmente o objetivo maior, nestes casos, é de solucionar proble-
mas imediatos de eficiéncia produtiva. Questdes como uma boa relagdo com
o sitio (topografia, ecologia, tecido urbano), com o lugar (aspectos sociais e
culturais), com o desenho do edificio (composi¢cdo, relagdes de proporgdo,
uso adequado dos materiais e técnicas), muitas vezes, sdo negligenciadas,
resultando, assim, em constru¢des inexpressivas.

Dessa postura, resultam edificios sem valor arquitetdnico, que povoa-
ram as grandes cidades e suas periferias e causaram impactos negativos &

paisagem.

68 BANHAM, Reyner. Guia de la Arquitectura Moderna. Barcelona, Editora Blume, 1979,
p.74.

13



As técnicas de produ¢do em série, também norteiam o processo de
projetar um edificio. No inicio do século XX, este processo também sofreu
altera¢des decorrentes da mecanizagéo, aproximando-se, cada vez mais,
de um sistema de gestdo ao incorporar uma espécie de “linha de monta-
gem” ao trabalho do arquiteto. Como visto, esse método de projetar foi
bastante utilizado pelo arquiteto autodidata norte-americano Albert Kahn,
nos anos 1910-1920, em seus projetos de fdbricas, principalmente aquelas
da Ford Motor Company.

A experiéncia de desenhar edificios, justamente para o empresdrio
que revolucionou o sistema de produgdo em série, conhecido como “fordis-
mo” em referéncia a Henry Ford, impactou a maneira de lidar com o proces-
so de projetar e construir, especificamente os edificios industriais.

A associagdo de Henry Ford a Albert Kahn; no momento em que proje-
tou as fdbricas e montadoras da Ford Motor Company e aplicou os principios
fundamentais da producéo em série aos edificios, significou um marco da
indUstria moderna nos Estados Unidos.

Entretanto, Kahn adotou, em seu trabalho, duas prdticas diferentes em
relagdo aos programas: para escolas, igrejas, sinagogas, bibliotecas, ele
considerava como Arquitetura, e encarava as suas fabricas como o “negé-
cio” da construgcdo. A primeira prdtica acomoda as aspira¢des e motivagdes
convencionais de representagdo como recurso @ linguagem cldssica e a se-
gunda, a légica da produgdo industrial.

Desse modo, Kahn excluiu as fabricas e sua linguagem do que conside-
rava como Arquitetura. Em sua prdtica destinada as industrias, o arquiteto
assumia os principios de racionalizagdo e fungéio, acima de outras questdes,
e encarava este tipo de projeto com a objetividade prépria e necessdria a
para responder das exigéncias do edificio, inclusive em sua sistematica de
projetaré?.

Todavia, em seus projetos para as fdbricas, havia um componente con-
traditério: a linguagem externa do edificio, pelo menos nos trechos abertos
ao publico, tinha vinculag¢des estilisticas, que negavam o pragmatismo e a
racionalidade das dreas destinadas & produgdo. Portanto, parte de suas

fabricas apesar de bastante admirados por especialistas ndo conseguiram

¢9BUCCI, Federico. ‘Les ingénieurs américains’: Frederick W. Taylor, Albert Kahn y La
ascension de La ‘Moderner Industriebaukunst”. In: Arquitectura e Industria Modernas
1900-1965. Actas, Segundo Seminario Docomomo Iberico, Sevilla, novembro,1999.
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resolver uma importante questdo: o conflito entre producdo arquitetdnica e
sua representacdo, ou seja, “o conflito entre aquilo que uma determinada
sociedade espera de um edificio e as novas expressdes arquitetdnicas pos-
sibilitadas pelos novos materiais e técnicas construtivas”.”0

As especulagdes a respeito dos impactos e transformagdes ocorridos
na Arquitetura, em fungdo dos fenémenos da industrializacdo e da mecani-
zagdo, deixam claro o grande envolvimento dos edificios industriais com as
técnicas, uma ligagdo que diz respeito as técnicas aplicadas na construgdo
do edificio, na construcdo do projeto arquitetdnico, na producdo industrial,
no maquindrio, enfim, todos os processos e recursos que propiciam um avan-
¢o no atendimento as demandas de um edificio destinado & atividade pro-
dutiva.

Entretanto, o que nos interessa é compreender como se dd o conhe-
cimento técnico na elaboracdo ou construgcdo de um projeto arquitetdnico,
especificamente no projeto de indUstrias, e se esses meios sdo capazes ain-
da de promover ndo apenas a solucdio de problema de adequagdo espaci-
al, mas de gerar um edificio que possa ser qualificado como Arquitetura.

Neste sentido, o arquiteto e professor Vittorio Gregotti discorreu so-
bre o papel da técnica’! na construgéo do projeto arquiteténico, em seu
texto On Technique’2, 1996. Assim como Hartoonian, ele partiv do duplo
significado que tinha a palavra Techné para os antigos e da ruptura de va-
lores causada pela Arquitetura Moderna, que apesar de apoiada num dis-
curso tecnicista, permanecia atrasada em relag¢do & incorporag¢do da tecno-
logia na formulagéio e solugdio de projetos de Arquitetura.

Partindo desse ponto de vista, Gregotti levantou trés possibilidades de
atuagdo das técnicas na constru¢cdo de um projeto. Este foi o ponto de parti-
da adotado para orientar o olhar, a selecdo e as andlises dos edificios nes-

ta pesquisa.

7OMOREIRA, Fernando Diniz. Caixas decoradas: ornamento e representagéio, em Venturi e
Scott & Brown e Herzog & De Meuron. In: Vitruvius, 2005.

7Vale salientar que a noc¢do de técnica aqui ndo se restringe aquelas mais complexas e
sofisticadas e sim, ao modo de como lidar com as prdticas, os sistemas e materiais construti-
vos de uma forma geral.

72GREGOTTI, Vittorio. On Technique. In: Inside Architecture, Graham Foun-

dation for Advanced Studies in the Fine Arts, 1996.
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2.4 A Construgdo do Método

Duas questdes particulares ao edificio industrial chamaram a atengdo
para delinear o método desta andlise: a primeira foi a relacdo entre as
técnicas construtivas, muitas vezes experimentais, e a produg¢do das unidades
industriais, e a segunda é quanto a negligéncia do ponto de vista arquitetd-
nico, que ocorre na maioria destes edificios.

As experiéncias construtivas sempre estiveram ligadas aos edificios in-
dustriais, pois, através dos desafios enfrentados para solucionar seus pro-
blemas, estas solu¢des contribuiram para a formagéo de um repertério proé-
prio”3. Porém, tais conquistas, que se transformaram em facilidades quando
se obteve dominio sobre elas’4, também responderam por uma tremenda
simplificag@o na elaboracdo da grande parte destes edificios. Contudo, ha
casos que podem ser considerados exce¢des e que formaram a indagagdo
principal desta pesquisa: Através de que mecanismos e recursos alguns edifi-
cios industriais se distinguiram ndo apenas como construgdes meramente fun-
cionais e podem ser considerados como Arquitetura?

A elevagdo de um edificio de mera constru¢cdo a Arquitetura inclui cri-
térios diversos. A subjetividade de alguns desses critérios, como a noc¢do de
beleza, requer um amparo, como um corpo tedrico que esclareca e argu-
mente um determinado senso estético, seus padrdes e valores. Caso contrd-
rio, a sua abrangéncia e subjetividade inviabilizam a andlise.

Entretanto, a questdo da beleza, a despeito da sua subjetividade,
consiste no principal propésito da Arquitetura. O caminho ou expressdo da
beleza se manifesta de maneiras variadas, mas a intengdo pldstica é intrin-
seca da Arquitetura, independentemente dos recursos e valores.

Portanto, compreender a distingdo que ocorre no dmbito dos edificios
industriais, envolve o critério da beleza. Todavia, este critério prescinde de
uma maior especificidade e, neste sentido, a beleza a ser identificada aqui
é aquela associada das técnicas construtivas, dentro de conceitos modernos
de Arquitetura. Neste limite, as técnicas, ou o seu manejo, sdo compreendi-
das como os recursos ou mecanismos capazes de distinguir e qualificar os

edificios.

73 Revisdo feita no primeiro capitulo.
74Uma destas conquistas foi a velocidade de construir por meio das técnicas de pré-
fabricagdio e montagem.
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A prépria natureza dos edificios examinados implica uma nogéio pecu-
liar de beleza. A racionalidade, a aridez e o pragmatismo sdo componentes
particulares da no¢do de beleza que envolve estes edificios.

Ao associar técnicas construtiva,s como recursos de qualificacdo e atri-
buicdo de valor a um edificio, o caminho para compreender este tema foi
recorrer primeiramente ao texto On Technique do arquiteto Vittorio Gregotti
que discorre acerca do papel da técnica sobre a constru¢do do projeto de
Arquitetura”®.

Para esse autor, as técnicas, na construgdio de um projeto de arquitetu-
ra acontecem a partir de trés caminhos: na estrutura substancial do edificio
(esqueleto), na fisiologia do edificio (suprimentos e fluxos) e no exercicio do
detalhe. Gregotti deixa claro, porém, que os trés pontos de partida acima
relacionados acontecem simultaneamente, apenas ocorrendo a énfase maior
em um deles, na fase da concepgdio do projeto.

Essas trés possibilidades de contribuicdo da técnica sobre a elabora-
¢do de um projeto de Arquitetura foram adaptadas e designadas como
categorias de sele¢do dos edificios para andlise e correspondem a trés es-
tratégias de projeto, que retornarei adiante.

Além deste argumento, no mesmo texto, Gregotti também apresenta a
técnica como material para o projeto arquiteténico em dois niveis. O primei-
ro refere-se ao pensamento técnico-cientifico e & producdo industrial, que
“estabeleceram um componente direto no século XX, que se tornou modelo
expressivo radical de renovagdo — a reprodutibilidade -, & qual foi atribui-
da a possibilidade de libertagdo das grandes massas™”¢, e o segundo nivel
diz respeito & organizagdio de um conjunto de técnicas em diferentes niveis,
que, elaboradas separadamente, sdo depois arranjadas de acordo com as
especificagdes do projeto (compatibilizacdo e montagem)””.

No tocante & técnica como matéria, fica claro que os edificios industri-
ais langam mdo justamente destes recursos — a reprodutibilidade, a compa-
tibilizagdo e a montagem — na grande maioria dos casos.

As duas possibilidades de uso das técnicas, segundo Gregotti contribu-

iram, ndo apenas no caso dos edificios industriais, mas para a Arquitetura

75 Texto da revista Inside Architecture. Graham Foundation for Advanced Studies in the Fine
Arts, 1996
76 . . ~ .

Semelhante a Benjamim, em relagdo ao cinema.
77 O primeiro nivel remonta a conceitos gerais refletidos na concepgéo da arquitetura, e o
segundo nivel refere-se das suas praticas associadas e estes conceitos.
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em geral, no sentido de uma perda da capacidade que um edificio tem de
comunicar-se.

A adaptagdo ou transformagdo das consideragdes de Gregotti a res-
peito do papel da técnica na construgdio de um projeto, em estratégias pro-
porcionou o limite ou sele¢do, por agrupamento dos edificios desejados pa-
ra as andlises. Essa reflexdo sugeriv quais os objetos a serem examinados,
ou seja, estabeleceu um dos critérios de sele¢@o (os outros serdo descritos
nos procedimentos metodolégicos).

No entanto, a contribuicdo dessa adaptagdo trata do papel da técni-
ca como ponto de partida do projeto. As questdes da atribui¢cdo de valor e
significado precisariam de outros critérios que pudessem qualificar os edifi-
cios. Cada um deles estaria atrelado a uma noc¢do de beleza, e esta por,
sua vez, estaria vinculada ao potencial expressivo das técnicas construtivas.

Esse potencial expressivo, em todos os casos aqui examinados, inde-
pendente da predomindncia de um dos pontos definidos por Gregotti (estru-
tura, fluxos e detalhes), manifesta-se através das articulagdes realizadas no
projeto, seja entre os diferentes elementos constituintes, materiais ou entre os
espagos. O entendimento de detalhe explorado neste trabalho fundamenta-
se na opinido de Marco Frascari de que todo o detalhe é uma jungdo, e as
juncdes participam de todos os casos’8.

Nesse sentido, foram de grande valia para encontrar critérios ade-
quados para as andlises, os textos acerca do exercicio do detalhe na arqui-
tetura moderna, explorado por autores, como Vittorio Gregotti, Marco Fras-
cari, Kenneth Frampton e Edward Ford. Eles atribuem a esta tarefa do pro-
jeto (o detalhamento) & responsabilidade de dar significado ao objeto ar-
quitetdnico e também & possibilidade de os detalhes, numa inversdo de hie-
rarquia usual, tornarem-se os geradores do projeto.

Esse tema é particularmente acentuado quando da discussdo do papel
do ornamento na Arquitetura, no caso a moderna, e principalmente quando
essa questdo recai sobre uma categoria de edificio que, por sua natureza,
deve ser absolutamente desprovido de elementos que excedessem ds exi-

géncias funcionais.

78 FRASCARI, Marco. O detalhe Narrativo, In: Nesbitt p. 539
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A reflexdo dos autores referenciados anteriormente nasceu da preo-
cupagdo com o rompimento da antiga associagcdio entre o ornamento e a
significacdo de um edificio, ocorrida no primeiro momento da Arquitetura
Moderna, e precisou ser revista no decorrer do século XX devido a uma visi-
vel perda tanto das identidades locais, com o chamado Estilo Internacional,
como em relagdo & perda dos saberes multiplos que eram envolvidos no
feitio das construcdes.

Essa reflex@o, em sua esséncia, foi antecipada por Gotfried Semper
no ensaio Os quatro elementos da arquitetura, apds o periodo em que traba-
lhou na montagem de alguns recintos do Paldcio de Cristal, 1851, na Ingla-
terra. Este ensaio alterou um entendimento corrente a respeito das unidades
essenciais nos edificios. Nesse texto, Semper recorreu a antigas civilizagdes
para criar uma nog¢do da formagdo do estilo nas artes, especificamente na
Arquitetura.

Essa formulagéo provinha de uma casa primdria (ideia do “tipo”) e re-
sidia nos seguintes elementos: o cora¢do da casa (onde as pessoas se reuni-
am em volta do fogo), o invélucro (formador das paredes provenientes dos
tapetes, da tecelagem e das tramas em geral) e a coberta e os muros ex-
ternos de protegdo (podendo ser representados por terragos e parapeito)’®.

Semper priorizou o segundo elemento, as superficies das construges,
que seriam, segundo ele, a mais antiga manifestacdo de delimitacdo espa-
cial operada pelo homem e oriundas dos trabalhos de tecelagem, indepen-
dentemente da matéria prima. O autor alega que a estruturagdo das super-
ficies que delimitam os espacos, tanto externos quanto internos, sdo tramas,
que, por sua vez, ocorrem por meio dos ndés que a estruturam. Estes nés per-
mitem que filamentos (cordas, cipds, fibras) sejam articulados, formando um
tecido, e a forma como os nds sdo feitos e arranjados (técnica) determinam
o padrdo da trama e lhe conferem propriedades fisicas e estéticas.

A nocdio de “né” acontece também entre os demais elementos de uma
construcdo, e é justamente o lugar onde se dd a interface entre estes ele-
mentos. Para realizd-lo, é necessdrio recorrer a um manejo ou técnica que
reconhece as propriedades intrinsecas de cada uma das partes envolvidas.

O “nd” seriq, portanto a junta ou a ligacdo que permite o didlogo entre as

79 SEMPER, Gotfried. The Four Elements of Architecture and Other Writings. Trans. Harry
F. Mallgrave and Wolfgang Herman (Cambridge,1989).
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partes. A ideia de jun¢cdo como definicdo de detalhe na Arquitetura, é reto-

mada por Marco Frascari quando este declara:

Pode-se afirmar, porém, que todo elemento arquiteténico defi-
nido como detalhe é sempre uma jungéio. Os detalhes as vezes
sdo “juntas materiais”, como no caso de um capitel, que é a li-
gagdio entre o fuste de uma coluna e a arquitrave, ds vezes séo
“juntas formais”, como no pértico que é a ligagdo entre um es-
pago interno e um espago externo. Assim, os detalhes sdo um
resultado direto da diversidade de fungdes que existe na ar-
quitetura.80

Mais adiante, no mesmo texto, Frascari refere-se a uma “junta negati-
va”, que seria o intervalo entre espacos, um tipo de junta (imagindria), que,
ao invés de distancid-los, integra-os. Estas trés “juntas conceituais” sdo parte
de uma estratégia de revelar o edificio do ponto de vista construtivo, e ain-
da prové-lo de significagdo, uma vez que esclarece cada elemento narran-
do assim o fato arquitetdnico.

Essa capacidade de dar significagéio ao edificio que tem o detalhe ou
a articulagdo entre as partes, os materiais e os espacos, nos exemplos sele-
cionados, serd investigada neste trabalho. Estas serdo, portanto, um dos
critérios de andlise: as articulagdes.

Outro critério para analisar os edificios é o exercicio de composicdo,
lembrado por Frascari, quando este cita as “recomendagdes” de Leon Batis-
ta Alberti, para quem a Arquitetura seria a escolha dos detalhes adequa-
dos. Em sua opinido, a beleza ou concinitas, (harmonia) de um edificio seria
obtida através da aplica¢do de trés conceitos: numerus, finitio e collocatio.

Dos valores numéricos de seus elementos constituintes. As medidas sdo
atribuidas aos elementos constituintes (dimensdes de pecas e médulos), ge-
rando, assim, as suas proporg¢des individuais (numerus).

Das repeticdes e conjungdes. Sdo atribuicdes conjuntas, agrupamentos
de médulos que determinam as suas repetices e conjungdes e limitam a
construgdo proporcionando relagdes entre as modulagdes (finitio).

A adequagdo e precisdo, na distribuicéio dos elementos (collocatio),
talvez seja a pratica mais subjetiva. Apesar de haver um atendimento as
questdes funcionais e prescritivas, essa medida cabe & experiéncia do pro-
jetista que determina a devida colocag¢do de cada constituinte. As aberturas

(janelas, venezianas, portas) sdo dispostas para garantir os acessos, ventila-

80 FRASCARI, Marco. O detalhe narrativo. In; Nesbit, p. 541.
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¢do e iluminagdo, mas também de modo a compor os volumes. Escadas,
chaminés, passarelas também fazem parte desse exercicio

Esse exercicio de composicdo, que tem por finalidade alcancar uma
harmonia, é o controle do projetista sobre a técnica, a matéria e o espaco.
Uma tarefa de dupla natureza: objetiva e subjetiva. A composi¢io geral-
mente possui muitos condicionantes, principalmente em programas com pro-
positos de producdo, o que é um fator de restricdo.

Um terceiro ponto, pois ndo chega a ser critério de andlise, consiste em
algumas aproximagdes entre os edificios escolhidos e demais obras. Estas
aproximacdes podem ser consideradas como referéncias que ajudam a
perceber algumas op¢des de projeto.

O caminho escolhido para empreender a selegéo e observagéo dos
edificios foi uma adaptacdo de reflexdes acerca do papel da técnica na
construgdio de um projeto de arquitetura. Num primeiro momento, esse papel
foi situado como um mecanismo de selecdo e trata de uma questdo geral:
um ponto de partida para o projeto; num segundo momento, o papel da
técnica dirige-se as articulagdes entre espacos, materiais e sistemas
construtivos, os quais sdo responsdveis pela qualificacdo do edificio
industrial como um objeto arquitetdnico (um instrumento de andlise). Esse
método consiste numa tentativa de confrontar a apreciagdo tedrica e a obra

construida.
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Capitulo 3

Contexto e Objeto



3. Contexto e Objeto

Este capitulo se inicia por um breve esclarecimento a respeito do pro-
cesso de industrializagdo no Brasil e em Pernambuco, em seguida faz uma
revisdo do contexto histérico e econdmico do periodo escolhido como recorte
temporal da pesquisa (1960-1980) e, por fim, descreve o objeto de estudo
e os procedimentos metodolégicos aplicados.

O contetddo deste texto explica os termos da observag¢do do objeto e

quais as questdes escolhidas para serem discutidas nas andlises.

3.1 O Brasil e a Industrializagdo

O processo de industrializagdo, no Brasil, compreendeu fases
distintas, mas ndo existe um consenso sobre de sua a delimitagdo. Entretanto,
é possivel destacar os seus periodos mais marcantes.

Durante o periodo colonial, a atividade industrial foi praticamente
inexpressiva e limitou-se aos engenhos de agicar, no Nordeste do Pais e &
pequenas manufaturas de produtos primdrios.

O primeiro momento significativo em diregdo a uma atividade
industrial no pais se deu com o fim do pacto colonial, com a presenca da
Corte no Brasil (1808-1850) e suas medidas iniciais de estimulo ds
atividades comerciais e manufatureiras.

O segundo momento, engloba desde o do fim do trafico de escravos
e consequente liberagcdo de capital para as atividades produtivas (1850-
1888), resultando num timido incremento da industria pela presenca de
técnicos e cientistas estrangeiros seguido da extin¢gdo do trabalho escravo e
a instaurac¢do do trabalho livre (1888-1914), e assim favorecendo, assim,
de modo mais consistente o processo de industrializacdo.

Até a Primeira Guerra Mundial, os impactos sofridos pelos paises jd
industrializados e envolvidos com a Guerra, levaram o Brasil a um aumento
de producdo de bens e de maquindrio (1914-1930).

Nesse momento, Sdo Paulo passou & frente na produgdo industrial do

Pais, organizou-se e afirmou-se na condi¢cdo de estado rico e propulsor da
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economia nacionald!. Em 1928, foi fundado o Centro das Industrias de Séo
Paulo, sob a lideranca do engenheiro Roberto Simonsen, grande
incentivador e promotor de agdes voltadas ao desenvolvimento do setor
industrial®2. Todavia, essa recuperacgdo foi enfraquecida pela quebra da
bolsa de NovaYork em 1929.

A fase seguinte situa-se a partir do primeiro governo de Vargas,
(1930-1945), momento em que o Brasil, envolvido com grandes
reformulag¢des politicas, estruturou-se, economicamente, como pais capitalista
sob forte intervencdo do Estado e adotou politicas favordveis a
industrializag@o?®3.

De natureza populista, o regime varguista priorizou as conquistas soci-
ais em relagdo ao trabalho, e atreladas a estas, a necessdria dinamizagdo
da indistria brasileira. Para dar cabo as metas definidas no sentido de in-
dustrializar o Pais, programas para a execu¢do de equipamentos de infra-
estrutura como estradas e portos, e programas de financiamento para a
instalacdo de novas fdbricas impulsionaram o setor, prioritariamente, na
regido sudeste.

Posteriormente, com a inaugurag¢do da Rodovia Presidente Dutra, a BR
116 em 1951, a regido que liga as duas principais metrépoles brasileiras, o
Vale do Paraiba, consolida-se como uma das mais ricas do Pais, em fungdo
da intensificagdo da industrializagdo, fortemente vinculada & presenca da
rodovia.

Houve, portanto, na visdo de Draibe duas importantes facetas na eta-
pa de formagéio do Estado brasileiro, a partir de 1930: a primeira foi o
ordenamento institucional (arcabougo juridico-politico estatal) e a segunda
refere-se a formagdo de um aparelho burocrdtico-administrativo, que orga-
nizaria o “interesse geral”, na tentativa de conciliar as inGmeras diferencas

enfre as regides, as classes sociais e econdmicas. Assim estavam langadas as

81 SUZIGAN, Wilson. Revista de economia politica, vol. 8 n°4, outubro/dezembro 1988.
Estado e Industrializagéio no Brasil. Fonte: http://www.rep.org.br/pdf/32-1.pdf

82 O grupo de intelectuais, do qual Roberto Simonsen e Rino Levi fizeram parte, engendrou
um “projeto industrialista” a partir dos anos vinte, destinado a inaugurar uma nova fase na
histéria do Brasil, defendendo o direito de conduzir o pais & modernidade, através da
superacdo do subdesenvolvimento e da conquista de um papel diferenciado no cendrio
internacional. Villela, Fdbio em, Rino Levi: Hespéria nos Trépicos, 2005.

83DRAIBE, Sonia. Rumos e Metamorfoses: um estudo sobre a constituigéio do Estado e as
alternativas de Industrializagéio no Brasil, 1930/1960. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985.
(Colegéio estudos brasileiros;v.84)
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bases institucionais para um processo de desenvolvimento nacional em que a
industrializa¢do estaria entre suas prioridades.

Embora esse esforco tenha privilegiado a regido Sudeste (face, entre
outros condicionantes, ao poder e abrangéncia do capital da oligarquia do
café), seu impacto foi grande e surtiu influéncias nas demais regides do Pais,
mesmo que tardiamente.

Os acontecimentos, no Pais da década de 1930 e de seus anos
precedentes, sdo particularmente importantes para delinear o recorte
temporal dessa pesquisa (1960-1980), profundamente influenciado pelas
conquistas desta importante fase de afirmacdo do Pais como um Estado
capitalista moderno.

E, nesse momento, que o Estado brasileiro, sob regime ditatorial,
enfrenta a questdo da industrializagéio com maior félego e pretensdo e
coincide com os sinais do surgimento da Arquitetura Modernista Brasileira,
com as obras de seus principais personagens como Luis Nunes, Gregori
Warchavchik, Licio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Oscar Niemeyer, Rino
Levi entre outros84.

Essas experiéncias pioneiras nessa nova fase da nossa Arquitetura in-
dicavam novas interpretagdes para programas que se tornaram referéncias
para realizacdes posteriores. A imagem que o Brasil pretendia de si sob os

pontos de vista politico, econémico e artistico foi semeada nesse periodo.

3.2 A industrializagdo em Pernambuco

O Nordeste do Brasil, particularmente o Estado de Pernambuco, desde
sua formagdo, como antiga capitania, teve como sua principal atividade
econdmica a produgdo do agucar, derivado da cana. Com uma estrutura
produtiva primdria calcada na associagdo da monocultura, do latifindio e
da mdo de obra escrava, atravessou séculos, mantendo esse mesmo modelo,
capaz de gerar riqueza, porém concentrada nas mdos de uma elite econd-
mica e, insuficiente para resolver uma situa¢do de subdesenvolvimento per-

sistente.

84 Este arquiteto teve grande atuagdo em S&o Paulo e, em particular, em projetos de indUs-

trias (perto de 80 unidades, segundo Fdabio Vilella, autor da dissertagéio sobre Rino Levi na
Unicamp-SP/ sob o titulo Hespéria dos Trépicos, 2005). SUGIMOTO, Luiz.
http://www.unicamp.br /unicamp /unicamp hoje /jornalPDF /ju285pag08.pdf
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Além de possuir uma estrutura produtiva primdria, essa se encontrava
predominantemente nas faixas de Zona da Mata, enquanto que o restante
do estado, com condi¢des climdticas adversas, mantinha-se subordinado as
incleméncias das estiagens, e voltado para atividades de pecudria e de
pequenas culturas, & excegdo do algoddo (com maior volume de producd).

No fim do século XIX e inicio do século XX, algumas experiéncias de
unidades fabris e até complexos industriais, em sua maioria cotonificios, o-
correram na regido Nordeste. Estes foram os casos dos nicleos fabris do
municipio de Paulista em Pernambuco, do Rio Tinto na Paraiba, da empresa
Grandes Moinhos do Brasil S.A., do Cotonificio Capibaribe, da Companhia
Othon Bezerra de Mello S.A., no Recife, do Cotonificio Moreno, entre ou-
tras85. H& também exemplos importantes em outras localidades da regido
Nordeste8.

Entretanto, esses empreendimentos ndo foram suficientemente robustos
para superar a prevaléncia da monocultura do agicar e para diversificar a
atividade industrial. De caracteristica estagnada sob o ponto de vista eco-
némico, a regido Nordeste do Brasil, apdés a Segunda Guerra Mundial
(1945), participava com apenas 11% do produto interno bruto do Pais con-
tra uma média de 30% em 1939%7. Este indicador revelava claramente que
a regido retraiu-se, economicamente, agravando, ainda mais, a sua situagdo
de pobreza.

Mesmo com a manutencdo de sua principal atividade, o plantio e o
beneficiamento da cana-de-agicar, a modernizac¢do dos processos produti-
vos e das construgdes voltadas para acomodd-los, ndo sofreu grandes alte-
racdes durante um longo periodo, tendo, como exemplo das diferencas en-
tre as instalagdes, os antigos engenhos (Bangué)®® e as Usinas de cana-de-
aglcar. Estas Ultimas, em plena atividade e com suas instalages, em parte

modernizadas, conviveram, um bom tempo, com os mais rudimentares enge-

85 CORREIA, Telma de B.. ALMEIDA, Caliane C. O. de. Habitagdo Proletaria no Nordeste do
Brasil: A agdo do Estado e Privada nas décadas de 1930 e 1940. In: Anais do IV Semind-
rio de Histéria da Cidade e do Urbanismo, V. |, Rio de Janeiro, PROURB-FAU-UFRJ, 1996.
pp. 390-403. egal2009.easyplanners.info/area05 /58 58_Almeida_Caliane.doc

86 Companhia de Tecidos Paraibana, na cidade de Santa Rita na Paraiba, da Fabrica de
Tecidos Sdo José, em Fortaleza, da Fabrica de Tecidos Jovino Barreto em Natal, da Fabrica
da Passagem em Neépolis e da Fdbrica de Tecidos Santa Cruz, ambas em Sergipe, da
Fabrica de Tecidos S&o Brds, em Salvador, Ibid.

87 Fonte: D&R Nuicleo de estudos do desenvolvimento e Regido/UFPE.

88 O Engenho-bangué incluia a moenda, a casa das caldeiras e a casa de purgar. Fonte:
http://www.infoescola.com/brasil-colonia /engenho-de-acucar/
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nhos, ou foram transformadas em meio-aparelho (transicdo entre o engenho
bangué e a usina)8.

Esse quadro, na década de 1950 foi agravado pelos prejuizos das
grandes secas e impulsionou esforcos governamentais na tentativa de en-
frentar os problemas da regido Nordeste.

Em Pernambuco, a mobiliza¢do para o enfrentamento & sua condigdo
de subdesenvolvimento se deu, em parte, pela atuacdo da Comissdo de
Desenvolvimento do Estado de Pernambuco (CODEPE), que, entre outras
realizagdes, publicou, em 1955, o “Estudo sobre Desenvolvimento e Implan-
tacdo de Industrias, interessando a Pernambuco e ao Nordeste”, de autoria
do Padre dominicano francés Louis Joseph Lebret, criador do centro de pes-
quisa e agdo econdmica “Economia e Humanismo”, em 1942, na Franga.

Com introdugdo de Antdénio Bezerra Baltar, em que discorria sobre as
razdes e o propésito do trabalho, esse documento teria, como objetivo mai-
or, indicar as melhores alternativas de localizagdo para a implantagdo das
indUstrias que viriam a se instalar no estado9°.

Para realizar esse estudo, foram solicitadas, de antemdo, pelo autor,
um conjunto de dados preliminares sobre a regido. Estas informacgdes pré-
vias, que compunham um dossié, consistiam em mapas, grdficos estatisticos,
plantas, documentacdo bibliografica e monogréfica, abrangendo o Recife, o
estado de Pernambuco e toda a regido Nordeste e ainda indicacdes sobre
a disponibilidade de energia demandadas por diferentes tipos de industrias
e sobre aquelas que se tinha em vista instalar & época.

Em curta permanéncia de trés semanas na cidade do Recife, o padre
Lebret, juntamente com os integrantes da CODEPE, elaborou o estudo, que,
de acordo com a observacdo de Anténio Baltar, “transbordou os limites do
estudo a que inicialmente se propusera”®l. Neste estudo, a questéo da im-
plantacdo das indUstrias fazia parte de um contexto mais abrangente de
melhoria da qualidade de vida de todos nordestinos, independentemente
das classes sociais e econdmicas, configurando, assim, o esboco de uma pla-
nificacdo regional de acordo com as premissas do grupo de pesquisa “Eco-

nomia e Humanismo”, o qual chefiava na Franga.

89 GASPAR, Licia. Usina Bulhdes. Pesquisa Escolar On-Line, Fundac¢do Joaquim Nabuco,
Recife. Fonte: <http://www.fundaj.gov.br>. Acesso em: 19/ 12/2009.

90 BALTAR, Anténio B. In: LEBRET, Louis J.. Estudo sobre desenvolvimento e Implantagéo de
IndUstrias, interessando a Pernambuco e ao Nordeste. Série Planificacdo Econémica lll.
Comissdo de Desenvolvimento Econdmico de Pernambuco. Recife, 1955, p. 1.

21 Ibid.
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O documento foi estruturado em quatro partes com as seguintes ideias
bdsicas: a primeira expunha a situagdo encontrada, considerando cidade do
Recife como uma metrépole natural regional, devido & sua posicdo geogrd-
fica e & presenca do “Unico grande porto do Nordeste”. Foi também consi-
derada a proximidade de Recife com Paulo Afonso, principal fornecedor de
energia.

A segunda parte contemplava as hipdteses de solugdo. Estas hipdteses
abrangiam a organizagdo das migragdes das populages e a valorizagdo
racional (utilizagdo e melhoramento das condi¢es existentes).

A terceira parte foi subdividida em Plano de Longo Termo, que trata
da complementa¢do da infraestrutura e da implanta¢do dos equipamentos
de base e do Plano Imediato que propunha assegurar tais equipamentos,
dentre os quais, estavam incluidas as indUstrias pesadas (petréleo, metalur-
gia, cimento) e estruturas de ensino superior, responsdveis pela formagdo de
técnicos. Nesse Plano Imediato, também foi proposta a expansdo de indds-
trias leves e de pesca.

A quarta e Ultima parte do documento destinava-se ds instrugées com-
plementares, com a indica¢do de futuros trabalhos a executar e de quadros

estatisticos, que ilustram o texto.

Qrgancargig do Reglfe — cidade meglonal

LEGENDAS:
As+Nicho wiono co cldode +eglonal EZonss wrides  ogricobas # Morealely
BuCidedrs Sobffieh Gl b HhgecHves nd. e YiOR RGN (OdSaFTOYdm
<hacn urbomos o widodus rekldeiciole rlar
C-Usidodns realdent mlecomon rpipitivn Axyeldoy principaly WuEnidedet-
cealre lwcols wabfifken
O ~tinkiodea indunlricin pemepenn -, EROCRME woomielihon 8 DCEERG
g unl&den Edwpiriais
URIGADES ESMECIFICAS O RECIFE
1+ Babt Adrea 3-Chods Uskreraiideia
2-Base Milibur A-Boa Movol

Figura 41: Esquema de uma Cidade Tedrica Regional, para o Recife, elaborado por Anté
Baltar, 1951 e utilizado pelo padre Lebret em seu Estudo publicado pela CODEPE, onde
ne o setor periférico da cidade destinado para a instalagdo das futuras industrias.
Fonte:arquivo do Prof. Fernando Diniz.
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As ideias de Lebret (1955) estavam em conexdo com o trabalho ela-
borado (1951), por seu discipulo, Antdnio Bezerra Baltar para o concurso
da disciplina de Urbanismo na Universidade do Recife?2. Este trabalho con-
sistia em cinco a seis pontos de cristaliza¢do na Regido Metropolitana do
Recife, num conjunto circular, aproveitando terrenos planos, cuja indicagdo
norteou futuros projetos, os quais resultaram na proposicdio posterior dos
Distritos industriais para o estado de Pernambuco e também de demais es-
tados do Nordeste.

A situagdo de pobreza da regido Nordeste, constatada pelo relatério
do Padre Lebret, era considerada como um entrave ao plano de metas,
tracado pelo Governo JK, de cardter desenvolvimentista e com base princi-
palmente na industrializagdo. O Governo Federal tomou a iniciativa e, em
1958, o Presidente Juscelino Kubitschek encomendou ao economista Celso
Furtado e sua equipe, um estudo sobre o a situagdo do Nordeste do Pais.

O relatério dessa pesquisa gerou um amplo debate técnico e politico
e um relatério sobre a regido Nordeste, que culminou em um projeto de lei,
visando & formagdo do drgdo que seria responsdvel pelo enfrentamento &
sua condicdo de subdesenvolvimento, especialmente, em relagcdo & questdo
da seca?. Esse projeto foi encaminhado, em forma de lei (n° 3.962 / dez.
1959) e em cardater de urgéncia, ao Congresso Nacional, com o apoio dos
nove governadores da regido Nordeste.

Com sua aprovagdo, em 8 de janeiro de 1960, foi implantada, com
sede em Recife, a Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste, a
SUDENE. O principal objetivo da autarquia era a integracdo territorial fun-
dada num desenvolvimento sistemdtico, em que vdrios setores produtivos
pudessem ser beneficiados e conjuntamente fossem capazes de alavancar a
economia da regido. Assim, linhas de crédito e financiamento foram destina-
das da construgdo de estruturas produtivas, entre elas, diversas unidades in-
dustriais.

Numa atmosfera de solucionar as desigualdades entre a regido Nor-
deste e as demais regides do Pais, foram concentrados esforcos técnicos,
politicos e financeiros. A regido Nordeste e, particularmente, o Estado de

Pernambuco passaram a receber os impactos das intervengdes do governo e

92 |bidem p. 53

93 Estudo do GTDN (Grupo de trabalho do desenvolvimento do Nordeste) - Diagnéstico da
realidade politica, social e econdmica do Nordeste. Texto resumido sob o titulo: Uma politi-
ca de desenvolvimento econémico para o Nordeste, 1960.
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os empreendimentos industriais comegaram a proliferar de acordo com as
recomendagdes dos estudos técnicos e de viabilidade e aproveitando, natu-
ralmente, os incentivos disponibilizados para esse fim. Havia a crenca de
que a industrializagdo alavancaria o desenvolvimento regional e, para isso,

o incentivo estatal seria essencial ao processo.

3.3 O Objeto de Estudo

A escolha do objeto de estudo baseou-se em dois principais fatores:
primeiro, o contexto histérico e econémico supracitado e o segundo, a res-
posta dos profissionais de arquitetura atuantes em Recife frente a essa de-
manda de projetos que se formou no periodo.

A partir da década de 1960, com os incentivos da Superintendéncia
de Desenvolvimento do Nordeste - SUDENE, a constru¢do de edificios indus-
triais, na regido Nordeste, tomou impulso. Esse era um momento de grande
otimismo para o Brasil e para o Nordeste, quando muitas empresas se insta-
laram na Regido Metropolitana do Recife, fato que demandou uma grande
quantidade de projetos aos arquitetos locais.

O periodo escolhido (1960-1980) coincidiu essa expansdo da ativi-
dade industrial com uma forte atuagdo de escritérios na regido Nordeste do
Brasil. Equipes, como as de Mauricio Castro e Reginaldo Esteves, Acdcio Gil
Borsoi, Delfim Amorim e Heitor Maia Neto, Armando de Holanda, Glauco
Campello e Vital Pessoa de Melo, Marcos Domingues e o escritério Sena
Caldas & Polito, entre outras, formados no curso de Arquitetura da Escola
de Belas Artes ou na transicdo desta para a Faculdade de Arquitetura.

Diante de tal desafio e amparados numa consistente formagdo profis-
sional, esses arquitetos conseguiram realizar obras de particular interesse ao
estudo da teoria e da histéria da Arquitetura Moderna Brasileira.

Alguns edificios industriais projetados e construidos, nessa época, séo
fruto do pensamento de um grupo, que, apesar da individualidade de seus
integrantes, comungava de uma formagdo profissional compromissada com
valores da arquitetura moderna e conduziram tais projetos a solugées dife-
renciadas que abarcaram problemas relacionados ao seu sitio, ao seu clima

e outras particularidades. Algumas destas obras também estdo presentes em
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publicagdes especializadas?, e outras foram premiadas, como a antiga
fdbrica da Pirelli, projeto dos arquitetos Mauricio Castro e Reginaldo Este-
ves, 196595,

A convergéncia do interesse politico e econédmico para o desenvolvi-
mento da regido, através dos programas de fomento, implantados pela
SUDENE, e a atividade intensa e de qualidade de uma geracdo de arquite-
tos resultaram no conjunto das obras que compdem o objeto de estudo deste

trabalho.

3.4 Procedimentos Metodolégicos/ Sele¢do dos Objetos

A investigagdo partiv de duas atividades: observagdo e leitura dirigi-
da. A observagdo ocorreu em dois niveis, superficial e experimental. A pri-
meira serviu para uma identifica¢do inicial de possiveis objetos e a segunda,
com a experimentagdio dos espagos, serviu como instrumento de andlise.

A leitura dirigida, além de fornecer informagdes gerais a respeito dos
edificios industriais, de algumas teorias sobre as transformagées que a Ar-
quitetura sofreu com os processos de industrializacdio e mecanizagdo e de
uma breve nogdo sobre a industrializag@o no Brasil e em Pernambuco, de-
terminou os critérios de selecdo e andlise a serem adotados.

Como visto no capitulo anterior, os critérios de selegdo foram construi-
dos a partir de uma adaptagdo das consideragdes de Vittorio Gregotti,
expostas em seu texto On Technique?$. Os critérios de andlise foram basea-
dos em textos de Gregotti e Frascari, sobre o exercicio do detalhe?”.

Para iniciar a pesquisa, foram definidos o recorte temporal (1960-
1980) e o objeto de estudo (edificios industriais projetados e executados na
Regido Metropolitana do Recife). Em seguida, foi iniciada a busca pelos
edificios passiveis de sele¢do para a andlise, através de observagdes in loco
(observagdo superficial) e de sugestdes de colegas e professores.

Além do recorte temporal e geogrdfico, alguns condicionantes foram

essenciais para a sele¢do dos edificios, tais como:

94 Fébrica da Bombril, Publicagéio na revista Projeto n® 77, p. 56-57, 1985.

95 Fonte: http://www.docomomobahia.org/AF_Adriana%20Freire.pdf

96GREGOTTI, Vittorio. On Technique. In: Inside Architecture, Graham Foundation for
Advanced Studies in the Fine Arts, 1996.

97O exercicio do detalhe e O detalhe narrativo, In: Nesbitt, Kate (org.). Uma Nova Agenda
para a Arquitetura, antologia teérica 1965-1995. 2° edicdo revisada. SGo Paulo: Cosac
Naify, 2008.
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1) O edificio deveria estar em pleno funcionamento, de acordo com a
sua atividade original, ou, pelo menos, uma atividade de natureza
similar;

2) As suas caracteristicas principais deveriam estar preservadas,
mesmo com algumas alteragdes, que ndo fossem capazes de com-
prometer o seu entendimento;

3) A possibilidade de livre acesso ao edificio e aos seus registros.

Tais condicionantes foram considerados importantes uma vez que a
opgdo de abordagem aos edificios foi a da experimentagéio dos espagos.
Havia uma expectativa de presenciar as dindmicas de tais edificios, o que
representava uma possibilidade mais rica e completa de percepgdo de ca-
da unidade.

Paralelamente a esta pesquisa, para construir um olhar sobre este te-
ma foi feita uma leitura atenta de alguns autores que se dedicaram & teoria
da arquitetura moderna e particularmente aqueles que se preocuparam com
os aspectos tectonicos.

Aliando as duas atividades (observacgdo e leitura) foi possivel identifi-
car alguns tracos morfolégicos principais, que serviriam como um dos crité-
rios para a sele¢do. Além da diferenciagdo por este critério, para a sele¢do
foram também considerados aspectos como a sua unidade, a sua relagéo
com o sitio e o clima e as possiveis inovagdes formais. Trata-se, portanto de
uma andlise sobre a morfologia dos edificios, de natureza qualitativa e am-
parada em apreciagdes de autores expoentes acerca do tema.

Para proceder a andlise, o caminho foi confrontar os edificios existen-
tes (seus registros e imagens) com algumas formulag¢des tedricas que tratam
deste tema.

Uma lista inicial de unidades, apresentada no pré-projeto de pesqui-
sa, além das sugestdes recebidas, serviu como base. Entretanto, algumas das
opgdes contidas, nessa primeira lista, apresentavam dificuldades para cole-
ta de dados, mudangca de funcionamento ou de estado de conservagéio, o
que as excluia dos condicionantes pré-determinados.

Independentemente da real possibilidade de sele¢dio, ao observar al-
guns edificios, por meio de documentos ou in loco, as similaridades entre as

unidades levaram a um agrupamento por diferenciagdo, identificadas como
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estratégias de projeto?8, das quais, trés foram selecionadas para esta andli-
se.

As estratégias eleitas para o agrupamento dos edificios partiram das
considerag¢des de Vittorio Gregotti no texto, On technique sobre o papel da
técnica® na construgdio do projeto arquitetdnico. Nesse texto, Gregotti le-
vantou trés hipdteses as quais se transformaram aqui em estratégias de pro-

jeto e foram definidas da seguinte maneira:

1) A definicdo da forma por seu sistema estrutural;
2) Asingularidade da forma através da resposta aos fluxos;

3) O detalhamento como norteador do projeto.

Para cada uma das estratégias, foi escolhido um exemplo, que, dian-
te das recorréncias observadas e de seu decorrente agrupamento, conden-
sou principios regularmente repetidos e aplicados a edificios industriais. Por-
tanto, para uma andlise mais atenta, essas unidades foram consideradas
suficientes para o que se propde no presente exercicio.

A partir dos registros materiais (desenhos, fotos e anotag¢des) foram
montados os conjuntos de informagdes referentes as unidades. A medida que
foram reunidas as informagdes, o perfil do edificio foi montado. Algumas
lacunas, entretanto, ficaram abertas em razdo da auséncia de seus autores,
suas equipes, clientes e demais participantes.

Em relag¢do as categorias de andlise, a premissa do papel da técnica
se estende e alcanga a atribuicdo de valorar e qualificar o edificio como
objeto arquiteténico. Uma atribuicdo antiga que é retomada por essa am-
plitude, por sua vez baseia-se no pensamento acerca da contribui¢cdo para
a composicdo do edificio das articulacdes entre os espacgos e entre seus ele-
mentos constituintes, explorada por Marco Frascari, em O Detalhe Narrativo
que remete a Alberti o conceito de beleza, na Arquitetura, como “a arte da

escolha dos detalhes apropriados” e como “o resultado do processo de sig-

98Estratégia; é a definicdo de como recursos serdo alocados para se atingir determinado
objetivo (Fonte: HTTP://pt.wikipedia.org /wiki/Estrat%C3%A%gia); Arte de aplicar os meios
disponiveis com vista & consecucdio de objetivos especificos; Arte de explorar condigées
favordveis com o fim de alcangar objetivos especificos ( Aurélio, p. 589)

9%Vale salientar que a nogdio de técnica aqui ndo se restringe aquelas mais complexas e
sofisticadas e sim, ao modo de como lidar com as prdticas, os sistemas e materiais construti-
vos de uma forma geral.
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nificacdo e a concinnitas é o processo para obté-lo. A concinnitas é a corres-
pondéncia de trés requisitos bdsicos: 1) numerus, 2) finitio, 3) collocatio.”’00

Apesar de cada edificio seguir uma estratégia de projeto diferente,
expostas no inicio de cada andlise, o exercicio da coordenag¢do entre as
partes (articulagdo), dentro de um rigor e uma racionalidade moderna, é
comum a todos os casos, mesmo que expressos de modos diversos. Assim, os
tépicos investigados foram os mesmos para todos os casos.

Frente aos condicionantes de sele¢do dos objetos e ao aporte tedrico

adotado, as andlises foram estruturadas da seguinte maneira:

1) Defini¢do da estratégia
Esclarecimento sobre os seus principios e particularidades;
2) Descricdio do edificio
Informacdes sobre o edificio e suas principais caracteristicas;
3) Andlise
Fundamentada em trés tépicos; no processo de significagdo
do objeto arquiteténico através da concinnitas de Alberti, nos
pontos de conexdo do edificio ou as “Juntas” de Frascari e na
exemplificagéio de obras com semelhangas importantes em re-

lagdo ao caso estudado.

3.1- Composicdio (numerus, finitio e collocatio)
3.2- Articulagdo (Juntas formais, materiais e Juntas negativas)

3.3-Aproximagdes e referéncias

100FRASCARI, Marco. O detalhe Narrativo (1984). In: NESBITT, Kate (org.). Uma Nova
Agenda para a Arquitetura, antologia teérica 1965-1995. 2° edicéo revisada. S&o Paulo:
Cosac Naify, 2008, p.543.
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QUADRO DAS UNIDADES SELECIONADAS

Unidade O1

Estratégia: Defini-
¢do da forma
pelo sistema es-
trutural

Obra: TCA

Data: 1966

Projeto: Mauricio
Castro

e Reginaldo Este-
ves

Local: BR 101-Sul
km 19-20
Jaboatdo dos
Guararapes

Unidade 02

Estratégia: fluxos
A Singularidade

Obra: AGTEC
Data: 1976

Projeto: Glauco Cam-
pello

e Vital Maria P. de
Melo.

Local: av. Professor
Rego

Moraes, 220 — Cidade
Universitdria — Recife -
PE

Unidade 03

Estratégia: Unidade
minima de significagéo
detalhe

Obra: BOMBRIL
Data: 1979

Projeto:Acdcio Borsoi,
Janete Costa e Rosa
Aroucha.

Local: BR 101- Norte
km 52
Abreu e Lima -PE

Quadro 01 - unidades selecionadas.
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MAPA DE LOCALIZACAO DAS UNIDADES

Abreu e Lima

lude do ponto de visao

Al

Cigade Universitaria 5|

»

Agfec | s -ICéntrQ dd Recife

P

Oceano
Atléntico

Prtizeres

TCA

Figura 42: Regidio Metropolitana do Recife com a indicagdo da localizagéo dos edificios
selecionados
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4. As Estratégias

Este Ultimo capitulo contempla o exame dos edificios selecionados. Fo-
ram identificadas diferentes estratégias de projeto, correspondentes a trés
edificios industriais construidos na Regido Metropolitana do Recife entre as
décadas de 1960 e 1980.

O termo estratégia, aqui utilizado, diz respeito ao manejo de recursos
técnicos, frente ao programa especifico do edificio industrial. Estes recursos
estdo relacionados as técnicas de desenho, de montagem, de construgdo, de
adequagdo climdtica e de composicdio arquiteténica. A técnica por sua vez,
nos casos analisados, responderia ao mesmo tempo as questdes funcionais e
estéticas.

Serdo vistas a seguir, trés maneiras diferentes de lidar com o tema do
edificio industrial. Cada um dos casos representa uma interpretagdo, ou seja,
um modo particular de solucionar uma questdo, no caso, os edificios industri-
ais. E certo que, cada caso apresenta programas, terrenos e expectativas
particulares e diversas, e esta condi¢do, naturalmente concorre para uma
diferenca de abordagem.

Entretanto, alguns pontos podem ser considerados comuns a todos, por
exemplo, a tentativa em racionalizar a construgdo, prépria desta categoria,
e a atengdo dada & necessidade de adequacgdo climdatica numa regido de
clima tropical, o Nordeste do Brasil.

Entre divergéncias e convergéncias, os componentes, subjetividade e

criatividade estdo presentes nos trés casos que serdo vistos, a seguir.
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1° CASO

A FORMA A PARTIR DO SISTEMA ESTRUTURAL

Defini¢cdo da estratégia

Esta primeira maneira de abordar o edificio industrial, na qual a
forma do edificio é definida a partir do seu sistema estrutural, corresponde
& primeira estratégia estabelecida para esta pesquisa. Os sistemas estrutu-
rais tém um papel fundamental na geragdo dos espacos. Geralmente, a
partir da escolha deste sistema sdo estabelecidos; o arranjo principal do
edificio, as modulagdes, as articulagdes entre espacos e as solugdes de co-
berta. Entretanto, esta estratégia pode ser dividida em duas alternativas;
sendo a primeira aquela na qual a volumetria do edificio é definida pelo
desenho e seqiéncia de seus elementos de maneira explicita, o caso dos
dois exemplos brasileiros (DUCHEN e SOTREQ), comentados no primeiro
capitulo. A segunda alternativa é aquela na qual o sistema estrutural, ape-
sar de ser o norteador da concepgdo, é envolvido pelo sistema de vedagdo,
de modo independente e que esconde ou revela sutilmente a conformacdo
da estrutura principal.

Em ambos os casos (estruturas com revelagdo explicita e sutil), esta es-
tratégia geralmente é utilizada para a concepgbo de espagos livres, o que
favorece a sua flexibilidade, e tem sido um requerimento recorrente para
edificios industriais os quais necessitam de op¢des para a modificacdo do
lay-out do maquindrio e da linha de produgdo.

Todavia, esta solugdo n&o é aplicada apenas em edificios de grande
porte, pois o principio ou caracteristica predominante de um sistema estrutu-
ral regular e que propicie vdos livres consiste num ponto comum & maioria
dos edificios desta natureza.

Para a presente andlise, foi escolhida a segunda alternativa desta es-
tratégia (a sutil revelagdo da estrutura) e o edificio associado a ela é a
atual fdbrica de componentes elétricos e eletrdnicos para automéveis, a
TCA, antiga montadora dos Jipes Willys, projeto dos arquitetos Mauricio do

Passo Castro e Reginaldo Esteves.
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Descrigdo do Edificio

Localizada no 19/20 km da Via Prestes Maia/ BR-101- sul, em Pra-
zeres, municipio de Jaboatdo dos Guararapes- PE, esta grande unidade
montadora de veiculos foi inaugurada em 1966, e teve sua execugdo a car-
go da Construtora Norberto Odebrecht. Inicialmente, esta unidade era des-
tinada & montagem dos veiculos para a Cia. Ford do Brasil S.A. e, atualmen-
te, produz componentes elétricos e eletrdnicos para montadoras de automé-
veis, sob a administragéo da TCA.

Distribuida num terreno de 191.232,10 m2 mil metros quadrados, o
conjunto consiste em um grande galpdo, destinado a linha de produgéo, um
bloco de administragdo, um bloco para restaurante e outro, menor, perto da
entrada com os setores de controle e geréncia, além de uma pequena esta-
cdo de tratamento de residuos e efluentes e das oficinas e casas de maqui-
na na parte posterior do terreno (acréscimos). Os blocos séo espalhados no
sitio e conectam-se por passarelas cobertas e abertas ou simplesmente pelo

agenciamento do jardim.

LEGENDA: Vermelho: bloco de produgdo; Azul: bloco do restaurante

Amarelo: bloco de controle e geréncia; Verde: administragdo
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Figura 47: Levantamento da planta da TCA.

Fonte: acervo da TCA , sem data definida.
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Figura 48:Levantamento realizado em janeiro/1991 para Ford Brasil S.A pelo
escritério de Verdnica Numeriano e Yara Sherb. Fonte: acervo a TCA

101



O galpdo de producdo liga-se ao bloco da administragéio por uma
pequena passarela, coberta por uma laje suspensa por pilares em concreto
unilaterais. O conjunto apresenta uma ambiéncia amena e incomum para a

maioria dos exemplos que temos na regido, por causa de seus grandes a-

fastamentos, transformados em jardins.

Figura 49: passarela coberta entre dois edificios do conjunto

Destinado a acomodar a linha de producdo, o galpdo maior possui pi-
lares em concreto de grandes proporgées, que obedecem a uma rigida mo-
dulagéio (24x12m) para apoiar o vigamento, também em concreto, numa
distribuic@o destinada a vencer os grandes vdos e a suportar a estrutura da
coberta (auxiliada por armagéio e tirantes metdlicos), com telhas em fibroci-
mento e de material translicido em sistema de Sheds'?!, sua principal fonte
de luz natural.

A vedacdio periférica possui um sistema estrutural secunddrio, também
com pilares e vigas em concreto e intervalos preenchidos com tijolos aparen-
tes na parte inferior, elementos vazados na parte intermedidria e coroados
por uma platibanda opaca e continua. Esta superficie de vedac¢do obedece
também a um esquema de modulag¢do que se articula & estrutura principal,
deixando para fachada uma sutil referéncia da modulagdo interna. A veda-

¢do ou superficie que envolve o imenso galp&o prismdtico tem sua leveza

101 Forma de coberta com aberturas superiores para auxiliar na ventilagdo e iluminagéo naturais cuja
peculiaridade é o desnivel de uma calha superior & outra inferior em toda a sua extenséo.
Fonte: http: //www.patentesonline.com.br /sistema-de-cobertura-por-lanternim-e-shed-para-
iluminacao-ventilacao-11988.html
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acentuada pela porosidade e translucidez, j@ que o trecho central de sua
fachada é composto de elementos vazados, que sdo, ao mesmo tempo, ele-
mentos auxiliares & ventilagdo, iluminagdo e provedores da textura que

compde esta superficie.

Houve também, no projeto, o cuidado na inser¢do de um grande
painel em relevo de concreto, de autoria do artista pldstico Carybé, uma
proposicdo corrente nos edificios industriais projetados por Castro e Este-

ves.102

Figura 51: painel de Carybé

102 |nformagcdo fornecida por Reginaldo Esteves, em entrevista & autora em novem-
bro/2009.
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FACHADA FRONTAL

PLANTA BAIXA

Figura 52: Planta baixa do galpdo de produgéo
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Andlise

1. Composigéo

Este projeto apresenta um extensivo uso do concreto (pilares e vigas
principais), e nota-se a intencdo de uso de esquemas de pré-fabricagéio e
montagem, apesar de a maioria das formas terem sido confeccionadas no
préprio canteiro de obras.

Devido as suas dimensdes e a reprodugcdo de seus elementos constitu-
intes, ao permanecer no espago, se tem uma sensacgdo de infinidade (talvez
semelhante aquela experimentada pelos visitantes do Palécio de Cristal). E
uma extensdo vertiginosa e atualmente encontra-se subutilizada, acentuando

mais ainda essa sensacdo.

. -

Figura 3: interior :bloco. de produgdo
Observa-se também, uma simplificacdo das formas, transformando as
construgdes em grandes prismas, os quais foram inseridos no extenso terreno.
Trata-se de um conjunto de edificios soltos, que podem ser observados por
vdrios dngulos. A coberta ndo é percebida do exterior, a platibanda cor-
responde & altura das clarabdias, ou Sheds. Os materiais foram, em sua
maioria, utilizados de forma aparente e suas texturas foram combinadas
entre si.
Quanto & atencdo & adequagéio climdtica, trés medidas principais fo-
ram tomadas aqui: o uso extensivo de elementos vazados, as aberturas na
coberta para tiragem de ar e a inser¢do das edificacdes em uma extensa

drea verde. Essas medidas, mencionadas posteriormente como recomenda-

¢des na publicagdo de Armando de Holanda, no seu Roteiro para construir
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no Nordeste (1974), j& faziam parte das preocupagdes de Castro e Esteves
neste projeto. Segundo Esteves'%3, foram realizados experimentos empiricos
na tentativa de melhorar o desempenho da capacidade de ventilagdo e
protecdio das chuvas dos elementos vazados e da tiragem de ar dos “sheds”.
Tais experimentos consistiam, para os elementos vazados, numa simples si-
mulagdo de chuva, com jatos de dgua associados a um ventilador portdatil,
em um dos lados de um septo de elementos vazados, para verificar o alcan-
ce da dgua impulsionada pelo vento.

Quanto ao desempenho dos Sheds, as experiéncias ndo se restringi-
ram a este projeto, mas foram continuas no trabalho de Castro, através de
suas pesquisas sobre os ventos e a insola¢do, em virtude de sua atividade
de velejador.

Entretanto, fica claro que, o interesse no uso destes recursos (elementos
vazados, distribui¢cdo livre dos blocos no terreno e exaustéo natural do ar),
foi vinculado a uma intencdo pldstica. A preferéncia de alguns materiais,
como o tijolo aparente, tanto possui atributos estéticos como vantagens do
ponto de vista de amenizagdo climdtica, uma vez que é um bom isolante

térmico, pela sua porosidade, por se tratar de material argiloso.

Figura 54: elementos vazados em todo o perimetro do bloco de produgéo

103 Informagdo concedida em entrevista realizada com o arquiteto em novembro de 2009,
em seu escritério, em Casa Forte.
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Figura 56: o jardim como recurso de amenizagdo climética.

Numerus

Pela extensdo das superficies de vedacdo e pela rigidez na modula-
¢do de sua estrutura, o tratamento dado ao fechamento do galpdo principal
consiste numa divisdo em trés partes ou faixas, no sentido horizontal; alvena-

ria de tijolos aparentes, elementos vazados e platibanda, respectivamente.
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Este esquema cruza com os elementos verticais da estrutura, que por
sua vez, sdo subdivididos em trés médulos. H& nesta superficie, portanto, a
atribuicdo de valores dos elementos constituintes (numerus) nos dois sentidos:
as alturas das faixas horizontais e subdivisdes dos médulos da estrutura

principal.

Figura 57: trecho da fachada

Finitio

Em relacdo & definigéio do total de mddulos (finitio), o requerimento de
uma drea extensa e plana para a instalagéo da linha de montagem, inicial-
mente para automdveis, provocou uma acentuada horizontalidade ao con-
junto. A altura dos blocos tem pequenas varia¢des, mas todos eles seguem
um padrdo similar. Estas delimitagSes, em extens@o e altura, fazem deste
galpdo, e dos demais blocos, um grupo disperso e silencioso, discretamente

perceptivel no dominio do terreno, apesar das grandes dimensdes.

Fiaura 58: dispersdo dos edificios no terreno
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Collocatio

Dentre os mecanismos de composicdo observados neste conjunto, a
disposicéio dos blocos, ou a implantagéio das edificacdes no terreno desem-
penha um papel importante no sentido de conferir harmonia & obra. Os a-
fastamentos entre os blocos demonstram o cuidado com fatores de circula-
¢do, ventilagdo, iluminacdo e visdo da grande escala.

No caso especifico do galpdo de produgdo, principal edificio aqui exa-
minado, é no tratamento da fachada que se observa uma atengéo aos

materiais finos (texturas, revestimentos).

Figura 59: foto panorémica da fabrica na época de sua inauguragéio
Fonte: acervo da TCA

FACHADA FRONTAL (TRECHO)

Figura 60: Trecho da fachada, desenho
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2. Articulagdo

Juntas Formais

Tanto o conjunto, como o galpdo de producdo, nGo apresentam um
nimero expressivo, do que foi definido por Frascari como Junta Formal, ou
sejd, um elemento que realiza uma articulagdo entre espagos de maneira
continua. Esta junta acontece na TCA, apenas na circulagdo externa, sob a
laje com apoios unilaterais. Esta passagem conecta dois blocos e também,
pode servir de lugar de pouso, um terrago.

Sua diferenciag¢do estrutural, com os pilares que suspendem a laje, e-
videncia este papel de modo suave e ao mesmo tempo, marcante por causa
do desenho dos apoios.

Como este conjunto é composto de blocos prismdticos, bastante defi-
nidos e sem recortes ou reentrdncias, este tipo de articulagdo pouco se apre-
senta neste caso. As aberturas, por sua vez sdo diretas e ndo envolvem pon-
tos de intermédio, o que poderia ser interpretado como este tipo de cone-

xdo.

- -

Figura 61: passarela entre o bloco da administracdo e o bloco de producédo.

110




Juntas Materiais

As interfaces entre os elementos e os materiais se ddo, no galpédo
principal em trés pontos: o desenho dos pilares e vigas, a estrutura dos
Sheds e a mudangca de material no plano da fachada. Entretanto, tais juntas
materiais, se apresentam de modo mais objetivo, do que significativo, e sua

participam na composicdo é discreta.

il

Figura 62: Sheds

Juntas Negativas

Neste conjunto, as Juntas negativas ou os intervalos significativos,
ndo foram identificados, a ndo ser que, os intersticios entre os blocos sejam
considerados como tal. No edificio principal, ou galpdo de produgdo, a
presenca desta interface também ndo foi reconhecida. A conformagdo com-
pacta dos blocos ndo favorece determinadas interfaces. Aqui, as conexdes
vdo da grande escala, na implanta¢do dos blocos no sitio (possivel interpre-
ta¢do da junta negativa) & pequena escala com um detalhe singelo das mu-

dancas de materiais nas superficies de vedagdo.
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QUADRO DESCRITIVO DOS COMPONENTES PRINCIPAIS (TCA)

Coberta Vedacgdo Estrutura Instalagdes
Suporte: pegas Periférica: Principal: Elétricas: todas
pré-moldadas Inferior, em tijolo pilares e vigas aparentes com
em concreto aparente (+- em concreto, cabeamento
armado com 1,00m) fabricados no identificavel por
tirantes em aco Sobre a 19, local com forma  cores

elemento vazado  prépria e

em cimento e dispostos com

platibanda em modulacgdo de

alvenaria com 24x12m

reboco e pintura
Cobertura: te- Interna: inexisten- Secundaria: Hidraulicas ou
lhas em te Pilares e vigas outras:
Fibrocimento e em concreto
telhas transpa- armado deter-
rentes minando o ritmo

das fachadas

Quadro 02- componentes principais TCA

3. Aproximacgoes e Referéncias

Apesar de suas feicdes modernistas, o galpdo principal deste conjunto
aproxima-se de construgdes mais antigas como a Biblioteca de Saint
Geveviéve de Henri Labrouste (1838-1850) e a Bolsa de Amsterdd, de Hen-
drik Petrus Berlage (1897-1903) conhecidas como obras precursoras do
Movimento Moderno. A légica de um sistema estrutural independente do seu
invélucro foi retomada na Montadora da Willys, porém neste caso houve
uma inversdo nas densidades dos sistemas, ou seja, na Biblioteca e na Bolsa
de Amsterdd os sistemas de vedagdo periféricos foram feitos em alvenariq,
o que conferiu aos edificios uma acentuada densidade externa e, em seus
interiores foram langadas estruturas metdlicas de suporte para as cobertas,
que em contraste com o exterior conforma um espago de extrema leveza.
Os dois edificios respondem a contextos urbanos consolidados atendem ds
exigéncias representacionais. Suas fachadas fazem alusdo a uma heranga
cléssica e seus elementos compositivos referem-se aos seus respectivos usos.

A inversdo de densidade aplicada na montadora Willys foi obtida
por meio de uma estrutura interna robusta, composta por grandes pilares e
vigas em concreto e uma superficie de vedagdo leve e translicida.

O contraste encontrado na TCA entre o silencioso exterior do edificio e

seu interior monumental é fruto do mesmo principio da Biblioteca e da Bolsa
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de Amsterdd, apesar da inversdo das densidades, pois ambas ndo possuem
exteriores “silenciosos”. A estrutura reclusa no interior de um “envelope” con-
siste num recurso bastante utilizado desde o século XIX, nos edificios de
grande porte, principalmente os industriais e que revelam com clareza a
interlocu¢do entre diferentes técnicas e materiais'%4. Esta estratégia remonta
ainda as formulagdes de Leon Batista Alberti acerca da separagdo entre a
estrutura e o conforno ou fei¢céio do edificio, citado por Gevork Hartooni-
an'%5 sobre a qual declarou: “a substéincia completa de uma construgéo é
composta pelo contorno e pela estrutura”.

Esta separacgdo entre dois sistemas estruturadores do edificio significou
um importante avanco e influenciou fortemente as futuras manifestagées da
arquitetura moderna, comprovada na solu¢do do edificio industrial em ques-
tdo, um século depois. Castro e Esteves, no projeto da montadora Willys
parecem ter reinterpretado a estratégia de Labrouste e Berlage, invertendo
as densidades por razdes de adequacdo climdtica (com os elementos vaza-
dos nas paredes e os sheds na coberta). O que caracteriza a permanéncia
de valores importantes como a racionalidade, absolutamente pertinente aos

edificios industriais.

Imagem 63: Croquis do esquema estrutural da TCA

104 Mesmo em épocas diferentes, esta tem sido uma op¢do bastante utilizada. E possivel
encontrar exemplos similares, antes, durante e apds a construgdo da montadora Willys em
1964, em diversos lugares.

105 Ontology of Construction: On Nihilism of Technology in Theories of Modern Architecture.
Cambridge University Press, 1997 p. 7.
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Imagem 66: Interior do Galpédo principal da TCA.
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2 °CASO

A SINGULARIDADE

Defini¢cdo da estratégia

Esta abordagem diz respeito a um tratamento bastante especifico da-
do ao edificio industrial e, corresponde & segunda estratégia estabelecida
considerando o papel da técnica na construgdio do projeto através do aten-
dimento aos fluxos do edificio. Tal estratégia foi denominada como a singu-
laridade no projeto, o que nos faz entender um determinado edificio como
um objeto Unico.

No edificio da AGTEC Indistria e Comércio Ltda, de uso misto, a solu-
¢do adotada privilegiou o atendimento aos movimentos e fluxos dos seus
produtos e equipamentos. Nota-se que a estratégia de atengéio aos fluxos
também possui duas opgbes bdsicas; a primeira opg¢do acontece quando
esta atencdo é feita por um espaco flexivel e adaptdvel as suas variagdes,
o que acontece com as plantas de grandes vdos livres e geralmente em um
s6 pavimento. A segunda opcdo acontece quando a atengdo aos fluxos pre-
cisa ser adequada, ora em relagdo as limitagdes do terreno, ora quando os
fluxos necessitam ser realizados ndo apenas em um plano, mas entre dife-
rentes pavimentos ou ainda quando o esquema de producdo envolve, reque-
rimentos muito particulares que sé por meio de um desenho especifico é pos-
sivel realizd-lo. Esta segunda opc¢do foi identificada na AGTEC, que precisou
articular diferentes planos e direcdes de fluxos, condicdo que influenciou
diretamente na sua solu¢do de projeto.

A questdo estrutural também foi muito importante neste caso, pois o
desenvolvimento do edificio obedece a uma disposi¢cdo regular da estrutura
a qual recebe um desenho préprio para desempenhar a sua fungdo. Entre-
tanto, os planos das vedacgdes e as articulagdes entre os pavimentos por
meio de escadas, vazios e recortes nas lajes formando mezaninos dinamizam
os espacos e correspondem das necessidades de movimentos internos do edi-
ficio. Esta configurac¢do foi decisiva para vincular este edificio & segunda
opgdo de abordagem (singularidade) a partir da estratégia de atendimen-

to aos fluxos.

115

Figura 67: Cruzeta



Descrigdo do Edificio

A AGTEC Industria e Comércio Ltda, projeto dos arquitetos Glauco
Campelo e Vital Maria Pessoa de Melo, na década de 1970 foi elaborada
para abrigar uma oficina e fundicdo de equipamentos agricolas, escritérios
de projeto de sistemas de irrigacdo e ponto de revenda e representagdo. E
um exemplo de edificio de uso comercial e industrial de médio porte. Locali-
zado & Avenida Professor Rego Moraes, 220, Cidade Universitaria-Recife,
portanto dentro do tecido urbano, ele integra-se com a rua o que favorece

seu propdsito comercial e de prestagdo de servico. Ocupando inicialmente

um terreno de 50m x 50m, teve seu lote reduzido em 35m na sua face oeste

pela abertura da BR- 101, resultando num lote de 50m x15m.

— el

Figura 68: imagem aéreaq, capturada do Google Earth com a localizagdo da AGTEC

De acordo com depoimento do proprietdrio da empresa’®, o enge-
nheiro agrénomo Crinauro Vellozo, um dos principais requerimentos para o
projeto foi encontrar uma solu¢do de protecdo para enfrentar as freqientes
inundag¢bes que ocorriam com naquela regido da cidade. Este requerimento
pode ser entendido como a aten¢do ao primeiro fluxo a ser resolvido, pro-
veniente de condicionantes ambientais: as dguas. A resposta imediata foi de

verticalizar o edificio para garantir uma forma de escapar das enchentes.

106 Depoimento em entrevista realizada em 16,/02/2009.
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Com esta verticalizagdo em trés niveis, necessariamente haveria que se
estabelecer pelo menos uma circulagdo vertical, mas ainda relacionado &
possibilidade de alagamento, outra solicitagdo surgiu: deveria haver tam-
bém a possibilidade de deslocamento dos equipamentos e produtos do tér-
reo para o piso superior. Partindo desta exigéncia foi criada ent&o uma
segunda circulagdo vertical, exclusiva para as mdquinas e produtos, a qual
receberia um elevador tipo monta-carga para realizar este deslocamento.
Sua estrutura foi calculada para suportar, no segundo pavimento, o maqui-
ndrio, exposto no térreo e que eventualmente poderia ser icado no caso de

inundagdes.

Figura 69: Fachada Principal da AGTEC.

Assim, no edificio foram estabelecidos dois eixos verticais de circula-
¢do para o atendimento a dois fluxos diferentes; o de pessoas, pela escada
e o fluxo eventual de maquinas pelo elevador monta-carga (o qual de nun-
ca foi instalado).

Os movimentos horizontais sGo mais intensos no pavimento térreo, por
causa da loja e da oficina. No primeiro piso, hd um escritério localizado
entre a oficina e a loja (mezanino) e umas pequenas salas. A localizagdo
deste escritério, da administragéio da empresa permite a visualizagdo de
ambos os lados do térreo (loja e oficina). Este piso tem uma superficie menor
para a ocupagdo. No segundo piso hd uma divisGo por setor, uma destinada
a escritérios voltada para sul e a outra para o depésito que receberia as
mdquinas na eventualidade de inundagdo voltada para norte.

A circulagd@o no plano do setor de escritérios é feita por um corredor
central e o seu acesso é feito pela escada. Para o depésito superior hd o
acesso pelo vazio do elevador monta-carga e também pela escada, pois

entre os dois setores existe uma comunicagdo.
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Apesar de a atengdo aos fluxos ter sido escolhida como estratégia da
concepcdo deste edificio, o seu sistema estrutural é bastante significativo e
pode também ser considerado como norteador do projeto. Uma sucess@o de
pares de colunas em concreto forma uma seqiéncia e envolvida por septos
de vedagdo ora em alvenaria ora em elemento vazado ou vidro, deixando
a estrutura livre. Sobre esta seqiéncia de pilares com pé-direito duplo (re-
querimento em fun¢do das enchentes na regido), hd uma massa compacta, o
segundo piso que acentua a horizontalidade do edificio. A estrutura é toda
em concreto aparente e suas férmas foram realizadas na obra. Ndo foram
utilizados elementos estruturais pré-fabricados e o prédio foi inteiramente

modelado in loco.

Figura 70: Croquis do sistema estrutural
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Andlise

1. Composigdo

Este edificio apresenta uma composicdo longitudinal distribuida em
trés faixas horizontais correspondentes ao nimero de pavimentos (térreo,
sobre-loja e primeiro piso). Os dois tergos inferiores diferem do tergo supe-
rior tanto nas suas proporgdes como no tratamento das superficies.

A rigidez da disposicdo da estrutura foi suavizada pelos septos de
vedagdo que, de forma independente envolvem os pilares sem tocar na laje,
nem na estrutura em quase em todo o perimetro. Além da delicadeza de
ndo vedar completamente o pavimento térreo, este fechamento inclui uma
variacdo de densidade e textura ao utilizar alvenaria rebocada, elementos
vazados, vidro na parte inferior (vitrine). Esta variagdo acentua o jogo de
luz no interior do edificio e também tenta protegé-lo da incidéncia do sol
poente que atinge a sua fachada principal.

O desenho da segdo das vigas sofre uma declinagdo nas suas extre-
midades. Este afinamento ocorre também no recorte do volume superior em
suas faces menores, voltadas para norte e sul, formando um trapézio e a
inclinag@o que se dirige para a parte interna do volume acomoda as telhas
e oferece uma inclina¢do para o escoamento das dguas pluviais. Este recurso
de geometria, nestes dois momentos, acentua a leveza do edificio.

O papel da técnica aqui, além do atendimento aos fluxos, pode ser
atribuido & busca de uma adequagdo climdtica através de algumas das
recomendagdes de Armando de Holanda, em seu Roteiro para Construir no
Nordeste (1976), como também ao desenho, cujas proporcdes inusitadas
fazem desta obra um exemplo incomum.

Algumas das recomendagdes de Holanda sdo bastante evidentes no
edificio, como a libera¢do do encontro das paredes e das lajes, o balanco
voltado para oeste que cria uma sombra, o recuo das paredes inferiores, o
uso de elementos vazados, na prote¢cdo de algumas janelas e na austerida-
de com relagdo & escolha dos materiais. Entretanto, o volume prismdtico do
primeiro piso contraria estes principios, pois expde francamente as fachadas
as intempéries, além de sua prépria orientagdo desfavordvel por se voltada

em sentido longitudinal para oeste.
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Figura 71: Nesta imagem pode-se observar o recuo de parte da fachada, que por sua
vez é composta de elementos vazados e ndo toca na laje, atendendo assim a trés reco-
mendagdes simultaneamente.

Figura 72: os recursos de ndo encontrar a vedagdo e a laje (recomendagdo 7) e o uso de
elementos vazados (recomendagéo 4 do Roteiro) vistos do interior do edificio.
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Figura 73: a protecdo da janela voltada para poente (recomendagdo 5 do
Roteiro), com abas em concreto.

Numerus

As principais atribuicées de medidas dos elementos constituintes que
definem este edificio sdo as dimensdes dos pilares em altura que correspon-
dem a dois tercos horizontais (pé direito duplo) do volume do edificio e nas
secoes destes e do vigamento, com variagcdo de espessura nas extremida-
des. Estas medidas geram as principais propor¢ées do edificio (relagdo en-

tre as medidas).

-

CORTE LONGITUDINAL 4B

Figura 74: Corte Longitudinal.

-~

CORTE TRANSVERSAL CD CORTE TRANSVERSAL EF

Figura 75: Cortes transversais.
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Finitio

A repeti¢cdo da modulagdo entre os pares de pilares (xx) determinam
a forma longitudinal do edificio. A divisdo da cota vertical em trés pisos, dos
quais o segundo piso se encontra destacado acentua esta caracteristica de
horizontalidade, mas por outro lado confere um contraste entre um volume
compacto com um ter¢o da altura e os outros dois tercos (térreo e primeiro

piso), fragmentado com amplas varia¢cdes nas superficies.

D F
PLANTA BAIXA - SOBRE LOJA

D F
PLANTA BAIXA - PAVIMENTO TERREO

Figura 76: Plantas baixas.
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D F

PLANTA DE COBERTA

] F

PLANTA BAIXA - 17 PAVIMENTO

Figura 77: Plantas baixas.

Collocatio

A disposicdio das aberturas e dos painéis de vedagbo sdo os
principais elementos trabalhados na composicdo das superficies. Um jogo
entre opacidade e translucidez nos dois tercos inferiores, acentuado pelos
recortes e alterndncias de planos individualizam o edifici o. A abertura con-
tinua e estreita no segundo piso, voltada para oeste (drea dos escritérios)

provoca uma sec¢do no volume branco e compacto e equilibra este prisma.
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FACHADA LATERAL

FACHADA FRONTAL

Figura 78: Fachada Oeste

2. Articulagéio

Pela natureza fragmentada do edificio, as articulagdes ocorrem em
profusdo neste edificio. Em vdrios momentos se encontram jun¢des e estas,
muitas vezes se mostram de tipo ou definicdo dupla (dentro das delimita¢des
escolhidas para a andlise). Isto significa que uma mesma conexdo pode ser

de dois tipos (formal e material, por exemplo).

Junta Formal

A jun¢do entre espagos ocorre neste caso nas circulages verticais,
principalmente na escada. Ao atravessar os pisos este é naturalmente um
elemento de ligagdo, sendo esta escada especialmente interessante por ser
solta e ser voltada para um espaco com um pé direito duplo. Outro exemplo
de junta formal neste edificio é a vitrine da loja, uma abertura horizontal
que comega na cota zero do piso térreo e tem altura bastante reduzida.
Este artificio permite uma integracdo do exterior com o interior e pela ne-
cessidade de visualizagdo dos produtos expostos no interior

da loja e ao mesmo tempo tentam resguardd-la do sol.
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Figura 79: Escada

Figura 80: Vazio da escada
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Figura 81: Vitrine

Junta Material

A cruzeta no topo do pilar que une este com a laje, que mesmo sen-
do do mesmo material, fazem com que os elementos constituintes (pilar, viga
e laje) sejam perfeitamente diferenciados.

Os frisos entre superficies diferentes também sdo um exemplo de
junta material, além de todos os encontros de planos com diferencas de tex-
turas, cores e materiais (concreto, alvenaria com reboco, madeira, ferro e
elemento vazado). Apesar de poucos os materiais escolhidos para esta o-
bra, as interfaces entre eles foi bastante explorada e podem ser observa-

dos contrastes interessantes.
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Figura 82: conexdo entre a verga da vitrine e os planos
de elementos vazados com aresta em cantoneira metdlica.

O

Figura 82: as juntas entre os diferentes materiais; concreto e alvenaria com reboco

Junta Negativa

As juntas negativas aqui se mostram principalmente através dos recor-
tes nos pisos, tanto do mezanino (sobreloja) quanto no rasgo da laje de piso

reservado para a instalagéo do elevador monta-carga.
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Também é significativa a fresta entre os septos do térreo e do primei-
ro piso em relacdo & laje do segundo piso. Este intervalo é importante tanto
para a volumetria como para o espaco, uma vez que declara a separagdo
entre o terco superior e os dois tercos inferiores do edificio, além de fazer
entender cada elemento separadamente.

O vdo da escada também pode ser considerado como uma junta
negativa ou virtual, uma vez que a escada estd disposta solta no vazio con-

finuo entre os pisos.

il J

Figura 84: Abertura na laje do 1° piso para a instalagdo do elevador monta-carga, eixo de
conexdo.

Figura 85: intervalo entre a vedagéio e a laje do 1° piso
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QUADRO DESCRITIVO DOS COMPONENTES PRINCIPAIS (AGTEC)

Coberta Vedagéo Estrutura Instalagdes
Suporte: laje  Periférica: Principal: pilares  Elétricas: parcial-
em concreto  Painéis em e vigas em con- mente aparentes
Inclinada alvenaria ce- creto, fabricados
com rémica com no local com for-
calha inter-  reboco, ele- ma proépria.
na mento vazado,
vidro
Cobertura: Interna: alve- Hidraulicas ou
telhas em naria cer&mi- outras: internas a
Fibrocimento  cq, alvenaria
Divisérias.

Quadro 03- componentes principais

3. Aproximagoes e referéncias

O desenho dos pilares, dispostos de maneira recuada em relag¢do ds
projecdes das paredes periféricas do segundo pavimento lembram as colu-
nas em cogumelo da Fdbrica holandesa Van Nelle, sendo os pilares da
AGTEC com se¢do quadrada. O encontro do fuste do pilar com o vigamento
cria uma espécie de cruzeta, sendo as extremidades livres com redugdio em
sua se¢do e suportando os balangos e os segmentos que amarram as duplas
dos pilares, com se¢d@o uniforme. Esta op¢do estrutural, apesar das diferen-

tes motivagdes, resulta num elemento de identificacdo do edificio.

www.GrealB ulldings.com

Figura 86: Van Nelle Tobaco Factory,1926
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As aproximagdes com a Van Nelle véo além da opgdo estrutural. Uma
das razdes talvez seja a condicdo que ambas tém na atengdo aos fluxos
como um forte componente de definicdo do edificio. Os percursos das
matérias-primas na fabrica holandesa foram resolvidos por meio de rampas
com esteiras rolantes externas que ligam dois dos edificios do conjunto, uma
opgdo mecdnica para atender a este fluxo. No caso da AGTEC, o
deslocamneto de produtos e equipamentos (em caso de mergéncia) seria
feito também por meio mecdnico através de um elevador monta-carga,
porém dentro da edificacdo. Estas comunicagdes especificas séio comuns em
varios edificios industriais, as esteiras e elevadores foram integrantes
imortantes na evolu¢do destes edificios.

A distribuicdo em pavimentos, menos acentuada na AGTEC, também
pode ser considerada como fator em comum. Outro ponto diz respeito &
fragmentagdo dos volumes que se contrapdem a trechos mais compactos. A
predominéncia da cor branca também é um fator de afinidade. Por fim
uma importante nogéio de leveza caracterizam ambos edificios.

A seguinte descricdo refere-se a outro edificio industrial que

tambguarda semelhangas & sede da AGTEC:

“O conjunto pode ser descrito como horizontal e li-
near (...). Essas propriedades sdo evidenciadas pelas
superficies planas, isentas de quaisquer elementos
decorativos, diferengcas de materiais que evidenciem
planos ou ordens sobrepostas, tampouco arremates
superiores ou cercaduras”197,

Tais caracteristicas formais foram atribuidas & Usina Higienizadora de
Leite do Recife, 1934, projeto do arquiteto Luiz Nunes'98, Esta descri¢dio
muito se aproxima da AGTEC, projetada quarenta anos mais tarde, na
mesma cidade. Sdo coincidentes nos dois edificios aspectos como; a
conformagdo longituninal, a propor¢cdo da fachada com um volume
compacto acima e um intervalo duplo que correspondendo ao térreo e o
primeiro piso ou sobreloja, o uso da cor branca, o recuo das paredes no
térreo deixando a estrutura livre, as aberturas no volume superior, uma

sequéncia de quadrados formando uma linha que “quebra” a sua

107 ALECRIM, Laura. AMORIM, Luiz. A forma segue o leite ou o leite segue a forma? Da
arquitetura das usinas de pasteurizagdo do Recife.

Disponivel em: http://vitruvius.com.br/revistas /read /arquitextos/10.121/3426

198 ALECRIM, Laura. AMORIM, Luiz. Ibid.
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opacidade e ainda um arremate com um grande prisma que liga o solo a
parte superior do edificio. Certamente que os diferentes propésitos e usos
dos edificios em questdo ndo podem ser comparados, mas ambos foram
projetados com especial aten¢do aos movimentos das pessoas, da matéria-

prima e dos produtos.

Fiaura 88: AGTEC. fachada princinal 2
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3° CASO

O detalhamento como norteador do projeto

Definigdo da estratégia

A terceira e Ultima estratégia a ser examinada neste trabalho trata
do papel da técnica na construg¢do do projeto arquiteténico através do e-
xercicio do detalhe.

Neste exercicio, o detalhe construtivo ao mesmo tempo norteia a mate-
rializacdo do edificio e lhe atribui significado. Uma qualidade prevista jd
nos textos de Karl Bétticher, no século XIX, nos quais propunha a completude
da forma através da kernform, ou seja, associagéo entre a porgdo funcional
e mecdnica de um componente e a kunstform, que seria a forma artistica com
seus atributos estéticos’%?. Esta propriedade que tem o elemento constituinte
da arquitetura de conter os aspectos operativos ou funcionais associados aos
aspectos estéticos foi retomada por autores como Frampton, Gregotti e
Frascari e dizem respeito aos valores tecténicos, os quais ndo se limitam a-
penas a revelar a verdade construtiva do edificio, mas a identificar os atri-
butos estéticos provenientes dos recursos técnicos utilizados.

A obra selecionada para ser examinada neste dmbito foi a fdbrica
da BOMBRIL — NE. Este edificio assume os principios da reprodutibilidade e
da montagem (préprios do paradigma modernista) de modo integral e par-
ticular. De modo integral porque os principais sistemas (estrutura, vedagdo,
coberta e instalagdes) sGo compostos de unidades minimas que se repetem
na composicéio do edificio e, de modo particular porque tanto o desenho,
como a montagem dos componentes foram desenvolvidos de acordo a espe-
cificidade da obra. Na singularidade do desenho dos componentes deste
projeto (unidades minimas) reside um forte senso de valor funcional e estéti-

co, o que restabelece a atribuicdo antiga da técnica enquanto mecanismo

109“Bstticher distinguiu entre a Kernform, ou nicleo, e a Kunstform, ou revestimento decorativo,
este Ultimo com a finalidade de representar e simbolizar a condigo institucional da obra”.
FRAMPTON, Kenneth. Rappel a I'ordre: argumentos em favor da tecténica. In: NESBITT,
Kate (org.). Uma Nova Agenda para a Arquitetura, antologia teérica 1965-1995. 2¢
edicdo revisada. S&o Paulo: Cosac Naify,2008, p.562.
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de solucionar um problema construtivo e ao mesmo tempo atribuir significa-
do ao objeto arquitetdnico.

Além da criagdo das denominadas “células”, a composicdo deste edi-
ficio tem como ponto de grande interesse as articulagdes entre os diferentes
sistemas, ou seja, as interfaces entre os materiais, os sistemas construtivos e

Os espdacos.

Descrigdo do Edificio

Em um terreno de 74.000 m2, no km 52 da BR-101 Norte, situado na
zona industrial de Paratibe, no municipio de Abreu e Lima, Regido Metropo-
litana do Recife-PE, encontra-se um complexo fabril com 20.295m2 de drea
construida composto por trés edificios principais destinados inicialmente &
produgéio de palha de aco, a fabrica da BOMBRIL. O projeto foi realizado
pelo arquiteto e professor Acdcio Gil Borsoi e pelas arquitetas Janete Costa
e Rosa Aroucha, em 1979 com sua construgdo concluida em 1983.

Segundo relatos de dois integrantes da equipe!!?, houve uma primeira
solu¢cdo que consistia num simples galpdo. Porém, os representantes da em-
presa rejeitaram a proposta inicial e solicitaram algo diferenciado. Assim,
uma nova e definitiva alternativa foi desenhada.

A implantagdo dos edificios foi feita com os volumes separados que se
acomodam ao terreno com um pequeno declive, ao mesmo tempo em que
atendem a légica de produgdo. Os trés volumes atendem a fungdes diferen-
ciadas, o primeiro acomoda a administra¢do, o segundo foi destinado a&
producdio e o terceiro do armazenamento, estoque e centro de distribuicdo.

Duas caracteristicas principais deste projeto foram os argumentos de-
fendidos por seu autor. A primeira foi o seu sistema de vedag¢do com placas
pré-fabricadas em concreto, desenhadas exclusivamente para este edificio,

e a segunda foi a coberta em trelica metdlica espacial.

110 . . . . A -
Os arquitetos Rosa Aroucha e Luiz Amorim, entdo estagidrio do escritério e colaborador

do projeto.
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Figura 90: imagem aéreaq, capturada do Google Earth, com a localizagéio da BOMBRIL.

Legenda:

*Contorno amarelo: bloco de estoque e distribuicéio
*Contorno vermelho: blocos de administragdo e producdo (coberta Unica)

A vedacdo das fachadas em placas modulares completamente inde-
pendentes da estrutura que suporta a coberta demonstra a autonomia de
seus elementos e reafirma a constru¢do como uma “montagem”. Estas placas
foram dispostas & medida de suas necessidades em grandes superficies for-
mando um jogo perceptivel em todas as suas faces. O desenho destas pla-
cas de vedagdo foi elaborado considerando as medidas/modulagdes dos
demais sistemas (coberta e estrutura), numa clara intengdo em coordend-los

entre si.

Figura 91: croquis de Acécio Borsoi, conjunto de edificios da BOMBRIL-NE.
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A coberta foi dividida em duas partes: a primeira repousa sobre os
dois primeiros blocos e possui grandes aberturas sobre a rua interna que os

separq; e a segunda coberta encontra-se sobre o bloco de armazenagem.

Este tipo de estrutura de coberta consiste em:

“um sistema mecénico reticulado, composto por barras
metdlicas, dispostas em pelo menos 03 planos ortogo-
nais, estruturalmente estdveis, e conectadas entre si nas
suas extremidades, em um Unico ponto: o né. Sdo em ge-
ral concebidas como trelicas, ou seja, suas barras sdo
dimensionadas aos simples esforgos axiais de compres-
sdo ou tragdo. Por isso sdo também chamadas de treli-
cas espaciais”!!,

Por suas caracteristicas de ser plana e de distribuicdo uniforme das
cargas, esta reticula ou trama tridimensional foi apoiada com um grande
recuo em relacdo ao perimetro do edificio e se projetou além desta veda-
¢do criando assim grandes beirais. Com estas proje¢bes se pretendia prote-
ger as paredes da insolagdo e das chuvas no sentido de promover uma a-
menizacdo climdtica para o edificio. A estrutura de suporte da coberta com
o travejamento espacial cria um intersticio ou “colchdo de ar” na sua espes-

sura, o que também auxilia na dispersdo de calor.

Figura 92: croquis de Borsoi ; a proposta de adequagdio climdtica para a BOMBRIL
fonte: revista Projeto n° 77

TTTBARROSO, Paulo André Brasil. APLICAgAO DAS MALHAS ESPACIAIS NA
ARQUITETURA Fonte:http: //www.technica.com.br/site /query result.php2var=artigos malh
as_espaciais
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Além da protegdo, este sistema de coberta serviu também de elemen-
to de conexdo entre os blocos e participa do edificio de maneira a equili-
brar seus volumes, a conferir ao conjunto um arremate continuo e ao mesmo
tempo leve em funcdo de seus grandes balangos

Alguns componentes secunddrios da fdbrica, como os tubos de exaus-
tdo também participam da composicdo do edificio. A exposicdio de todos os
seus elementos, op¢do prépria de construgdes industriais, foi aqui adotada e
acrescentada de um desenho exclusivo.

Assim como na TCA (o primeiro caso tratado nesta pesquisa), neste e-
dificio foi destinado um lugar para um mural artistico. Também com placas
em concreto formando um relevo, o mural da BOMBRIL, foi aplicado a um

septo de ligagdo entre dois blocos do conjunto.

Figura 93: painel em relevo sobre septo de ligagéio entre dois blocos.

Andlise

1. Composigdo

A fdbrica da Bombril-PE parece ser a continuagéio de um principio an-
teriormente explorado por seu autor, Acdcio Borsoi, quando projetou as

casas para o projeto de Cajueiro Seco em 1962112, S&o painéis estrutura-

112 Para o projeto de Cajueiro Seco, Borsoi elaborou um sistema de coordenagéo modular.
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dos a partir de elementos verticais, os montantes ligados por placas, no caso
das casas de Cajueiro Seco em (taipa) e na fdbrica, placas pré-moldadas

em concreto.
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Figura 94: painéis de vedacdo e aberturas do projeto para Cajueiro Seco, 1962.

Os materiais, as propor¢des e as finalidades funcionais sdo natural-
mente diferentes, mas o principio ou estratégia é a mesma: através dos sis-
temas modulados, com sua unidade minima (painel e aberturas) o edificio

adquire sua identidade.

® @
@ Q] .

Figura 95: esquema de montagem dos painéis e aberturas do
projeto para Cajueiro seco, 1962.

O sentido de trama se encontra presente em todo o edificio. Uma no-
¢do que se manifesta em duas dimensdes, quando foi langada a grelha ou
quadricula que coordena os médulos e, em trés dimensdes quando tanto as
vedagdes como a coberta foram pensadas conjuntamente, com suas medidas

coordenadas e por fim com as articulagdes formais entre os blocos ou volu-
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mes, entre as cobertas e seus intervalos. A coordenagéio modular “permitia a
compatibilizagdo de materiais, em um ponto que encontra as escalas pé-
polegadas e o sistema métrico, a modulagdo em 1,25m”113, Esta medida, a-
plicada na BOMBRIL, corresponde a meio médulo minimo do padrdo univer-
sal de modulacgéo para edificios industriais (IBA).

A harmonia e a identidade sdo, neste edificio, proporcionadas por su-
as “células” que contém as informagdes geradoras do projeto. A estrutura
que recebe as pirémides da trelica espacial, as placas de vedagdo e suas
aberturas pertinentes, todos os elementos trabalhando em conjunto ddo a
impressdo de obra completa, que ndo permite acréscimos ou subtragdes.

Todos os “nés”, ou conexdes propostos neste projeto lhe atribuem signi-
ficado. Por meio da coordenacdo geométrica, dos encaixes, dos vinculos

entre as partes, este edificio se apresenta e se faz compreensivel.

Figura 96: placas pré-moldadas em concreto: frente.

Figura 97: placas pré-moldadas em concreto: verso.

113 AMARAL, Izabel. Mil e uma utilidades: a fabrica da Bombril em Pernambuco - o so-
frimento do edificio e o processo caboclo de industrializagdo. In. SEMINARIO
DOCOMOMO-BRASIL, 4, 2001.
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Figura 98: Planta Baixa com a grelha
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Numerus

Figura 99: imagem aproximada da interse¢do das hastes da estrutura espacial metdlica (nd).

A estrutura metdlica da coberta (trelica metdlica espacial) tem um
padrdo industrial (1/2 médulo- IBA) e este padrdo induziv a defini¢do de
outras medidas do projeto, como as dimensdes das placas e montantes e os
pilares em concreto que suportam a trelica. Um tracado regulador em plan-
ta relaciona as medidas dos diferentes sistemas, todos por fim, submetidas a
esta grelha.

As relagdes entre largura, altura e espessura das placas, montantes e
arremates formam um grupo aparentemente auténomo, mas que estd abso-
lutamente vinculado as modulagdes da estrutura e da coberta.

A Bl Td
i m‘au:i_-cu\n'\'
fﬁ' o

Figura 100: croquis de Acdcio Borsoi para o sistema de vedagdo da
BOMBRIL. 140



Finitio

Figurla 101: seqiéncia da coberta  Figura 102: seqiéncia das placas pré-moldadas

A distribuicdo dos pilares absorve um agrupamento de placas e mon-
tantes e também das células da trelica numa relagdo de multiplos. As alturas
das paredes de vedagdo e as dimensdes do beiral, sempre se mostram com
moédulos inteiros, considerando as unidades, ndo havendo “sobras”. Esta pra-
tica também responde pelas propor¢des do edificio. Os valores modulares

delimitam o perimetro e as alturas dos edificios do conjunto.
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Figura 103: croquis de Acdcio Borsoi para as aberturas
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Collocatio

A distribuicdo dos elementos de vedag¢do de acordo com os usos inter-
nos é vista nas fachadas e dispostas ora por agrupamento, no caso das ja-
nelas com vidro que correspondem as oficinas voltadas p/ leste, ora por
dispersdo em toda a superficie, o caso das aberturas que lembram as vene-
zianas. As portas também sdo dispostas em fungdo das necessidades de
fluxo e se mostram evidenciadas pela cor vermelha e pelo seu desenho pré-
prio. Ndo hd arbitrariedade nesta composicdo de aberturas, a sua corres-

pondéncia funcional e formal é evidente.

Figura 104: Fachada Leste com a disposi¢do das diferentes placas de vedagéo.

Figura 105: croquis de Acdcio Borsoi para as diferentes aberturas.
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2. Atrticulagdo

Este conjunto de grandes proporcdes é um exemplo que apresenta
uma justa coordenacdo entre os elementos de vedagdo, iluminagdo, ventila-
¢do e estrutura, parte deles igualmente pré-fabricados e com modulacgdes
préprias. Ele se apresenta como um grande complexo de jungdes, por isto o
exercicio do detalhe é nele seu maior aliado & produgdo de significado. O
proprio sistema de trelica espacial é estruturado nos pontos de conexdo,
chamados de nés que funciona mediante aos esforcos axiais de compressdo
ou tragdo.

A vedagdo é estruturada por encaixe e também requer um desenho
que favoreca este mecanismo. Foi definido um nimero de pecas (07) para
serem reproduzidas e combinadas entre si e entre os demais sistemas, em
particular a estrutura e a coberta. Este nUmero engloba as pegas verticais,
as pecas horizontais fechadas e abertas e os arremates superiores e inferio-
res.

Quanto as articulagdes entre os edificios do conjunto, estas ocorrem
neste caso por meio de grandes recortes ou intervalos e pelo septo de liga-

¢do entre dois blocos com um mural artistico.

Figura 106: Coodenqgao dos sistemas de vdcgao e coberta
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Juntas Formais

As ligagdes entre os espagos por meio de elementos de continuidade
ou marcagdo sdo, segundo Frascari as juntas formais e exemplificou um poér-
tico para receber esta fungdo. Na BOMBRIL, o trecho de coberta que fica
entre os dois blocos (administragdo e produgdo) ndo é um pértico, mas ope-
ra como uma grande marcag¢do que integra trés espacos, os dois blocos e a
rua entre eles. A prépria rua também pode ser considerada uma junta for-

mal.
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Figura 107: trecho da coberta que liga dois blocos e marca o seu acesso, funcionando
como um pdrtico

Juntas materiais

As conexdes entre as placas e os montantes, entre os pilares e os a-
poios principais da trelica, podem ser consideradas como nés ou juntas, que
no entendimento de Frascari sdo todos detalhes. Unindo diferentes materiais
e sistemas, estes nds demonstram claramente as suas fungdes e atribuicdes
estéticas. Isto é acentuado pelo fato de que os materiais foram utilizados em
sua forma aparente.

Um exemplo de junta material usado por Frascari é o encontro do fus-
te de uma coluna com uma arquitrave, normalmente representado pelo capi-
tel, que na antiguidade respondia por significados essenciais da obra, por
exemplo, a sua origem. Na BOMBRIL, esta mesma situagdo foi encontrada
no encontro do fuste da coluna de concreto com o “né” principal da estrutura

metdlica espacial da coberta, no lugar do capitel, esta conexdo principal
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que também recebe as cargas da coberta e que por sua conformacdo em

trelica é distribuida em toda a superficie.

Figura 108: o encontro do fuste da coluna com o né principal da estrutura da coberta

B R

- it Bl S L
Figura 109: articulagdo entre a base da construgéio, as placas e os montantes da vedagdo
na aresta dos planos das fachadas.

Figura 110: aproximagdo do mesmo detalhe, no meio da superficie de vedagdo.
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Juntas Negativas

Os intervalos que respondem pela integragéio do edifico se fazem
presentes na BOMBRIL em duas aberturas tipo zenital sobre a rua situada
entre os blocos administrativo e de producdo, no préprio vazio ou afasta-
mento entre estes blocos, necessdrio a passagem da rua e também e recor-

tes como os dos grandes portées de abastecimento de matéria-prima.

Y

Figura 111: dois intervalos; abertura para o recm'ro de produgqo (portqo) e qberturq na
coberta.

Figura 112: abertura da coberta sobre a rua interna e entre os blocos, administrativo e de
produgdo.
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QUADRO DESCRITIVO DOS COMPONENTES PRINCIPAIS (BOMBRIL)

Coberta Vedacgdo Estrutura Instalacdes
Suporte: pilares  Periférica: super- Principal: Elétricas: todas
em concreto ficie ¢/ pilares em aparentes com
armado de se- Montantes e concreto, cabeamento
¢do quadrada placas fabricados no  identificavel
Modulares em local com por cores

Cobertura:
trelica espacial
com modulagéo
1,25x,25x1,25m
telhas metdlicas

Cimento com
variagdes de
aberturas
formando um
sistema
independente
Interna:
alvenaria em
tijolos de
cimento aparen-
te

forma prépria

Secundaria:
Montantes do
sistema

de vedacdo

Hidraulicas ou
outras: idem

Quadro 04- componentes principais

3. Aproximagoes e Referéncias

“Os muros de fechamento exteriores sdo formados por
painéis pré-fabricados de concreto. Os muros exteriores
do edificio de oficinas e laboratérios tém aplicagdes de
pedras coloridas: os painéis cegos podem misturar-se com
aqueles que apresentam aberturas, com o fim de permitir
uma maior flexibilidade de adapta¢do as necessidades
funcionais”.!14

114JOEDICKE,Jirgen. : La comunidad de arquitectos, VAN DEN BROEK/ BAKEMA. Barce-
lona, Gustavo Gili S.A., 1978, p. 85.
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Figurq] 13: Fébrica de cerveja Heineen- Hlnda —1969/1974 J. E. Rijnsdorp
Fonte: La comunidad de arquitectos, VAN DEN BROEK/ BAKEMA. Barcelona, Gustavo Gili
S.A., 1978 Jirgen Joedicke e colaboradores.

O excerto acima, excluindo as “aplica¢des de pedras coloridas”
poderia referir-se & fabrica da BOMBRII, no entanto faz parte da descri¢cdo
da fdbrica de cervejas Heineken, em Zoeterwoude na Holanda, com projeto
do arquiteto J.E. Rijnsdorp (1969-70, projeto e 1971-74, execugdo).

A semelhanga entre os dois edificios reside no mesmo principio do
sistema de vedag¢do, ambos com painéis em concreto pré-moldado. Assim na
fébrica de cerveja como o projeto da BOMBRIL, o esquema das vedagdes
externas atuam de modo decisivo na composicdo e identificacdo do edificio,
através de seus painéis. Este recurso que possibilita uma variagdo de
arranjos da superficie possui, nos dois casos, semelhancas ndo somente no
seu principio de montagem, mas também no desenho do painel (unidade
minima) com sua forma retangular e pelo contorno das aberturas com seus

cantos arredondados.
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Figuras 114: detalhe da janela com vidro na BOMBRIL.

Figura 115: detalhe da porta metdlica na BOMBRIL.
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CONSIDERACOES DAS ANALISES

Os trés edificios analisados, neste capitulo, constituem uma pequena
amostragem de um grupo abrangente, mas, que condensam caracteristicas
comuns & maioria. Estas caracteristicas, ao serem agrupadas, indicaram, em
meio a um conjunto maior, trés casos exemplares, que correspondem das op-
¢oes levantadas por Gregotti, a respeito do papel da técnica na construgdo
do projeto de arquitetura. Lembrando que, as técnicas aqui citadas envol-
vem as construtivas, as de desenho e geometria, de montagem e execugdo e
de promogdo ao conforto do ambiente construido.

Considerando a técnica como, “o modo de fazer” que materializa o e-
dificio e lhe atribui valor e significado, pode-se entendé-la como um recurso.
Por sua vez, a estratégia de projeto consiste no manejo destes recursos, com
o objetivo especifico de edificar. Nos trés casos analisados, foram identifi-
cados manejos préprios para cada edificagdo. Contudo, apesar das dife-
rencas de abordagem ou estratégia, alguns aspectos sGo comuns entre eles,
por exemplo:

a) Os principios de racionalidade construtiva. Nos trés casos, a forma-
¢do e a prdtica dos seus autores, fortemente radicadas na Arquitetura Mo-
derna, aparecem claramente, nas solugdes encontradas, confirmando assim
esta formagdo e conduta.

b) A apropriag¢do das técnicas construtivas e o seu potencial expressivo.
O modo de utilizar as técnicas construtivas foi diverso, e, as escolhas feitas
para cada edificio demandou um caminho préprio, que respondeu pela i-
dentidade de cada um.

c) Insuficiéncia de aporte tecnolégico em questdes especificas. Apesar
de as técnicas nortearem os projetos em diferentes aspectos, vale salientar
que em algumas questdes, em particular a adequagdo climdtica, todos os
casos ndo conseguiram ser plenamente solucionadas. Curiosamente, apesar
de uma idéia comum e vigente & época de que deveria se realizar uma
arquitetura voltada para a amenizagdo climdtica no Nordeste brasileiro,
todas as unidades analisadas apresentaram dificuldades a este respeito,
mesmo contendo em sua concepgdo solugdes voltadas para resolver tais

problemas. Esta considerag¢do ndo foi baseada em medicdes de niveis de
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temperatura e iluminagéio, apenas em observacdes e entrevistas feitas pes-
soalmente nas unidades, mas que revelam claramente estas dificuldades.

A primeira unidade, a TCA, sofreu uma intervengdo de aberturas nas
paredes, onde foram substituidos trechos da superficie de elementos vaza-
dos por esquadrias de aluminio e vidro, isto foi justificado pela baixa inci-
déncia de luz natural e de ventilagdo no galpdo, apesar do sistema de
sheds e dos elementos vazados (considerados insuficientes). Esta intervengéo

acarretou uma quebra na textura da vedagdo do edificio.

Figura 116: Fachada da TCA com intervengdo na superficie de elementos vazados.

A segunda unidade, a AGTEC, apresenta uma condi¢cdo bastante
desfavordvel sob este aspecto, uma vez que sua fachada principal é total-
mente voltada para oeste. E notével a preocupacdio no projeto em proteger
esta fachada, com beiral, elementos vazados, reentréncias e inversdo das
aberturas, no entanto a insuficiéncia é facilmente percebida com uma per-
manéncia um pouco mais prolongada no edificio, principalmente no periodo
da tarde. H&d em seu desenho, um vazio voltado para leste, também com
elementos vazados, porém é insuficiente para realizar uma correta circula-
¢do do ar no interior. Isto foi agravado com a inser¢cdo de divisérias inter-

nas, o que contribuiu para bloquear ainda mais o fluxo de ar.

| — . | & |
Figura 117: divisérias no piso térreo da AGTEC.
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Figura 118: divisérias no 1° piso da AGTEC.

Na terceira unidade, a BOMBRIL, esta situacdo foi invertida. A cober-
ta era inicialmente bastante distanciada das paredes, mas com o inicio das
operagdes de produgdo foi observado que a ventilagdo propiciada por esta
abertura prejudicava o maquindrio por causa da poeira da matéria-prima
(palha de aco) que ficava em suspensdo e atingia inadequadamente nas
mdquinas e os operdrios. Deste modo, o excesso de ventilagcdo ou, uma con-
ducgdio livre desta ventilagdo, que tanto beneficiaria as pessoas no interior
do edificio, configurou-se como um desempenho negativo & produgdo. Foi
feita uma interveng¢do sobre as paredes de vedag¢do na tentativa de desa-

celerar a ventilagdo.

Al -
Figura 119: faixa em lambri de aluminio preto sobreposta & vedagdo original.
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Assim, pode-se constatar que, as pesquisas ou experiéncias que inten-
cionavam solucionar as questdes de adequagdo ao clima e que fizeram par-
te essencial da concepgdo dos edificios, trazendo inclusive solu¢des diferen-
ciais do ponto de vista estético como os beirais e as superficies vazadas e
entrecortadas, constituem em apropriagdo insuficiente das técnicas relacio-
nadas aos condicionamentos de conforto do ambiente construido. Esse fato,
entretanto, ndo compromete a valoragdo destas construgdes como objetos
arquiteténicos, mas que denuncia certa precariedade nos meios de simula-
¢do de condicionantes climaticos.

E importante considerar que & época de seus planos e execugdo, o
abastecimento de energia era muitas vezes subsidiada pelo Estado e a e-
nergia era produzida por usinas hidrelétricas na regido (limpa e barata).
Este fato excluiu, de certo modo, da prescricdo das unidades de maiores
preocupacdes com a gestdo e provimento de energias alternativas, atual-
mente um componente essencial na fundamentagéio de um projeto arquitetd-
nico, principalmente de unidades industriais, grandes consumidoras de ener-
gia.

d) A diferenca de abordagem e os espacos resultantes. As trés estra-
tégias identificadas nesta pesquisa tratam do papel da técnica na constru-
¢do do projeto, que por sua vez tem por objetivo principal a gerac¢do do
espago arquiteténico. Nos trés exemplos aqui analisados, o primeiro (TCA) e
o terceiro (BOMBRIL) tém em comum as grandes e regulares dimensdes e a
vastiddo viabilizadas pelo principio da reprodutibilidade e a apreenséo
imediata do seu espago. Mas, esta apreensd@o imediata guarda as peculia-
ridades de cada uma. Na TCA, a grande estrutura é protagonista e desvia
a atengdo do observador pela sua densidade. Na BOMBRIL, a sensagdo de
harmonia obtida pelas técnicas de compatibilizagdo e composi¢cdo das suas
tframas e tragados geométricos implicitos, juntamente com a clareza de seu
desenho é sua caracteristica mais marcante.

O segundo espaco resultante, a AGTEC, além da escala, sua particula-
ridade se dd por uma sucessdo de espagos interligados que séo descobertos
quando percorridos. Este segundo edificio reserva surpresas e seus pontos
de observagdo sdo multiplicados, a cada momento, percebe-se uma luz di-
ferente e a definicdo de seus limites geram proporgdes inusitadas de se ex-
perimentar. As conexdes verticais, principalmente a escada, usada pelas

pessoas, sio ao mesmo tempo, as “juntas negativas e formais” de Frascari
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que, ao invés de partir proporcionam unidade ao espago. Sdo intervalos
calculados no sentido de provocar, a cada movimento, uma apreciagdo dife-
rente do mesmo lugar.

Nesta questdo da produgdo do espacgo, os trés exemplos atingem o
objetivo especifico de edificar com atribuicdo de significado, a partir de
diferentes abordagens de projeto. Neste ponto especifico, cada um dos
casos conseguiu valorar como arquitetura uma constru¢do de propdsito estri-
tamente funcional.

Também nos trés casos, o fato de se encontrarem atualmente abrigan-
do as mesmas atividades iniciais, ou pelo menos similares (TCA), a mim con-
firmou a permanéncia deste condicionante como essencial a realizagdo das
andlises. Além disto, confirma também que, apesar de algumas dificuldades
encontradas, esta permanéncia de uso e atividade, também acontece devi-
do a eficiéncia dos edificios. Eficiéncia entendida como a capacidade de
atender ds suas necessidades de produg¢do, de manutengdo (por serem bem
construidas) e de representagdo (contribuem para a imagem da empresa).

Esses exemplos, que representam um nimero maior de edificios proje-
tados e construidos na Regido Metropolitana do Recife, no periodo de
1960-1980, além de pertencerem a um momento de otimismo, séo fruto de
experimentacdes importantes realizadas por profissionais sediados em Per-
nambuco. Frente a um programa praticamente inédito na regido, pois na
época se tratava de um Estado em fase de industrializag@o, um grande es-
forco foi empreendido pelos profissionais para a elaboracdo de tais proje-
fos e construgdes entre pesquisas, viagens, publicagdes, visitas e consultas a
especialistas.

Uma forma de pioneirismo, que deve ser atribuida ndo somente aos
arquitetos responsdveis pelos exemplos selecionados, mas a todos aqueles

que se debrucaram na tentativa de enfrentar tal desafio.
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“A Arquitetura é uma arte porque se ocupa ndo sé da necessidade primordial
do abrigo, mas também da unido de espagos e materiais de uma maneira signi-
ficativa. E isso se realiza por meio de jungdes formais e reais. E na jungdo, isto
é, no detalhe fértil, que tém lugar tanto a constru¢do fisica(constructing) como

a construgdo do significado(construing) ”.

Marco Frascari, em, O Detalhe Narrativo

Conclusdo



Conclusdo

A conhecida e estreita ligagdo entre as construgdes industriais e a Ar-
quitetura Moderna, particularmente as diversas interpretacdes dadas pelos
arquitetos modernos, foi o principal motivo da realizagdo desta pesquisa. A
segunda motivacdo recaiu sobre as variacdes de interpretagdo, enfrentado
por alguns arquitetos, em Pernambuco, num dado periodo (1960-1980) 115,

Entre estas variacdes de interpretacdo hd diferengas essenciais sob o
ponto de vista formal, entretanto, também existem pontos coincidentes, e o
principal deles foi o suporte das tecnologias construtivas aplicado aos proje-
tos destes edificios. Nos exemplos aqui analisados, as técnicas construtivas
responderam pela determinacdo de tais diferencas (além da natureza do
projeto e do programa). E, foi precisamente a partir das consideragdes a
respeito do papel que a técnica em um projeto de arquitetura, levantado
por autores como Vittorio Gregotti, Kenneth Frampton e Marco Frascari, que
se desenvolveu a andlise sobre as obras selecionadas.

Apds uma primeira observacdo aos edificios industriais, foi feito um
agrupamento deles, em funcdo de diferentes abordagens de projeto. Isto
resultou na selecdo final, que conseguiu sintetizar em trés obras as possibili-
dades de aplicagdo da técnica na concepglio projetual, de acordo com
Gregotti, em seu texto On Technique (1996), aqui tomadas como marco pa-
ra nortear as andlises. Em seu argumento, o autor coloca que hd trés possi-
bilidades de a tecnologia servir de ponto de partida para a construgéo de
um projeto arquitetdnico: na sua estrutura substancial (esqueleto), na sua
fisiologia (fluxos) e no exercicio do detalhe. Contudo, reforca que, estes trés
pontos acontecem simultaneamente, apenas havendo a prevaléncia de um
deles.

Hd4, no entanto, que se esclarecer o fato de a resposta procurada nes-
ta pesquisa ndo ter sido apenas voltada para as opgdes ou variagdes de
interpretacdo, mas se, sobretudo estas varia¢des seriam capazes de dotar
os edificios de uma significativa expressdo arquitetonica.

Nesta busca, finalmente foram selecionadas as obras que continham os

condicionantes necessdrios das andlises. Estes condicionantes referiam-se ds

115Este momento e lugar especificos caracterizaram-se pela producéo de uma arquitetura
com tragos peculiares, realizada por profissionais de formagéo modernista e que encontra-
ram espago para ds suds prdtficas experimentais.
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possibilidades de acesso aos edificios e seus registros, & sua condi¢cdo de
funcionamento igual ou pelo menos compativel co seu propésito inicial e
ainda ao seu estado de conservacdo, o qual deveria também manter suas
principais caracteristicas originais.

No primeiro caso, a atual fdbrica de componentes elétricos para au-
toméveis, a TCA, e antiga montadora de carros Willys, a fundamentagdo do
projeto estd na sua estrutura, ou esqueleto, o que corresponde ao primeiro
ponto levantado por Gregotti, e & primeira estratégia de projeto contem-
plada nesta pesquisa. Todavia, o tratamento desta estrutura se deu por uma
espécie de dissimulacdo, ou seja, seu aspecto exterior revela sutilmente o
seu interior.

Esta abordagem distancia-se dos exemplos modernistas brasileiros
comentados no primeiro capitulo, a DUCHEN e a SOTREQ que também utili-
zam o sistema estrutural como fundamentac¢do do projeto, porém de forma
explicita. A partir destes exemplos, ficou claro que h& na primeira estraté-
gia duas importantes diferencas: a estrutura explicita e a estrutura dissimu-
lada ou de contraste, o caso da TCA.

Vale ressaltar ainda o aspecto da rigida ortogonalidade, a qual es-
tas variacdes est@o submetidas. Tanto numa opg¢do quanto na outra, estes
dois modos de abordar o tema do edificio industrial é bastante recorrente,
pois em ambos os casos (estrutura explicita e estrutura dissimulada), a defi-
nicdo da forma do edificio, por meio dos sistemas modulares associados a
ortogonalidade é facilitada através da repeticdo de um médulo padrdo,
constituido pelos seus elementos estruturais. Nestes casos, as idéias de mon-
tagem e reprodutibilidade dos componentes sdo aplicadas de maneira
direta.

No segundo caso, o edificio da AGTEC, a sua natureza mista (indUstria
e comércio) foi indutora de uma solugdo bastante especifica: o atendimento
aos movimentos e fluxos de produtos e equipamentos, que fazem parte da
din@mica da empresa. Essa condicdo foi vinculada & segunda possibilidade,
como ponto de partida para um projeto, ou seja, através da manipulagdo
dos fluxos (fisiologia do edificio). Esta segunda estratégia também possui
desdobramentos; por um lado o atendimento aos fluxos de um edificio in-
dustrial pode ser obtido através de um espago absolutamente flexivel e
adaptdavel as suas possiveis variagdes, o que acontece com as grandes plan-

tas moduladas em um sé pavimento. Por outro lado, esta condi¢cdo de aten-
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dimento aos fluxos se torna mais complexa quando hé limitagdes de terreno
e quando tais fluxos necessitam ser realizados, ndo apenas em um plano,
mas entre diferentes pavimentos e, ainda, quando o esquema de producgdo
envolve de fato, requerimentos muito particulares que sé por meio de um
desenho especifico é possivel realizar este atendimento.

Esta segunda opgdo foi o caso da AGTEC, que precisou articular dife-
rentes planos e direcdes de fluxos. Tal estratégia pode ser definida como a
singularidade no projeto, o que nos faz entender um determinado edificio
como um objeto Unico. A questdo estrutural também foi muito importante
neste caso, pois o desenvolvimento do edificio obedece a uma disposi¢cdo
regular da estrutura, a qual recebe um desenho préprio para desempenhar
a sua fungdo, entretanto, os planos das vedagdes e as articulagdes entre os
pavimentos, por meio de escadas, vazios e recortes nas lajes formando me-
zaninos, dinamizam os espacos e correspondem ds necessidades de movi-
mentos internos do edificio.

No terceiro caso, a fdbrica da BOMBRIL, um sistema préprio de veda-
¢do que através de derivagdo modular articula-se com os demais sistemas
construtivos, remonta a terceira possibilidade do papel da tecnologia como
ponto de partida; o exercicio do detalhe. Isto porque, neste caso, o deta-
lhamento aparece como o gerador do projeto, numa inversdo de hierarquia
sugerida por Gregotti, onde uma unidade minima, no caso os elementos que
formam o sistema de vedagdo, sdo os geradores do projeto.

O exercicio do detalhe na BOMBRIL, ndo é uma consequéncia de um
principio maior, ele é o préprio principio. Além do sistema de vedagéo, o
detalhe foi exercido neste edificio também, ao coordenar outros sistemas
que usou como um de seus recursos, um tracado regulador de planta, onde
sdo artficuladas as diversas modulagdes (estrutura de suporte da coberta, a
préopria coberta em trelica tridimensional). Entretanto, sua concepgdo, ape-
sar deste tracado regulador da planta, foi feita em trés dimensdes, pois
tanto a vedag¢do como a coberta consistem em sistemas que, para serem
coordenados, necessitam de atribuicdo de valores ou conexdes em trés pla-
nos. Ha& por isto, uma sensacdo de harmonia ao observar o edificio, perce-
be-se uma ordem implicita, as proporgdes, a definicdo e a precisdo na dis-
posi¢cdo dos elementos. O cuidado destinado ao entrelagamento das partes
e a consciéncia do desenho respondem pelo correto maneja das diversas

técnicas neste edificio.
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Essas breves conclusées, a respeito das unidades analisadas, levam a
duas consideragdes principais.

A primeira conclusdo é de que, num universo normalmente drido como
o dos edificios destinados &s atividades produtivas, as varia¢des sdo possi-
veis, mesmo quando os edificios sGo concebidos dentro de valores incontes-
tdveis para a sua realizagdo, como a economia, a velocidade e a racionali-
zag¢do dos modos de construir, e estas podem ser consideradas obras arqui-
tetdnicas consistentes e significativas (assim como os cldssicos exemplos da
era da Mdaquina). Tais edificios séo fruto da capacidade de reflexdo, tanto
nas opg¢des construtivas como nos arranjos de composi¢éio o que, definitiva-
mente, diferencia estes exemplos da maioria de seus similares. Esta capaci-
dade explorada nos edificios selecionados é o resultado da habilidade, por
parte dos projetistas, em enfrentar o problema da adequagdo de um pro-
grama especifico, utilizando as técnicas mais pertinentes para atender os
requerimentos e as expectativas préprios a uma indistria.

A segunda consideragdo consiste na persisténcia dos principios da Ar-
quitetura Moderna, neste tema especifico do edificio industrial. Isto pode ser
atribuido & sua fidelidade e similaridade destes principios ao programa
fabril, de extrema positividade em relagéo & resolugcdo dos problemas.

Num sentido mais amplo, ao tratar esta categoria como simbolo e fru-
to da idéia de modernidade, é notdvel que, a presenca destes edificios te-
nha provocado sucessos e fracassos do ponto de vista arquitetdnico e urba-
nistico. Primeiro, um sucesso arquiteténico, quando estas edificagbes respon-
deram aos desafios construtivos avangando nas técnicas que, apds as expe-
riéncias iniciais foram disseminadas e serviram de inspiracdo para a expres-
sdo material e cultural da modernidade, a Arquitetura. Depois, quando ab-
sorveu o modus operandi da era industrial e o aplicou na formula¢do e na
execugdo da Arquitetura, ao pré-fabricar os elementos constituintes dos edi-
ficios, transformando-os em produto e possibilitando uma expansdo de usos
principalmente as habitagdes para suprir a demanda de uma crescente po-
pulagdo em escala mundial.

Por outro lado, tornou-se um fracasso arquitetdnico, quando estas
mesmas conquistas construtivas foram reduzidas a meras reproducdes que,
apesar de serem capazes de acomodar vdrios tipos de programas, destitui-

ram os edificios de identidade com seus propésitos e com o seu lugar.
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Em rela¢do ao urbanismo, significou um fracasso ao dilacerar os teci-
dos urbanos, alterando a din@mica das cidades e gerando muitas vezes
paisagens desoladoras. Tudo isso, além dos problemas ambientais provoca-
dos pela presenca dessas estruturas, ao mesmo tempo indispensdveis e noci-
vas, numa condi¢do de dualidade tdo prépria da modernidade.

Todavia, a industrializagdo ndo apenas penetrou a maior parte dos
territérios, como se tornou um processo irreversivel & condigcéio humana. Os
edificios destinados ds industrias, ao longo do século XX, se aprimoraram no
sentido de responder melhor &s necessidades produtivas, o que néo signifi-
cou necessariamente um ganho, sob o ponto de vista arquiteténico. Porém,
mesmo em detrimento do aspecto qualitativo, tais edificacdes mantiveram
alguns principios abrangentes!'¢ que sdo especificos da Arquitetura Moder-
na, e que se tornaram prescritivos a este tipo de edificagdo. As solugbes ar-
quitetdnicas empregadas nas fdbricas, mesmo considerando as suas inime-
ras variagdes, foram e continuam sendo submetidas a tais principios, os quais
se tornaram uma resposta generalizada.

Com a ascenséo nos anos 1960/70, de movimentos que passaram a
contestar os preceitos do modernismo, iniciados pela critica da Arquitetura
com a rejeicdo ao “Estilo Internacional”, a segunda metade do século XX é
denominada de pés-modernidade (superagdo da modernidade). Segundo
um dos pioneiros no emprego do termo, o francés Jean-Frangois Lyotard, a
"condi¢dio pés-moderna” caracteriza-se pelo fim das metanarrativas''”. Os
grandes esquemas explicativos teriam caido em descrédito e ndo haveria
mais garantias, posto que, mesmo a ciéncia jd ndo poderia ser considerada
como a fonte Unica da verdade. Entretanto, nas Oltimas décadas do século
XX, ao invés da “superacdo da modernidade”, uma nova modernidade se
apresentava, através da continvidade da herdica visdo de mundo ou projeto
moderno. Este ponto de vista foi tratado pelo filésofo francés Gilles
Lipovetsky, que criou o termo hipermodernidade para descrever o momento
atual e, por considerar ndo ter havido de fato uma ruptura com os tempos
modernos — que é subentendido no prefixo "pés"118. Sob este argumento, o

termo moderno se sustenta designando os dias de hoje. Vale salientar que,

116 Tais principios s&@o: racionalidade estrutural, economia, pragmatismo formal, flexibilida-
de, compatibilizagdo entre os sistemas construtivos e produtivos, funcionalidade.

117 LYOTARD, Jean-Frangois. A condigéio pés-moderna. 5. Ed. Rio de Janeiro: José Olympio,
1998. A metanarrativa consiste num discurso universal, ou um projeto coletivo que responde-
ria a todas as questdes humanas. Exemplos: o iluminismo, o marxismo.

118 LIPOVETSKY, Gilles.Os tempos Hipermodernos. Ed. Barcarolla, 2004.
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além dos valores modernos da ciéncia e da técnica, hd também os valores
humanisticos e democrdticos, que atualmente sofrem uma espécie de
mutagdo, com a exdrcebacdo de certas caracteristicas das sociedades
atuais, tais como o individualismo, o consumismo, a ética hedonista, a
fragmentagdo do tempo e do espago.

O edificio industrial parece pertencer a esta hipermodernidade, uma
vez que, a sua esséncia ndo se disvincula do seu idedrio original, mas nem
por isso permanece inerte. Ao contrdrio, intensifica suas principais
caracteristicas e potencializa seus principios. A Arquitetura Industrial é histo-
ricamente moderna, pois seu surgimento coincide, no tempo, com as mais
significativas transformagdes da humanidade e foi, em parte, o espago des-
sas transformacgdes de ordem cientifica, social, politica e filoséfica.

Diante da permanéncia da modernidade, onde os valores e principios
mais genuinos foram conservados e, praticamente inalterados ao longo dos
anos, o momento atual parece apontar para um acréscimo, ou como ja foi
mencionado, um aperfeicoamento na esséncia deste discurso universal, que
envolve a arquitetura dos edificios industriais. Este acréscimo é, mais uma
vez, a gestdo dos recursos energéticos''?, sendo que de forma a minimizar a
a sua demanda tentando diminuir assim os impactos ambientais. Esta
questdo ja faz parte de algumas solugdes na arquitetura de um modo geral,
e é percebida como transformadora fundamental no modo de projetar e
conseqiientemente nos resultados estéticos.

Nos edificios destinados & produgdo industrial, onde a energia é o
principal recurso, as inser¢des de uma gestdo sustentdvel de energia se faz
cada dia mais presente e, outra vez, pode indicar a responsabilidade por
mais um salto qualitativo em relagdo & arquitetura. Projetos recentes de
indUstrias ou centros de tecnologia como o Mclaren technology Centre, e a
Faustino Winery, ambos projetados pelo escritério Foster & Partnes, sdo
exemplos desta preocupacdo e de seu rebatimento estético.

Algo paralelo as constru¢cdes pré-fabricadas em ferro e vidro de
meados do século XIX. A atengdo a este tema dd margens a
experimentagdes sofisticadas em tecnologia com notdvel resultado formal.

Por outro lado, esta mesma atengdo em relagdo a uma melhor gestdo

dos recursos energéticos, pode resultar num empobreciemento das solugdes

119 As alteragdes anteriores das matrizes de energia foram responséveis por significativas
implicagdes na arquitetura das fébricas, citadas no capitulo 2.

161



arquiteténicas, caso estas fiquem subordinadas aos condicionantes
estritamente funcionais.

Esses novos projetos terdo que lidar com as tecnologias de ponta,
voltadas para uma gestdo sustentdvel dos recursos de energia, acomodando
e articulando elementos, materias e técnicas construtivas que possuam além
de propriedades mecdnicas, aquelas de transferéncia e captagéo de dados,
de movimentos e acionamentos automatizados e que procuram uma redugdio
no consumo de energia e de matéria-prima.

Um desafio de linguagem e expressdo que reconhece e conserva
valores anteriores e ao mesmo tempo expande no sentido de novas

possibilidades, dialogando assim com o passado e com o futuro.
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Publicidade 01, revista especializada anos 1950.

Mes

maiores edificios de
Sé0 Paulo
instalam-se
Equipamentas

LABOR

No

Edificio  Montreal,
uma realizagdo
arguitetdnico que
honro o copital
bendeirante,
destocam-se

CALDEIRA A OLEO
AUTOMATICA

LABOR

Gaorante o
abastecimento de
dgua quente, dia e
noite, em todas os
apartamentos.
INCINERADOR DE
LIXD

Lasorl

* Evilo o perigo de
contaminggdio

* Elimina odores
desogroddveis

FROGUTOS DA

LABOR

INDUSTRIAL LTDA.

* Impede o
proliferagdo de
midscos e baratas

RUA COMNEGO EUGEMNIO LEITE, 890
FOME 8-4B62 SAD PAULO

4

écnica
A (i)

Rua Bardo de lapelininga, 221 - 11.*
Tel 369128
Rede Inferna
Sao Paulo

Construt

EMPREGADO
ENTRE AS LAGES E 05 TACOS,

GARANTE A V.5. 0 ISOLAMENTO

PERFEITO CONTRA RUIDO,

Nao 6 combustivel

¢ nao apodrece

M. E. GUIMARAES

DISTRIEVIDGRES

AUA MAJOR SERTORIO W™ 88 — 2.° ANDAR
SALA 23 — TELEFOHE: 34-3316] — SAQ PAULG
DEP.: R, VENANCIQ AYRES, 647 - FONE: 51-5071

CALLIA & CALLIA LTDA.

Engenheiros
especialistas
em estrufuras
e coberturas

RUA 7 DE ABRIL, 264 - 10.° - CONJ 1015
TEL.: 3&-6459 - END. TELEG.: “CALCAL"
SAQ PAULO
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Publicidade 02, revista especializada anos 1950.

maior e mais moderna
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Publicidade 03, revista especializada anos 1950.
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Didrio de Pernambuco, caderno Vida Urbana, Recife, 25 de junho de 2006.

3 che furshe de 2006

para cOmpaor €s

- DIARIO DE PERNAMBUCD ® C5

Arquitetura com a base
européia e ar nordestino

THATEAMA PRENTE.
ESPECIAL PAR. O DEAHID

owros sabem, mas o Recife
também contribidu para o
desemmivitmenibo tecnologh

o da arquitetura do Nopdeste 20

abrigar edificios fundamentados
em conceitos de oTigem européiae
modificados com solugdes oian-
was. Estas construgdes passam até
despercebidas por terem formato
moderno. Um grupo de arquitetos
locais resolven, no entanto, estu-
dar 1rés edificios industriais consi-
derados precursores da busca por
uma identidade pernambucana,

As construgbes analisadas foram
a Usina Higienizadora de Leite, an-
tiga fabrica Cilpe, projetada em
1934 pelo arquiteto [uiz Nunes, no
Cais José Mariano, a indistria Agtec,
obra de Glauco campelo, na Iputine
ga, e a fdbrica Bombril Nordeste,
de Acicio Gil Borsoi, construida nes
anos 80, na BR-101 Norte. Os proje
tos foram escolhidos por aliarem
aspectos da arquitetura moderna
brasileira a cultura nordesting, prin-
cipalmente na adequacao climati-
ca. "A arquitetura destes edificios
estd claramente vinculada ao mo-
vimento mederno”, diza pesquisa-
dora Andréa Camara.

AUsina de Leite, primeiro prédio
projetado por Luiz Nunes, abrigava
no (érreo a fabrica da Cilpe ¢, no pa-
vimento superior, o Instituto de
Footecnia do Teite e Derivados. Hoje,
no local funciona uma madeireira.
0 edificio estd descaracterizado de-
vido a inimeras reformas e amplia-
cies. Do projeto inicial — que nos
anos 30 incorporou o:conceito de
flexibilidade de espago, permitindo

B

VELLOS0, DONO DA AGTEC: NECESSIDADES SUPRIDAS MESMO APOS 30 ANOS

duas instituicoes atuarem inde-
pendentemente —, sobrou apenas
a estrutura, Porém, ainda sio visk-
veis detathies como as Hinhas retas,

a adogdo de espacos abertos e as
intimeras janelas, o que demons
{ra uma preocupacdo do arquite-
to em proporcionar methores con-

digoes de ventilagio e iluminagio,
0 edificio da Agtec abriga uma
fibrica de materiais de irrigacao.
Projetada em 1975 por Glauco Camr
pelo e inaugurada em 77, a constri-
cao tornowse referénda do moder-
nismo na cidade, com o vazio cen-
tral na entrada, o pé direito triplo
e uma parede de cobogds. Crinau-
ro Velloso, dono da fibrica, lembra
que os detalhes foram incluidos
para diminuir os gastos que a em-
presa teria com arcondicionado e
energia. “Mesmo depois de 30 anos,
a construgio supre todas as neces-
sidades”. 4 a fbrica Bombril Nor-
deste & a obra mais vinculada a tra
digio européia, mas Borsoi reuniu
detalhes da cultura regional como
o uso da cor, além de painéis pré-
moldados e cobogos de cimento.
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Foto das Fachadas do Projeto da Bombril. Fonte: acervo Rosa
Aroucha

3
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Foto de planta original do projeto da BOMBRIL O1. Fonte: acervo Rosa
Aroucha
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Foto de planta original do projeto da AGTEC O1. Fonte: 4° Regional PCR
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Lista das unidades pré-selecionadas

OT1-ICANOR Armando de Holanda - Igarassu
02-COCA-COLA Vital Pessoa de Melo — Arruda- Recife
O3-PIRELLI Mauricio Castro e Reginaldo Esteves- Recife
04-CAIO NORTE Mauricio Castro e Reginaldo Esteves- Recife
05-HERING- NE Hans Broos

06-DISTR. NESTLE Sena Caldas & Polito

07- AGTEC Glauco Campelo e Vital P. de Melo
08-BOMBRIL A. Borsoi, Janete Costa e Rosa Aroucha

09- TCA (Willys) Mauricio Castro e Reginaldo Esteves- Recife
10-PAFISA

11-ACUCAR SUBLIME
12-MALHARIA BR-101 Sul
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Carta de Apresentagdo da FIEPE

BEEE -

CR-001/2009
19 de maio de 2009

Prezados Senhores Empresarios.

Pmmm.mamdﬂPmew&mﬁo
em Desenvolvimento Urbano — MDU / UFPE, Renata Maria Vieira Caldas.

Apm.isedoradawwluunadissaﬂacéowbreaa‘qdmdeedﬁdas
industriais, sob a orientagio do Prof® Fernando Diniz Moreira-UFPE.

Suapehquaemdvetmgmdaadiﬁdusqu&séomsuﬂzﬁm@o
pmﬂodavistaa'qmim.noqmlsammasededeauaampmsa.
necessitando, assim, a referida mestranda de mais delalhadas informagbes.

ﬁmmmmﬁsae.mMammmanda.mmpm
mmmm&mmmmm.mwiﬁmavs.amﬂmﬂa
de acesso a fontes documentais (plantas, fotos, entre outros) relacionadas ao

Certos de sua compreensao e colaboragéo, antecipadamente agradecemos.

Federagdo

das Incistries
o Estatdt

da Parnambuco

Ay, Crug Cobugé, 767 CIEPE SESI SENA!

Santo Amara - Recife - PE Contro das industrias da Servico Saclal Servipa Nacional
CEP; 50040 - 11 Estacto de P b de Inddsiri de Ag L

Tol.: (87) 3412.8300 Incfustrial

Faoc: (81) 3412.8407
CN.PL: 10.054.06206001-30

IEL
Inatituto
Euvaide Lodl
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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