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Resumo

Esta dissertacdo se prop@e a investigar o género romance de aventura do fim do século
XIX e inicio do século XX, e as maneiras como esse género constroi as imagens do Outro.
Considerando-se que a fase de sua producdo corresponde ao periodo de expansdo dos
impérios coloniais e de organizacdo dos movimentos operarios e feministas europeus, a
intencdo deste trabalho é refletir sobre as representacfes presentes nesse género romanesco
sobre as classes trabalhadoras, as mulheres, os povos colonizados e a Natureza, bem como
pensar a imagem do Eu, ou dos herdis dessas obras — homens, europeus, burgueses e
colonizadores.

A partir da analise do romance de aventura O mundo perdido, escrito em 1912 por
Arthur Conan Doyle, foram estudadas, em primeiro lugar, as questdes do descobrimento de
uma nova terra pelos herois, a sua exploracdo e a relacdo desses herdis com os habitantes
desse lugar. Em segundo lugar, foram analisadas as armas usadas pelos protagonistas para a
conquista do territdrio — a Ciéncia, a Guerra, a Palavra. Em terceiro lugar, foi feita uma
reflexdo acerca da imagem feminina no romance: o carater feminino do territorio, a
vilanizacdo ou a auséncia de personagens femininas, a escritura e leitura do romance de
aventura (que se descreve como um género masculino) como rejeicdo a uma literatura
considerada feminina. Por fim, foram estudadas as proprias personagens dos herdis viris e 0
mundo que eles constroem.

Dessa maneira, partindo da analise de O mundo perdido, visto como um romance de
aventura modelar, foram feitas comparagbes com outros romances do mesmo género, para
que possam ser levantados temas, regras e convengdes que caracterizem o género romance de

aventura.

Palavras-chaves: romance de aventura; O mundo perdido; Arthur Conan Doyle; literatura de

viagem; colonialismo.



Abstract

This monograph intends to investigate the genre adventure novel of the end of the 19th
century and beginning of the 20th century, and the ways in which this genre builds the images
of the Other. Considering that this Historical moment corresponds to the period of expansion
of the European colonial empires, and of organization of the working class and feminist
movements, the intension of this study is to make a reflection about the representations of
workers, women, colonized peoples, and Nature in the adventure novels, as well as to think
about the images of the Self, or of the heroes in these books — men, Europeans, bourgeois, and
colonizers.

Starting with the analysis of the novel The Lost World, written in 1912 by Arthur
Conan Doyle, we firstly studied the themes of the discovery of a new land, its exploitations,
and the relations between the heroes and the inhabitants of this land. Secondly, we analyzed
the weapons used by the heroes to conquer this land: Science, War, and Word. In a third
moment, we made reflections about the images of the Feminine in the novel: the feminine
identity of the land, the absence or the vilanization of the feminine characters, and the
production and consumption of the adventure novel (which is usually described as a
masculine genre) as the rejection of a so-called Feminine Literature. Finally, we studied the
protagonists of the novel, or the virile heroes, and the world that they intend to build.

Thus, from the analysis of The Lost World, which we regard as a model adventure
novel, we made comparisons with other novels in the same genre, so that we could establish

themes, rules, and conventions which can characterize the genre adventure novel.

Key-words: adventure novel; The Lost World; Arthur Conan Doyle; travel literature;

colonialism.



... sentei-me na praia aspera e fragmentada.
Uma grande onda negra submergiu a parte baixa da margem

e rebentou, ndo mais negra, mas verde-suja.

Refluindo, a onda deixou filetes viscosos que escorreram para 0 oceano.
Aproximei-me ainda mais da borda e, quando veio a onda seguinte,

estendi o brago. Entdo reproduziu-se fielmente um fenémeno ja experimentado

pelo homem havia um século: a onda hesitou, recuou, e depois envolveu minha mao,
sem no entanto toca-la, de maneira a que uma fina camada de ““ar”

separasse minha luva daquela cavidade, fluida um momento antes,

mas naquele instante carnuda. Ergui a mdo devagar e a onda,

ou melhor, aquela excrescéncia de onda, ergueu-se simultaneamente,

sempre envolvendo minha m&o com aquele quisto translucido de reflexos esverdeados. (...)
Jorrara do oceano uma flor, cujo calice era moldado pelos meus dedos. Recuei.

A haste vibrou, vacilou irresoluta e tornou a cair. A onda apanhou-a e retirou-se.
Repeti 0 movimento varias vezes. (...)

Em todos os seus movimentos, (...) cada um daqueles ramos crescendo fora do oceano
parecia revelar uma espécie de candura prudente, mas em nada arredia.

Uma curiosidade &vida de conhecer rapidamente, de compreender uma forma nova,
inesperada. E uma pena de dever se retirar, de ndo poder franquear os limites impostos
por uma lei misteriosa. Que contraste inexprimivel

entre aquela curiosidade alerta e a imensidao cintilante do oceano,

que se estendia a perder de vista...

(Stanislaw Lem, Solaris)
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Partida

Definitivamente, ndo ha nada além de livros de viagem ou histérias policiais. Narra-
se uma viagem ou se narra um crime. Que outra coisa se pode narrar?, perguntava-se
Ricardo Piglia (PINTO, 2006, p. 174). A viagem deu origem a um emaranhado denso, diverso
e cheio de vida de relatos, narrativas, poemas, em que aquele que conta é alguém que saiu de
casa (seja qual for essa casa) e partiu ao encontro de desconhecidas terras, do Outro e de si
mesmo. E, algo fundamental, de um modo ou de outro, ele voltou para nos contar a historia.

Da Odisséia de Homero a Space Oddity de David Bowie; da Primeira viagem ao
redor do mundo contada por Antonio Pigaffeta a Viagem ao redor de meu quarto feita por
Xavier de Maistre; das viagens na Maquina do tempo a Viagem a Lua; das Cidades invisiveis
de Italo Calvino a Hiroshima po6s-hecatombe nuclear de John Hersey; do encontro com 0s
nambiquara por Lévi-Strauss em Tristes Trépicos ao encontro com o incompreensivel e quase
inominavel Oceano em Solaris de Stanislaw Lem; da expedicdo cientifica a ficcdo cientifica;
a pé com Alexander Supertramp, de moto com Che, de carro com Sal Paradise, de barco com
Amyr Klink, de baldo com Mark Twain, de foguete com Georges Melies, de submarino com
Julio Verne (ou por que ndo com os Beatles?); no Kafiristdo ou em Kandahar; na Bizancio de
Yeats ou na Istambul de Pamuk; em ilhas utépicas com seus tesouros ou nos coracfes das
trevas dos continentes e dos humanos; o veneziano preso em Génova contando suas historias
a bordo do Millione, o genovés escrevendo cartas aos reis de Espanha sobre o Novo Mundo,
ou o brasileiro redescobrindo a Mongolia para fazer romance; diarios de viagem, cartas de
viagem, narrativas autobiograficas, relatorios cientificos, jornalismo literario, viagens
lisérgicas, guerreiras, intimas, coloniais, pds-coloniais; tentar conhecer o Outro e tentar
conhecer o Eu.

A viagem habita nossa narratividade em suas raizes. Inimeros sdo 0s géneros, tipos e
classificagcGes possiveis dentro da literatura de viagem. Entre estes, encontra-se 0 género
romance de aventura, narrativas ficcionais do Gltimo terco do século XIX e primeiros anos do
século XX, escritos sobretudo por autores europeus (destacando-se, dentre eles, os britanicos),
tendo como temas principais a viagem e a aventura, e envolvendo personagens viajantes que
saem de cidades e ambientes domeésticos em direcdo a terras desconhecidas, incultas,
“selvagens”, “incivilizadas”. Este género € que € o objeto deste estudo.

Elaine Showalter (1993, p. 109) chama o romance de aventura de Rei Romance,

opondo-0 a producdo da Rainha George, referéncia a George Eliot, que Showalter vé como
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um expoente da literatura feminina realista de meados do século XIX. Para Showalter, o Rei
Romance é uma reacdo literaria masculina e um retorno a aventura romantica viril, cujo
ressurgimento se da na década de 1880 na Inglaterra. Antonio Gramsci, por sua vez, classifica
0 romance de aventura entre os seus Diversos tipos de romance popular (GRAMSCI, 1978, p.
112), chamando-o de romance cientifico de aventuras, geografico (1978, p.112) ou de
romance geografico-cientifico (1978, p.116), referindo-se especificamente a Julio Verne. E
acrescenta, com isso, dois elementos importantes: a Ciéncia como pano de fundo e a viagem
geografica a lugares diferentes, longinquos, pouco conhecidos. Ja Jean-Yves Tadié (1996)
escolhe, como autores modelares do roman d’aventures, Alexandre Dumas, Julio Verne,
Robert Louis Stevenson e Joseph Conrad, e afirma que foi s6 no século XIX que a aventura
ganhou autonomia suficiente para formar um género de narrativa a parte (TADIE, 1996, p.
22). E ainda:

Na segunda metade do século XIX, o género, ou subgénero, do romance de
aventura atingiu seu ponto de perfeicdo, seu momento classico. Nascido da
epopeia antiga — do romance greco-latino — e da epopeia medieval — 0s romances
da tavola redonda — ele se prepara, como um rio subterraneo, para vir a tona
assim que as circunstancias histéricas permitem. No século XIX, o
desenvolvimento do romance de aventuras na Franca e na Gra-Bretanha esta
ligado ao desenvolvimento dos impérios e da ciéncia; nos Estados Unidos, a
conquista do oeste.

(TADIE, 1996, p. 169)

Da mesma forma, o romance de aventura é muitas vezes visto como um género menor,
ligado a literatura infantil e a literatura de massa, que padecem ambas desse mesmo
preconceito, e como um género de entretenimento, de baixa qualidade literaria. Seu estudo,
por isso, tem bastante interesse, ja que se trata de uma area ainda pouco abordada.

Assim, hd uma dimensdo sociopolitica, antevista também por Elaine Showalter e por
José Paulo Paes, no romance de aventura: ele pode ser descrito como a cartilha do

colonialismo, nas palavras de Showalter (1993, p. 114). Ou, como declara Paes:

o ciclo das grandes descobertas, a que se seguiria o estabelecimento de col6nias
nas Américas, na Oceania, na Africa e na Asia, iria sobrepor um assoberbante

interesse econdmico a curiosidade pelo exotico. E o romance de aventuras em sua



12

época aurea, vale dizer, o século XIX, refletiu o apogeu do colonialismo,
sobretudo do inglés e francés.”
(PAES, 1987, p. 67)

Ao mesmo tempo, o romance de aventura atinge seu ponto alto num periodo de
convulsdes sociais e sexuais internas aos paises. E a época dos movimentos feministas, que
puseram em questdo as divisdes e 0s papéis sexuais, e dos movimentos operarios, que
causaram conflitos entre trabalhadores e patrdes, forcando algumas mudancas nas relacoes de
trabalho. As questdes colonial (em que esta implicita a questdo étnica), sexual e social sao,
entdo, elementos que encontram representacées bem marcadas no romance de aventura. Esse
género é um tipo de discurso que busca, direta ou indiretamente, fortificar aquelas divisGes de
papeis que Elaine Showalter chama de fronteiras raciais, sociais e sexuais, barreiras que eram

cada vez mais postas em cheque nos fins do século XIX:

(...) Em periodos de inseguranca social, quando surgem temores de regressao e de
degeneracdo, adquire extrema intensidade o anseio por controles mais estritos quanto
aos limites da definicdo dos sexos, bem como das racas, das classes sociais e das
nacionalidades. Se as diferentes racas puderem ser colocadas em seus devidos
lugares, se as varias classes sociais puderem ser contidas nos setores adequados das
cidades, e se homens e mulheres puderem ser fixados em suas esferas isoladas, muitos
esperam que haja uma possibilidade de se evitar o apocalipse (...)

(SHOWALTER, 1990, p. 17)

Séo ainda fundamentais dois elementos para se pensar esse género. O primeiro é a
relagdo — ou o conflito — entre 0 homem e a Natureza, que se expressa nesses romances. O
encontro da Cultura com a Natureza, neles, se caracteriza como um embate, em que 0 homem
deve conquistar o mundo ao seu redor. O segundo elemento é o Nacionalismo e a afirmacéo
dos Estados-Nac@es e dos Impérios coloniais. Muitas vezes 0s romances de aventura acabam
se mostrando formas de defesa das fronteiras de suas nagOes e de suas col6nias. Portanto,
além das fronteiras racial, sexual e social, no romance de aventura também influem as
fronteiras nacionais e as “fronteiras da cultura”.

Por isso, uma caracteristica que chama atencdo no romance de aventura € o encontro
do Outro. Por envolver uma viagem, e muitas vezes uma viagem colonial, ou que se
assemelha a uma viagem colonial, ou uma misséo civilizatéria, 0 romance de aventura tem

como elemento fundamental o contato com o Outro e suas representacfes. Qual entdo é a



13

forma como o género romance de aventura constréi o Outro? Como o0s herdis desses
romances caracterizam o territorio onde se da a viagem e sua Natureza? Como sao
construidos os habitantes desses territdrios? Quem sdo os auxiliares dos herdis e quem sdo
seus antagonistas? Como € representado o elemento feminino nesses romances? E,
finalmente, como os herdis descrevem a si mesmos?

Para refletir sobre essas questdes, entdo, € interessante uma abordagem interdisciplinar
— empreitada que nunca se mostra facil e tranquila — relacionando Ciéncias Sociais e
Literatura, Histdria Literaria e Histéria, Literatura Comparada e Antropologia. Nesse sentido,
é proveitoso ver o romance de aventura sob um ponto de vista estético tanto quanto como um
discurso imbuido de uma dimensé&o social, e ainda como sonho e fantasia. Assim, o romance
de aventura é uma obra literaria que pode ser investigada com o olhar da critica e dos estudos
literarios, bem como também sua forma fala das crencas de sua época, como discurso que
exprime, cria e perpetua nogdes, preceitos e representagdes do momento. E, como fantasia e
obra de diversdo e entretenimento, no romance de aventura estdo também os desejos, 0s
sonhos, as paixdes, 0s medos de leitores e autores — e todos buscam encanto, reconhecimento
e identificacdo nessas obras. Mais ainda, 0 género romance de aventura deve ser visto tanto
como um caso de literatura colonial como de literatura de massa, e este estudo tenta levar em
consideracao esses fatores.

Dentre as obras que podem ser consideradas como romances de aventura, estdo Ela,
Ayesha — O retorno de Ela, As minas do rei Saloméo e Cruzada de Henry Rider Haggard,
Kidnapped e A ilha do tesouro de Robert Louis Stevenson, O homem que queria ser rei e Kim
de Rudyard Kipling, Vinte mil léguas submarinas, A ilha misteriosa, Volta ao mundo em 80
dias e Viagem ao centro da Terra (entre tantos outros) de Julio Verne, O coracdo das trevas,
A linha de sombra, Juventude: uma narrativa (e outros tantos) de Joseph Conrad, Ao longo do
Amazonas de W. H. G. Kingston, Moonfleet de John Meade Falkner, O prisioneiro de Zenda
de Anthony Hope, O lobo do mar, Caninos brancos e O chamado da floresta, de Jack
London, os romances do pirata Sandokan de Emilio Salgari, entre tantos outros.

Este estudo se concentra, entretanto, em O mundo perdido, escrito em 1912 pelo
escocés Arthur Conan Doyle. Nesse romance, Edward Malone, o narrador em primeira pessoa
do romance, um jovem repdrter irlandés que trabalha para um importante diario londrino,
precisa mostrar seu valor e seu heroismo para Gladys, sua namoradinha, para que ela aceite
sua corte. Gladys diz que espera um homem famoso, um grande conquistador, um novo
Richard Burton, e Malone se sente desafiado a empreender uma aventura memoravel. Em

busca dessa aventura, tudo o que Malone consegue é um trabalho de risco para um jornalista —
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uma entrevista com um conhecido e polémico cientista, o genial e irascivel Professor
Challenger, que detesta a imprensa e que afirma ter descoberto, em uma viagem, um territério
inexplorado e desconhecido, onde podem ser encontradas incriveis descobertas cientificas.
Trata-se de um platd elevado, em meio a Floresta Amazonica, no norte do Brasil. E um lugar
isolado geograficamente, o que, segundo Challenger, favoreceu a existéncia de espécies
endémicas e permitiu a sobrevivéncia de dinossauros. Mesmo sendo alvo de chacota na
comunidade cientifica londrina, Challenger consegue formar um grupo de expedicionarios
para viajar até esse local e comprovar a existéncia de todas essas maravilhas. Assim, o grupo
é formado pelo Professor Summerlee, tipico cientista vitoriano da academia inglesa, em tudo
oposto e rival de Challenger; pelo Lorde John Roxton, um aristocrata inglés com formacéo
militar e apaixonado aventureiro, ja tendo participado de batalhas e conquistas nas regides
mais remotas do planeta, da Escécia a Uganda, passando inclusive pela América do Sul; e
finalmente o proprio Edward Malone, que enfim consegue sua grande aventura, e que €
admitido no grupo, a despeito de sua pouquissima experiéncia, para ser o cronista e narrador
da grande expedicdo. Assim, esse grupo parte para o Brasil e sobe 0 Rio Amazonas, tomando
ainda o rumo de um de seus afluentes, rumo norte, até vislumbrar o grande plato.

Os quatro aventureiros conseguem subir no plat6, mas, devido a vilania de um de seus
guias, um antigo traficante de escravos, ficam presos la em cima, sem conseguir descer e sem
comunicacdo nenhuma com o mundo exterior. L4 em cima, porém, comegcam suas
exploracdes nesse novo territorio: de fato, avistam pterodétilos, brontossauros, iguanodontes...
mas ndo so isso. Ha 1a os homens-macacos, violentos, malvados, perversos, sanguinarios, e ha
também um grupo de indios, os Accala, que vive acuado de medo. Certa noite, enquanto
Malone empreende um pequeno passeio noturno cheio de encantos (como a descoberta de um
lindo lago cheio de vida no centro do platd, ao qual Malone da o nome de Lago Gladys) e de
perigos (como a persegui¢do do jovem por um enorme dinossauro carnivoro), Challenger e
Summerlee s@o sequestrados pelos homens-macacos. Inicia-se entdo a grande batalha do
platd, em que os quatro viajantes se aliam aos indios Accala e exterminam o0s homens-
macacos. E dessa maneira que os quatro britanicos se tornam figuras de grande importancia e
prestigio para os Accala, que os veem como grandes salvadores e poderosos lideres
guerreiros. S6 com ajuda do jovem lider indio Maretas os quatro exploradores conseguem
encontrar um caminho para descer do platd, ja que os Accala ndo pretendiam deixar que 0s
europeus partissem.

Finalmente, depois de muitas aventuras e dificuldades, os quatro exploradores séo

recebidos em Londres como herdis nacionais, enquanto Malone reencontra sua noiva
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Gladys... casada com outro homem. Para seu consolo, em breve Lorde Roxton revela ter
encontrado uma grande mina de diamantes, sobre a qual os pterodatilos fazem seus ninhos. Os
quatro exploradores se veem entdo ricos e recompensados. Challenger pensa em, com o
dinheiro, fundar um museu. Summerlee podera finalmente viver exclusivamente para suas
pesquisas. Roxton empreendera uma nova expedicdo ao platd. E Malone, que todos pensam
qgue, com o dinheiro, podera enfim se casar com sua Gladys, revela tristemente toda sua
decepc¢do com o sexo feminino e decide se juntar a Roxton em sua nova expedicéo, e é aceito
de bom grado®.

O mundo perdido se mostra um exemplo bastante explicito do romance de aventura,
apresentando muitos temas e caracteristicas tipicos desse género, bem como muitas nogoes,
conceitos e crencas dele. Trata-se de um romance menos conhecido do autor, eclipsado por
suas outras obras — evidentemente pelos contos de Sherlock Holmes. Ao mesmo tempo, é uma
obra de entretenimento, ou de massa, que ndo consta nos estudos da Histéria Literaria ou do
canone literario, mas que, em contrapartida, faz parte de um género de alta popularidade.
Finalmente, O mundo perdido tem uma curiosidade que nos toca diretamente: a viagem dos
herdis é feita para o Brasil, e o territério que eles conquistam se localiza em meio a floresta
amazonica.

Portanto, nos capitulos que se seguem, sera estudado O mundo perdido, e serdo feitas
comparagdes desse romance com outros romances de aventura, de modo a tentarmos
estabelecer um estudo sobre esse género romanesco. No primeiro capitulo, sera discutida a
representacdo do territdrio conquistado pelos herdis aventureiros. No segundo capitulo, seréo
abordadas as armas usadas por eles nessa conquista. No terceiro, estudaremos a imagem do
Feminino no romance de aventura. E finalmente, no quarto capitulo, tentamos conceituar o

herdi viril do romance de aventura e 0 mundo construido por ele.

1 O mundo perdido foi a primeira de cinco obras tendo Challenger como personagens principais. Em 1913,
Conan Doyle publicou The Poison Belt, onde 0s quatro amigos sdo os Unicos sobreviventes de uma tragédia que
aparentemente mata todos os seres vivos do mundo, quando o planeta passa por um cinturdo de veneno cosmico.
Em 1926, surge Land of Mists, o romance mais contrastante da série, em que Malone tenta convencer
Challenger, vilvo e deprimido, das verdades religiosas do espiritualismo e da mediunidade, numa defesa do
autor da nova religido a que ele préprio se convertera. Em 1927, é publicado um conto, The Disintegration
Machine, em que Challenger, assistido por Malone, mostra sua faceta trickster ao combater um cientista quase
tdo genial quanto ele, mas nada honesto, que inventara uma maquina que desintegra pessoas e objetos, que esta
sendo disputada por paises inimigos para ser usada em guerra. Finalmente, em 1928, Conan Doyle escreve When
the World Screamed, outro conto, em que Challenger e seu indefectivel amigo Malone fazem uma experiéncia
para provar que todo o planeta Terra € um grande ser vivo, € que 0s seres humanos sdo nada mais que
minusculos parasitas em sua superficie, ignorados por ela; mas o genial Challenger quer fazer com que ela tome
consciéncia da existéncia do homem sobre ela, demonstrando assim o poder da Raz&o e da A¢do humanas.
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Capitulo 1 -

Espacos em branco no mapa

“Bem, quando eu era pequeno, tinha paixdo por mapas.

Eu ficava horas olhando a América do Sul,

ou a Africa, ou a Australia, e abandonava-me as glorias

da exploragdo. Naquela época, havia

muitos espacgos em branco no mundo, e, quando

enxergava um que parecia particularmente

convidativo no mapa (mas todos pareciam assim),

colocava o dedo ali e dizia, ‘Quando crescer, vou para la.””
(Joseph Conrad, O coragdo das trevas)

Quando o jovem, ingénuo e sonhador jornalista Edward Malone entra na sala do Sr.
McArdle, e Ihe pede para ser mandado a uma reportagem especial, que envolva aventura e
perigo, o velho e experiente editor ri da exaltagdo do rapaz. Afirma que grandes aventuras,
grandes descobertas que envolvam aventura e perigo séo coisa do passado. Os resultados ndo
cobririam 0s custos e, mesmo se houvesse uma tal aventura, algum outro reporter, mais

experiente e famoso, seria enviado para tal missdo. E completa ainda:

Os grandes espacos em branco do mapa estdo todos preenchidos, e ja ndo ha
mais lugar para romance em parte alguma.?
(DOYLE, 1987, p.17)

Estardo, entdo, terminados os tempos das grandes descobertas? O mundo ndo tera

mais, enfim, territérios desconhecidos, mundos de aventuras e maravilhas, de grandes

2 H4 vérias traduces em portugués de The Lost World, a grande maioria delas — sobretudo as mais facilmente
encontradas hoje em dia — adaptada e resumida para o publico infantil. E o caso da edi¢do da Editora Scipione
(2001, 120 paginas, tradugdo de Ulisses Capozoli), da edicdo da Companhia Editora Nacional (2005, 135
paginas; ndo consta o nome do tradutor) e da edicdo da editora Nova Alexandria (1998,184 paginas, traducdo de
Romualdo Apis Guimardes). A edicdo da Francisco Alves (1982, 238 paginas, tradugdo de Luiz Horacio da
Matta) parece ser integral mas é dificilmente encontrada. Neste trabalho, optei por utilizar uma tradugdo antiga,
mas que tem a vantagem de ser integral, feita por Raul de Polillo para a editora Melhoramentos e reeditada em
1987 pela Melhoramentos e Clube do Livro. Assim, praticamente todas as citagdes que faco de O mundo perdido
(exceto aquelas que apresentam problemas e que sdo, portanto, comentadas em nota de rodapé) vém dessa
edicdo, de 1987, com 296 péaginas, da editora Melhoramentos/Clube do Livro, traduzida por Raul Polillo. Em
caso de duvidas ou problemas de traducédo, cotejei o texto em portugués com a edi¢do original em inglés da
editora Wordsworth, de 1995. Caso a traducdo em portugués apresente problemas, transcreverei essa traducao e
a comentarei em nota; ou farei uma tradugdo minha e citarei o texto em inglés em nota de rodapé; ou, em ultimo
caso, manterei a versdo original em inglés no corpo do texto, comentando e explicando as raz6es em nota.
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descobertas e atos de heroismo? Serd que todos os territorios da Terra ja estdo desvendados,
dominados, conquistados?

N&ao para Malone. Pouco depois dessa conversa desanimadora com o Sr. McArdle,
Malone, o narrador em primeira pessoa do romance, dard 0s primeiros passos para a grande
aventura de sua vida, a descoberta e exploracdo da Terra de Maple White, ao lado do
Professor Challenger, de Summerlee e de Sir Roxton. Ele viajara ao Brasil, se embrenhara na
Floresta Amazénica e chegard aonde nenhum homem antes chegou. Finalmente Malone

conseguira encontrar seu mundo de perigos e aventuras.

O mundo perdido

Mas qual sera esse mundo? O que caracteriza esse espaco, onde Malone e seus
companheiros viverdo a aventura de suas vidas? A Terra de Maple White €, segundo a ludica

descricdo de Manguel e Guadalupi, no Dicionario de lugares imaginarios:

Planalto vulcanico no estado do Amazonas, Brasil. Um pintor e poeta de
Detroit o descobriu e o batizou, mas foi explorado pela primeira vez em 1912 por
uma expedicdo inglesa liderada pelo professor George Edward Challenger. O
local é famoso por preservar muitas espécies que se julgavam extintas,
especialmente iguanodontes, alossauros, megalossauros, tigres-dente-de-sabre e
pterodatilos. Apesar da fauna incomum, a flora é a de um clima temperado (...)
Rochas basalticas de origem vulcanica cercam o platd e formam uma crista
continua que o separa do restante da selva amazonica. (...) O planalto de Maple
White é oval, com cerca de 150 quilémetros quadrados, num formato que lembra
um funil raso cujo centro é ocupado por um grande lago de dezesseis quildmetros
de circunferéncia — o lago Central, antigo lago Gladys.

(MANGUEL & GUADALUPI, 2003, pp. 267-8)

O romance de aventuras é um discurso que hoje pode ser caracterizado como
eurocéntrico. Escrito por autores europeus para um publico europeu, literatura de massa,
comercial, popular, por um lado ele tem a intengdo de ser acessivel a um grande nimero de

leitores; por outro lado, consciente da sua popularidade e alcance, ele ndo deixou de ter, a seu
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modo, fins pedagogicos e didaticos (voltaremos a isso no capitulo 3). Com isso, crengas,
ideias e formas de pensamento da sua época — as Ultimas décadas do século XIX e o inicio do
século XX — estdo presentes com todo seu peso no género romance de aventura, pois 0s
autores desse género tdo popular ndo sé deviam responder ao imaginario de seu publico, como
também acabavam divulgando-o e defendendo-o0. Assim, o género romance de aventuras tanto
tenta refletir quando perpetuar essas crencgas.

E nessa perspectiva, de discurso eurocéntrico, que os narradores dos romances de
aventura constroem e descrevem os territdrios das viagens e conquistas de seus herdis. Jean-
Yves Tadié (1996), que, em Le Roman d’aventure, faz uma discusséo sobre esse género com
base na analise das obras de Alexandre Dumas, Julio Verne, Robert Louis Stevenson e Joseph
Conrad, chama atencdo ao fato de que, em diferentes tipos de narrativas de aventura, o lugar

exotico sempre foi uma de suas marcas:

.. 0 lugar exético sempre foi, para o leitor, uma das marcas da narrativa de
aventura: na epopéia, a aventura se passa longe da terra natal, em Troia, ou nas
ilhas misteriosas do Mediterraneo; o0 mesmo ocorre nos romances gregos:
Teageno e Cariclea naufragam no Egito. Essa distancia é a distancia do sonho,
gue por sua vez apela também & narrativa de viagem.

(TADIE, 1996, p. 152)

No romance de aventura, sdo terras tdo distantes do ponto de partida (que é, geralmente, a
Europa), tdo desconhecidas e isoladas, que tudo o que esta contido nela € surpreendente. Dai 0
fato de esses territorios serem ilhas, platds elevados, reinos escondidos no centro da Africa ou
da Asia, protegidos por acidentes geograficos extremos, ou até lugares como o fundo do mar,
o centro da Terra ou 0 mundo no futuro. E um lugar selvagem — tanto no sentido de “oposto &
civilizagdo” quanto no de “violento, perverso, corrompido, cheio de vilanias e vildes”. E uma
quase impenetravel terra de ninguém, cerne do desconhecido, onde nenhum homem jamais
esteve, além dos limites do mundo povoado. Como dizem as personagens aqui e ali, em O
mundo perdido: Reclamo a honra — disse (Challenger) — de ser o primeiro a cruzar a ponte
para a terra desconhecida... (p. 139)%; uma regido que nunca foi descrita, nem sequer,

% De agora em diante, as citacdes onde constar somente o nimero da pégina indicam trechos vindos do romance
O mundo perdido, da traducéo integral de Raul de Polillo, na edi¢do de 1987, da editora Melhoramentos/Clube
do Livro. As citagBes que vierem de outras edi¢des de O mundo perdido (por exemplo, da versdo original em
inglés) serdo indicadas com mais detalhes (autor, ano, pagina), bem como as citaces de outros autores.
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visitada, a ndo ser pelo meu desafortunado predecessor (p. 50); somos 0s Unicos homens, de
toda a espécie humana, a ver tais coisas (p. 148).

Em O mundo perdido, o narrador explora talvez com um certo tom de nostalgia a ideia
de que ainda ha lugares isolados, espagos em branco no mundo. O mundo perdido é ja uma
producdo tardia do romance de aventura, e, talvez por isso, 0s seus primeiros capitulos
parecem querer dizer que, em 1912, ano de publicacdo do romance, esses espacos em branco,
as grandes descobertas e exploracdes, aparentemente ndo existem mais; mas, na verdade,
ainda resta um. E assim que, em O mundo perdido, surge esse “mundo perdido”, espago que
faz com que este seja um romance hibrido, entre a aventura e a ficcdo cientifica nascente. Ele

deixa o narrador Malone estupefato:

(...) o panorama imenso, que se estendia diante de nés, indo até a metade do
caminho que haviamos percorrido, a contar do afluente do Amazonas, ajudaram-
nos a recordar que nos realmente nos encontravamos naquela terra, no século
vinte; n6s ndo tinhamos, com efeito, sido transportados, por qualquer mégica, a
qualquer planeta que se achasse em estagio dos mais primitivos, e em fase das
mais rudimentares. Como era dificil convencer-se a gente de que a linha violeta,
Ia no horizonte longinquo, ficava bem avancada em direcdo daquele grande rio
no qual navegavam gigantescos navios a vapor, e a cuja margem havia um povo
a conversar sobre as pequenas coisas da vida, ao mesmo tempo em que nos,
perdidos entre seres de uma idade ja pretérita, ndo podiamos fazer mais do que
olhar na sua direcéo, e ter saudades de tudo quanto ela significava!

(p. 165)

Além disso, dizer que esse territorio € um mundo perdido, um espagco em branco no
mapa, cerne do desconhecido, constréi também o sentido de que ele € um lugar vazio, sem
existéncia, sem historia, um mundo cuja unica histéria é aquela prestes a se iniciar (PRATT,
1999, p.121). Em O mundo perdido, portanto, a chegada de Challenger, Malone, Roxton e
Summerlee neste mundo perdido equivale ndo s6 a descobrir a nova terra, mas a funda-la, a
fazé-la comecar a existir. A chegada desses desbravadores torna-se um ato fundador, iniciador
da Historia desse lugar — fato que é especialmente caracterizado neste romance de Arthur
Conan Doyle, como também em Ela, As minas do rei Salom&o e O homem que queria ser rei.

Malone, o narrador-personagem, cria uma imagem desse planalto, “descoberto” pelos
viajantes, como um mundo de Caos numa idade primordial ou até mesmo num tempo mitico.

Quando encontrado por esses colonizadores, é percebido por eles como um espaco sem
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organizacdo nem Ordem. Por isso, ha uma dualidade nesse espaco: por um lado, é visto como
um Caos selvagem e desordenado; por outro, € uma apaixonante libertacdo, onde se pode
fazer tudo o que ndo é permitido no mundo civilizado (neste caso, a Inglaterra). Roger
Caillois, ao discutir as cosmogonias e 0s mitos de criagdo do mundo na teoria da festa, diz
que, anterior a existéncia do mundo tal qual o conhecemos, concebe-se a ideia de um tempo
primordial, que vem revestido de uma ambiguidade fundamental: de facto, ele apresenta-se
sob os aspectos antitéticos do Caos e da Idade de Ouro. A auséncia de barreira seduz tanto
como a falta de ordem e de estabilidade repelem (CAILLOIS, 1988, p. 103). Assim, por um
lado, o0 espago encontrado em Caos €, para o herdi viril do romance de aventura, uma ldade do
Ouro, um outro mundo onde se suspendem temporariamente as leis sociais enfadonhas e
controladoras, onde se subvertem as regras, um lugar onde os hero6is podem deixar aflorar seu

" de sua alma,

eu mais oculto, mais original e primitivo, as “estranhas profundezas vermelhas
como diria Malone, ao explorar seu intimo de herdéi viril. H4, assim, uma ideia de retorno a
um paraiso perdido. Por outro lado, esse mundo é um lugar corrompido, perverso, onde reina
a desordem e a desorganizacdo, um inferno cadtico sem lei nem rei, que ameaca a
superioridade e a propria vida do her6i. Por isso, os herdis desejam, ao fim de tudo, implantar
uma ordem e uma hierarquia. Paradoxalmente, os herdis amam e odeiam, ao mesmo tempo,
esse mundo sem leis. E paradoxalmente, por suas acgdes, vdo impor e fundar uma ordem,
destruindo, junto do Caos, a Idade de Ouro para onde haviam fugido. Dai a ambiguidade com
que Malone se despede da Terra de Maple White, lamentando justamente aquilo que a

presenca deles mesmos traré:

... olhando para tras, lancamos um Gltimo olhar aquela terra estranha que receei
fosse logo vulgarizada, para se tornar presa de cacgadores e de prospectores;
para cada um de ndés, porém, aquela fora uma terra de sonho, de proeza e de
romance; uma terra em que haviamos ousado muito, sofrido muito e aprendido
muito; era a nossa terra, como nés a chamaremos, carinhosamente, por todo o
sempre. (...) Ainda no momento em que olhamos para (o platd), um grito agudo e
arrepiante, o chamado de algum animal fantastico, ressoou, nitidamente, nas
trevas. Aquela era a voz auténtica da Terra de Maple White, como que a gritar-
nos o seu adeus.

(p. 271)

* Na versdo em inglés, ... strange red depths... (DOYLE, 1995, p. 128)
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Assim, Malone, como narrador, ao descrever 0 mundo perdido como um territorio de
Caos e terror, sem leis nem Ordem, cria herdis-colonizadores que ganham contornos quase
miticos, de herdis culturais, fundadores da civilizacdo e do mundo, num tempo mitico,
ancestral. Ao contexto profano — a conquista do territorio colonial, ficcionalizado no romance
de aventura — o narrador busca atribuir os ares do sagrado, do mitico. Com isso, legitima e
heroiciza as acOes e a imagem desse conquistador. Da mesma forma, a guerra dos viajantes,
liderando os Accala, contra os homens-macacos, o ponto alto do romance, toma ares de mito
de criacdo da sociedade e da cultura humanas no plato; pela narrativa de Malone, os viajantes
europeus sdo que iniciam a “era do homem” naquele territorio. Criam o Cosmos, humano,
ordenado, em oposi¢do ao Caos do dominio dos bestiais homens-macacos. Com essa guerra,
Challenger e seus companheiros pensam criar uma civilizacdo onde ela ainda ndo existia,
onde antes s6 havia perversidade e selvageria. Assim, diz o narrador, finalmente 0 homem se
tornou supremo e 0 homem-animal foi posto no seu devido lugar®.

Ao associar sua narrativa com os mitos, Malone atinge efeitos consideraveis. Varias
obras literarias abordam os mitos de diferentes maneiras — simplesmente fazendo referéncias a
eles, buscando-os como reserva apaziguadora, atualizando-os, questionando-os,
desconstruindo-os. No caso do romance de aventura, e mais especificamente de O mundo
perdido, o mito, em primeiro lugar, fala diretamente com a fantasia do leitor. Provoca um
reconhecimento claro e inequivoco da historia, suas personagens e sentidos, assim como
favorece a identificacdo do leitor com tais personagens. Em segundo lugar, a associagdo da
personagem do romance de aventuras com tipos de herdis e narrativas miticos os heroiciza
ainda mais. Suas acdes, ao fazerem referéncia a acdes miticas, se justificam, se legitimam e se
tornam inequivocas e inquestionaveis.

Um dado que reforga a ideia de fundacdo pelos herdis da aventura conquistadora é o
batismo do territorio — que é uma imagem mais forte em O mundo perdido que em outros
romances de aventura, ja que, por exemplo, em Ela, As minas do rei Salom&o ou O homem
que queria ser rei, os territérios de Kér, Lu e o Kafiristdo ja eram batizados, e mantém seus
nomes. A escolha do nome para o lugar recém-descoberto é significativo, e se baseia na
relagdo desses herdis com o territdrio: durante uma viagem de pesquisa cientifica pela
Amazonia, o Professor Challenger é procurado por indios Cucama para salvar a vida de um
homem branco — muito branco, quase albino, segundo o cientista — agonizante. Quando o

professor chega para salvar o homem, ele havia acabado de expirar, deixando apenas o seu

® Traducdo minha para: At last man was to be supreme and the man-beast to find for ever his allotted place...
(DOYLE, 1995, p. 141)
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diario. Challenger, instigado pela curiosidade, 1€ esse diario, e € ai que ele encontra as
primeiras referéncias a esse maravilhoso lugar desconhecido e cheio de descobertas a serem
feitas. O homem que acabara de morrer fora o primeiro a vislumbrar 0s encantos e os terrores
dessa terra. Seu nome era Maple White. Por isso, ao chegarem a esse lugar, Challenger,

Malone, Roxton e Summerlee discutem como batiza-lo e chegam a uma conclusao:

‘(...) A propdsito, que nome daremos a este lugar? Presumo que é a nds que
cabe dar-lhe denominacéo.” (disse Roxton) (...)

‘Este lugar s6 pode ter um nome (...) Terd o nome do pioneiro que 0
descobriu. Chama-se Terra de Maple White’. (respondeu Challenger)

O lugar passou, pois, a chamar-se Terra de Maple White, e é assim designado
no mapa cuja preparacao ja se tornou minha tarefa principal (...).
(pp. 152-3)

Batizar é atribuir um nome (as vezes um novo nome), dar uma existéncia legitima e
reconhecida, atribuir um significado e delegar uma funcdo aquilo que esta sendo batizado,
sempre tendo como ponto de referéncia aquele que batiza. Assim, batizar, além de fazer
passar a existir, de criar, é, também, tomar posse, ja que aquilo que se cria passa a pertencer
ao criador — o que € ainda reforcado pelo fato de 0 nome escolhido se basear na relacdo dos
conquistadores com esse territério. Em O mundo perdido, portanto, o batismo esta ligado
simbolicamente a posse.

O mesmo aparece em outra acdo dos herdis de O mundo perdido, 0 mapeamento da
Terra de Maple White:

- (...) O senhor encontra-se numa terra que oferece, ao naturalista ambicioso,
0 maior estimulo que jamais foi proporcionado a qualquer pesquisador, desde
gue 0 mundo teve inicio; e, mesmo assim, sugere que se deve abandonar isso
tudo, ainda antes de conseguirmos algo mais que um conhecimento superficial da
regido e do seu contetdo. Esperava coisa bem melhor do senhor, professor
Summerlee.(disse Challenger) (...)

- Devo dizer — interferiu (Roxton) — que consideraria um comportamento
extremamente desacertado o de eu voltar a Londres antes de conhecer muito mais
do que sei agora a propdsito deste lugar.

- Eu ndo ousaria nunca entrar na redagéo do meu jornal, e enfrentar o velho

McArdle — disse eu (...) — O sr. Mc Ardle jamais me perdoaria pelo fato de
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abandonar atras de mim, antes de o exaurir, um campo tao fecundo de material
para reportagem. (...)

- (...) recuso-me, de modo absoluto, a sair daqui enquanto ndo tivermos
procedido, pelo menos, a um exame superficial desta regido, e enquanto nao
formos capazes de levar conosco algo de concreto, na forma de um mapa. (disse
Challenger)

(pp. 178-80)

Mapear é literalmente preencher espacos em branco no papel. Se o colonialismo do
século XV e XVI, interessado em estabelecer rotas de comércio, se preocupou em mapear a
costa, as linhas litoraneas dos continentes recém-descobertos pela Europa, o imperialismo do
século XIX, ja tendo em vista a exploracdo dos interiores, se dedicou ao mapeamento desses
interiores de continentes (PRATT, 1999, p. 64) — e O mundo perdido expressa essas
caracteristicas. Assim como no batismo, em primeiro lugar, ao preencher os espacos em
branco desse territorio, até entdo visto como vazio e desconhecido, os herdis do romance
fazem que algo passe a existir nesse espaco; em segundo lugar, ao conhecé-lo, desvenda-lo, e
de certa forma cria-lo, afirmam sua posse sobre ele.

Desse modo, tanto batizar quanto mapear tem significados semelhantes: fundar e
garantir a posse. Isso, associado a aura de her6i mitico civilizador, garante a soberania do
territério aos herdis do romance: ... passamos a ser os verdadeiros senhores do planalto... (p.
250), afirma Malone em O mundo perdido. Assim, 0 objeto da busca que da origem a viagem
nos romances de aventura — uma descoberta cientifica, um tesouro enterrado, uma mina de
diamantes, uma pessoa, um reino — acaba se tornando um pretexto para a aquisi¢do de poder
pelos herdis. Porém, esse poder ndo € para todos nem para qualquer um. O mundo perdido de
Challenger e Malone — assim como 0s tesouros, 0S reinos ou as pessoas magicas de outros

romances de aventura — € envolto em segredos:

(...) (Challenger) acrescentou, a guisa de confidéncia, que estavamos
aproximando-nos do limiar da regido desconhecida, e que quanto menor fosse o
namero daqueles em que nos fiassemos melhor seria. Com esta finalidade, ele fez
também com que cada um de nds desse a palavra de honra no sentido de que ndo
publicaria nem diria coisa alguma que pudesse proporcionar qualquer indicio
exato quanto ao roteiro das nossas viagens; ao mesmo tempo, todos os servidores
prestaram juramento no mesmo sentido. E por esta razdo que me sinto compelido

a ser vago, na minha narrativa; cabe-me advertir os meus leitores de que, em
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qualguer mapa, ou diagrama, que eu possa proporcionar, a relacdo dos lugares
entre si poderd ser correta; mas as pontas da agulha da bussola serd@o
cuidadosamente confundidas, de modo que tais mapas ndo poderdo, de maneira

alguma, ser tomados como guia valido para aquela regido. (...)
(p. 98)

Mais ainda: ndo so ele ¢ isolado e de dificil acesso fisico, mas o conhecimento da sua
prépria existéncia € um segredo guardado e protegido por poucos. O segredo € tipico do
género romance de aventura. Ao estudar esse género, € preciso ter em mente que a discussdo
sobre 0s géneros discursivos é algo que tem continuamente despertado as consideracdes dos
tedricos da literatura, da linguistica, da comunicacdo e de outras formas de arte. Bakhtin
(2006), por exemplo, afirma que cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus ‘tipos
relativamente estaveis’ de enunciados, 0s quais denominamos géneros do discurso
(BAKHTIN, 2006, p. 262), dando origem a uma classica definicdo sobre o que é o género.
Também Todorov afirma: Numa sociedade, institucionaliza-se a recorréncia de certas
propriedades discursivas, e os textos individuais sdo produzidos e percebidos em relacdo a
norma que esta codificacdo constitui. Um género, literdrio ou ndo, nada mais é do que essa
codificacdo de propriedades discursivas. (TODOROV, 1980, p. 48). Por isso, pode-se dizer
que o segredo é uma dessas codificagdes que se transformam em convencdes, ou regras, ou
elementos tipicos do romance de aventura, esperado pelo leitor e correspondido pelo autor. O
segredo é transmitido de uma personagem para outra, falando da aventura que os transformara
em herdis, em uma estrutura narrativa que poderia ser descrita como uma cadeia, ou uma
corrente, de narrativas (que serd discutida no capitulo 3). Elaine Showalter, ao discutir a
literatura, 0 sexo e 0s géneros no fin-de-siécle, e mais especificamente ao estudar o romance
de aventura das décadas de 1880 e 1890, comenta essa estrutura como um tipo de narrativa de
estrutura complexa (1993, p. 119), que indica a importancia da transmissdo narrativa de um
homem para outro, num processo interminavel (1993, p. 133). Da mesma forma, ¢ uma
constante no género que os herois precisem passar por algum tipo de prova ou teste de
merecimento para terem acesso a esse segredo, retomando assim essa ideia presente no
romance de cavalaria, do qual A demanda do Santo Graal é o modelo. Pois somente 0s
merecedores podem saber da existéncia desse tesouro, partir em sua busca e encontra-lo.
Alcangar o objeto que motiva a viagem, na aventura, torna-se, portanto, uma recompensa a

coragem, a honra, a sagacidade dos herais.
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Por isso, 0 género romance de aventura sempre pde seus herois diante de situacdes que
testam seu merecimento. Nesse sentido, a comparacdo entre o romance de aventura e 0
romance de cavalaria, rapidamente mencionada por Elaine Showalter (1993, p. 113) e por
José Paulo Paes (1987, p. 66), € plenamente cabivel, ja que o romance de aventura recupera
temas e convencdes do romance de cavalaria®. Paes, por exemplo, explica alguns elementos

em comum entre o romance de aventura e o romance de cavalaria:

(...) A principiar do cavaleiro andante sans peur e sans reproche, espelho de
coragem, retiddo, amor a justica e gosto do perigo, onde se ira mirar o
aventureiro da ficgdo moderna. Vem depois 0 motivo da busca ou procura de um
tesouro oculto, de natureza mistica, no caso de uma novela alegérica como A
demanda do Santo Gral, e de natureza material, no caso do romance de aventuras
(...) A busca do Gral ou do tesouro envolve, por sua vez, a necessidade de o
cavaleiro viajar a lugares distantes, as mais das vezes fabulosos, viagem ao longo
da qual Ihe acontecem as peripécias que sdo o sal da narrativa.

(PAES, 1987, p. 66)

Todorov, ao estudar a Demanda do Santo Graal, discute a diferenca entre a
personagem merecedora e digna de sair em busca do objeto sagrado e aquela que nem mesmo
compreende essa busca: O bom cavaleiro Galaaz tem tantas aventuras quantas quer; 0s
pecadores, como Lancalot e sobretudo como Galvam, procuram em védo aventuras
(TODOROQV, 2006, p. 186). Segundo Todorov, Lancelot é pecador e vive em adultério com a
rainha Guinevere, e Galvam tem o coragédo duro e ndo obedece a Deus (TODOROQOV, 2006, p.
182). Por isso, alguns (Boorz, Parsifal e Galaaz) partem para grandiosas buscas, enquanto
outros, mediocres, ndo; da mesma forma, em O mundo perdido, alguns fazem as descobertas
movidos por sua sagacidade, genialidade, senso de aventura, enquanto outros sdo mediocres a

ponto de ndo enxergarem as evidéncias. Diz Challenger:

¢ Cabe lembrar, aqui, a predilecdo literaria de Arthur Conan Doyle pelo romance de cavalaria medieval. Em seus
romances historicos The White Company (1891) e Sir Nigel (1906), fala sobre soldados e exércitos ingleses,
atribuindo-lhes caracteristicas dos cavaleiros medievais — 0 amor cortés, o codigo de guerra — fazendo, assim, o
elogio de uma classe média rural inglesa (RIBEIRO, 1983, p. 33). Nesses romances, ndo sé os herdis sdo
cavaleiros guerreiros ingleses do século XIIl, combatendo na Guerra dos Cem Anos, a0 mesmo tempo em que
defendem o c6digo de honra da cavalaria e da cortesia, como também os jovens mocinhos e mocinhas leem
sofregamente romances de cavalaria, € tém como heréis Lancelot e Galaaz. The White Company e Sir Nigel ndo
sO retomam o género atualizando-o, como também fazem referéncias metanarrativas a tais romances.
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- (...) Todo grande descobridor foi sempre recebido com a mesma incredulidade...
a marca inconfundivel de uma geragdo de tolos. Quando grandes fatos séo
apresentados a seus olhos, os senhores ndo tém a intuicdo, a imaginacdo, que
poderia ajuda-los a compreender tais fatos. Os senhores s6 conseguem atirar
lama contra os homens que arriscaram a vida, no propdésito de abrir novos

campos a ciéncia. Os senhores perseguem os profetas! Galileu, Darwin e eu...
(p. 69)

E evidente que em O mundo perdido a figura de Deus, do sagrado e do religioso,
fundamentais no romance de cavalaria, é excluida, e substituida pela aventura imperialista e
pela Ciéncia — ou melhor, pela louca genialidade cientifica. No lugar do cavaleiro de fe,
surgem o louco mas visionario cientista e seus amigos conquistadores. Porém, o romance de
aventura herda para seus herdis o sentimento de honra, de lealdade, de crenca em algo que
estd além do conhecimento humano e que tem que ser alcancado, sentimentos que estdo
presentes no romance de cavalaria. Tal como o cavaleiro, o heréi viril € exemplo de honra,
dignidade e lealdade, de crenca e honestidade para com 0s outros e consigo mesmo.

H4 algo do cavaleiro medieval na constituicdo do heréi viril do romance de aventura,
sobretudo no que diz respeito a manifestacdo e manutencdo da honra, na lealdade a seus
companheiros, no amor a guerra e a aventura. Ninguém nasce heroi viril — é preciso formar-

se, iniciar-se, provar merecer a posi¢do. Da mesma forma, diz Renato Janine Ribeiro:

Ninguém nasce cavaleiro, ou herda esse titulo; é preciso adquiri-lo, por
méritos proprios que sejam reconhecidos, que exigem a passagem por um rito de
iniciagdo (...) por um rito de passagem, por uma consagragao. (...) Existe uma
amizade técita dos cavaleiros, enquanto irmaos pela recepcdo na ordem da
cavalaria; ha um cddigo a seguir, nos torneios, na guerra, no trato dos outros;
quem faltar a esta fé sera excluido da ordem, ficara desonrado.

Porque ser cavaleiro é ter reconhecida, pelos outros, a prépria honra. (...) A
honra importa mais que a vida, e pode até implicar a renlncia a esta, porgque em
troca alcanca-se gléria imorredoura.

(RIBEIRO, 1983, pp. 38-40)

A honra cavaleiresca garante, entdo, ao herdi viril um certo tipo de nobreza, se ndo
necessariamente de sangue (uma vez que o romance de aventura ndo fala dos ideais da

nobreza), pelo menos de espirito (0 que enobrece os valores burgueses, estes sim, expressos
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no romance de aventura). Assim como na ldade Média e no Antigo Regime, também no
romance de aventura a honra se torna um principio de poder (JANINE, 1983, p. 47).

N&o é por menos que, nos romances de aventura, muitos herois viris sdo, de uma
forma ou de outra, oriundos da aristocracia. Em O mundo perdido, Roxton é Lorde’ e par do
reino, terceiro filho do Duque de Pomfret (DOYLE, 1995, p. 319)% em As minas do rei
Salomao, Henry Curtis é bardo; em Kidnapped, Alan Breck se vangloria de ser um Stuart, do
mesmo cla dos reis da Escdcia; em Ela, Leo é da linhagem de um antigo e nobre sacerdote
egipcio; em Vinte mil léguas submarinas, Nemo era um principe em sua terra natal, antes de
ela ser devastada. Em Os tigres de Mompracem®, o pirata Sandokan também é um rei
destronado. O romance de aventura, fundamentalmente burgués, parece precisar se afirmar
tomando emprestado, da aristocracia, uma nobreza de espirito, encontrando respaldo nela.

O herdi viril passa por provas para mostrar-se valente o suficiente, honrado o
suficiente, para ter conhecimento do segredo que dard origem a aventura. Em O mundo
perdido, por exemplo, Malone, ao ser agredido por Challenger em seu primeiro encontro,
recusa-se a abrir queixa na policia, como faziam todos os outros jornalistas agredidos pelo
intratavel cientista. Depois, quando recebe a explicacdo de Challenger sobre a descoberta do
platd na Amazbnia, ao inveés de zombar do professor, como faziam todos, Malone se
impressiona e se mostra disposto a acreditar. Assim, Malone passa por provas ou testes que
demonstram que é merecedor, pela sua lealdade e capacidade de levar a sério o cientista

louco:

(...) a propésito da sua volta a minha casa, depois da sua expulsdo plenamente
justificavel (explicou Challenger) (...) A razdo estd na sua resposta aquele
policial extremamente importuno; nesta resposta, tive a impressdo de discernir
algum vislumbre de bons sentimentos de sua parte... (...) 0 senhor deu certa
evidéncia de determinado desapego mental, e de alguma largueza de vistas; e isto

atraiu a minha atencao em sentido favoravel.
(p. 39)

’ Renato Janine Ribeiro (1983, p. 39) explica também que o titulo Sir designa o cavaleiro e é um titulo
honorifico conquistado devido aos grandes feitos executados por alguém ao longo da vida, ndo sendo portanto
um dado hereditario; Lorde, ao contrario, é um titulo hereditério, passado de pai para filho, na aristocracia de
sangue.

® Do romance The Land of Mists, terceiro livro de Doyle com as personagens de O mundo perdido.

® Os tigres de Mompracem, do italiano Emilio Salgari, é o primeiro romance com a personagem do herdi pirata
Sandokan e seus corsarios. Essa série de romances italianos mereceria uma atencao a parte: € ocaso de refletir se
ele pode ser visto com um romance de aventuras tout court ou se ele ja é uma forma de pastiche desse género, ja
gue inverte muitas das convencdes e caracteristicas do género.
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E essa atitude que faz de Malone merecedor da confianca de Challenger, que lhe conta
0 segredo e que o0 aceita em sua viagem, a grande oportunidade da vida de Malone. Da mesma
maneira, Malone voltard a ser testado por outro membro da expedicdo, o aristocrata e
aventureiro Lorde Roxton. No meio de uma conversa, Roxton pede ajuda a Malone, para
controlar uma crise de loucura e bebedeira de um rico vizinho seu. O detalhe perigoso é que
esse vizinho é um dos melhores atiradores do império, e tem uma espingarda em maos,
ameacando abrir fogo contra qualquer um que se aproxime. Malone sente medo, mas,
temendo ainda mais parecer covarde diante do lorde, se apressa em aceitar a missdo. Para
Roxton, entretanto, Malone passou em um teste de coragem e se provou um companheiro leal
e confiavel para uma expedicdo tdo perigosa quanto a que estavam por fazer ao mundo
perdido. Mesmo o professor Challenger so recebe o segredo ao passar por um teste. Ao tentar
acudir Maple White a beira da morte, ele provou compaixao; ao ler seu diario, ele provou sua
curiosidade cientifica; ao compreender que la estava algo importante a ser investigado, ele
provou sua genialidade. E finalmente, a prépria viagem e a propria aventura sao a prova maior
dos herois viris. Toda a aventura € repleta de obstaculos e perigos, e o herdGi precisa
ultrapassar todos eles para chegar ao fim de sua busca, conseguindo seu tesouro e, junto dele,

riqueza, gldria, reconhecimento...

Sonhos e pesadelos

O territorio descoberto pelos herdis de O mundo perdido é fundamentalmente um
espaco de Natureza. Incivilizado, indomado, é representado como um mundo selvagem e
primitivo, grandioso e exuberante, onde os seres humanos e as populacdes tém dificuldade de
estabelecer uma civilizacdo “evoluida” ou “desenvolvida”, onde a Cultura humana tem
dificuldade de se desenvolver, e, por isso, 0s seres humanos estdo sempre subjugados pela
forca da Natureza. Assim é a Terra de Maple White, da mesma forma que Kor em Ela,
Kaloon em Ayesha — O retorno de Ela, o reino de Lu em As minas do rei Saloméo, o
Kafiristdo de O homem que queria ser rei, as Highlands de Kidnapped.

O que caracteriza essa Natureza é uma grandiosidade arrebatadora e a0 mesmo tempo

ameacadora:
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Como poderei eu esquecer o solene mistério daquilo? A altura das arvores e a
grossura dos troncos excediam tudo quanto eu, na minha vida de homem criado
na cidade, poderia ter imaginado; atiravam-se para cima, em magnificas colunas,
até que, a uma enorme distancia acima da nossa cabec¢a, mal podiamos discernir
0 ponto em que langavam 0s seus ramos laterais, em curvas goéticas ascendentes,
gue se encontravam e se uniam, para formar um unico teto forrado de verdura.
Através desta clpula, s6 um ou outro raio dourado de sol, ocasional, despencava
para baixo, tracando uma linha sutil, deslumbrante, de luz, no seio daquela
majestatica escuriddo. A medida que caminhavamos, sem fazer barulho, por cima
do tapete espesso e macio de vegetais em decomposicao, caia sobre nossa alma o
siléncio que desaba sobre nds quando nos encontramos no dilticulo do interior da
abadia (...)

(p. 103)

Pode-se dizer que a forma como o narrador do género romance de aventura — e
sobretudo o de O mundo perdido — descreve e dramatiza a Natureza é herdeira da
descritividade que Alexander Von Humboldt, na estética do romantismo, usou para criar a
imagem do continente americano, na primeira metade do século XIX. Mary Louise Pratt
(1999), estudando discursos colonialistas dos séculos XVII1, X1X e XX, diz sobre Humboldt:

... Alexander Von Humboldt reinventou a América do Sul antes de tudo enquanto
natureza. No entanto, ndo como a natureza acessivel, coletavel, reconhecivel,
categorizavel dos lineanos, mas como uma natureza dramatica, extraordinaria,
um espetaculo capaz de ultrapassar o conhecimento e intelecgdo humanos. (...)
uma natureza em movimento, impulsionada por forcas vitais em grande parte
invisiveis para o olho humano; uma natureza que apequena 0s homens, determina
0 seu ser, excita suas paixdes, desafia seus poderes de percepcdo. Nao é de se
estranhar que frequentemente os retratos representem Humboldt engolfado e
miniaturizado seja pela natureza, ou por sua propria biblioteca que a discute.
(PRATT, 1999, p. 212)

Do mesmo modo que a América romantizada descrita — ou inventada — por Humboldt,
também a Terra de Maple White é um lugar de Natureza primal, primitiva, primordial, e ainda
exacerbada, radical e extrema. E assim como em Humboldt, Europa e América se opdem: ao

Velho Mundo, corresponde a civilizacdo; ao Novo Mundo, (como Humboldt chamava a
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Ameérica, recuperando o termo de Colombo) — de que a Terra de Maple White é uma
metonimia — corresponde uma Natureza selvagem, gigantesca.

Assim, O mundo perdido, de modo mais amplo, pode ainda ser resumido como uma
batalha entre os herdis e a Natureza pela posse do territorio. Toda a aventura de Challenger,
Malone, Roxton e Summerlee é composta por obstaculos da Natureza que esses herdis tém
que superar: as dificuldades do trajeto perigoso, a ultrapassagem dos acidentes geograficos, o
confronto com animais ferozes, as batalhas com seus inimigos — 0 mestico Gomez e, depois,
0s homens-macacos (voltaremos a esse ponto em breve). Por isso, 0 objetivo desses herois, a
conquista da Terra de Maple White, se caracteriza como 0 embate entre 0 Homem e essa
Natureza dramatica, espetacular, cheia de forca e rebeldia.

Em O mundo perdido, os cenarios sdo gigantescos e exacerbados, quase opressivos,
aos olhos de Malone. Diferente de Challenger e Summerlee, que procuram ler essa paisagem
nos termos da Ciéncia, e de Roxton, que parece ja acostumado a esse meio, todos eles ja
iniciados aos mistérios da aventura imperialista, 0 jovem cronista e novi¢o da expedi¢do ndo
raro se encontra num estado de éxtase estético diante do sublime da visdo que tem diante de
si, éxtase esse que ele procura compartilhar com o leitor. Imbuido de um discurso e de uma
atitude romanticos para com a Natureza (romantismo cuja superacdo tera papel fundamental
na formacao do jovem Malone em direcdo a maturidade, como sera discutido no capitulo 4), a
relacdo de Malone com a paisagem é caracterizada por um envolvimento emotivo, que da
origem a uma linguagem descritiva de forte apelo visual, ao mesmo tempo que plena de uma

vivacidade emocional:

Nada havia, que pudéssemos ver, na praia, € que se me afigurasse mais
maravilhoso do que o grande lencol de 4gua estendido & nossa frente. (...) as
Aguas matizadas de cor-de-rosa do lago central (...) referviam e borbulhavam de
estranha vida. Grandes dorsos, cor de arddsia, e barbatanas dorsais altas,
fortemente serrilhadas, repontavam a superficie, com uma franja cor de prata, e,
depois, rolavam outra vez para o fundo da massa liquida. Os bancos de areia,
bem ao longe, apresentavam-se pontilhados de formas estranhas e rastejantes; de
enormes tartarugas, e de saurios esquisitos; havia também um ser grande e chato,
como se fosse esteira palpitante, de couro negro e gorduroso, que se dirigiu,
coleando pesadamente, bem devagar, para o lago. Aqui e acold, projetavam-se
para fora da 4gua cabecas de grandes répteis, cortando velozmente a superficie,
tendo a sua frente um pequeno colar de espuma, e deixando atras de si uma

esteira longa e remoinhante; as cabegas erguiam-se e abaixavam-se
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graciosamente, a medida que avangavam com ondulacdes semelhantes as dos
cisnes. (...)
(pp. 243-4)

Nesse trecho, é possivel notar a grande frequéncia de adjetivos e locucdes adjetivas.
Destes, muitos expressam uma opinido do emissor (maravilhoso, estranho, esquisito,
gracioso); outros, impressfes visuais (cor-de-rosa, cor de arddsia, cor de prata, negro,
serrilhadas, gorduroso); e finalmente, ha uma alta incidéncia do adjetivo “grande” (também
com outros equivalentes, como alto e longo). A partir dessa analise breve da selecdo
vocabular do narrador, é possivel distinguir como ele constroi a paisagem com base em trés
pontos principais: a emotividade, a estetizagdo e a grandiosidade.

A Natureza tem, em O mundo perdido, uma dupla representacdo. Por um lado, trata-se

de uma Natureza que repele os homens que vém invadi-la, resistindo violentamente:

(...) L& pelas trés horas da tarde, atingimos uma corredeira muito ingreme, com
mais de quilébmetro e meio de comprimento — exatamente aquela em que o
professor Challenger havia sofrido um desastre, em sua primeira viagem. (...)
(pp. 107-8)

A imagem das corredeiras, revoltas, agressivas e turbulentas, representando perigo,
dramatizam a Natureza, quase humanizando-a, transformando-a em algo passional como os
habitantes da terra, e feroz como o Caos. Mais do que em qualquer outra imagem, as
corredeiras marcam a luta entre a Natureza e os homens, impondo-lhes um obstaculo como
forma de resisténcia a sua chegada, desafiando-os e ameagando-os.

Por outro lado, em outros momentos, a Natureza se abre, amorosa e languidamente,

pouco a pouco revelando os seus encantos:

Até agora, tenho-me demorado na descri¢do dos terrores da Terra de Maple
White; mas havia o outro lado do caso, porquanto toda aquela manha nds
caminhamos por entre lindas flores; na maior parte, estas flores eram de cor
branca, ou amarela, devendo ser essas, como 0s nossos professores explicaram,
as primitivas cores florais. Em muitos pontos, o ch@o estava totalmente tomado
pelas flores; enquanto caminhavamos, metidos até os tornozelos, por aquele
maravilhoso tapete macio, que cedia aos nossos passos, 0 perfume se tornava

qguase gue intoxicante, tanto por sua dogura, como por sua intensidade. A
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desataviada abelha inglesa zunia por toda parte, ao redor de nés. Muitas das
arvores, por baixo das quais passamos, tinham 0s ramos curvos ao peso dos
frutos; alguns dos frutos eram de tipo ja familiar; outros, entretanto,
representavam espécies e variedades novas. Observando quais os frutos que se
apresentavam bicados pelos passaros, evitamos todo perigo de envenenamento, e
acrescentamos uma deliciosa variedade as nossas reservas de alimentos. No
matagal que atravessamos, viam-se numerosas trilhas de chdo duro, abertas e
pisadas pelos animais selvagens (...)

(p. 176)

E nesses momentos, a Natureza é linda, doce e encantadora, oferecendo belezas e delicias
incriveis; torna-se fonte de vida e de paz, de harmonia entre 0s seres vivos, imagem de
fertilidade, construida com a abundéncia de plantas e animais, de agua e de terra, de alimento
e nutricdo. E criada, assim, uma representacdo bucélica, de uma paisagem, uma terra e uma
Natureza que acolhem o homem, que o recebem e o enlagam, numa relagéo de amor e entrega,
0 que evoca uma comparagdo desses trechos de O mundo perdido com o género da poesia
pastoral. No romance, parece haver em certos momentos algo do sentimento do bucolismo
proprio a pastoral, sobretudo se se pensa na ideia de fuga da cidade em direcdo a Natureza e
de fuga do presente em dire¢do ao passado (GARRAND, 2006, p. 56). Contudo, diferente de
O mundo perdido, na pastoral a Natureza é sobretudo o campo, a natureza cultivada. Em O
mundo perdido, h4 também uma Natureza encantadora e amorosa; entretanto, no romance,
mesmo se ndo é cultivada, a Natureza é ao menos cultivavel, ou seja, domesticavel e doméavel.

Assim, a relacdo dos her6is com a Natureza se alterna constantemente, entre a
repulsdo, a violéncia, a resisténcia, e o acolhimento, a entrega, o enlace. A Natureza é ora
agressiva, apavorante e terrivel como um pesadelo, assustadoramente perigosa e mortal; ora
ela é doce, encantadora e carinhosa como um sonho, sensualmente amorosa e receptiva. Essa
terra sem Historia, de um tempo ciclico, essa terra mitica, mais uma vez pode ser descrita
como o paraiso perdido da Idade de Ouro e, a0 mesmo tempo, como o aterrorizante Caos
primordial. Dessa maneira, entre 0s herois e a Natureza, se instala um jogo de seducdo quase
sensual, opressivo e perigoso, baseado na alternancia entre agredir e atrair, repelir e entregar-
se. A Natureza oferece, em idas e vindas, horror e beleza, medo e encanto, violéncia e
seducdo, terrores e maravilhas, crueldade e prazer, Caos e Paraiso. Esse parece ser 0 jogo, 0
ardil que a Natureza oferece ao her6i. Como em todo jogo, fica mais ou menos explicita uma

luta, uma disputa, entre os participantes e adversarios; um se rendera, enquanto o outro saira
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conquistador. Nunca o heroi viril se vé diante de tanto perigo: aqui, ele corre o risco de ser
rendido, encantado, hipnotizado, perdendo sua forca e virilidade, e portanto conquistado ele
mesmo por essa Natureza que ele préprio se propunha a dominar e vencer. O perigo que a
Terra de Maple White insinua sobre o her6i se mostra mais evidente em outro romance, na
ameaca de Ayesha, essa mulher mitica de Ela, de H. Rider Haggard, em quem a atracdo e o
perigo se personificam. Assim, O mundo perdido é, em certa medida, a guerra entre 0s
homens e a Natureza. Evidentemente, no género romance de aventura, 0 vencedor desse
embate serd o heroi viril.

Um exemplo simpatico de como a alternancia de passividade e rebeldia se espelha nas
acdes, nas personagens e nos outros elementos da paisagem é a forma como o narrador se
refere aos animais da Terra de Maple White. H& os iguanodontes, grandalhdes, lentos, com
pele cor de ardosia coberta de escamas, pouco inteligentes, simpaticos: sdo enormes, mas
inofensivos, herbivoros e meio atrapalhados (p. 156). Contudo, ha também os pterodactilos,
repulsivos, mal-cheirosos, vivendo e atacando em bandos (pp. 160-1) e uma outra especie,
carnivora, ameacgadora, monstruosa, que permanece sem nome até o fim do romance; uns
voam em bando e atacam com seus bicos venenosos (p.167), a outra se locomove agilmente
em saltos, tem sentidos agucados, face horrivel de sapo gigantesco, tamanho e forca
descomunais, o focinho largo e achatado, o grito feroz, a pele verrugosa e escamosa, a boca
caida e sempre cheia de sangue, os olhos esverdeados, uma visao tipica do inferno. (pp. 170-1
e pp. 254-5). Os iguanodontes sdo manejaveis como gado pelos Accala, vivem como manadas
domesticadas, s@o propriedades particulares, marcadas com manchas de piche, que indicam a
quem cada cabeca pertence, tal qual bois, e servem de alimento (p. 242). Sdo uma Natureza
controlada, domesticada, e por isso digna de louvor e admiracéo, fonte de beleza e poesia. Em
oposi¢do, 0s animais carnivoros, extremamente ameagadores aos seres humanos, sdo mortos
sempre que encontrados. Neles, a Natureza é feroz, ndo se presta & domesticacdo e, ao
contrario, reage com violéncia a ela, e é fonte de medo e terror. Entre essas duas formas de
representacdo da Natureza, ha a distin¢do, descrita por Keith Thomas (1988), muito clara na
mentalidade inglesa nos séculos XVI e XVII, entre as florestas, sinbnimo de rusticidade e
perigo, ampliddo inculta (wilderness) e mata densa e ndo cultivada (THOMAS, 1988, p. 233)
— tal como a face selvagem, agressiva e perigosa da Natureza da Terra de Maple White — e 0s
bosques, reservas de caca e parques florestais (THOMAS, 1988, pp. 236-52) plantados e
cultivados — e, no caso de O mundo perdido, se ndo domesticados, ao menos domesticaveis,

como a face mansa e idilica do plato.
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A partir dai, o narrador parece ter criado representacfes de formas de relagdo do
Homem com a Natureza. Por um lado, ha uma Natureza domesticavel, que se permite domar
pelo ser humano, pela Cultura e pela Civilizagdo. Por outro lado, ha uma Natureza
insubmissa, violenta, agressiva ao homem, que compete com ele, que 0 ameaca, com a qual o
homem parece ndo poder conviver. Cristaliza-se a ideia de que ou o homem domina a

Natureza ao seu redor ou ela vira sinbnimo de ameaca, e deve ser prontamente extinta.

Homens-Natureza

A viagem, diz Jean-Yves Tadié, € a visita da diferenca (1996, p. 153). Toda viagem
implica o encontro com o Outro, um face-a-face com a alteridade. Na maioria dos romances
de aventura, os herdis se encontram com povos exdéticos, estranhos, pitorescos, as vezes um
pouco ameacadores: os kafires em O homem que queria ser rei (Rudyard Kipling), os
Amahagger de Ela (H. Rider Haggard), os Cacuana de As minas do rei Salomdo (H. Rider
Haggard), os Highlanders de Kidnapped (Robert Louis Stevenson), os indios Accala e 0s
homens-macacos, no caso de O mundo perdido. Mas a construgdo dessas personagens — quase
personagens coletivas, ja que ha pouca individualizacdo entre seus membros — se aproxima

daquilo que Wladimir Krysinski afirma sobre certos discursos de viagem que:

... tentam assimilar e compreender o outro no ponto em que ele passa a ser uma
entidade existencial e social domesticada, domada, conhecivel. Em certos
discursos de viagem, ocorre frequentemente que o Outro e a Alteridade sejam
representados a partir da experiéncia ocular transcrita pela narrativa de
maneira, digamos, superficial, muitas vezes pelo recurso a estere6tipos ou a
generalizacfes abusivamente sintetizadoras.

(KRYSINSKI, 2007, pp. 193-4)

Em seu estudo, Krysinski estd falando de relatos de viagens reais, de Almeida Garrett,
Chateaubriand, Henri Michaux, textos onde hd a intencdo redutora e generalizante dos
viajantes-narradores. Em seus discursos, o outro aparece, ndo como individuo, mas como
ator coletivo e, por conseguinte, naturalmente redutivel a outrem (KRYSINSKI, 2007, pp.

194-5). No entanto, essas observacoes, feitas a respeito do relato de viagem veridico, parecem
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se aplicar também ao romance de aventura ficcional. Mesmo que baseada numa experiéncia
vivida, a escritura do relato de viagem é uma construcdo, e passa por procedimentos de
ficcionalizagdo, reduzindo o Outro. Enquanto isso, 0 romance de aventura, que € ficcional ja
de partida, constréi o Outro de forma ja de inicio reduzida. O romance de aventura, ndo raro
acusado de ter personagem sem profundidade no que diz respeito aos herdis conquistadores,
faz isso de maneira ainda mais forte com relacdo as personagens dos Outros. A nao-
individualizacdo, a coletivizacdo na descricdo de atributos, o uso de estereétipos
generalizantes, a auséncia de voz com que sdo construidas essas personagens, e o discurso de
autoridade e certeza do narrador ao descrevé-los sdo fatores em que a reducdo do Outro se
baseia. Assim, 0os mesmos procedimentos narrativos que estdo presentes no relato de viagem
real sdo usados na construcdo das personagens do romance de aventura.

E assim que, também em O mundo perdido, o narrador constrdi as personagens da
América do Sul, do Brasil e da Terra de Maple White. Como em todos os romances de
aventura, também aqui Zambo, Gomez, os indios Accala e 0s homens-macacos sdo
construidos dessa forma.

Veja-se, como exemplo, 0 que o narrador e as personagens declaram sobre os indios
Cucama, que vivem na planicie amaz6nica, mais ou menos proximos a Terra de Maple White:
eles sdo uma raca amavel mas degenerada, com poderes mentais pouco superiores aos de um
londrino normal (p. 42). Os Cucama serdo ajudantes dos europeus viajantes, mas ha uma
ambiguidade na sua representacdo. Eles resistem irritantemente a fazer a viagem em direcéo
ao plat6, cobram caro pelo servico e, assim que podem, escapam da expedi¢cdo. S&o amaveis,
ddceis, submissos, mas, por baixo disso, sdo supersticiosos, preguicosos, sutilmente
indisciplinados e espertos, um pouco corruptos e interesseiros, indolentes para com os patrdes

europeus e chegam até a brigar entre si:

... engajamos mais dois indios, encarregados de nos auxiliar na navegacao. (...)
Eles deram mostras evidentes de se sentirem aterrorizados, em face da
perspectiva de repetir aquela viagem; mas, nestas regides, o chefe tem poderes
patriarcais, e se a barganha aos seus olhos é vantajosa, 0 membro do cla tem

pouco que escolher, quanto ao caso.
(p. 99)

Ou ainda: ... José (um dos indios carregadores), cujo braco foi atravessado por uma lasca de
bambu, insiste em regressar ... (p. 116) E curioso que, neste caso, ao citar 0 nome da
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personagem, 0 narrador tem que explicar quem ele é, pois tanto a personagem € pouco

individualizada que o proprio nome diz muito pouco ao leitor. E mais:

- (...) H& um indio & embaixo (disse Zambo)(...)

- Quem é ele?(perguntei)

- Um dos nossos indios. Os outros espancaram-no e roubaram-lhe a paga. Ele
voltou para junto de nés. Agora, esta disposto a levar uma carta, e a trazer
cordas... a tudo.

(p. 208)

Assim como Krysinski, ao falar da reducdo do Outro a esteredtipos, Albert Memmi
chama esse tipo de representacdo de retrato mitico do colonizado (MEMMI, 2007, pp. 117-
27): uma imagem do colonizado demandada e imposta econdmica e afetivamente pelo
colonizador, que se torna seu alibi e sua justificativa para a situacdo colonial. Nesse retrato
mitico, constam caracteristicas de modo geral negativas e muitas vezes contraditorias: a
preguica, a debilidade, a perversidade, o roubo, a irresponsabilidade, a incapacidade a técnica

e a0 progresso, a miséria, a ingratiddo... Segundo Memmi, essa imagem é criada assim:

. uma vez isolado o traco dos costumes, o fato histérico ou geografico que
caracteriza o colonizado e o opde ao colonizador (...) o colonialista retirard o
fato da histéria, do tempo (...) O fato socioldgico é batizado como biolégico, ou
melhor, como metafisico. Declara-se que pertence a esséncia do colonizado.
Assim, a relacdo colonial entre o colonizado e o colonizador, fundada na maneira
de ser, essencial, dos dois protagonistas, torna-se uma categoria definitiva. Ela é
0 que é porque eles sdo 0 que sdo, e nem um nem outro jamais mudara.

(MEMMI, 2007, p. 108)

De todo modo, nota-se como, nesse tipo de representacdo, tipica do romance de
aventura, bem como de outros tipos de relatos e narrativas de viagem, ha uma tendéncia para
marcar diferencas e fronteiras raciais, corroborado pelas crencas das teorias evolucionistas e
racistas do século XIX.

Sobre as personagens em O mundo perdido, pode-se afirmar que, da mesma forma em
que ha uma alternéncia na relacdo do her6i com a Natureza, entre repulsa e entrega,

agressividade e receptividade, também os habitantes dessa terra se dividem entre bons e maus.
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Isso pode ser notado no primeiro par dessa dicotomia, formado por Zambo™ e Gomez'.
Zambo é descrito como um negro gigantesco, um Hércules, tdo diligente como qualquer
cavalo, e quase igualmente inteligente. (p. 92) e, ainda, fiel como um cédo (p. 101). Em
contrapartida, o mestico Gomez e seu cumplice Manuel sdo de aspecto ameacador, ativos e
musculosos como panteras. (p. 92). Com essas comparacdes, Zambo €& amansavel e
domesticavel, absolutamente fiel a seus senhores brancos, mas pouco inteligente. Gomez, por
sua vez, simpatico e ao mesmo tempo ardiloso, é esperto, malicioso. A compara¢do com
animais cria ainda a significacdo de que ambos sdo seres relacionados a Natureza, e ndo a
Civilizacdo. Sao representados como seres naturais, em 0posi¢do aos viajantes europeus, que
se descrevem como racionais, civilizados, descolados da Natureza.

O negro puro é o servidor fiel, bom, totalmente devotado a seus Masters:

(...) How good it was when we were hailed by the voice of Zambo, and, going to
the edge of the plateau saw him sitting grinning at us upon the top of the opposite
pinnacle.

*‘All well, Massa Challenger, all well!’, he cried. “Me stay here. No fear. You

always find me when you want’.*?

(DOYLE, 1995, p. 94)

Mas, aos olhos do narrador, ele é também comicamente supersticioso, limitado
intelectualmente e simplorio: Retirem-se dai, meus senhores! Retirem-se dai! — gritou Zambo,
com os olhos a saltar-lhe para fora da cabeca — O diabo os agarrard, sem duvida alguma, se
o0s senhores permanecerem ai. (p. 249)

Em oposicdo a Zambo, o mestico Gomez é o traidor, que prende 0s quatro europeus no
platd, tornando-se com isso o primeiro vildo do romance. Some-se a isso o fato de que no
passado fora traficante de indios escravizados, contra quem Lorde Roxton ja guerreara; por
iIsso, Gomez vinha agora se vingar. Dessa forma, ele tem que ser morto por Roxton,
personagem que remete ao super-homem de massa do romance folhetim de meados do século
XIX (tais como Os mistérios de Paris, de Eugéne Sue, e O conde de Monte Cristo, de

Alexandre Dumas), estudado por Umberto Eco (como sera discutido adiante). A narrativa,

10 Segundo Mary Louise Pratt, “zambo” era o termo usado na América colonial espanhola para se referir a uma
pessoa de ascendéncia africana e amerindia (PRATT, 1999, p. 198). De todo modo, 0 nome da personagem
evoca, de saida, o esteredtipo colonial-racial exético.

110 texto em inglés grafa o nome com Z, enquanto a traducdo usada aqui o grafa com S; optamos por manter a
grafia segundo o original em inglés.

12 A tradugdo em portugués ndo mantém a linguagem de Zambo, que demonstra a construcéo de um estere6tipo
colonial até no modo de falar inglés do brasileiro.
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com isso, vilaniza o mestico, ndo so pelo que ele fez no presente, mas pelo que fizera no
passado, a0 mesmo tempo em que heroiciza o europeu, que surge aqui como o Unico portador
da justica.

A questdo racial, como era discutida no século XIX, se faz sentir na caracterizagdo das
personagens de O mundo perdido. Duas crengas, embasadas nas teorias racistas e
evolucionistas, se manifestam aqui: a primeira, a de uma hierarquizacdo das racas, vistas
como dado bioldgico; a segunda, a da degeneracdo resultante da miscigenacdo, considerada
uma ultrapassagem indesejavel dos limites e das diferencas entre racas. Por isso, 0 mestico
acaba fazendo o papel do degenerado, perverso, enquanto 0 negro recebe a representacdo de
ser fiel, honesto, ainda que simplorio. Como consequéncia, desponta a sugestdo de que o bom
servidor, o servidor fiel, é aquele que ndo pensa, que ndo questiona, que aceita 0 mando do
seu senhor. Isso é constante nos romances de aventura. Muitos dos bons servidores presentes
nos diferentes romances de aventura equivalem a esse modelo: sdo sempre fiéis, eficientes,
mas também servis e obedientes, e jamais questionam seus senhores, a quem seguem na vida
e na morte, e por quem poderiam se sacrificar. Assim € Conseil em Vinte mil léguas
submarinas, de Julio Verne, ou Job em Ela, de Henry Rider Haggard, por exemplo. Em
contrapartida, quanto mais esperto e ardiloso, mais o colonizado pode ser perigoso, porque é
traidor. Com isso, 0 estabelecimento das funcbes narrativas de auxiliar e vildo equivale a
diferenca entre obediéncia e rebeldia, e mais profundamente a diferenca de racas.

Um fator importante na caracterizagdo Zambo e Gomez € a irracionalidade. Zambo ¢
irracional porque é supersticioso, e porque ndo tem dominio da racionalidade cientifica.
Explica 0 mundo pela magia e pela religido, e, assim, na perspectiva do século XIX que
permeia 0 romance de aventura, € pouco racional ou civilizado. J& a irracionalidade do
ardiloso Gomez toma a configuracdo das paixdes e da violéncia. Ele é tomado e enlouquecido
por sentimentos arrebatadores — nesse caso, a vinganca e 0 0dio — 0 que acaba sendo

identificado como uma loucura violenta, perigosa e irracional:

(...) Sim. Era Gomes; mas ndo mais 0 Gomes do sorriso simulando modéstia
e da expressdo de mascara. Ali estava um rosto de olhos flamejantes e de
lineamentos contorcidos — um rosto convulso pelo édio, expressando a alegria
louca da vinganca conseguida.

- Lorde Roxton! — gritou ele — Lorde Roxton! (...)

Um guincho de gargalhada chegou a nos, do outro lado do abismo.
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- Sim, ai esta vocé... Vocé, cdo inglés... E ai vocé ficara! Eu esperei; esperei
até agora; e agora chegou a minha oportunidade. Vocé achou dificil subir; vocé
achara ainda mais dificil descer. Vocés, seus loucos malditos, vocés cairam na
armadilha; todos vocés!

(pp. 142-3)

Aqui, o narrador selecionou um vocabulario que enfatiza o arrebatamento e a violéncia
incontida dos sentimentos de Gomez — olhos flamejantes, tragos contorcidos, rosto convulso,
alegria louca, guincho de gargalhada — violéncia que se assemelha e se aproxima daquela
mostrada pela Natureza quando se rebela em forma de corredeiras ou de animais ferozes.

Assim, tanto Zambo quanto Gomez se caracterizam pela irracionalidade, o que o0s
opde aos herois europeus do romance. Um dos tracos que fundamentam o heréi viril é a
Razdo, que se mostra, por um lado, no pensamento cientifico, opondo-se aquele magico e
religioso, supersticioso, de Zambo, e por outro lado no autocontrole, no sangue frio, na
certeza de si mesmo, no dominio das paixfes vis e arrebatadoras, na manifestacdo de
sentimentos nobres e superiores, ao contrario de como se mostra Gomez. Se 0s herois
portadores de Razdo e da Civilizagdo se opem a Zambo e a Gomez, estes dois Ultimos sdo
representacdes de seres da Natureza. Os herdis civilizadores, ao contrario, Sdo seres superiores
de Cultura. Dessa forma, do mesmo modo que a paisagem alterna imagens de violéncia e de
beleza da Natureza, também Zambo e Gomez acabam sendo eles mesmos imagens das duas
faces dessa Natureza. A face pacifica deve ser submetida e controlada pelos herdis, pela
Cultura, pela Civilizacéo; a face agressiva e rebelada deve ser destruida e eliminada por eles.
Dessa maneira, O mundo perdido fala de uma oposi¢cdo, um antagonismo entre Natureza e
Cultura. Natureza e Cultura aqui se embatem.

Contudo, ao lado das fronteiras raciais, nas figuras de Gomez e Zambo é possivel
discutir também as fronteiras sociais proprias ao século XIX e que se expressam no romance
de aventura. Uma personagem tipica desse género é o criado, o servical, o ajudante do heroi.
Afinal, em Ela, junto de Holly e Leo, vai o fiel Job, tdo fiel que morre pelos seus chefes; com
Lidenbrock e Axel, vai ao centro da Terra o calado guia islandés Hans; em Volta ao mundo
em oitenta dias, Philleas Fogg conta com os servicos do indefectivel Passepartout. Em O
mundo perdido, eliminado Gomez, o servo revoltado, permanece la fielmente o honesto
carregador Zambo. Karen Blixen, autora dinamarquesa do século XX, de familia tradicional,
ela mesma colonizadora do Quénia, a baronesa Blixen que enviava as peles dos ledes que

cacava como presente ao rei da Suécia, que se apaixonara por um aventureiro inglés
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aristocrata, descreve essa relacdo no conto Farah, da coletanea Sombras na relva, de maneira

muito convincente:

Farah veio encontrar-me em Aden em 1913, antes da Primeira Guerra Mundial.
Durante quase dezoito anos, dirigiu minha casa, minhas estrebarias e meus
safaris. Eu conversava com ele sobre minhas preocupagdes e meus sucessos, e ele
sabia de tudo o que eu fazia ou pensava. Quando tive de desistir da fazenda e
deixar a Africa, Farah despediu-se de mim em Mombagca. Enquanto eu observava
sua imagem escura e imovel na plataforma da estacdo tornar-se cada vez menor e
afinal desaparecer, senti como se estivesse perdendo uma parte de mim mesma,
como se tivessem cortado minha méo direita, e que dali em diante nunca mais
cavalgaria ou atiraria com uma espingarda, nem seria capaz de escrever a ndo
ser com a mao esquerda. Nao montei mais nem atirei desde entéo.
(...) Dentro da literatura de todas as épocas, uma Unidade especial, composta de
partes essencialmente diferentes, faz sua aparicéo, desaparece e volta outra vez:
a de Senhor e Criado. Encontramos os dois em rima, verso branco e prosa, e na
variada indumentaria dos séculos. (...) Aqui andam os Davus e Simo de Teréncio,
e os Calidorus e Pseudolus de Plauto. Aqui cavalga Dom Quixote, com Sancho
Panca em sua mula junto as ancas de Rocinante. (...) Phileas Fogg caminha
orgulhoso para a diligéncia com uma Unica ideia na cabeca e o versatil
Passepartout em seus calcanhares. (...)

Tive muitos criados na Africa, de quem sempre me lembrarei como parte de
minha existéncia la. (...) Farah, no entanto, era meu criado pela graca de Deus.

Farah e eu tinhamos todas as diferencas exigidas para formar uma Unidade:
de raga, sexo, religido, ambiente e experiéncia. Em uma coisa somente éramos
iguais: chegamos a concluséo de que tinhamos a mesma idade.
(BLIXEN, 1992, pp. 7-10)

Karen Blixen, colonialista que foi, romantiza e idealiza assim como os autores dos
romances de aventura a figura do criado e a relagdo do Senhor e seu servical, relacdo que ela
chega a comparar as personagens do cavaleiro e seu escudeiro. A evocacdo dos herdis
legendéarios tem novamente como efeito legitimar ou naturalizar a relagcdo de exploracdo do
trabalho, e reafirmar e reforcar as fronteiras sociais e raciais. O grupo em viagem constitui um
microcosmo das relagdes coloniais, afirma Mary Louise Pratt (1999, p. 99). Diante de um
mestre rico, aristocrata ou cientista, branco e europeu, o servo é geralmente um proletéario,

pobre, ou um colonizado, africano ou americano, ex-escravo, negro ou indio, que esta do
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outro lado das fronteiras racial e social. Sdo leais, nobres de coracdo, mas sempre lhes falta
algo: ou séo supersticiosos e poucos racionais, menos inteligentes, mais simplérios ou menos
valentes e mais covardes. S&o portanto inferiores a seus chefes.

Marcel Brion (BELLOUR & ALLI, 1968), ao estudar Viagem ao centro da Terra,

chama atencéo a personagem Hans:

... Hans, o guia islandés, personifica a matéria elementar. Quase mudo, carente
de uma linguagem em comum, e também de natureza, é feito da mesma substancia
gue a rocha: soélido, seguro, eficaz, pode-se ter confianca nele, apoiar-se nele,
mas ele ndo compreende nada da aventura que vive; nada o assombra, nenhuma
das idéias e das paixdes dos homens o comove, mas conhece os elementos, vive
em comunicacdo com eles; € o intermediario entre a matéria bruta da terra e
esses “intelectuais’™, Axel e Lidenbrock.

(BELLOUR & ALLLI, 1968, p. 70)

Na comparacdo entre Hans e seus chefes, hd portanto um contraste entre Natureza e
Cultura. Por isso, a maneira como ele vive a experiéncia da viagem é diferente da de seus
patrdes — enquanto estes Gltimos vivem uma viagem iniciatica, Hans, sequndo Brion, passa

por ela incolume:

... S6 Hans, o islandés, permaneceu invariavel, porque ndo compreendeu nem
aprendeu nada do que superava as suas faculdades de conhecimento (...) regressa
sem ter feito nenhuma pergunta, satisfeito com seu salario, que constituia sua
Unica razao para atuar.

(BELLOUR & ALLLI, 1968, p. 72)

E 0 mesmo pode ser dito de Zambo, em O mundo perdido, essa personagem guase
sem voz, cuja Unica tarefa é esperar, 1a embaixo do platd, em meio a floresta, pelo regresso
dos patrGes, sem compartilhar com eles das aventuras da Terra de Maple White e sem
compreender nada das descobertas cientificas, da viagem iniciatica, da guerra, da fundacdo da
Humanidade naquele territério.

A representacdo desses empregados dos herdis parece poder se vincular também ao
contexto social do trabalho nos paises industrializados no fim do século X1X. Eric Hobsbawm
(2006b) explica:
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Ao aproximar-se o término do século XIX, ndo havia pais industrializado, em
fase de industrializacdo ou de urbanizacdo que pudesse deixar de tomar
consciéncia dessas massas de trabalhadores, historicamente sem precedentes e
aparentemente andnimas e desenraizadas, que tomavam uma proporcao
crescente de seus povos €, a0 que parecia, em aumento inevitavel; dentro em
pouco, provavelmente, seriam uma maioria. (...) Em fins do século XIX, cerca de
dois tercos da populacdo ocupada das grandes cidades (ou seja, das cidades de
mais de 100 mil habitantes) trabalhavam na industria.

(HOBSBAWM, 2006b, p. 168)

Assim, a industrializagdo provocou uma mudanga social, significando o crescimento
das cidades e o rapido nascimento e aumento de uma classe social, a dos trabalhadores
urbanos, operarios de industrias. Michelle Perrot (1988) também discute como, ao longo da
primeira metade do século XI1X, houve uma tentativa de sistematizagdo sobre a organizacdo
do trabalho industrial e a disciplina dos trabalhadores. Nota-se entdo um questionamento da
parte dos trabalhadores com rela¢do as formas de trabalho, sua organizacéo, sua disciplina,
seus poderes — que ndo era necessariamente generalizado entre todos os trabalhadores, mas
gue ainda assim atingia um numero suficiente deles para constituir um movimento
significativo. Aos poucos, em fins do século XIX, vai crescendo a consciéncia de classe
dentre os operéarios. Tanto Hobsbawm (2006b) quanto Perrot (1988) discutem alguns dados
relativos a essa tomada de consciéncia de classe dentre 0s operarios: 0 surgimento e
crescimento de sindicatos, cooperativas e partidos operarios (muitos deles de orientacdo
socialista/marxista), as participacdes em elei¢des, as greves (que as vezes chegavam ao nivel
nacional, no fim do século), o Primeiro de Maio, manifestado pela primeira vez no ano de
1890 — dados esses que indicam uma crescente organizacdo da classe operaria.

Por isso, 0 romance de aventura se insere neste contexto da luta de classes — dessa
organizacao e “revolta” dos trabalhadores e das reacdes dos patrées. Diante dos operarios —
uma classe “perigosa” que se organiza, que questiona seus patrdes, que tenta ganhar espaco —,
O mundo perdido parece exprimir uma Vvisdo a respeito da organizacdo da sociedade, comum
ao século XIX, descrita por Eric Hobsbawm como a imagem biologica de um ‘organismo
social’, a cooperacdo funcional de todos os grupos na sociedade, muito diferente da luta de
classes. Era no fundo o antigo conservadorismo vestido com roupa do século XIX
(HOBSBAWM, 2005, p. 364). Assim, de modo oposto ao dos movimentos operarios, nessa

concepcao, cada um teria seu lugar e devia obedecer a ele. Por isso, 0 romance de aventura,
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ficcionalmente, idealiza as outras racas e 0s colonizados em seu “devido” lugar, num
momento em que as estruturas coloniais sofrem ataques que ameacam as fronteiras raciais (a
Revolta dos Cipaios, rebelido dos soldados indianos que serviam ao exército britanico na
india colonizada pela Inglaterra, acontece em 1857). Da mesma maneira, 0 romance de
aventura mantem o criado, o servical, o empregado, naquele que se considerava ser seu
devido lugar, e igualmente num momento em que a classe operaria se organiza — resultado do
crescimento urbano, industrial e da classe trabalhadora — e passa a exigir direitos e regras
mais claras.

As imagens de Gomez e Zambo encontram paralelos nos Accala e nos homens-
macacos. A mesma resisténcia de Gomez estd presente nos homens-macacos; a mesma
amabilidade que aparece em Zambo estd nos Accala. Tanto os Accala quanto os homens-
macacos, personagens coletivas e pouco individualizadas, parecem ser mais parte da paisagem
do que personagens propriamente: no caso dos primeiros, sdo mais um obstaculo natural, ou,
no caso dos segundos, mais um dado da Natureza a ser manejado pelos herois viris.

Os homens-macacos sdo 0s principais antagonistas do romance. Por isso, Sao
construidos como seres perversos, cruéis, repulsivos. Elos perdidos entre o animal e 0 homem,
habitantes da isolada Terra de Maple White, sdo como os “donos” do territorio, posicéo
conquistada pela forca e pela violéncia. Caracterizam-se pela ferocidade, bestialidade, 6dio;
ainda gue tenham uma cidade, cerimdnias, hierarquia, sdo, segundo o narrador, primitivos e

sub-humanos:

Um rosto estava olhando para o meu (...) era muito mais humano do que a
cara de qualquer macaco que até entdo eu tivesse visto. Era um rosto longo,
esbranquigado, todo deformado por borbulhas; tinha nariz achatado e o maxilar
inferior projetava-se para a frente; ao redor do queixo erigavam-se cerdas
rasticas. Os olhos, que se encontravam por baixo de sobrancelhas espessas e
pesadas, acusavam expressdo feroz e bestial. Quando aquilo abriu a boca, para
rosnar contra mim o que se me afigurou uma maldicdo, observei que possuia
dentes caninos, curvos e afiados. Por um momento, li 6dio e ameaca naqueles
olhos cruéis.(...) Tive a visdo de um corpo peludo, como o de um porco
avermelhado; logo depois, 0 vulto desapareceu, em meio a um turbilhdo de ramos
e folhas.

(p.182)

Trata-se de um mal exacerbado e absoluto, sem origem clara; e a sua feiura moral, a

repugnancia de suas ac¢des, equivale uma feiura do corpo:
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... Homens-macacos... é isso o que eles sdo... Elos faltantes'®. E eu bem que
desejaria que eles continuassem faltando. (...) sentaram-se ao nosso redor; se
jamais eu vi instinto assassino, frio, era isso 0 que denotavam, na expresséo de
suas caras. Eram todos individuos enormes, do tamanho de um homem, e muito
robustos. Curiosos olhos cinzentos e vidrados, € o que eles tém, por baixo de tufos
vermelhos. Eles ali estiveram sentados, iméveis, contemplando-nos (...)

(p. 213)

Mas sobretudo, ao conceber tais vildes coletivos, um grupo que rejeita os viajantes-
descobridores e que resiste a sua presencga, e por isso deverdo ser eliminados pelos herdéis, O
mundo perdido precisa forcosamente desumanizar esses antagonistas. AsSim, esses
conquistadores da Terra de Maple White veem seus inimigos como menos que humanos e
justificam o exterminio desses antagonistas com essa falta de humanidade. Keith Thomas
(1988) explica como, ao longo da Idade Moderna na Inglaterra, 0 homem marcou cada vez
mais fortemente a fronteira que o diferenciava do mundo animal. Foram formuladas inimeras
definicbes sobre 0 que é o homem e onde reside a sua humanidade. O que todas essas
definicdes tém em comum € que assumem uma polaridade entre as categorias “homem” e
“animal” e que invariavelmente encaram o animal como inferior (THOMAS, 1988, p. 37).

Da mesma forma:

... essa insisténcia tdo grande em distinguir o humano do animal também teve
consequéncias importantes para as relacdes entre os homens. Com efeito, se a
esséncia da humanidade era definida como consistindo em alguma qualidade
especifica, seguia-se entdo que qualquer homem que ndo demonstrasse tal
qualidade seria sub-humano ou semi-animal.

(THOMAS, 1988, p. 49)

Desse modo, povos “primitivos”, criancas, mulheres, loucos, mendigos, pobres e vagabundos

eram vistos como mais proximos do estado animal (THOMAS, 1988, pp. 49-53). A partir dai:

Uma vez percebidas como bestas, as pessoas eram passiveis de serem tratadas
como tais. A ética da dominacdo humana removia os animais da esfera de

preocupacdo do homem. Mas também legitimava os maus-tratos aqueles que

13 «Eos faltantes” na traducdo de Raul de Polillo; no original inglés, “Missing Links”, melhor traduzido em
portugués como “Elos Perdidos”.
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supostamente viviam uma condigdo animal. Nas col6nias, a escraviddo, com seus
mercados, as marcas feitas a ferro em brasa e o trabalho de sol a sol, constituia
uma das formas de tratar os homens vistos como bestiais.

(THOMAS, 1988, p. 53)

A construcdo das personagens dos homens-macacos em O mundo perdido segue esse trajeto.
Eles sdo representacOes potencializadas e ficcionalizadas de pessoas vistas como meio-
animais, e, sendo ndo-humanos, poderiam ser maltratados e mortos sem culpa, pois: Alguns
homens eram vistos como animais Uteis, a serem refreados, domesticados e tornados ddceis;
outros eram daninhos e predadores, a serem eliminados (THOMAS, 1988, p.56).

Malone, ainda um jovem romantico e um pouco sentimental, se espanta e se assusta ao

presenciar a guerra e seus resultados:

Ao fim da vitoriosa campanha, os sobreviventes da raca dos homens-macacos
foram conduzidos para a outra banda do planalto — e os seus gemidos eram
espantosos — e instalados nas proximidades das cavernas dos indios, onde, de
agora em diante, viverdo na qualidade de raca servil, sob os olhares dominadores
dos seus donos. Aquilo era uma verséo rude, crua, primeva do destino dos judeus
na Babil6nia, ou dos israelitas no Egito. Durante toda a noite, ouviamos,
procedendo das &rvores, um grito longamente sustentado como se algum Ezequiel
primitivo estivesse lamentando a grandeza destruida e as glérias ja agora
superadas da cidade dos Homens-macacos. Rachadores de lenha e puxadores de
agua, isto é o que eles serdo daqui por diante.

(p. 251)

Mas os companheiros de Malone parecem bem certos da necessidade de tirar os homens-
macacos do caminho (e Malone, apesar de seu sentimentalismo de novato inexperiente, 0s
apoia), e chegam até a ver nisso um certo prazer. Roxton, por exemplo, declara, antes de partir
para a guerra contra 0s homens-macacos: Bem que eu desejaria ter comigo cinquenta homens
armados de rifle. Eu liquidaria toda essa chusma infernal, deixando, pois, esta regido um
pouco mais limpa do que a encontramos. (pp. 236-7). Challenger, por sua vez, demonstra
felicidade com a guerra: Os olhos de Challenger brilhavam, devido a sua ansia de massacre.
(p. 247).

Em contrapartida aos homens-macacos, O mundo perdido apresenta os indios Accala.

Assim como em varios romances de aventura, os Accala sdo, em O mundo perdido, um povo
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fraco, indefeso, oprimido por uma forca corruptora e ilegitima. Challenger os descreve como
uns pobres-diabos; uns pequenos individuos de cara abaixada; e muito sofreram para se
tornarem assim (p. 216). Precisam de ajuda e serdo salvos pelos herdis. Ha aqui tanto uma
convencao deste género quanto uma visdo de mundo, em que o her6i europeu civilizado vem
salvar aqueles que estdo em perigo e ajudar os que estdo no estado de selvageria. Por isso, ndo
SO 0s herois conseguem a submissdo dos Accala — eles eram nossos amigos; poder-se-ia dizer
nossos devotados escravos (p.158), conta Malone — mas também sdo bem recebidos e

louvados (ou acreditam sé-lo):

(...) nos foi possivel entender tudo o que ele disse, com tanta clareza como se
conhecéssemos o idioma dele.

(...) o jovem indio apontou para nos — Estes homens estranhos sdo nossos
amigos. S@o grandes guerreiros; e odeiam 0os homens-macacos, tanto quanto nds
0s odiamos. Eles sdo donos do trovao e do raio. Quando € que teremos, outra vez,
uma oportunidade como esta? Vamos para a frente; ou morreremos, ou
viveremos, no futuro, em plena seguranca. De outra forma, como poderemos nés
voltar, sem ser cobertos de vergonha, para junto de nossas mulheres?

(p. 241)

A partir dai, surge uma segunda caracterizacdo dos Accala, grandes e valorosos
guerreiros, e ainda exploradores, desbravadores e conquistadores também: (...) Quanto aos
indios, ndo posso duvidar: eles sdo de imigracdo mais recente, procedendo la de baixo. Sob a
pressdo da fome, ou da ansia de conquista, abriram caminho até aqui. (p. 233), defende
Challenger. S&o entdo homens heroicos, que, seja pela necessidade ou pela vontade, dividem
com 0s europeus um mesmo impeto conquistador e colonizador, sugerindo uma qualidade que
aproxima os Accala do heroismo viril. Sdo descritos por Challenger como homens superiores

aos indios da planicie, com base numa teoria racial e evolucionista:

- O tipo desse povo — discursou Challenger, a sua maneira sonora — seja
guando julgado pela capacidade craniana, seja quando considerado pelo &ngulo
facial, ou, ainda, por qualquer outra ordem de indicios, ndo pode ser levado a
conta de inferior; ao contrario; devemos coloca-los consideravelmente mais alto
na escala do que muitas tribos sul-americanas, que posso mencionar. (...)

(p. 232)
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Contudo, num terceiro momento, a vitoria na guerra contra 0s homens-macacos traz a
imagem dos Accala uma carga de ambiguidade. Por um lado, os quatro ingleses, herois do
romance, se tornam os verdadeiros senhores do planalto, pois os nativos olharam para nos
com um misto de medo e de gratidao; e isso porque, por via das nossas forcas, para eles
estranhas, 0s haviamos ajudado a destruir o inimigo que integrava uma heranca dos tempos
(p. 250). Por outro, os brancos mantém uma certa precaucao com relacdo aos Accala; ha uma

certa desconfianca no ar:

(...) Eles teriam gostado de fazer com que compartilhassemos de suas cavernas,
mas Lorde John ndo consentiu nisso, de forma alguma; achava ele que, por essa
forma, nés ficariamos entregues as méaos deles, o que ndo seria aconselhavel,
porque poderiam estar dispostos a nos trair.

(pp. 251-2)

A propria subordinacao dos Accala parece ambigua. Por algum motivo, os Accala ndo
querem permitir a partida dos quatro viajantes. Por qual razdo? Nao se sabe. O desejo dos
indios pela permanéncia de Challenger, Summerlee, Roxton e Malone é uma ameaca a esses
aventureiros. Na relacéo entre os Accala e os quatro exploradores, a situacéo parece, aos olhos
dos herois europeus, absurdamente inversa: os Accala pretendem gue os ingleses passem a
fazer parte de seu povo — Uma mulherzinha de pele avermelhada, para esposa, e uma caverna
propria, foram livremente oferecidas a cada um de ndés, desde que nos dispuséssemos a
esquecer nossa propria gente e a permanecer para todo o sempre no planalto (p. 259), conta
Malone — o que eles recusardo veementemente. SO Maretas, o jovem lider Accala, os ajuda
secretamente a sair do platd, mas nem essas razdes ficam claras. Maretas, que fora salvo por
Roxton e Malone junto de Challenger e Summerlee, apesar de salvo da morte pelos brancos,
ndo se subordina, ndo se rebaixa de seu posto de lider. A representacdo dos indios feita por
Malone, entdo, transita entre o indio gentil e submisso: ...0s indios passaram a considerar-nos
super-homens que traziam a vitdria dentro do cano de armas estranhas; acreditavam que,
enguanto féssemos conservados em sua companhia, a boa sorte lhes seria favoravel. (p. 259),

e o0 indio ambiguo, sempre no limite da insubordinacao:

...0s indios ndo fariam coisa alguma que concorresse para nos auxiliar (a descer
do platd) (...) quando, porém, se sugeria que deveriam auxiliar-nos, na tarefa de
fazer e transportar uma prancha que servisse de ponte para transpormos o

abismo (...) éramos defrontados por uma recusa bem-humorada, porém
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invencivel. Os indios sorriam, piscavam os olhos, meneavam a cabega, e tudo se
concluia por ai.
(p. 258)

A bem da verdade, em varios romances de aventura, 0 povo com que o heréi se depara
é de fato assim, ambiguo, sem transparéncia, quase insubordinado, despertando desconfianca.
Assim séo os misteriosos Amahagger, de Ela; os kafires que, no final de O homem que queria
ser rei, lincham Dan e Peachey; os quase assustadores Highlanders, que, em Kidnapped, se
encontram em meio a historicas revoltas contra os reis ingleses. Sera isso talvez um
reconhecimento, que surge no romance de aventura, de que o Outro nunca é assim téo
submisso quanto gostaria o conquistador? De que a acdo e a ideologia euroimperialistas nunca
sdo assim tdo tranquilamente aceitas quanto gostariam de crer seus atores? De que esse
encontro romantizado e idealizado com um Outro passivo ndo existe, e que toma muitas vezes
ares de embate, e ndo de obediéncia?

De todo modo, é neste ponto do romance de aventura que a questdo da alteridade e do
encontro com o Outro se coloca (tema espantosamente abordado num romance de aventura
que é uma obra-prima da literatura, O coracdo das trevas de Joseph Conrad). E aqui que
surgem 0s pequenos sinais da possibilidade ou ndo de compreensdo do Outro, a desconfianga
e 0 medo, o reconhecimento de que esse Outro € muito mais que uma mera parte da paisagem.
Aqui, joga-se um pouco de ddvida nas tantas certezas expressas pelos herdis e pelos
narradores do romance de aventura.

Homens-macacos e Accala, ainda assim, se opdem. Os homens-macacos sdo algo
como uma forca bestial e maligna, que subjuga e acua os Accala e que governa o territério. A
guerra dos ingleses e dos Accala contra 0s homens-macacos acaba entdo se configurando
como um conflito para entregar a soberania do territério a quem ela realmente pertence por
algum tipo de direito implicito ou suposto. Essa ideia aparece em As minas do rei Salomé&o, de
H. Rider Haggard, de um modo mais claro. La, um rei usurpador, ilegitimo e corrupto
efetivamente esta no poder, sustentado por uma terrivel e velhissima feiticeira. Os ingleses —
Allan Quatermain, o bardo George Curtis, o capitdo John Good — ao chegarem ao reino de Lu,
trazem com eles Umbopa, o herdeiro legitimo do trono, até entdo no exilio. Lideram, assim,
uma guerra para restituir o trono a seu verdadeiro dono (que, diga-se de passagem, permite-
Ihes 0 acesso as minas de diamantes...), instituindo uma nova ordem. Nesse romance, ha entao
a ideia de uma guerra justa, necessaria, uma guerra por um bem maior. Essa guerra defenderia

aquilo que é “certo”: o rei legitimo, cujo trono fora roubado; esse rei governara com bondade,
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justica e compaix@o, ao contrario do criminoso usurpador. A guerra justa entdo defende
valores que os herdis dizem considerar acima de tudo: legitimidade, bondade, honradez...

A ideia da guerra e do massacre em nome de um bem maior surge também, e com
bastante importancia, em O mundo perdido, onde fica evidente um conflito analogo, mas mais
profundo: os Accala sdo humanos, enquanto 0s homens-macacos sdo meio animais; séo belos,
fortes e nobres, tanto moral quanto fisicamente, enquanto 0s homens-macacos sdo
repugnantes em seus corpos e seus comportamentos; os Accala séo indicio de uma civilizacao
em potencial, de uma cultura a se desenvolver, enquanto os homens-macacos séo bestas
selvagens. Por isso, 0s homens-macacos, que ameagam 0s Accala e os fazem viver acuados,
sdo uma forca perversa da Natureza contra a Cultura, que impede o desenvolvimento dessa
civilizacdo nascente representada nos Accala. A Terra de Maple White €, entdo, de inicio, um
lugar corrompido. H& também uma forca ilegitima, usurpadora, que perpassa todo o espaco,
mas se personifica nos homens-macacos, e que deve ser purgada, limpando e civilizando essa
terra. A guerra entre 0s homens-macacos e 0s Accala é, assim, simbolicamente uma guerra
entre a Natureza e a Cultura, entre a Natureza e 0 Homem, entre a Selvageria e a Civilizacao.
A participacdo dos viajantes europeus, que cada vez mais assumem a imagem de herois-
civilizadores e de colonizadores, liderando os Accala e determinando a sua vitoria sobre o
inimigo animalesco, assume entdo um carater de Missdo Civilizadora, em que ajudam o0s
conquistados a se desenvolverem ou a evoluirem, com base numa crenca de superioridade
cultural, moral, mental e espiritual do Ocidente. E finalmente a vitdria dos Accala leva a crer
no inicio da “era dos Homens” na Terra de Maple White, pondo fim & era da Natureza

usurpadora:

- Fomos privilegiados — gritou (Challenger), (...) — pelo fato de estarmos
presentes a uma das batalhas decisivas tipicas da Histéria; a uma das batalhas
gue determinaram o destino do mundo. Que é, meus amigos, a conquista de uma
nacdo por outra? Ela ndo tem sentido. Todas produzem os mesmos resultados.
Mas aquelas batalhas ferozes, levadas a termo quando, na aurora dos tempos, 0s
habitantes das cavernas sustentaram sua posicdo contra a raca do tigre, ou
quando os elefantes verificaram, pela primeira vez, que tinham um senhor,
aquelas sim foram as verdadeiras conquistas — as vitorias que se revestiram de
importéncia. Por meio desta estranha reviravolta do destino, nds assistimos e até
mesmo ajudamos a resolver uma dessas contendas. Agora, a superficie deste
planalto, o futuro tera de ser, para sempre, do Homem.

(pp. 247-8)
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A guerra justa, em nome do bem maior, é portanto descrita como uma guerra em
defesa da Humanidade e do Homem. E possivel encontrar nesse conflito a crenca de que o
homem civilizado — ser supremo no mundo, auge da evolucdo em todos os sentidos — tem
como missdo dominar a Natureza, vencé-la, controla-la, mesmo que isso signifique destruir
parte dela ou subjuga-la violentamente. E junto disso, vem a nocdo de que esse homem
civilizado, ser de Cultura que ultrapassou os estagios evolutivos, nao faz parte ele mesmo da
Natureza. O herdi viril se cré dominador da Natureza, e, por isso mesmo, ndo como parte dela.
Por isso, quando Malone se vé perseguido e cagado por um animal enorme, perigoso e

carnivoro, ele considera que a ordem das coisas esta invertida de maneira absurda:

(...) A circunstancia de aqueles monstros se estracalharem uns aos outros fazia
parte da incontornavel luta pela vida; mas a de que eles tencionassem voltar-se
contra 0 homem moderno, a de que eles se animassem a perseguir,
deliberadamente, e a dar caga, ao ser humano predominante, constituia um
pensamento desconcertante e horroroso. (...)

(pp. 198-9)

Assim, o her6i viril tem que colocar cada coisa em seu lugar certo: cada raca em seu
posto na hierarquia evolutiva, os bichos sendo perseguidos pelos seus devidos cagadores e a
Natureza se subjugando ao homem superior; servos, aliados e vildes cada um em seu nicho
narrativo. E o heroi viril, é claro, acima de todos. E essa sera a acdo dos herois do romance:

po6r ordem nesse mundo cadtico.

Nesse primeiro capitulo, foi discutida a imagem do mundo perdido. Também refletiu-
se a respeito da concepcdo de Cultura, a dicotomizacdo entre Natureza e Cultura e,
finalmente, de como sdo construidas as imagens dos habitantes do mundo perdido, vistos
como seres de Natureza, sem civilizacdo, opostos e inferiores ao viajante europeu civilizado e
superior. E entfo, quais serdo as armas desses viajantes para conquistar esse territorio? E o

que sera discutido no segundo capitulo.
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Capitulo 2 -

As armas e 0s baroes

...soube pessoalmente de trés casos

nos quais a baleia, depois de ter sido atingida por um arpéo, conseguiu fugir;
e, ap6s um intervalo de tempo (em um dos casos, depois de

trés anos), ela foi novamente atacada pela mesma pessoa,

e assassinada; quando os dois ferros foram retirados de seu corpo,

ambos apareciam marcados pelo mesmo monograma.

Nesse caso em que trés anos separavam 0 arremesso

dos dois arpdes; e creio que deve ter sido mais tempo;

0 homem que os atirou, viajando durante esse periodo num navio mercante
rumo a Africa, desceu & terra, juntou-se a uma expedicdo de exploragéo

e avancou muito pelo interior (...)

Enquanto isso, a baleia atingida por ele também deve ter feito suas viagens;
sem davida, havia circunavegado o globo trés vezes, rocando com suas nadadeiras
toda a costa da Africa; mas sem proposito.

Tal homem e sua baleia tiveram mais um encontro,

e um venceu o outro.

(Herman Melville, Moby Dick)

Desde que se propusera a sair em busca de uma grande aventura, Malone sabia que
deveria se tornar um conquistador. E essa conquista acontece quando 0s viajantes encontram a
Terra de Maple White, e ao longo de sua estadia nesse platd. As exploracdes pelo territorio, a
participacdo na guerra e convivéncia com os habitantes fazem desses viajantes 0s senhores
daquela terra. Desde a sua chegada ao platd, seu desejo é explora-lo. Assim, ao se ver preso

na Terra de Maple White, sem saida nem modo de escapar, Malone declara:

A penetracdo pacifica da Terra de Maple White era o encargo premente que
se nos impunha.(...) A nossa situacéo, encalhados sem qualquer possibilidade de
fuga em tal regido, se apresentava, evidentemente, cheia de perigos (...). Em todo
caso, era impossivel, por certo, que nos detivéssemos no limiar de semelhante
mundo de mistério, quando a nossa alma ansiava de impaciéncia, no sentido de ir
para a frente e de arrancar o coracéo de tal mundo.

(p. 153)

Os conquistadores ndo querem vislumbrar de longe a Terra de Maple White. Querem
exploréa-la por dentro. E seus objetivos ao explorarem a Terra de Maple White, ao longo da
aventura, serdo o conhecimento cientifico, a justica e a defesa da moral, o recontar da

narrativa dessa aventura. Descobertas cientificas, guerra por justica, fonte de narrativas, tudo
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isso entdo descreve a Terra de Maple White. E a Ciéncia, a Guerra e a Palavra, todas elas,
contribuem para um bem maior, que é a Humanidade e a Civilizaco. E assim que Challenger,
Summerlee, Roxton e Malone, que sentem um irresistivel impeto de explorar terras nunca

dantes penetradas, concretizam seus feitos herdicos...

Ciéncia

Como se da a posse e a exploracdo da Terra de Maple White?

Em O mundo perdido, a conquista nunca é abertamente caracterizada como tal, mas
estd sempre implicita. A narrativa é escrita como se 0s herdis ndo quisessem, inicialmente,
conquistar um territério, ja que seus objetivos eram outros, muito mais desinteressados,
nobres e altruistas; é como se eles fossem levados sem querer a se tornarem 0s mestres da
Terra de Maple White. Mary Louise Pratt chama essa construcdo de anticonquista: estratégias
de representacao por meio das quais 0s agentes burgueses europeus procuram assegurar sua
inocéncia ao mesmo tempo em que asseguram a hegemonia européia (PRATT, 1999, p. 32).
A anticonquista é uma série de formas de discursos e de acOes a respeito dos territorios
coloniais ou das terras recém-descobertas que parecem ingénuas, desinteressadas, gratuitas,
inofensivas, e € possivel dizer que varios dos agentes dos diversos modos de anticonquista
(cientistas, missionarios, escritores etc.) de fato acreditavam nessa gratuidade e desinteresse.
Contudo, ainda assim, tais formas de acdo e de discurso tiveram como efeito ou consequéncia
contribuir para a posse e o dominio coloniais, garantindo-os, ao fornecer-lhes ferramentas,
imagens e representacdes. Assim, a anticonquista € uma forma de agir que garante a
conquista, ou contribui para ela, sem que esse seja seu objetivo reconhecido, principal e,
sobretudo, declarado.

As armas dos herdis viris euroimperialistas se caracterizam, portanto, por uma
gratuidade, um desprendimento, a luta desinteressada por um suposto bem maior. E em nome
do progresso cientifico, do amor a justica, e da vontade narrativa que os herois viris declaram
desejar explorar o mundo desconhecido, muito além dos desejos pessoais por gléria, e muito
além dos interesses imperialistas. Assim, a Ciéncia, a Guerra, a Palavra, essas sdo as trés

armas para a posse que surgem em O mundo perdido.
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A Ciéncia é um dos elementos principais de O mundo perdido™. E ela que motiva a
viagem e que fundamenta a descoberta, e com isso cria o conflito do romance. Algumas
teorias cientificas do século XIX estdo direta ou indiretamente presentes no enredo, e 0
evolucionismo deixa marcas nele, ficcionalizado e vulgarizado, bem como sua leitura politica,
o darwinismo social. A Ciéncia, que estd na base do romance, é a expressdo do sucesso

técnico da burguesia:

A sociedade burguesa (...) estava confiante e orgulhosa de seus sucessos. Em
nenhum outro campo da vida humana isso era mais evidente que no avango do
conhecimento, da “ciéncia”. Homens cultos do periodo ndo estavam apenas
orgulhosos de suas ciéncias, mas preparados para subordinar todas as outras
formas de atividade intelectual a elas.

(HOBSBAWM, 2005, p. 349)

A Ciéncia é a primeira arma usada pelos herois do romance. Se for vista segundo o
conceito de anticonquista, de Mary Louise Pratt, com sua pretensa objetividade e abnegacéo,
ela mobiliza o principio estruturador basico da anticonquista: a alegacdo de busca inocente
de conhecimento (PRATT, 1999, p. 151). Por isso, os cientistas, em O mundo perdido, séo
loucos mansos, comicos, mergulhados fundo em questdes que os absorvem completamente,

mas que nao interessam a mais ninguém, tornando-se alheios a questdes mundanas:

(...) Desde quando desembarcamos do navio, (Summerlee) tem conseguido
alguma consolacao devido a beleza e a variedade dos insetos e dos passaros que
viu ao seu redor, porquanto ele é absolutamente sincero na sua devogdo para

com a ciéncia.
(pp. 88-9)

Sob essa neutralidade aparente, por baixo desse alheamento, ha um instrumento de
conquista. Para Pratt, a Historia Natural, nos varios discursos coloniais que produziu, repousa
sobretudo num grande desejo: uma forma de tomar posse sem subjugacdo ou violéncia

(PRATT, 1999, p. 108). O mundo perdido, entdo, tem também como ponto de partida esse

¥ Tanto a Ciéncia é importante em O mundo perdido que ele é considerado uma obra de ficcéo cientifica por
alguns autores, como Muniz Sodré (1978, p. 82) e Jean-Yves Tadié (1996, p. 201). Nesse sentido, O mundo
perdido seria considerado um dos romances fundadores do género, e Arthur Conan Doyle um de seus inventores,
junto de seu contempordneo H. G. Wells e de seu antecessor Julio Verne. De todo modo, uma perspectiva
interessante e acertada é considera-lo um romance hibrido, entre os géneros da aventura e da ficcdo cientifica.
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meio de expansdo, a expedicdo cientifica. J& foram discutidas, anteriormente, a importancia e
as significacbes do batismo e do mapeamento dos lugares e dos seres existentes na terra
desconhecida como fundacéo da existéncia de algo, e, portanto, como direito de posse sobre o
ser batizado. A Ciéncia, do mesmo modo, tem como funcéo a descoberta e a classificacdo dos
seres do mundo, acdo que esta intimamente ligada ao ato de nomear, havendo para isso um
codigo, um sistema de classificacdo e nomeacdo, baseado no trabalho de Linneus. Em O

mundo perdido, a classificacdo cientifica ndo deixa de estar manifesta:

(...) meus olhos deram com um aparecimento dos mais singulares, na minha
propria perna. Minhas calgas haviam sido puxadas para cima, expondo umas
poucas polegadas da minha pele, acima da meia. Nessa pele, havia uma espécie
de uva, grande, cor de pdrpura. Surpreso com aquele fato, inclinei-me para
frente, a fim de a retirar, quando, horrorizado, vi aquilo explodir entre meu dedo
indicador e o polegar, esguichando sangue em todas as dire¢cBes. Minha
exclamacdo de repugnancia fez com que os dois professores se pusessem ao meu
lado.

- Muito interessante — disse Summerlee, curvando-se sobre a minha canela. —
Um carrapato sugador de sangue, que, ao que creio, ainda néo foi classificado.

- Os primeiros resultados dos nossos esforcos — declarou Challenger, a sua
maneira empolada e pedante. Ndo podemos fazer menos do que denominar isso
Ixodes Maloni. A muito pequena inconveniéncia de ser mordido, meu jovem
amigo, ndo pode, estou certo disso, pesar, em seu espirito, contra o glorioso
privilégio de ter o seu nome inscrito no rol imortal da Zoologia. Infelizmente, o
senhor esmagou esse espléndido espécime, no instante de sua saciedade. (...) Nao
h& duvida de que, com a devida diligéncia, poderemos obter outro espécime.

- (...) um outro carrapato acaba de desaparecer por trds da gola de sua
camisa.

Challenger pulou para o ar, mugindo como um touro, e rasgou freneticamente
Seu casaco e sua camisa, na pressa de os despir. (...)

(pp. 149-50)

Classificar cientificamente €, portanto, batizar. A existéncia legitima de um ser é
garantida pela classificacdo da Ciéncia, e uma das justificativas da conquista — nesse romance,
em especial — é o progresso da Ciéncia por meio das descobertas no novo territério, bem

como o desenvolvimento do territorio por meio da Ciéncia. Mas nomear, no caso da Ciéncia,
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tem mais uma funcdo: por ordem no mundo e nos seres nomeados. O sistema de nomenclatura
cientifica € isso: ndo s6 nomeia, mas também classifica e organiza.

Ai se encontra a concepcéo de Ciéncia no romance. Em O mundo perdido, a Ciéncia é
a organizadora do mundo. A mente cientifica, no romance, observa o aparente Caos do mundo
e consegue desvendar a ordem subjacente a ele. Ela decodifica o que antes eram 0s mistérios

da Natureza, e, com isso, retira a ambiguidade do mundo:

(...) a histdria natural concebeu 0 mundo como um caos a partir do qual o
cientista produzia uma ordem. N&o é, portanto, uma simples questdo de
representar o mundo tal como ele era. (...) 0 mundo natural sem o concurso do
olho ordenador do cientista seria ‘uma confusa mescla de seres que pareceriam
ter sido agrupados aleatoriamente’ (...)

(PRATT, 1999, p. 65)

Pratt diz ainda, a respeito da Ciéncia como sistematizacdo da Natureza, surgida em

meados do século XVIII, que aparece no romance de aventura:

... um projeto europeu de construcéo de conhecimento que criou um novo tipo de
consciéncia planetaria, eurocéntrica. Cobrindo a superficie do globo, ela
enquadrou plantas e animais enquanto entidades discretas em termos visuais,
subsumindo-as e realocando-as numa ordem de feitura européia, finita e
totalizante. Talvez devéssemos ser mais precisos no tocante a nomenclatura
empregada: “‘européia’”, nesta acepcao, se refere antes de tudo a uma rede de
europeus alfabetizados do norte, principalmente homens dos niveis mais baixos
da aristocracia e da média e alta burguesia. “Natureza” significa antes de tudo
regides e ecossistemas que ndo eram dominados por “europeus” (...)

(PRATT, 1999, pp. 77-8)

A Ciéncia €, assim, um modo de organizar a Natureza, totalizador, totalizante, que enquadra
todo o mundo e que se acredita objetivo, o Unico correto, possivel e vidvel.

Nesse sentido, hd muito em comum entre o Professor Challenger e o detetive Sherlock
Holmes, ambos criagdes do mesmo autor: no mistério insolivel do crime, Holmes encontra
uma histdria; na exuberancia cadtica da Natureza, Challenger encontra uma organizacdo. O
olhar de um e de outro s@o semelhantes: na aparente desordem de um estado cadtico do

mundo, conseguem selecionar os elementos significativos e, com base no raciocinio, encadear
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esses elementos num caminho direto e objetivo, encontrando, por fim, os significados, as
razdes e a ordem daquilo que antes era desordenado e misterioso, eliminando os indicios
invalidos e inconsistentes, e os significados “falsos”. Com isso, inequivocamente, eles
chegam a Verdade.

Assim como Holmes, Challenger estabelece um mundo de certezas, uma tipica
concepcao de mundo do século XIX. Apds o processo racional desses herdis ao lerem o
mundo, € possivel, desejavel e necessario chegar a certezas e verdades, a um mundo univoco.
Mais ainda, se lembrarmos da pretensdo de objetividade da Ciéncia no século XIX,
compreenderemos que ela considera que 0 seu ponto de vista seja uma verdade
inquestionavel, absoluta. A Ciéncia, assim, se vé como um olhar totalizador sobre 0 mundo,
que abarca tudo, é capaz de compreender tudo e ordenar tudo. Nao é por menos que a imagem
do cientista, nos romances de aventura onde a Ciéncia tem papel importante, ndo é aquela de
um especialista em um sé ramo da Natureza, que fragmenta o conhecimento e 0 mundo, mas

sim aquela do Naturalista, do mestre em Historia Natural:

O verbete sobre histdria natural na Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné, de
Diderot e D’Alembert (vol. 17, pp. 565-73) da uma defini¢cdo contemporanea que

permite compreender o trabalho cientifico dos naturalistas viajantes:

‘A historia natural abrange todo o universo, sendo seu objeto tdo extenso quanto a
natureza — 0s astros, o ar, animais, vegetais e minerais do globo terrestre, em sua
superficie e profundidade. Essas partes sdo objeto de muitas ciéncias que derivam

da histéria tronco.’

Lembremo-nos de que entre os animais estavam incluidos os homens, dos
quais o comportamento e a lingua eram caracteristicas a serem classificadas e
comparadas.

(LEITE, 1997, pp. 199-200)

Esses cientistas dos romances de aventura, como Challenger e Summerlee, (ou como
Lidenbrock, de Viagem ao centro da Terra, ou como Nemo e Aronnax, de Vinte mil léguas
submarinas) parecem saber de quase tudo sobre tudo — ou seja, sua Razdo é totalizadora,
consegue abarcar todo o mundo. A Razdo humana se torna, portanto, soberana; o homem €é o
senhor da Natureza; e o cientista, expressdo maxima dessa Razdo humana, assume uma
postura suprema, capaz, de senhor do mundo: Ainda vou mostrar-lhes como é que um grande

espirito molda e submete toda a Natureza ao seu uso (p. 243), diz Challenger, em dado ponto
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do romance, tentando convencer seus companheiros que conseguiria encontrar um modo
engenhoso de sairem do plat6.

Voltando a Sherlock Holmes e a Challenger, ndo é de se espantar que ambos se
utilizem da mesma forma de desvendamento do mundo, um raciocinio légico baseado na
deducdo — que Carlo Ginzburg (2003) chama de paradigma indiciario. E a partir da
interpretacdo cientifica de indicios, residuos, vestigios, que tanto um como outro fazem a
leitura da realidade. Challenger, por exemplo, faz um exercicio mental muito proximo daquele

de Holmes (que Ginzburg menciona como um dos avatares desse modelo epistemoldgico):

- Muito bem — concordou o professor, indulgentemente — (...) Vou, agora,
pedir-lhe para que dé uma olhada neste 0sso. — Dep6s em minhas maos o0 0sso
que ele ja havia descrito como parte dos haveres do homem morto. Tinha cerca
de quinze centimetros de comprimento, e era um pouco mais grosso do que um
polegar, com alguma indicacdo de cartilagem seca, em uma de suas
extremidades.

- A que ser conhecido pertence esse 0ss0?- indagou o professor.(...)

- Pode ter sido uma clavicula humana muito grossa — disse eu. (...)

- A clavicula humana é curva. Este 0sso, ao contrario, é reto. Ha4 um sulco,
em sua superficie, indicando que um grande tenddo passava ao longo do seu
comprimento; e ndo poderia ser esse 0 caso, com uma clavicula.

-Entdo, devo confessar que ndo sei o que isto é.

- (...) O professor tomou, de uma caixa de pilulas, um pequeno osso, do
tamanho de uma vagem de feijdo. — Até o ponto em que eu possa ser juiz, este
0ss0 humano é anélogo ao que o senhor tem ai em suas méaos. Isso deve dar-lhe
uma ideia do tamanho da criatura. O senhor observara, pela cartilagem, que este

ndo é um espécime fossil, e sim recente. O que o senhor diz a iss0?"
(pp. 47-8)

Contudo, Challenger®® é uma notéria e polémica figura na comunidade cientifica

londrina. Cientista genial, brilhante, é também irascivel, violento e excéntrico na mesma

15 Challenger faz um raciocinio similar em The Poison Belt, de 1913, quando, ao ler informacdes anormais em
um espectro de cor, conclui que o planeta esta passando por uma nuvem de gases venenosos perdida no universo,
que aniquilara a vida na Terra.

% Doyle, em sua autobiografia, Memorias e aventuras, de 1924, explica como usou tracos de um professor seu
da faculdade de medicina de Edimburgo para compor a personagem: ... destaca-se, na minha lembranca, a
figura atarracada do professor Rutherford, com sua barba assiria, sua voz tonitruante, seu térax imenso e seus
modos peculiares. Ele nos fascinava e intimidava. Procurei reproduzir algumas de suas idiossincrasias no
personagem ficticio do professor Challenger. As vezes, ele iniciava a aula antes de entrar em sala, de forma que
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medida, tdo habil quanto o imaginam... uma bateria totalmente carregada de forca e
vitalidade; mas, ao mesmo tempo, um maniaco briguento, mal-humorado (p. 22), Challenger
é heroi ndo s6 de O mundo perdido, mas também de toda uma série de obras de Conan Doyle.
Com uma arrogancia excéntrica que dad o tom cOmico da narrativa, tem também uma

aparéncia curiosa e quase animalesca:

(...) A cabeca dele era enorme; a maior que eu ja vira num ser humano. Estou
convencido de que o seu chapéu alto, se eu me aventurasse a cobrir-me com ele,
desceria folgadamente pela minha cabeca, até pousar inteiramente nos meus
ombros. O homem tinha rosto e barba que associei aos de um touro assirio; o
rosto era florido; a barba, tdo negra, que chegava quase a parecer azul; estava
cortada em forma de p4, e ondulava pelo peito do homem abaixo. Os cabelos
eram de aspecto peculiar; assentavam-se a frente, numa pastinha longa e curva,
por cima da sua fronte macica. Os olhos tinham cor azul cinzenta, por baixo de
grandes tufos de sobrancelhas; o olhar se acusava muito claro, muito penetrante
e analisador, e muito sobranceiro. Um enorme desdobramento de ombros,
conjugado com um peito que se afigurava um barril, integrava outra parte
daquilo que dele se via, do nivel da mesa para cima, afora duas médos de amplas
proporcBes cobertas de pelos longos e pretos. 1sso, mais uma voz rugente,
estrondosa, tonitruante, foi o que contribuiu para formar a impresséo que recebi
do notorio professor Challenger.

(pp. 29-30)

E sempre comparado por Malone com animais — touro, cdo, buldogue, sapo-boi, bufalo —
aumentando sua excentricidade e tom comico. E um outsider, apelidado de Professor
Miinchhausen®” (p. 58), muito frequentemente descrito pelos outros cientistas e pela imprensa
como um charlat&o.

Aqui se pode falar de uma embrionaria critica a Ciéncia, em O mundo perdido. A
Ciéncia tradicional, representada no romance pelas academias e sociedades londrinas de
ciéncias, se encontra sob ataque, e um ataque que se baseia, em primeiro lugar, na

comicidade. Os cientistas, aqui representados muitas vezes como velhinhos temperamentais e

ouviamos uma voz retumbante a dizer ‘Sempre existem vélvulas nas veias’, ou alguma outra informacéo,
enguanto a mesa permanecia desocupada (DOYLE, 1993, p. 21).

7 Referéncia tanto a Hieronymus Von Miichhausen, senhor rural aleméo do século XVII1, quanto ao livro escrito
sobre suas aventuras. Minchhausen lutou pela Russia em guerra contra a Turquia, e, ao voltar a Europa, passou a
narrar suas aventuras de modo fantasioso, divertido e absurdo, o que Ihe deu a fama de ser um grande mentiroso,
criador fértil de lorotas. No fim do século XVI1Il, suas aventuras foram recolhidas e editadas em formato de livro.
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cheios de manias, impostados, vaidosos, enfadonhos e cansativos, sdo postos em
engracadissimas cenas de comédia-pasteldo, sobretudo nos capitulos 5 e 16 do romance, que

narram reunides da Sociedade de Zoologia:

O professor Murray me desculpara, estou certo disso, se eu disser que ele tem
o0 defeito, comum a maior parte dos ingleses, de ndo ser audivel. N&o sei por que
sera que as pessoas, que tem para dizer alguma coisa que valha a pena de ser
ouvida, ndo se ddo ao pequeno trabalho de aprender a fazer com que elas o sejam
(...). O professor Murray dirigiu varias observagdes profundas a sua gravata
branca e ao jarro de agua que se achava em cima da mesa, com um aparte
humoristico, acompanhado por um piscar de olhos, ao candelabro de prata, a sua

direita. Depois, sentou-se (...)
(p. 62)

Ou entdo:

(...) Olhando para dentro da caixa, o professor estalou os dedos varias vezes; do
setor reservado a imprensa, ouviu-se que ele dizia, com voz persuasiva: - “Venha,
entdo, lindo, lindo!””. Um instante depois, com um rumor de arrasto, chocalhante,
um ser extremamente horrivel e asqueroso apareceu do fundo da caixa,
empoleirando-se na tabua lateral. Nem mesmo a queda inesperada do Dugue de
Durham no poco reservado a orquestra — queda esta que ocorreu neste momento
— conseguiu desviar a atencao petrificada do vasto auditério.

(p. 287)

Essa comicidade é explorada porque o romance de aventura € um género de literatura
popular. Assim, fazer comédia justamente com as figuras de autoridade — nesse caso, 0s
cientistas — e transformar aquilo que é muito sério e formal em algo risivel e engracado — ou
de rir justamente dessa seriedade e formalidade, numa clara inversdo de posi¢des e hierarquias
tdo cara ao gosto popular — é um procedimento que atrai e diverte o leitor. Ou seja, em
Challenger, ha uma forma de parddia do ambiente cientifico, se virmos a parédia como uma
inversdo da seriedade da cultura oficial.

A comicidade na personagem do Professor Challenger esta, assim, diretamente ligada
a questdo do gosto e das formas culturais de origem popular. O conceito de realismo grotesco

de Bakhtin pode entdo fornecer alguma ajuda. Ao estudar a cultura popular na Idade Média e
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no Renascimento e a obra de Francois Rabelais, Bakhtin associa o riso as fontes populares, ao
carnaval e outras festas e manifestacdes da vida festiva, oposto a cultura oficial, ao tom sério,
religioso e feudal (2008, p. 3), mas enfatiza que se tratava, naquela época, de um tipo de riso
ambivalente: alegre e cheio de alvoro¢o, mas ao mesmo tempo burlador e sarcéstico, nega e
afirma, amortalha e ressuscita simultaneamente (BAKHTIN, 2008, p. 10). Da mesma forma,
tratava-se de uma forma de cultura popular universal, que abarcava todas as classes. Porém,
diz ainda Bakhtin que, durante o Renascimento, comegou ja a surgir uma outra base estética,
que recuperava as ideias da Antiguidade cléssica a respeito da perfeicdo do corpo. Assim, a
imagem do corpo grotesco ligado ao riso popular medieval deixaram de ser universais e
publicas, deixaram de permear toda a sociedade: a partir do seculo XVI as elites comecaram a
se separar radicalmente das tradicGes populares de que, até entdo, compartilhavam, explica
Maria Celeste Mira (1995, p. 135). O riso, a comédia, a parddia passam a ser vistas cada vez
mais como uma atribuicdo das classes populares, enguanto as classes altas passaram a querer
se identificar com formas de manifestacdo mais elevadas, sérias e refinadas. Assim, é nas
manifestacdes populares da comédia — no circo, na feira — que essa imagem do riso e do corpo
grotesco continuam existindo, contudo, de uma forma atenuada e desnaturalizada
(BAKHTIN, 2008, p. 25):

Nas formas mais altas do realismo grotesco e folclorico (...) a velhice esta
gravida, a morte esta prenhe, tudo que é limitado, caracteristico, fixo, acabado,
precipita-se para o “inferior”” corporal para ai ser refundido e nascer de novo.
Mas, durante o processo de degeneracdo e desagregacdo do realismo grotesco,
seu polo positivo desaparece, isto €, a malha jovem do devir (...), e resta apenas
um cadaver, uma velhice sem prenhez, pura, igual a si mesma, isolada, arrancada
do conjunto em pleno crescimento no seio do qual ela se ligava a malha jovem
seguinte, na cadeia Unica da evolugéo e do progresso.

(BAKHTIN, 2008, p. 46)

Dessa maneira, € possivel dizer que a comicidade de Challenger €, de certa maneira,
herdeira do riso popular, diluido e atenuado desde a Idade Média até o seculo XX. O romance
de aventura é, sem duvida nenhuma, uma manifestacdo de massa, popular, por isso faz uso de
procedimentos que evoquem o riso popularesco, a parodia que inverte posicdes de poder, que
representem de certa maneira 0 corpo grotesco — veja-se a caracterizacdo fisica estranha,

animalesca, bruta e feia de Challenger. Mesmo o fato de ele ser um tipico “cientista louco” e
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de sua loucura provocar graca e riso se ligam ao comico popular e ao realismo grotesco: o
motivo da loucura, por exemplo, é caracteristico de qualquer grotesco, uma vez que permite
observar o mundo com um olhar diferente, ndo perturbado pelo ponto de vista ‘normal’, ou
seja, pelas ideias e juizos comuns (BAKHTIN, 2008, p. 35). E, entretanto, importante lembrar
que a comédia, o riso e 0 grotesco sao reservados somente a Challenger (e quanto muito a
Summerlee), ja que é ele o polo cdmico do romance. Se o corpo de Challenger é grotesco, se
ele se caracteriza pela loucura risivel, se ele é o elemento parddico do romance, 0s outros
herdis, Roxton e Malone, sdo caracterizados por um corpo “classico”, por uma personalidade
herdica. Neles, o corpo é algo rigorosamente acabado e perfeito (BAKHTIN, 2008, p. 26).

E assim que aparece o outro cientista do grupo, Summerlee. Ele é em tudo oposto a
Challenger: se este € baixinho e forte, 0 outro é alto e magro; se um tem uma voz de trovao, o
outro tem uma voz de cacatua. A oposi¢do das duas personagens em todos 0s aspectos € um
elemento importante na construcdo da comicidade do romance. Ao longo da narrativa, as
oposicOes fisicas e mentais, e as discussdes entre os dois cientistas espalham para todo o
romance a comicidade com que ele ataca a seriedade, a formalidade e a presuncdo da Ciéncia
académica.

Estruturalmente, Jean-Yves Tadié aponta que o romance de aventura — que se
caracteriza por momentos de grande tensdo causados por sentimentos e paixfes humanas
elementares, como o medo, a coragem, 0 amor, o instinto da morte, o desejo de poder
(TADIE, 1996, p. 9) — tem também necessidade de momentos de distensdo, e, para isso, é
necessaria a personagem cémica, comparsa comico necessario ao romance de aventura, por
permitir a alternancia entre tensio e distensdo (TADIE, 1996, p. 97). As cenas de brigas
entre Challenger e Summerlee cumprem esse papel.

Mas, como uma outra forma de critica a Ciéncia vitoriana, Challenger e Summerlee
tém modos de raciocinar totalmente diferentes. O relato de Challenger sobre o platdé onde
vivem dinossauros foi ridicularizado e qualificado como fraude. Também em outras obras de
Arthur Conan Doyle com o professor Challenger, como The Poison Belt (1913) e When the
World Screamed (1928), as suas teorias, deduzindo fatos a partir de indicios que os outros
cientistas ignoravam, sdo alvo de zombaria ou de furia. 1sso porque a maneira de fazer
Ciéncia e os resultados de Challenger ndo sdo os mesmos da Academia de seu tempo. Ele tem
uma forma de pensamento desafiador dos padrdes e métodos tradicionais — caracteristica que
estd expressa ja em seu proprio nome. Porém, Challenger esta sempre certo: ele sempre chega
a descobertas ou conclusfes geniais, onde os outros cientistas falharam, ndo conseguiram

entender os fendmenos ou nem mesmo se deram ao trabalho de investigar. Pois Challenger é
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gquem tem esse tipo de raciocinio necessario quando os outros métodos falham. Ele é especial,
pois se baseia também num modelo cognoscitivo ao mesmo tempo antiquissimo e moderno
(GINZBURG, 2003, p. 169). E isso que aproxima Challenger de Holmes e o opde a
Summerlee.

Se Challenger usa o paradigma indiciario como modelo epistemoldgico, Summerlee é
a personificacdo da Academia e da ciéncia tradicional. Ginzburg explica assim o paradigma
indiciario: O que caracteriza esse saber € a capacidade de, a partir de dados aparentemente
negligenciaveis, remontar a uma realidade complexa ndo experimentavel diretamente
(GINZBURG, 2003, p. 152). Mas acrescenta: esse paradigma permaneceu, como se disse,
implicito — esmagado pelo prestigioso (e socialmente mais elevado) modelo de conhecimento
elaborado por Platdo (GINZBURG, 2003, p. 155). E ainda:

. a cesura decisiva neste sentido é constituida pelo aparecimento de um
paradigma cientifico centrado na fisica galileana, mas que se revelou mais
duradouro do que ela. Ainda que a fisica moderna ndo se possa definir como
“galileana” (mesmo ndo tendo renegado Galileu), o significado epistemologico
(e simbdlico) de Galileu para a ciéncia em geral permaneceu intacto. Ora, €
claro que o grupo de disciplinas que chamamos de indiciarias (...) ndo entra
absolutamente nos critérios de cientificidade deduziveis do paradigma galileano.
Trata-se, de fato, de disciplinas eminentemente qualitativas, que tem por objeto
casos, situagdes e documentos individuais, enquanto individuais, e justamente por
isso alcancam resultados que tem uma margem ineliminavel de casualidade (...).
A ciéncia galileana tinha uma natureza totalmente diversa, que poderia adotar o
lema escoléstico individuum est ineffabile, do que é individual ndo se pode falar.
O emprego da matematica e o método experimental, de fato, implicavam
respectivamente a quantificacdo e a repetibilidade dos fenémenos, enquanto a
perspectiva individualizante excluia por definicdo a segunda, e admitia a
primeira apenas em fungdes auxiliares.

(GINZBURG, 2003, p. 156)

A representacdo mais antiga do paradigma indiciario pode ser, segundo Ginzburg,
aquela do cacador ajoelhado no chdo observando pegadas e estudando vestigios a fim de
descobrir para onde foi o animal que ele quer cacar; mas esse modelo de pensamento foi
também a base epistemoldgica sobre a qual se construiram diversas ciéncias que surgiram ou

ganharam forca na segunda metade do século XIX: a paleontologia, a medicina diagnostica ou
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semidtica médica, a psicanalise. Se Holmes o usa para a solucdo de crimes geniais,
Challenger, por sua vez, também utiliza o paradigma indiciario a favor da ciéncia: com esse
metodo de investigacdo da realidade sensivel, ele constréi uma ciéncia desafiadora de
padrdes, que encontra respostas revolucionarias e corretas para os problemas onde os métodos
tradicionais (ou o paradigma “galileano”, nas palavras de Ginzburg) falharam.

Assim, Summerlee, com seu tradicionalismo do paradigma “galileano”, nunca aceita
as teorias e hipdteses do desafiador Challenger e o rigor flexivel (GINZBURG, 2003, p. 179)
do seu pensamento indiciario. Summerlee esta sempre errado, e Challenger esta sempre certo.
Dessa maneira, O mundo perdido tem um enredo fundamentado numa visdo cientifica do
mundo, sem que, contudo, a Ciéncia estabelecida seja abracada completamente; por um lado,
¢ uma protocritica da ciéncia, ja que a torna comica e sugere uma metodologia diversa; por
outro lado, € um romance que reflete de certo modo o ambiente cientifico de sua época, ja
que, é bom lembrar, as disciplinas indiciérias floresciam no mesmo periodo em que O mundo
perdido foi escrito’®. Com isso, o romance propde um outro modo de pensamento, que
comeca a se afirmar nas ciéncias no fim do século XIX, mas cujas raizes sdo antiquissimas
(GINZBURG, 2003, p. 151), que fora ao longo de alguns séculos desacreditada e posta em
segundo plano. Challenger, tal como Sherlock Holmes, é uma “méaquina de pensar”, mas
pensa com outros instrumentos — a leitura de indicios sensiveis e o raciocinio sobre eles — e,
com isso, faz hipoteses que ninguém mais faria, conseguiria fazer ou teria coragem de fazer, e
qgue, ao fim, se mostram sempre corretas. Talvez esteja até ligada a essa falta de
tradicionalismo o seu comportamento temperamental, anti-social: & excentricidade e
originalidade de seus raciocinios, corresponde a excentricidade e originalidade de sua
personalidade. Até mesmo sua aparéncia estranha, animalesca (ao ser confrontado com o0s
homens-macacos, Challenger causa espanto e diversdo a todos, porque se parece muitissimo,
fisicamente, com esses seres meio humanos e meio animais): o paradigma indiciario e a
intuicdo a ele ligada, diz Ginzburg, une estreitamente o animal homem as outras espécies
animais (2003, p. 179), por mais que Challenger ndo queira aceitar esse fato.

Entdo, Challenger, este comico cientista louco e genial, excéntrico e visionario,
sempre certo e sempre seguro de si, segue incansavel e inabalavelmente essas suas crencas,
mesmo tendo, para isso, que enfrentar a descrenca e a chacota de todos. O génio e a fe,

portanto, constituem o ponto forte de seu heroismo. E, ao fim de tudo, ele é recompensado

'8 O autor, Arthur Conan Doyle, de certa forma viveu nesse ambiente cientifico renovado, j& que era médico de
formac&o. Néo é por menos que Sherlock Holmes foi criado sob inspiragéo do professor de semi6tica médica de
Conan Doyle, o Dr. Joseph Bell.
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com a comprovacdo de suas hipoteses, o reconhecimento de sua genialidade e a humilhagéo
de seus criticos. Seguir hipoteses aparentemente improvaveis, mas geniais, e que por fim se
provardo corretas, em O mundo perdido, parece analogo a ter um tipo de fé. Para aqueles que
acreditam, que tém fé, vem a descoberta e a recompensa; para aqueles que nao tem fé, a
mediocre auséncia de aventuras'.

Dessa maneira, aquilo que no romance de cavalaria estava no ambito do sagrado (a fé),
passa, no romance de aventura, para a Ciéncia, para a inovacdo do objeto e do método
cientifico. De modo geral, no romance de aventura, o Sagrado perde a autoridade. Poucas
vezes é levado a sério, e, quando o ¢, é usado como instrumento de conquista. As vezes, surge
nas crencas dos colonizados, mas ai é qualificado como supersti¢do, crendice, e por isso,
desacreditado. Outras vezes ainda, ela se torna uma arma: em As minas do rei Saloméo, 0s
ingleses se utilizam do medo que os nativos tinham do eclipse solar para transforma-lo numa
mensagem divina, aterrorizar os antagonistas e vencer a guerra. Em alguns romances, um dos
herdis brancos é visto pelo povo do territorio como um deus ou um ser sobrenatural — como
Challenger, ou John Good em As minas do rei Salomdo ou Dan Dravot em O homem que
queria ser rei — e evidentemente se aproveita dessa situagéo.

Em O mundo perdido , Challenger demonstra total descrédito pela Igreja, e mesmo na
religido e em Deus. Eric Hobsbawm (2005, p. 375) afirma que a partir da segunda metade do
século XIX ja era facil expressar publicamente a descrenca em Deus, diante dos avancos das
ciéncias sociais, historicas e naturais, que desacreditavam os dogmas religiosos. E acrescenta
ainda que Deus estava ndo apenas descartado, mas sob ferrenho ataque (HOBSBAWM,
2005, p. 376), e é isso que o romance de aventura — sobretudo aqueles romances que
envolvem mais de perto a Ciéncia — vem demonstrar. A genialidade cientifica substitui a fé, a
descoberta cientifica substitui a reliquia e os cientistas sdo os grandes deuses do Olimpo (p.
66) e os profetas. Challenger é o cavaleiro merecedor, puro de coracdo e que tem fé, e sabe

reconhecer os sinais, ndo de Deus, mas da Natureza, do mundo e da Ciéncia. Da mesma forma

19 Essa relagdo entre o romance de aventura e o romance de cavalaria est4 evidenciada no filme Indiana Jones e
a Ultima Cruzada, que pode atribuir parte de seu sucesso ao fato de mobilizar uma série de temas, convencdes e
estruturas de géneros narrativos muito populares. Nesse filme — nitidamente uma transferéncia do género
romance de aventura para o cinema, veiculo fundamental da cultura de massa no século XX, em parte
substituindo o livro e o folhetim do século XIX — o heréi, um cientista abnegado que ndo procura gléria pessoal,
mas que entra em aventuras inimaginaveis a caga de artefatos arqueoldgicos porque eles deveriam estar em um
museu, é posto em situagdes que remetem diretamente ao romance de cavalaria. A comegar pela sua busca pelo
tesouro do filme, o préprio Santo Graal (objeto por exceléncia da busca arturiana); depois, as formas de combate
de seus inimigos, que lembram as justas dos cavaleiros medievais; ainda, as provas e saltos de fé que precisa
cumprir para chegar ao Graal; e finalmente a nocdo de ser astuto e puro de coracdo o suficiente para mostrar-se
merecedor dele. Assim, o herdi da narrativa de aventura cinematografica reencontra seu antepassado, o cavaleiro
medieval romanesco.
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sdo Roxton e Malone, que, cada um a seu modo e por suas proprias razfes, tem a mesma
crenca de Challenger na existéncia do mundo perdido. Summerlee, esse sdo Tomé que
precisou ver para crer, é o cavaleiro de pouca fé. Nao é por acaso que Summerlee é um herdi
“de segunda classe”: por um lado, ele tem tracos de coragem, parte para a aventura, tem
capacidades fisicas e mentais; por outro, € o reclamao que quer sempre voltar para casa, €
mais fragil e mais covarde que os outros, tem que ser salvo da morte pelos companheiros...
Enfim, qual é a recompensa que esses herois viris, cavaleiros com fé na hipotese
cientifica extravagante, alcangam? Heroismo, reconhecimento, comprovacdo. Posse e
conquista. Mas ha um outro elemento. O romance deixa para a Ultima cena a revelagdo de que
o0 platd abriga uma grande mina de diamantes, e que, por conseguinte, 0s seus conquistadores
estdo ricos e recompensados. As caracteristicas da mina na Terra de Maple White fazem
referéncia as minas De Beers em Kimberly, na Africa do Sul — emblematica (e problemética)
col6nia britanica. A descoberta da mina e a partilha de um punhado de diamantes entre os
quatro exploradores sdo narradas como um fato casual que tdo somente coroa 0 sucesso da
expedicdo. O tesouro, tema polissémico e mitico (TADIE, 1996, p. 63) surge como um acaso
inesperado, um efeito colateral muito bem-vindo da perigosa aventura, uma recompensa
imprevista — mas justa e merecida — pelos esfor¢os. Pode-se dizer entdo que o0 motivo
econdmico, na posse do territorio, ndo deixa de ser mencionado. Mas, sobretudo, que, quando
ele € mencionado, o romance de aventura o transforma num mitico tesouro que serd a
recompensa aos cavaleiros de fé, aos herois que acreditam em si e em suas crencgas e que vao

contra todos para comprova-la.

Guerra

A segunda arma é a prdpria Guerra. No romance de aventura, a Guerra pode ser
considerada uma forma de anticonquista, representada como uma guerra em nome da justica,
em favor dos fracos, dos necessitados. Sempre que existem, € uma convencgdo desse género
romanesco que sejam guerras contra a torpeza, a corrupcao, a usurpagdo, representadas pelos
vilBes caracterizados por um mal absoluto e indiscutivel. S&o guerras em nome do Bem, e ndo
de Poder. Em O mundo perdido, é assim também. A guerra contra 0s homens-macacos é o

combate pela defesa dos Accala, um grupo fraco e indefeso, mas valente e bravo, necessitado
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da ajuda dos herdis mais fortes, capazes e evoluidos. Também € a guerra pelo estabelecimento
da Ordem humana, em detrimento do Caos da Natureza vilanizada e corrompida.

Nesse sentido, os herdis de O mundo perdido e de outros romances de aventura
remetem a nocdo do super-homem de massa, discutida por Umberto Eco. Entre eles,
certamente Roxton é o que mais claramente encarna o super-homem — nocdo que Gramsci
(1978, pp.125-9) detecta no romance-folhetim da primeira metade do século XIX, sobretudo
no Conde de Monte Cristo de Alexandre Dumas, e que Eco (1991) desenvolve, afirmando
que, antes de Edmond Dantes, esse tipo de personagem surge no Rodolphe de Gerolstein de
Os mistérios de Paris de Eugéne Sue. Segundo Eco, o super-homem é a configuragcdo que
assume o herdéi no romance popular-democratico de folhetim. Ele surge, nas paginas do
romance popular populista e democratico, como portador de uma solucdo autoritaria
(paternalista, autogarantida e autoalicercada) para as contradigdes da sociedade, e atuando,
sobranceiro, acima da cabeca de seus membros passivos (ECO, 1991, p. 91). Eco define

assim o super-homem:

O que os caracteriza a todos é o fato de decidirem por conta propria o que é bom
para as plebes oprimidas e como devem elas ser vingadas. Jamais o super-homem
é sequer aflorado pela davida de que a plebe possa e deva decidir por conta
propria e, portanto, jamais é levado a esclarecé-la e consulta-la. Em sua
incontinéncia de virtude ele a rechaga constantemente para o seu papel
subalterno, e age com uma violéncia repressiva tanto mais mistificada quanto
mais se dissimula sob a méscara da Salvagao.

(ECO, 1991, p. 95)

Assim, o super-homem do romance popular, para o qual Rodolphe de Gerolstein serve
de modelo, é o herdi populista e paternalista, carismatico, que gratuitamente salva os fracos,
necessitados e oprimidos, e que pune 0S maus, corruptos e opressores, por amor ao bem e a
justica. E um heroi que resvala no mitico, no fantastico, e até no divino, imune, portador de
solugcdes mirabolantes e infaliveis. Juiz e justiceiro, benfeitor e reformador fora da lei
(ECO,1993, p. 191), é o vingador, o semideus punitivo ou o flagelo de deus, que sempre
salva, como um Deus ex-machina, os que precisam. Por isso, pode ser visto como um herdi
assistencialista. Como diz Mary Louise Pratt (1999, p. 125), o humanitarismo, essa forma de

assistencialismo, € um mecanismo de anticonquista.
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No romance-folhetim popular democratico, termo que Eco utiliza para se referir a Os
mistérios de Paris de Eugéne Sue, o super-homem carrega algo da luta de classes, pois surge
num tipo de narrativa que delineia dramas entre oprimidos e opressores, ja que esse romance-
folhetim, fruto da industrializacdo e da urbanizacdo, tinha um novo publico de leitores,
pequeno-burgués e também artesdo-operario (ECO, 1991, p. 83), significacdo social que esta
ausente no romance de aventura. Mesmo assim, o préprio Eco enfatiza que o super-homem
ndo tem uma atitude revolucionaria, mas sim tipicamente reformista, que consiste em desejar
gue alguma coisa mude a fim de que tudo continue como esta (ECO, 1993, p. 189). O super-
homem, em sua atitude que faz com que ele se ocupe de uma infinidade de pequenos
problemas, mas mantenha a ordem fundamental das coisas (ECO, 1993, p. 10), constrdi sua
heroicidade com pequenas reformas superficiais e periféricas, que resolvem problemas
isolados, mas nunca evoca solugBes que cheguem a raiz das estruturas sociais que originam 0s
problemas, evocando uma forma de moralidade compensatéria e ingénua.

Assim, Lorde John Roxton, o homem de guerra, cacador e aristocrata de O mundo
perdido, recupera essa imagem do super-homem do romance-folhetim popular. Roxton é o
estere6tipo do aventureiro, esportista, cacador, guerreiro, lider de guerra. Em Londres, ele é 0
proprio solteirdo, rico, elegante. Vive num elegante apartamento em Albany®, é um pouco

excéntrico, algo vaidoso:

(...) Algumas lampadas, brilhando através de abajures coloridos, como que
inundavam o saldo inteiro a nossa frente, com uma rutilancia avermelhada.
Encontrando-me na soleira da porta de entrada, e olhando ao meu redor, tive
uma impressdo geral de extraordinério conforto e inequivoca elegéncia, tudo
combinado com uma atmosfera de mascula virilidade. Por toda parte se
mesclavam as evidéncias do luxo do homem rico e de bom gosto com a descurada
negligéncia do solteiro. Ricas peles e estranhas alfombras iridescentes,
compradas em algum bazar oriental, espalhavam-se pelo assoalho. Quadros e
estampas, que até os meus olhos desprovidos de pratica podiam reconhecer serem
de grande prego e incontestavel raridade, pendiam, apinhados, das paredes.
Esbogos de pugilistas, de dangarinas e de cavalos de corrida se alternavam com
um sensual Fragonard, um Girardet marcial, € um Turner sonhador. Mas em

meio a esses variados ornamentos, semeavam-se troféus que trouxeram

20 Albany Court Yard é um exclusivissimo condominio no centro de Londres, na Piccadilly, proximo a Regent
Street, a St. James’s Square e a Pall Mall. Até 1919, mulheres eram proibidas de morar em seus apartamentos.
No século XIX, os espacos das cidades sdo sexualizados, defende Michelle Perrot (2005, p. 461). Ha espacgos
exclusivamente masculinos até no que se refere aos prédios residenciais.
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fortemente de volta a minha lembranca o fato de Lorde John Roxton haver sido
um dos esportistas e atletas mais completos de seus dias. Um remo azul escuro
cruzava-se com outro, de cor de cereja rosada, por cima da lareira, recordando o
antigo oxoniano e o homem de Leander; ao mesmo tempo, os floretes e as luvas
de pugilismo, uns por baixo, outros por cima dos remos, constituiam utensilios de
um homem que havia conseguido supremacia em cada um dos géneros de acao
por tais pecas representados. Como uma guarni¢do, demarcando a mesma altura
das paredes todas da sala, via-se a linha saliente formada pela série de cabecas
de grandes animais de caca; eram as melhores de sua espécie; procediam de
todas as partes do mundo; e o rinoceronte branco, do enclave do Lado, deixava

cair o seu labio soberbo por cima de todos aqueles troféus.
(pp. 74-5)

Ja na selva, ele é o lider guerreiro nato. Tem treinamento militar, € 6timo atirador, sabe
cacar, sabe defender-se e salvar seus amigos dos menores e dos maiores perigos. Ja esteve em
Uganda, na Somalia, na Escécia, no Peru... Momentos antes de atacar a vila dos homens-

macacos e iniciar a guerra, Malone declara:

...(Roxton) nasceu com o dom do comando. A medida que o perigo aumentava,
suas maneiras secas se acentuavam, sua fala se tornava mais vigorosa, seus olhos
frios passavam a luzir de vida ardente, e 0 seu bigode, a maneira do de Dom
Quixote, tremulava de jubilante exaltacdo. O amor que ele nutria para com o
perigo, 0 apreco que ele sentia para com o drama e para com a aventura, ainda
mais intensos por estarem reprimidos firmemente — o seu consistente ponto de
vista segundo o qual todo perigo, na vida, constitui uma forma de esporte, uma
contenda decisiva entre a gente e o destino, tendo a morte por penalidade —
faziam dele um companheiro maravilhoso, em horas como aquela (de guerra). Se
nao fosse o0 nosso medo quanto ao destino dos nossos dois companheiros, teria
sido uma alegria auténtica o ato de eu me lancar, com semelhante homem,
naquele empreendimento.

(p. 220)

E autossuficiente, confiante, cheio de certezas sobre si mesmo e sobre suas decisfes. Nunca
falha na guerra e nem nas suas escolhas, é o mais forte dentre os seus companheiros; imune,
nunca se fere, salva os necessitados e os proprios amigos de viagem. E o justiceiro que trava

guerras pessoais em nome e em defesa dos valores e da justica assistencialista. Roxton ja se
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define desde o inicio como o super-homem de O mundo perdido. Em seu primeiro encontro
com Malone, ele conta uma das guerras que travou no passado, guerra essa que antecipa

aquela que o opora aos homens-macacos:

- (...) Este € o rifle que usei contra os arrebanhadores peruanos de escravos,
trés anos atrés. Fui o Flagelo de Deus, I por aquelas bandas, digo-lhe eu,
embora o senhor ndo encontre essa noticia em nenhum livro da Cole¢do Azul. Ha
ocasides, meu rapaz, em que cada um de nds tem de lutar uma batalha em prol
dos direitos humanos e da justica, sob pena de nunca mais se sentir decente e
limpo. Esta é a razdo pela qual eu fiz uma guerra minha, pessoal. Eu mesmo a
declarei; eu mesmo a combati; eu mesmo lhe pus fim. Cada uma destas marcas
assinala um assassino de escravos... uma boa quantidade deles... ndo acha? Esta
marca grande lembra Pedro Lopez, o rei deles todos, que eu matei nas aguas

represadas do rio Putomayo?’.
(pp. 80-1)

Roxton se considera nitidamente defensor dos indefesos, age por si, fora ou & margem

da lei, criando ele mesmo suas proprias leis. Segundo Eco:

Portador de uma lei e de uma moralidade gque a sociedade ainda ndo conhece ou
a que a sociedade se opde, 0 Herdi ndo escolhe para impd-las 0 meio habitual
aos herois revolucionarios, isto é, aos intérpretes das exigéncias populares: néao
recorre ao povo para pedir que ratifique com seu consenso e sua participacéo
ativa a nova lei e a nova moralidade. Decide imp6-las por meios ocultos — visto
que o poder oficial a que se opde ndo aceita a justica, e o povo, pelo qual
combate, ndo € chamado a com ele partilhar da responsabilidade.

(ECO, 1991, p. 86)

2! Diz-se que a personagem de Roxton foi criada com base em dois amigos de Conan Doyle, o consul Roger
Casement e o aventureiro Percy Fawcett. Casement foi cdnsul do Reino Unido no Brasil e investigou um caso de
escraviddo indigena no Peru em 1910, a que Roxton faz referéncia neste trecho de O mundo perdido. Casement,
que logo assumiu uma postura anti-imperialista, se envolveu mais tarde com o movimento independentista
irlandés de 1916, e foi punido com a pena de morte em agosto desse ano. Michael Taussig alude a Roger
Casement e seu “Relatério do Putamayo”, em Xamanismo, colonialismo e o homem selvagem (1993). Ja
Fawcett ¢ famoso por suas varias viagens a Amazbnia e ao Mato Grosso, entre 1906 e 1925. Seu
desaparecimento durante sua Gltima viagem, em 1925, no Mato Grosso, € um mistério. Conan Doyle manteve
com ele uma correspondéncia acerca justamente dessas viagens.
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Roxton, que se descreve como o defensor dos indios escravizados, também age como
super-heroi ao ser o vingador e matar Gomez, vildo do mundo perdido e antigo escravizador
de indios no Peru. E por fim, Roxton é o super-homem ao decidir a guerra de exterminio dos
homens-macacos. Assim, 0S quatro viajantes vao se tornando pouco a pouco super-homens

como Roxton, com relacdo aos Accala:

Desde quando ocorreu o seu decidido triunfo sobre os homens-macacos, os indios
passaram a considerar-nos super-homens que traziam a vitoria dentro do cano de
armas estranhas; acreditavam eles que, enquanto féssemos conservados em sua
companhia, a boa sorte lhes seria favoravel.

(p. 259)

Assim, se o narrador constroi uns como super-homens, ele também constroi o Outro
como grupos debilitados, passivos, incapazes de resolver os seus problemas por si. Os herdis
sdo recebidos por estes como salvadores, e isso € parte importante da constituicdo do her6i do

romance de aventura:

... constituiu revelacdo para mim o fato de verificar a agitacdo que era causada,
devido a presenca (de Roxton), no seio dos nativos ribeirinhos, que olhavam para
ele como quem olha para o seu campedo e protetor. As faganhas do Chefe
Vermelho, como o0s nativos o denominavam, se haviam transformado em
legendas, para aquelas populacBes; mas a verdade é que os fatos reais, até o

ponto em gque me foi possivel verifica-los, foram realmente extraordindrios.
(p. 90)

Esses Outros se arrastam aos pés dos herais:

... ouvimos rumores de passos, €, a seguir, um gemido leve, choroso, que vinha do
lado de fora da nossa porta de entrada. Lorde Roxton correu para a frente, de
rifle na mao, e abriu a porta. L4, prostrados, de borco, jaziam as pequenas
figuras vermelhas dos quatro indios sobreviventes, a tremer de medo, e, ainda
assim a implorar a nossa protecdo. Com um gesto expressivo e amplo de suas
maos, um dos indios apontou para as arvores, ao redor, e indicou que toda a
floresta se encontrava repleta de perigos. Depois, correndo para a frente, atirou

0s bragos ao redor das pernas de Lorde John, repousando o rosto nelas.(p. 226)
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Eco associa entdo o super-homem, no romance-folhetim popular, a um sentimento de
consolacdo, de apaziguamento, que acaba por reafirmar, ao invés de questionar, problematizar
ou contestar a moral e a estrutura social & representada. Mas ha uma diluicdo do super-
homem no romance de aventura. Em O mundo perdido, ele surge ndo mais no contexto de
uma luta de classes da década de 1840, como aconteceu no caso de Os Mistérios de Paris,
mas sim no embate racial da colonizacdo e do imperialismo. Se Rodolphe de Gerolstein, o
super-homem de Os Mistérios de Paris, era o juiz e o justiceiro dos pobres, populista e
paternalista com as classes trabalhadoras da Paris do século XIX, Roxton o é igualmente para
os indios do labirinto da selva, contra seus escravizadores mestigos e seus opressores semi-
animais, os homens-macacos. Contudo, o super-homem de Eugene Sue, embora reformista,
conseguia ainda expressar alguma insatisfacdo social da parte do autor. O super-homem do
romance folhetim pode ser uma versdo embrionaria de critica social. J& em O mundo perdido,
0 super-homem ndo traz nada dessa intencdo de contestacdo que surge no romance-folhetim
popular democratico de 1840. No romance de aventura, 0 super-homem colonialista jamais
contesta a propria ordem imperialista; ao contrario, ele surge justamente para argumentar que
ela é necessaria para o proprio conquistado; € um mecanismo que transforma o conquistador
em benfeitor. Roxton é exatamente o oposto de Rodolphe de Gerolstein, nesse sentido: ele é o
super-homem que defende a ordem colonial, o controle e a conquista. Se O mundo perdido é
uma forma ficcional de elogio a colonizacdo, o heroi viril, com caracteristicas de super-
homem, surge aqui para legitimar o colonizador. Em Roxton, o super-homem é um
mecanismo de consolacdo ainda mais apaziguador, e até persuasivo, pois defende que o
colonizador é necessario para o colonizado, criando o sentido de incapacidade e passividade
deste altimo.

A figura do her6i como super-homem, portanto, refor¢a o lago do género romance de
aventura com o imperialismo e com uma forma de evolucionismo social, segundo o qual
grupos mais evoluidos devem agir como protetores daqueles menos evoluidos. N&o por acaso
a Guerra como anticonquista engendra a préopria conquista: a face humanitarista dos herdis
viris ndo se sustenta muito e os Accala logo descobrem que devem ter medo e receio dos seus
proprios defensores: A vitdria dos indios e a aniquilagdo dos homens-macacos assinalaram o
ponto da reviravolta do nosso destino. Dali por diante, passamos a ser os verdadeiros
senhores do planalto, pois os nativos olharam para n6s com um misto de medo e de
gratidao...(p. 250).

Albert Memmi fala do colonizador como um usurpador, e da colonizagdo como uma

usurpacao, e afirma que, para sustentar esse processo, € preciso demonstrar 0s méritos
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eminentes do usurpador, tdo eminentes que pedem uma recompensa (...); ou insistir nos
deméritos do usurpado, tdo profundos que s6 podem suscitar uma desgraca (...). E esses dois
esforgos séo inseparaveis (MEMMI, 2007, p. 90). Assim, o romance de aventura — dentre eles
O mundo perdido — parece ser um discurso de usurpador (MEMMI, 2007, pp.42-3), 0
discurso daquele que, por saber que estd usurpando algo, precisa criar mecanismos que
justifiguem essa usurpacdo. E o super-homem, no romance de aventura, pode ser visto como

um desses mecanismos.

Palavra

Em terceiro lugar, depois da Ciéncia de Challenger e Summerlee e da Guerra de
Roxton, o narrador Edward Malone, com seu impeto narrativo apresenta aquela que parece ser

a forma e o veiculo de anticonquista por exceléncia, a Palavra:

Aconteceram-nos as coisas mais maravilhosas, e continuamente nos estao
acontecendo. Todo o papel que possuo consiste em cinco velhos livros de notas e
em grande quantidade de retalhos; encontra-se comigo o Unico lapis
estilografico; mas enquanto eu puder mover minha mao, continuarei a fazer
assentamentos relativos as nossas experiéncias e as nossas impressoes,
porquanto, visto que somos 0s Unicos homens, de toda a espécie humana, a ver
tais coisas, € de enorme importancia que eu as registre enquanto elas se
encontram ainda frescas na memdria, e antes que esse destino, que parece estar
constantemente na iminéncia de consumar-se, nos faca, realmente, sucumbir. Seja
gue Zambo possa, por fim, levar estas cartas ao rio; seja que eu, pessoalmente,
por algum processo miraculoso, consiga leva-las de volta comigo; ou finalmente,
seja que algum explorador arrojado, calhando da nossa pista e gozando, talvez,
da vantagem de um monoplano aperfeicoado, venha a encontrar este pacote de
manuscritos, posso perceber, em qualquer caso, que 0 que estou escrevendo se
destina a imortalidade, como uma pégina classica de aventura veridica.

(pp. 148-9)

O jogo entre a vida e a narrativa, entre 0 viver e 0 contar € uma tonica dominante na

personagem de Malone, tanto pelo fato de ele ser o narrador em primeira pessoa do romance,
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quanto pelo fato de ele ser um homem de letras (é jornalista de profissao), e finalmente por
ser uma representacdo da autoria, do autor e do ato de escrever dentro da narrativa. O seu
desejo apaixonado pelo narrar remete aos homens-narrativas das Mil e uma noites, como
descritos por Todorov: A narrativa é igual a vida; a auséncia de narrativa, & morte (2006, p.
128). Ndo é por acaso que Malone acredita que sua narrativa, por varios motivos, lhe
conferira a imortalidade. Para ele, esse ato recebeu uma suprema consagracao: contar é igual
a viver (TODOROQV, 2006, p. 127). Nesse sentido, ele também remete ao ideal da cavalaria e
do cavaleiro, para quem contar e cantar as historias de antigos herdis guerreiros romanescos
era uma forma de rememorar seu exemplo, aprendé-lo e segui-lo, 0 que transformava esse

cavaleiro ja morto em alguém imortal por meio da memoria. Assim:

Todo ano, a partir de 1° de maio, reuniam-se no século 1X os homens livres do
Império carolingio, que deviam prestar o treinamento militar; a noite (...) ouviam
a cancdo. (...) De modo gue a Cancdo (de Roland) acaba nos trazendo duas licdes
de histéria, a dos eventos que de fato ocorreram (...) e a da obra de arte que,
recordando o heroismo do par de Franca, fez nascerem outros comportamentos
herdicos séculos afora.

(RIBEIRO, 1983, p. 57)

Ao ser cantado pelos cavaleiros na Idade Média, Rolando, o her6i medieval da Can¢ao
de Rolando, que, sob o comando de Carlos Magno, luta contra os sarracenos pela Peninsula
Ibérica e é morto pelos inimigos e pela traicdo de outro cavaleiro, se imortaliza e alimenta o
imaginario dos seus admiradores; da mesma maneira, Malone se alimenta de relatos de
aventureiros anteriores a ele — chega a mencionar Richard Burton, Henry Stanley e Robert
Clive®” — e também sonha em alcancar a imortalidade por meio do seu relato. Mesmo que ele
morra em plena aventura, tal qual Rolando, que tombou em Ronceval na guerra contra os
sarracenos, Malone sabe que o0 que esta escrevendo se destina a imortalidade.

Todavia, Malone sobrevive a aventura, 0 que o leva a uma outra no¢do, complementar
aquela discutida por Todorov, onde é preciso contar para viver. Sobreviver a aventura, vencer

a morte, leva o herdi ao sentimento de que ele sobreviveu justamente para contar: uma vez

°2 Richard Burton é o célebre viajante e explorador inglés do século XIX, que viajou pela india, pelo Oriente
Médio, pela Africa, pela América do Sul, entre outros lugares; foi soldado, espi&o do Império Britanico, tradutor
de obras literarias e consul; é considerado o primeiro europeu a peregrinar até Meca, fez parte de expedicdo para
descobrir a fonte do rio Nilo e traduziu para o inglés o Kama Sutra, as Mil e uma noites e Os lusiadas, entre
outras obras. Henry Stanley era um jornalista anglo-americano que fez uma viagem pela Africa Central em busca
do Dr. David Livingstone, entfio considerado “perdido. Robert Clive, ou Clive das indias, foi um militar de
fundamental importancia para a posse da india pela Inglaterra.
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concedido o direito de viver, o herdi tem uma missdo quase sagrada de narrar a aventura.
Parece ser por isso que, em O homem que queria ser rei, de Rudyard Kipling, Peachey
Carnehan retorna a Bombaim, com a cabega cortada de Dan Dravot nos bragos, para narrar o
acontecimento ao seu amigo jornalista; narrada a historia, ai sim ele pode morrer em paz pelas
ruas como um vagabundo doente. Mais ainda, em Moby Dick, de Herman Melville, o
narrador-personagem com nome de personagem biblica, Ishmael, parece, de inicio,
simplesmente narrar a sua aventura maritima na caca da baleia branca; entretanto, ao fim, ele
revela ter sido o Unico a sobreviver ao naufragio do Pequod apds o confronto com Moby
Dick; sobrevivéncia que pode até parecer uma casualidade; mas, no fundo, Ishmael parece
mais ter sido o Unico sobrevivente para executar o ato sagrado de narrar a historia. Também
para Malone, entdo, narrar € uma obrigacdo, uma missdo, apos ter retornado vivo e salvo da
aventura.

Mas, e com relagcdo a Malone, que tipo de narrador ele é e que tipo de narrativa ele
constréi? O mundo perdido, romance cuja personagem principal narra suas aventuras numa
expedicdo cientifica aos confins do mundo, é uma decorréncia e uma forma ficcionalizada,
romanceada, daquilo que Mary Louise Pratt chama de relato de viagem sentimental. Esse tipo
de discurso, que floresceu a partir do século XIX, é em geral um relato em primeira pessoa,
em que 0 viajante conta uma viagem veridica, mas assumindo um ponto de vista pessoal,
emotivo, subjetivo, leigo (diferente dos relatos de viagem anteriores, de cunho cientifico ou
burocratico-administrativo). Seu sucesso esta, portanto, baseado na empatia e na identificacdo
entre o narrador-protagonista e o leitor. O relato de viagem sentimental, cujo exemplo dado
por Pratt é Travels in the Interior Districts of the Niger, em que o viajante escocés Mungo
Park conta, de forma bem pessoal, sua viagem ao longo do Rio Niger, modificou grandemente
a forma de representar a viagem, os lugares, 0s povos e o0 proprio viajante. Assim, ele parece
ser um passo do relato veridico da viagem em direcdo a narrativa ficcional de viagem. E §, ele
mesmo, um herdeiro daquele tipo de relato que Pratt chama de literatura de sobrevivéncia:
relatos de casos veridicos em primeira pessoa retratando naufragios, naufragos, motins,
abandonos e (especialmente na versdo terrestre) cativeiros (PRATT, 1999, p. 155). Pratt
afirma que, nos séculos XVIII e XIX, as narrativas e relatos de viagem oscilavam entre dois
polos: a emotividade e a objetividade burocratico-cientifica (PRATT, 1999, p. 79). Assim,
enquanto havia, por um lado, uma literatura cientifica sobre 0os novos continentes e terras
recém-descobertas, escritas por cientistas e administradores coloniais, havia também, por
outro lado, o relato de viagem sentimental, que toma o caminho do sentimentalismo e da

narratividade, ao recontar as experiéncias do viajante na zona de contato, em detrimento das
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analises e descri¢cdes de cunho cientifico. O relato de viagem sentimental busca estimular a
simpatia sentimental do leitor, a dramatizacdo em termos humanos das situacdes, a
heroicizagéo dos protagonistas, o que esta em concordancia com a ascensao do individuo e do
individualismo burgués, e, consequentemente, da linguagem sentimental e pessoal que

caracteriza a esfera privada, do desejo e das emocdes. Por isso:

Tanto no relato de viagem quanto na literatura imaginativa, o sujeito
doméstico do império encontrava-se preparado para partilhar novas paixdes,
identificar-se com a expansdo de uma nova forma, por meio da empatia com
herdis/heroinas-vitimas individuais. N&o inesperadamente, tais retOricas
subjetivistas e perpassadas pela empatia eram vistas como estando em disputa
com a autoridade da ciéncia.

(PRATT, 1999, p. 157)

O romance de aventura, assim, se fundamenta nessas mesmas premissas presentes ja
no relato de viagem sentimental. Contudo, ao discutir o relato sentimental Travels in the
Interior Districts of Africa, de 1799, do escocés Mungo Park, que conta sua viagem cheia de
percalcos ao longo do Rio Niger, Pratt afirma que esse relato se baseia sobre aquilo que ela
chama de mistica da reciprocidade (PRATT, 1999, p. 144): relacdes que parecem ser de troca
igualitaria — trocas de olhar, inversdes de pontos de vista e de posicdes de poder, negociacdes
de compra e venda. Essa mistica da reciprocidade ¢ um procedimento narrativo segundo o
qual o narrador quer fazer o leitor acreditar que as formas de comunicacgdo entre o viajante e
o0s habitantes da terra foram mutuas e igualitarias, e que, portanto, ndo sé o viajante observou
os habitantes, mas como também foi observado por eles; ndo so falou sobre eles, mas também
foi objeto do discurso deles etc. Desse modo, esse narrador acaba criando uma aparente
igualdade entre viajante e habitantes. Contudo, como em todas as formas de anticonquista,
essa mistica da reciprocidade acaba também garantindo a posse e o poder ao colonizador.

Em O mundo perdido, o narrador cria um movimento constante de vai e vem, no
sentido de admitir, mas logo rechagar tal mistica da reciprocidade. Veja-se como o narrador
Malone constréi uma inversdo de olhares: aquele que, a principio, observa, passa a ser
observado; o viajante europeu, homem, se vé na posicdo de objeto do olhar dos Accala — e, 0

que € ainda pior para ele, das mulheres Accala:



76

... Devo assinalar que Challenger parecia exercer um fascinio especial e muito
pronunciado, no espirito das mulheres indias, e que ele sempre levava consigo um
grande ramo de palmeira, bem esparramado, com o qual as afastava de si, como
se fossem moscas, quando as solicitacbes delas se tornavam excessivamente
prementes. Vé&-lo caminhar, como um sultdo de dpera cémica, com o seu emblema
de autoridade na méao, a barba negra a projetar-se adiante do seu corpo, 0s pés,
apontando para a frente a cada passo (como se se tratasse de passo de bailarino),
e atrés dele uma fila de mocas indias, todas de olhos arregalados, cobertas
apenas por uma tanga escassa, feita de pano preparado de casca de arvores,
constituia um dos espetaculos mais grotescos que conseguirei levar de volta ao
meu pais em minha memodria.

(p. 261)

Ha nesse caso uma inversao de posi¢des: se, no texto cientifico, o cientista-naturalista é o
observador que investiga as populacdes sob o ponto de vista da ciéncia, no relato de viagem
sentimental e em O mundo perdido essas posi¢des se invertem, e entdo o viajante e o cientista
é gue se veem inesperadamente objetos do olhar dos habitantes, e, mais ainda, um olhar que
ndo é cientifico, mas sim emotivo, sensorial, sensual, comico. Essa inversdo é motivo de
constrangimento para o viajante e o cientista de O mundo perdido, a0 mesmo tempo em que
produz uma cena cdmica. Ou seja, muito da comédia repousa na inversdo parddica das
relagOes de poder e normas culturais eurocentradas, especialmente normas de ver e ser visto
(PRATT, 1999, p. 149).

Contudo, diferente do escocés Mungo Park na Africa, que se colocava voluntariamente
nessa posicao de inversdo e que, em seu relato, na posicdo de narrador, faz chacota de si
mesmo, em O mundo perdido esse lugar é ocupado somente pelo bufo Professor Challenger, a
personagem fundamentalmente comica do livro, que é o Unico alvo dessa inversdo; as outras
personagens, Roxton e Malone, é reservado o lugar de sempre, de observador superior que
ndo se mistura ao objeto observado. Diferente de Park, para Malone e Roxton ndo ha
mensurabilidade, comparacdo ideoldgica, equivaléncia ou reciprocidade entre os viajantes e
0s habitantes.

Pratt afirma ainda:

Todo relato de viagem tem sua dimensdo heterogldssica; seu conhecimento
advém ndo apenas da sensibilidade e dos poderes de observacéo do viajante, mas

da interacdo e experiéncia usualmente dirigida e gerenciada por “viajados™
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(travelees) que agem em conformidade com a sua propria compreensédo de mundo
e do que séo e devem fazer os europeus.
(PRATT, 1999, p. 234)

Porém, Malone € um narrador que parece fazer de sua narrativa um discurso
“monoglossico”, ao tentar anular a voz do Outro (seja esse Outro representado no mestico
Gomez, no negro Zambo, nos indios Cucama, ou nos animalescos homens-macacos). A Unica
vez em que ha um aparente discurso direto de um Accala é o discurso do jovem lider Maretas
exortando seus homens a guerra. Porém, mesmo quando Malone da voz e palavra a Maretas, 0
narrador nos conta aquilo que afirma ter entendido (ou quis entender, ou inventa ter
entendido), e ndo aquilo que o Accala de fato disse: 0 nosso jovem amigo, o indio chefe,
procedeu a uma arenga fogosa; empregou expressdes fisionbmicas tdo eloguentes, e gestos
tdo consentaneos, que nos foi possivel entender tudo o que ele disse, com tanta clareza como
se conhecéssemos o idioma dele. (pp. 240-1). De resto, os Accala sdo mantidos numa posi¢ao
de submissdo na ordem colonial, o que os confina, discursivamente, a uma situacdo de
dependéncia com relacdo aos seus novos conquistadores. Na pratica, entdo, os Accala tdo
somente trocaram de conquistadores: de uns descritos como brutos perversos para outros que
se descrevem como iluminados benfeitores, e continuam sem voz, sem discurso.

Mas Malone, como narrador, deixa uma brecha para a heteroglossia — e justamente no
ponto em que os Accala se mostram mais maliciosos e voluntariosos: Malone afirma que os
Accala ndo queriam que 0s estrangeiros partissem e se recusavam a ajuda-los no caminho de
volta. Por qué? Seria porque queriam a eterna protecao desses viajantes? Porque achavam que
eles lhes traziam sorte? Ou porque ndo queriam que suas terras e o caminho até elas fossem
jamais revelados ao mundo? E quanto a Maretas, o jovem que ensina a Malone o caminho de
saida do platd, por que ele é o Unico a ajudar os viajantes a partirem? Simples amizade?
Interesses de ver os estrangeiros partirem? Sdo ambiguidades na representacdo dos Accala
sobre as quais Malone néo fecha interpretacdes e que ficam disfarcadamente sem resposta.
Um furo no enredo, talvez nao percebido pelo autor, introduz a ambiguidade do Outro e da
representacdo do Outro, e € ai que a dimensdo heterogldssica encontra espaco e se insinua.

Contudo, além da filiagdo com o relato de viagem sentimental, Malone pode ser ainda
melhor descrito como o monarca-de-tudo-0-que-vejo, denominacdo que Mary Louise Pratt
utiliza para discutir os exploradores britanicos vitorianos, tais como Richard Burton e John
Speke. Diz ela: os vitorianos optaram por uma marca pictorica verbal, cuja funcdo maior era

a de reproduzir para a audiéncia de seu pais de origem os momentos culminantes em que
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‘descobertas’ geograficas eram ‘vitorias’ para a Inglaterra.(PRATT, 1999, pp. 339-40),
atitude sempre atribuivel também as personagens de O mundo perdido. Nao é por menos que,
logo no inicio do romance, Gladys, a jovenzinha por quem Malone ¢é apaixonando, convence-
0 a se tornar aventureiro evocando a figura de Richard Burton o monarca-de-tudo-o-que-vejo
mais simbolico da Inglaterra vitoriana.

A escrita do monarca-de-tudo-o0-que-vejo é marcada por trés caracteristicas (PRATT,
1999, pp. 343-4). Em primeiro lugar, a énfase no olhar, na estetizacdo da paisagem, que é
descrita como uma pintura, e a exploragdo do prazer estético. O olhar, por si s0, ja garante a
posse, e € uma metonimia da conquista colonial. Em segundo lugar, a densidade seméantica da
paisagem, a qual se liga uma grande riqueza de caracteristicas e atributos, expressa na
abundancia de adjetivos e locugdes adjetivas, expressando qualidades e caracteristicas. A
descricdo, assim, expressa de modo persuasivo o posicionamento do observador, que atribui
sentidos, significados e valores aquilo que ele observa. Em terceiro lugar, a relacdo de
dominio de quem vé sobre o que é visto, um olhar onipotente, autoritario e cheio de certezas
sobre aquilo que se vé. Esse viajante é aquele que fecha significados, e que tem certeza sobre
0 que diz; ele tem autoridade ndo s6 sobre seu discurso, mas também sobre a paisagem que
observa, e se considera uma expressao da verdade.

N&o é por acaso que, ndo raro, esse olhar € uma visdo de promontorio, a partir de
cima, de um ponto elevado, de um observador que é senhor da paisagem, dominador e seu
interpretador: os observadores estdo la em cima, comandando a vista, estabelecendo seu
valor, olvidados das limitacbes de suas capacidades perceptuais e de suas relagdes de
privilégio perfeitamente naturalizadas (PRATT, 1999, p. 365), ndo sO observando e
atribuindo sentidos as suas possessdes, mas também forcando uma traducéo, que eles desejam
gue seja indubitavel, para seus leitores. A visdo do promontorio aparece também em O mundo

perdido quando Malone sobe numa arvore altissima para mapear a Terra de Maple White:

(...) continuei subindo, até que cheguei tao alto, que o ramo extremo, 14 no topo,
comecgou a curvar-se sob o meu peso. Ali, situei-me numa forquilha conveniente,
e, equilibrando-me com firmeza, vi-me a contemplar o mais maravilhoso
panorama, que se desenrolava |4 embaixo, da estranha terra em que nos
encontravamos.

O sol achava-se apenas acima da linha do horizonte ocidental, e o0 anoitecer
se fazia particularmente luminoso e claro; dessa forma, tornava-se visivel, por

baixo de mim, toda a extensdo do planalto. Este tinha, quando contemplado de
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tamanha altura, um contorno oval, com o comprimento de uns cingquenta
quilémetros e a largura de aproximadamente trinta. A forma geral da topografia
era a de um funil raso, com todos os lados descendo para um lago de propor¢des
consideraveis, que havia no centro. Este lago poderia ter uns dezesseis
quilémetros de circunferéncia, e espalmava-se, verde e lindo, a luz da tarde;
possuia a espessa franja de canicos em suas margens; sua superficie era
interrompida por varios bancos de areia, que luziam com a cor do outro, a
branda e macia luz do sol. Havia, estendida as orlas destas faixas de areia, uma
certa quantidade de objetos longos e escuros, objetos estes que eram muito
grandes para serem aligatores, e excessivamente compridos para serem canoas.
Por meio do bind6culo, foi-me possivel notar que tais vultos estavam vivos; mas
nao conseguia imaginar qual poderia ser a sua natureza.

(pp. 183-4)

E uma descri¢do em que se podem encontrar as caracteristicas que Pratt descreve no discurso
do monarca-de-tudo-o-que-vejo. Mas o proprio platd em si, um ponto alto em meio a
Amazonia, ja serve de promontdrio a partir do qual Malone reforca a América do Sul como

territorio colonial — independente, mas ainda assim ideologicamente colonial:

... Nos encontramos de pé, em cima da pequena plataforma gramada, que media
uns oito metros de cada lado, e que constituia o cume.

A primeira impresséo que recebi, logo depois de recuperar a normalidade da
minha respiracéo, foi relativa a extraordinaria vista que dali se descortinava, por
cima do territorio que haviamos atravessado. Toda a planicie brasileira parecia
estender-se abaixo de nos, prolongando-se para longe, bem para longe, até
terminar em brumas de um azul palido, na mais longinqua fimbria do horizonte.
No primeiro plano, via-se o longo aclive, semeado de rochas e pontilhado de fetos
arborescentes; mais adiante, a meia distancia, olhando por cima da colina em
forma de sela, eu conseguia apenas ver a massa amarela e verde dos bambus,
através da qual haviamos passado; depois, gradativamente, a vegetagdo
aumentava, até acabar formando a gigantesca floresta que se estendia até onde
os olhos podiam ver, algo mais do que trés mil quildémetros, por ali, além.

(p. 137)
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Portanto, algumas caracteristicas do relato de viagem veridico, dos relatos dos
viajantes vitorianos, aparecem também no discurso ficcional do romance de aventura, em
especial aqui, em O mundo perdido.

O monarca-de-tudo-o-que-vejo, entretanto, sabe que ndo basta ver; € também
necessario contar o que se viu. O Verbo é apanagio dos que exercem o poder. Ele é o poder.
Ele vem de Deus. Ele faz o homem, diz Michelle Perrot (2005, p. 318), ao discutir o siléncio
das mulheres e sua interdicdo a palavra publica. A Palavra sempre completou a descoberta e a
conquista. Os navegadores dos seculos XV, XVI e XVII, os cientistas das expedi¢fes do
século XVIII, Humboldt na passagem do século XVIII para o XIX, e os viajantes dos relatos
sentimentais do século XIX, os vitorianos no fim do século XIX e, por que ndo?, 0s neo-
colonialistas e os pos-colonialistas do século XX e XXI, todos eles sempre souberam que a
viagem se completa com o relato. Assim como viajantes anteriores, também Malone — uma
ficcionalizagdo dessas figuras historicas — sabe que seu prestigio, fama e riqueza dependem de
seu relato de viagem. Por isso, a Palavra € a mais forte das armas de conquista. Sob sua

alegacdo de desejar contar as maravilhas vividas para a posteridade, consolida a conquista:

Algum dia, quando eu tiver uma escrivaninha melhor do que uma lata de
carne em conserva, e instrumentos mais adequados do que um toco ja bem gasto
de lapis, e do que um ultimo e ja bem maltratado livro de notas, escreverei um
relato mais completo dos indios Accala — da nossa vida entre eles — e também do
gue notamos a respeito das estranhas condicdes existentes na maravilhosa Terra
de Maple White. (...) Quando chegar o tempo, descreverei esta maravilhosa noite
de luar por cima do grande lago; nesta noite, um jovem ictiossauro (...)
emaranhou-se numa rede armada pelos indios e quase virou 0 nosso barco (...)
Descreverei, igualmente, aquela enorme coisa noturna, de cor branca (...) que
vivia hum pantanal imundo (...) Direi também de uma ave gigantesca, que, certo
dia, perseguiu Challenger até que ele se abrigasse por cima das rochas (...)

Tudo isso eu algum dia escreverei, com muito maior inteireza (...)

(pp. 256-7)

E Malone, portanto, que consolida a conquista, por meio de seu discurso e na posico
de narrador. E ele quem constrdi a heroicidade dos viajantes, o carater quase mitico da guerra
civilizadora, a submissdo dos Accala, a vilanizacdodos homens-macacos, a grandiosidade da
viagem. Os atores que constituem a conquista sdo construidos pelo seu discurso, pela sua

narrativa, e, assim, é ele quem forma as representacGes. Malone, entdo, com seu nobre impeto
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da Palavra, com sua inocéncia quase infantil, sua imagem de pouca experiéncia, de aprendiz
pouco conhecedor, de menino arteiro mas indefeso, sua aparente impoténcia, é na verdade
aquele que arremata e efetiva a conquista e a posse. Pois é ele que as divulga e legitima diante
dos leitores. E ele o mais persuasivo e 0 que melhor e mais sutilmente convence. Ao narrar,

ele assegura o poder do conquistador.

Neste segundo capitulo, falamos sobre a Ciéncia, a Guerra e a Palavra, armas de
conquista que, a seu modo, garantem a hegemonia dos herdis viris sobre o territorio. No
terceiro capitulo, refletiremos sobre as poucas personagens femininas do romance. Além
disso, discutiremos o aspecto masculino do género romance de aventura, tanto com relacdo ao
escritor quanto ao seu publico alvo, e seus antagonismos com as escritoras, as leitoras e a
literatura denominada “feminina”. Assim, se na perspectiva destes dois primeiros capitulos, o
her6i viril pode hoje ser caracterizado como eurocéntrico, burgués e imperialista, no terceiro
capitulo lhe sera acrescentado o termo androcéntrico. Mas, de inicio, sera preciso voltar um

pouco a Natureza, para abordar nela esse outro elemento, o Feminino.
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Capitulo 3 -

As antagonistas do heroi viril

Romazeiras, amendoeiras, ciprestes e murtas,

imoveis como arvores de bronze,

alternavam-se ao longo do caminho;

0 ch&o, pavimentado de seixos azuis,

estalava sob os passos, e rosas desabrochavam e pendiam do alto,
formando como que um caramanchéo.

Chegaram diante de um orificio oval, protegido por uma grade.
Mato, apavorado com o siléncio, disse entdo a Spendius:

- E aqui que se misturam as Aguas doces com as Aguas salgadas.
(Gustave Flaubert, Salambd)

Malone €, antes de tudo, um apaixonado. O motivo mais imediato e mais explicito
pelo qual ele empreende a sua grande aventura é seu amor por Gladys. E ela que o leva a
procurar aventuras, conquistas, grandeza... E ela que o convence de que ha heroismos ao
nosso redor, que surgem para aqueles que estdo disponiveis. E ela que Ihe faz uma defesa do
heroismo. Ela deseja ter ao seu lado um grande homem, enérgico, perseverante, que ndo se
detenha por nada. Ela quer que seu amor seja uma recompensa pela bravura dele. Dessa

maneira, é Gladys quem primeiro acende a pulsdo aventureira no espirito do ingénuo Malone:

E foi assim que me vi, naquela brumosa tarde de novembro, a correr atras do
bonde de Camberwell, com o meu coragdo resplandecendo, e com a ansiosa
determinacdo segundo a qual nem mais um dia deveria transcorrer sem que eu
encontrasse algum empreendimento a realizar e que fosse digno da minha dama.
Entretanto, quem, em todo este vasto mundo, poderia jamais imaginar a forma
incrivel que esse empreendimento estava para assumir, ou, entdo, 0S passos
estranhos por meio dos quais eu fui, afinal, conduzido a sua concretizagdo em

fatos?
(p. 14)

Um cavaleiro andante buscando aventuras e vitorias para dedicar a sua inacessivel
musa, é 0 que aparece nos sonhos romanticos de Malone.

Mas esse sonho dura pouco. Logo, Malone vé a si mesmo esquecido por Gladys e seu
amor e sua cortesia traidos. Ao retornar de sua aventura, pronto para oferecer sua vitoria a sua

dama, Malone aprende o que é a decepcdo amorosa...
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O Feminino como antagonista

Alguns romances de aventura descrevem os territérios conquistados com imagens
analogas ao corpo feminino. Em As minas do rei Saloméo, de H. Rider Haggard, todo o
trajeto € uma viagem por paisagens descritas, no mapa, como partes de um corpo feminino,
figuradamente o da Rainha de Saba. As perigosas, gélidas e mortais montanhas sdo seus seios;
vencido esse obstaculo, os aventureiros chegam a seu ventre, lindas e férteis planicies
tranquilas e cheias de vida, uma recompensa pelos perigos corridos. Mas uma recompensa
ainda maior — as minas de diamantes — estdo além, no cerne, nas profundezas desse corpo,
como se fossem seu sexo: paisagem que deve ser conquistada pelos herdis assim como o Rei
Salomdo conquistou a rainha de Saba.

Também em Ela, do mesmo H. Rider Haggard, os trés viajantes seguem por uma
paisagem de pesadelo, atravessando pantanos e desertos, ‘charcos cheios de emanacdes e
canais estagnados... como uma paysage moralisé freudianamente feminina (SHOWALTER,
1993, p. 121) até chegarem a Kor, para, no seu amago, encontrar Ayesha, novo avatar do
feminino arcaico (que tera um humilhante fim, ao ser vencida por Leo e Holly) o que cria uma
identidade entre a terra e sua habitante mais mitica.

Numa obra que ndo é um romance de aventuras, como Salambd, o francés Gustave
Flaubert também pde no cenario das batalhas as marcas de um corpo feminino sexualizado.
Ao planejarem a luta contra Cartago, Mat6 e Spendius decidem invadir o templo sagrado da
deusa Tanit para lhe roubar o véu, reliquia que protege a cidade. A narracdo da silenciosa e
furtiva invaséo do templo, plena de imagens de fertilidade e maravilhas sensuais, remete ao
ato sexual, assim como a entrada do templo se assemelha aos érgdos sexuais femininos. O fin-
de-siecle, como se vé, é obcecado pela imagem desse corpo feminino, com uma sexualidade
perigosa, indomada, vampiresca, ambivalentemente desejado e repudiado na mesma medida.

Também em O mundo perdido a terra se caracteriza metaforicamente como o corpo

feminino. Nesse aspecto, é muito significativa a via de acesso a essa terra a ser descoberta:

Era, com efeito, um lugar maravilhoso. Tendo chegado ao sitio assinalado
por meio de juncos verde-claros, empurramos, a vara, as nossas duas canoas
através deles, ao longo de umas centenas de metros; a certa altura, emergimos
num curso de &gua, placido e raso, que corria, claro e transparente, por cima de
um fundo de areia. Talvez tivesse uns vinte metros de largura; e, de ambos 0s

lados, era marginado por uma vegetacdo extremamente vigosa. Ninguém, que néo
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tivesse observado que, ao longo de uma breve distancia, os canigos haviam
tomado o lugar dos arbustos, teria podido, talvez, adivinhar a existéncia daquele
curso de agua, nem sonhar com a terra de conto de fadas que ficava por ali
adiante.

Terra de conto de fadas é o que aquilo era — a mais maravilhosa que a
imaginacdo do homem poderia conceber. A vegetacdo densa encontrava-se por
cima, formando uma pérgula natural; pelo tlnel de verdura assim feito, numa
atmosfera de dildculo dourado, fluia o rio, verde e transparente, lindo em si
mesmo, mas tornado ainda mais maravilhoso devido aos estranhos matizes
projetados pela luz vivida, que vinha de cima, filtrada e amaciada em seu
percurso. Claro como cristal, imével como uma lamina de vidro, verde como a
aresta de um iceberg, o rio estendia-se a nossa frente, por baixo da sua arcada de
folhas; e cada golpe dos nossos remos fazia correr milhares de pequenas ondas
através de sua superficie rutilante. Aquilo era uma avenida bem adequada para
conduzir a gente a uma terra de maravilhas. Todos os sinais da presenca de
indios ja haviam desaparecido; agora, porém, a vida animal se fazia mais
frequente; e a mansiddo dos seres encontrados revelava que eles nada sabiam
quanto a cacadores. Macacos pequenos, ageis, negros como veludo, com dentes
alvos como neve, e olhos rutilantes e matreiros, pareciam querer tagarelar
conosco enquanto nds passavamos. (...)

(pp. 108-9)

Esta imagem quase sugere a descricdo de uma relacdo sexual. Aqui, esta o espanto
prazeroso dos herois ao percorrerem este tunel verdejante, lindo e cheio de vida, cuja entrada
secreta e oculta ndo se mostra a qualquer um, mas somente a seu desbravador; aqui esta a
umidade do riacho raso, calmo e transparente, que facilita a navegacao, margeado por uma
exuberante vegetacdo: terra virgem desconhecida pelos homens e mesmo assim plena de vida
em seu interior, sendo deflorada pelos herdis viris. Uma terra que se caracteriza pela
passividade, ao receber o herdi viril, marcado pela sua acdo. Diz Elizabeth Badinter: a
identidade masculina estd associada ao fato de possuir, tomar, penetrar, dominar e se
afirmar, se necessario pela forca (BADINTER, 1993, p. 99).

A terra é, entdo, como uma amante, uma terra comparavel ao corpo feminino
sexualizado, virgem ao ser deflorada pelo seu conquistador. Michelle Perrot lembra: o direito

do esposo (...) se apodera de sua mulher na noite de nipcias, verdadeiro rito de tomada de
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posse (PERROT, 2007, p. 65). Da mesma forma como o corpo feminino, possuido pelo
marido na noite de nupcias, também a terra se tornara posse do herdi viril.

Contudo, vimos anteriormente que a terra a ser conquistada tem uma dupla
representacdo; alterna amor e ira, entrega e repulsa, languidez e violéncia, dogura e horror.
Nesse sentido, ela se aproxima das imagens das deusas arcaicas, deusas cténicas, intimamente
ligadas a terra, unindo a fecundidade feminina e a fertilidade da terra; deusas que vém da
terra, vivem na terra e tém na terra o seu templo. Imagens que corporificam o feminino
arcaico, dentre as quais Lilith parece ser a mais simbolica. Em sua origem, Lilith pode ser
bela e doce:

Foi criada bela como um sonho, a primeira de seu sexo, a tanto desejada.
Apareceu (a Addo) no Jardim do Eden & sombra de uma alfarrobeira ou de um
sicdmoro, ornamentada com preciosos colares, tantos quantos aqueles citados em
Isaias.

(SICUTERI, 1985, p. 32)

Mas ela logo assinala perigo:

Lilith € certamente a sedutora, aquela que mais tarde, em épocas vindouras (...)
sera considerada o instrumentum diaboli. Lilith é aquela que sussurra e geme (...)
e é a mulher que oferece ao homem o fruto suave; e ele esta perturbado, esta
abatido.

(SICUTERI, 1985, p. 33)

Até se tornar uma imagem de horror:

(...) Lilith se transforma: ndo é mais a companheira de Addo. E o demoniaco
manifesto, esta rodeada por todas as criaturas perversas saidas das trevas. Esta
num lugar maldito, onde se produzem espinhos e abrolhos (Gen. Ill, 18);
mosquitos, pulgas, moscas malignas infectam os seres; urtigas e cardos ferem o
pé, covis de chacais se confundem com as pedras, cdes selvagens se encontram
com hienas e os satiros se chamam uns aos outros em lascivas seducOes
orgiasticas (Isaias, XXXI1V, 13-15).

(SICUTERI, 1985, p. 39)
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Do mesmo modo € a terra por onde viajam os herois de O mundo perdido: se ela

oferece imagens amorosas de beleza, oferece também imagens quase demoniacas:

(...) O lugar para o qual olhdvamos era um enorme pogo, e pode ter sido, em
épocas primevas, um dos menores orificios de erupcdo vulcanica do planalto.
Tinha forma de tigela, e, no fundo, a cerca de uns cem metros do ponto em que
nos encontrdvamos, viam-se pogas de agua estagnada, coberta de escumalha
verde, e cercada de partazanas. Aquele era, por si mesmo, um lugar fantéstico;
mas 0s seus ocupantes faziam com que ele se nos afigurasse uma cena tirada dos
Sete Circulos de Dante. O lugar era um ninho de pterodactilos. Havia ali
centenas destes animais, reunidos, ao alcance da vista. Toda a area do fundo, ao
redor da poga, se animava com a presenga dos filhotes, bem como com a de suas
mées hediondas, a chocarem seus ovos, coriaceos e amarelos. Daquela massa,
ora acocorada, ora esvoacante, de obscena vida reptilaria, subia o clamor
impressionante que enchia o espago; e também o cheiro metifico, horrivel,
rancido, que chegava a fazer com que nos sentissemos mal. Entretanto, 14 em
cima, cada qual empoleirado sobre a sua propria pedra, sentavam-se 0s machos
pavorosos, altos, cinzentos, encarquilhados, mais com a aparéncia de espécimes
mortos e ressequidos, do que com a de seres ainda viventes e reais; |4 estavam
eles, absolutamente imdveis. (...)

(p. 160)

Trata-se de imagens de um feminino arcaico ambivalente, que tem sua face nutriz e sua face
feroz; Lua branca, cheia, fértil, e Lua negra, ausente, demdnio obscuro (SICUTERI, 1985, p.
61); mée generosa e senhora da morte, que da vida, mas que também a toma de volta, traz a
morte e zela pelos mortos. Bakhtin (2008), ao conceituar a sua idéia de realismo grotesco, da

um exemplo de representagOes de figuras femininas:

Entre as célebres figuras de terracota de Kertch, que se conservam no Museu
I’Ermitage de Leningrado, destacam-se velhas gravidas cuja velhice e gravidez
sdo grotescamente sublinhadas. Lembremos ainda que, além disso, essas velhas
gravidas riem. Trata-se de um tipo de grotesco muito caracteristico e expressivo,
um grotesco ambivalente: é a morte prenhe, a morte que da a luz. Nao ha nada
perfeito, nada estavel ou calmo no corpo dessas velhas. Combinam-se ali o corpo

descomposto e disforme da velhice e o corpo ainda embrionario da nova vida. A
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vida se revela no seu processo ambivalente, interiormente contraditorio.
(BAKHTIN, 2008, pp. 22-3)

Sdo imagens que reaparecem no romance de aventura, diluidas, menos intensas, mas que
sugerem representacdes do feminino no territorio que retomam de uma ou de outra maneira as
imagens do feminino arcaico.

Em O mundo perdido, essa ambivaléncia toma forma de um jogo amoroso, da mesma
forma como acontece em Ela, de H. Rider Haggard: 14, Ayesha é irresistivel aos seus amantes
na mesma medida em que é mortal e cruel para com seus adversarios. Esse movimento de
ceder e resistir, que Ayesha, bem como a terra a ser conquistada, mostra aos herois nada mais
é que um jogo de seducdo amorosa. A terra indomada, virgem, natural, tem algo de um
Feminino malévolo para o herdi viril; a Natureza o encanta e o enfeitica, e pode dominéa-lo, se
ele ndo resistir e lutar. E uma ameaca que tem que ser vencida pelo herdi viril. Ndo é por
menos que Malone compara 0 amor com a guerra. Ao se preparar para cortejar sua amada

Gladys e pedir sua mao, ele afirma:

Por fim, fiquei a sds, com Gladys, e 0 momento do destino chegou! Tinha-me
sentido, a tarde toda, como o soldado que espera pelo sinal que o deve mandar
para um destacamento de assalto: tinha, no espirito, alternando-se, a esperanca
da vitoria e 0 medo da repulsa.

Ela sentava-se, conservando aquele seu perfil, orgulhoso e delicado, como que

recortado de encontro a cortina vermelha. Como ela era linda!
(p. 8)

Da mesma forma que um soldado indo para a guerra, € assim que Malone se sente ao
tentar conquistar sua amada Gladys. E da mesma forma, para conquistar Gladys, ele precisa
conquistar a Terra de Maple White — e essa conquista sera efetivamente uma guerra: guerra
contra a terra, guerra contra 0s bichos, guerra contra 0s homens-macacos, guerra contra a
Natureza.

Uma segunda imagem do Feminino na terra de O mundo perdido é o lago:

O Lago Gladys — 0 meu lago pessoal — jazia, como um lencol de mercdrio, diante
de mim, com uma lua refletindo-se e brilhando intensamente no meio dele. O lago
era raso, porque, em muitos lugares, vi bancos de areia de pouca altura

emergindo acima do nivel da agua. Por toda parte, a superficie quieta daquela
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massa liquida, eu podia observar a existéncia de sinais de vida; esses sinais
eram, por vezes, apenas circulos ou enrugamentos da &agua; outras vezes, a
rutilancia do flanco prateado de um grande peixe que pulava para o ar; outras,
ainda, o dorso arqueado, cor de arddsia, de algum monstro que passava. De uma
feita vi vaguear, bambaleando na orla de um banco amarelo de areial, um animal
semelhante a um cisne gigantesco, dotado de corpo disforme, bem como de
pescoco longo e flexivel. A certa altura, a ave mergulhou, €, por alguns instantes,
pude ver o pescoco encurvado e a cabeca pronta para o bote, a ondularem por
cima da agua. Depois, o animal afundou, e ndo o vi mais.

Minha atencéo foi logo afastada destas visdes longinquas e concentrada, de
novo, naquilo que se passava junto aos meus proprios pés. Dois seres,
semelhantes a dois grandes tatus, haviam descido para o seu bebedouro.(...)

(p. 196)

Esse lago, incrivelmente belo, sob a luz da lua, é um cenério de sensualidade, uma
fonte de vida, ele mesmo pleno de vida em harmonia. H& aqui varios elementos femininos: a
agua, a lua, a noite, a origem da vida. O Lago Gladys, do modo como € descrito por Malone,
evoca encanto, sedugdo, mistério. Ha nessas aguas algo méagico e mistico, sublime e sensual,
que evoca uma forca primordial feminina.

Um dado fundamental nesse lago € o nome com que ele foi batizado por Malone:

- Cabe ao senhor, jovem amigo, batizar o lago — disse (Roxton). — Foi o
senhor quem o viu primeiro; e, por Deus!, se 0 senhor decidir denomina-lo ““Lago
Malone™, ninguém terd direito mais liquido. (...)

- Entéo - fiz eu, ruborizando-me; ouso dizé-lo como disse naguele momento —
seja 0 lago denominado Lago Gladys.

- N&o pensa o senhor que o nome Lago Central seria mais descritivo? — notou
Summerlee.

- Eu preferiria Lago Gladys.

Challenger olhou para mim, com simpatia; depois, abanou a sua cabega
enorme, em sinal de fingida desaprovacéo.

- Meninos serdo sempre meninos — disse ele. — Deixemos que seja Lago
Gladys.

(pp. 187-8)
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Malone, o jovem romantico, ingénuo, o unico herdi romanticamente apaixonado do
romance, homenageia assim sua musa feminina, ao dar o nome dela a essa paisagem tao
maravilhosa. Ele percebe, aceita e mantém a feminilidade desse espago. Por isso, quando ele
escolhe o nome “Gladys”, seus amigos, homens mais velhos, maduros e experientes, sorriem
condescendentes, como se pensassem nos arroubos da juventude, e em como eles séo logo
superados pela experiéncia e pela maturidade.

Malone € o unico dentre os herdis que tem uma relacdo com o Lago Gladys baseada na
fruicdo estética; ele € o Unico que observa apaixonado essa forga feminina e sensual que
irrompe no centro desse territorio, no amago dessa terra, e que a domina, irradiando-se. Mas
ele ainda é um aprendiz que conhece pouco do mundo. Os outros herois tém com o lago uma
relacdo bem diferente. Roxton caca, explora. Challenger e Summerlee o estudam e o
descrevem cientificamente, recolhnem espécimes e informacdes. O cagador e os cientistas ndo
se deixam encantar pela beleza feminina do lago. Suas ac¢des s@o, a bem da verdade, formas
de dominio masculinas, sobre esse corpo de agua feminino. Enquadram o Feminino por meio
das classificacdes cientificas, ou dominam-no pela forca viril. Malone é o Unico sobre quem o
Feminino ainda tem influéncia.

Mas ndo por muito tempo! Pois ndo muito mais tarde, ao fim da aventura, Malone,
decepcionado com aquilo que descreve como a traicdo e a inconsequéncia de sua amada e
cruel musa Gladys, tera que rebatizar o lago: E Gladys — Oh, minha Gladys! — Gladys do lago
mistico, que agora vai ser batizado de novo, com o nome de Lago Central, porquanto ela
nunca atingiré a imortalidade por meu intermédio (p. 291).

A decepgdo amorosa, que, junto da viagem, da aventura e da guerra, faz parte do
aprendizado de Malone (voltaremos a isso), o leva a rebatizar o lago. Mas 0 novo nome ¢
significativo: ele substitui a feminilidade, a sensualidade e a fruicdo estética do antigo nome
pela objetividade cientifica e referencialidade geografica, desprovidas de qualquer traco de
sentimento ou de poeticidade. O novo nome domina, subjuga o Feminino, que tem seu centro
no lago. A terra é dominada, o Feminino é dessacralizado definitivamente, subjugado,
dessexualizado. Com isso, Malone anula também a musa feminina, que cai em descrédito, ao
mesmo tempo em que promove um desencantamento da terra e da Natureza. A despoetizagdo
do nome € também a desestetizacao, a dessexualizagcdo e a dominacao do Feminino da terra.

A mesma observacdo poderia ser feita com relacdo ao nome escolhido ao territorio
conquistado, Terra de Maple White. Vimos anteriormente como o batismo implica posse e
fundacdo; mas posse e fundacdo por homens. A terra, um corpo feminino, animada pelo

Feminino arcaico, identificada com ele, ao receber o nome de um homem, seu primeiro
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deflorador, passa a ser um corpo agrilhoado, pertencente a um conquistador, dessexualizado,
domesticado. Como diz Michelle Perrot, corpo desejado, o corpo das mulheres é também, no
curso da histéria, um corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua prépria
sexualidade (PERROT, 2007, p. 76).

Ha ainda uma terceira imagem que evoca o Feminino e o corpo da mulher em O
mundo perdido, que narra como 0s Vviajantes conseguiram escapar do plat6, por meio de uma
caverna, um lindo tunel, seco, com paredes cor de cinza, bem lisas, repletas de simbolos
nativos, e com teto curvo, que se arqueava sobre a nossa cabeca. Aos nossos pés havia uma

areia branca, reluzente (p. 268):

(...) Caminhamos talvez menos de uns trinta metros, quando vimos uma grande
abertura negra desenhar-se na parede. Entramos nela, e verificamos que
estdvamos num corredor muito mais amplo do que o anterior. Com impaciéncia
de tirar o folego, corremos varias centenas de metros ao longo desse corredor.
Depois, de repente, na densa escuriddo do arco a nossa frente, vimos uma luz
palida, de cor vermelha escura. Detivemo-nos, estupefatos. Um lencol de
labaredas constantes parecia cruzar a passagem, barrando o nosso caminho.
Apressamo-nos em sua direcdo.(...)

Era, com efeito, a lua cheia, que brilhava diretamente para dentro da
abertura que desembocava no costado das penhas. Tratava-se de uma passagem
estreita, do tamanho de uma janela, mas suficiente para 0s nossos propositos.
Assim que esticamos 0 nosso pescoco para fora dessa abertura, verificamos que a
descida dali ndo era muito dificil, e que o chdo plano ndo ficava a grande
distancia, para baixo, do ponto em que nos achavamos.

(pp. 269-70)

Essa imagem parece remeter & saida do Gtero materno, a um nascimento, ou
renascimento dos herois para o mundo. A ideia do renascimento, em primeiro lugar, reforca o
fato de que a terra a ser conquistada € um *“outro mundo”, isolado, longinquo, desconhecido,
para onde o her0i se retira temporariamente para viver suas aventuras, saindo do mundo
prosaico, normal. A partir dai, e em segundo lugar, leva a compreender que esse outro mundo
é também um lugar ritual, heterotopico (na terminologia foucaultiana), e que a viagem é
iniciatica, significando a morte do antigo Eu para o renascimento de um novo herdi,

transfigurado, fortalecido, reanimado (voltaremos a isso).
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Mas, em terceiro lugar, a simbologia do nascimento indica uma mudanca, ndo s6 na
imagem do her6i, mas também na imagem da terra em si. Assim, na chegada dos herodis ao
platd, a terra era uma amante a ser deflorada, questionadora, ameagadora, um corpo jovem
sexualizado, audacioso, feminino. Agora, na partida (ou na fuga) dos herois da Terra de
Maple White, apds os embates com a terra, com 0s animais € com 0s homens-macacos, enfim,
apés a guerra contra a Natureza, essa mesma terra passa a ser a mde. Portanto, por meio da
aventura, da acdo dos herois viris, a terra passa por uma transformacdo. Da terra que era
imagem de um feminino sexualizado arcaico, ambivalente, fértil e ao mesmo tempo feroz, que
da a vida e também traz a morte, que oferece amor e flria, passa-se a imagem da terra que é
mée, ou seja, transformada num feminino dessexualizado, domado, subjugado, sublimado,

inegavelmente bom e submisso ao herdi viril.

A mulher como antagonista

N&o ha mulheres aventureiras no romance de aventura.

Michelle Perrot chama atengdo para a “dissimetria do vocabulario”, no que tange a
aventura: O aventureiro € o her6i dos tempos modernos; a aventureira, uma criatura
inquietante. A suspeita pesa sobre os deslocamentos das mulheres, principalmente das
mulheres sozinhas (PERROT, 2007, p. 136). Diz a autora que as mulheres se deslocavam e se
movimentavam muito, porém, em grande parte, em movimentos migratérios: do campo para a
cidade em busca de trabalho, de um pais para o outro. Ou como missionérias religiosas,
preceptoras ou ainda como turistas. Mas a verdadeira viagem de aventura (...) era com
certeza mais rara (PERROT, 2007, p. 139), e essas mulheres viajantes eram minoria.
(PERROT, 2007, pp. 136-40).

Em contrapartida, no século XIX, se acentua a identificacdo entre a mulher e a casa.
Nesse periodo, o ideal diz que a mulher é sedentaria: As teorias antropoldgicas da segunda
metade do século XIX, além disso, desenvolvem o tema da mulher sedentéria, civilizadora,
conservadora, em oposicdo ao homem némade, guerreiro, cacador, predador, mas também
descobridor e criador.(PERROT, 1988, p. 219). Ou ainda que a sedentaridade é uma virtude
feminina, um dever das mulheres ligadas a terra, a familia, ao lar. Penélope, as vestais,

figuram seus antigos modelos, as que esperam e velam (PERROT, 2007, p. 135), e acredita-se
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portanto que a mulher foi criada para a familia e para as coisas domésticas. Mée e dona de
casa, esta € a sua vocacao, e nesse caso ela é benéfica para a sociedade inteira (PERROT,
1998, p. 9).

Assim, a autora lembra que, na Inglaterra oitocentista, a Rainha Vitdria (que teve o
reinado mais longo da historia inglesa, e possivelmente também o mais “glorioso”) fez da
virtude doméstica um principio de governo; seus numerosos filhos povoardo as cortes
europeias (PERROT, 1998, pp. 18-19); e ndo havia falta de mao de obra que demandasse a
saida das mulheres de casa e sua participacdo na industria. Nessa Inglaterra da segunda
metade do século XIX, foi facil o estabelecimento de um modelo de conduta feminino — o do
anjo do lar.

Desse modo, explica-se a auséncia total de aventureiras nos romances de aventura no
fim do século XIX. O romance de aventuras exprime esse ideal do fin-de-siécle de uma
mulher caseira, doméstica e sedentaria. E assim que s&o as duas personagens femininas de O
mundo perdido — Gladys, a amada de Malone, e Jessie, a esposa de Challenger: de certa
maneira, elas sdo, deveriam ser ou fingem ser esse anjo do lar.

Gladys é a jovem por quem o herdi e personagem principal do romance, Edward
Malone, esta apaixonado durante todo o romance. E na tentativa de agradar a ela que Malone
entra na grande aventura da sua vida. Com isso, ele esperava satisfazé-la e conquistar o seu
amor. E em Gladys que Malone pensa quando estd em meio a suas maiores aventuras e atos
de bravura. Quando descobre o lago no centro do territério e ganha o direito de batiza-lo, é o
nome dela que ele escolhe para ser eternizado. Assim, Gladys ocupa, para Malone, o lugar de
musa feminina, para quem o heroi-narrador dedicara uma relacdo de amor romantico, em que
o0 desejo sexual, mesmo nao explicito, esta presente.

Gladys explica a Malone qual é o tipo de homem que ela idealiza e fantasia:

(...) Seria um homem mais enérgico, mais perseverante, nao tdo pronto como vocé
a adaptar-se ao tolo capricho de uma moca. Mas, acima de tudo, ele devera ser
um homem que possa fazer, que possa agir, que possa olhar para a morte, frente
a frente, e ndo ter medo dela... Um homem de grandes realizagdes e de estranhas
experiéncias. Nao sera nunca um homem que eu possa amar, mas um homem de
guem amarei sempre as glorias que ele tiver conquistado, porque elas se
refletirdo sobre mim. Pense em Richard Burton! Quando li a vida dele, escrita
pela esposa, é que pude bem compreender o amor dela. E Lady Stanley! Vocé ja
leu 0 maravilhoso Ultimo capitulo desse livro a respeito do marido dela? Esta é a

espécie de homens que uma mulher poderia adorar com toda a sua alma, e ainda
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ser maior, ndo obstante, devido ao seu amor, e homenageada pelo mundo inteiro,
como sendo a inspiradora de nobres feitos.(...)

. as oportunidades estdo todas ao seu redor. A caracteristica da espécie de
homem a que me refiro é a de que ele cria as suas préoprias oportunidades.
Ninguém consegue deté-lo. Nunca me encontrei com ele, e, contudo, tenho a
impressdo de o conhecer perfeitamente bem. Ha heroismos ao nosso redor, a
espera de serem realizados. Cabe aos homens realiza-los, e as mulheres
reservarem o seu amor, a titulo de recompensa, a homens dessa témpera. Olhe
para esse jovem francés que subiu ao espaco, na semana passada, em um bal&o.
(...) Pense na mulher que ele ama, e imagine como as outras mulheres devem
inveja-la! E disso que eu gostaria... de ser invejada devido ao meu homem.

- Eu teria feito aquilo para lhe ser agradavel.

- Mas vocé ndo deveria nunca fazer isso meramente para me agradar. Vocé
deveria fazer isso por ndo poder conter-se, por ser coisa natural em vocé... pelo
fato de 0 homem que existe em vocé clamar por uma expressdo heroica de si
mesmo.

(pp. 11-13)

E curioso que Gladys ja faz, ai, uma certa descricdo do her6i viril como ele é
idealizado no romance de aventura: sua energia, perseveranca, arrojo; o enfrentamento do
mundo, do desconhecido e da morte; o amor pela aventura, o desprendimento e 0 nomadismo;
a ansia de liberdade; o fato de ndo amar mulher nenhuma. E é também aparente que Gladys
ndo ama Malone, e que o0 rapaz esta apaixonado sozinho, sem compreender que ndo € e nao
sera correspondido. Malone, ao tentar agradar Gladys, ao fazer as vontades dela para
conquista-la, causa o desinteresse dela e se afasta do ideal do herdi viril.

Ao mesmo tempo, Gladys evoca a idéia de que o seu amor de mulher seja uma
recompensa ao aventureiro que retorna de suas perigosas missdes em terras longinquas.
Também dai deve vir a nocdo de que os feitos heroicos desse aventureiro sejam oferecidos a
dama em sua homenagem, e que ela seja, portanto, a musa que inspira tais feitos, eternizada
por eles. Por isso Gladys menciona ainda as esposas de Richard Burton e de Henry Stanley,
transformando esses casais em ideais da aventura masculina e do amor sedentario de espera
feminino. Isabel Burton, por exemplo, logo apds a morte do marido, escreveu a biografia dele,
construindo e reforcando a imagem de heroicidade dele, mas também idealizando
romanticamente a imagem de seu casamento (RICE, 2008) e inserindo o herdi num contexto

domeéstico que ndo corresponde a representacdo masculina de heroicidade. Gladys, dessa
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forma, exprime uma idealizacdo dessas figuras, a0 mesmo tempo em que deseja se tornar uma
delas — imagem ambigua: tanto ela é um estimulo e uma recompensa para 0 heroi, quanto
também ela pretende pbr nele as amarras da civilidade domestica.

Mas também ai, pode-se dizer que Gladys inverte, ou subverte, essa idéia. Malone, ao
fim da narrativa, acaba sugerindo que ela é egoista, vaidosa e inconsequente, ao desejar ter
gldria as custas dos perigos do seu amado, e mais ainda ao querer essa gléria para ser invejada
pelas outras mulheres — vilanizacdo da personagem feminina sutilmente construida neste
género romancesco que pode, hoje, ser qualificado como androcéntrico e até miségino. Néo é
de se estranhar que Gladys traia seu cavaleiro Malone, que tanto fantasiara o0 amor dela e a
quem ela, ao que parece, ndo amava: quando ele retorna da aventura, apos ter sobrevivido a
todos os perigos e ter eternizado o nome de sua musa em sua maior descoberta, ele a encontra
casada com um homem que é em tudo oposto aquele ideal que ela tanto tinha idealizado — seu
marido é um homem pequeno, fraco, débil, segundo funcionério de escritorio... e Gladys, aos
olhos de Malone, é instavel, volavel, inconsequente, imprevisivel e incompreensivel.

Nesse sentido, é interessante a rapida comparacdo que Marcel Brion (BELLOUR &
ALLI, 1968) faz entre Viagem ao centro da Terra, de Julio Verne, e O mundo perdido, ao

estudar o primeiro sob o viés da viagem iniciatica. Em Viagem ao centro da Terra:

Todos os temas e todas as articulaces da viagem imaginaria se encontram ai: o
enigma (...); as aventuras perigosas que conduzem a conquista da “dama”, o que
faz com que o amor se converta assim em um dos estimulos da ““aventura”, sendo
mesmo no estimulo maior, como em Percival e em Lancelot. O herdi de O mundo
perdido de Conan Doyle, iniciatico a seu modo, encontrara casada, ao regressar
de sua insensata exploracdo, a moca por cujo amor ele empreendera a viagem,
mas Axel, o “cavaleiro” de Julio Verne, se casara com a linda Graiiben,que néo
foi a causa, mas é a recompensa da coragem e audacia gastas no mundo
subterraneo. Porque é importante que a mulher esteja associada, exterior e
acessoriamente, a aventura, como estimulo, solicitacdo, coroamento, conclusao,
sem contudo tomar parte dela.

(BELLOUR & ALLI, 1968, p. 68)

Assim, pode-se dizer que estas duas obras, tdo parecidas uma com a outra, acabam
exibindo relacbes opostas. Em Viagem ao centro da Terra, Axel, o novo cavaleiro
oitocentista, é “forcado” a viagem por seu mestre iniciador, seu tio e professor Lidenbrock;

Graliben, a mocinha que ele ama, ndo é a causa direta da aventura, mas um estimulo, e ao
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longo de toda a viagem € na lembranca dela que Axel buscara forcas para seguir em frente;
finda a viagem iniciatica de Axel, de volta a casa, 0 her6i encontrara a recompensa no amor
de Grauben e no casamento com ela. Em Viagem ao centro da Terra, a mulher é recompensa,
e também € a conquista da maturidade do heroi.

Também Grace, a mocinha de Moonfleet, de John Meade Falkner, a amada de John
Trenchard segue um modelo parecido. Filha do vildo e assassino do romance, ela é a jovem
angelical, pura e inequivocamente boa; apaixonada pelo ambicioso her6i, ela se mantém fiel a
ele, enquanto ele viaja pelo mundo em suas aventuras ou desventuras; como uma Penélope,
ela espera anos a fio por John, observando o mar e aguardando o seu retorno, até que muitos
anos depois, ele retorna para ela depois de muitas aventuras e licbes de vida. Encontrando
abrigo e recompensa nos bragcos de Grace, anjo de bondade e pureza, € com ela que John
Trenchard contard para corrigir erros passados. Recompensa, Grace também é redencdo a um
her6i que gira o mundo por ambicdo a um diamante de pirata, roubado e amaldi¢oado.

Ja em O mundo perdido, as relacGes sdo opostas. Aqui, € por causa da mulher, de
Gladys, e ndo por uma razao “masculina”, que, curiosamente, Malone se lanca a aventura e ao
heroismo. Ao contrario de Grauben e de Grace, que ndo tém vaidades, Gladys sonha com
gléria e fama para si mesma em troca de seu amor, ja que ela as deseja para si — e ao fim,
vemos que esses nem eram objetivos realmente importantes para ela, mas sim uma desculpa
da boca para fora para afastar Malone. Mesmo assim, ela é a causa direta da aventura.
Malone, herdi nesse ponto oposto a Axel, termina suas peripécias sem a recompensa do amor
de Gladys (ainda que encontre outras recompensas que, estas sim, valem mais e sdo mais
confiaveis e reais), e com mais uma licdo na vida: no amor e nas mulheres, ndo se deve
confiar. E evidente que, ao longo de toda a sua aventura, Malone fantasiou um amor que n&o
existia: Gladys ndo lhe prometera amor nem recompensa, nem era a figura angelical com a
qual ele tanto sonhava. Com a decepcdo de Malone, O mundo perdido fala entdo de duas
idéias que se interligam: primeiro, da rejeicdo do amor romantico; segundo, da crenca de que
numa relacdo entre homens e mulheres, as mulheres ndo devem deter nenhum tipo de poder,
ndo podem exercer forca sobre 0 homem, pois é ele quem deve tomar suas proprias decisoes,
restando a elas a Unica opgdo de aceitar. Estes sdo importantes aprendizados para Malone, este
jovem ingénuo e inocente que vai aos poucos compreendendo o que € ser heroi.

N&o € por menos que o romance apresenta Gladys, essa pequena aprendiz de Lilith,

como uma mulher fatal j& em sua primeira aparicao:



96

Alguns a julgavam fria e insensivel; mas esse pensamento era traicdo. Aquela
pele delicadamente bronzeada, quase oriental na sua coloragdo — aqueles cabelos
negros e lustrosos — os seus grandes olhos liquidos — os labios cheios, mas
requintados — tudo quanto constituisse estigma de paixdo ali se encontrava.
Todavia, eu me sentia tristemente conscio de que, até aquele momento, nunca

descobrira o segredo de fazer com que tal paixao se manifestasse.(...)
(p.9)

A beleza “oriental” de Gladys, os cabelos negros, olhos liquidos, labios sensuais, imagem da
paixdo e do mistério, evoca um perigo fatal para o herdi; é uma beleza exoética, sexualizada e
maliciosa, que a distancia da representacdo da mulher angelical plena de bondade.

O romance de aventura esta pleno de imagens dessas mulheres perigosas. Em O
homem que queria ser rei, de Rudyard Kipling, a noiva escolhida entre os kafires por Dan
Dravot, além de causar brigas entre ele e seu fiel amigo Peachey Carnehan, ataca 0 noivo no
dia do casamento, mordendo-o como uma vampira e tirando-lhe sangue, e levando Dan ao
linchamento e morte. Em alguns romances de H. Rider Haggard, Ela e As minas do rei
Salomé&o, as mulheres sdo bruxas ou deménios fatais. Ayesha € a bruxa jovem e sedutora,
enquanto a terrivel feiticeira de Lu é a bruxa velha e aterrorizante. Elas chegam a ser um
fantasma persecutorio da Bruxa, da Diaba, ou mesmo da prostituta agressiva, da sedutora
candida ou da mulher devoradora (SICUTERI, 1985, p. 153), e certamente querem levar o
heroi a transgressao, a derrota, & emasculagdo, a morte.

Assim, em alguns romances de aventura, 0 amor é uma recompensa ao her6i por sua
bravura e uma prova de sua maturidade, sem contudo indicar jamais uma relacdo reciproca, ja
que a mulher ndo passa de um objeto submisso e um prémio para o her6i. Mas em um numero
maior de romances de aventura, 0 amor € um embate, quase uma guerra, terreno minado cheio

de perigos, desconfiancas, golpes e contragolpes. O préprio Malone admite:

Os meus instintos sdo todos contra o fato de uma mulher ser excessivamente
franca e estar excessivamente a vontade em relagdo a mim. Esse fato ndo
constitui louvor a quem se considera homem. No ponto em que o verdadeiro
sentimento sexual comeca, a timidez e a desconfianca passam a ser suas
companheiras; esta é uma heranca dos velhos tempos pecaminosos em que amor
e violéncia andavam frequentemente de médos dadas. A cabeca inclinada, os olhos
desviados, a voz trémula, o comportamento retraido — estes, ndo olhar impavido e

a resposta desenvolta — sdo os indicios verdadeiros da paixdo. Apesar da
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brevidade da minha existéncia, isso, pelo menos, eu aprendi — ou herdei esse

conhecimento através dessa memoria racial que nds denominamos instinto.
(pp. 8-9)

Nesses romances, entdo, ndo h4 um anjo do lar, uma mocinha ingénua, inocente e
inofensiva; ao contrario, ao fim de sua viagem iniciatica, Malone percebe e confessa que, por

mais que quisesse ver em Gladys um anjo amoroso, ele ja antevia nela a decep¢do amorosa:

Pois ndo via eu, sempre, uma ou outra fibra dura, nela? N&o senti eu, até mesmo
no momento em que me orgulhei de Ihe obedecer a imposicéo, que devia ser, por
certo, um amor muito pobre, aquele que tinha &nimo para impelir o0 ente amado a
enfrentar a morte, ou o0 perigo dela? Nos meus pensamentos mais profundamente
sinceros e recnditos, que sempre voltavam ao meu espirito, mas que eu sempre
repelia, ndo conseguira eu ver para além da beleza do rosto dela? E, espiando
para dentro de sua alma, ndo discernira as sombras gémeas do egoismo e da
inconstancia, desenhando-se no fundo do seu ser? Teré ela amado o heroico e 0
espetacular, pela virtude exclusiva da nobreza que nisso possa haver, ou pela
gléria que poderia, sem qualquer esfor¢co, nem sacrificio, da parte dela, refletir-
se na sua pessoa e no seu destino? Ou serd que estes pensamentos constituem a
va sabedoria que chega depois do acontecido? Aquilo foi a surpresa da minha
vida.(p. 291)

Essa rejeicdo a figura feminina e a vilanizacdo das personagens femininas por parte
dos narradores em primeira pessoa, tem a ver com questdes historicas e sociais. No fim do
século XIX, é possivel notar um enrijecimento das fronteiras sexuais, devido justamente as
contestacOes e aos questionamentos a seu respeito. Surgiram diversas vertentes dos
movimentos feministas, que se fortificaram temporariamente, ao lado dos movimentos,
grupos e liderangas sufragistas; aumentou o grau de profissionalizagdo das mulheres (ao
menos em areas como a da salde e da educacdo, sobretudo); houve reinvidicacfes pela
entrada delas na universidade, e também em profissfes de alto status tipicamente masculinas,
tais como o direito, a medicina e o jornalismo; as mulheres tomam a palavra — sobretudo a
escrita — publicamente, com um pouco mais de frequéncia, primeiro no romance-folhetim,
depois também no jornalismo (que foi um apoio fundamental ao feminismo). Essa mudanca
de postura da parte de um certo numero de mulheres (que podiam ser proporcionalmente

poucas, mas que eram suficientemente significativas) forcou uma reacdo da parte do restante
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da sociedade. Quando a feminilidade muda — em geral, quando as mulheres querem redefinir
sua identidade —, a masculinidade se desestabiliza, conclui Elizabeth Badinter (1993, p. 11).
A onda de afirmagdo feminina levou a uma crise da masculinidade e a um consequente
fortalecimento de atitudes misdginas e androcéntricas.

Uma forma de reacdo, que podemos chamar de misogina e androcéntrica, € um tipo de
“ciéncia sexual” que tentava estabelecer diferencas evolutivas entre homens e mulheres e que,
dessa maneira, legitimava o0s papéis sociais de uns e outros em termos bioldgicos
(SHOWALTER, 1993, p. 22). Michelle Perrot conta alguns questionamentos e respostas
correntes da ciéncia do século XIX: as mulheres sdo suscetiveis de criar? N&o, diz-se
frequente e continuamente (...). Alguns d&do para essa deficiéncia um fundamento anatémico.
Os fisiologistas do final do seculo XIX, que pesquisam as localiza¢Ges cerebrais, afirmam que
as mulheres tém um cérebro menor, mais leve, menos denso (PERROT, 2007, p. 96).
Badinter menciona as tentativas da época para demonstrar a inferioridade ontolégica da

mulher:

A mulher esta proxima do animal e do negro, sendo dominada por instintos
primitivos — cilme, vaidade, crueldade. Como tem alma infantil e recebeu da
natureza o instinto maternal (que ela compartilha, alias, com todas as fémeas
mamiferas), sua Unica vocagao verdadeira é a maternidade.

(BADINTER, 1993, p. 18)

Michelle Perrot continua:

.. esse velho discurso retoma no século XIX um novo vigor, apoiando-se nas
descobertas da medicina e da biologia. E um discurso naturalista, que insiste na
existéncia de duas “espécies” com qualidades e aptiddes particulares. Aos
homens, o cérebro (muito mais importante do que o falo), a inteligéncia, a razéo
lucida, a capacidade de decisdo. As mulheres, o coracdo, a sensibilidade, os
sentimentos.

(PERROT, 1988, p. 177)

A suposta diferenca logo se torna justificavel também metafisicamente, pela filosofia:

... também principios de organizacdo politica enunciados pelos filosofos mais

notaveis. Fichte: “Sua feminilidade proporciona preferencialmente uma aptiddo
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pratica a mulher, mas em caso algum uma aptiddo especulativa”. Por
conseguinte, ““as mulheres ndo podem ocupar cargos publicos™. Hegel fala da
*“vocacao natural” dos dois sexos. “O homem tem sua vida real e substancial no
Estado, na ciéncia ou em qualquer outra atividade do mesmo tipo. Digamos de
modo geral no combate e no trabalho que o opbem ao mundo exterior e a Si
mesmo”’. A mulher, pelo contrario, é feita para a piedade e o interior. “Se se
colocam mulheres a frente do governo, o Estado se encontra em perigo. Pois elas
ndo agem conforme as exigéncias da coletividade, mas segundo os caprichos de
sua inclinacdo e seus pensamentos”. Auguste Comte vai ainda mais longe, ja que
fala da “inaptidédo radical do sexo feminino para o governo, mesmo da simples
familia”, em virtude da ““espécie de estado infantil continuo™ que caracteriza o
sexo feminino. O doméstico ndo lhe poderia ser entregue sem controle; mas
concorda-se em confiar as mulheres — dentro de certos limites — a familia, a casa,
nucleos da esfera privada.

(PERROT, 1988, pp. 177-8)

Consequéncias desse tipo de pensamento aparecem em afirmagdes como a do historiador
Michelet:

Segundo ele, a oposicdo entre homem/cultura e mulher/natureza domina a
historia das sociedades e comanda as pulsdes dos acontecimentos.
Profundamente ambivalente, o principio feminino deve ser respeitado. Tanto que
a natureza tem dois polos: um maternal e benéfico, outro magico, vermelho como
0 sangue, negro como o diabo, maléfico. M&es, as mulheres s&o benevolentes (...)
Mas renunciem elas a esse papel, queiram usurpar o poder masculino — como
Catarina de Médici, encarnacdo do mal e da infelicidade — deixem desencadear a
violéncia, o gosto pelo sangue, a paixdo noturna que nelas habita, e a historia, tal
como um rio selvagem que sai do seu leito, destruira tudo a sua passagem.
(PERROT, 1988, pp. 173-4)

Assim, o romance de aventura esta contido nesse movimento, nesse esforco para estabilizar a
identidade masculina hegemdnica, para preservar 0s antigos papéis sexuais, opondo-se a
mudanga dos lugares femininos.

Por isso, O mundo perdido apresenta uma outra figura feminina, e um outro modelo de
relacionamento entre homens e mulheres. Se Gladys é para Malone uma vilazinha,

representacdo miségina e ficcional da mulher potencialmente rebelde, Jessie, a esposa do
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Professor Challenger, uma mulher vivaz, clara, de olhos negros, mais francesa do que inglesa
guanto ao tipo (p.28), € a esposa dominada pela forca e autoridade do marido, submissa
diante dele, e cujas cenas de revolta sempre ddo errado. Ela acredita na honestidade de
Challenger, sabe o quanto ele é genial, mas também tenta sempre controlar e domar a
impetuosidade dele, sua personalidade temperamental, rude e irascivel, for¢a-lo a uma

domesticidade civilizada e polida, ao que ele responde:

(...) Ele colocou sua mao gigantesca sobre 0 ombro dela. — Tudo o que vocé diz é
perfeitamente verdade. Eu seria um homem muito melhor, se fizesse 0 que vocé
aconselha; mas, entdo, eu ndo seria bem George Edward Challenger. Ha, por ai,
grande abundancia de homens melhores do que eu, minha querida; mas ha
somente um G. E. C. Nestas condicdes, tire dele o maior proveito que puder. — De
stbito, ele deu-lhe um beijo rumoroso, que me embaragou ainda mais do que a

violéncia que ele havia praticado. (...)
(p. 38)

Mas, ao fim, é Jessie que é domada e submetida a disciplina e a obediéncia ao marido.
Em uma briga do casal, testemunhada por Malone, que a narra, diante da tentativa de rebeldia

da esposa, Challenger reage:

- (...) Onde é que esta sua dignidade, George?(disse Jessie)

- Que é que vocé me diz da sua, minha querida? (respondeu Challenger)

- Vocé me martiriza demais! Rufifo... Rufido briguento e a-toa... E nisso que
vocé acabou se transformando.

- Seja boazinha, Jessie.

- Valentéo furioso e trovejante!

- Isso encheu a medida! Coluna de peniténcia! — disse ele.

Para minha estupefacdo, ele curvou-se; agarrou a mulher; ergueu-a e
colocou-a, sentada, em cima de um alto pedestal de marmore preto, num dos
angulos do hall. A coluna tinha, pelo menos, dois metros de altura e era tao fina,
gue a esposa mal conseguia manter-se equilibrada no seu topo. Ndo me seria
possivel imaginar uma figura mais absurda do que a apresentada por ela, posta
la em cima, com o rosto contorcido pela raiva, os pés balancando e o corpo
rigido, devido ao medo de uma cambalhota.

- Deixe-me descer! — gemeu ela.

- Diga ““por favor™.
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- Seu bruto, George! Desca-me daqui, nesse instante!

- Venha comigo ao estudio, sr. Malone.

- Realmente, meu senhor...! — disse eu, olhando para a dama.

- Aqui estd o sr. Malone pedindo por vocg, Jessie. Diga “por favor”, e para
baixo vocé vira.

- Oh! vocé, bruto! Faz favor! Faz favor!

Ele desceu-a do topo da coluna, como se ela fora um canério.
(pp. 37-8)

Jessie traz ao romance um ambiente calmo, domestico, controlado, civilizado correspondente
ao ideal da mulher sedentaria em seu lar do século XIX. Em The Poison Belt (1913), o
romance de Doyle que se segue a O mundo perdido, com as mesmas personagens, Jessie
definitivamente assume a figura de anjo doméstico: submissa, obediente, manhosa, fragil,
amorosa, devotada ao marido, dependente dele — ja que era essa a atitude esperada da mulher
burguesa da época. Em compensacao, Challenger, aqui totalmente destituido de qualquer
gentileza para com sua esposa, bem longe dos ideais de amor, € um caso bruto, comico e
caricatural do controle inquestionavel do marido sobre a esposa.

Assim, Gladys e Jessie, as personagens femininas de O mundo perdido, bem como a
comparacdo delas com as personagens mulheres de outros romances de aventura, explicitam
as condicGes sociais e historicas acerca da condicdo feminina na passagem do século XIX
para o século XX. Mas, mais do que falar das conquistas das mulheres nesse periodo, de suas
lutas por autonomia, essas personagens atestam a reestruturacdo e reafirmacdo dos papéis
masculinos nessa sociedade. A construcdo dessas personagens, a mulher perigosa e o anjo do
lar, revela os medos e desejos que habitam o imaginario masculino a respeito da figura

feminina e do novo papel das mulheres.

Autoras e leitoras como antagonistas

Os elementos femininos sdo antagonistas do heroi viril. O feminino arcaico que se
manifesta na Natureza tem que ser domesticado e anulado pelos herdis do romance de

aventura. As personagens femininas tém que ser subjugadas pelas personagens masculinas.
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Mas também no nivel da producédo e do consumo dos romances de aventura fica marcado um
antagonismo entre feminino e masculino.

Na historia da leitura, mulheres e letras estiveram intensamente relacionadas. Contudo,
nos séculos XVIII e XIX essa relacdo se intensifica e toma configuragdes particulares. Nesse
periodo, o trabalho literario das autoras se solidifica, de modo a marcar seus nomes na
memoria literaria: Jane Austen, Mary Shelley, as irmas Bronté, Elizabeth Barrett Browning e
George Eliot na Inglaterra; Mme. de Staél, a Condessa de Ségur, George Sand e Colette na
Franca sdo exemplos. Mas também naquela literatura cujos nomes ndo ficaram gravados, as
autoras fizeram numero.

Tomando o exemplo dos relatos de viagem, é possivel compreender como 0 cenario
mudou do século XVIII ao século XIX. Mary Louise Pratt (1999) lembra que do século XV
ao XVIII, o relato de viagem foi um terreno quase que exclusivamente masculino. O acesso
da mulher (sobretudo da mulher burguesa ou aristocrata, que era aquela que escrevia) ao tipo
de viagem de aventura era muito restrito. Assim, os relatos de viagem eram abundantes, mas

jamais escritos por mulheres. Porém, ja no inicio do século XI1X, o cenario muda um pouco:

Em 1826, um critico irritado da Blackwood’s Magazine reclamou da
mediocridade do relato de viagem contemporaneo. O catalogo de culpados
incluia ““0 mocgo inexperiente”, “o janota superficial” e “a mulher romantica,
cujos olhos se restringem a meia ddzia de quartos de hdspedes e que tudo vé por
intermédio da ficcdo poética”. Deve-se notar o fato, ndo o conteldo da
reclamacdo: em 1828, o nimero de escritoras de viagem européias com livros
publicados ja era suficiente para formar uma categoria que fosse objeto das
reclamacdes de homens. Algumas delas estavam viajando além das fronteiras da
Europa e estava emergindo uma literatura para criar relaces especificamente
femininas com o expansionismo norte-europeu, um sujeito doméstico feminino do
império, e formas de autoridade imperial feminina na zona de contato.

(PRATT, 1999, p. 292)

Pratt d& como exemplos os escritos de Flora Tristan e de Maria Graham, enquanto
Miriam L. Moreira Leite (1997), estudando relatos de viagem a respeito do Brasil no século
XIX, aumenta a lista de mulheres viajantes-escritoras, citando Rose de Freycinet, Langlet
Dufresnoy, a Baronesa de Langsdorff, Ida Reyer Pfeiffer e Mary Robinson Wright.

Também no jornalismo a crescente presenca feminina € um dado importante. O fato de

que a alfabetizacdo das mulheres progrediu rapidamente nas cidades do século XIX, e a
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leitura privada de romances e jornais modelou seu imaginario (PERROT, 1988, p. 181) fez

das mulheres leitoras importantes para esse mercado:

Inicialmente (a imprensa) é um mundo masculino, de que as mulheres véo
lentamente se apropriando. Nao sem dificuldade. (...) as mulheres insinuavam-se
no jornal pelos rodapés — a parte de baixo das paginas dos jornais — que lhes
eram progressivamente reservados, sob forma de crbnicas de viagens ou
mundanas e sobretudo de romances-folhetins, cada vez mais femininos por suas
intrigas, suas heroinas e até por sua moral.

(PERROT, 1998, pp. 77-9)

E nessa época as mulheres também se tornaram produtoras de jornais:

As mulheres comecaram a escrever na Gra-Bretanha, mas também na Franca e
na Italia, primeiro na imprensa de moda, como redatoras e até como diretoras.
Ao lado da moda propriamente dita abrem-se outras rubricas: conselhos,
narrativas de viagem, noticias... No século XIX, Le journal des Dames e Le
journal des Demoiselles sdo auténticas revistas femininas, relativamente abertas e
dotadas de correios das leitoras, que esbogam uma rede (...) um centro eficiente
de consciéncia feminina. Antes de ser colonizado pelos cosméticos e pela
publicidade, esse tipo de revista muitas vezes serviu de matriz e de tribuna para a
expressdo das mulheres.

Fazer um jornal tornou-se um modo de expressao do feminismo em quase toda a
Europa.

(PERROT, 1988, pp. 80-2)

Porém, é na ficcdo, no romance vitoriano, no romance-folhetim, popular e sentimental,

que a presenca das escritoras mais nos interessa por engquanto:

A época do falecimento de George Eliot, as escritoras ja compunham um grupo
de rivais ameacadoras no mercado literario. Nas décadas de 1870 e 1880, em
grandes editoras inglesas como a Bentley’s, quase a metade dos autores era do
sexo feminino. Nos Estados Unidos, trés quartos dos romances publicados nesse
periodo foram escritos por mulheres. A irritacdo com a fecundidade da

romancista de sucesso que tinha enorme producéo de livros mal-amadurecidos,
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porém de grande vendagem, vem a tona em diarios pessoais bem como em
historias e ensaios criticos do periodo escritos por homens.?
(SHOWALTER, 1993, p. 110)

Segundo Elaine Showalter, houve entdo uma reacdo da critica e dos autores a respeito dessas

autoras, dessa literatura escrita por mulheres, para mulheres, e de seus temas:

(...) Depois do falecimento de George Eliot, em 1880, ciimes profissionais
masculinos irromperam em criticas violentas a influéncia emasculante das
mulheres sobre o romance inglés. (...) JA na década de 90, as escritoras eram
vistas como santarronas encarquilhadas, cuja influéncia prejudicava um género
masculino e viril. Em seu estudo sobre o feminismo e a ficcdo na virada do
século, Patricia Stubbs lamentou que ‘““no exato instante em que a literatura
comecava a se liberar da camisa-de-forca moral da ideologia sexual vitoriana, o
romance foi dominado pela primeira vez (...) por escritores do sexo masculino.”
(SHOWALTER, 1993, p. 33)

Essas mulheres autoras que o século XIX misogino tentara, em véo, limitar e conter, sdo, em

geral, mulheres que, em sua maioria, sdo de origem aristocratica, com poucos recursos, e que

tentam ganhar a vida de maneira honrosa com ‘a pena’ (PERROT, 2007, p. 32).

Surgiu entdo uma literatura de histérias romanticas e acgucaradas, com enredo

romantico do namoro, dos costumes e do casamento (SHOWALTER, 1993, pp. 112-3),

domestic novels, que aparecem:

... Na voz de romancistas como Mathilde Bourdon, Julia Bécour ou Joséphine de
Gaulle, que compBGem uma espécie de epopéia doméstica, onde se enfrentam o
bem e o mal: as mulheres e os homens. Estes, pelo gosto do poder e do dinheiro,
engendram o caos e a morte. As heroinas domésticas, pelos seus sofrimentos,
sacrificios e virtude, restabelecem a harmonia do lar e a paz da familia. Elas tém
0 poder — e o dever — de agir bem.

(PERROT, 1988, p. 181)

2% Parece-me interessante lembrar que hoje, uns dos grandes fendmenos de vendas sdo romances leves dedicados
a mulheres, formando um género de literatura de massa e um segmento do mercado editorial que recebeu o

estranho nome de chick-lit,ou chick literature, ou, em portugués, romance de mulherzinha.
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Ou entdo dramas de amor com conteudo “picante” para a época, dramalhdes familiares... Essa
literatura, da qual os autores homens ndo ficavam de fora — veja-se 0 grande sucesso de
folhetins como os de Xavier de Montépin e Ponson du Terrail (MEYER, 1996) — de apelo
fortemente popular, muitas vezes de qualidade duvidosa, altamente consumido, é que se

tornou alvo das criticas. E se adaptou ao publico de leitoras:

... O estrondoso sucesso do Petit Journal (um milhdo de exemplares por volta de
1900) em larga medida se deve a atracdo dos seus folhetins sobre suas ““fiéis
leitoras™. (...) No entanto, olhando-se mais de perto, ele sé conseguiu dar certo
ao se adaptar ao gosto delas. Definitivamente, o folhetim s6 é moralista pelo seu
final, que exclui os casamentos desiguais, faz com que os usurpadores morram,
devolve o filho aos seus pais legitimos e desmascara os falsarios. Suas peripécias,
cheias de som e furia, refletem uma violéncia singular.

(PERROT, 1988, p. 208)

lan Watt, ao falar das condi¢Bes que favoreceram a ascensdo do romance da Inglaterra ao
longo do século XVIII, aponta também o publico leitor do romance nascente, desde aquela

época, como predominantemente feminino:

As mulheres das classes alta e média podiam participar de poucas atividades
masculinas, tanto de negdcios como de divertimentos. Era raro envolverem-se em
politica, neg6cios ou na administracdo de suas propriedades; tampouco tinham
acesso aos principais divertimentos masculinos, como cacar ou beber. Assim,
dispunham de muito tempo livre e ocupavam-no basicamente devorando livros.
(WATT, 1990, p. 41)

Ele ainda indica que ndo s6 as mulheres de classes altas e médias, mas também de algumas
camadas populares, mulheres trabalhadoras urbanas (babas, governantas, camareiras,
empregadas domeésticas), consumiam com voracidade essa literatura. Ele mostra como,
naquela época, esse tipo de romance popular sentimental era visto como um entretenimento

de mé qualidade, danoso aos espiritos dessas classes:

(...) o romance constituia a principal atracao e sem ddvida foi o0 género que mais
contribuiu para ampliar o publico leitor de ficcdo ao longo do século. Foi

também a forma literaria que suscitou o maior volume de comentarios
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contemporaneos sobre a extensdo da leitura as classes inferiores. Dizia-se que
essas ““lojinhas de literatura” corrompiam a mente de escolares, lavradores,
“criadas da melhor espécie, e até mesmo de “todo agougueiro e padeiro,
remend&o e latoeiro nos trés reinos”.

(WATT, 1990, p. 41)

No que é apoiado por Anne Marie Thiesse, que reforca o fato de essa literatura ser

considerada mé e corruptora:

Espontaneamente, 0 povo precipitar-se-ia sobre as mas leituras e os maus
espetaculos que seriam um veneno pior que o alcool: “Quem quer que contacte o
povo observa que o romance em folhetim provoca no cérebro das mulheres
exactamente 0s mesmos estragos, talvez mais graves até, que o alcool no dos
homens”.

(THIESSE, 2001, p. 367)

Ao longo do século XI1X, entdo, condi¢Bes sociais como a crescente urbanizacdo, a expansdo
de uma escolarizagdo minima (isto é, saber ler), o inicio das campanhas pelo aumento do
tempo livre dos trabalhadores urbanos e o desenvolvimento e a forca cada vez maior da
imprensa periddica — e portanto do romance-folhetim — criaram possibilidades para a
formacdo de uma literatura de massa, popular, para um publico leitor majoritariamente
feminino. Marlyse Meyer evoca as memdrias de Zélia Gattai, que relembra as tardes na casa
de sua familia em S&o Paulo, ja no inicio do século XX, lendo apaixonadamente os fasciculos

de Xavier de Montépin e Carolina Invernizzio:

(...) havia também o gosto pelo folhetim:

“A tarde, ndo havendo outros compromissos, d. Angelina reunia em sua casa
algumas vizinhas interessadas em romances de folhetim. Aproveitavam a ocasiéo
para fazer tricd e croché, enquanto ouviam a leitura dos fasciculos novos.
Encarregadas da leitura, as filhas mais velhas de d. Angelina sabiam como
ninguém dar énfase as frases no momento preciso. Quatro fasciculos eram
comprados por semana e as duas jovens se revezavam: dois para cada uma (...)
algumas vezes ela mesmo lendo Expulsa na noite de nlpcias ou Morta na noite de
napcias”.

(MEYER, 1996, p. 338)
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E em reacdo a esse contexto social da leitura e da producdo de literatura, no Gltimo
quarto do século XIX, que o0 romance de aventura surgiu para ser um tipo de producdo que se
autodenominava “para meninos”. Elaine Showalter v&, nessa literatura, cujos expoentes, na
década de 1880, eram H. Rider Haggard e Robert Louis Stevenson, uma oposi¢do a uma

literatura considerada feminina:

O ressurgimento da “‘aventura romanesca’ na década de 80 foi uma revolucéo
literaria por parte dos homens com o objetivo de reconquistar o reino do
romance inglés para os escritores do sexo masculino, para os leitores do sexo
masculino e para historias voltadas para homens. (..) no lugar do enredo
romantico do namoro, dos costumes e do casamento que havia sido a
especialidade das escritoras, 0s romancistas e criticos do sexo masculino
enalteciam o “romance” masculino e homossocial da aventura e da procura,
herdeiro da epopéia arturiana.

(SHOWALTER, 1993, pp. 112-3)

De modo geral, os autores de romances de aventura dedicavam seus romances aos
meninos. Em 1885, H. Rider Haggard escreveu na primeira pagina de As minas do rei
Salomé&o a seguinte dedicatoria: Para os meninos grandes e pequenos que lerdo estas linhas
(LYCETT, 2007, p. 334). E notavel que o romance é dedicado tanto as criangas (do sexo
masculino) quanto aos meninos grandes, crescidos, ou seja, os adultos, que reencontrariam,
nas paginas desse livro, sua juventude, seus sonhos de infancia, e sua energia jovial e
criadora. Por isso, o romance de aventura, idealmente, era entretenimento tanto para meninos
quanto para homens.

Também Robert Louis Stevenson, em Kidnapped, seu romance de 1886 sobre as
Highlands escocesas e sobre Highlanders revoltosos, escreve a “Dedicatoria” (Dedication) a
um amigo, Charles Baxter:

(...) Este livro ndo deve ficar na biblioteca de um erudito, mas sim servir a uma
noite de inverno de um colegial, quando ele tiver terminado as licdes de casa e
enquanto ainda néo tiver chegado a hora de ir dormir; e o grande Alan (Breck,
personagem Highlander do romance), esse valentdo implacével nos seus dias, tem
neste seu novo avatar um objetivo igualmente desesperado, que é roubar a

atencdo de um jovem cavalheiro da leitura de seu Ovidio, carrega-lo por alguns
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instantes para as Highlands do século passado, e conduzi-lo ao sono com
algumas imagens agradaveis para se misturarem aos seus sonhos.

Quanto a vocé, meu caro Charles (...) me agrada lembrar dos varios dias em
que fomos felizes e dos poucos (agora talvez igualmente agradaveis de se ter em
mente) em que fomos tristes. Se para mim é estranho olhar para tras, a distancia,
tanto espacial quanto temporalmente, para essas aventuras de juventude
passadas, deve ser ainda mais estranho para vocé, que caminha pelas mesmas
ruas (...)

(STEVENSON, 1994, pp. VII-V111)

Assim como fizera Rider Haggard, Stevenson define seu livro como diversdo tanto
para meninos, young gentlemen, quanto para adultos, aqui representados pelo seu “caro
Charles”, que, ao que tudo indica, € um amigo de infancia do autor em Edimburgo. Além
disso, Stevenson ressalta também que ndo tinha intencdo de que seu romance fosse
considerado literatura culta, j& que diz que esse livro ndo deveria ficar em uma biblioteca
erudita; ao contrério, ele da a entender que sua pretensdo é somente complementar o dia do
menino que, depois de estudar seu Ovidio para a escola, poderad ler as aventuras de Alan
Breck nas noites de inverno, antes de dormir, para repousar. Assim, 0 romance de aventura se
apresenta como uma obra de diverséo e entretenimento, portanto popular.

Da mesma forma, O mundo perdido surgiu de intengdes similares da parte de Arthur
Conan Doyle. Em 1889, no inicio de sua carreira literaria, e empolgado com os romances Ela
e As minas do rei Salomédo, de H. Rider Haggard, Doyle comenta, huma carta enviada a sua

mée Mary Doyle, que esteja pensando em escrever um livro “para meninos”:

(...) estou pensando em escrever um livro Rider-Haggardiano, chamado “O olho
do inca”, dedicado a todos os meninos arteiros do Império dedicado a eles por
um autor que Ihes tem muito carinho. Acho que consigo escrever um livro desse
tipo con amore. As experiéncias extraordinarias de John H. Calder, Ivan
Boscovitch, Jim Horscroft e do Major General Pengelley Jones na sua busca pelo
Olho do Inca.

(LELLENBERG, STASHOWER & FOLEY, 2008, p. 260)

Aqui, Doyle ja resvala na questdo politica e imperialista, ao evocar os meninos arteiros do
Império. Implicitamente, ele supBe escrever para meninos que aprenderdo preceitos do

imperialismo e que, quando crescerem, os colocardo em pratica, eternizando a grandeza do
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Império. Fica clara, entdo, a discreta (ou nem sempre tdo discreta assim) ligacdo entre o
romance de aventura e o imperialismo. De todo modo, The Inca’s Eye nunca foi escrito, mas
em 1911, Conan Doyle comecgou a escrever O mundo perdido, que foi publicado em 1912.
Em outra carta, de 2 de novembro de 1911, também para sua mae, o autor volta ao tema do
boys’ book, assim qualificando O mundo perdido, e deixando claro, na dedicatoria do

romance, para que tipo de leitor a obra se destinava:

(...) Ainda estou trabalhando em ‘O mundo perdido’, que esta chegando ao fim.
Serd o livro mais “para meninos™ que jamais escrevi.
“Terei atingido meu plano singelo
Se tiver dado um momento agradéavel

Ao menino que é meio homem

E ao homem que é meio menino’?*

Essa sera minha dedicatoria..
(LELLENBERG, STASHOWER & FOLEY, 2008, p. 578)

Tais caracteristicas do romance de aventura, ndo por acaso, ja estavam presentes em
alguns de seus antecedentes imediatos. E ocaso por exemplo do Robinson Crusoe de Daniel
Defoe, de 1719. Este célebre romance tanto serve de referéncia para os autores de romances
de aventura que chega a ser mencionado pelas personagens dos herois viris: em Ao longo do
Amazonas, romance de aventura de W. H. G. Kingston, o her6i Henrigque declara que seu livro
favorito era o Robinson Crusoe. Italo Calvino (2007) afirma que a época em que Robinson
Crusoe foi publicado era um momento em que as historias de mar e de piratas faziam
sucesso, e 0 tema do naufrago na ilha deserta ja atraira o pablico (CALVINO, 2007, p. 104),
fator que seguramente tem a ver com o processo de “descoberta” e exploragdo de novas terras
e das viagens a lugares até entdo desconhecidos ou pouco conhecidos. Diz Calvino que com
Robinson Crusoe nasce uma matriz do romance moderno, que se diferencia da literatura culta

inglesa, cujo icone na época era o poeta Alexander Pope. Ele surge:

... bem no meio do amontoado da producéo livreira comercial, que se dirigia a
um publico de mulherzinhas, pequenos vendedores, gargons, camareiros,
marinheiros, soldados. Mesmo visando reforcar os gostos desse publico, tal

literatura tinha sempre o escrupulo, talvez ndo completamente hipdcrita, de

2 No original: “I have wrought my simple plan / If | give an hour of joy / To the boy who’s half a man / And to
the man who’s half a boy”
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promover a educagdo moral, e Defoe ndo era de modo algum indiferente a essa
exigéncia.
(CALVINO, 2007, p. 105)

Dai pode-se depreender que Robinson Crusoe ja antecipa algumas caracteristicas do romance
de aventura: seu carater popular e de entretenimento e seu didatismo moral, além, é claro, da
propria idéia de aventura.

Também Julio Verne — que, a partir da década de 1860, com suas Viagens
Extraordinarias, comecou a dar a forma definitiva ao romance de aventura — compartilha
dessas mesmas qualificagdes. Michel Butor faz uma breve retrospectiva da historia da
literatura infanto-juvenil (BELLOUR, & ALLI, 1968, pp. 32-3): antigamente, diz ele, 0s
livros para criangas eram os livros que se estudavam na escola. E os livros da escola eram 0s
livros de idiomas e os classicos greco-latinos. A regido da infancia era a antiguidade
(BELLOUR & ALLLI, 1968, p. 32). Mas, a partir do século XVIII, surge na Franga a crenga de
que esta ndo era uma boa literatura para criangas: ela falava demais sobre certas coisas, e
falava de menos sobre outras. Nasce entdo um desejo por uma literatura mais adaptada para
criancas. Curiosamente, porém, as obras que passaram a ser consideradas infantis ndo eram
propriamente livros escritos com tal intencdo: contos de Perrault, As mil e uma noites,
Viagens de Gulliver, Robinson Crusoe. De todo modo, sdo livros que véo constituindo uma
espécie de corpus literario para a juventude, um conjunto de livros que todo menino bem
educado deve ler fora da escola e que cumpre o papel de uma terceira educacéo (BELLOUR
& ALLI, 1968, p. 33).

Na segunda metade do século XIX, contudo, surge a obra de Julio Verne:

Ao renunciar a fazer comédias para adultos, ao decidir-se a escrever “para a
juventude”, no Magasin d’Education et de Récreation, é esse “resto do mundo”
que Julio Verne decidiu explorar. Mediante um trabalho de enciclopedista, junta
toda a literatura de viagens (descrevendo “mundos conhecidos” somente por
certos adultos, ou permitindo-se imaginar “mundos desconhecidos” onde
ninguém pisara, mas cuja existéncia, de fato, ninguém pode negar) para poder
alimentar da maneira mais concreta possivel no menino a representacdo de um
mundo exterior ao dos seus pais, de um mundo ““desconhecido’ por eles.
(BELLOUR & ALLLI, 1968, p. 35)
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Assim, em Julio Verne, encontram-se tais ideias: uma literatura para criancas, que diverte e
entretém ao mesmo tempo em que ensina (ndo s6 moralidade, mas, agora, também geografia,
historia, ciéncias fisicas, da natureza, da engenharia).

E possivel, ento, a partir dos casos acima, apreender caracteristicas desses romances
de aventura (e de seus antecedentes) que os diferenciam dos romances sentimentais
femininos. Uma primeira caracteristica diz respeito ao publico alvo: os romances de aventura
sdo dedicados tanto aos homens adultos quanto aos meninos. Para os adultos, a leitura de
romances masculinos tanto unia quanto rejuvenescia (SHOWALTER, 1993, p. 114). Ja para
0s meninos, eles servem de exemplo de conduta e tém, portanto, um carater didatico,
pedagdgico, educativo. Os romances de aventura eram considerados uma forma de
aprendizado, que falava, seja de moral, seja de ciéncia, seja de forca, bravura, conquistas,
lealdade, e podiam tomar a configuracdo de fabulas universais sobre o heroismo
(SHOWALTER, 1993, p. 129).

Uma segunda caracteristica € que o romance de aventura era (e continua sendo) um
género voluntariamente popular, que ndo tinha de inicio pretensdes de ser considerado
literatura erudita ou culta. Sua intencdo fundamental era divertir, entreter. Literatura popular
de entretenimento; contudo, com o rétulo de qualidade. O romance de aventuras pretendia ser
entretenimento de qualidade, pedagdgico até, as vezes educando por meio do lazer edificante
— mas sobretudo em oposicdo aquela literatura de baixa qualidade, rasa e fitil, entretenimento
viciante e corruptor, desmoralizante e desviante, como era visto e descrito o romance
sentimental feminino.

Dessa forma, para educar esse jovem leitor, o narrador se utiliza da estratégia de
identificacdo com as personagens do livro. O jovem leitor se identificard com o jovem herdi —
ndo ha romance de aventura sem que haja também um herdi preparado para nés (TADIE,
1982, p. 9) — e assim passard junto com ele por todas as etapas da viagem, todas as
descobertas e todo o aprendizado que esse herdi conseguird. O leitor, assim, tenderd a
acreditar nos valores defendidos pelo romance de aventura, em suas crencas e seu codigo
moral, valores esses aprendidos também pelo protagonista. Parece que o romance de aventura
mirava nao so estimular e encorajar os meninos de classe alta, estudantes de Eton, que depois
seriam enviados para Cambridge ou Oxford, e que mais tarde seriam os lideres e dirigentes do
pais e do Império; talvez o romance de aventura se voltasse também aos filhos das classes
média e trabalhadora, para que continuassem aceitando uma estrutura social, muitas vezes
ficcionalizada nessas obras, legitimando-a e perpetuando-a. Dai o fato, talvez, de varios

desses herdis serem heroicos plebeus: Malone, em O mundo perdido, € mais um irlandés do
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interior tentando a sorte em Londres, onde ele era uma unidade extremamente insignificante
(p. 15), Allan Quatermain, de As minas do rei Salomdo, € um rude e pobre cacador de
elefantes de Durban, e John Trenchard, de Moonfleet, e Jim Hawkins, de A ilha do tesouro,
séo provincianos meninos do interior.

Uma dentre as estratégias usadas pelos narradores para provocar a identificagdo entre
o leitor e o protagonista (que, varias vezes, é o préprio narrador em primeira pessoa) é algo
que se assemelha a uma cadeia, ou uma corrente de vozes, uma estrutura narrativa complexa
gue encadeia vozes de varios narradores, uma seguindo-se a outra, demonstrando assim que
uma narrativa — um segredo — é contada e recontada de uma a outra personagem. Ap6s uma
prova de merecimento, passa-se a narrativa adiante, numa cadeia ininterrupta de
importancia patriarcal, envolvendo tudo numa afirmacéo definitiva (SHOWALTER, 1993, p.
143). E como se fosse uma “linhagem” de narradores, que transmitem segredos sobre
tesouros, terras desconhecidas cheias de maravilhas, mas também de poderes, conquistas e
heroismo. Em O mundo perdido, o segredo fala da existéncia desse maravilhoso platd cheio
de seres fantasticos, logo transformado por Challenger em descoberta cientifica, e que
surpreendentemente se revela uma mina de diamantes.

A cadeia de narrativas é facilmente delinedvel neste romance: a voz oculta de Maple
White (na forma de seu diario) conta a Challenger o segredo do planalto; Challenger o reconta
a Malone; Malone, ao longo da viagem, escreve cartas ao Sr. McArdle, o editor do jornal,
contando-lhe as suas aventuras e descobertas; McArdle as edita no jornal, e € o conjunto
dessas reportagens recolhidas que nds leitores lemos (acrescida da reportagem de jornal
escrita por outro jornalista, e da voz de Summerlee recontando, em meio a um capitulo, toda a
viagem para o0s cientistas do Instituto Zooldgico).

Em outros romances, a mesma sobreposicao de vozes de narradores também acontece.
Em A ilha do tesouro, de Robert Louis Stevenson, o pirata Capitdo Flint deixa um mapa do
tesouro com um de seus marujos, o decrépito Billy Bones — segredo, ou mesmo maldicéo, que
é conhecido pelo terrivel e carismatico Long John Silver e pelo louco Ben Gunn —; Bones, ao
morrer, deixa 0 mapa — e 0 segredo — para 0 jovem Jim Hawkins, que vive a aventura da
busca pelo tesouro do pirata e a reconta a nds. Em Ela, de H. Rider Haggard, Vincey deixa a
seu filho Leo um manuscrito contando-lhe o segredo que cerca sua linhagem e que pode lhe
causar perigos mortais; isso leva Leo, Holly e Job a sua grande aventura na Africa; ao
retornar, Holly escreve um novo manuscrito, narrando a viagem, e 0 envia a um editor antes
de partir para nova viagem, agora na Asia Central; é esse editor que escreve um prefacio

apresentando a narrativa a nés leitores. Em Viagem ao centro da Terra, de Julio Verne, o
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Professor Lidenbrock lia um tratado cientifico quando encontrou dentro dele uma mensagem
secreta do alquimista Arne Saknussem, que descobrira 0 caminho para o centro do planeta; ele
conta esse segredo a seu sobrinho e aprendiz Axel, que é o narrador da aventura que lemos.
Em O coracdo das trevas e em Juventude, ambos de Joseph Conrad, ha um narrador, cujo
nome ou profissdo nds ndo conhecemos, e que nos conta sobre serdes que passava em iates de
cruzeiro em companhia de amigos; dentre estes amigos, esta sempre Charles Marlow,
marinheiro experiente, que sempre narra suas historias sobre sua primeira viagem a Africa,
depois ao Sudeste asiatico.

N&o é por acaso que todos esses romances tém narradores-personagens. O narrador em
primeira pessoa é fundamental neste caso, pois, em primeiro lugar, expressa com mais énfase
todos os momentos de medo e arroubos de coragem, fraquezas e valentias, pensamentos e
percursos de aprendizado. O publico infantil ao qual o livro era inicialmente dedicado (...)
podia assim se identificar duplamente, com o narrador e com o herdi, diz Jean-Yves Tadié
(1982, p.120). Em segundo lugar, € justamente a narrativa em primeira pessoa que sustenta a
estrutura da cadeia de narrativas; afinal, ela nada mais € do que um encadeamento de varias
narrativas em primeira pessoa, culminando no livro que lemos. Em terceiro lugar, o narrador
em primeira pessoa, por meio dessa cadeia de narrativas em que € o penultimo elo (o ultimo
somos nos, os leitores), € quem fundamenta o impeto da Palavra, o desejo de imortalidade
pela narrativa, fazendo com isso um exercicio de metanarrativa, ja& que, de certa forma,
tematiza o proprio ato de escrever/ de contar.

Em O mundo perdido, se Maple White é o primeiro elo, o Gltimo acaba sendo o leitor,
receptor final da narrativa que passou por tantas vozes. Por isso € que tantas vezes Malone se

dirige diretamente ao seu leitor:

E agora, meus pacientes leitores, j& ndo poderei mais dirigir-me aos senhores,
diretamente. Daqui por diante (se, com efeito, qualquer continuacdo desta
narrativa jamais chegar as suas maos), isso s6 podera dar-se atraves do jornal
que represento. Nas maos do diretor, deixo este relato dos acontecimentos que
conduziram a realizacdo de uma das mais notaveis expedicGes de todos os
tempos, para o fim de que, se eu nunca mais voltar a Inglaterra, se possa dispor

de algum registro (...)
(p. 84)
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Dessa maneira, o0 leitor se v& como parte dessa cadeia de narrativas, e € trazido para dentro
dela pelo trabalho do narrador. Ao receber a narrativa do narrador-personagem, o leitor passa
a conhecer entdo o segredo do qual todas as personagens da cadeia estdo de posse. Ao ter
acesso a esse segredo, o leitor passa a fazer parte, simbolicamente, desse seleto grupo de
herdis merecedores e nobres. Devera, consequentemente, compartilhar com eles de um codigo
interno, implicito, e a aceitar, ou a ser convencido, de suas regras e normas, bem como de
seus valores e crencas — aquilo que se pode descrever como o androcentrismo, 0

eurocentrismo e o imperialismo do romance de aventuras. Por isso, afirma Elaine Showalter:

O que representava escrever para meninos? Em primeiro lugar, a ficcdo para
meninos era a cartilha do colonialismo. Menininhos que leem irdo tornar-se
menindes que dominam, e a ficcdo de aventura representa um treinamento
importante. “A literatura saudavel para meninos deveria formar homens...”
observou o critico Edward Salmon, ele proprio um ardoroso imperialista. ““Ao
escolher os livros que 0s meninos deverao ler, é necessario lembrar que estamos
escolhendo o alimento intelectual para os futuros chefes de uma grande raca”.
(SHOWALTER, 1993, p. 114)

Assim, por esses varios motivos, a historia é contada para um leitor, e ndo para uma leitora:

Finalmente, escrever para meninos significava ndo escrever para meninas. O
escudo dourado da aventura romantica masculina afastava as leitoras, descritas
pelo jornalismo popular como antagonistas do artista viril. (...) As mulheres,
além do mais, ndo eram consideradas qualificadas para julgar a obra de
aventura masculina.

(SHOWALTER, 1993, p. 115)

Isso enfatiza a exclusdo feminina do romance de aventura, bem como de varias outras esferas
do discurso e da vida. As mulheres ndo eram consideradas capazes de participar no
intercaAmbio de historias presente no romance de aventura (SHOWALTER, 1993, p. 117).

Um terceiro aspecto importante no que se refere ao romance de aventura é sua forma
principal de publicagdo, o folhetim. Contudo, € preciso especificarmos o que entendemos

como folhetim. Marlyse Meyer (1996), ao estudar o romance folhetim, afirma:
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... 0 sucesso da formula vai também generalizar o0 modo de publicagdo de ficgao,
donde nova etiqueta que confunde: praticamente todos 0s romances passam a ser
publicados nos jornais ou revistas em folhetim, ou seja, em fatias seriadas(...)
Mas se todos os romances, em média, passam a ser publicados em folhetim, nem
todos s&o romances-folhetim.

(MEYER, 1996, pp. 59-60)

Assim, ha um romance-folhetim num sentido mais estrito, que diz respeito ndo s6 ao esquema
de producdo e publicagdo, mas também a uma tematica e uma forma narrativas, ou seja, a um
género. Esse romance-folhetim propriamente dito, entdo, fala de histérias melodramaticas,
romanticas, dramalhdes familiares com mocinhas sofredoras, filhos perdidos, casamentos
forcados, familias em desespero e salvadores super-homens, vilGes despreziveis... Marlyse
Meyer nos da alguns exemplos de titulos: As duas rivais, A louca d’amor, As duas orfas, A
viva milionaria e O filho dos operarios, ou A loucura de mée.

Em contrapartida, podemos falar do formato folhetim num sentido mais geral, como
suporte de publicacdo em “fatias seriadas” — e € essa a acep¢do da palavra que nos interessa.
Nele, um romance, ndo importa seu estilo ou sua tematica, era publicado em partes, em
episoédios, em espacos especificos dos jornais e periddicos (os rodapes de paginas), logo
conquistando espacos mais destacados e fasciculos a serem colecionados. O formato folhetim
marcou profundamente a producdo de romances e contos no século XIX e inicio do século
XX.. Na virada do século, a maior parte dos romances era publicada primeiramente nesse
formato, e sO depois de terminada a publicacdo seriada, dependendo do sucesso e da
viabilidade econdmica, era ou ndo editada num volume Unico. O folhetim como formato,
suporte e meio de difusdo, marcou a estética do romance de diversas maneiras. Basta lembrar
os capitulos terminados num “gancho”, a redundancia, as repeti¢cdes que favoreciam o leitor
esquecido (procedimentos ainda tdo marcados, por exemplo, nas telenovelas). Alguns deles
eram extremamente populares e chegavam a ser responsaveis pelo aumento da vendagem de
jornais, e, em alguns casos, até mesmo pelo seu sustento Além disso, o folhetim era em
muitos casos 0 ganha-pédo dos escritores. Folhetins de sucesso acabavam correndo o mundo.
Grandes autores e autores menores passaram por ele. Honoré de Balzac, Eugéne Sue,
Alexandre Dumas, Charles Dickens, Joseph Conrad, José de Alencar e Machado de Assis
surgiram nas paginas de jornais ou revistas de entretenimento. Os romances de aventura
foram praticamente publicados em folhetins. A ilha do tesouro, de Stevenson, foi publicada na
revista infantil Young Folks; Ela, de Rider Haggard, na revista The Graphic; O coragdo das
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trevas e Juventude — uma narrativa, de Conrad, na famosa Blackwood’s Magazine. Conan
Doyle, em sua auto-biografia, conta como nasceu sua parceria com a grande companheira
profissional de sua vida, a revista The Strand®, onde ele publicou quase todos os contos e
romances de Sherlock Holmes e, diga-se de passagem, também O mundo perdido e os outros

contos do Professor Challenger:

Havia em circulacdo, por essa época, um bom numero de revistas mensais, entre
as quais se destacava The Strand — entdo, como hoje, sob a direcdo de
Greenhough Smith. Examinando aqueles diversos periédicos, com suas historias
desconexas, ocorreu-me que um folhetim centrado num mesmo personagem
poderia prender o leitor a revista — desde que prendesse antes a sua atencao. Por
outro lado, h&d muito me parecia que o folhetim comum podia ser antes prejudicial
do que benéfico para uma revista, pois, mais cedo ou mais tarde, o leitor perdia
um exemplar, dai em diante desinteressando-se de vez. Era evidente que o0 meio-
termo ideal estava num personagem unificador, que percorresse todos 0s
episodios, mas episodios que fossem completos em si mesmos, de forma que o
comprador pudesse desfrutar completamente sua revista. Creio que fui o primeiro
a perceber isso, e The Strand Magazine a primeira a coloca-lo em pratica.

Enquanto buscava o meu protagonista, percebi que Sherlock Holmes, ja
focalizado em dois pequenos livros, prestava-se facilmente a uma série de contos.
(DOYLE, 1993, p. 78)

Fica claro, neste trecho, como a imprensa € a literatura, tanto de massa quanto aquela
que se considera erudita, eram dependentes uma da outra, como se alimentavam mutuamente.
N&o € de se espantar, portanto, que a imprensa e o jornal tenham uma importancia tdo grande
ndo s6 na publicacdo como também no préprio enredo de O mundo perdido. Um dos tragcos
cdmicos de Challenger, por exemplo, é detestar a imprensa e os jornalistas, que zombam de
suas descobertas — assim o jornal se torna sinbnimo de senso comum, de mediocridade, da
producdo em série de noticias palataveis e sem comprometimento, para a massa. Em
contrapartida, Malone, o narrador-protagonista, €, ele mesmo, um jornalista — dessa forma o
jornal se torna quase um agente da descoberta, e, certamente, 0 meio de divulgacdo dessa
descoberta. Malone, o her6i que possui o impeto da Palavra, faz com que esse impeto se

> A The Strand Magazine também teve como colaboradores H. G. Wells, E. W. Hornung (que era cunhado de
Conan Doyle), Rudyard Kipling e Georges Simmenon; mas ficou realmente célebre por suas publicacBes das
histérias de Sherlock Holmes; a serializacdo do romance O cdo dos Baskerville fez as vendas da revista
estourarem.
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confunda com o trabalho jornalistico, e se manifeste por meio dele. O jornal, esse agente
fundamental da modernidade, se torna agora a nova expressdo, moderna, desse impeto da
Palavra, assim como se torna suporte e também agente a expedicdo descobridora. O heroi
moderno usa o jornal (e ndo mais formas “antigas”, como as cartas, o diario, a narrativa auto-
biografica, como fizeram Marco Polo, Colombo, Cortez, Richard Burton...) para expressar seu
heroismo — e nisso, diferentemente dos outros romances, O mundo perdido consegue
tematizar com muita forca esse agente tdo importante da modernidade. E o jornal que cria, a
bem da verdade, os herGis nacionais que Challenger, Malone, Roxton e Summerlee se
tornaram. A popularidade de que gozam ao chegar a Londres s6 acontece porque a aventura
foi plenamente coberta e divulgada pela imprensa, por meio das cartas enviadas por Malone
ao seu editor, o Sr. McArdle, contando da viagem e das aventuras. Nesse ponto, O mundo
perdido explicita mais sentidos do género: em todos os romances de aventuras, 0S
protagonistas sdo herois viris, mas em O mundo perdido eles se tornaram, mais que isso,
claramente herdis nacionais e midiaticos. Nos romances de aventura, 0 modo de vida e de
pensamento eurocéntrico é visto como superior a todos os outros e disseminado, mas em O
mundo perdido isso é expresso nos termos do Nacionalismo de Estado e do Nacionalismo
Colonial. Nos outros romances, a viagem tem um carater pessoal, individual, e é
modestamente recontada pelo viajante que resolve escrever seu relato; em O mundo perdido,
a viagem desde o inicio € um assunto publico, popular, tratado pela midia e que chega as
massas. Assim, O mundo perdido exprime a importancia da imprensa periddica tanto externa
guanto internamente ao romance, tanto no @mbito da sua publicacdo, seus consumidores etc.,

guanto como seu tema.

E assim que o género romance de aventura se mostra um género narrativo masculino —
ainda que sempre caiba questionar se os autores realmente alcangaram esse objetivo de afastar
a leitora: serd& mesmo que uma mocinha, ontem ou hoje, néo se identificara com Malone? Essa
questdo ficara aberta aqui, mas é sempre uma sugestdo para reflexdes futuras. Como e com
que intenc¢des as mulheres foram trazidas para o romance de aventura, como leitoras, autoras
ou personagens, mais tarde? Como as mudancas no modo de vida da mulher no século XX
interferiu nesse processo? S&o perguntas que por ora fogem do objetivo deste estudo. Vimos
como a feminilidade é construida no romance de aventura; é preciso agora pensar sobre a

masculinidade nesses herdis viris. Quem é o heroi viril? Onde esta sua virilidade?
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Capitulo 4 -

Menindes que dominam

Take up the White Man’s burden

Have done with childish days

The lightly proferred laurel,

The easy, ungrudged praise.

Comes now, to search your manhood
Through all the thankless years

Cold, edged with dear-bought wisdom,

The judgment of your peers.?

(Rudyard Kipling, The White Man’sBurden)

Quando Malone deixa a Inglaterra em direcdo a América do Sul, rumo a grande
aventura de sua vida, ele é pouco mais que um menino — ingénuo, inexperiente, sonhador. O
contato com seus outros companheiros mais experientes, 0s perigos, as descobertas, 0s
desafios, o enfrentamento de seus préprios medos e terrores, sdo um longo caminho de
aprendizado para ele. Por meio da viagem, ele se transforma. Ao retornar a Londres, ele é
outro homem.

Na reunido do Instituto Zoologico, ocasido em que os resultados da expedicdo sdo
oficialmente relatados por Summerlee aos membros da classe cientifica — e ocasido que
transforma os viajantes em herdis nacionais — conta-se que o presidente da mesa teria

declarado:

Ao que se afigurava, a época da aventura romantica ndo estava morta; havia um
terreno comum, no qual as imaginac6es mais descabeladas do novelista poderiam
ombrear com as investigacdes cientificas mais rigorosas dos pesquisadores em
busca da verdade. Ele apenas acrescentaria, antes de sentar-se, que se rejubilava
— e todos os demais deveriam rejubilar-se — pelo fato de aqueles senhores
haverem regressado séos e salvos de sua missao dificil e perigosa (...)

(p. 278)

Assim, aprendemos que a aventura ndo acabou, que ainda ha heroismos ao nosso
redor, que ha descobertas a serem feitas e que existem coisas fantasticas e maravilhosas ainda

desconhecidas no mundo, como a expedi¢do de Challenger e seus amigos provou. Pouco

26 Assuma o fardo do homem branco. Acabaram-se os seus dias de infancia, as glérias suavemente oferecidas, os
elogios faceis e gratuitos. Vem, agora, o julgamento dos seus semelhantes, frio, forjado com uma sabedoria a
custo conseguida, para exigir sua virilidade, ao longo de todos esses anos ingratos. (Traducéo livre minha)
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depois, os viajantes sdo aclamados pelo povo como herois nacionais. Enfim, Malone
encontrou aquilo que tanto desejava — uma missdo cheia de aventura e perigo, onde pudesse
mostrar toda sua coragem e heroismo, para se mostrar um homem digno do amor de Gladys,
e, além disso, para fazer dele um grande jornalista. Com isso, Malone passou por um grande
aprendizado. A viagem e a aventura o transformam em um grande her6i. E ser heréi €, na

nova concepc¢do de Malone, a verdadeira, a legitima forma de ser homem.

Jovens herdis

Uma boa parte dos romances de aventura tem como protagonistas herdis meninos e
jovens. José Paulo Paes, usando o romance A ilha do tesouro como modelo, alude a essa

meninice ou juventude do protagonista do romance de aventura:

(...) o herdi de A ilha do tesouro é um menino e o terror infantil diante da
malignidade do mundo dos adultos, encarnada nos piratas Billy Bones e
principalmente Long John Silver, é, muito mais do que a busca do tesouro da
ilha, o tema do livro. Do mesmo terror partilhamos todos nds (...) seu pequeno
her6i vai aprendendo a avir-se com o medo e a descobrir meios de contorna-lo e
vencé-lo — um duro aprendizado de vida, em que se pGe de manifesto outra
caracteristica do romance de aventuras que o torna particularmente caro a
sensibilidade do adolescente, a sensibilidade de alguém perto de iniciar-se na
vida adulta.

(PAES, 1987, p. 70)

Jim Hawkings, de A ilha do tesouro, € um menino do interior que se lanca na aventura em
busca de um tesouro de piratas. John Trenchard, de Moonfleet, também é um rapazinho
provinciano que roda o mundo em busca do diamante amaldigcoado do legendério pirata.
David Balfour, de Kidnapped, vendo-se de repente 6rfdo e sozinho no mundo, encontra-se
também jogado, pela vilania dos adultos, numa terra bruta e desconhecida, as Highlands
escocesas, lutando, em suma, pela sua sobrevivéncia. As maldi¢des familiares de Leo, de Ela,
ndo o afligiram até entdo porque ele era um menino pequeno; agora, aproximando-se da

maturidade, ele tem que combater essa forca maligna que atormenta todos os homens de sua
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linhagem. Axel, de Viagem ao centro da Terra, é o aprendiz de cientista que, dando
assisténcia a seu mestre, conhece as profundezas do planeta. Livros como Juventude: uma
narrativa, A linha de sombra e O coragdo das trevas tém sempre herdis debutantes: a
primeira visita do marinheiro ao Oriente tdo desejado e sonhado, a primeira viagem do rapaz
como capitdo de um navio, a primeira vez de um homem encarando a escuriddo na Africa, na
Europa e dentro de si mesmo.

Edward Malone certamente se inscreve neste elenco de jovens herdis. O narrador-
protagonista de O mundo perdido é o mais jovem membro da expedicdo, o inexperiente, 0
romantico, o deslumbrado... Um dos seus objetivos de viagem & aprender com seus

companheiros mais experientes:

(...) Lorde John era um alpinista experimentado, e Summerlee havia praticado
algumas ascensdes dificeis, em épocas diversas; desta maneira, eu era,
positivamente, 0 novico, no trabalho em torno da rocha, desenvolvido pelo nosso
grupo; mas a minha robustez e a minha atividade podiam compensar a minha
falta de experiéncia.

(p. 136)

Por isso, ndo raro, 0s seus colegas, sobretudo o Professor Challenger, tem para com ele uma
atitude professoral, mas também condescendente: (Challenger) tem uma forma de referir-se a
mim, como se eu fora um menino de escola, de uns dez anos de idade (p. 122). Sobretudo

quando Malone se comporta como um menino arteiro:

- (...) Aventuro-me a confiar em que teremos alguma oportunidade futura
para um estudo mais perto dos carnivoros dinossauros. (disse Challenger)

- E eu aventuro-me a confiar em gque ndo teremos essa oportunidade —
observei eu.

O professor apenas ergueu suas grandes sobrancelhas, a maneira do mestre-
escola que se defronta com uma observacao destituida de importancia, da parte
de um menino traquinas.

(p. 175)

Fica ainda muito clara sua posicdo de aprendiz, ou de novi¢co, que deve ser orientado e
educado, pelos vocativos carinhosos usados por Challenger e Roxton: “my young friend”,

“our young friend”, “young fellah”, “young-fellah-my-lad”, “sonny”, “sonny my lad”, “my
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boy”" Assim, ao longo da viagem, Malone vai aprendendo a agir, a se portar durante a
aventura. Aos poucos, vai superando a sua situacdo de menino ingénuo, inexperiente e
necessitado da orientagdo dos mais velhos, para assumir uma postura cada vez mais ativa no
grupo. Quando Malone encontra a solugdo para o problema do mapeamento da Terra de
Maple White, escalando uma arvore e tendo uma visao privilegiada para fazer um rascunho de

um mapa, ele é cumprimentado pelos companheiros de viagem:

. me enchi de orgulho quando trés homens, da categoria daqueles que eram
meus companheiros, me apresentaram agradecimentos, por eu haver salvo, ou,
em todo caso, desafogado grandemente, a situacdo. Por ser o mais moco do
grupo, ndo somente em anos, mas também em experiéncia, em personalidade, em
conhecimentos e em tudo quanto concorre para formar um homem, eu fora como
que posto em penumbra, desde o come¢o. Agora, porém, eu estava afirmando-me.
(p. 189)

De modo que ao fim da viagem, de volta a Londres e prestes a ser aclamado her6i nacional,
Malone é assim descrito pelos jornalistas: Quanto ao nosso representante, 0 muito conhecido
atleta e jogador internacional de futebol de Rugby, E. D. Malone, afigura-se treinado ao
maximo; enquanto ele passava os olhos pela multiddo, um sorriso de satisfacdo bem-
humorada lhe iluminava o rosto franco mas feio (p. 277).

Para todos os viajantes de O mundo perdido, a viagem a Terra de Maple White foi
uma experiéncia transformadora; mas para nenhum deles ela foi tdo intensa e profunda como
foi para Malone, para quem ela proporcionou a maturidade fisica, moral, mental e espiritual
téo forte.

Assim, O mundo perdido ndo € sé a historia da descoberta e da conquista dessa
fantastica terra perdida numa paisagem remota; ela é também a histéria da transformacédo de
Malone, de um rapazinho bem intencionado em um adulto bem sucedido; de um mocinho
ingénuo romantico e apaixonado em um homem experiente e fortalecido, de um jovenzinho
qualquer em um herdi do império.

Desse modo, ha um dado fundamental, intuido por José Paulo Paes (1987) e
diretamente apontado por Jean-Yves Tadié (1996): o romance de aventura é também o

romance de formacdo (TADIE, 1996, p.120), que contam também sobre a morte da juventude

?" Que podem ser traduzidos como: meu jovem amigo, nosso jovem amigo, jovem companheiro, meu rapazinho,
meu filho, meu rapaz, meu garoto...
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(TADIE, 1996, p. 10). O romance de aventura se caracteriza entdo como um romance de

formacéo, ou um Bildungsroman. Segundo definicdo de Massaud Moisés, o Bildungsroman é:

Modalidade de romance tipicamente alema, gira em torno das experiéncias que
sofrem as personagens durante os anos de formacéo ou de educagdo, rumo da
maturidade. Considera-se 0 pioneiro nessa matéria o Agathon (1766), de
Wieland, e o ponto mais alto, o Wilhelm Meister (1795-1796), de Goethe.
(MOISES, 1978, p. 63)

O termo Bildungsroman tem contornos histéricos bem marcados, entretanto. No seu
sentido mais estrito, ele diz respeito a romances surgidos na Alemanha nas ultimas décadas do
século XVIII, sendo sua obra mais modelar Os anos de aprendizado de Wilhem Meister
(1795-6), de Goethe, em um periodo marcado pelo romantismo, pela ascensao da burguesia e
pelo desenvolvimento (tardio, se comparado ao caso inglés, por exemplo) do romance como
forma literaria nesse pais. Por isso, 0 Bildungsroman é considerado pela critica um fenémeno
‘tipicamente alemao’, capaz de expressar o ‘espirito alemdo’ em seu mais alto grau (MAAS,
2000, p. 13), pois exprime ansias e desejos muito marcados por sua localizagéo espacial e

temporal:

... a incipiente classe média alema movimenta-se em dire¢do a sua emancipacao
politica, processo que se reflete na busca pelo auto-aperfeicoamento e pela
educacgdo universal. A par disso, cristaliza-se 0 reconhecimento publico de um
género literario voltado para a representacao do préprio ideario burgués, género
esse que o século XIX ir& conhecer como a grande forma do romance realista.
(MAAS, 2000, pp. 22-3)

Dai a predilecdo por esse tipo de romance que fala da formacdo do jovem de familia
burguesa, seu desejo de aperfeicoamento como individuo (MAAS, 2000, p. 13), que acaba
sendo uma metonimia da formac&o da classe burguesa.

Contudo, € inegavel que o Bildungsroman, muitas vezes referido como romance de
formacdo (que parece ser um termo menos marcado), extravasa os limites da literatura
germanica, e foi produzido em todas as literaturas ao redor do mundo. Foi tomando novas
caracteristicas, questionando a si mesmo, sendo subvertido e desconstruido, de modo que hoje
é preciso vé-lo como um género flexivel (MAAS, 2000, p. 62). Mais ainda, é claro também

que o tema da iniciacdo ao mundo adulto, da passagem da infancia para a maturidade que é
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um tema caro a todas as culturas do mundo, nédo surge s no romance moderno de formacéo,
ou no Bildungsroman, mas em muitas formas de narrativas e em historias muito anteriores ao
surgimento do romance. Assim, em certos casos, € coerente falar em uma narrativa de
formagéo.

O Bildungsroman se define sobretudo por seu contetido tematico, que se concentra na
histéria de vida de um protagonista jovem, histéria essa que conduz por meio de uma
sucessdo de enganos e decepcdes, a um equilibrio com o mundo (MAAS, 2000, p. 62), com
algumas outras caracteristicas importantes: o protagonista tem uma consciéncia mais ou
menos clara de passar por um processo de aprendizado e de amadurecimento, comete enganos
e equivocos que serdo corrigidos ao longo de seu desenvolvimento, passa por iniciagdes no
ambito intelectual, amoroso e/ou sexual, profissional, e as vezes até publico e politico, sofre
um afastamento da casa paterna e conta com a orientacdo de mestres ou mentores (MAAS,
2000, p. 62). Cristina Ferreira Pinto explicita ainda que, em sua forma mais tradicional, o
Bildungsroman foi visto como um género tipicamente masculino, pois falava de um processo

[1]

de desenvolvimento de um protagonista masculino: “o ‘Bildungsroman’ retrata, afinal, o
processo durante o qual se aprende a ser ‘homem’” (PINTO, 1990, p.11). Dai inclusive o fato
de o género ser subvertido e desconstruido constantemente na atualidade, e a prépria critica
questionar o conceito, dando origem, so a titulo de exemplo, a estudos feministas sobre o
Bildungsroman feminino, como o dessa propria autora.

Um outro aspecto do Bildungsroman que interessa aqui € o seu carater didatico, ja
presente na analise feita por Karl Morgenstern, que foi o primeiro critico a usar essa

expressao e defini-lo como género, nos anos 1820:

Morgenstern entende sob o termo aquela forma de romance que ‘representa a
formacdo do protagonista em seu inicio e trajetoria até alcancar determinado
grau de perfectibilidade’. Uma tal representacdo devera promover também a
‘formacédo do leitor, de uma maneira mais ampla do que qualquer outro tipo de
romance’.

(MAAS, 2000, p.19)

O Bildungsroman, portanto, tem uma intencdo pedagogica, didatica, de modo a
contribuir para a educacao e aquisicdo de valores morais pelo leitor. J& vimos como esse é um
dado importante também para o romance de aventura: ele deveria ser um tipo de

entretenimento educativo e de qualidade, que ensinasse os valores morais e desse bons
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exemplos de conduta, ao mesmo tempo em que divertia, 0 que era conseguido pela
identificacdo entre o leitor jovem e o protagonista-menino do romance, opondo-se aos tipos
considerados vulgares de entretenimento popular, de maus contetdos, corruptores e contra-
educativos. Com isso, deveria ser quase um treinamento e um alimento intelectual para
futuros bons cidadaos do império, e até mesmo para seus lideres.

Marcel Brion (BELLOUR & ALLI, 1968, pp. 67-74), com sua breve andlise de
Viagem ao centro da Terra, de Julio Verne, também vé o romance de aventura como um
romance de formacdo. Mais do que isso, ele pGe énfase no tema da viagem, afirmando que,
neste romance, como em Varias outras obras, € a viagem que d& ao romance o carater

iniciatico:

Os grandes poetas da Antiguidade, Sherazade ao contar a histéria de Simba o
Marujo, o autor das Viagens de S&o Brand&o, sabiam muito bem que descreviam,
sob a forma pitoresca e cativante da “viagem imaginaria”, o processo de
iniciacdo maior por que passa o individuo através dos numerosos planos de
conhecimento e experiéncia. As novelas de cavalaria conservavam a preciosa
licAo e a fabulavam num ambito cristdo. Logo, a tradigdo, se ndo se perdeu de
todo, se desviou. O que residia no consciente se dissolveu no inconsciente.
(BELLOUR & ALLL, 1968, p. 67)

Viagem imaginaria e ritual de iniciacdo estiveram intimamente ligados ao longo de séculos de
tradicdo narrativa, e assim continuam até hoje; pois ainda que essa tradi¢do tenha-se desviado,

segundo o autor o romance de aventura é uma das manifestacdes dessa ligacao:

A narrativa e a elucidacdo das grandes viagens imagindarias concebidas como
viagens iniciaticas nos conduziram através de milénios, seguindo uma linha
ininterrupta desde as facanhas de Gilgamesh, a descida de Ishtar aos Infernos e a
eterna busca de um Graal, sob aparéncias multiplas, até chegar as mais recentes
(...) entre as quais se conta Viagem ao centro da Terra, de Julio Verne.
(BELLOUR & ALLLI, 1968, p. 68)

Assim é em O mundo perdido. A viagem a Terra de Maple White e as aventuras 1a
vividas sdo uma viagem interior para todos os viajantes, mas, para Malone, que la aprende a

“ser homem?”, ela é também uma viagem iniciatica ao mundo adulto. Para ele, a viagem toma



125

ares de um ritual de iniciacdo. O mundo perdido pbe seu jovem protagonista numa situacdo
comparavel a um rito de iniciacao, ou, ainda, ficcionaliza um rito de passagem.

Portanto, da mesma maneira como Arnold Van Gennep pensava uma divisao em trés
fases do rito de passagem — a separa¢do, a margem e a agregagdo — também Malone passa por

estagios semelhantes. Claude Riviére resume a concepcao de Van Gennep:

. 0 folclorista Van Gennep (...) identificava determinados ritos de passagem
(entre outros, nascimento, iniciacdo, casamento, morte) que, em geral,
comportavam trés fases:

1. Separacdo e ruptura em relacdo ao mundo profano.

2. Marginalizagdo em um espaco sagrado e formacéo para uma nova maneira de
ser.

3. Ressurreicdo simbolica e agregacdo solene na comunidade, com um estatuto
superior.

Apb6s uma morte simbodlica que marca uma ruptura em relacdo ao passado
(infancia, ignorancia), os novicos (...) sdo orientados por instrutores, antigos
iniciados. Durante o periodo de reclusdo, recebem a revelacdo de um saber
(mitos, linguagem, costumes) sobre a sociedade que os acolhe. Adquirem novos
esquemas de pensamento e comportamento através de uma aprendizagem dos
ritos, provas de coragem e habilidade que os condicionam a resisténcia e
observancia de um codigo moral rigoroso. (...) A mudanca de estatuto se
manifesta — no momento de grandes festas nas quais participam todos os
membros da sociedade circundante — por um novo nome, nova linguagem,
escarificacfes, aderecos, nova indumentaria que sdo peculiares aos novos
iniciados. Neste aspecto, Van Gennep associa o funcionamento dos ritos a sua
utilidade social. O rito parece eficaz ndo pelo que exprime e significa, mas
porque ele préprio opera uma mudanca de forma real e ndo simbolica.
(RIVIERE,1996, pp. 42-3)

A primeira fase, a de ruptura e separacio do mundo profano, ou prosaico, corresponde
em O mundo perdido a saida da Europa, da Inglaterra, de Londres, em direcdo a terras
selvagens e nunca dantes exploradas, que apontam para uma possibilidade, um risco e um
enfrentamento da morte.

A estadia de Malone, acompanhado por sés companheiros-iniciadores, na Terra de

Maple White equivale a segunda fase, de marginalizacdo. Em O mundo perdido, contribuem
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para isso o isolamento do platd em meio a floresta, o afastamento extremo em relacdo ao
“resto do mundo”, a incomunicabilidade do territério com seus arredores. Além disso, a Terra
de Maple White é onde ocorrem acontecimentos que, como ja vimos, se apropriam de
caracteristicas miticas: o nascimento da Civilizacdo, a batalha contra o mal pelo predominio
da humanidade. A Terra de Maple White, portanto, tem um carater que se aproxima do
sagrado, heterotopico, na terminologia de Foucault (1986). Ou, ainda, a estadia no platé pode

corresponder aquele estado que Victor Turner chama de liminaridade:

Os atributos da liminaridade, ou de personae (pessoas) liminares s&o
necessariamente ambiguos, uma vez que esta condicao e estas pessoas furtam-se
ou escapam a rede de classificagdes que normalmente determinam a localizacéo
de estados e posi¢des num espaco cultural. As entidades liminares ndo se situam
aqui nem 14; estdo no meio e entre as posicdes atribuidas e ordenadas pela lei,
pelos costumes, convencBes e cerimonial. Seus atributos ambiguos e
indeterminados exprimem-se por uma rica variedade de simbolos, naquelas
varias sociedades que ritualizam as transi¢fes sociais e culturais. Assim, a
liminaridade frequentemente é comparada a morte, ao estar no Utero, a
invisibilidade, a escuridéo, a bissexualidade, as regides selvagens e a um eclipse
do sol ou da lua.

(TURNER, 1974, p. 117)

No estado de liminaridade, entdo, ha uma suspensdo temporéria das regras e estruturas
sociais, de modo que, na passagem do individuo de uma situacdo, ou de uma fase, da sua vida
para outra, ele esteja, durante um certo periodo ritual, num limbo, fora do mundo prosaico,
numa temporaria auséncia de status. Todavia, esse periodo de desordem, de suspensdo de
regras é, como se pode notar em O mundo perdido, de certa forma conservador: a auséncia
temporaria da estrutura social tem como consequéncia o reforco, a reafirmacéo, a perpetuacéo
ou a reproducdo da estrutura, que se reinstalara ao fim do periodo ritual. A falta de regras e o
caos reinante na Terra de Maple White podem, por um lado, agradar aos herdis
conquistadores, mas s até certo ponto: por outro lado, logo € preciso combater esse caos da
terra de ninguém e implantar uma ordem. De todo modo, Malone € a pessoa liminar, 0 novigo
em fase de iniciacdo, enquanto os trés companheiros de viagem sdo seus mestres iniciadores.
Finalmente, a terceira fase, de ressurrei¢cdo simbdlica, é bem clara em O mundo
perdido. J& vimos como a fuga da Terra de Maple White faz lembrar um nascimento, e como

0 cenario em que ele acontece remete a saida do ventre materno. Além disso, o festivo e
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midiatico retorno a Londres é uma reintegragdo ao mundo normal. Porém, nessa reintegragéo,
as personagens adquirem nitidamente um novo status. Para todos os quatro conquistadores da
Terra de Maple White, a posi¢do de herdis do império, saudados com louvor por todas as
camadas da sociedade inglesa; para Malone, além desta, ha também a aquisicdo de sua
maturidade, a confirmacéo de sua virilidade: agora ele é de fato um homem. A viagem a Terra
de Maple White é, pois, para ele, um ritual de life crisis, de transformacéo, de passagem de
uma fase para outra de sua vida, de menino para adulto.

Uma imagem fundamental nesse sentido, em O mundo perdido, é aquilo que pode ser
descrito como uma “viagem dentro da viagem”. Trata-se de um episddio, central no romance,
em que Malone decide fazer uma excursdo para explorar a Terra de Maple White, de noite,
sozinho e sem avisar seus companheiros de viagem. Nesse passeio noturno, Malone tem que
enfrentar ndo s6 os perigos do territério, mas também os seus proprios medos, sem ajuda e
protecédo dos seus amigos mais velhos, seus mestres e iniciadores.

A viagem dentro da viagem é a exacerbacdo da viagem, levada ao extremo, carregada
de simbolismo. Assim, se a saida de casa, de Londres, em direcdo a esse mundo desconhecido
é uma partida para um mundo cheio de perigos, na viagem dentro da viagem o jovem herdi
desprende-se ndo s6 de casa, mas de seus préprios iniciadores. Se a viagem como um todo é
sua iniciagdo ao mundo adulto, a viagem dentro da viagem é o nucleo, o centro desse
metaforico ritual de iniciacdo. Nesse momento, todas as emocgGes causadas pela viagem sao
potencializadas: o encanto, o orgulho, a curiosidade, o desejo de autossuficiéncia, mas
também o medo, o pavor, 0 panico, o sentimento de morte. O jovem heroi deve enfrenta-las
sozinho: esse é seu aprendizado; por meio dessa soliddo no enfrentamento dessas emocoes é
que ele aprende a ser senhor de si, como exige a imagem tradicional da masculinidade. Tem
que deixar de ser uma crianga, marcada pela dependéncia e pela passividade, e tornar-se o
homem adulto, marcado pela acéo.

Em sua viagem dentro da viagem, seu voluntario e temeroso passeio noturno e
solitario, Malone decide sair do seu acampamento, e explorar o platb em busca de
informac@es novas, até chegar ao seu encantador Lago Gladys. As suas margens, ele vé lindas
cenas de vida e exuberancia; mas é justamente desse siléncio bucélico que surge o perigo.
Subitamente, Malone se vé perseguido por um monstruoso animal carnivoro que tenta caca-

lo:

(...) Com um grito de terror, virei-me e corri aloucadamente pela trilha abaixo.

Atras de mim, a respiracdo espessa, arfante, daquele animal, ressoava cada vez
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mais alto. O baque do seu passo pesado encontrava-se ao meu lado. A todo
instante, eu esperava sentir suas garras cairem sobre as minhas costas. Entdo, de
subito, ouviu-se outro estrondo; senti-me vir caindo pelo espaco abaixo, e tudo,
diante de mim, passou a ser escuriddo e paz.

Quando emergi da minha inconsciéncia — que ndo poderia, ao que penso, ter
durado mais do que alguns poucos minutos — tive a aguda percepcdo do mau
cheiro mais horrivel e mais penetrante. Estendendo a méo, na escuriddo, dei com
algo que me pareceu ser um enorme pedaco de carne, a0 mesmo tempo em que a
outra mao se fechou sobre um grande 0sso. L& no alto, em cima de mim, vi um
circulo de céu estrelado, que me revelou que eu estava deitado na base de um
poco profundo. Devagar, consegui colocar-me de pé e apalpar o meu corpo todo.
Senti-me rigido, dolorido, da cabeca aos pés; mas ndo havia membro que eu nédo
pudesse mover, nem junta que eu ndo pudesse dobrar. Quando as circunstancias
da minha queda me voltaram ao cérebro confuso, olhei para cima, tomado de
terror, no receio de ver aquela pavorosa cabega recortada ao encontro do céu
que empalidecia. N&o havia sinal algum de monstro, entretanto; nem me era
possivel ouvir qualquer barulho, que se fizesse 1& em cima. Comecei, pois, a
caminhar, lentamente, em circulo, perscrutando em todas as dire¢des, a fim de
averiguar o que poderia ser aquele estranho lugar no qual eu havia sido
precipitado tdo oportunamente.

Era, como ja disse, um pog¢o, com paredes fortemente inclinadas e um fundo
de chdo nivelado, de uns seis metros de diametro. Este fundo encontrava-se
coberto de grandes nacos de carne, 0s quais, na sua maior parte, estavam ja no
ultimo grau de apodrecimento. A atmosfera era intoxicante e horrivel. Depois de
caminhar e tropecar por cima de tais postas em decomposi¢do, dei, de subito,
com alguma coisa dura; verifiquei que havia um poste, ereto, fixado, com inteira
firmeza, no centro do véo. Era tdo alto, que ndo pude alcancar a sua extremidade
superior com a mao; e parecia estar coberto de gordura, ou de graxa.

(...) Tratava-se de uma armadilha — feita por mado de homem. O poste, no
centro, com cerca de trés metros de comprimento, era agu¢ado na extremidade
superior, e se apresentava enegrecido, devido ao sangue seco dos animais que
tinham sido empalados ali. Os restos espalhados pelo chdo eram fragmentos das
vitimas, que haviam sido cortados e jogados fora, no propdsito de se desimpedir a
estaca, para apanhar a fera seguinte que caisse na armadilha.

(pp. 201-3)
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Nessa viagem dentro da viagem, Malone tem que enfrentar ndo sé o risco de morte,
mas de fato uma morte simbdlica. Sua queda é uma descida para o subterraneo, morada por
exceléncia dos mortos. Ela o leva a um lugar de morte: na verdade, uma armadilha para
dinossauros, mas também um local de horror, de putrefacdo, com postas de carne morta,
sangue e gordura podres, como numa imagem do inferno. Mesmo o seu desmaio, uma morte
temporaria, reforca essa simbologia. Em contrapartida, seu despertar e sua saida da armadilha
subterranea sdo também seu renascimento simbdlico ou sua ressurreicdo. Pode-se dizer que,
naquela queda, morreu o antigo Malone, o menino, para fazer nascer o homem feito.

Assim como nos ritos de passagem, este episdédio de O mundo perdido esta pleno de
simbologias de morte e renascimento. O territorio €, simbolicamente, um timulo, onde morre
0 antigo protagonista, e a0 mesmo tempo um Utero, onde ele se forma e de onde nascera,
reanimado e transfigurado. Em rituais de crise de vida, ou de passagem (e dentre eles o ritual
de iniciacdo a vida adulta), assim como em Vvarios romances de aventura, é preciso haver a
morte do antigo Eu para o nascimento do novo Eu. Varios etnografos, ao estudarem os ritos
de iniciacdo em diferentes povos tradicionais, os descrevem de modo semelhante. Manuel
Ferreira Lima Filho (1994), por exemplo, estudou o ritual do Hetohoky (Casa Grande), a
iniciacdo dos meninos Karajid (na llha do Bananal). Elisabeth Badinter (1993) também
menciona dos ritos de iniciacdo dos meninos Baruya, Sabia e Bemi-Kuskusmin, de Papua-
Nova Guiné (BADINTER, 1993, pp. 72-6). Pierre Clastres (1995 e 2003), que estudou a
fundo os indios Guayaki, do Paraguai, também descreve a iniciacdo masculina (existe também
uma iniciacdo feminina entre os Guayaki). Todos os trés autores mencionam a imagem da

morte, no ritual de iniciacao:

(...) Ao chegar aos 12 anos (...), 0 menino estd apto para passar pelo
Hetohoky. Neste momento, ele se transforma em ariranha, uma das
representacBes mitoldgicas da grande morte para os Karaja. A propria reclusao
dos jyre durante sete dias na Casa Grande pode exatamente significar a morte.
Neste estagio, 0 menino continua a transitar entre o doméstico e o sagrado, entre
a &gua e a terra, entre os homens e as mulheres.

(LIMA FILHO, 1994, p. 165)

(...) as criangas parecem ficar num estado de choque indescritivel. Muitas delas,
com o corpo sangrando, desmaiam ou ficam totalmente histéricas. E o momento
escolhido pelos iniciadores para anunciar-lhes que estdo prestes a morrer...

Depois tratam deles, d@o-lhes um nome masculino, enquanto continuam a fazer-
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Ihes com regularidade incisdes nas témporas. A despeito dos primeiros cuidados
dos mais velhos, 0s novigos permanecem prostrados, em estado de desalento e
medo.

(BADINTER, 1993, p. 75)

(...) tivermos a oportunidade de descrever a iniciacdo dos jovens guayaki, cujos
dorsos, em toda a sua superficie, sdo escavados e revolvidos. A dor acaba sempre
se tornando insuportavel: sem proferir palavra, o torturado desmaia.
(CLASTRES, 2003, p. 199).

Em todos esses trés casos, dramatiza-se uma luta entre homens e mulheres. Num ritual
de iniciacdo masculina, as mulheres, dentre elas as mées dos novicos, choram, gritam ,brigam
com 0s homens e exigem deles a devolucdo dos meninos — demanda que ndo sera atendida.

Serge Moscovici resume:

(...) A iniciacdo separa ao rapaz de sua mde, cuja cabana ele deve deixar. (...) 0
objetivo principal da cerimdnia é substituir a mae pelo grupo de homens, integrar
0 jovem no clé@ do pai. E as vezes, no decorrer do ritual, o pai desempenha o
papel daquele que separa o filho da mée. Os atires principais da iniciacdo — 0
grupo das mulheres e o grupo dos homens — seu objetivo — a transferéncia dos
filhos machos do primeiro para o segundo grupo — a atmosfera — de antagonismo
entre 0s sexos — 0 resultado — a vitdria dos homens sobre as mulheres — estdo
claramente definidos.

(MOSCOVICI, 1975, p. 264)

Dessa forma, por meio de sua dramaética iniciagdo, Malone se torna um novo homem.
Ao retornar ao seu acampamento, no amanhecer, porém, ele o encontra destruido. Durante a
madrugada, enquanto ele escapava do monstro carnivoro, seus amigos eram atacados pelos
homens-macacos. Todos foram capturados por eles, e Malone se encontra mais uma vez
sozinho e sem saber se seus amigos estdo vivos ou mortos, ou como salva-los. Ap6s um breve
momento de desespero, Malone consegue contudo raciocinar como um her6i e um homem

feito:

Depois de algum tempo, no qual estive sentado imobilizado pela estupefacéo,

resolvi tentar alguma coisa e tratar de descobrir qual fora o infortinio subito que
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ocorrera aos meus companheiros. O aspecto de completa desordem do
acampamento mostrava que tinha havido uma ou outra forma de ataque (...)
(p. 206)

Até que Malone finalmente recebe a volta de Lorde Roxton, que conseguira fugir da cidadela
dos homens-macacos e voltava ao acampamento com informagdes, e pronto para organizar
um ataque aos ferozes inimigos e assim resgatar Challenger e Summerlee antes que seja tarde
demais. Malone entdo se une a Roxton para iniciar a guerra contra 0s homens-macacos, que
Ihes dara o dominio da Terra de Maple White — guerra que, de modo geral, € um dos atributos
principais do homem adulto. Portanto, o jovem se encontra entdo de posse dos segredos e das

fungdes masculinas:

Termina entdo para o0 garoto o tempo da inocéncia doméstica. Revelam-lhe
segredos, ensinam-lhe as proibicGes, presenteiam-no com objetos de valor
simbélico ou que tém um objetivo magico. E o verdadeiro principio de sua jovem
existéncia, momento solene vivido com intensidade.

(MOSCOVICI, 1975, p. 267)

A imagem do rito de iniciacdo a idade adulta que se encontra em O mundo perdido
ndo é gratuita. O contexto socio-historico em que o romance de aventura floresceu, a
Inglaterra vitoriana, também tem seus ritos de iniciacdo masculina. E assim que Elizabeth
Badinter (1993) descreve as boarding schools inglesas e seu sistema rigido de educacéo, pois
sO ele poderia fazer dos jovens homens dignos de dirigir o Império britanico. O regime das
escolas inglesas era famoso por sua extrema severidade, pelos jogos de equipe obrigatorios,
uma disciplina e um treinamento a moda militar, pouca alimentacdo, enfim, condicGes
espartanas (BADINTER, 1993, p. 78). E completa: Mesmo na Inglaterra vitoriana,
civilizacdo que ndo se caracterizava pelo excesso, a masculinidade era uma producao
artificial obtida por meio de um adestramento austero e de provas terriveis (BADINTER,
1993, p. 78).

Essa autora ainda enfatiza que, na formacdo da masculinidade tradicional — como
aquela que se tenta afirmar nessa passagem do século XIX para o XX - tais ritos de iniciacao
sdo um “processo educativo”, que exige a execucdo de provas e deveres. A masculinidade é
conquistada no final de um combate (contra si préprio) que ndo raro implica dor fisica e
psiquica (BADINTER, 1993, p. 70). E que Bem ou mal, vencidas as provas, eis a
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transmutacao operada: 0s meninos sentem-se homens (BADINTER, 1993, p. 71), como de
fato acontece em O mundo perdido e no romance de aventura em geral.

Mas ao longo desse processo por que passa 0 jovem herdi, outra personagem é
fundamental: a do companheiro de viagem que servira como iniciador, com quem mantera
uma relacdo de aprendiz e mestre. Afinal, o jovem herdi precisa ser guiado e orientado por

uma pessoa mais experiente.

Musas Masculinas

O romance de aventura é, de modo geral, marcado pela forte relacdo entre duas (ou
mais) personagens masculinas. Exemplos ndo faltam: em O homem que queria ser rei, Dan
Dravot e Peachey Carneham; em Ela, Leo e Holly; em Moonfleet, John Trenchard e Elzevir
Block; em Kidnapped, David Balfour e Alan Breck; em Volta ao mundo em oitenta dias,
Philleas Fogg e Passepartout; em Viagem ao centro da Terra, Axel e o tio Lidenbrock; em A
ilha do tesouro, Jim Hawkings e Long John Silver; em O coracdo das trevas, Marlow e
Kurtz; em O lobo do mar, Humphrey van Weyden e o Lobo Larsen; em As minas do rei
Saloméo, Henry Curtis, John Good e Alan Quatermain; em Os tigres de Mompracem,
Sandokan e Yanez... Entre esses companheiros de viagem que enfrentam juntos a aventura um
ao lado do outro, as vezes nascem sentimentos contraditorios, de amor e 6dio, mas muito mais
vezes prevalecem a amizade, a lealdade, a admiracéo, a fidelidade, até a devog¢do. Como ja foi
discutido, o romance de aventura é uma forma de fuga em varios niveis: da casa doméstica,
sedentaria e familiar; do enredo sentimental de namoro e casamento ou dos dramas de amor e
familia presentes nos folhetins femininos; das protagonistas, das autoras e das leitoras
mulheres. Ao contrario, o romance de aventura é o elogio da virilidade aventureira, da forca
fisica, dos protagonistas masculinos, dos autores homens se afirmando e oferecendo bom
entretenimento e alimento aos espiritos dos leitores meninos. Por isso, nada mais justificavel
que, no centro desses enredos, estejam 0s lagcos de amizade profunda entre protagonistas
homens. E assim também em O mundo perdido, entre Challenger, Malone, Roxton e
Summerlee.

Vimos como em Vvarios desses romances 0 protagonista € um menino ou um jovem

que, pela viagem e pela aventura, passa por algo comparavel a um ritual de iniciacdo ao
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mundo adulto. E que é quase sempre esse menino o narrador em primeira pessoa do romance,
gue conta aos jovens leitores como foi sua experiéncia iniciatica (excecdo feita a Ela e O
retorno de Ela, em que o narrador ndo é Leo, mas seu pai adotivo Horace Holly). Mas, além
disso, nesses casos, 0 grande companheiro de viagem desse jovem novigco € um homem mais
velho e experiente, que lhe serve de mestre e iniciador, e que, direta ou indiretamente, ensina
a0 menino o que é a vida adulta. E assim em Ela, Moonfleet, Kidnapped, Viagem ao centro da
Terra, A ilha do tesouro, O lobo do mar, e também em O mundo perdido. O romance de
aventura parece falar daquilo que também Elisabeth Badinter diz sobre uma identidade
masculina tradicional: “o homem ndo nasce homem, ele se torna homem” (BADINTER,
1993, p. 29). Ja foi discutido aqui como o romance de aventura decorre de conjunturas socio-
historicas baseadas na crenca da diferenca natural e bioldgica entre homens e mulheres e na
tentativa de prova-las cientificamente; mas, contraditoriamente, 0 homem tem que se tornar
homem, se provar homem, por meio de testes e rituais de iniciagdo masculina. E esse ritual
esta presente ficcionalmente nos romances de aventura.

Talvez ai se explique a auséncia de lacos familiares desses jovens protagonistas. Eles
ndo mencionam tais lacos em suas narrativas, ou os perdem logo no inicio do romance. Os
lagos de sangue estdo, portanto, rompidos de uma ou de outra maneira, no romance de
aventura: Leo perde seu pai ainda bebé; John Trenchard é criado por uma tia detestavel que so
esta interessada na pensdo do menino; Jim presencia a morte do pai; David Balfour parte de
seu vilarejo rumo a Edimburgo em busca de seu tio e de sua heranga, justamente por ter
acabado de perder seu pai e sua mée; Axel é criado por seu tio e professor; e Edward Malone
€ um migrante em Londres que as vezes evoca sua Irlanda natal (uma mae simbdlica), mas
jamais menciona sua familia. A saida da casa familiar, a auséncia da familia, ou mesmo a
perda dela é a indicagdo do fim da infancia, da chegada e da necessidade de uma entrada no
mundo adulto, e também a partida para conhecer, descobrir e até mesmo conquistar o mundo,
o0 desconhecido, o outro.

Ao mesmo tempo, essa auséncia de lacos familiares transformam os protagonistas em
filhos sem pai, que, ao estabelecerem a profunda relagcdo de amizade, confianca e admiracéo
com homem mais velhos, encontram neles pais sem filhos, formando assim uma relagéo pai-
filho simbdlica, adotiva, e ndo de sangue. Um exemplo bastante explicito é o romance
Moonfleet, de John Meade Falkner. Nele, o jovem John Trenchard é um rapazinho 6rfao
criado por uma tia que o odiava; ja o contrabandista de whisky Elzevir Block era pai de
David, um menino da mesma idade de John, que, num confronto com a policia corrupta, é

morto, deixando Elzevir com um grande sentimento de culpa. John, fugindo de casa, e
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Elzevir, fugindo da policia, se unem, assim, em busca do diamante amaldigoado e perdido, do
terrivel pirata Barba Negra, rodando o mundo a sua procura. Ao longo do romance, das
viagens, das aventuras e dos anos, Elzevir substitui o pai que John ndo tem, e John ocupa o
lugar do filho que Elzevir perdeu. Ao fim do romance, no Gltimo perigo que eles tém de
enfrentar antes de voltar para casa, Elzevir morre para salvar a vida de John, fazendo assim
pelo seu filho postico aquilo que ndo pudera fazer por seu filho legitimo muitos anos antes.
Ou ainda, em Ela, de H. Rider Haggard, onde o intelectual Horace Holly é um misdgino que
nutre tamanho horror pelas mulheres que se recusa a se casar. O grande afeto de sua vida é
seu belissimo amigo Vincey. Quando Vincey morre, deixa para Holly a tarefa de criar seu
bebé Leo. Holly é, entdo, explicitamente, um pai adotivo para 0 menino orfdo. Até mesmo
guando a relacdo entre esses protagonistas ndo se caracteriza como aquela de pai e filho, ela
toma contornos de uma relagdo de irmdo mais velho e irmdo mais novo. E o caso de Dan
Dravot e Peachey Carneham, em O homem que queria ser rei, e de David Balfour e Alan
Breck, em Kidnapped.

Se pensarmos nos ritos de iniciacdo descritos pela literatura antropoldgica, veremos
que também 1a ndo é o pai o responsavel pela iniciagdo do jovem. Ela é responsabilidade de
um parente mais distante, de um homem respeitavel e confidvel da aldeia, as vezes auxiliado
por rapazes um pouco mais velhos que os novicos. Elisabeth Badinter, ainda falando sobre a
iniciacdo do jovem e da formacdo do homem na sociedade patriarcal, evoca Aristételes e
completa: E o homem que engendra o homem (BADINTER, 1993, p. 69). Por sinal, 0
afastamento da familia e a saida da casa paterna ou materna é a primeira etapa da iniciacao.
Ainda Badinter: So principalmente rapazes mais velhos ou homens adultos que se ocupam
da masculinizacdo dos mais jovens. Iniciado por um mentor ou pelo grupo dos veteranos, o
jovem entra no mundo dos homens pela graca de outros que nédo o seu genitor (BADINTER,
1993, p. 70). Também Serge Moscovici afirma a mesma idéia: o ato de iniciagdo assume
bastas vezes o aspecto dum parto: um homem apodera-se duma crianca e a faz nascer
homem, usando técnicas méagicas subtraidas as mulheres na noite dos tempos (MOSCOVICI,
1975, p. 265).

Tanto Badinter quanto Moscovici acrescentam ainda que a mée, e a mulher de modo
geral, é descrita como contaminadora, efeminante, diabdlica, afastando o rapaz da
masculinidade e poluindo o rapaz com fluidos e caracteristicas femininas. A mde, se tem de
fato algum papel no rito de iniciacdo, quase sempre é o de justamente chorar pelo afastamento
e pela morte simbdlica do menininho, ou implorar e lutar pelo retorno ou devolucao dele a

casa familiar. Assim, no romance de aventura, o rompimento dos lacos familiares do jovem
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herdi e a substituicdo deles pela ligagdo com um pai ou um irmédo mais velho simbolicos, com
total auséncia das personagens femininas, aproximam ainda mais esses episddios com 0s ritos
de iniciagéo.

Em O mundo perdido, portanto, Malone se encontra nitidamente na posicdo de
aprendiz diante de seus companheiros de viagem. Challenger e sobretudo Roxton ocupam a
posicdo de seus mestres iniciadores. Esses dois herdis, além disso, trazem a tona dois tipos de
personagens bastante caracteristicos do género romance de aventura. Ambos 0s tipos
compartilham de certas prerrogativas: primeiro, mais velhos e experientes, serdo 0s
iniciadores dos jovens herdis e serdo os exemplos de conduta, heroicidade e virilidade para
esses meninos; segundo, sdo exemplos ndo sé de honra e de retiddo, mas também de firmeza,
decisdo e seguranca — sempre sabem fazer a escolha certa, tém certeza do que fazem, néo
vacilam, ndo tém medo, tém sempre a solugdo para os problemas e ndo se desesperam jamais.

O primeiro desses dois tipos é o do cientista. Personificacdo da Razdo, do
racionalismo, do pensamento cientifico, ele pode ser um naturalista, intelectual, erudito,
engenheiro ou médico, como o tio Lidenbrock de Viagem ao centro da Terra, Horace Holly
de Ela, Pierre Aronnax de Vinte mil léguas submarinas (e varios outros romances de Julio
Verne). As vezes esta inclusa uma visdo comica sobre essas personagens, que podem ser
homens excéntricos, temperamentais e cheios de manias. Em outros casos, esses cientistas sao
a imagem da prudéncia e da serenidade. Em O mundo perdido, é Challenger que ocupa essa
posicdo; mesmo explosivo, irascivel, um pouco animalesco, ele demonstra o dominio do
intelecto sobre as emocdes, a coragem viril e a curiosidade agucada em nome da ciéncia, que

o0 faz superar o medo diante do perigo:

Durante o dia todo, os tambores ruflaram e sussurraram, enquanto a sua ameaca
se refletia no rosto dos nossos companheiros de cor (...). Fiquei sabendo,
entretanto, naquele dia, e de uma vez por todas, que tanto Summerlee como
Challenger possuiam esse tipo superior de coragem, que é a coragem do espirito
cientifico. O espirito que eles revelavam era 0 mesmo que mantivera Darwin no
meio dos gauchos da Argentina, ou Wallace no seio dos cacadores de cabecas da
Malésia. (...) Durante o dia todo, em meio aquela ameaca incessante e misteriosa,
0s nossos dois professores observaram todas as aves que voavam, e todos oS
arbustos que se encontravam a margem (...); mas ndo se notava qualquer
preocupacdo maior, quanto ao perigo, nem se ouvia qualquer alusdo mais

acentuada aos indios tamboriladores, do que se o0s dois estivessem sentados, um
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ao lado do outro, na sala de fumar do Clube da Sociedade Real, em St. James’s
Street, em Londres.
(p. 106)

O segundo tipo de personagem em que pode ser classificado o mestre iniciador do
romance de aventura é o homem de a¢do, tal como o revoltoso Highlander Alan Breck de
Kidnapped, o contrabandista de whisky Elzevir Block de Moonfleet, o capitdo Smollet de A
ilha do tesouro, o oficial da marinha mercante inglesa John Good e o cacador de elefantes
Alan Quatermain de As minas do rei Salomao. O homem de acdo €, em geral, um soldado, um
cacador, um marinheiro ou capitdo de navio, e, ao longo do romance, vai ser 0 homem da
guerra, ou aquele que tem um conhecimento sobretudo pratico, ndo necessariamente
cientifico, que Ihe garante, por vias praticas, um dominio sobre a Natureza e 0s homens. Em
O mundo perdido, esse lugar é ocupado por Lorde John Roxton.

Roxton, seja como o aristocrata urbano ou como o cagador na selva, é a propria
personificagdo da hipervirilidade. Assim como Challenger evoca a masculinidade pela Razdo,
Roxton evoca a virilidade pela Acéo, pelo corpo masculino, pela forca fisica, pela coragem,
pela bravura, e por um senso colonial de justica que o transforma facilmente no super-homem.
A hipervirilidade se constroi na figura de Roxton de véarias maneiras. Elaine Showalter
lembra que, no fin-de-siécle, houve uma afirmacéo de valores viris em termos fisicos, morais
e culturais. Presenciamos o desenvolvimento dos esportes, os elogios aos atletas, os novos
deuses dos estadios que exibiam seus belos corpos musculosos diante das espectadoras
(SHOWALTER, 1993, p. 25) — uma descri¢do que cai com perfeicdo para Roxton. Roxton e
Malone, por sinal, conversam sobre esportes ao se conhecerem: ao saber que 0 jovem joga
rugby, o aristocrata descreve o rugby como o esporte mais viril que ainda existia®®. Ha ai a
énfase no esporte ligado a virilidade, pois ndo raro o esporte se associava naquela época, e
ainda hoje, as ideias, de um lado, de competicdo, de violéncia e agressividade, de
enfrentamento da dor e do medo sem demonstré-los — comportamentos que fundamentam a
hipervirilidade —, e de outro lado, de colaboracdo, trabalho em grupo, lealdade e
companheirismo — atitudes que estdo na base do cddigo de valores dos herais viris.

E importante notar que, mais que Challenger, é Roxton quem ensina a Malone o que é
de fato ser homem: a dureza, a frieza, a bravura, a objetividade, a racionalidade, a lideranca, a
guerra, como esséncias da virilidade, ou, como diria Elisabeth Badinter sobre a masculinidade

tradicional, a preocupacdo de ser forte, independente, duro, cruel, poligamo, misdgino e

%8 No original em inglés, “the manliest game we have left” (DOYLE, 1995, p. 43)
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perverso (BADINTER, 1993, p. 48). Pois é junto de Roxton que Malone exerce suas func¢des
masculinas ao grau maximo: € Roxton que o leva a guerra, que lhe ensina a lealdade aos
amigos e o introduz ao amor a guerra. Ndo por acaso, o objeto que melhor caracteriza Roxton

é seu rifle:

Um a um, o lorde tirou uma sucessao de lindos rifles; descanhotou-os e voltou
a fecha-los, com um rangido, seguido por um ruido seco; a seguir, acariciou-0s,
tornando a coloca-los no mesmo rengue, com a mesma ternura com gque uma

extremosa mée cuidaria de uma crianca.
(p. 80)

Em O mundo perdido as armas de fogo tem uma grande importancia — simbolos por
exceléncia da masculinidade androcéntrica e, por que ndo?, um significativo simbolo falico.

Alegoricamente, Roxton analisa qual é o nivel da virilidade de Malone, quando Ihe pergunta:

- Sabe o senhor atirar?

- Acima da média, padrao territorial.

- Bom Deus! Tao mal assim? Atirar é a Ultima coisa que 0s senhores, mogos,
pensam em aprender. Os senhores todos se transformam em abelhas sem ferréo
(...) Que arma tem o senhor? (...) Verei o que lhe poderei proporcionar, tirando
da minha proépria bateria — disse ele.

(pp- 79-80)

N&do espanta que seja Roxton que da a Malone o rifle que ele usara na sua viagem de
iniciacdo. Se saber usar a arma € um simbolo de virilidade, aprender a atirar muito bem é uma
valorizacdo dessa hipervirilidade, o que acontece, para Malone, por meio de Roxton. E ndo €é
ainda casual, do ponto de vista imperialista, que a arma de fogo seja evocada t&o
frequentemente. Ela é ndo sé um simbolo da virilidade, mas também da forca e do poderio
politico-militar do colonizador. Em O mundo perdido, a arma de fogo é que garante a vitoria
sobre 0os homens-macacos: De certa feita, 0s nossos aliados se deram por vencidos, sob
pressdo; e se ndo fosse o belo trabalho realizado pelos nossos rifles, eles teriam, por certo,
fugido dali. (p.246). O mesmo discurso pode ser encontrado nos relatos oficiais das
colonizagdes. SO a titulo de exemplo, Hernan Cortéz também ndo deixa de mencionar a

importancia de seu poder de fogo na sua conquista do México:
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... Coloquei em terra trés tiros grossos de ferro. Como restava daquele ponto da
calcada até a cidade apenas meia légua, estava tudo repleto de gente. Mandei
entdo disparar os tiros, fazendo muito dano no inimigo. Resolvi me estabelecer ali
naquele ponto, tendo mandado uma embarcagdo a Cuyoacan buscar mais
polvora. A meia-noite veio contra nés uma multiddo pelas calcadas e por agua,
mas como estavamos atentos 0s combatemos, embora surpresos, pois eles nunca
haviam lutado durante a noite. Com o poder de fogo dos bergantins conseguimos
desbarata-los e evitar que chegassem perto de nés.

(CORTEZ, 1996, p. 119)

Malone conhece seu Eu mais profundo e verdadeiro — o heroi viril — e € iniciado a esse
mundo por meio da batalha que luta ao lado de Roxton por lealdade a Challenger e
Summerlee (ndo por acaso, logo depois de seu passeio noturno e sua morte e renascimento

figurados):

Existem estranhas profundidades vermelhas na alma do homem mais lugar-
comum possivel. Sou, por natureza, de coragdo terno (...). Todavia, a sede de
sangue se desencadeou, daquela feita, dentro de mim. Eu vi-me de pé,
descarregando primeiro um pente de balas, depois outro, para, em seguida,
dobrar o rifle e tornar a carrega-lo, deflagrando outra vez, ao mesmo tempo em
que gritos e exclamacdes, expressando pura ferocidade e intensa alegria de
massacrar, se evolavam de mim. Com 0s nossos quatro rifles, nés dois, Lorde
John e eu, procedemos a uma horrenda devastacao.

(p. 225)

Tanto é que, decepcionado amorosamente, é realmente em Roxton que Malone encontra
conforto. Ao retornar a Londres e encontrar Gladys casada com outro homem, Malone desiste
do amor e se volta para a aventura viril, ao lado de Roxton, que se torna, definitivamente, seu
principal mestre, amigo e companheiro de aventuras. Na cena final do romance, quando 0s
herdis, agora enriquecidos pela descoberta da mina de diamantes na Terra de Maple White
Malone se decide:

- Empregarei a minha parte — disse Lorde John Roxton — em equipar uma

expedicdo bem formada, e em dar uma nova olhadela ao nosso querido e velho
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planalto. Quanto ao senhor, jovem colega, o senhor, naturalmente, empregara a
sua parte em casar-se.
- Nao é bem isso ainda — declarei eu, com um sorriso embaracado. — Penso

que, se 0 senhor quiser a minha companhia, eu preferirei fazer parte do novo

grupo.
Lorde Roxton ndo disse palavra; mas uma forte mao morena estendeu-se para

mim, vindo do outro lado da mesa.

(p. 296)

Quer dizer que, definitivamente, é esta relacdo de amizade masculina que é sincera. Isso fica
evidente num detalhe na descricdo fisica de Roxton feita por Malone: seus olhos. E valido
comparar os olhos de Roxton com os de Gladys, mencionados no capitulo anterior. Se Malone
vé na moca olhos liquidos, misteriosos, perigosos, 0 jovem narrador usa 0 mesmo elemento, a
agua, de maneira oposta, para descrever os olhos de Roxton: olhou para mim, fixamente,
durante longo tempo, com aqueles seus olhos estranhos, piscadores e impiedosos; olhos de
luz fria, da cor de um lago congelado.(p. 75)* — olhos frios, controlados, inteligentes,
francos, seguros, sélidos...

A relacéo entre mestre e aprendiz, entre Roxton e Malone pode ser caracterizada como

aquilo que Elaine Showalter chama de musa masculina:

... a musa passou de figura feminina para masculina. Escritores homens forjaram
um novo mito da criatividade em que a obra de arte resultava da unido masculina
e da inspiracdo masculina, com total independéncia, mesmo no nivel metaférico,
da fertilizacdo feminina. Por vezes a musa masculina surgia em alguma figura da
fantasia (...). Com maior frequéncia, a musa era um amigo ou companheiro de
trabalho cujo exemplo inspirava o jovem escritor a criar.

(SHOWALTER, 1993, p. 112)

A musa masculina surge, todavia, ndo so no processo de criacdo do autor, mas também dentro
do proprio romance de aventura. Em O mundo perdido ha uma substituicdo da musa feminina
pela musa masculina muito claro. A musa feminina — Gladys — evoca uma relagdo baseada no

sentimento de amor e no desejo erético e sensual do herdi pela mulher, real ou imaginario,

2% Também em outro episédio o narrador de O mundo perdido usa os olhos para indicar a relacdo do protagonista
com as outras personagens. Sobre os olhos dos homens-macacos, ele diz: Olhando para cima, vi uma face
pavorosa, com uma luz fria, inexoravel, nos olhos azuis, a olhar para baixo, para os meus olhos. Havia algo de
hipnético naquelas pupilas terriveis. Eu ja ndo podia mais lutar (p. 236).
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atingivel ou ndo. Porém, no universo do romance de aventura, esta € uma relacdo pouco
confiavel, tendendo a traicdo, a auséncia de honestidade e de lealdade, e até mesmo perigosa e
arriscada para o heroi viril — como ja deixaram claro Malone e os herdis dos outros romances
(como Ela, O homem que queria ser rei...). Assim, quando Malone sofre sua desilusdo
amorosa, é entre seus amigos e companheiros de viagem — Challenger, Summerlee e
sobretudo Roxton — que ele encontra consolo e conforto. E nesse momento que se torna
definitivo o abandono da musa feminina para a ado¢do da musa masculina. A musa masculina
porta uma relagdo concreta e realizada, baseada no amor fraterno, na profunda amizade,
lealdade e fidelidade entre homens. Opde-se a musa feminina, pois a musa masculina é a
Unica realmente confiavel, leal, eterna, aquela que é realmente honesta e sincera. E pelo
contato profundo entre homens, por vinculos de extrema lealdade e amizade entre mestres e
novicos, entre irmdos de aventura, que eles descobrem aquilo que acreditam ser sua
verdadeira esséncia, e que descobrem o verdadeiro sentido de sua existéncia. Se a musa
feminina trai o heroi viril, @ musa masculina o her6i pode confiar sua vida. Assim, eles séo
capazes de morrer por amor ao outro: em Moonfleet, Elzevir da sua vida para salvar a de John
Trenchard; em Kidnapped, David Balfour é incapaz de abandonar seu novo amigo, o
“procurado vivo ou morto” Alan Breck, por mais que ele saiba que € mais prudente fazé-lo, e
que ele tenha medo das consequéncias. Tambem em O mundo perdido, esse sentimento de
amizade, amor fraterno e honra se manifesta. Quando, por exemplo, Roxton exorta Malone a

irem em busca dos companheiros aprisionados pelos homens-macacos:

- Bem. O que temos a fazer é voltar e ir busca-los. (..)nés temos o
compromisso de honra de voltar e liberta-los, ou ficar na companhia deles, e
enfrentar o que vier. Assim, o senhor pode ir preparando a sua alma, caro e
jovem colega; porgue serd uma coisa ou outra antes do cair da noite.

(p. 219)

Portanto, sdo relagdes profundas, extremas e eternas, que caracterizam as ligagOes
entre esses amigos e companheiros de viagem e aventura, entre Mestre e Discipulo, entre
esses que sdo simbolicamente pai e filho, irmdo mais velho e irmao mais novo. O misodgino
fin-de-siecle europeu parece valorizar esse amor superior e viril entre homens. N&o s6 o
romance de aventura, mas varias outras obras sdo também marcadas por essa relagdo. Em
Salambd, de Gustave Flaubert, encontra-se o par Mato-Spendius. Simbdlica também ¢é a

parceria Sherlock-Watson, do proprio Conan Doyle. Em O meédico e o monstro, de Robert
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Louis Stevenson, toda a trama passa pelas relacbes entre homens — Jeckyll/Hyde, Utterson,
Lanyon. Em romances desse periodo, ndo s6 a mulher é uma presenca perigosa, traidora, as
vezes emasculadora e até mortal, como também ela representa o terrivel risco de pbér em
perigo e de romper esse sentimento muito mais verdadeiro que é o amor viril dos amigos.
Foram, assim, discutidos aqui os herdis viris da viagem e da aventura e seus diversos
tipos. Falamos do jovem her0i e da sua viagem como seu rito de iniciacdo a vida adulta, e
também de seus mestres e iniciadores, homens de ciéncia ou de ac¢do. Mas, de fato, quem €, de
modo mais geral, o herdi viril? E qual é o mundo que ele constrdi, que ele deixa atras de si
apos sua aventura? Na iniciacdo, a que mundo o jovem herdi é apresentado, em que mundo

ele aprende a viver, qual € o segredo que ele recebe de seus tutores?

O mundo encontrado

Entre os herdis dos romances de aventura, ha algo em comum: o amor incondicional a
aventura. Jean-Yves Tadié enfatiza que narrar a aventura € o objetivo primeiro desse género
romanesco, e que tanto o romance quanto a personagem se definem entdo em funcdo dos

acontecimentos, das acdes, ou seja, da aventura:

Um romance de aventura ndo é s6 um romance onde ha aventuras; é uma
narrativa cujo objetivo primeiro é contar aventuras, e que ndo pode existir sem
elas. A aventura € a irrupcao do acaso, ou do destino, na vida cotidiana, onde ela
introduz uma reviravolta que torna a morte possivel, provavel, presente, até o
desenlace onde triunfamos — ou onde ndo triunfamos. Alguma coisa acontece a
alguém: tal é a natureza do acontecimento; narrado, ele se torna romance, mas
de tal modo que “alguém” depende de “alguma coisa, € ndo o inverso, que
levaria ao romance psicoldgico.

(TADIE, 1996, p. 6)

Georg Simmel, por sua vez, tenta uma definicdo da aventura, concluindo que ela é o

acontecimento que escapa a continuidade e ao contexto da vida:
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... Quando, de duas vivéncias cujos conteudos especificaveis ndo sdo diferentes
em nada, uma é considerada como ““aventura” e a outra ndo, o que esta em jogo,
para conferir a uma tal significado e nega-lo a outra, é essa diversidade em
relacdo com o todo de nossa vida.

Tal é, certamente, a forma da aventura no sentido mais geral: 0 que se
desprende do contexto da vida.
(SIMMEL, 1988, p. 11)

Definigdo essa que coincide com a representagdo da aventura em O mundo perdido e nos
outros romances do género. Ja discutimos como a aventura dos herois viris € uma auséncia
temporaria do mundo normal, da vida prosaica, da estrutura social; como ela € uma visita a
um territério isolado e incomunicavel, sagrado, no sentido em que é um espaco ritual; e como
0s acontecimentos extravasam as agdes cotidianas, comuns e objetivas, para atingir contornos
de ritual de passagem e de mito cosmogdnico. A aventura é uma ilha em nossas vidas, diz
Simmel (1988, p. 13), heterogénea com relacdo ao antes e ao depois, sem continuidade no
desenrolar do tempo e dos acontecimentos; e se assim €, ndo espanta que, nos romances de
literatura, a ilha é um cenario privilegiado. Robinson Crusoe, antepassado bem préoximo do
romance de aventura, ¢ fundador de uma linhagem, que inclui A ilha do tesouro e A ilha
misteriosa, sem contar outros livros, filmes, seriados de televisdo. Também O mundo perdido,
curiosamente, é nesse sentido uma robinsonade, ainda que sua ilha ndo emerja em meio ao
oceano cercada por agua, mas se erga em meio a floresta circundada por ar.

José Paulo Paes também explica a aventura, e encontra nela algumas significacoes:

... de um lado, as de futuro, imprevisibilidade, surpresa, e, de outro, as de perigo,
risco, azar; como se Vvé, ideias em tudo e por tudo opostas ao estatuto
convencional da vida do dia-a-dia no que esta possa ter de rotina, mesmice e
seguranca. A semantica da palavra “aventura” converge, portanto, em Ultima
instancia, para um ponto de fuga que outro ndo € sendo a morte.

(PAES, 1987, p. 71)

Nesse sentido, ele remete a relacdo entre aventura e morte, que recupera de Tadié: O
que da a aventura sua carga ao mesmo tempo de seducdo e de repulsdo, tanto para a
personagem quanto para o leitor, é a morte (TADIE,1996, p.53). A aventura é entdo um
desafio a morte, e o aventureiro romanesco é aquele que a enfrenta, e também ao medo que

possa sentir dela; e seu primado € o controle que ele tem sobre seu medo, € mesmo seu arrojo
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ao se atirar em dire¢do a morte — imagem até hoje recorrente, na composic¢ao das personagens
aventureiras que “riem da morte”. Momento em que o heroi viril exibe sua forca espiritual e
sua masculinidade, ao mostrar a todos a sua coragem, as vezes a sua impassibilidade diante
da dor e sempre o0 seu desprezo pela morte. O confronto com a morte, representada pela dor
fisica e pelo sentimento de soliddo, marca o final do estagio da infancia (...) e 0 ingresso no
mundo antitético dos homens (BADINTER, 1993, p. 74).

Esse desafio da personagem diante do perigo de morte se espelha também no leitor,
para quem a leitura tem uma funcdo empatica e catértica. Tadié estabelece claramente a
diferenca entre viver a aventura e ler a aventura, e parece querer atribuir uma superioridade a

esta ultima atividade:

O leitor (a leitora) encontra aqui a sua recompensa e a sua frustracdo. Ao
vivermos a aventura, conhecemos sobretudo o medo, as vezes a angustia; o
prazer desaparece rapidamente, ndo reaparece sendo no fim, e entre o0s
profissionais, 0s “aventureiros”, a aventura é tdo somente um emprego como
qualquer outro: o aventureiro produz aventuras como o padeiro produz pées. Ao
lermos a aventura, conhecemos sobretudo o prazer, e 0 medo é somente um jogo.
Sofremos o choque angustiante do acontecimento, sabendo que ele ndo nos
aconteceu de fato. Mas sera que ele acontecera?

(TADIE, 1996, p. 7)

Se a aventura remete a morte, ela se liga também intimamente, no romance de
aventura, a guerra, e a uma apologia a guerra justa. Malone, pronto para enfrentar os homens-

macacos em batalha, se descobre de repente um amante do combate guerreiro:

... O amor que (Roxton) nutria para com o perigo, 0 aprego que ele sentia para
com o drama e para com a aventura, ainda mais intensos por estarem reprimidos
firmemente — 0 seu consistente ponto de vista segundo o qual todo perigo, na
vida, constitui uma forma de esporte, uma contenda decisiva entre a gente e o
destino, tendo a morte por penalidade — faziam dele um companheiro
maravilhoso, em horas como aquela. Se ndo fosse 0 nosso medo quanto ao
destino dos nossos dois companheiros, teria sido uma alegria auténtica o ato de
eu me lancar, com semelhante homem, naquele empreendimento.

(p. 219-20)
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Malone exprime aqui dois sentimentos: o amor a batalha e o amor ao seu companheiro de
viagem. Mais gue isso, ama-se a batalha justamente porque ela € lutada ao lado do irmao téo

amado, sentimento em tudo semelhante aquele expresso na literatura medieval:

... Jean de Bueil, no Jouvencel (segunda metade do século XV), fala da irmandade
entre os guerreiros: “E coisa alegre, a guerra... Tanto se ama o camarada na
guerra. Quando se vé que a disputa € justa e que os do sangue lutam com
bravura, vém lagrimas aos olhos. Um grande sentimento terno de lealdade e pena
enche-nos o coragdo ao vermos 0 amigo tdo valorosamente expondo o seu corpo,
executando e cumprindo os mandamentos do Criador. E entdo preparamo-nos e
vamos para morrer e viver com ele. E dai resulta tal deleite que quem o nado
saboreou ndo é capaz de descrever uma delicia assim. Julgais que um homem que
tal sente tem medo da morte? De modo algum; porque ele sente-se tdo
fortalecido, tdo exaltado, que nem sabe onde esta. Verdadeiramente, ndo sente
medo de nada™.

(RIBEIRO, 1983, pp. 37-8)

E a viagem que possibilita a aventura. O romance de aventura diz que a viagem, a
aventura e o enfrentamento dos perigos leva o herdi a testar seus proprios limites, a descobrir
capacidades desconhecidas em si mesmo. Pela viagem, o herdi conhece seu Eu mais profundo
e verdadeiro. (Nao espanta que hoje continue sendo esse o discurso que justifica as viagens de
aventureiros e esportistas, e que até certos tipos de turistas descrevam assim seus pacotes de
férias rumo a Natureza...). Contudo, no romance de aventura, a viagem para outro lugar €
também uma viagem interior, da qual o herdi sai espiritualmente melhor; ou, como diz Elaine
Showalter, os romances de aventura sdo viagens alegoricas para dentro do eu (1993, p. 117).

Malone, em O mundo perdido, explicita esse sentimento:

E assim, com o espirito humilde e agradecido, encerro esta narrativa. Os
nossos olhos viram grandes maravilhas, e a nossa alma esta purificada pelo que
tivemos que sofrer. Cada um de nés, a sua maneira, €, agora, um homem melhor,
dotado de mais profundidade.

(pp. 271-2)

Georg Simmel completa ainda:
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O que caracteriza o conceito de aventura (...) é o fato de que algo isolado e
acidental possa responder a uma necessidade e abrigar um sentido (...) que uma
configuracdo claramente delimitada por um comeco e um final incorpore de
alguma maneira um sentido significativo e que apesar de toda a sua
acidentalidade, de toda a sua extraterritorialidade frente ao curso continuo da
vida, se vincule com a esséncia e a determinacéo de seu portador em um sentido
mais amplo, transcendente aos encadeamentos racionais da vida e com uma
misteriosa necessidade.

(SIMMEL, 1988, p. 14)

A verdadeira aventura, portanto, é aquela plena de significados, da qual os herois
retornam renovados, transfigurados e iniciados a novos conhecimentos e segredos. Ela é
capaz de mudar a vida do aventureiro, provocar nele um salto espiritual. Ideia que ¢ reforcada
por Cristina Ferreira Pinto, pois ela vé no Bildungsroman (género ao qual os romances de
aventura muitas vezes pertencem, como ja discutimos) uma narrativa de uma viagem

espiritual:

. 0 Bildungsroman apresenta as consequéncias de eventos externos sobre o
hero6i, registrando as transformacdes emocionais, psicolégicas e de carater que
ele sofre. HA uma énfase, portanto, no desenvolvimento interior do protagonista
como resultado de sua interacdo com o mundo exterior: ‘le Bildungsroman
demeure une sorte de récit d’un voyage spirituel: la distance intérieure percorue
donne la mesure du progres accompli’ (...)

(PINTO, 1990, p. 10)

Em O mundo perdido o heroi viril se forma ou se completa em contato com a
Natureza. E na Natureza que ocorre a aventura, o enfrentamento da morte, a viagem interior e
a iniciacdo. N&o com a Natureza bucdlica e campestre, do campo cultivado, dos animais e
plantas domesticados, mas, ao contrario, é a terra inculta, selvagem, que permite a apoteose
do herdi viril. Keith Thomas estuda como, ao longo dos séculos XVI e XVII, paisagens ndo
cultivadas, como charnecas, montanhas e pantanos ndo lavrados eram o simbolo vivo do que
merece ser condenado (THOMAS, 1988, p. 302), ou eram uma ‘vastiddo estéril’
necessitando urgentemente ser cultivada, e que o aprimoramento e a exploracdo agricolas
ndo eram apenas economicamente desejaveis; constituiam imperativos morais (THOMAS,

1988, p. 302). Nesse periodo, a terra selvagem e inculta era repelida, ndo desejada, e precisava
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ser domesticada. No seculo XVIII, entretanto, explica Thomas, a percepc¢éo e a sensibilidade
inglesas e europeias passaram por uma mudanca. No envolvimento com a sensibilidade
roméantica, da filosofia de Rousseau, da ciéncia de Alexander Von Humboldt, no fim do
século XVIII, entre as classes médias educadas e urbanas, o gosto pelo campo cultivado

declina e cresce o interesse pela paisagem incivilizada, selvagem e romantica:

Em fins do século XVIII, o apreco pela natureza, e particularmente pela natureza
selvagem se convertera numa espécie de ato religioso. A natureza ndo era s
bela; era moralmente benéfica. O valor da terra inculta ndo era apenas negativo;
ela ndo proporcionava apenas um lugar de privacidade, uma oportunidade de
auto-exame e de devaneio intimo (ideia antiga, esta); tinha um papel mais
positivo: exercia um salutar poder espiritual sobre o homem (...). O sentimento de
pasmo, terror e exultacdo (...) gradualmente ia sendo transposto ao cosmos em
constante expansdo, revelado pelos astrbnomos, e aos objetos mais sublimes
descobertos pelos exploradores da Terra: montanhas, oceanos, desertos e
florestas tropicais.

(THOMAS, 1988, p. 309)

Thomas vé como uma das razdes para tal mudanca de sensibilidade o crescimento urbano e o
maior conforto na vida cotidiana, que tornava as provacdes mais arduas — desde que
ocasionais —, mais atraentes para as classes médias em férias; um certo grau de risco entrava
nos atrativos (THOMAS, 1988, p. 310)

Essa percepc¢do da Natureza, que surge no seculo XVIII e se prolonga pelo século XIX
e adiante, se manifesta também em O mundo perdido. Para Malone, a Natureza, selvagem,
inculta, em estado bruto, revigora e masculiniza o homem. O contato e a vivéncia com a
Natureza rustica seja para enfrenta-la, para guerrear com ela (como acontece no combate com
0S animais perigosos, com 0s homens-macacos), seja para provar-se capaz de doma-Ia, viriliza
0 homem. A relacdo do her6i viril de O mundo perdido com essa Natureza incivilizada,
portanto, vai além da percep¢do romantica: ela ndo é uma relacdo de contemplacdo e
admiracdo; e se Malone alimentava tais sentimentos, ele logo vai aprender, ao longo de sua
aventura, que sua funcdo é outra. O herdi viril tem uma relacdo sobretudo de enfrentamento
com a Natureza, de embate com ela, para medir forcas com ela e sair vencedor. N&o é por
menos que é no contato com a Natureza selvagem que ocorre, para o herdi viril, o encontro
do Eu - daquilo que ele descreve como seu verdadeiro Eu, sem vernizes sociais, suas

profundezas vermelhas —, sua iniciacao.
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Nesse sentido, o0 ambiente urbano e o lugar selvagem também se opGem, para prejuizo
do primeiro. Em O mundo perdido, apesar de todas as personagens serem homens urbanos, a
cidade é, implicitamente, vista como um lugar emasculador, que os torna moles, que impde
limites as possibilidades do herdi viril. Suas regras rigidas e moralizadoras, seus costumes
envernizados condicionam o Eu, que, de outra forma, seria agressivo e masculo; tornam o
homem lento, indolente; domesticam-no e o degeneram. Assim, a fuga da cidade, o contato
com a Natureza selvagem, inculta e bruta reacende a sua virilidade; a aventura é uma maneira
de formar e regenerar o homem e o heroi viril. 1sso fica claro na discussdo entre 0 marido de
Gladys — um homenzinho de escritério, pequeno, mirrado, fraco e ridicularizado pelo romance

— e Malone, recém chegado de sua aventura, forte, masculo, vitorioso e celebrado como heréi:

- Gladys! — exclamei — Que é que se passa com vocé? E vocé a minha Gladys,
ou ndo é... a pequena Gladys Hungerton?

- N&o - disse ela. — Eu sou Gladys Potts. Permita que lhe apresente meu
marido.

Como ¢é absurda a vida! Curvei-me mecanicamente e troquei um aperto de
mao com um homem de baixa estatura, de cabelos cor de gengibre que se
encontrava todo encolhido sobre si mesmo na fofa cadeira de bracos que,
outrora, fora sagrada ao meu uso exclusivo. Nos nos inclinamos e sorrimos um
para o outro.(...)

Ele riu como um idiota, enquanto eu tomei o caminho da porta.

Eu ja havia transposto a soleira, quando me sobreveio um subito impulso
fantastico; voltei, pois, ao meu rival mais bem sucedido, que olhava nervosamente
para o comutador elétrico.

- Poderé o senhor responder-me a uma pergunta? — indaguei eu.

- Bem, dentro dos limites razodveis — respondeu ele.

- Como foi que o senhor conseguiu? Andou a procura de tesouros ocultos?
Descobriu algum pdlo? Ou foi, em algum tempo de sua vida, um pirata? Ou
sobrevoou o canal da Mancha? Ou o que é que o senhor fez? Onde é que esta o
seu fascinio romantico? Como foi que o senhor conseguiu?

Ele fitou-me, com uma expressdo desesperancada no rosto vazio, pequeno,
bondoso e raquitico.(...)

- Que é que o senhor é? Qual é a sua profissao?(gritei)

- Sou empregado num escritorio de advocacia — explicou ele. — Sou segundo

homem na firma Johnson & Merival, no nimero 41 da Chancery Lane.
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- Boa noite! — disse-lhe eu; e desapareci, como todos os heréis desconsolados
e de coracgdo partido, dentro da escuridao, levando a dor, a raiva e a gargalhada,
tudo trepidando dentro de mim, como se eu fora uma chaleira a ferver.
(DOYLE,1987, pp. 292-4)

O enfrentamento da Natureza é entdo uma forma de construcdo do Eu do herdi viril no
romance de aventura. Mas subjugar a Natureza é também subjugar aqueles grupos de pessoas
que fazem parte da Natureza, ou que estdo mais proximos dela, a saber: os colonizados, as
“outras racas”; as mulheres; os trabalhadores, no romance representados como criados,
servicais, carregadores, guias. E, assim, uma forma de construir o Outro, em oposicdo ao Eu.
Nessa construcdo, o her6i viril reduz o Outro a estere6tipos, como ja se discutiu, da mesma
forma como acredita ser capaz de abarcar toda a realidade desse Outro. O heroi viril expressa
certezas suas a respeito dele. Dessa maneira, ele age de modo a estabelecer uma diferenca e
uma separacdo intransponiveis entre ele e os outros. Ou seja, 0 romance de aventuras levanta,
reforga e tenta impermeabilizar fronteiras raciais, sexuais e sociais.

Em O mundo perdido, ao fim das aventuras e batalhas, “o reinado do homem ficou
assegurado para sempre a superficie da Terra de Maple White” (p. 249). Mas, em primeiro
lugar, o “reinado do homem” é, na verdade, o reinado do europeu, branco colonizador, sobre a
terra, a Natureza e os outros povos. Elaine Showalter menciona a Guerra dos Cipaios, que ela
chama de Motim Indiano, de 1857, e 0s sentimentos gerais dos ingleses em relacdo a esse

acontecimento:

No periodo que se seguiu ao motim, intensificaram-se sentimentos de
antagonismo racial. Os britanicos chegaram a concluséo de que governavam por
terem uma superioridade racial sobre o povo indiano emotivo, supersticioso e
depravado. Considerando-se ‘““a encarnacdo da austeridade, da coragem e do
autocontrole”, eles se sentiam quase como eleitos divinos em suas pretensdes ao
império (...). Somente o jovem inglés tem o discernimento, o carater e o intelecto
que ““sd0 necessarios para governar os homens™.

(SHOWALTER, 1993, p. 131)

Em O mundo perdido, 0 mesmo sentimento aparece: os viajantes britanicos é que tém o
conhecimento, as armas e a capacidade superior para garantir a vida da populacdo humana
ainda inferior e pouco desenvolvida, os Accala. E devido & acio dos britanicos que os Accala,
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acuados num estagio primitivo, segundo o heroi, poderdo se tornar uma Civilizacdo. Eric

Hobsbawm afirma que, no fim do século XIX:

(...) para muitos que acreditavam no ‘progresso’ e observavam comunidades e
culturas (...) estas ndo eram diferentes por natureza, mas representativas de um
estagio anterior da evolugdo no caminho da civilizagdo moderna. Elas eram
iguais a infancia na vida do individuo. Isso implicava uma teoria de estagios.
(HOBSBAWM, 2005, p. 369).

E assim os Accala, para os herois, representavam um estagio anterior da evolucdo bioldgica
ou da evolugdo socio-cultural, ou entdo de ambas (HOBSBAWM, 2005, p. 370), e por isso,
aqueles que representavam o estagio da infancia ou adolescéncia no desenvolvimento da
civilizacdo eram de fato ‘infantis’ e precisavam ser tratados como criancas pelos seus ‘pais’
maduros (HOBSBAWM, 2005, p. 369), sendo que esses “pais”, superiores, evoluidos,
civilizados, eram os viajantes europeus. Mas O mundo perdido trabalha sempre com
exemplos e contra-exemplos. Os Accala sdao exemplos (ainda que ambiguos desde logo) de
aliados obedientes aos conquistadores, por isso protegidos por eles; ja os homens-macacos,
resistentes a conquista e rebeldes contra os conquistadores, sao rapidamente exterminados por
eles.

Em segundo lugar, o “reinado do homem” significa um reinado de homens mas jamais
de mulheres. Mais uma vez, Showalter fala da concepgdo que existia no fin-de-siecle, a

respeito das mulheres:

as mulheres eram por tradicdo consideradas simbolos da desordem,
“transgressoras em potencial de todos os tipos de sistemas delimitadores
masculinos”. A marginalidade social ou cultural das mulheres parece coloca-las
a margem da ordem simbdlica, tanto na ““fronteira entre os homens e o caos”,
quanto como perigosas partes do proprio caos, habitantes de uma zona
desregrada, misteriosa e assustadora, fora dos limites da cultura patriarcal.
(SHOWALTER, 1993, p. 21)

Da mesma forma que os povos colonizados, também a mulher era considerada mais préxima
da Natureza. A ordem do “reinado do homem” de O mundo perdido &, por isso, uma ordem
masculina, androcéntrica, que anula o Feminino no territério, que rejeita as personagens

femininas. Challenger, Malone, Roxton e Summerlee, bem como os herdis de outros
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romances, criam mundos que sdo similares a “Clubelandia” londrina (SHOWALTER, 1993,
p. 26), a rede de gentlemen’s clubs existentes na Inglaterra, formados por homens com
interesses comuns, para discussao e difusdo de ideias, diversdo e contatos sociais. A adesao de
um novo membro ao clube depende da aprovacdo dos outros membros; mulheres ndo sdo
aceitas. A maconaria, a ciéncia, o exército, a marinha mercante, a universidade, o escotismo, o
esporte, bem como a viagem e a aventura colonial eram (e alguns ainda sdo...) extensfes desse
espirito que da base a Clubelandia. A misoginia de O mundo perdido e do romance de
aventura de sua época se explicita em momentos como este, do conto When the World
Screamed, quando o Professor Challenger precisa contratar um técnico para um estudo

cientifico ultra-secreto:

... - Vocé é casado?

- Nao, senhor.

- Entdo ha alguma chance de que vocé consiga guardar um segredo.
(DOYLE, 1995, p. 441)

E é reiterado em Memorias e Aventuras, a autobiografia do autor, na qual o autor comenta

sobre os segredos militares britanicos na Primeira Guerra Mundial:

... Confesso que me pareceu muito natural que um grande homem com fatos tao
vitais em sua mente, num momento de crise mundial hesitasse em confidencia-los
a vinte homens e, provavelmente, a vinte esposas — cada uma delas representando
um vazamento em potencial.

(DOYLE, 1993, p. 306)

Também nesse caso, ainda, hd o exemplo e o contra-exemplo entre as personagens femininas
do romance: Gladys é a vilazinha desleal, inconsequente, imprevisivel e traidora do heroi,
que, como uma punic¢do, acaba retirando dela a gléria que ele Ihe havia consagrado; enquanto
Jessie € a esposa quase anénima, que ao fim de tudo se submete e obedece ao marido, mesmo
guando pensa gue ele esta errado.

Em terceiro lugar, as classes trabalhadoras urbanas em fins do século XI1X passam por
um processo de crescimento, enquanto uma série de crises sociais e econdmicas as

transformam numa classe perigosa, que passa a ser considerada uma ameaca:
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Também nas relagOes entre as classes sociais havia uma grave crise. Ao final
da década de 1870, a Inglaterra e a Europa Ocidental em geral foram atingidas
por uma depressdo econbmica, e na década de 1880 foi cunhado o termo
“desemprego”. No centro da cidade vivia 0 ‘residuo’ dos miseraveis crénicos e
dos desempregados contumazes. Considerava-se que esse submundo vivia em
corticos, gerando a doenca, a ignorancia, a loucura e o crime, problemas que
alguns eugenicistas reputavam tdo intrataveis que a reproducéo ndo deveria ser
permitida aos pobres. A teoria da degeneracdo urbana ainda sustentava que a
pobreza levava a uma deterioracao geral da raca.

(SHOWALTER, 1993, p. 18)

Nos romances de aventura, quase todos os herdis sdo acompanhados por seus empregados,
homens simpldrios, supersticiosos, pouco racionais, medrosos, de modo que também com
relacdo a esses proletarios europeus, o Senhor-her6i é descrito como superior. Em O mundo
perdido, Zambo é o exemplo do bom empregado obediente e que espera o0s patrdes; Gomez,
em contrapartida, € o empregado infiel, por isso punido com a morte por Roxton.

Entretanto, ao lado das fronteiras sexual, racial e social (SHOWALTER, 1993), o
romance de aventura se apoia também nas fronteiras nacionais, defendendo-as firmemente. A
conquista da Terra de Maple White é descrita pelo narrador como uma gléria do Império, e
assim o romance de aventura tem como mais uma caracteristica ficcionalizar as questes do
nacionalismo de Estado, do nacionalismo colonial e das nacionalidades em conflito, muito
importantes na sua constituicdo. Ao voltarem a Londres, depois de desbravarem a Terra de

Maple White, os viajantes se tornam herois nacionais, ou herois do Império:

Num instante, quatro figuras foram erguidas por cima da multiddo.(...) “Regent’s
Street! Regent’s Street!””, clamavam as vozes.(...) Numa densa falange, tomando a
rua de lado a lado, a turba comegou a mover-se tomando o caminho da Regent’s
Street, do Pall Mall, de St. James’s Street e de Piccadilly. (...) Por fim, foi
somente bem depois da meia-noite que os quatro exploradores se viram soltos
pela multiddo & entrada dos aposentos de Lorde John Roxton, em Albany; a
seguir, a turba exuberante, apds cantar, em coro “Eles sdo magnificos

rapazes”®

, concluiu o seu programa cantando o Deus salve o Rei. Assim
terminou uma das noitadas mais notaveis a que Londres ja assistiu, desde um

tempo consideravel. (p. 289)

% Trata-se da cangéo popular “They are Jolly Good Fellows”.
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O Nacionalismo, assim, faz parte do romance de aventuras; € importante notar que ha
uma forte correspondéncia entre o Nacionalismo colonialista e 0 romance de aventura, mais
ainda porque o auge da producdo desse género romanesco equivale & época em que Eric
Hobsbawm aponta os processos de invencdo em massa das tradigcbes nacionais
(HOBSBAWM & RANGER, 2006, p. 271) e que Lénin chama de imperialismo como fase
superior do capitalismo. Isso porque o romance de aventura compartilha de caracteristicas
desse processo de invencdo de tradi¢bes nacionais. Talvez ndo se possa dizer que ele mesmo
seja uma tradicdo inventada no sentido dado pelos autores, mas ele certamente se nutre dos
mesmos impetos, dos mesmos desejos. Hobsbawm, Ranger e outros autores discutem algumas
tradicdes deliberadamente inventadas pelos Estados Nacionais com objetivos dados; o
romance de aventura, ao contrario, assim como seus autores, foram ja convencidos por essas
tradigdes. David Cannadine (HOBSBAWM & RANGER, 2006, pp. 130-48), ao discutir as
tradi¢des do cerimonial da monarquia britanica, defende que, no periodo de 1877 (quando
houve o coroamento da Rainha Vitoria como Imperatriz da india) e 1914 (inicio da Primeira
Guerra Mundial), houve um crescimento da popularidade dos monarcas britanicos e um
notdvel desenvolvimento e refinamento no cerimonial, na ritualizacdo e na pompa dos
acontecimentos que cercam a familia real inglesa. O mesmo periodo, segundo Cannadine, foi
também uma fase de conflitos internos no &mbito politico e social, decorrentes do processo de
crescimento urbano, industrial, das massas, das lutas de classe, bem como de crises externas,
ja que ndo pode haver davidas de que durante este periodo a Gra-Bretanha estava sendo
cada vez mais desafiada por novas poténcias mundiais rivais, tanto econémica quanto
colonialmente e politicamente (HOBSBAWM & RANGER, 2006, p. 135). O fim do século
XIX, que é as vezes descrito como o0 apogeu do poderio britanico, pode também ser descrito
como o inicio de seu declinio (HOBSBAWM & RANGER, 2006, p. 135). Assim, 0
esplendor, o luxo e aparente tradicionalismo das apresentacfes reais sdo, nesse Ultimo quartel
do século XIX e inicio do século XX, uma forma de auto-afirmacdo da nagédo e do império
colonial, e uma tentativa de compensacdo, de demonstracdo de forca por um poder em crise
tanto interna quanto externamente. A invencdo em massa das tradi¢cGes nacionais é, entdo,
uma busca de um reforgo da imagem nacional.

Ao mesmo tempo, o romance de aventura faz parte desse mesmo impeto de reafirmar e
enfatizar o poderio britanico. Ao louvar os feitos herdicos de exploradores e conquistadores
na ficgdo, é inevitavel que ele esteja falando também das conquistas e posses coloniais
briténicas, ficcionalizando-as, romantizando-as justamente no momento em que o0 poderio

imperial inglés deixa de ser uma hegemonia inquestionavel. E interessante ainda lembrar que,
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como diz Hobsbawm, toda tradicdo inventada, na medida do possivel, utiliza a histéria como
legitimadora das acdes e como cimento da coesdo grupal (HOBSBAWM & RANGER, 2006,
p. 21), algo que o romance de aventura também faz com maestria. Ele heroiciza seus
protagonistas fazendo referéncias a linhagem de herdis exploradores, como Burton, Stanley e
Clive (pp. 12-13), ou, ainda mais longe, aproximando-os indiretamente da imagem idealizada
dos antepassados dos herais viris, os cavaleiros medievais.

Assim, se em meados do século XIX a Inglaterra ndo tinha concorrentes a altura de
seu poderio imperial, no fim desse século sua hegemonia passa a se ver em perigo devido a
outras poténcias que se fortificam ou que surgem nessa época. Lénin (2005), ao definir o
imperialismo como fase superior do capitalismo, argumenta que a transi¢do do capitalismo de
livre concorréncia para o capitalismo financeiro, ou capitalismo de monopdlio, significou
também a exportacdo de capital das poténcias capitalistas e seus grupos financeiros
(Inglaterra, Franca, Estados Unidos, Alemanha...) em direcédo a regifes periféricas e coloniais.
Isso levou a partilha do mundo entre esses paises exportadores de capital e entre os cartéis

internacionais. O capitalismo da passagem do século, diz ele, estabeleceu:

... determinadas relacfes entre 0s grupos capitalistas com base na partilha
econbmica do mundo, e que, a0 mesmo tempo, em ligacdo com isso, se estdo
estabelecendo entre os grupos politicos, entre os Estados determinadas relacoes
com base na partilha territorial do mundo, na luta pelas colénias, na luta pelo
territorio econdémico.

(LENINE, 2005, p. 75)

E ainda:

.. 0 traco caracteristico do periodo que nos ocupa € a partilha definitiva do
planeta, definitiva ndo no sentido de ser impossivel reparti-lo de novo — pelo
contrario, novas partilhas sdo possiveis e inevitaveis —, mas no sentido de que a
politica colonial dos paises capitalistas ja& completou a conquista de todas as
terras ndo-ocupadas que havia no nosso planeta. Pela primeira vez, 0 mundo ja
se encontra repartido, de tal modo que, no futuro, sé se poderdo efetuar novas
partilhas, ou seja, a passagem de territorios de um proprietario para outro, e nao
a passagem de um territorio sem proprietario para um dono.

(LENINE, 2005, p. 77)



154

Lénin afirma entdo que a fase de ascensdo do capitalismo monopolista corresponde ao
enorme ascenso de conquistas coloniais, que exacerba até um grau extraordinario a luta pela
partilha territorial do mundo (LENINE, 2005, p. 78), e a localiza justamente a partir da
década de 1870, analisando dados até em torno de 1914, periodo em que todos os Estados
capitalistas se esforcaram por adquirir colbnias, o que constitui um fato universalmente
conhecido da historia da diplomacia e da politica externa (LENINE, 2005, p. 79).

Mais uma vez, e ndo por acaso, Lénin esta falando exatamente do periodo em que
floresceu o romance de aventura aqui estudado. Como se pode notar, 0 romance de aventura
ndo é um género exclusivamente inglés (basta ver o caso do francés Julio Verne, ou do
americano Jack London), mas foram os britanicos que o desenvolveram até sua melhor forma
e o levaram ao apice. Assim, é possivel dizer que os romances de aventura ingleses, dentre 0s
quais figura O mundo perdido, por meio da fantasia, dos desejos e do imaginario, ttm um
impeto de, em primeiro lugar, afirmar a hegemonia ameagada do Império Briténico,
compensando assim essa crise de poder; em segundo lugar, de confirmar a superioridade
britdnica na conquista imperialista, num momento em que os Estados capitalistas lutavam pela
partilha definitiva do mundo.

Em consequéncia disso, um outro modo como o Nacionalismo se mostra, em O mundo
perdido, € na construcdo das personagens. Maple White, por exemplo, € o aventureiro e
viajante americano, o pioneiro da Terra de Maple White. Esta personagem € aquele tipo de
personagem “ausente”: nunca estd dentro da acdo, mas estd sempre presente pelos indicios
que deixa. Esse tipo de personagem também é uma convencdo do romance de aventuras —
veja-se 0 pirata morto Billy Bones, de A ilha do tesouro, cujas pistas levam Jim ao tesouro; o
perverso Barba Negra, de Moonfleet, morto ha séculos, que leva John Trenchard ao diamante;
Vincey, de Ela, que deixa de heranca ao filho uma carta que o leva a aventura em busca de
Ayesha; os viajantes moribundos que deixam mapas, informacées e relatos que indicam o
caminho para as minas a Allan Quatermain em As minas do rei Salomédo. Maple White é,
assim, o primeiro elo na cadeia de narrativas que perpetua o segredo da Terra de Maple
White. Ele é seu primeiro narrador, o desbravador, que abre os caminhos e possibilita o ato
conquistador de Challenger e seu grupo; porém, pode-se dizer que, por mais heroico e
simpatico que ele nos pareca, por mais honras que Challenger e seu grupo Ihe rendam, Maple
White ndo é sendo um herdi incompleto, dentro da concepcdo do heroismo segundo o
romance de aventura, pois morre no meio da viagem e ndo completa sua conquista. Além
disso, em oposicdo a Challenger e Summerlee, que sdo grandes cientistas, a Roxton que é um

aristocrata, homem de guerra e aventureiro bem-sucedido, e até a Malone, que esta em vias de
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se tornar um grande reporter, Maple White é um artista errante barato, pintor de aquarelas
perdido na vida, poeta de segunda categoria, boémio sem raizes, em tudo oposto ao
cavalheirismo britanico de seus sucessores. Pode-se dizer que ele é quase um perdedor. Ou
que € um meio-heroi. Seria até interessante perguntarmo-nos se 0 romance, ao pér como herdi
de segunda classe um artista, ndo quereria hierarquizar a Arte num patamar abaixo ao da
Guerra e ao da Ciéncia... Mesmo porque, oposto a Ciéncia, baluarte da Razao viril, e da
Guerra, lugar privilegiado da forca fisica viril, a Arte estd para o dominio das Emocdes,
associadas ao Feminino (como vimos anteriormente).

Mas parece também haver aqui uma ficcionalizacdo do conflito entre os Estados-
nacdes em torno de hegemonias politicas e econémicas. A falha do americano e o sucesso dos
ingleses pode subentender uma crenca na superioridade inglesa, a defesa da hegemonia
politica, econdmica e imperialista inglesa, a0 mesmo tempo em que é um ataque a uma
poténcia em ascensdo e uma reagdo defensiva ao seu crescimento, denegrindo a imagem do
potencial adversario. Basta mencionar que o final do século XIX, fase em que o romance de
aventuras floresceu com mais forca, €, como estamos discutindo, o auge do imperialismo,
dentre eles o britanico destacadamente, e que o século XX, que se iniciava na época da
publicacdo de O mundo perdido, foi marcado pela hegemonia norte-americana, em
substituicdo aquela européia e, mais especificamente, inglesa. Assim, diante do surgimento
dos Estados Unidos, de uma potencial ascensdo de seu imperialismo, O mundo perdido
encontrou uma resposta como essa. A Maple White, o norte-americano mediocre e mal-
preparado, bruto e sem classe, artista e boémio pobre, do outro lado das fronteiras nacional e
social, vindo ainda por cima de uma ex-colonia britanica, Conan Doyle contrapde o inglés
racional, gentleman, brilhante e capaz, que de fato consegue ser bem-sucedido naquilo a que
se propde. Essa defesa inglesa, em detrimento dos Estados Unidos, aparece também em outras
obras de Arthur Conan Doyle; por exemplo, Um estudo em vermelho, romance de estréia de
Sherlock Holmes e Watson. Nesse romance policial, os maiores vildes sdo 0os mérmons,
religiosos instalados no centro dos Estados Unidos qualificados 14 como radicais, irracionais e
supersticiosos, em oposi¢cdo & maquina de pensar, apice da racionalidade ordenadora do
mundo, que é o inglés Sherlock Holmes. J& em outro romance de aventura, dessa vez o
francés Vinte mil léguas submarinas, de Julio Verne, também acaba surgindo a questdo
nacionalista. A voz da verdade, da Razdo, da prudéncia é o cientista francés Pierre Aronnax.
O indiano (portanto colonizado) Nemo, ainda que genial, é um tipo de anti-herdi, apaixonante
mas vingativo, tomado por paixdes e sentimentos violentos, e usa sua ciéncia e seu génio para

propositos questionaveis. No fim de tudo isso, ha sim uma critica ao colonialismo, ja que foi a
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colonizacdo que destruiu a vida do nobre principe indiano. Mas que colonialismo é esse? O
inglés. Portanto, mesmo quando critica o colonialismo, o romance de aventura francés critica
o0 colonialismo de seus rivais maiores, 0s ingleses.

Finalmente, um terceiro detalhe que aponta para a defesa da hegemonia e do
imperialismo da Inglaterra é o fato de o narrador-personagem, um dos herois e protagonistas

da historia, ser um irlandés:

- Cabeca redonda — murmurou o professor (Challenger). — Braquicéfalo,
olhos cor de cinza, cabelos negros, com uma sugestdo de negroide. O senhor é
céltico, ao que presumo.

- Sou irlandés, meu senhor.

- Irlandés irlandés? *

- Sim, senhor.

- Isso natualmente explica o caso. (...)
(p. 41)

Esse didlogo marca uma fronteira racial que se estabelece entre Malone e Challenger,
da mesma maneira daquela que se estabelece entre 0s europeus e 0s sul-americanos: 0s
comportamentos, para Challenger, sdo determinados biologicamente pelas origens “raciais”,
como defendiam as teorias raciais do século XIX. Por isso, como homem do povo, Malone
sempre vé com admiracdo o aristocrata Roxton; como leigo, vé com admiracdo os cientistas
Challenger e Summerlee; e finalmente como irlandés — colonizado — ele vem trabalhar em
favor dos ingleses. E importante lembrar que as relagdes da Irlanda com a Inglaterra foram
uma relacdo colonial, e que O mundo perdido resvala nessa questdo ao colocar um irlandés
como personagem principal®. E significativo que Malone seja irlandés e que tantas vezes
enfatize sua origem e caracteristicas estereotipadas do “sangue irlandés”. Por um lado,
expressa um certo exotismo irlandés, um amor bucdélico pela paisagem, pelo povo, pela
“personalidade irlandesa”. Por outro, sugere também uma imagem do colonizado que aceita,
admira e segue o seu colonizador, que colabora com ele e que o vé como seu mestre. Dessa

maneira, O mundo perdido apazigua ficcionalmente um conflito sério pelo qual passava o

%! Challenger parece estar querendo saber se Malone é um irlandés de origem céltica — habitantes mais antigos da
ilha — ou de origem anglo-normanda — “colonizadores” da Irlanda a partir do século XIlI, segundo a descri¢éo
feita pelo senso comum da histéria irlandesa.

% A Irlanda é por vezes descrita como a coldnia mais proxima, mais duradoura e também mais rebelde da
Inglaterra. No momento da publicacdo desse romance, a Irlanda vivia um periodo de ebulicdo politica, militar e
revolucionaria, que levaria ao Levante da Pascoa de 1916, a formacéo do Sinn Féin, do IRA, do Dail Eireann (o
Parlamento irlandés) e finalmente a independéncia da Republica da Irlanda em 1921 pelo Tratado Anglo-
Irlandés, seguida de uma guerra civil.
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Império Britdnico, anulando-o, omitindo-o, favorecendo assim a hegemonia inglesa,
acomodando o irlandés definitivamente como membro do Império.

A acdo do herdi viril e a relacdo dele com seus Outros toma logo a forma, entdo, de
missdo civilizatéria. O heréi viril civilizador protege aqueles que considera indefesos.
Também limpa e pacifica territorios antes corrompidos e perversos. Ensina uma forma
superior e legitima de se viver, trazendo a Civilizacdo onde antes s6 havia selvageria. Ordena
0 Caos e a desordem da Natureza, e estabelece uma ordem, superior, racional e evoluida.
Garante o aperfeicoamento do territorio e dos povos que se encontram sob sua conquista.
Quando necessario, mantém sob sua guarda e seus cuidados aqueles que ndo poderiam cuidar
de si s6s sem o risco de se degenerarem ou de darem vazdo a sua natureza selvagem, primitiva
ou irracional. O herdi viril, civilizador, recebe entdo o fardo do homem branco de educar,
proteger e dar assisténcia as outras racas, as mulheres, as classes proletarias, mesmo que todos
estes se mostrem mais tarde ingratos. Em sua visdo de mundo, ele é necessario aos Outros.

Assim, o herdi viril tende sempre a ser a imagem do homem europeu, branco, burgués,
colonizador. E um aventureiro, amante do perigo, da justica e das batalhas pelo Bem,
extremamente habil e preparado para enfrentar o mundo. Ou é um amante da Ciéncia e do
intelecto, engenhoso, capaz de vencer os obstaculos que o mundo e a Natureza pdem em seu
caminho. Exemplar da Civilizacdo e da Cultura, € um conquistador de terras, povos e
tesouros, estendendo assim a luz da Humanidade e da Ordem por onde passa. E 0 homem
duro (BADINTER, 1993, pp. 133-4), imagem da masculinidade tradicional, forte, firme, que
elimina todos os tragos considerados femininos de sua constituicdo; ambiciona mostrar-se
mais forte, superior, mais poderoso e, ndo raro, mais violento que todos os seus pares; quer se
provar independente, contar com si SO e ndo precisar da ajuda de ninguém.

O herdi viril é habitado por sentimentos que ele julga nobres. Seus afetos sdo seus
bons e fieis companheiros de aventura. Os heréis viris nutrem entre si relacbes de amor
fraterno, lealdade e fidelidade plenos de honra.

O heroismo viril expde e estabelece cisbes e dicotomias. Assim, ele contrapde
Natureza e Cultura. Contra o Sentimento, ele expde a Razao; contra a Sensibilidade, a Mente;
contra a Passividade, a Agéo; contra o Feminino, ele afirma o Masculino. Contra a Selvageria,
0 Caos e a ambiguidade, ele propde a Civilizagdo, a Ordem, as certezas.

O romance de aventura pode entdo ser descrito como o elogio do her6i viril. Os
protagonistas dos varios romances do género sdo todos variagcBes desse her6i. Os mestres
iniciadores sdo assim; os jovens herdis novicos vao aos poucos aprendendo a ser um deles

também — é esse 0 segredo que a aventura iniciatica Ihes ensina.
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Passagem

Sabermo-nos ndmades uma Unica vez ja é suficiente para nos convencermos de que
partiremos novamente, de que a viagem mais recente ndo serd a ultima (2007, p. 123), diz
Michel Onfray na Théorie du Voyage — Poétique de la géographie. Da mesma maneira, o fim
deste estudo €, na verdade, a possibilidade de iniciar muitos outros, e por isso estas
consideracdes finais tém muito mais o carater de um ponto de passagem do que de uma
concluséo.

O estudo do romance de aventuras aponta para varios percursos possiveis de pesquisa.
Por isso, é 0 caso de perguntar: para onde vai 0 romance de aventura?

Ha quem diga que ele morreu, que ele acabou — interpretacdo claramente equivocada.
Muito mais coerentes sdo as leituras que veem como 0s temas e as convencdes do género
foram retomados por outros géneros. A ficcdo cientifica — que também tem como centro a
viagem a longinquas terras desconhecidas — fala ainda do contato (as vezes, do conflito) com
o Outro. O romance de espionagem esta para o contexto da guerra fria assim como o romance
de aventura estd para o contexto de colonizacdo — assim, esse género posterior continua
falando do Nacionalismo de Estado.

Contudo, parece claro que o romance de aventura, em si mesmo, continua firme e forte
— ele tdo somente mudou de suporte. E importante lembrar que o romance de aventura é um
género de narrativa de massa, de literatura popular, e, dessa forma, migrou do suporte do
folhetim e do livro para outras formas de entretenimento — o cinema, a televisdo, a histdria em
quadrinhos. O que dizer de As Aventuras de Tintim, de Hergé? Mesmo Challenger, Malone,
Roxton e Summerlee tém novas representacdes televisivas, onde, pasmem!, ganharam
mocinhas companheiras de viagem: O mundo perdido virou uma série de televisdo de relativo
sucesso. Ao mesmo tempo, A guerra dos mundos e Viagem ao centro da Terra tiveram mais
uma versdo cinematografica cada um s nesta década, além das varias adaptacdes com que ja
contavam. No cinema dos anos 50 e 60, o romance de aventuras tomou a forma do fareast
inglés: Lawrence da Arabia, O homem que queria ser rei, A ponte do Rio Kwai. E no faroeste
americano, o cowboy é uma outra personificacdo evidente do her6i viril, mais sério, mais
amargo, mais solitario. No fim do século XX e inicio do século XXI, grandes blockbusters
hollywoodianos, como Indiana Jones, A mdmia e Piratas do Caribe, manifestacfes

emblematicas da industria do entretenimento, ddo continuidade as convencdes do género
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romance de aventura — e aqui € interessante se perguntar a respeito das mudancas que o
género sofreu um século mais tarde, e como e por que ele continua tdo apreciado.

Ou ainda, ha o relato de viagem atual, como narrativas de esportistas, aventureiros,
navegadores, cientistas em contato préximo com a Natureza e com outros povos, que tomam
forma de documentarios, reality shows, livros, recriando os temas do género romance de
aventura. Alguns tomam o rumo do discurso do empreendedorismo, do arrojo, da autoajuda.
Outros estdo mais envolvidos pelo espirito contracultura. Um caso é o do livro-reportagem Na
natureza selvagem (1998), de Jon Krakauer, em que o jornalista (e ex-montanhista) relata a
historia do jovem de classe média americano que sai de casa, foge da familia, abandona tudo
0 que tem, muda de nome, viaja por toda a America do Norte até atingir seu objetivo, que €
passar uma temporada sozinho no Alasca, de onde pretendia voltar como um “novo ser
humano”. Porém, acaba morrendo acidentalmente, por uma intoxicagdo alimentar. Na
Natureza selvagem foi adaptado com sucesso para cinema, utilizando-se muito bem da
estratégia comercial do “veja o filme, leia o livro, ouca a trilha sonora”, e ainda revestindo-se
da aura de filme alternativo, independente. E € um 6timo exemplo desse tipo de relato pos-
contracultura, que fala do contato com a Natureza, 0 questionamento das convencdes sociais
burguesas, da sociedade urbana, industrial, de consumo — mas que também retoma temas do
romance de aventura, ja que la estd a fuga do ambiente domestico, a viagem iniciatica para
um lugar selvagem, a busca pelo proprio Eu, os rituais, o encontro com a Natureza e o desejo
de sobreviver a ela.

Um outro caminho é pensar sobre como o romance de aventura colonial é recriado no
mundo pos-colonial. Como sdo escritos hoje os relatos e as narrativas de viagem? Como 0s
viajantes das atuais hegemonias contam seus encontros com outras terras e outros povos? Que
obras dao continuidade ideoldgica no século XX e XXI ao romance de aventura colonial? O
fato de o termo pos-colonial ter sido cunhado de modo algum quer dizer que as relacfes de
forma do colonialismo tenham desaparecido. Ao contrario, outras formas de hegemonia
surgiram, mantendo as diferencas entre classes, povos, paises e géneros. Que formas literarias
refletem, legitimam e ddo suporte a essa configuracdo que da continuidade ao colonialismo?
E, do colonialismo ao p6s-colonialismo, os discursos terdo mudado substancialmente?

Em contrapartida, no mundo pos-colonial certamente surgiram novas vozes, novos
discursos e novas narrativas. Se o romance de aventura se liga a um contexto colonial, como o
género sera retrabalhado pelos autores de paises que foram antigas col6nias e agora sdo
independentes? Que obras subvertem as convencbes do romance de aventura colonial? Em

alguns casos, o0 género romance de aventura € amplamente desconstruido, e seus temas e
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convencoes, questionados. Assim, a desconstrucdo do género € também o questionamento das
estruturas geopoliticas e sociopoliticas colonialistas. A subversdo do género, incorporando
esses questionamentos formais e tematicos e novas reflexdes, torna-se uma busca pelas novas
identidades culturais, inevitavelmente hibridas, desses novos paises. Para mencionar sé dois
exemplos da literatura contemporanea pos-colonial em lingua portuguesa, podem-se evocar 0S
romances Nove noites, do brasileiro Bernardo Carvalho, e Os papéis do inglés, do angolano
Ruy Duarte de Carvalho. O século XX e o século XXI, veem nascer autores hifenizados,
como diz Mary Louise Pratt (1999, p. 367), ou que fazem parte de uma cultura hibrida, como
diz Stuart Hall (1999, p. 89). Como é possivel deixar de lado esse fator ao discutir autores
como Albert Camus, Hanif Kureishi, Brendan Behan, Kim Lefevre ou Kazuo Ishiguro?
Parece ingénuo esquecer o fato de que alguns dos maiores autores da contemporaneidade
sejam franco-argelinos, anglo-indianos, anglo-irlandeses, franco-afegdos, luso-angolanos,
hispano-americanos, franco-vietnamitas, afro-americanos, afro-franco-caribenhos... Todorov

da um emocionante testemunho, dizendo:

... € 0 exilado o que melhor encarna, hoje em dia, desviando-o de seu sentido original,
o ideal de Hugues de Saint-Victor, assim formulado no século XlII: ““O homem que acha a sua
patria agradavel nao passa de um jovem principiante; aquele para quem todo solo é como é
como 0 seu proéprio ja esta forte; mas so € perfeito aquele para quem o mundo inteiro é como
um pais estrangeiro” (eu, que sou um bulgaro morando na Franca, colho essa citacdo em
Edward Said, palestino que vive nos Estados Unidos, que, por sua vez, encontrou-a em Erich
Auerbach, alem&o exilado na Turquia).
(TODOROV, 1991, pp. 245-6)

Por isso, parece-me que tem razdo Ricardo Piglia, que vé na viagem um dos temas
maiores e fundadores da literatura. A viagem é o encontro do Outro, bem com é o encontro de
si mesmo; a viagem é a origem do hibrido e do hifen; e, em tempos de pds-colonialismo, pés-
modernismo e mundializacédo, ela € um tema cada vez mais privilegiado para a literatura e a
reflexdo. A viagem, para onde quer que se viaje, continua estimulando nossa narratividade.
Cada vez mais, ela vai abrindo alternativas, possibilidades, formas de contanto entre o Eu e 0

Outro, entre 0 Eu e 0 mundo. Mesmo porque as viagens nao tém fim.
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Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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