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RESUMO

Estudo sobre o periodo inicial da dupla formada pelo cantor-instrumentista-
compositor Milton Nascimento com o letrista Marcio Borges nas cancdes Novena,
Crenca e Gira Girou, compostas em uma noite de 1964. S&o observadas as
influéncias do cinema, musica religiosa, folclore, cangao popular brasileira, musica
instrumental, jazz, musica erudita e rock. Mostra o papel do filme Jules et Jim do
cineasta francés Francois Truffaut e icone do movimento Nouvelle Vague francés.
Com base em gravacgoes historicas de Crencga e Gira Girou (NASCIMENTO, 1967) e
Novena (NASCIMENTO, 1993), foram criadas as leadsheets dessas trés musicas e
realizadas analises detalhadas de suas formas, materiais tematicos, harmonias e
possiveis relagcdes texto-musica. Os dados analiticos apontam para um perfil
composicional em formacao, inovador e diversificado no meio musical brasileiro, que
até hoje influencia geragdes e admiradores do Clube da Esquina no Brasil e no
exterior. Inclui também entrevistas com os compositores e uma discografia
comentada.

Palavras-chave: Milton Nascimento, Mdusica brasileira, Composicdo musical,
Performance musical, Nouvelle Vague, Clube da Esquina, Andlise musical.



ABSTRACT

Study about the first phase of the partnership between Brazilian singer-
instrumentalist-composer Milton Nascimento and Brazilian lyrics writer Marcio Borges
in the songs Novena, Crenca e Gira Girou, composed in a night in the year 1964. It
shows the influences of cinema, religious music, folklore, Brazilian popular music,
instrumental music, jazz, classical music and rock. It also shows the role of the film
Jules et Jim by French moviemaker Francois Truffaut and icon of the Nouvelle Vague
movement. Based on the listening of historical recordings of Crenca and Gira Girou
(NASCIMENTO, 1967) and Novena (NASCIMENTO, 1993), the leadsheets of the
three songs were created and were used for the analyses of form, thematic
materials, harmony and text-painting. The analytical data reveal a compositional
profile of an artist in formation, innovative and diverse in the Brazilian musical scene,
one that still today influences generations and admirers of the Clube da Esquina (The
Corner’s Club) in Brazil and abroad. It also includes interviews with the composers
and an annotated discography.

Keywords: Milton Nascimento, Brazilian Music, Musical Composition, Musical
Perfomance, Nouvelle Vague, Clube da Esquina, Musical Analysis.
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CAPITULO |

1.1 - Introducao

Quando conheci Milton Nascimento, na cidade de Trés Pontas, Minas Gerais, em
1982, eu tinha 16 anos de idade e estava |4 a convite de Toninho Horta para seu
casamento. Logo nesse primeiro encontro, Milton ja demonstrou personalidade
misteriosa e intimista, uma das caracteristicas que se reflete em sua musica. Movido
por um impulso repentino, ao passar por ele, dei-lhe um tapinha no ombro e disse:
“E ai, Miltdo doiddo?” Ele parou, encarou-me sem dizer uma palavra, nada, o rosto
sem expressao alguma e seguiu caminhando normalmente. Fiquei ali quietinho sem
graca, achando que tinha dado o maior fora. Algum tempo depois ele voltou, chegou
bem perto e entdo pela primeira vez ouvi sua voz, fora dos discos e shows: “Quem &
doiddo aqui?” Naquele momento nos tornamos amigos. Soube que amizade, para
Bituca (apelido de Milton Nascimento), € algo muito valioso, essencial as suas
relagbes. Hoje vejo, claramente, como sua mdusica e seu estilo resultam da

agregacao de pessoas, da convivéncia com o diverso.

Em toda sua histéria pessoal e musical, pode-se notar esse aspecto de uniao que,
de certa forma, foi fundamental para o surgimento do Clube da Esquina. Esse

“movimento musical” '

iniciou-se na década de 1960, quando musicos e poetas, hoje
renomados, como o Milton Nascimento, Marcio Borges, Toninho Horta, Fernando
Brant, Beto Guedes, Ronaldo Bastos, L6 Borges, Tavinho Moura, Nelson Angelo,
Flavio Venturini, Wagner Tiso e muitos outros, se encontravam numa esquina do
bairro Santa Tereza, em Belo Horizonte, para “fazer som”. BRANT (2005, p.18)

comenta:

Agregar pessoas € uma caracteristica do Bituca. Mesmo depois que ele foi
morar no Rio, todos os amigos que fazia, logo carregava para Belo
Horizonte e depois para a cidade de seus pais. Juntava uma porgao de
gente e levava.

' Segundo Marcio (BORGES, 2010), trata-se de um movimento assim por similaridade de idéias, por
identidade entre as pessoas: “Nés nunca formatamos nem formulamos um manifesto de um

L]

movimento tipo ‘Vamos fazer um movimento’ ”.
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Brant discorre, também, sobre 0s encontros que aconteciam nesta época e que
marcariam o surgimento de um dos mais importantes movimentos musicais da

musica popular brasileira:

Estes encontros foram o embrido do Clube da Esquina, que muitos
consideram um “movimento” dentro da MPB, mas que foi algo totalmente
espontaneo, surgido a partir da reunido de um monte de jovens com
interesses comuns, que moravam na mesma cidade. Nunca existiu a
proposta de fazer algo organizado, do tipo “vamos fazer um movimento”.
Nao é isso. O que eu acho interessante é que cada um tem um trabalho
singular, tanto o Bituca, como o Tavinho, o Beto, o Toninho, o Marcio, o L6,
eu e os demais parceiros. Cada um seguiu uma diregdo, embora seja
possivel notar que existe um fio condutor que nos une. Até hoje, nos
encontramos. Alguns que moram em Belo Horizonte, como o Tavinho, o
Beto e o L6, eu vejo mais. O Bituca, por causa da agenda complicada dele,
encontro menos. S6 mesmo quando ele passa em Minas (BRANT, 2005,

p.8).

E importante destacar que o contato com a familia Borges, que o acolhera em sua
chegada a Belo Horizonte, em 1962, teve um papel importantissimo em sua vida.
Isso foi fundamental para Milton Nascimento se tornar o grande compositor que é.
Em entrevista, Milton afirma que foi Méarcio Borges quem o despertou para sua

capacidade criativa.

E Marcinho entdo me perguntou se eu ja tinha prestado atengdo nos
arranjos que fazia para as musicas dos outros — e era 0 que realmente eu
gostava de fazer, e é o que gosto: cantar a musica dos outros da minha
maneira. “Se vocé soubesse 0 que significam esses arranjos... Sao outras
musicas que vocé cria. Vocé tem que comegar a compor!”, ele concluiu. A
partir daquela noite a gente comegou a ficar muito amigo. Mas ainda
demorou pelo menos uns cinco meses para que ele me visse compondo. E
foi no dia que fomos juntos assistir a primeira sessdo de Jules et Jim no
cinema e acabamos ficando até a ultima. Aquilo € a maior forma de amizade
que ja vi na minha vida! E com aquele sentimento, quando saimos do
cinema, bati no ombro do Marcinho e falei: “Baixinho, o negécio é o
seguinte: no6s temos que comegar a trabalhar.” Ele foi na lua — e acho que
ficou por la até hoje! Fomos pro quarto dele, no 172 andar do Edificio Levy,
peguei o violdo, ele com o papel na mao, e fizemos trés musicas nesta
noite. Uma que chamava Paz do amor que vem e depois virou Novena, e
duas que estao no disco: Crenga e Gira Girou. Ficamos extasiados. Dai em
diante, foram muitas cangdes (NASCIMENTO, 2002).

Sem duvida, a noite em que eles assistiram ao filme Jules et Jim foi um marco
histérico para a musica popular brasileira. Como diz Marcio Borges, foi como um
divisor de 4guas. Nascia ali o compositor Milton Nascimento.
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Fomos direto para o Levy2, direto para o “quarto dos homens”. Sem
delongas, Bituca pegou seu violao (que ja tinha lugar cativo no quarto) e
inventou um tema; melhor, destilou tudo aquilo, todas as emogdes que
andara sentindo nos Ultimos tempos desde sua mudanga para o Levy,
culminando naquelas seis horas ininterruptas que passara concentrado na
magia de uma linda histéria de amor escrita com luz e sombra, (...), tudo
encadeado como atomos na cadeia dos cristais de pura musica; tanto que
nos deu certeza de que uma nova histéria comecava a se escrever ali
mesmo pra nds, naquele instante, e que as eras poderiam se dividir, a partir
desse fato consumado, em A.J.J. e D.J.J.; isto &, Antes de Jules e Jim e
Depois de Jules e Jim. Sairam trés musicas nessa noite: “Paz do Amor que
Vem” (Novena), “Gira Girou” e “Crenga” (BORGES, 1996,P.59 e 60).

BORGES (1966) comenta, ainda, sobre os dias seguintes ao D.J.J. (depois de Jules
e Jim). Ele e Milton, mais apaixonados pela amizade, pela musica e abencoados por
uma forga maior, espiritual, compuseram outras tantas cancoées, tao incriveis quanto

as trés primeiras.

Depois disso, as musicas continuaram saindo, uma apds outra,
rapidamente. Eu com lapis na mao, Bituca sentado na cama com o viol&o.
Essa cena passou a repetir-se com frequéncia. Terra, Das Tardes Mais S¢s,
Maria Minha Fé, sobre sua grande amiga trespontana Maria Amélia
Boechat, (...). Muitas vezes as comemoragbes terminavam em choros
emocionados, lagrimas inesqueciveis que marcariam a vida dos dois
rapazes. A slbita capacidade de parir aos jorros tantas obras pessoais,
originais, nos langara como que para fora do mundo (...).

- Nunca vamos fazer misica sem ser um com o0 outro — prometiamo-nos,
sem imaginar que as trancas do destino ja estavam pondo a caminho um
certo jovem Fernando Brant (BORGES, 1996, p.60-61).

O filme francés Jules et Jim, que no Brasil se chamou Jules e Jim: uma mulher para
dois, dirigido por Frangois Truffaut em 1962 foi considerado por varios criticos um
classico da Nouvelle Vague, movimento artistico do cinema francés que apresenta
caracteristicas contestatérias proprias dos anos de 1960. Sem grande apoio
financeiro, os primeiros filmes dessa era, caracterizaram-se pela rebeldia de seus
jovens autores, unidos por uma vontade comum de transgredir as regras

normalmente aceitas para o cinema comercial. O filme trata da relacao entre dois

amigos, interpretados por Oskar Werner e Henri Serre, que se apaixonam pela

% Construido por comerciantes judeus nos anos 60, proximo a Praga 7, o Edificio Levy abrigava
aproximadamente umas quatrocentas pessoas, das quais umas cinquenta eram jovens. Apesar de
pesado e quadradao, o gigantesco edificio, de dezessete andares e mais de cem apartamentos, fez
parte da histéria de muitos famosos, entre eles: Jonas Bloch e suas filhas, a cantora Martinha e claro
a familia Borges e seu 122 filho, Milton Nascimento. Disponivel em:
<http://memoriaclubedaesquina.blogspot.com/2009/06/edificio-levy.html>. Acesso em: 12 de jun. de
2009
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mesma mulher, interpretada por Jeanne Moreau. Por outro lado, uma escuta
cuidadosa da trilha sonora do filme Jules e Jim, elaborada pelo musico francés
Georges Delerue, mostra ndo haver relacdo composicional direta entre os temas,
harmonia, melodia ou instrumentacao com as canc¢des Novena, Crenca e Gira Girou,
compostas por Milton Nascimento. Isto foi corroborado pelo proprio Milton
(NASCIMENTO, 2010). Segundo ele, a relagdo entre as trés composicoes € o filme

se da por meio da amizade e do amor transmitidos em sua histéria.

Partindo desse pressuposto, nota-se uma possivel relagdo, mas néo evidente, entre
o Nouvelle Vague e a obra de Milton Nascimento. Ele, motivado pelo filme, aparece
para a musica brasileira com propostas semelhantes as do movimento
cinematografico francés. Dessa forma, posiciona-se na histéria como o carro chefe
de um grupo de jovens que ficou conhecido no mundo por meio de um movimento

musical com linguagem prépria, o Clube da Esquina.

Este estudo mostra, principalmente, a histéria musical de Milton Nascimento e as
analises completas de suas trés primeiras musicas, compostas em uma noite de
1964, em parceria com seu amigo Marcio Borges, influenciados pelo filme Jules e

Jim.

E importante ressaltar que o uso da primeira pessoa do singular em varias partes
deste trabalho, deve-se ao fato de que, muitas vezes, as fontes utilizadas sao meus
relatos pessoais. O meu contato direto com Milton Nascimento e com outros musicos
integrantes do Clube da Esquina, me permitiu vivenciar acontecimentos

imprescindiveis para a elaboracao deste projeto.

1.2 - Justificativa

Onze anos apds o primeiro encontro com Milton em 1992, viria nossa primeira
composicao em parceria, De um Modo Geral... Nesse mesmo ano fui convidado por
ele para gravar nossa musica em seu disco Angelus (1993 — Warner). Durante as
gravagoes, que foram feitas em uma fazenda na cidade de Esmeraldas, interior de
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Minas Gerais, usando um estudio mével, compusemos outra musica, Coisas de

Minas, que também entraria para o disco.

Terminadas as gravacdes que duraram duas semanas, Milton partiu para Nova
lorque para gravar a segunda etapa do disco com participagbes de artistas
internacionais. De 14, telefonou convidando-me para ingressar definitivamente em
sua banda. Dessa forma, em 1994, com o disco Angelus, fizemos turnés pelo Brasil,
Estados Unidos, Canada e varios paises da Europa. Gravei também no disco
Nascimento (1997 - Warner) outra composi¢cao em parceria com Milton, O Cavaleiro.
Este disco ganhou o Grammy na categoria World Music.

Participei, também, das gravagdes das trilhas que Milton compusera para os filmes:
A Terceira Margem do Rio, em 1994 (de Nelson Pereira dos Santos baseado em um
conto da obra Primeiras Estorias, de Guimardaes Rosa), e O Menino Maluquinho,

ainda em 1994 (de Helvécio Ratton baseado no livro infanto-juvenil de Ziraldo).

Ja em 2000, gravei novamente com Milton em seu disco Milton e Gil (2000 —
Warner), e em 2002 gravei e assinei os arranjos de base em seu album Pieta (2002
— Warner), que contou com mais uma parceria nossa: A Lagrima e o Rio. Com o
disco Pieta, fizemos uma longa turné (2002 a 2006), pela América do Sul, Europa,

Estados Unidos, Africa e Japao.

Em 2001, Milton participou do meu primeiro disco solo, Estdrias do Dia, cantando a
nossa musica A Lagrima e o Rio. Participou, também, em 2006 da gravacao do meu
quinto album Tempo Maior, cantando a musica Sexta-Feira, nossa mais nova

parceria.

Tendo em vista todo o conhecimento e experiéncia adquiridos durante esses anos
ao lado de Milton Nascimento, pretendo, com este projeto, contribuir para a histéria
musical brasileira, com o registro da trajetéria desse musico, por meio do estudo

minucioso das trés cangdes que marcam o inicio de sua carreira como compositor.

Com as analises contidas neste trabalho, comprova-se que as composicoes de

Milton Nascimento pouco se enquadram em algum estilo pré-estabelecido e ndo se
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restringem a géneros musicais determinados. Depois de muito pesquisar, percebi,
além de influéncias musicais diversas, tracos estéticos do cinema em suas
composicoes, especialmente do movimento cinematografico francés Nouvelle

Vague, ainda que ele afirme se restringirem ao campo afetivo.

1.3 - Objetivo geral

O objetivo geral deste trabalho é estudar o periodo inicial do compositor Milton
Nascimento, observando seu estilo, suas possiveis influéncias, inspiragbes e o

motivo que o levou a se decidir pela carreira de compositor.

1.4 - Objetivos especificos

Os objetivos especificos consistem em compreender como é constituido este estilo e
como estas influéncias se revelam, articulam e se fundem, tendo como referéncia as

analises musicais e dos contextos histéricos.

1.5 - Fontes primarias e secundarias

Como fontes primarias, foram utilizadas as gravac¢des das musicas Crenga e Gira
Girou no disco Travessia (NASCIMENTO, 1967), da musica Novena no disco
Angelus (NASCIMENTO, 1993) e as leadsheets das trés cangdes que transcrevi, a
partir das gravacdes. Foram usadas as entrevistas concedidas a mim por Milton
Nascimento em 29 de setembro e 07 de outubro de 2009, como também, a

entrevista com Marcio Borges em 09 de margo de 2010.

Foram utilizadas, como fontes secundarias, as gravacdes de Novena nos discos
Amor de Indio (GUEDES, 1978) e Um gosto de sol (EQUALE, 2004), a gravagdo de
Crencga nos discos Journey To Dawn (NASCIMENTO, 1979) e Irm&o de Fé (ALVES,
2003), a gravacao de Gira Girou no disco Courage (NASCIMENTO, 1969) e os livros
Os sonhos ndo envelhecem: historias do Clube da Esquina (BORGES, 1996),
Travessia: a vida de Milton Nascimento (DOLORES, 2006) e Fernando Brant, em
depoimento a Liana Fontes (BRANT, 2005).
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1.6 — Metodologia

Este estudo é principalmente de natureza analitica. Foram verificados os elementos
musicais citados a cima e influéncias estilisticas que caracterizam o primeiro periodo

composicional de Milton Nascimento.

A metodologia consiste nas analises das cangdes Novena, Crenca e Gira Girou de
Milton Nascimento e Marcio Borges quanto a forma, melodia, harmonia e relagdes

texto-musica.

1.7 - Procedimentos metodolbgicos

Os procedimentos metodoldgicos incluem entrevistas semi-estruturadas com Milton
Nascimento e Marcio Borges, coleta das gravacdes de audio de Novena, Crenga e
Gira Girou, transcricées de temas e acompanhamentos, elaboragcédo das leadsheets
com inclusao de detalhamento minimo dos parametros analisados e apresentacao

em recital das trés cangdes utilizando guitarra ou violao, voz, baixo e bateria.

1.8 - Revisao de literatura

Com o intuito de aprofundar as analises das cancdes escolhidas, situando subjetiva,
social e culturalmente as composicoes, na perspectiva de vida do compositor, sera

feito um estudo literario das obras anteriormente citadas.

Em entrevista concedida ao escritor mineiro Paulo VILARA (2006), Marcio Borges
fala de sua paixao pelo cinema e como esse gosto foi determinante no
estabelecimento de uma relacdo de amizade e parceria profissional entre ele e
Milton, que dura quase 40 anos:

A minha amizade com o Bituca nasceu em fungdo da minha paixao pelo
cinema. Depois que vimos Jules et Jim deu um estalo na cabeca da gente e
comegamos a compor: o cinema fez nascer nossa parceria (VILARA, 2006,
p.110).

Com relagao as possiveis inspiragdes que sofrera com o filme, Marcio continua:
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Todas essas cangbes tinham um componente filmico. “Paz do Amor que
Vem” foi uma musica dedicada ao Truffaut. “Gira Girou” fazia parte de um
plano-sequéncia que eu tinha escrito em um dos enes roteiros guardados
na gaveta. “Crenga” era bem Jules et Jim, uma fé na amizade, na parceria,
no amor (VILARA, 2006, p.112).

Sobre as influéncias, caracteristicas e originalidade da obra de Milton Nascimento o
musico Chico AMARAL (2004), em um artigo para o jornal Estado de Minas,
destaca:

“Ray Charles me mostrou que o canto masculino podia ser bonito”.
Apreciador s6 da voz feminina, quando era menino: Angela Maria, Sarah
Vaughn, Yma Sumac e tal. Gostava de cantar se espelhando nelas.
“Quando crescer e a voz mudar, vou ter que parar de cantar’, pensava
temeroso. Até que Ray Charles o salvou (...) Milton curtia também sua
geracdo: Elis, Edu, Marcos Valle, Dori Caymmi, e o samba-jazz: Sérgio
Mendes, Eumir Deodato, Zimbo Trio, Cesar Camargo Mariano etc. Podemos
estender a lista de seus preferidos a vontade, colocar ainda Baden, Jobim,
Jodo. O interessante é que, ja no primeiro disco sua musica ndo parecia
com nada disto (...) O interesse pela musica latino-americana é outra
caracteristica de Milton que o difere um pouco dos demais (mas nao tanto
de Caetano, nem Elis). Sua gravagdo do bolero Dos Cruces (Clube da
Esquina, 71) confirma um procedimento usual: a cangao é transformada em
Milton Nascimento, meio western, meio Espanha como ja disse Marcio
Borges, lembrando, ndo por acaso, o Sketches of Spain de Miles e Gil
Evans. A Saeta — 0 momento mais dramatico das procissoes espanholas na
Semana Santa é retomada por Miles e Milton, com entendimento profundo
por parte de ambos do seu significado universal de dor e desconsolo (...)
Milton expressa densidade emocional com a voz. Alem disso sabe buscar o
impacto intraduzivel dos instrumentistas. Sobre Miles ele ja disse: “E a
minha voz” (AMARAL, 2004).

Caetano VELOSO (1997, p.418), em seu livro Verdade Tropical, revela a opinido de
seu parceiro baiano do Tropicalismo, Gilberto Gil, sobre o potencial musical de
Milton Nascimento: “Na conversa, voltou o0 nome de Milton Nascimento que Gil
considerava, ja havia um tempo, o maior talento surgido desde que nés
comegaramos.” Mais adiante, VELOSO (1997, p.508) afirma: “A MPB pdés-bossa
nova tinha chegado com presteza e intensidade ao mundo exterior na pessoa de
Milton Nascimento”, mostrando que sua importancia ja alcangcava o meio musical

internacional.

Mauro RODRIGUES (2000) comenta que Milton Nascimento foi o primeiro, e talvez o
Unico artista da MPB que surgiu no final dos anos de 1960, a iniciar ao mesmo

tempo uma carreira nacional e internacional. Assegura, também, que o artista teve



22

como porta de entrada no mercado internacional o apoio de Eumir Deodato,

arranjador brasileiro ja consagrado no exterior:

O fato é que em 1968, Milton vai aos EUA para gravar “Courage” com
arranjos do préprio Eumir Deodato, acompanhado pelos mais importantes
musicos de jazz daquele momento, e também para uma série de
apresentagcdes nos EUA e no México. Essa aproximagdo com musicos
como Wayne Shorter e Herbie Hancock iniciaria uma fecunda cooperagao
em diversos trabalhos posteriores. Corresponde também a uma qualidade
caracteristica da musica do Milton e uma confessa paixdo pelo jazz
(RODRIGUES, 2000, p.42).

Segundo Eumir Deodato, Milton Nascimento surgia com uma proposta diferente:

Milton € uma coisa totalmente nova, ele ndo tem nada a ver com a bossa-
nova. E um classico, mas com ritmos totalmente desconhecidos. Ainda néo
descobri que impulso ritmico é esse que ele da a sua musica. E uma coisa
nova, misteriosa, intrigante e instigante (apud BORGES, 1997, p. 175).

Essa musica misteriosa a que se refere Eumir Deodato, Novena, € um 6&timo
exemplo, onde Milton explora o baixo pedal, uma harmonia diferenciada dos padrdes

da bossa nova, a melodia cromatica e articulagoes tematicas.

A esse respeito, DOLORES (2006), depois de inUmeras entrevistas com Milton,
descreve como foi a primeira gravacao de Novena, feita por ele no disco Angelus em

Nova lork, vinte e nove anos apds sua composicao.

Bituca reuniu uma turma da pesada para gravar outras faixas. Duas foram
feitas no mesmo dia, “Vera Cruz” e “Novena”, esta uma versdo de uma das
primeiras parcerias com Marcio Borges, com o nome inicial de Paz do Amor
Que Vem. Trinta anos depois de ter assistido ao filme Jules et Jim e de ter
composto trés “filhas” com Marcinho na mesma madrugada, Bituca resolveu
gravar a Unica ainda inédita, pelo menos na sua voz (DOLORES, 2006,
p.302).

Com relacéo a tardia gravacéo de Novena, Milton disse que foi pura e simplesmente
por esquecimento: “Ndo sabia por que ainda ndo a incluira em alguns de seus
discos. Foi ficando, ficando, até aquele momento”. (DOLORES, 2006, p. 302).

De acordo com a autora, Milton Nascimento considerava aquela obra significativa e

merecedora de um carinho especial:
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Bituca convidou o top da linha do jazz norte-americano para participar da
gravagao. Ao contrario de outras faixas, gravadas aos poucos e cada parte
em um lugar, “Novena” e “Vera Cruz” foram feitas quase de uma so vez.
Participaram ao todo seis musicos, dos quais os Unicos brasileiros eram o
proprio Bituca e Nana Vasconcellos, dessa vez na percussdo. Os outros
convidados eram o pianista Herbie Hancock, o guitarrista Pat Metheny, o
baixista Ron Carter e o baterista Jack DeJohnette. Eles comecaram a tocar
ao sinal do técnico de som. Em certo momento enquanto todos iam para o
sul, Bituca fugiu para o norte com seu violdo, saiu completamente da
sequéncia prevista. Nao havia como continuar. Quase no mesmo instante,
os musicos pararam.

- Como assim, Milton, isso t& fora — Disseram.

- E quem disse que precisa ser dentro de qualquer coisa!l — respondeu o

brasileiro.

- Ent&o a coisa € livre? — perguntou Ron Carter.

-E.
Bastou essa Unica palavra para os animos se alterarem na cabine de
gravagao.

Cada um e todos juntos foram até aonde puderam ir seguindo seu instinto
musical, fazendo improvisos geniais, algo fundamental para eles, jazzistas,
intrinseco a prépria arte de fazer e tocar musica. Passaram a noite nessa
brincadeira, gravando como se estivessem em uma jam sessiom. Ao
terminarem, Pat Metheny e Herbie Hancock ficaram mais um pouco e
fizeram ainda, Amor Amigo (DOLORES, 2006, p. 302-303).

As gravagoes de Novena, Vera Cruz e Amor Amigo, feitas em Nova lork no final de
1993, para o disco Angelus, ilustram bem a caracteristica de Milton em agregar
pessoas. O disco reuniu musicos brasileiros, 0os musicos do jazz e também
participacdes de artistas da linha pop, como: James Taylor em Only a Dream in Rio,
de James Taylor e versdo de Fernando Brant, Peter Gabriel em Qualquer coisa a
haver com o paraiso, de Milton Nascimento e Flavio Venturini, e Jon Anderson em
Estrelada, de Milton Nascimento e Marcio Borges. Ao total, participaram das
gravagoes do disco Angelus, vinte e trés artistas. Para Milton Nascimento, Angelus &
como se fosse um Clube da Esquina Trés. “E para concluir o que ele chamou de
Clube da Esquina trés, seguiram até Los Angeles, onde Wayne Shorter deu o toque
de seu saxofone ao trabalho. O Angelus estava pronto”. (DOLORES, 2006, p. 304)

A sofisticacao sempre foi um fator marcante nas obras de Milton Nascimento. Para
AMARAL (2004), Travessia, a primeira musica composta por Milton Nascimento e
seu segundo parceiro Fernando Brant revela tal fato. Travessia viria a ser conhecida
pelo publico em 1967 ao se classificar em segundo lugar no Il Festival Internacional
da Cancgao (TV Globo 1967) e se tornou uma das musicas mais famosas de Milton

Nascimento:
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Travessia é para Milton como Round Midnight para Thelonius Monk: a
musica mais conhecida de cada um, e a mais “normal”. E ambas estao
entre as mais sofisticadas do planeta. Em 67, na contracapa de Travessia,
primeiro disco, Edu Lobo disse que a santissima trindade do jazz para
Milton eram Coltrane, Miles e Mingus (AMARAL, 2004).

De acordo com Chico Amaral, tanto o escritor brasileiro Carlos Drummond de
Andrade como Milton Nascimento sdo exemplos de artistas “radicais” e ao mesmo
tempo populares. Amaral menciona, ainda, a escassez de estudos especificos sobre
Milton e também o reconhecimento digno de sua obra:

Como Drummond, é mais um caso desconcertante de aceitagao popular de
um artista radical. Um estrangeiro que entenda de musica e assista a seu
show no Brasil deve ficar surpreso diante do fato de aquela musica tao
sofisticada ser tdo aclamada. Se Drummond ja foi exaustivamente
estudado, Milton fica a merecer uma atengéo a altura de sua obra. Mais que
uma atengdo, uma compreensao melhor. A critica é surda quanto ao que
sua arte conseguiu (...) Milton levou a MPB ao ponto “nec plus ultra” de
hoje. Depois dele a dispersdao faz até sentido. Depois das grandes
realizagcoes € preciso respirar, € a dinamica do mundo. Até porque, de
avango em avango, as artes vao se tornando por demais eruditas e um
tanto impopulares. Isto foi experimentado por todas as artes no século XX,
sem excecao (AMARAL, 2004).

Até onde pudemos levantar, existem poucas gravagbes das cangdes aqui
analisadas. Apenas trés gravacdes da musica Novena: no disco Amor de Indio de
Beto Guedes de 1978, no disco Angelus de Milton Nascimento de 1993 e no disco
Um Gosto de Sol, do Grupo vocal Equale de 2004. A musica Crenga, também foi
gravada em trés discos: Travessia de Milton Nascimento de 1967, Journey To Dawn
de Milton Nascimento de 1979 e Irmé&o de Fé de Celso Alves de 2002. J& Gira Girou

aparece apenas em duas gravacoes: nos discos Travessia de 1967 e Courage de
1969, ambos de Milton Nascimento.

Finalmente, otimizando o processo de busca das gravacdes das musicas analisadas
nessa dissertacdo, foi realizado um levantamento das gravacdées de Milton
Nascimento, gerando uma discografia comentada que inclui aspectos culturais,
sociais e religiosos, além dos dados referentes as datas de gravacdo, musicos
envolvidos e gravadoras, a qual é apresentada no Apéndice 3.
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CAPIiTULO Il - CONTEXTUALIZAGAO HISTORICA

2.1 - O movimento cinematografico Nouvelle Vague e sua influéncia e ou relacao

com Milton Nascimento

O movimento cinematografico francés Nouvelle Vague, que surgiu no final dos anos
de 1950, estendendo-se até meados de 1960, tornou-se um marco na histéria do
cinema mundial. O movimento teve a frente os cineastas Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Alain Resnais, Jacques Rivette, Claude Chabrol e Eric Rohmer.
Caracterizou-se por transgredir regras ja estabelecidas do cinema, propondo um
trabalho mais autoral, original, evitando gravacdes em estudios e valorizando as
tomadas externas, muitas vezes usando apenas a luz do dia. Era um cinema de
baixo custo, com poucas contratacdes. A grande uilizagdo do plano-sequéncia®,
diminuia custos em edigdes posteriores:

Este estilo influenciou toda a cinematografia mundial. Mesmo nos Estados
Unidos da América, os realizadores da "Nova Hollywood", como Robert
Altman, Francis Ford Coppola, Brian de Palma, Martin Scorsese renderam
homenagem a Vague que comecgou a frutificar com o "Bonnie and Clyde"
de Arthur Penn, prolongando-se esta influéncia do final dos anos sessenta
até aos anos setenta. Muitos dos cineastas, que iniciaram este novo estilo,
reuniam-se em cineclubes para discutir as obras americanas e assim terem
base para a forma antagbnica que iriam aplicar em seus trabalhos. Os
cineastas da Nouvelle Vague eram conhecidos como 0s novos turcos,
geraram também a ruptura com o cinema totalmente de estudio, que era o
que imperava na Franga da década de 40. Incorporaram estilos e posturas
da Pop Artao teatro épico, textos de Balzac, Manet e Marx (WIKIPEDIA,
2009).

Os autores dessa nova forma de filmar ndo se identificavam com muitos dos
grandes sucessos do cinema francés. Além disso, as dificuldades financeiras com
que os jovens cineastas se confrontavam, proporcionavam direta ou indiretamente
circunstancias que os levavam a criacdo e montagens inusitadas, como se pode
observar no comentario de BAECQUE e TOUBIANA (1998, p.181):

No dia 10 de novembro de 1958, dilacerado pela angustia e fumando
cigarro apos cigarro, Frangois Truffaut deu assim inicio as filmagens de Os
incompreendidos. A primeira semana transcorre num pequeno apartamento
da Rua Marcadet, na Colina de Montmartre, um trés-pegas tdo acanhado
que nao comporta toda a equipe de técnicos e atores, cerca de vinte

8 Plano-sequéncia é a filmagem de toda uma agao continua através de um anico plano (sem cortes).
Disponivel em: <http://www fafich.ufmg.br/~labor/cursocinema/pageoutorder/04planosequencia.html>.
Acesso em: 18 de fev. de 2010.
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pessoas. O prédio é tao velho que as quedas de tensao provocam cortes de
eletricidade, interrompendo as filmagens vérias vezes.

Vale destacar que o cinema ja fazia parte da vida de Milton Nascimento desde sua
infancia. Ainda em Trés Pontas, por volta dos seis anos de idade, assistia aos filmes
de Walt Disney e inspirado por ele, criava suas proprias pecas. Em entrevista, Milton
fala das pecas que compunha quando crianga e a importancia do cinema em sua
vida.

Eu fazia pecas de contos de fadas. Tinha seis, sete anos e criava as
estoérias para os outros que deviam ter cinco ou sete, oito no maximo. O
cinema, depois da musica é o dono da minha vida (NASCIMENTO, 2009).

Quando questionado se o cinema foi determinante em sua formag¢do composicional,

Milton respondeu:

Claro que sim! Inclusive, ndo s6 como telespectador. Mais tarde quando eu
comecei a entender, a pesquisar o cinema desde Nouvelle Vague, Cinema
Novo, os Westers e uma porgao de coisas, € que fui vendo o papel de cada
pessoa no filme, ndo s6 os atores, mas também os diretores etc, etc. Entao,
nessa época em Belo Horizonte, que era uma cidade de maior cultura no
Brasil e eu vivi esse tempo aqui, frequentei muitas bibliotecas e tive acesso
a livros e coisas mil, uma confusdo. E, tinha a musica e o CEC, que era o
Centro de Estudo Cinematografico (NASCIMENTO, 2009).

Em entrevista, Marcio Borges fala da importancia do movimento Nouvelle Vague e
sua relagdo com a musica de Milton Nascimento.

Era Beatles e Nouvelle Vague... O Bituca foi muito influenciado pelo cinema,
ele virou um cinéfilo. A gente ia junto pro CEC, que era o Centro de Estudo
Cinematografico, o Fernando Brant frenquentava, o Sérvulo, super amigo
nosso frequentava também, a Cicilia amicissima do Bituca, o Tavinho
Moura, todo mundo cinéfilo, e o Bituca entrou nessa da cinefilia também. Ai,
a gente tinha predilegao total pela coisa mais moderna e de vanguarda que
rolava no cinema na época que era a Nouvelle Vague. Aquela velha estéria
do cara fazer filme na rua com orgamento barato, com um monte de plano-
sequéncia pra poder facilitar a edigdo, usando a luz do dia, aquela luz dura,
sem muita iluminagdo no maximo um rebatedor. Era um cinema artesanal e
de autoria, um cinema autoral, um cinema que o cara assinava em baixo,
original e isso nos fascinava (BORGES, 2010).

Nota-se que a procura do novo, a aversao ao normal, a ambiguidade eram caminhos
que Milton e Marcio Borges trilhavam, o que os identificava com o movimento
Nouvelle Vague. Podemos perceber em Novena, na Secdo A, a terceira nota da

melodia, La bemol, relacionada com o acorde inicial de F4 maior, onde o comum

seria 0 uso da nota L& natural. Ainda em Novena, na repeticdo da Secdo A, e, como
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disse MILTON (2010): “Tinha que fazer um lance novo, né?” Milton retoma a Seg¢do
invertendo a idéia inicial: O acorde agora Fa menor relacionado com a nota L&
natural, onde o comum seria usar a nota La bemol. J& em Crenca, percebe-se, a
cada retomada de Secdo, o aparecimento de acordes novos e deslocamentos
melddicos, mostrando claramente a intengcdo de nao repetir o que ja estava
estabelecido. Por outro lado, em Gira Girou, a melodia e acordes da Secdo B, em

uma das repeticdes, sobem um tom ao invés de meio, como seria o esperado.

Em todas as trés musicas compostas na noite apds assistirem ao filme Jules e Jim,
notam-se novos caminhos composicionais propostos por Milton, que serédo
detalhadamente analisados na sequéncia deste trabalho. Marcio Borges fala dessa

fuga do normal, da procura de um caminho novo:

(...) o Truffaut e o Godard foram os nossos mestres, pra tudo, nossos
mestres estéticos entende, entdo a gente queria fazer musica como eles
faziam cinema. A gente tinha uma recusa por aquela coisa bem acabadinha,
tinha que ter um elemento surpresa, tinha que ter uma coisa que era um
corte, que era uma luz dura. A gente provocava esse efeito, a gente curtia
muito conversando antes de compor pra, na hora que pegar, a gente ja
sabia o que queria. A gente sabia que estava tentando um caminho
novo...(...), 0 Bituca falava assim: “Marcinho, nés estamos fazendo as
melhores musicas que esse planeta esta produzindo” ele tinha consciéncia
disso. E a gente sabia disso. E eu diria assim, o estopim, o que detonou foi
o Jules e Jim, mas toda a Nouvelle Vague foi o que alimentou a fogueira.
Depois fomos ver Os Incompreendidos, que foi inclusive um filme anterior
ao Jules e Jim, mas fomos ver depois e apaixonamos com o Antoine Doinel
que é o menino interpretado pelo ator Jean-Pierre Léaud que tinha onze,
doze anos de idade (BORGES, 2010).

Pode-se afirmar, assim, que o trabalho de Milton Nascimento sofreu forte influéncia
do movimento assinalado, o que fica explicito na direta influéncia do filme Jules e

Jim nas trés cang¢des analisadas, como serd visto no préximo item.
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2.2 - O filme Jules e Jim e o inicio do Clube da Esquina
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Ex. 1 - Jules e Jim de Frangois Truffaut: Foto da capa do DVD do filme (Versatil Home Video, 2006).

O filme Jules e Jim, que foi responsavel pela inspiracdo dos autores de Novena,
Crenca e Gira Girou conta uma histéria de amor fora do convencional para a época.
Na contracapa do DVD de 2006, encontramos dizeres sobre a vida, o amor e
amizade que sao os seus pilares, como a frase do jornalista Arnaldo Jabor: “Nunca
havera filme de amor como este”. Junto a esse texto, destaca-se a sinopse do filme:

Paris, inicio do século XX. O aleméo Jules e o francés Jim se tornam
grandes amigos. Na efervescente capital francesa, eles se apaixonam pela
mesma mulher, a impulsiva Catherine (Jeanne Moreau em atuagao
memoravel). Logo, os trés boémios se tornam um trio inseparavel que
busca aproveitar os prazeres da vida. Tem inicio um libertario tridngulo
amoroso que se estende por décadas (JULES E JIM, 2006).

Baseado no romance de Henri-Pierre Roche, Truffaut faz seu hino a vida, falando

sobre 0 amor e a amizade. Uma obra-prima para se ver e rever muitas vezes.
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Nessa época, Milton tocava baixo acustico em bailes e casas noturnas de Belo
Horizonte com seu conjunto Berimbau, ao lado do pianista Wagner Tiso e do
baterista Paulo Braga. Talvez ainda nem percebesse, mas ja ha algum tempo nao se
sentia realizado. Foi entdo que, em uma noite de som no Edificio Maleta em Belo
Horizonte, Marcio Borges o instigou a compor, mostrando-lhe a riqueza dos arranjos
que fazia para composi¢coes de outros artistas. Chegou a sugerir, inclusive, que sua
possivel melancolia fosse um sinal: a vida lhe mostrando a necessidade de comegar
a compor. Alguma coisa a mais precisava acontecer. A resposta de Milton a essa

provocagao ainda demorou um pouco, como destaca em sua entrevista:

Olha, eu estava meio... desde muito tempo que eu tocava contrabaixo em
um bar, e um dia o Marcinho Borges chegou pra mim e falou que estava me
achando meio esquisito, e eu falei com ele que nao estava. Eu nem o
conhecia direito. Bom, logo ficamos muito amigos e comegamos a viver
juntos nossas coisas de cultura. O Marcinho era um cineasta. E ai, ficou
aquele negécio que o Marcinho me falou que eu devia prestar atengao nos
arranjos que fazia nas musicas dos outros porque eram... composi¢des
minhas. E eu dizia a ele: “Nao, nao, isso é... pertence aquela musica que
me deu uma inspiragdo, mas eu nao sou compositor’. Passados uns seis
meses ou mais o Marcinho foi ao cinema e assistiu a estréia de Jules e Jim
e depois saiu me procurando por Belo Horizonte porque segundo ele, eu
tinha que assistir aquele filme. Ele sacou que o filme ia mexer comigo. E
mexeu. Aconteceu que, quando eu vi aquilo, aquele filme, é... foi uma
transformagéao tdo grande dentro de mim, que pra gente ver quatro sessdes
seguidas e depois eu, que nao tinha vontade nenhuma de fazer mdsica sair
e comegar a compor, compor trés musicas na primeira noite, outra na
segunda e vai, vai, vai... E ndo foi a musica do filme que mexeu comigo, eu
me apaixonei pela histéria, as cenas, a amizade dos dois “Jules e Jim”, e
ela “Jeanne Moreau”, piv6 da histdria toda, a fotografia que era maravilhosa,
entdo tudo, as paisagens, o lugar. Tudo isso veio, ainda junto com uma
saudade que tinha da minha vida no interior de Minas, em Trés Pontas, e
comecei a compor dai (NASCIMENTO, 2009).

Aquele era um dia especial, um dia em que, segundo Marcio Borges tudo estava

13

diferente “... uma tarde assim, completamente magica, eu e o Bituca igual dois
meninos pela rua” (MARCIO, 2010). Talvez j& pressentindo que alguma coisa estaria
para acontecer, os dois jovens pareciam duas criangas, correndo pelas ruas,
escondendo-se um do outro nas lojas de discos, esperando o inicio da primeira
sessdo de Jules e Jim. E realmente aconteceu, segundo depoimento de MARCIO

(2010): “Entramos dois meninos no cinema e saimos dois adultos.”
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Em julho de 2009, foram distribuidos na cidade mineira de Ouro Preto, panfletos

comunicando a populagao, a exibicao do filme Jules e Jim (Ex.2).

JULES
ET JIM

O filme que inspirou o Clube da Esquina!

(Franga, 1962, ficcdo, PB, 104 min.) de Frangois Truffaut

Sessao seguida de bate-papo com
Marcio Borges, Geraldo Veloso e
Mario Alves Coutinho.

Ex. 2 - Panfleto anunciando a apresentagao do filme Jules e Jim em Ouro Preto em 2009.

Ap6s a exibicdo do filme, seguiu-se um bate-papo sobre o0 movimento
cinematografico Nouvelle Vague, sobre o préprio filme Jules e Jim e suas influéncias
no movimento musical Clube da Esquina. Este evento aconteceu no dia dezoito de
julho e estava inserido no calendéario do Festival de Inverno de Ouro Preto em julho
de 2009 que, naquele ano, homenageava o Clube da Esquina. O tema fora escolhido
por meio de votacdo pela prépria comunidade de Ouro Preto. O bate-papo contou
com a presenga do letrista Marcio Borges, do cineasta Geraldo Veloso e do roteirista
cinematografico Mario Alves Coutinho. No panfleto, logo abaixo ao nome do filme, lia-
se: “O filme que inspirou o Clube da Esquina.”

Sabemos que grandes artistas como Toninho Horta, Beto Guedes, L6 Borges,
Tavinho Moura, Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Flavio Venturine, Nelson Angelo,
Wagner Tiso, Murilo Antunes, Tavito, dentre outros, foram importantes e
imprescindiveis na construcdo desta identidade reconhecida mundialmente que é o
Clube da Esquina.

Além das montanhas de Minas, o pernambucano Nand Vasconcelos, os cariocas
Danilo Caymmi, Robertinho Silva e Joyce também participaram do movimento. No
entanto, deve-se considerar o encontro daquela noite de 1964 entre Milton
Nascimento e Marcio Borges a chama inicial que despertou em Milton seu potencial
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para a composicao, influenciando, a partir de entao, todo um cenario musical. Como
afirma o préprio Marcio Borges, em seu livito Os sonhos ndo envelhecem, sobre

“‘A.J.J. e D.J.J.” (antes de Jules e Jim e depois de Jules e Jim):

No dia seguinte nds inauguramos um ritual entre a gente, que era ir para o
Bigodoaldo’s* tomar batida de limao. Antes e depois de Jules e Jim mesmo
né, porque mudou meu rumo. Quando acordei no outro dia, a gente tinha
ido dormir e tal, marcamos de encontrar. O Bituca tinha ido trabalhar, ele
era escriturario em Furnas e marcamos de nos encontrar cinco horas da
tarde, eu fui buscé-lo pra irmos tomar nossa batida de limao e comemorar
nossas trés filhas que tinham nascido. Tratdvamos como filhas mesmo,
falavamos um pro outro: agora nés temos trés filhas, temos que zelar por
elas, cuidar, grava-las, apresentar pras pessoas... (BORGES, 2010).

2.3 - As histérias de Novena

Novena foi a primeira composigao feita por Milton e Méarcio Borges apds assistirem
ao filme Jules e Jim em 1964. Terminada a ultima sessédo do filme, eles seguiram
para o Edificio Levy, onde residiam. Milton passou em seu apartamento, uma
pensao no quarto andar, pegou o violdo e seguiram para o décimo sétimo andar,
direto para o quarto de Marcio. Trancafiaram-se no “quarto dos homens”, nome dado
ao quarto onde dormiam todos os irmaos Borges e logo ja sairam as primeiras notas

de Novena.

Ele falou assim: “Pega lapis e papel que nés vamos compor é agora”, eu
peguei o lapis e o papel e ele comegou: “tan, tan, tan, tan, tan, tan,
tendondontundun, dun, dun...”, que é o proprio Jules e Jim, era o clima que
a gente tinha acabado de viver. Era aquilo mesmo. Era a tradugéo do Bituca
daquele clima entende, filtrado por aquele cara que era o Bituca (BORGES,
2010).

Ao mesmo tempo em que nasciam 0s primeiros sons, Marcio escrevia a letra. A
musica, naquele instante, chamou-se Paz do Amor que Vem. Segundo o préprio
Mércio, a letra era um tanto ingénua, mas naquele momento primeiro, tornou-se uma

espécie de marco, pois era o inicio de tudo. Mais tarde, ele preferiu escrever outra

letra e, assim, Paz do Amor que Vem tornou-se Novena.

4 Bigodoaldo’s era um bar, na varanda de um prédio na Praga 7, em Belo Horizonte (BORGES, 1966).
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Sobre o titulo Novena, Marcio refere-se as novenas de Natal de sua familia, com
uma direcdo mais politica, com o mesmo espirito cristdo, mas falando do deserdado,
do pobre, do que ndo tem chance, do marginal. “Era como se fosse uma novena
profana, uma novena ndo religiosa. Seria a novena do marginal, e ndo aquela

novena classe média da familia burguesa” (BORGES, 2010).

Na criagdo de Paz do amor que vem, posteriormente Novena, Milton e Marcio
aprofundaram cada um em seu universo proprio, com suas proprias impressoes do
que acabaram de vivenciar. Sem que nenhum deles opinasse na criagdo do outro,
concluiram Novena. Ao mesmo tempo choravam e tocavam vérias e varias vezes,
memorizando bem o que acabaram de compor. Era a maneira de ndo esquecerem a
musica nova, pois, ndo tinham gravador, aparato que viria a fazer parte de suas
vidas bem depois. “A Unica coisa que me lembro € a imagem dos dois, Jules e Jim,
na beira do rio Sena e ela Catherine, vindo em uma bicicleta. E isso... era 0 que
vinha na minha cabe¢a” (NASCIMENTO, 2009).

Milton gravou Novena uma unica vez em seu disco Angelus (NASCIMENTO, 1993),
vinte e nove anos apds sua concepgcao. Em entrevista, Milton declarou que ndo a
gravou antes, por mero esquecimento (NASCIMENTO, 1994), o que pode ser
explicado em fungcdo de sua grande producao como compositor. Hoje totalizam,

aproximadamente, trezentas e vinte musicas e trinta e seis discos autorais gravados.

E importante salientar que a gravagdo de Novena contou com mUsicos expressivos
da linha do jazz: Herbie Hancock (piano), Pat Metheny (guitarra), Jack Dejohnette
(bateria), Ron Carter (contra-baixo) e Nana Vasconcelos (percussao) além, é claro,
de Milton Nascimento (voz e violdo). No periodo das gravagdes em Nova lorque,
Milton me ligou varias vezes (NASCIMENTO, 1993) contando histérias sobre os
momentos no estudio, ao lado dos musicos convidados, algumas das quais destaco
a segquir.

Um fato curioso na gravacao de Novena ilustra bem a caracteristica de Milton ser
musicalmente bastante livre ou inusitado. No momento da gravacéo, feita ao vivo (o
que implicou em todos tocarem juntos, sem possibilidade de retoques ou improvisos

sobre bases pré-gravadas), o guitarrista Pat Metheny perguntou em que ritmo
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gostaria que tocassem. Milton, demonstrando muita intimidade com seus amigos,
brincou, pedindo que gravassem em ritmo de rock. Novena é uma cangado de
andamento lento que se insere no género jazz/balad, e certamente, grava-la em ritmo
de rock ndo era o que Milton imaginava. Com certo clima de desconfianca
comegaram a gravar Novena em ritmo de rock in roll. Milton deixou que a gravacao
seguisse um bom tempo até que, de repente, parou tudo: “O lance é livre, toquem
como sentirem” (NASCIMENTO, 1993). Nesse momento Jack Dedohnette se
levantou da bateria e bateu palmas, provavelmente aprovando e exemplificando sua

natureza jazzistica.

A gravacdo seguiu assim, num clima descontraido, proporcionando bastante
liberdade musical, bem como o0 musico de jazz gosta e sabe fazer. Com esse mesmo
espirito gravaram também as musicas Vera Cruz, de Milton e Marcio Borges e Amor
Amigo, de Milton e Fernando Brant.

Entretanto, a primeira gravacdo de Novena aconteceu no disco Amor de Indio,
segundo disco da carreira do cantor e compositor mineiro Beto Guedes (1978),
companheiro do Clube da Esquina. Mesmo essa gravacao, realizada somente
quatorze anos apds sua composicdo, mostra que o esquecimento dessa obra nao
apagou sua importancia e significado. O guitarrista norte-americano Pat Metheny
(1993), por exemplo, durante a gravacao de Novena com Milton Nascimento no
disco Angelus (1993), comentou sobre a sofisticagdo harmoénico-melddica dessa

musica, embora composta em inicio de carreira.

2.4 - As historias de Crenca

Crenca foi a segunda musica composta por Milton e Marcio na noite de 1964.
“Crenga saiu no tapa, fizemos de uma vez e do jeito que foi feita esta até hoje”
(BORGES 2010).

A primeira gravagao da musica feita por Milton Nascimento esta em seu primeiro
disco Milton Nascimento: Travessia (NASCIMENTO, 1967), e contou com arranjo
orquestral de Luiz Ega, pianista e também lider do conceituado grupo brasileiro
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Tamba Trio. Milton fala da importancia de Luiz Ec¢a, juntamente com o Tamba Trio,

em sua vida:

Um dia a mae do Wagner Tiso saiu para fazer feira e ao passar por uma
lojinha dessas de suvenir, achou um disco do Tamba Trio (nao fazia idéia
de que se tratava), gostou da capa e comprou para o Wagner. Nem o
Wagner, nem eu e ninguém da nossa turma conheciamos o Tamba. Bom,
quando ele recebeu o presente olhou bem pra capa, achou estranha e pés
de lado sem sequer ouvi-lo. Algum tempo depois ao ouvi-lo
despretensiosamente, tomou um choque. Me chamou correndo na casa
dele dizendo que tinha uma surpresa pra mim. Ao chegar 13, ja& estavam
todos da turma, e ndo me deixaram entrar, diziam que o Wagner estava
preparando a surpresa. Bem, quando finalmente entrei e o Wagner colocou
o LP pra rodar, eu sai de mim, fiquei ali um tempo ouvindo aquela coisa
fantastica que era o Tamba Trio (NASCIMENTO, 2009).

Para Milton, a gravacdo de Crenga, em seu primeiro disco, que contou com a
participagéo do grupo Tamba Trio e arranjo de Luiz Ega, foi como um presente da
vida. Nesse arranjo Luiz Eca, como todo bom arranjador, respeitou os caminhos

harmonicos, melddicos, ritmicos da prépria composicao, deixando Milton muito a

vontade para sua interpretacao.

Em 1979 Crenca foi gravada novamente por Milton em seu disco Journey To Dawn
(A&M Records). Esta gravagéo feita em Los Angeles (E.U.A.) e aparece com o titulo:

Journey To Dawn (Crenga).

Crenca foi gravada também pelo cantor e compositor mineiro Celso Alves (2003) em

seu disco Irm4o de Fé, segundo disco da carreira do cantor.

2.3 - As histoérias de Gira Girou

Terceira e ultima musica da noite, Gira Girou seria a mais complexa, segundo Marcio

Borges:

Gira Girou foi uma idéia totalmente minha inspirada no Garcia Lorca®,
naqueles rondés do Garcia Lorca, na histéria do romance da guarda civil
espanhola, nesse clima onde os proprios versos iniciais sdo Lorquianos.

> Federico Garcia Lorca (Fuente Vaqueros, 5 de junho de 1898 — Granada, 19 de agosto de 1936) foi
um poeta e dramaturgo espanhol, e uma das primeiras vitimas da Guerra Civil Espanhola devido ao



35

Desperta minha amada
Linda como a terra

E vem pelos campos
Com mil vivas a redor

Isso poderia ter sido escrito por Garcia Lorca com certeza... (risos)
(BORGES, 2010).

Marcio fala ainda, sobre a proposta principal de Gira Girou, composta com o intuito
de apresentacdao ao vivo, com muita encenacdo, bem ligada ao mundo

cinematografico.

Ai comecamos essa estoria, depois repetimos na musica Gran Circo e
outras mais, essa estéria de criar uma encenagao pra musica. Apesar de
nunca ter rolado essa encenag¢éo no mundo real, na nossa mente era o que
nos motivava a levar aquelas palavras daquele jeito, aquele som, nés
viajdvamos na imagem, sabe? Quer dizer, a gente fazia musica para os
filmes que nao fizemos (BORGES, 2010).

A secao B de Gira Girou, espelha-se no plano sequéncia usado no cinema, onde em
uma mesma tomada de camera, duas ou mais cenas sao expostas. Em Gira Girou

dois textos sdo cantados ao mesmo tempo como se fosse um plano-sequéncia,

como mostra o Ex.3.
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Ex. 3 - Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges. Na Secgdo B, inspiragdo em plano-
sequéncia: técnica cinematografica de filmagem.

seu alinhamento politico com a Republica Espanhola e por ser abertamente homossexual. Disponivel
em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Federico_Garc%C3%ADa_Lorca>. Acesso em 12 Mar. 2010.
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Quando questionado sobre a intengao real ao relacionar Gira Girou (seg¢ao B) a um
plano-sequéncia Marcio respondeu “plano-sequéncia porque, as duas coisas
acontecendo e na nossa camera mental tinha que pegar as duas cenas ao mesmo
tempo sem corte. Entdo ela tem esse ritmo cinematografico muito forte” (BORGES,
2010).

Milton fala da inspiracdo em Miles Davis (trompetista norte americano),
especialmente pelos discos Someday My Prince Will Come (COLUMBIA 1961) e
Miles - Sketches of Spain (COLUMBIA, 1959) onde Miles explora varios aspectos
como timbres, melodia e harmonia da musica espanhola. Influenciado por Miles,
Milton compbe a secao B de Gira Girou e emprega acordes maiores a uma distancia
de meio tom entre eles (A e Bb), o que é caracteristico na musica espanhola. Esta
relagdo de meio tom de distancia, usando acordes maiores, € oriunda da escala
Menor Harménica e também da escala Arabe. Estes aspectos serdo

contextualizados posteriormente.

Como a proposta dos jovens compositores era sempre fugir do normal, em algumas
repeticbes da Secdo B onde envolviam tais acordes, Milton surpreendeu,
relacionando os dois acordes maiores com um tom de distancia entre eles, o que
também pode ser uma referéncia ao nordeste brasileiro, como sera discutido mais

adiante.

Para dar um aspecto ainda mais cinematografico, as duas partes (A e B) de Gira
Girou sao bem contrastantes. Os andamentos, ritmos, harmonias e melodias sao

diferentes, como cenas diferentes de um mesmo filme.

Ai, pra dar um ar mais cinematografico a gente fez outra parte de uma outra
forma.(...) O que eu pensava mais, era talvez, uma pessoa do norte a
cavalo e a outra parte ser uma festa. Uma coisa levava a outra, mas agora
nao me lembro. Essa musica, acho que a gente comegou com esse negécio
balangado (se referindo a se¢do de Gira Girou). Agora uma coisa que tenho
certeza é que a gente era muito fa das coisas da Espanha, que ouviamos
através do Miles Davis (NASCIMENTO, 2009).

Assim como Crencga, Gira Girou foi gravada no primeiro disco de Milton Nascimento:
Travessia (NASCIMENTO, 1967) e, também, no disco Courage (NASCIMENTO,

1969), que contou com arranjos orquestrais de Eumir Deodato.
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CAPITULO Ill - ANALISES

O modalismo na musica de Milton Nascimento tem sido assunto comentado e
estudado por musicos e pesquisadores. Mauro RODRIGUES (2000), em sua
dissertacdo O modal na musica de Milton Nascimento, comenta sobre a maneira
com que Milton e o amigo Wagner Tiso em plena adolescéncia na cidade de Trés
Pontas, faziam para harmonizar as melodias das musicas que tiravam ouvindo o
radio.
Nas suas experiéncias com as transcricbes a partir da execugao
radiofénica, tendo como fio condutor as melodias, Milton e Wagner
buscavam os acordes que lhes fossem ditados por sua intuigdo. Sao
sempre rearmonizagdes muito mais comprometidas com um talento de
manipular a atmosfera de cada acorde e de sua sucessao, do que canones
harmdnicos tradicionais. A relagdo que cada acorde passa a ter com as
notas da melodia corresponde menos a uma regra tonal de encadeamentos
dos acordes e mais as cores que tais ou quais acordes imprimam a melodia.

Essa forma de pensar e sentir a harmonia tende mais para uma concepgao
modal dos acordes do que tonal (RODRIGUES, 2000, pg. 119).

No tonalismo, os acordes assumem fungdes que podem ser de ténica, dominante ou
subdominante. Essas fung¢des, na musica de Milton, sdo menos demarcadas ou as
vezes modificadas. O acorde V7, por exemplo, que exerce funcdo de dominante e
que contém em sua estrutura o intervalo de tritono (intervalo de trés tons de
distancia, que neste caso é formado pela terca maior e a sétima menor do acorde),
quase sempre é substituido por Milton por um acorde V7/4. A quarta justa
adicionada neste acorde substitui sua terca, e com isso, o tritono é eliminado,

amenizando a for¢ca do acorde dominante e, consequentemente, sua percepcao.

Na musica modal, os acordes assumem fungdes mais autbnomas do que no
tonalismo, apresentando maior ligagdo com o caminho melédico do que com o
proprio encadeamento de acordes ou cadéncias. A auséncia de fungdes harménicas
tradicionais, pode ser remanescente do periodo em que Milton “tirava” as melodias

do radio, sem se preocupar com as regras tonais.

Fabio Adour da CAMARA (2008), em sua Tese de Doutorado Sobre Harmonia: Uma
Proposta de Perfil Conceitual, diz que a musica popular na segunda metade do
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século passado resgatou com maior énfase as escalas modais, exatamente a época

do surgimento do compositor Milton Nascimento:

...reconhecemos que sé mais posteriormente as escalas modais
comegaram a ser sistematicamente exploradas pela Mduasica Popular.
Principalmente da década de 60 pra c4, o repertério da MPB, do Jazz, do
Rock, dentre outros estilos, vém abastecendo nossa cultura com ricos
exemplos nesse sentido. Cientes dessa riqueza, os autores dos manuais
de Harmonia e Improvisagao da Zona Popular sempre procuram abordar as
questdes modais (CAMARA, 2008, pg. 155).

José Miguel WISNIK (1989), também destaca em seu livio O Som e o Sentido, o
retorno ao modal como também a fusdo modal/tonal, desde Liszt e Chopin a Milton
Nascimento e Miles Davis:

Os modos s&o adaptados ao discurso tonal, produzindo nele novas
inflexdes. E o que acontece, por exemplo, nas Rapsédias hungaras de
Liszt e nas Mazurcas de Chopin. Entre essas, a de numero 5 tem um
episédio central marcado por uma escala de cunho oriental, a de nimero
21 tem uma passagem no modo edlio, a de niUmero 27 uma passagem no
modo frigio. O modalismo esté presente também no Boris Godunov e nos
Quadros de uma exposi¢do, de Mussorgsky (1839-81). (Modernamente, o
jazz sera uma fonte de cruzamentos em outros géneros de musica popular,
dos Beatles a Elomar, de Milton Nascimento a Miles Davis) (WISNIK, 1989,
pg. 159-160).

CAMARA (2008), fala ainda da escassez de estudos satisfatérios abordando o
modalismo, principalmente sobre a associagdo dos proprios modos entre si como

também com materiais tonais.

Contudo, também se deve destacar que o proprio tema “modalismo” ainda
ndo se encontra satisfatoriamente teorizado. E possivel localizarmos
informacdes consistentes, embora dispersas, sobre os modos puros, mas
as possibilidades de misturas dos modos entre si e dos modos com o0s
materiais tonais com freqiiéncia deixam de ser abordadas pelos manuais
tedricos (CAMARA, 2008, pg. 88).

Na classificacdo dos acordes de empréstimos modais (A.E.M.), para as analises das
trés cangdes Novena, Crenga e Gira Girou, sugeri uma expansao do conceito
tradicional. Os acordes de empréstimos modais geralmente sdo acordes
emprestados do tom homénimo. Quando o tom é maior, pegamos emprestados
acordes do tom menor e vice-versa. Nas musicas de Milton, este empréstimo ocorre

relacionando um modo com qualquer outro modo, mesmo que de outra escala.
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3.1 - Andlise de Novena

A analise de Novena é baseada em sua leadsheet, que foi escrita com base na
primeira gravagdo feita por Millon para o seu disco Angelus (1993). Sao
apresentados aspectos formais e relacdo texto-musica a partir de elementos

harmonicos e materiais tematicos.

A musica tem um carater modal/tonal, o0 que € bem caracteristico nas composi¢cdes
de Milton Nascimento. Aproxima-se do estilo jazzistico tanto em sua forma, como
também nos contextos harménicos, melddicos e timbristicos. N&o foi por acaso, pois
desde a primeira gravagao para o disco Angelus (1993), Milton convidou jazzistas
renomados, o que enfatiza sua preferéncia pelo estilo que admirava ja& naquela
época.

Para a gravacdo de Novena no disco Angelus (NASCIMENTO, 1993), usou-se como
instrumentagdo: bateria, baixo acustico, guitarra, piano, violao e voz principal de
Milton Nascimento. Outro recurso empregado foi a vocalizagao feita pelo proprio

Milton, o que ele costuma chamar de “Os primos” (ele cantando com ele mesmo).

3.1.1 - Forma

Novena foi construida sobre o modo Doérico de Ré, o que é confirmado logo na
Introducéo (c.1-16), em que encontramos os acordes Dm7 e seu dominante menor
Am?7 (cadéncia caracteristica do modalismo). Na Secdo A (c.17-32), onde se inicia o
canto, o sucessivo uso de acordes de empréstimos modais reforca, ainda mais, a

caracteristica modal da musica.

Na Seg¢do A’ (c.33-48), uma pequena mudanca ritmica (c.38-39), e a resolucao de
engano (c.46-47), no final da secao, sdo elementos que a diferenciam da Secao A.
Estas mudangas sdo caminhos usados por Milton, influenciado pelo filme Jules e Jim
e o movimento Nouvelle Vague, buscando sempre uma novidade a cada retomada
de Secéo.
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A Secao B (c.49-66), tendo Sol menor como modo de centralizagdo, destaca-se pela
ambiguidade de tonalidades (c.57-58), entre a nota da melodia Si bemol e o acorde
Sol maior. Na Secdo A’ (c.67-80), novamente a influéncia direta Nouvelle Vague em
Milton que, em busca de algo novo, substitui os acordes maiores usados na Se¢do A
por acordes menores (c.67-76). A Coda € a repeticdo da introducao, porém,

diferencia-se pela melodia dobrada junto ao violao, pela voz (c.81-96).

A seguir teremos a leadsheet de Novena, na qual fica explicita a sua forma:
Introducao, Secao A, Secao A’, Secao B, Secao A”’ e Coda (Ex.4).
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NOVENA

Musica: Milton Nascimento
Letra: Marcio Borges

J- =80 Transcrigdo de Wilson Lopes a partir
da gravagdo no disco Angelus de 1993
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Ex. 4 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Transcri¢cdo e forma.
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3.1.2 - Materiais tematicos

Em Novena encontramos trés Materiais tematicos: Mt;, Mt. e Mts. Mt; aparece logo
na introducao da musica (c.1-3, que depois é transposto nos ¢.5-7) e se caracteriza
pelo aspecto estatico sugerido pela insistente repeticdo da nota Fa (Ex.5). Mt,, que
também aparece na Introducdo (c.5, depois transposto no c.8), apresenta um
movimento descendente em graus conjuntos diaténicos, progredindo da nota Sol
(sub-dominante) para a nota Ré (tbnica). Temos entdo, na Introducdo, duas
sensacgdes que se opdem: estaticidade e movimento (Ex.5).

M t1 m t2

< —— R HL’_W

M ty (transposto) M t (transposto)
I (\/L/W
< )
: \
5 ATA Am’

Ex. 5 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Materiais tematicos Mt; e Mt,, encontrados na
introducao de Novena (c.1-8).

Mt; encontra-se na Se¢cdo A, onde se inicia o canto (c. 17-24), e caracteriza-se por
um movimento ascendente por graus conjuntos, a partir da ténica Fa. Entretanto, a

terceira nota deste material, que naturalmente seria um L& natural (terca maior da
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escala de F4 maior uma vez que o acorde é F/D), aparece alterada como La bemol
(terca menor da escala de F4 menor), caracteristica de ambiguidade entre os tons
Maior e Menor, que o compositor lancou mao em diversos momentos, o que da
grande unidade melddica e harmdnica a musica. Um fragmento de Mt; € encontrado
no ¢.20 antes da repeticao de Mts;, agora apenas como ornamento sobre a extensao
da silaba “ai”. A inser¢cdo do fragmento de Mt, cria uma frase em forma de arco:

movimento ascendente e movimento descendente (Ex.6).

Mt3 M t2 (fragmento)
C D (_‘A’W
;7 Dm’ G/D G/D Ab/D G/D  E/D
0 . .
= ] E = s ==
U 0 I 1 1 1]
Se di 20 um ai
Mt;
< ﬁ
210 E/D G/D G/D AP/D
7 | B | = ) 7 |
e L — |
Q) I
E por. nin - guém

Ex. 6 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt; e fragmento do Material
tematico Mt,, encontrados na Secdo A de Novena. Ambiguidade entre os tons Maior e Menor.

No decorrer da obra, teremos entdo esses mesmos Materiais tematicos Mt;, Mt, e

Mts, repetidos e ou modificados, 0 que veremos a seguir.

Nos c¢.25-31, Mt, agora modificado ainda descendente em graus conjuntos, mas
caracterizado pelo movimento cromatico. Aqui, a nota La bemol estabelece a ligacao
entre os Materiais tematicos Mt; e Mt, (Ex.7). Ainda neste trecho (c.27-30), Mt;
aparece como uma insisténcia na nota Fa, com bordadura inferior (nota Mi) antes de

resolver na tonica Ré (Ex.7).
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Ex. 7 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt, na Segcdo A (c.25-27),
modificado cromaticamente e Material tematico Mt,; com bordadura superior (c.27-30).

Na Secdo A’ (c.33-40), Mt; aparece duas vezes. Na primeira, idéntico ao original e
na segunda, modificado com a nota Sol (c.38-39) prolongado, ocasionando um
atraso da nota L4 bemol para o segundo tempo do compasso. Observa-se que essa
diferenca ritmica entre as duas versdes ocorre para acomodar a letra da musica
(Ex.8).

330 E/D G/D G/D AP/D G/D E/D
= = = = e
Q) . e | 1 - I 1 /I - 1}
Tem su = N
37 E/D G/D G/D G/D Ab/D
Q T t  — 7  — I ——X ]
B o = = == b e |
)
de 14 € tor - nar.

Ex. 8 - Novena de Milton Nascimento e Méarcio Borges: Material tematico Mt; na Segcdo A’ modificado
com diferenga ritmica entre as duas versdes para acomodar a letra.

Nos c.41-48 ainda na Secdo A’, Mt, novamente modificado, agora finalizando com o
cromatismo Mi — Mib - Ré (Ex.9).
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Ex. 9 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt, na Secao A’ modificado.
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Mt; aparece duas vezes na Secao B da musica (c.49-56), agora um tom acima com
a harmonia modificada e com o acréscimo da nota D6 como bordadura superior da
nota Si bemol (Ex.10). A diferenga ritmica entre as duas versdes ocorre por motivo
de interpretacéo da frase.
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Ex.10 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt; na Segcdo B, com
bordadura superior da nota Si bemol.

Mt, reaparece na segunda Sub-Secao da Secdo B (c.57-62). Sofre modificacdes,
mas ainda guarda sua caracteristica basica: o movimento descendente por graus
conjuntos. No c¢.61, Mt, segue dando sequéncia a frase € no compasso seguinte
(c.62), uma substituicdo da nota L4 que pela nota L4 bemol. Observa-se que sua
ritmica também é bem semelhante ao original. Outro fato marcante é que Mt,
aparece quatro vezes seguidas (c.57-60). Esta insisténcia é clara referéncia a

principal caracteristica de Mt;: sua estaticidade. Mt; aparece novamente nos c.63-66,
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com a repeticdo da mesma nota Fa que aparece na Introducao, mas desta vez cada

nota Fa é seguida de uma bordadura inferior por semitom (nota Mi) (Ex.11).

Repeticdo de Mt e sua referéncia a Mty (estaticidade)

b eromits
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Ex.11 - Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt, na segunda Sub-Segéao
da Secéo B (c.57-62), modificado, mas guardando sua caracteristica basica: movimento descendente
por grau conjunto e sua repeticdo (c.57-60), causando estaticidade o que é caracteristico de Mt,.
Material tematico Mt; (c.63-66), com bordadura inferior.

Na Secdo A” (c.67-74), Mt; apresenta uma proposta contraria ao seu primeiro
aparecimento na Secdo A (c. 17-24). Agora Mt; inicia na mesma nota Fa, mas o
acorde é Fm/D e a nota esperada seria La bemol (terca menor de Fa menor), ja
usada anteriormente na Se¢do A, e ao inverso do acontecido anteriormente surge a
nota La natural (terca maior de Fa).

Milton lida com expectativas que ndao se cumprem. Harmonicamente o esperado nao
ocorre, hd sempre uma surpresa: em Fa maior um L& bemol é dado no lugar de um
La natural. Por outro lado, em Fa menor, um La natural € dado no lugar de um L&
bemol (Ex.12).

Relacionando texto-musica, podemos notar que, anteriormente, as palavras “ai” e
“ninguém” (Ex.5), estavam inseridas na nota La bemol (terca menor de Fa), o que

nos da uma sensacao sombria, triste. Depois, as palavras “amor” e “alguém” estao
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na nota L& natural (terca maior de Fa), que sugere maior abertura, esperanca

(Ex.12).

67 Fm/D Gm/D Gm/D m Abmy/D Gm/D
' ' | A '

IQ I i — i —1— —— — i |

‘!)9 I‘ & I o & { I (&K I [ K ; Ui & I
Se di goa mor /

71 Fm/D Gm/D Gm/D Gm/D Am/D

= | L | —t— H—1 |

-@—qv '- . —® L —* X < I —=* ]
So ¢ por al guém

Ex.12 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt; modificado na Segao
A”. Ambiguidade entre os tons Maior e Menor.

Finalizando a Seg¢do A’ (c.75-80), Mt, aparece com a mesma modificacdo cromatica

que ja havia aparecido nos c¢.25-31 (Ex.13).
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Ex.13 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt, na Seg¢do A” (c.75-80),
com mesma modificagao ja analisada anteriormente (c.35-31).

Na Coda (c.81-88), Mt; e Mt, reaparecem com suas estruturas originais como na

introdugéo, porém com a melodia destacada na voz. (Ex 14).
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reaparecimento na Coda (c.81-88) com sua estrutura original e a melodia destacada na voz (c.1-8).

Ex.14 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges:
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3.1.3 - Harmonia

Na Introducéao, compreendida por um periodo de dezesseis compassos, a melodia é
composta por duas frases do tipo pergunta-e-resposta com estruturas ritmicas
idénticas, apenas transpostas harmonicamente. A primeira frase comeca com a nota
Fa, que € terca menor do primeiro acorde Dm7, tendo como notas subsequentes,
notas diaténicas do tom de Ré menor. A segunda frase comeg¢a com a nota Ré,
quarta justa do segundo acorde A7/4, tendo como subsequentes notas naturais do

tom de La menor, inseridas no terceiro acorde Am7.

Os trés acordes Dm7, A7/4 e Am7, as duas frases contendo notas naturais do modo
Dérico de Ré e tendo o acorde de Dm7 como ponto de partida e chegada, nos
sugere uma analise modal em Ré Dérico. O acorde A7/4, também chamado na
musica popular de acorde suspenso, pelo motivo de ndo conter terca em sua

estrutura, aparece aqui como uma antecipacédo do acorde Am7 que vira a sequir.

Para a andlise a seguir trataremos entdo o modo Dérico como primeiro grau do

campo harménico e que nos da como referéncia o acorde Dm7 = Im7 (Ex. 15).

NOVENA
4=80
Introducdo Musica: Milton Nascimento
Letra: Marcio Borges
Dm’ (Dérico) 1° frase
Im7
) Jﬁ/ ; T rJ IJ T |J rJ T > \\;r ]
N B e e e e e e ==
o ~— F" — = = z : m—
ATA 2° frase Am’ (Eolio)
. Vsus Vm7
5
N | | | | T e S
p A P~ 9" g/ P~ [ _g* P T | D] | — N1
(s 1T—> —s H—p — H—p — " =
V= L =L e 1

Ex.15 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Harmonia modal em Ré Dérico.
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A Secao A (c.17-32) é construida basicamente sob um pedal de tbnica, tendo
apenas a mudanca do baixo para a dominante no final da secéo (c.30) e retornando
ao pedal de ténica em seguida (c.31-32). A secao se subdivide em duas sub-secoes:
Sub-Secao A1 e Sub-Secao A2. Na Sub-Secao A1 (c.17-24), temos como fator que
surpreende, o conjunto das trés primeiras notas da melodia Fa, Sol, L4 bemol e seus
respectivos acordes F/D, G/D e Ab/D que, se relacionadas ao modo proposto pelo
compositor (Ré Ddrico), a terceira nota esperada seria La natural e ndo L4 bemol,
assim como o acorde esperado seria Am, e ndo Ab/D. O acorde Ab aparece como
acorde de empréstimo modal (A.E.M.), V grau do modo de Ré Lécrio.

De outra forma, ao analisarmos a tonalidade da Se¢do A como Fa maior,
encontraremos o terceiro acorde e sua respectiva nota da melodia alterada em um
semitom abaixo (La bemol) e como ja foi visto em andlise dos Materiais tematicos

(c.17-24, Ex.6), teremos ambiguidade entre os tons de F4 maior e F&4 menor.

Outro fato marcante e caracteristico encontrado nas composicées de Milton sdo os
acordes de estruturas semelhantes ou muitas vezes idénticas, separados a uma
distdncia de uma tergca menor, que neste caso aparece no inicio da Sub-Secao A1
de Novena. Composicbes como Encontros e Despedidas, Maria Trés Filhos, Cais,
Vera Cruz, Viola Violar e Morro Velho sao algumas das varias musicas de Milton que
ilustram bem o fato, como sera mostrado em exemplo a frente. No caso de Novena
temos os acordes de F e Ab (terca menor de distancia). O acorde de G aparece
apenas como acorde de passagem (Ex.16).
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Tonalidade de Distancia de terga menor Tonalidade de

Fa maior A Fa menor

F/D AP/D (AEM)
IIT (Ré Dorico) bV (Ré Locrio)
17 1(Fa Lidio) III (F4 Dérico)

G/D  F/D
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Ex.16 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Ambiguidade na tonalidade Maior e Menor e
distancia de tergca menor entre acordes de estruturas semelhantes encontrados em grande parte da
obra do compositor.

A seguir, teremos alguns trechos de composicdes exemplificando a caracteristica de
Milton em explorar acordes de estruturas semelhantes e/ou idénticas a uma distancia

de tergca menor entre eles.

Em Encontros e Despedidas (Milton Nascimento e Fernando Brant), o fato ocorre na
Secdo B da musica, contendo também como em Novena, acorde(s) de passagem
(Dm7 e Dbm?7) entre eles (Ex.17).

Encontros e Despedidas

Musica: Milton Nascimento
Letra: Fernando Brant

J=104
10 Cm’ 7 Dm’ P
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Ex.17 — Encontros e Despedidas de Milton Nascimento e Fernando Brant: Distancia de terga menor
entre acordes de mesma estrutura.

Em Maria Trés Filhos (Milton Nascimento e Fernando Brant), o estilo harménico é
usado no inicio da musica e estende-se por toda a Secdo A. O acorde C4/7/9

aparece como acorde de passagem (Ex.18).

Maria Trés Filhos

Musica: Milton Nascimento
Letra: Fernando Brant

AJ: 90 /\

Cm”1 419 Am™11  (Simile)

0 | —— P
’{‘h”z - HO 4 | { % r { r & | ] 1 |
N 7 | @ </ ) 1 </ | | | |
ANSY4 x I / T 7
[y}

Ne-gravoz deve-lha s6__ Nu-ma i- gre-ja in-te - ri-or
Q\lln %ﬁl é | I
e e e e e e e e
by i S— [ i a r ) - y 9 [ | > > @ =

Ex.18 — Maria Trés Filhos de Milton Nascimento e Fernando Brant: Na Seg¢do A, distancia de terca
menor entre acordes de mesma estrutura.

Em Cais, ainda na Sec¢do A (c.7), o acorde Eb9/G que pode também ser analisado
como Gm7(b6), tem estrutura semelhante a Bbm7/11 que aparece uma terga menor
acima. A seguir (c.8-9), a relagao entre acordes de estruturas idénticas com uma
disténcia de terca menor entre eles, € afirmada com a troca do acorde Eb9/G por
Gm7/11 (Ex.19).
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Cais

Misica: Milton Nascimento

A Letra: Fernando Brant
- 984/\ /\/\/\

EPY/G Bbm711 Gm711  Bbm7u Gm71 Cm”9

Ex.19 — Cais de Milton Nascimento e Fernando Brant: Na Segdo A, distancia de terga menor entre
acordes de mesma estrutura e/ou estrutura semelhante.

Em Vera Cruz (Milton Nascimento e Marcio Borges), podemos notar que a sétima
maior no acorde Bbm(7M), aparece apenas como nota de extensao do acorde, que
logo a seguir, a decida da sétima maior para sétima menor, o acorde Bbm?7

estruturalmente se torna idéntico ao primeiro acorde Gm7 (Ex.20).

Vera Cruz

Musica: Milton Nascimento

A J ‘/\ Letra: Mércio Borges
=36

Gm’ BPmM) BPm’ AmM)  Am’ APmOM) Abm?
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Ex.20 — Vera Cruz de Milton Nascimento e Marcio Borges: Na Segdo A, distancia de terga menor
entre acordes de estrutura semelhante.

Em Viola Violar (Milton Nascimento e Marcio Borges), os acordes sdo suspensos e
estdo no Intermezzo. Pode-se notar que além dos acordes F4/7/9 e Ab4/7/9
diretamente distanciados uma terga menor, o Ultimo acorde D4/7/9 esta uma terca
menor abaixo do primeiro acorde F4/7/9 (Ex.21).
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Viola violar

Intermezzo
-~ 134

F4/719 Abar119

Musica: Milton Nascimento
Letra: Marcio Borges

Violdo

Ex.21 — Viola Violar de Milton Nascimento e Marcio Borges: No Intermezzo, distancia de terga menor
entre acordes de mesma estrutura.

Em Morro Velho (Milton Nascimento), o fato ocorre na Secao B da musica e os

acordes sdo de mesma estrutura (Ex.22).

Morro velho

Musica ¢ letra: Milton Nascimento

B N e e N

Flm7tt Am™ Fhm7t Am™ Fhu7tt Em™ Fbm™  Em™
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Ex.22 — Morro Velho de Milton Nascimento: Na Segdo B, distancia de terca menor entre acordes de
mesma estrutura.

Voltando a Novena, na Sub-Se¢do A2 (c.25-32), o primeiro acorde Ab/D é um
acorde de empréstimo modal (A.E.M), do modo de Ré Ldocrio como ja foi analisado
anteriormente. O segundo acorde G/D € IV de Ré Ddrico e o terceiro acorde F#/D
(c.25) pode ser analisado como acorde de aproximacdo cromatica (A.A.C.), por
situar-se a um semitom de seu proximo acorde, que, por sua vez, também é de

mesma estrutura (F/D). Também podemos classifica-lo como terceiro grau do modo



Jonico #5 de Ré (terceiro modo da escala de Si menor harménica), tornando-o assim
um acorde de empréstimo modal (A.E.M.).

Do compasso 27 a 31 teriamos a cadéncia Il V | classica do tonalismo, porém os
acordes E13 e E13(b9) (c.27-28) aparecem como segundo grau maior emprestado
do modo de Ré Diminuto e o acorde E(b9/b13) (c.29) V grau de La Harmdnico que
pode ser analisado também como V do V. Finalizando o trecho os acordes A4/7 e
A7(b13) como dominante (V7) de Dm (Ex.23).

Nas separagdes de frases, além de serem marcadas pela respiragdo do cantor,
podemos notar como o texto também foi construido no mesmo sentido
proporcionando uma unidade musical. Essa ligacao texto-musica € muito favorecida
quando a musica e letra sdo compostas ao mesmo tempo, como foi o caso de
Novena (Ex.23).

AbD  G/D F#/D F/D EB3/D  EBGYD  EB/D EB3G9/D
(A.E.M) (A AC)
25{) bV v (A.E.M.) 11 I (V/V)
| y L
et == ot = = =, = i ——
E o e : o - 2 . —
) o — ~——
\_’/
I pe - la cer - te - za_ De. sa -
ECB/D  EGbBD A4 AT013) Dm? G/D G/D
290 V7 Im7 v
A — = K K j — I - !
Ok - P R—a— — i !
D) ~— “
ber que tu - do tem

Ex.23 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Analise harménica da Sub-Secdo A2.

A Secdo A’ também esta subdividida em duas sub-secbes: Sub-Secao A’1 e Sub-
Secao A’2. As diferencas entre a Secdo A e a Secdo A’ (c.33-48), estdo no final da
Sub-Secao A’1 (c.38-39), onde a nota da melodia (Sol), é repetida causando o
retardo do acorde Ab/D e no final da Sub-Secao A’2, onde aparecem dois novos
acordes de empréstimo modal Bm7 e G/B, emprestado do tom de Ré maior
(ambuiguidade entre Ré menor e Ré maior) (Ex.24).
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Outra vez surge a relacdo em tergas menores entre acordes de mesma estrutura,
pois, ao invés da resolucao esperada no acorde de Dm7 como na Secéo A, e como
toda a preparacao Il V | sugeriu, Milton surpreende com um acorde de Bm7, uma
terca menor abaixo de Dm7. A musica de Milton se revela em pequenos detalhes,
aqui uma marca favorita do compositor ao transitar por sensagées mais incomuns

que, neste caso é a resolucdo em acorde nao esperado (Ex.24).

s HD G/D Ab/D G/D  F/D
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5 O hd & et T T e [ i ]
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ECB/D EBOBAYD A4 AT013) GYB
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Ex.24 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Andlise harménica da Sub-Secao A’2.
Repetigao da nota Sol causando retardo do acorde Ab/D, e ambiguidade entre os tons Ré menor e Ré
maior causado pela resolugdao em acorde nao esperado a uma terga menor de distancia.

A Secao B (c.49-66), € subdividida em duas sub-secoes: Sub-Secdo B1 e Sub-
Secao B2. A Sub-Secao B1 (c.49 a 56), na tonalidade de Sol menor temos o
primeiro acorde Gm7 como | grau, em seguida Eb7/13 emprestado do modo Ldcrio

de Sol. O acorde de Abm7 aparece como acorde de aproximacao cromatica e ao
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invés de voltar para Gm7, o proximo acorde sera G, iniciando a Sub-Secao B2 (Ex.
25).

Gm’ EBbr3
IV (Ré menor) (AEM)
Im7 VI (Sol Locrio)
49 T
T 3 .
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Ex.25 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Analise harménica da Sub-Secéo B1.

A Sub-Secdo B2 (c. 57a 66), caracterizada pela ambiguidade tonal onde Milton
emprega logo no inicio da sec¢do a nota Si bemol na melodia simultaneamente ao
acorde de Sol maior (c. 57 e 58). Nota-se uma referéncia ao blues, usando a terca
menor em acorde maior. Em seguida (c.61 e 62), Milton sugere o mesmo caminho
transitando entre os tons de Fa maior e F& menor, mas desta vez acorde e melodia
modulam juntos. De volta a tonalidade de Ré menor (c.63-64) os dominantes A, A4 e

A7 com resolucao de engano na proxima Se¢do A”’ (Ex. 26).
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Ex.26 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Andlise harménica da Sub-Secdo B2.

Ambiguidade entre tonalidades maiores e menores.

Milton recorre a ambiguidade entre as tonalidades Maior e Menor, que acontecem

simultaneamente e nos lembra procedimentos de compositores eruditos como o

compositor russo Igor Stravinsky em uma de suas mais importantes composicoes: A
Sagracdo da Primavera (STRAVINSKY,1967), composta em 1918. Logo nos

primeiros compassos o fagote com escrita na regido mais aguda de sua extensao

apresenta o primeiro material temético da pega que esta no tom de La menor. Em

seguida é acompanhado pela trompa tocando a nota Dé sustenido, criando assim a

sensacao de ambiguidade entre La menor e La maior (Ex. 27).
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The Rite of Spring
La Sacre du Printemps
Partitura em D6 First Part
Adoration of the Earth Igor Stravinsky
Introdugéo Tonalidade de L4 menor.

Presenca da nota D6 natural.

Lento .=50 tempo rubato
Solo ad lib.

Fagote 1 ﬂH—‘—‘_J—’—H

Tonalidade de L4 maior.
Presenga da nota D6 sustenido.

M
1

Trompa 2

QQ;’\D

Ex.27 — A Sagracdo da Primavera de lgor Stravinsky: Ambiguidade entre tonalidades maiores e
menores.

Em andlise harménica muitas vezes encontramos caminhos diferentes para um
mesmo trecho. Poderiamos pensar em outra opgao para analise da Secdo B de
Novena apenas no tom de Ré menor. Ficaria entdo: Gm7 = IV. Eb7 = SubV/l. Abm7
= A.E.M de Dm7 (Il de D6 Diminuto) ou, acorde de aproximacao cromatica de Gm7.
G/B = IV de Ré Dérico. Bbdim(mits) = acorde de passagem com uso de baixo
cromatico ou V/I com a fundamental alterada. F/A = Ill. Abdim(mits) = acorde de
passagem com uso de baixo cromatico ou V/VII com fundamental alterada. Bb/E = VI

e finalizando os acordes A, A4 e A7 como dominantes de Ré menor.

Na Secdo A” (c.67-80), Milton, influenciado pelo filme Jules e Jim e todo o
movimento Nouvelle Vague, buscou um caminho novo, fugindo do “normal”: “Pra
voltar eu tinha que fazer alguma coisa diferente, né?” (NASCIMENTO, 2010). Ao
invés do reaparecimento do acorde de Dm, como um suposto retorno a Secéao A,
encontramos o acorde Fm/D = Fm6 (Dérico), mudando a direcao da harmonia que
seguira agora em Fa menor Dorico (Ex.28).
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Esta Secao é subdividida em duas sub-sessdes: Sub-Secdo A”’1 e Sub-Secao A”’2.
Na Sub-Secdo A’’1 (c.67-74), Milton inverte o que foi criado na Sub-Secao A1
(c.17-24, Ex.16). Agora como o primeiro acorde é Fm/D, esperariamos como terceira
nota da melodia um L& bemol (terca menor de Fa menor) e também o acorde de Ab
(terceiro acorde do campo harmoénico de Fa menor), mas Milton nos surpreende
outra vez com um La natural na melodia e um acorde de Am/D. Ou seja, na Sub-
Secao A1 o acorde F/D se contrapée com a terceira nota L4 bemol na melodia e o
acorde Ab/D, e agora o acorde Fm/D se contrapde com a terceira nota La natural na
melodia e o acorde de Am/D. Nota-se também que todos os acordes agora sao
menores € nao maiores como ja vistos na Sub-Sec¢do A1 (Ex.28).

Tonalidade de Tonalidade de
Fa menor Fa maior

Am/D
(A.E.M)

Abm/D Gm/D

IIm AAC  IIm7
:i : N a—— A '
I :l' :l I (oK) I i I[)i =} i
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- Fmy/D Gm/D Gm/D Am/D
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N
3
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Ex.28 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Andlise harménica da Sub-Secdo A”’1.
Inversdo do caminho harménico e melédico que foi usado na Sub-Segcdo A1 (c.17-24, Ex.15).

Na Sub-Secao A’’2 (c.75-80), o cromatismo descendente harménico e melddico é o
mesmo que ocorre na Sub-Secdo A2 (c.25-32, Ex.23), porém os acordes dos dois
primeiros compassos da Sub-Secdo A’’2 (c.75-76), agora sd0 menores e nao
maiores, diferente do que acontece na Sub-Secdo A2 (Ex. 29).
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Acordes menores
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Ex.29 — Novena de Milton Nascimento e Marcio Borges: Andlise harménica da Sub-Secdo A”2.
Acordes menores na decida cromatica diferente da Sub-Seg¢do A2 onde os mesmos acordes sao
maiores (¢.25-27, Ex.23).

A Coda (c.81-96) se difere da introducao pela melodia que agora dobrada pela voz,

proporciona um carater de melodia acompanhada (Ex.30).
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Coda

Dm’
Im7

81

* o

Am’
Vm7

ATA

Vsus

85

Dm’

89

Am’

ATA

93

Borges: Na Coda, o caradter de melodia

Novena de Milton Nascimento e Marcio

Ex.30

acompanhada.
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3.2 - Analise de Crenca

Crenca foi analisada com base na transcricdo da primeira gravacao da mausica feita
por Milton Nascimento no disco Milton Nascimento Travessia (NASCIMENTO, 1967).
Sao apresentados aspectos formais e aspectos da relacao texto-musica a partir de

elementos harmonicos e materiais tematicos.

A musica tem carater modal/tonal e podemos notar ritmicamente uma aproximacao
ao estilo bossa nova, mas com melodia e harmonia afeitas ao classico e ao jazz. Em
Crenga, Milton demonstra grande dominio interpretativo deslocando as notas da
melodia, criando uma superposicao ritmica, experiéncia esta adquirida em sua

jornada musical desde os bailes com seu conjunto “Luar de Prata”.

Para gravacdo de Crenca no disco Milton Nascimento: Travessia (NASCIMENTO,
1967), Milton contou com a seguinte instrumentacao: bateria, baixo acustico, piano,

violao, voz e orquestra.

3.2.1 - Forma

Apresentando a forma AABA, nota-se uma grande forca modal logo na Secdo A,
centrado em D6 com o sabor da triade menor: D6 Dérico, D6 Frigio e D6 Edlio. O
tonalismo também esta presente, mesmo que ndo muito declarado, como na
cadéncia imperfeita (tbnica para a dominante), | V (c.26-27), respectivamente os
acordes C7M/9 e seu quinto grau suspenso G4/7/9, no inicio da Se¢ao B.

Crenca inicia-se em anacruse e suas sec¢des compreendem oito compassos,
proporcionando-lhe um carater simétrico. As Secoes A e A’ se diferem pelo acorde
Dm7/9 encontrado na Secdo A’ (c.11), fruto da influéncia Nouvele Vague, sempre
em busca de uma novidade. No Intermezzo Milton sugere uma mudangca de
tonalidade de menor para maior que se concretiza na Secdo B. A Secdo B é
construida inicialmente em tom maior, mas as cadéncias finais apontam para uma
tonalidade menor que se concretizara na Coda.
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A seguir veremos a transcricdo de Crengca e sua forma: Secdo A, Secao A’
Intermezzo, Secao B e Coda (Ex.31).

Crenga

Musica: Milton Nascimento
Letra: Marcio Borges

Transcrigdo de Wilson Lopes a partir

J =108 Segdo A da gravagdo no disco Travessia de 1967
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Ex.31 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: Na forma, a riqueza de retomadas de se¢des
com melodias deslocadas.

Em Crencga, a bossa nova aparece na batida do violdo. No canto, Milton demonstra
toda sua experiéncia adquirida nos bailes e bares. Contando com uma grande
seguranga em relacao a pulsagao, desloca melodias em repeticoes de frases e usa
técnicas de reducao e expansao ritmicas que virdo a se tornar marcas registradas na

carreira do intérprete Milton Nascimento (Ex.32).
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Ex.32 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: Em retomadas de frases, o uso de reducéo e
expansao nas melodias.

3.2.2 - Materiais tematicos

Em Crencga, foram encontrados dois Materiais tematicos: Mt; e Mt.. Mt; aparece no
inicio da primeira frase da Secdo A (c.1) e depois aparecera por toda a Secdo A,
modificado ou invertido, tendo como caracteristicas principais, saltos em tercas
(arpejo) e/ou quando modificado notas consecutivas. Nota-se sempre um conjunto de
trés notas sugerindo movimento (Ex.33). Mt, aparece na segunda metade da
primeira frase da Secdo A (c.2). Atuando como resposta a Mt; Mt, apresenta
estaticidade como aspecto principal. Na segunda frase (c.3-5), encontramos trés
fragmentos e/ou modificagdes de Mt; que se apresentam dentro de Mt;, 0 que nos da
uma fusdo de Mt; com Mt,. Temos na Secdo A duas sensagbes que se opdem:

movimento e estaticidade (Ex.33).
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Ex.33 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: Materiais tematicos Mt; e Mt, que aparecem
na Seg¢do A (c.1-9), em suas formas originais (c.1-2) e modificados (c.3-9).

Na Secdo A’ teremos os mesmos Materiais tematicos Mt; e Mt, modificados,
transpostos ou fragmentados, somados ao fator marcante e caracteristico de Milton,
que é a reducao e expansao nas repeticbes de frases melddicas, como ja visto

anteriormente.

Mt; aparece entre o final da Secdo A’ e o inicio do Intermezzo (c.17-18). O
Intermezzo (c.18-25) é praticamente construido com Mt; que reaparecera
modificado, invertido e as vezes em notas diatdnicas consecutivas, mas com a
mesma caracteristica de Mt, original: o conjunto de trés notas sugerindo movimento.
Mt;também aparecerd modificado, fragmentado, em fusdo com Mt;, mas guardando
algumas caracteristicas e atuando como resposta a Mt; (Ex.34).
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Ex.34 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: Intermezzo (c.18-25), praticamente composto
pelo Material tematico Mt;, Mt, reaparece em fragmentos e em fusdo com Mt;,

A Secao B (c.26-360) é também praticamente composta pelo Material tematico Mt;,
que comega no final do Intermezzo. Mt, reaparece (c.30-32) com sua caracteristica

estatica mais evidente (Ex.35).
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Ex.35 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: A Secdo B (c.26-36), praticamente composta
pelo Material tematico Mt,. Mt, reaparece agora com sua caracteristica estatica mais clara.

A Coda (c.34-42) é a repeticao da Secdo A, nela encontramos os mesmos Materiais
tematicos Mt; e Mt; em seus estados originais, modificados, invertidos e suas fusoes.
Nota-se alteragdes ritmicas na melodia caracteristica da interpretacdo do cantor
(Ex.36).
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Ex.36 — Crenca de Milton Nascimento e Marcio Borges: A Coda é a repeticdo da Segcdo A, com
alteragbes ritmicas na melodia caracteristica da interpretagao de Milton Nascimento.

3.2.3 - Harmonia

A Secao A (c.2-9) se subdivide em duas sub-secdes: Sub-Secao A1 e Sub-Secao
A2. Na Sub-Secao A1 (c.2-5), o primeiro acorde Cm7/9, pode ser analisado com
base em dois modos menores: Dérico ou Edlio, uma vez que, sua estrutura (menor

com sétima menor e nona) é encontrada apenas nestes dois modos.
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A melodia (arpejo de D6 menor com sétima menor) contém notas comuns a todos os
dois modos em questdo. Porém, a nota L4 bemol (nota caracteristica de D6 menor
Edlio), aparecera na estrutura do acorde seguinte Db/C (c.4), o que nos leva a uma
melhor analise em Dé menor Edlio. O segundo acorde Db/C, surge como acorde de
empréstimos modal (A.E.M.) do modo de D6 menor Frigio. Este acorde poderia
também ser A.E.M. de D6 Lécrio, porém a nota Sol natural da melodia (c.4), é
caracteristica do modo D6 Frigio. De volta ao modo Edlio com o acorde Cm7/9 (c.-5),
podemos notar o colorido que Milton emprega em suas composicdes, trabalhando
com acordes de empréestimos modais (A.E.M.) (Ex.37).

Crencga
Musica: Milton Nascimento
Letra: Marcio Borges
J=108
A Cm7P Db/C AEM) Cm7P
Im VA II (Cm Frigio) Im

0 . [ | | N [ ‘
I I\’ 1 T 1 ]
fan Z, . — —— | Y & 7 .
AN =X T o - 1 711 | I—| | A | el 1 e 1]

ry} o r—1 — 1 \
Eu sei que  ve-nho lu- tan__ do Comes-ta___ vi-da dedes-va -len - ¢a

Ex.37 — Crenca de Milton Nascimento e Marcio Borges: O colorido modal que Milton emprega em
suas cancgoes.

Na Sub-Secdo A2 (c.6-9), encontramos D6 menor nos trés modos menores: Edlio,
Frigio e Dorico. O acorde Eb7M/9 (c.6) surge como Ill grau de D6 menor Edlio. Em
seguida Eb4/7/9 (c.7) lll grau de D6 menor Frigio e F/C (c.8) IV de D6 menor Dérico
(Ex.38).

EbMP EP479 AEM F/C AEM Cm7?
p 111 (D6 Eélio) III (D6 Frigio) IV (D6 Dérico) Im
0 | , _— | 83— —3— —31 737 3 —3—
o 7 N I I Il | I | Il | I I A\ Il Il A T ]
1 & 1 T | 1
) ~ v & & _‘_v_a_
Fusei que lu - to so-zi-nho Poisnin-guémnun - ca__ me a - ju dou_

Ex.38 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: D& menor nos trés modos menores.
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A diferenca da Secdo A’ (c.10-17), para a Se¢do A esta no surgimento do acorde
Dm7/9 (c.11), que nos revela mesmo que apenas em dois tempos de compasso, uma
ambiguidade entre as tonalidades de D6 menor e D6 maior. A nona maior do acorde
de Dm7/9 (nota Mi natural), em relagdo a D6 é uma terca maior. As notas Mi natural
(nona de Dm7/9) e Si bemol da melodia, caracterizam Dm7/9 como Edlio, Il grau de
D6 maior Mixolidio (Ex.39).

(A.EM.)
IIm (Dé Mixolidio)

Q) _‘_ - I I I 1
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Ex.39 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: Na Segdo A’ ambiguidade de tonalidades
Maior e Menor.

No Intermezzo, também conhecido na musica popular como Ponte (trecho que
serve de ligagdo entre duas sec¢bes) (c18-25), os acordes se alternam em maior e
menor (c.18-21), enfatizando o jogo de tonalidades Maior e Menor delicadamente,
sugerido na Se¢do A’ (c.10-11) (Ex.40).
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Ex.40 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: No Intermezzo, o jogo com Maior e Menor.

A Secdo B (c.26-33) ¢ iniciada na tonalidade de D6 maior, passando por D6 menor
(acorde de Dm7(b5), Il grau de D6 menor) (c.29), e no final da Secdo (c.30-33), o
surgimento de cadéncias passando pelos tons de Mi menor, Ré menor e D6 menor
(Ex.41).
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Ex.41 — Crenga de Milton Nascimento e Marcio Borges: Na Sessao B, as tonalidades de D6 maior e
D6 menor e o breve aparecimento das tonalidades de Mi menor e Ré menor.

A Coda (c.33-42) é a repeticio da Secao A, com os mesmos acordes e

s

consequentemente as mesmas fungbes harmdnicas. A melodia € ritmicamente
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modificada se tornando uma caracteristica marcante na interpretagcdo de Milton

Nascimento (Ex.42).
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Ex.42 — Crenca de Milton Nascimento e Marcio Borges: A Coda, é a repeticdo da Segdo A com a
melodia ritmicamente modificada.
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3.3 Andlise de Gira Girou

A andlise de Gira Girou é baseada na transcricao de sua primeira gravacao no disco
Milton Nascimento Travessia (NASCIMENTO, 1967). Serdo apresentados aspectos
formais e aspectos da relacdo texto-muasica a partir de elementos harmoénicos e

materiais tematicos.

Nesta gravacdo encontramos a seguinte instrumentacdo: Bateria, baixo acustico,

piano, flauta, violao, voz principal e vocal.

3.3.1 - Forma

Também como Novena e Crenga, Gira Girou tem um carater modal/tonal. Composta
com caracteristicas cinematogréaficas, segundo declaragdo dos proéprios autores
(NASCIMENTO, 2009; BORGES, 2010), as diferencas entres as secdes de Gira
Girou sao evidentes. Percebemos mudanga de andamento, instrumentagéao
diferenciada como, também, caminhos harménicos e melddicos diferentes e
influéncias diretas do cinema em Milton e Marcio. Suas se¢des sdo como cenas

distintas de um mesmo filme.

Gira Girou é formada por uma Se¢do A e uma Secdo B. Na Secéao A (c.1-8), em
andamento lento quase livre, Milton revela uma influéncia vinda da musica sacra
adquirida ainda em sua infancia no interior de Minas Gerais e que foi corroborado por
ele mesmo (NASCIMENTO, 2009).

A Secao B (c.9-20), agora em andamento mais rapido e constante, faz referéncia a
um ambiente festivo, também, segundo relatos do préprio Milton (NASCIMENTO,
2009). A relagdo com o plano sequéncia (técnica cinematogréafica de filmagem) é
evidente. Encontramos dois textos com melodias individuais sendo executadas ao

mesmo tempo.

O Intermezzo (c.21-33) é construido com elementos harmonicos da Se¢do B com

pequenas alteracdes em sua harmonia e é também reservado a improvisos. A Coda



78

(54-58), também é construida com elementos harménicos da Se¢do B, porém com a
ordem de distribuicdo de acordes diferenciada. Sua estrutura conta com apenas

quatro compassos.

A seguir, teremos a transcricdo de Gira Girou e sua forma: Se¢cdo A, Secao B,

Intermezzo, Secao A, Secao B e Coda (Ex.43).
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Ex.43 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Transcrigao e forma.

3.3.2 - Materiais tematicos

Gira Girou, é baseada em quatro Materiais tematicos: Mt;, Mt,, Mt; e Mt Os
Materiais tematicos Mt; e Mt, aparecem na Secdo A, enquanto que Mi; e Mt,
aparecem na Seg¢do B da musica. Mt;, que aparece logo no primeiro compasso se
caracteriza por um contorno geral ascendente (c.1-2), acomodando a primeira frase
do texto “Desperta minha amada”. Mt (c.3-4), ao inverso de Mt; se caracteriza por
um contorno geral descendente e acomoda a segunda frase do texto “Linda como a
terra”. Temos entdo na Se¢cdo A duas sensacdes: contorno ascendente e contorno
descendente (Ex.44).
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Gira, girou

Musica: Milton Nascimento
Letra: Marcio Borges
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Ex.44 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Materiais tematicos Mt; e Mt,, encontrados
na Segdo A (c.1-4).
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Encontramos Mt, (c.5-6) com sua caracteristica descendente e acomodando a
terceira frase do texto “E vem pelos campos”. Logo a seguir (c.6-8), Mt; reaparece
em duas frases melddicas acomodando a quarta e ultima frase do texto da Secdo A
“Com mil vivas ao redor”. Nota-se que Mt; na ultima frase melddica (c7-8), acomoda
a segunda metade da quarta frase e o inicio da primeira frase do texto da segao

seguinte, a palavra “J4” (Ex.45).

Mt2 Mt1 Mt1
5 Gm! 3 9 ’7(3/_5‘111“7\\ Am7? —Dr E/D
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Ex.45 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Materiais tematicos Mt, e Mt;, encontrados
na Seg¢do A (c.5-8).

Na Secdo B, a melodia principal é formada pelo terceiro Material tematico Mt; e no
coro como também no violao encontramos o quarto Material tematico Mt,. Mt; e Mt,
aparecem ao mesmo tempo como uma espécie de contraponto fazendo uma alusao

ao plano sequéncia (técnica cinematografica), jA mencionado anteriormente.

Mt; tem como caracteristica, notas longas antecedidas por uma segunda ou terca
ascendente. Mesmo apresentando um leve movimento ascendente, a nota longa nos
traz uma sensacao de estaticidade, sensacao esta, oposta a Se¢cdo A, onde Mt; e
Mt, apresentam sempre movimentos ascendentes e descendentes. Mt; (c.9) é

7

iniciado por uma segunda menor ascendente e logo a seguir (c.10) € invertido,
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iniciado por uma segunda maior descendente com bordadura superior. Nota-se

também que a nota Mi é repetida (c.10-11), apenas para acomodar a letra “lu - ar”
(Ex.46).

J=%2
B Mts M3 (invertido)
s D A G A B A G A GNABbA
9 T 77— T N7 e T . T N |
Goo [4e lo T e !
e 1 L et ©
dor Ja vem jun - to como lu ar

Ex.46 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: O Material tematico Mt; é responsavel por
toda a construgao da melodia principal na Seg¢do B (c.9-11).

Mt, (c.9-10) se caracteriza por notas repetidas e pouco movimento meloédico o que
Ihe proporciona estaticidade como Mts e o difere de Mt; e Mt.. Nota-se que a melodia

do coro onde se encaixa o texto é formada pela quinta justa extraida dos acordes
maiores que compoem Mt, (Ex.47).

BJ:82
s A G A BP A A G A G
|
-539 e e ¢ o —
vem ]

Ex.47 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: O Material tematico Mt; que aparece em
contraponto com Mt; na Segcdo B (c.9-11).
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Mt, (c.11-12) aparece modificado. O quarto acorde B natural e consequentemente a
nota F& sustenido da melodia do coro, aparecem meio tom acima do original. Uma
forma de escape do “normal” e busca de novidades que Milton langou mao em varios
momentos, influenciado pelo filme que assistira € 0 movimento Nouvelle Vague
(Ex.48).

o A G A Bf A A G A G
A
o ©
ar E
Mt4 modificado
I'\h T " T Y o AD Fi 4; I f T T | F\ ﬂ X 2 I

Per-di-da no lon-geu-ma voz___ se

Ex.48 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: O Material tematico Mt, aparece
modificado.

Mt;(c.12-15) aparece modificado, agora com um salto de terca menor entre as notas
(c. 12-13). A seguir (c.14-15), novamente invertido com bordadura superior na
primeira nota e o acréscimo de mais uma nota (sol), um tom abaixo descendente.
Percebe-se que a nota acrescentada em Mits; (c.15), apresenta uma funcao
estritamente musical e nao textual, uma vez que, a palavra “flor” contendo apenas

uma silaba, n&o necessitaria de duas notas (Ex.49).

Mt3 Mt3
Modificado Invertido e modificado
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Ex.49 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt;, na Secdo B
modificado. O acréscimo da nota Sol no final de Mt; (c.12-15).

Mt, (c.13-14) aparece transposto uma quarta acima e com uma modificagao ritmica
no final Ex.50).

5 D C D Eb D D C D Eb D C
&= = —r—r =]
D) I [— [

tra no ca be loa

Mt4 transposto e modificado

e s s RN  ——— s —

Gi - > i_-_rtou As pren-das que tra - go se - rfo de i - za

Mt4 transposto e modificado

Ex.50 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: O Material tematico Mt, transposto uma
quarta acima.

Mty (c.15-16) original, apenas com modificagdo na letra (Ex.51).

;5 A G A BP A A G A G
0 ‘
oo —- i |
D)
flor

Mt4 original

Ex.51 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: O Material tematico Mt, original com
modificacdo na letra.
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Mt; (c.17) surge agora apenas com a nota longa (Ré) sem a nota anterior como no
Material tematico original. Provavelmente um recurso usado para acomodar a Unica

palavra monossildbica “Vem”. Mt; (c.17-20) aparece estendido, agora com duas
notas acrescentadas, L& e Sol (Ex.52).

Mfs( dificado) Mt.’i(invertido e estendido)

moaiiicaao,

16 AGAG E T4 E D/MGA G
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Ex.52 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt; na Secdo B

modificado, contendo apenas a nota longa e em seguida na sua inversao, o acréscimo de duas notas,
L& e Sol (c.17-20).

Mt, (c.17-18) reduzido pela metade e transposto uma quinta e uma quarta acima
(Ex.53).

A E D E F? E D D C D EP D C
'b"‘y I “\'\ H—1 i E F i
Vem pa ra me__ en

Ex.53 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt,, reduzido e
transposto uma quinta e uma quarta acima.

Mty (c.19-20) modificado com o quarto acorde B no lugar de Bb e respectivamente no
coro a nota F& sustenido no lugar de F& natural (Ex.54).
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Mt modificado

Ex.54 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Material tematico Mt, modificado.

3.3.3 - Harmonia

A Secdao A de Gira Girou que compreende o0s oito primeiros compassos, foi
composta basicamente no modo Dérico com o uso de acordes de empréstimo modal.
Adotaremos entdo o acorde de Ré menor (Dorico) como primeiro grau (Ex.55).
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Gira, girou

Musica: Milton Nascimento
A J=60 Letra: Marcio Borges
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Ex.55 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: O modalismo constante na musica de
Milton.

A Secado B, em andamento mais acelerado é estruturalmente elaborada sobre uma
forma musical composta de 12 compassos muito usada no blues e que sera
exemplificada posteriormente: | grau, 4 compassos; IV grau, 2 compassos; | grau, 2
compassos; V grau, 1 compasso; IV grau, 1 compasso; e | grau, 2 compassos.
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Além desta referéncia ao blues, notam-se relacées harménicas da musica flamenca®

e da musica nordestina.

Como o préprio autor se declarou influenciado pela musica espanhola “...& que a
gente era muito fa das coisas da Espanha, que ouviamos através do Miles Davis”
(NASCIMENTO 2010), podemos perceber logo no primeiro compasso da Secéao B (c.
9), que o acorde Bb/A aparece como acorde de empréstimo modal do modo de La
Frigio maior. Esses dois acordes A e Bb sao respectivamente o quinto e sexto graus
(La Frigio maior e Si bemol Lidio #2) do campo harménico da escala de Ré menor
Harménica e também sdo encontrados no campo harménico da escala Cigana de Ré
(Ex.56).

O uso do baixo pedal, também muito caracteristico nas composigées de Milton é
mantido em cada Sub-Secdo da Secdo B. Na primeira Sub-Secdo B1 (c.9-12),

temos o pedal de tonica (Ex.56).
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® Flamenco é a arte do canto e da danga prépria dos ciganos espanhéis da Andaluzia, que se
propagou a outras regides da Espanha e tornou-se comum nas cidades mediterrneas e grandes
nucleos urbanos, como Madri e Barcelona. Embora seja de fundo arabe, esta estreitamente ligado aos
ciganos, nos quais encontrou seus verdadeiros intérpretes. A esséncia do flamenco é o canto
frequentemente acompanhado de violdo. Os cantos e bailes flamencos constituem arraigada tradi¢éo
do povo andaluz, que neles traduz seus momentos de alegria ou tristeza, extravasando sentimentos,
sempre impregnados das idéias de amor e morte. Disponivel em:
<http://www.ayyub.hpg.com.br/dancig2.htm>. Acesso em 02 Abr. 2010.
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Ex.56 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Na Segdo B as influéncias jazzisticas,
flamencas e brasileiras.

Logo a seguir, no terceiro compasso da Secdo B (c.11), o acorde esperado Bb é
substituido pelo acorde B natural que aparece como empréstimo modal do modo de
La Lidio, onde temos respectivamente os modos Lidio e Mixolidio, muito usados na
musica nordestina. Milton intencionalmente alternara entre os acordes Bb e B natural

espanholando ou abrasileirando toda a Se¢cdo B (Ex.57).

A G A Biarym) A A G A G
11 1 vl | II I I VII 1 v

Ex.57 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Substituicdo do acorde Bb por B natural.

Nos compassos 13 e 14, agora na subdominante como acontece também no blues,
podemos pensar em uma modulacao para o tom de Ré Mixolidio, uma vez que, os
acordes de D, C e Eb apresentam a mesma estrutura harmoénica do inicio da Se¢ao
B agora modulada para o tom de Ré. O acorde de Eb (A.E.M. de Ré Frigio maior,
quarto grau de Sol menor harménico ou Escala Cigana de Sol), aparece duas vezes
diferenciando um pouco do inicio da secdao onde o Bb aparece apenas uma vez.
Nesse trecho percebemos também uma pequena modificagédo ritmica nos acordes do
violao como também no coral (c.14) e o pedal de subdominante na Sub-Secdo B2
(c.13-14), sob os acordes D, C e Eb. (Ex.58).
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Ex.58 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Caracteristica espanhola também presente

na modulagao para Ré Mixolidio com a presenca do acorde de Eb, e a mudanga ritmica do
acompanhamento.

De volta ao La Mixolidio (c.15-16), encontramos as mesmas relacées harménicas

como no inicio da se¢do, mas com a letra do coro modificada “..mil vivas girando ao
redor de vocé”. (Ex.59).

Amx) G A BParm) A A G A G
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Ex.59 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Relagbes harmbnicas como no inicio da
se¢ao, mas com mudanga na letra.

Na Sub-Secdo B3 (c.17), agora na dominante e seguindo o mesmo caminho
estrutural do blues, notamos que, os acordes tém as mesmas relagées harménicas ja
analisadas, ou seja, F# como A.E.M. do modo de Mi Lidio com uma caracteristica
nordestina e a seguir (c.18), o acorde de Eb emprestado do modo de Ré Frigio maior
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que vem da escala de Sol menor harmdnica e/ou escala Cigana de Sol, como uma

mengao a musica flamenca.

Outro fator marcante sdo as pequenas mudancas ritmicas dos acordes e coral, que
apresentam uma disposi¢do diferente sempre na segunda metade dos compassos
(Ex.59). O baixo pedal sempre constante, agora na dominante sob os acordes de E,
D e F# (c.17), e na subdominante sob os acordes de D, C e Eb (c.18) (Ex.60).
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Ex.60 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Na dominante e subdominante células
ritmicas modificadas nos acordes e no coro.

Finalizando a Secdo B de volta ao La Mixolidio (c.19-20), agora com o acorde B
natural, com mengao a musica nordestina e diferenga na letra do coro “...levou nosso

amor” (Ex.61).
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Ex.61 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Final da Se¢do B com a caracteristica
nordestina e mudancga na letra.

A estrutura blues de 12 compassos (uma das mais tradicionais do blues), na Secao
B de Gira Girou é confirmada: | grau, 4 compassos; IV grau, 2 compassos; | grau, 2
compassos; V grau, 1 compasso; IV grau, 1 compasso; e | grau, 2 compassos
(Ex.62).
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Ex.62 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: Estrutura blues de 12 compassos usada na
Secao B de Gira Girou.
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O Intermezzo (c.21-33) é construido com a mesma forma da Seg¢do B. Os primeiros
oito compassos (c.21-28) sao livres para improvisos, porém com acordes alterados:
A7(#11) e D7/9(b13), influéncia direta do jazz fusion” em Milton.

Com uma escuta cuidadosa, percebe-se que o0 solo de piano de Luiz Eca foi
construido inicialmente com o arpejo do acorde de F4/7/9 que pode ser analisado
como o V grau de Si bemol melédico, onde o acorde A7(#11) € o VII grau. No
restante do solo no acorde de A7(#11), Luiz Eca optou pela escala de Tons Inteiros
que é outra fonte de organizagdo onde aparece essa estrutura de acorde. No acorde
de D7/9(b13), a nota Si bemol (b13 do acorde) aparece na orquestra como bordadura
inferior da nota D6, configurando maior caracteristica de arranjo do que parte do
acorde e Luiz Eca optou apenas pela escala Mixolidia de Ré em seu improviso
(Ex.63).

Nos quatro compassos seguintes (c.29-32), totalizando os doze compassos, 0S
acordes voltam as suas estruturas originais e reaparece a melodia secundaria que foi
sempre cantada pelo coro, mas desta vez apenas na voz de Milton lhe da uma

conotagao de melodia principal (Ex.63).

No final do Intermezzo (c.32-33), o ritmo é ralentado e o surgimento de um acorde
dominante A7/13 prepara a volta da Secdo A (Ex.63).

" Jazz fusion (as vezes simplesmente citado como fusion) é um género musical que consiste na
mistura do jazz com outros estilos, particularmente rock 'n roll, funk, rhythm and blues, musica
eletrbnica e world music. O estilo comegou com musicos de jazz que misturam as formas e técnicas
de jazz aos instrumentos elétricos do rock, aliados a estrutura ritmica da musica popular afro-
americana, tais como o soul music e o rhythm and blues. Disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Jazz_fusion>. Acesso em 07 Maio 2010.
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Ex.63 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: No Intermezzo, a estrutura da Secdo B é
mantida com improvisos nos oito primeiros compassos. A volta do canto nos quatro compassos
seguintes e preparagéo para a volta da Secao A.

De volta a Segcdo A temos as mesmas funcbes harmdnicas ja analisadas, a
diminuicdo do andamento para seminima = 60 e a letra modificada transmitindo uma
atmosfera triste, como mostra o Ex.64. Podemos notar no texto um caminho que
parte da alegria no inicio da cangcao e se dirige para uma tristeza na repeticdo da
Secao A.
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Ex.64 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: A volta da Se¢do A com as mesmas
fungdes harménicas e a letra modificada.

Na repeticdo da Secao B, encontramos as mesmas fungdes harmobnicas ja

analisadas, 0 mesmo texto no coro, mas com a letra do tema principal modificada

(EX.65).
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Ex.65 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: A volta da Se¢do B com as mesmas
fungdes harmdnicas, 0 mesmo coro e a letra modificada no tema principal.

A Coda é composta com fragmentos da Secdo B. O primeiro acorde A7(#11) é
novamente alterado e os outros dois E7M/9(#11) e D7M/9(#11) sao acordes de
empréstimos modais. Também é marcante a opcao por finalizar em fade out, com
improvisos que podem ter se expandido por um longo tempo, o que é muito
recorrente no jazz. (Ex.66).
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Coda
(fade out) 411y 7z ETMAOED DIMPAED
(AEM) AEM)
I IV (Si Jonio) IV (La J6nio)

QQ;’ND <

Ex.66 — Gira Girou de Milton Nascimento e Marcio Borges: A Coda com acordes alterados e fade out
com improvisos.
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CAPITULO IV — CONCLUSAO

Milton Nascimento e Marcio Borges, em plena juventude e motivados pela
cumplicidade dos personagens do filme Jules e Jim e pela estética do movimento
cinematografico Nouvelle Vague, estabeleceram, em uma noite de 1964, uma das
parcerias mais importantes da musica popular brasileira ao criarem trés musicas:
Novena, Crenga e Gira Girou. Ao mesmo tempo, esta parceria se inseriu em um
contexto mais amplo, que marcou esteticamente a musica de Minas Gerais e se
tornou o embrido de um grupo de musicos que ficou conhecido como o Clube da
Esquina.

Milton se tornou um grande icone da cultura brasileira, respeitado mundialmente
pelo seu talento, pelo estilo Unico de sua musica, apresentando sempre inovagdes e
grande diversidade estilistica. Depois de ter percorrido um longo caminho musical
desde sua infancia e adolescéncia em Trés Pontas até a ida para Belo Horizonte em
busca de novos rumos, ele teve contato com o cinema moderno da época através de
seu amigo e parceiro Méarcio Borges que, entdo, passaram a ser amantes do

cinema.

No entanto, a composi¢do ndo era o caminho que Milton pretendia trilhar, apesar de
Méarcio Borges sempre insistir com o amigo sobre o seu dom de compor que
demonstrava em arranjos que fazia para seu conjunto Berimbau. Milton continuava
afirmando que nao era compositor, que gostava apenas de cantar. Porém, apos
assistirem a trés sessdes seguidas o filme Jules e Jim, do diretor francés Francois
Truffaut, que era um dos mentores do movimento cinematografico de vanguarda
Nouvelle Vague, a vida daqueles dois jovens nao foi mais a mesma. Milton compés
ao lado de seu amigo e mais novo parceiro Marcio Borges, suas primeiras trés

musicas: Novena, Crenca e Gira Girou.

E importante observar que as musicas compostas na mesma noite, pelos mesmos
compositores e com a mesma influéncia emocional e cinematogréfica, apresentam
concepgdes diferentes em sua forma, ritmo, melodia, harmonia e texto. Entre as
caracteristicas comuns, pode-se dizer que as trés cangdes apresentam carater

modal/tonal e todas tém algum componente cinematogréafico. Outros aspectos
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comuns e que recorrem em outras cangdes posteriores as trés cangoes estudadas
sdo as ambiguidades tonais, as relagbes de acordes distanciados a uma terca
menor, a retomadas de secdes sempre com elementos novos, e as relacbes entre

letra e musica.

Enquanto Novena segue o estilo jazzistico tanto em sua forma como também em
contextos harménicos, melddicos e timbristicos, em Crenga pode-se perceber um
estilo bossa nova, mas com melodia e harmonia afeitas ao classico e ao jazz. Por
outro lado, Gira Girou, foi composta com um intuito cinematografico mais explicito,
que pode ser percebido em sua forma, onde as se¢bes A e B apresentam elementos
contrastantes como também na harmonia, e contrapontos utilizados. As influéncias
diretas sobre os dois cinéfilos que fariam parte do Clube da Esquina podem ser
apreciadas como cenas distintas de um mesmo filme. Nessa musica Milton revela,
também, uma influéncia da musica espanhola, da musica nordestina e da musica
sacra adquirida ainda em sua infancia no interior de Minas, que reflete sua opcao

pela diversidade de estilos.

Outro aspecto observado foi a evidéncia de uma possivel ligacdo da musica de
Milton Nascimento com o movimento cinematografico Nouvelle Vague. O movimento
propds inovagdes com técnicas de filmagens mais rusticas e grande proximidade
com a realidade. As gravacdes externas eram mais freqlientes evitando estudios e
usando a luz do dia, além de roteiros originais e uso maior de plano-sequéncia, isto
€, uma certa quebra de regras de tudo que vinha sendo feito na época,
influenciando o cinema mundial. Por outro lado, a busca incessante ao “novo”, a
aversao ao “normal”’, as formas musicais em que cada repeticdo de secao se
apresenta modificada, como também a criagdo ao mesmo tempo de musica e letra
em que Milton e Marcio se propuseram, exemplifica isto. Além das composi¢cdes em
questdo, a liberdade musical € sempre estimulada por Milton, tendo em vista a
gravagao de Novena, onde os musicos livres para criar e envolvidos por este

estimulo, proporcionaram a musica uma originalidade de momento.

Como classificariamos a musica de Milton Nascimento: Bossa nova? Samba? Rock?
Jazz? Musica religiosa? Classica? Milton apareceu com uma proposta “diferente”,

como disse o arranjador Eumir Deodato, que era jurado do FIC (Festival
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Internacional da Cancao de 1967), ao se referir as musicas Travessia, Morro Velho e
Maria Minha Fé, inscritas no festival. Travessia, parceria de Milton com Fernando
Brant, seu segundo parceiro, se classificou em segundo lugar revelando-o

internacionalmente.

Dessa forma, o “novo estilo musical” de Milton Nascimento, que poderiamos chamar
de eclético, ajudou a alavancar a carreira de varios artistas mineiros, como Marcio
Borges, Fernando Brant, Toninho Horta, Flavio Venturini, L6 Borges, Beto Guedes,

Tavinho Moura, Nelson Angelo, Wagner Tiso e muitos outros.

As leadsheets elaboradas a partir da escuta atenta das gravagbes seminais das trés
cangdes forneceram um detalhamento fundamental para a realizagdo das analises
das mesmas. As analises das cangdes mostraram que Seus processos
composicionais apresentam grande unidade, com base na utilizacdo de um pequeno
namero de materiais tematicos e recorréncias harménicas. Da mesma forma, os

poemas de Marcio Borges foram musicados de maneira a realgar sua interpretagao.

As perspectivas deste estudo ndao param aqui, mas abrem janelas para estudos
posteriores. O levantamento das fontes primarias sonoras (as gravacbes das
cancgoes), suas transcricoes (leadsheets) e a elaboracédo da discografia comentada
de Milton Nascimento apresentada nos apéndices, formam uma fonte para estudos
futuros sobre sua extensa obra, nos mais diversos aspectos, sejam eles musicais,

culturais, religiosos ou sociais.

Como admirador e amigo de Milton Nascimento desde 1982, parceiro musical e
companheiro de trabalho ha 17 anos, espero que o presente estudo se torne
relevante para a cultura brasileira, assim como se tornou fundamental para o meu
conhecimento sobre o que considero ser um dos pilares da mdusica popular
brasileira.

Todo o caminho percorrido para a realizagdo deste trabalho, que incluem as
contextualizagdes histéricas dos personagens e das musicas, as audicdes atentas,
as transcricbes e as analises musicais detalhadas das trés cangdes, me revelou,
cientificamente, uma nova perspectiva sobre o companheiro Milton Nascimento. Ao
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mesmo tempo, me deixou ainda mais proximo, especialmente com as condugdes

das entrevistas, do mundo afetivo que se criou em torno do Bituca.
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Ex.67 — Wilson Lopes, Milton Nascimento e Marcio Borges antes de show em S&o Paulo (foto:
MARTINS, 2009)
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Apéndice 1 - Entrevista com o compositor e cantor Milton Nascimento

Entrevista de Milton Nascimento a Wilson Lopes em 29 de setembro de 2009, em
Belo Horizonte, MG.

Wilson Lopes: Bituca, ontem, vocé se encontrou com a atriz francesa Jeanne
Moreau, que protagonizou o filme Jules e Jim como Catherine e sabemos o quanto
esse filme e essa personagem foram importantes para vocé. Vocé pode falar um

pouco como foi esse encontro?

Milton Nascimento: E, eu estava em Brasilia quando soube que ela ficaria aqui no
Brasil mais um dia, pra justamente a gente poder se encontrar. Quando cheguei a
Alianca Francesa, disseram-me que ela estava muito feliz de se encontrar comigo,
que, inclusive, no avido, chegou a rezar para que esse encontro acontecesse. Logo
que nos vimos em uma das salas da Aliangca Francesa onde acontecia uma festa em
sua homenagem, ela comegou a passar a mao em meu rosto e dizer coisas bonitas.
Eu entreguei os dois CDs que |he trouxera de presente: Novas Bossas e outro que

fiz na Franga, com os irmaos Belmondo.

Conversamos bastante, rimos muito, ela € muito engracada. Depois descemos para
a sala de cinema. Chegando |a, antes do inicio do filme, varias pessoas estavam no
palco. Lembro-me do Caca Diegues. Estavam dando boas vindas a ela e eu
querendo dar um jeito de subir também. Ai, aconteceu que certa hora uma moca
disse: “Quero agradecer a presenca do Milton Nascimento e tal...” Eu, aproveitando
o momento, fiz um sinal pra ela, dizendo que queria subir um pouquinho pra falar
algumas coisas. Entdo subi. Jeanne Moreau tinha falado sobre estar muito feliz de
ter ido a uma favela e ter sido nomeada madrinha. Estava satisfeita ao saber que
eles estudavam sobre cinema. Bom, quando pude falar eu disse: “Olha, ela esta feliz
com o trabalho do pessoal da favela, mas o que ela tem de saber é que tudo que ela
toca vira magia. Quero dizer também que se estou aqui hoje, nesse auditério é por
causa dela e do diretor Francois. Em 1964, em Belo Horizonte, quando assisti ao
filme Jules e Jim, entrei as duas horas, assisti a sessdo das duas, das quatro, das

seis, das oito e das dez horas. Fomos, eu e o Marcinho Borges pra sua casa no
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“‘quarto dos homens” e comegamos a compor. E ai, fizemos as trés musicas:

Novena, Crenga e Gira Girou.
Wilson Lopes: No filme, 0 que mais mexeu com vocé?

Milton Nascimento: O filme em si. A histéria do filme, a direcdo e também a Jeanne
Moreau que era o centro. As cenas, a amizade dos dois, Jules, Jim e ela, pivd da
trama toda. Dos acontecimentos, um foi uma coisa assim fantastica: € que, mais
tarde, bem mais tarde, eu estava em Nova lorque e fui a casa dela sem saber. Um

amigo me levou e ndo me disse que era la que estdvamos indo.
Wilson Lopes: Vocé ndo a conhecia ainda?

Milton Nascimento: Eu nunca tinha estado pessoalmente com ela. Nesse dia, esse
meu amigo me levou a casa dela. Tocou a campainha e de repente abre a porta,
quem era? Jeanne Moreau. Eu por um lado fiquei muito nervoso, por outro lado
queria jogar esse amigo pela janela do vigésimo quinto andar, pra nao sobrar nada

dele. Queria enforcar o individuo por nao ter me falado nada.
Wilson Lopes: Foi surpresa?

Milton Nascimento: Foi surpresa. Isso ndo se faz, porque pode matar uma pessoa
do coragdo. Bom, sentamos na sala e conversamos. Ai, teve uma cosa muito
interessante. E que eu odiava cha, e durante a conversa ela falou: “Vamos tomar um
cha?” Rapaz! E falei: “Ah... vamos!” Ela fez um cha, que eu devo ter tomado uns 20
litros. E ndo parei mais a vida inteira. E adoro cha até hoje. Cha € o maximo. Bom,
esse meu amigo, que ja era amigo dela ha muito tempo, de repente falou: “Oh!
Bituca, fala com ela.” Ai, eu pensei: “Que isso!” Ai ele: “fala com ela, anda logo”, e
eu assim: “O qué que eu vou falar?” Bom, de repente, ele me deu um pontapé, aqui
na canela e, doeu muito. Eu resolvi entdo falar. Ela estava sentada do lado de 13, eu
aqui e o outro um pouquinho pra la. Ai, comecei a contar a histéria da minha vida
com a musica e com o cinema. Comecei a contar essa histéria toda, sobre a noite,
aquelas coisas, e por acaso uma coisa puxa a outra, né? Eu estava com a mao em

cima da mesa e comecei a contar pra ela como as coisas tinham mexido comigo de
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tal maneira que mudou a minha vida. Ela entdo botou a m&o dela na minha mao e
enquanto eu contava, ela com o olho fixo ndo se sabe onde, de repente, comegaram
a aparecer lagrimas em seus olhos. Ela acariciou a minha mao e falou: “A arte é
uma coisa.” Nao sei a palavra, mas seria como uma coisa milagrosa. “Porque vocé
chega, faz uma coisa, quando vocé acaba de fazer, aquilo ndo Ihe pertence mais,
sai pelo mundo, vai a lugares que vocé nunca pensou que poderia chegar, até
alguém se deparar com ela e mexer totalmente com sua vida...” Ndo foi exatamente
assim que Jeanne Moreau falou. Ai, ela deu uma respirada mais forte, bateu na

minha mao e disse: “Agora € a sua vez.”

Wilson Lopes: O cinema esta na sua vida desde Trés Pontas, nos filmes do Walt
Disney aos quais vocé assistia. Conte como foi essa época.

Milton Nascimento: Eu fazia pecas de contos de fadas. Tinha uns seis, sete anos e
criava as histérias para os outros que deviam ter cinco ou sete, oito no maximo. O
cinema, realmente tem tudo a ver comigo. Ele é depois da musica, o dono da minha

vida.

Wilson Lopes: Neste trabalho estou descobrindo que o cinema exerceu profunda
influéncia em vocé, em sua musica e em sua composicdao. E que sua maior

inspiracao foi o cinema. Concorda com isso?

Milton Nascimento: Claro que sim. Inclusive ndo s6 como telespectador. Mais
tarde, quando comecei a entender, pesquisei o cinema desde Nouvelle Vague,
Cinema Novo, os Westerns, e uma por¢cao de coisas, e fui vendo o papel de cada
pessoa no filme. N&o s os atores, mas também os diretores etc, etc. Entdo, nessa
época, em Belo Horizonte, frequentei muitas bibliotecas, tive acesso a livros e coisas
mil, uma confusdo. Havia a musica e o CEC, que era o Centro de Estudo
Cinematografico.

Wilson Lopes: O movimento Nouvelle Vague era de contestagdo, um movimento de
novidades, com Truffaut, jovem na época, que filmava usando luz natural. Vocé acha

que isso realmente influenciou, despertou vocé para a composicao?



115

Milton Nascimento: Olha, eu tocava contrabaixo num bar ja ha algum tempo, e um
dia o Marcinho Borges chegou pra mim, achando que eu estava meio esquisito e tal.
Eu falei com ele que ndo estava. Afinal nem o conhecia direito. E acabou que, no
final, ficamos amigos, comecamos a fazer tudo juntos e a viver nossas coisas de

cultura.

Wilson Lopes: O Marcinho sempre foi muito ligado ao cinema?

Milton Nascimento: O Marcinho era um cineasta. Bom, ai, ficou aquele negécio. O
Marcinho disse que eu devia prestar atencdo nos arranjos que eu fazia pra musica
dos outros, mas que eram composi¢des minhas. E eu dizia a ele que ndo. Eu falava:
“Pertence aquela musica, que me deu uma inspiragdo, mas eu nao sou compositor,
e acabou”. Ai, deve ter passado uns seis meses ou mais, até que um dia, o
Marcinho foi ao cinema e depois saiu me procurando por Belo Horizonte porque

achava que eu tinha que assistir ao filme.

Wilson Lopes: O Marcinho percebeu mesmo que aquilo ali ia mexer com vocé.

Milton Nascimento: E mexeu. Aconteceu que, quando aquele filme, é...foi uma
transformacédo tdo grande dentro de mim, que para a gente ver quatro sessdes
seguidas e, depois, eu que nao tinha vontade nenhuma de fazer musica sair e
comegar a compor, compor trés musicas na primeira noite, outra na segunda e vai,

vai, vai...

Wilson Lopes: N&o foi a musica do filme que despertou vocé para a composi¢ao?

Milton Nascimento: Nao, néo.

Wilson Lopes: Eu estou analisando suas trés primeiras musicas: Novena, Crenga e

Gira Girou, e realmente, nao achei alguma ligacdo com a musica do filme.

Milton Nascimento: Nao, ndo tem. Tinha um negécio assim que, eu sem saber, era
muito apaixonado por fotografia. E esse filme, preto e branco, tinha uma fotografia

maravilhosa. Entdo, tudo, as paisagens, o lugar, tudo isso influenciou, e entao,
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compus as trés musicas. Tinha outra coisa, € que eu sentia um pouco de falta da

minha vida no interior.
Wilson Lopes: Em Trés Pontas?

Milton Nascimento: Sim, em Trés Pontas. E ai acontece que eu nao sei por que,
nao sei mesmo, mas esse filme despertou tudo aquilo de que eu sentia falta. Entao,

comecei a compor a partir dai.

Wilson Lopes: Bom, sabemos entédo, que vocés assistiram varias vezes ao filme, e
quando sairam do cinema vocé bateu no ombro do Marcio e disse: “Baixinho, temos
que trabalhar”. Seguiram para o “quarto dos homens”, que era o quarto dos irmaos
Borges e comecaram a compor. Vocé pode contar, como foi 0 momento da criagao
das musicas como: qual de vocés comegou primeiro, se fizeram primeiro a musica

depois a letra ou vice-versa e outras coisas?

Milton Nascimento: (pega o violao e comeca a tocar a introducao de Novena) Nos
sentamos na cama e eu comecei a tocar a introducdo de Novena, a fazer os
acordes, e foi saindo assim, enquanto o Marcinho escrevia alguma coisa que eu nao
fazia idéia do que fosse. Segui, compondo a musica, fiz a parte B e quando fui voltar
para a parte A eu pensei: “Tenho que fazer alguma coisa diferente aqui” e fiz assim
(toca a parte A” de Novena), diferente, né? (referindo-se a troca de acordes, agora,
menores ao invés de maiores como na parte A). Quando terminei, tocamos umas
quinhentas vezes. Era um negdcio que hoje até ndo acontece mais. Nés fizemos
essas musicas sem gravador, sem nada, e a gente ndo esquecia. Trés musicas

numa noite, o normal era esquecer alguma, mas nds ndo esquecemos. E ai...

Wilson Lopes: Ai, ele falava a letra e vocé foi encaixando na musica, mexia no

texto, como foi?

Milton Nascimento: Ele foi colocando a letra, eu ndo dei palpite em nada e ele
também nao falou nada na musica. lamos fazendo e quando vimos, estava pronta.
Uma coisa de que me lembro € que vinha na minha cabega a imagem dos dois

caras na beira do rio Senna e ela numa bicicleta. E isso. Era o que vinha.
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Wilson Lopes: Vocés dois juraram, comprometendo-se a compor somente um com

0 outro, para o resto da vida, nao foi?
Milton Nascimento: (tocou o primeiro acorde de Crencga) Fizemos as juras.

Wilson Lopes: Como diz o Marcinho, lindamente no livro dele “mal sabiamos que o

destino colocaria em nossas vidas um tal Fernando Brant”, alguma coisa assim.

Milton Nascimento: (tocou e cantou uma parte de Crencga e parou) Nesse dia, uma
coisa muito importante aconteceu. Eu e o Marcinho, a gente saia muito pelas ruas
de Belo Horizonte, tipo rua Sao Paulo, ia até la em cima e voltava pela rua Espirito
Santo. Agora, quando a gente passava pela rua Rio de Janeiro, havia umas arvores,
que a gente, inclusive, elegeu uma delas: “A nossa arvore” e engracado € que essa
arvore ficava, depois que eu fui ver, em frente a casa de um amigo meu. Acho que
ele nunca soube disso. Entdo, essas ruas cabem nas cangdes, sdo partes de cada
coisa da cangao, porque a gente via as ruas com um olhar...como se fosse um filme,

sabe?
Wilson Lopes: Gira Girou. Como é que partiram para Gira Girou?

Milton Nascimento: (Momento de siléncio) Eu s6 me lembro que tinha...qual parte
do Gira Girou que a gente comegou, mesmo? Hum... (pegou o violdao e comegou a
tocar a parte B de Gira Girou). Essa musica, eu acho que a gente comecgou pelo
refrdo. Agora, a unica coisa que eu tenho certeza, € de que a gente era muito fa das
coisas da Espanha que ouviamos através do Miles Davis. Ai entdo, isso eu tenho
certeza de que... (voltou a tocar a parte B de Gira Girou).

Wilson Lopes: Ah! Entdo, tem o Miles ai junto com a Espanha?

Milton Nascimento: (Continuou tocando) Ai, a idéia que a gente teve foi de...
justamente...como é que pode numa noite sé! E porque...(continuou tocando e agora
cantando também). Acho que agente comecou assim. Ai, haviam duas letras, uma
em cima da outra para dar um ar mais cinematografico. Entdo a gente... (voltou a

tocar e cantar).
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Wilson Lopes: Vocé teve contato com a musica sacra em sua infancia através da
sua mae Lilia, pois, vocé a acompanhava em quermesses nas igrejas em Trés

Pontas. Na parte A de Gira Girou vocé acha que houve influéncia da musica sacra?

Milton Nascimento: Pode ser. Eu pensava mesmo em uma pessoa do norte a

cavalo e a depois, na segunda parte, uma festa.
Wilson Lopes: Vocé esta falando das duas partes da musica?

Milton Nascimento: Sim, das duas partes da musica. Uma coisa levava a outra,

mas agora eu ndo me lembro (Momento de siléncio).

Wilson Lopes: Bituca, vocés compunham sempre juntos, nao era?

Milton Nascimento: Sim, juntos.

Wilson Lopes: Hoje em dia, como é?

Milton Nascimento: O neg6cio, foi misturado na época, porque de repente eu fui
morar em Sao Paulo. Ai ndo tinha mais jeito de compor juntos. Entdo comegamos a

precisar do gravador. E mais, depois veio o Fernando Brant.

Wilson Lopes: Vocé sempre gostou disso, ndo €? Dessa coisa de estar junto,

compor ali na mesma hora.
Milton Nascimento: E, trabalhar juntos.
Wilson Lopes: O que vocé gostava de ouvir na sua juventude?

Milton Nascimento: Bom, a gente ouvia em Trés Pontas, as grandes bandas com
as cantoras, e 0 jazz pra mim era aquilo. E era. Depois, teve a parte brasileira, as
cantoras e alguns cantores. No Brasil tinha uma coisa muito forte, ndo havia
preconceito musical. Entdo vocé ouvia musica espanhola, italiana, portuguesa,

argentina, inglesa, americana, canadense, tudo quanto era tipo de musica. Entao,
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vocé estava bem servido dessas coisas. Eu gostava demais de Debussy, Mahler,

que ouvi mais tarde quando vi o filme Morte de Iranildo e...ah!...o Villa Lobos.
Wilson Lopes: Foi uma amiga que mostrou a vocé a musica de Villa Lobos?

Milton Nascimento: Exatamente. Maria Amélia. E mais tarde eu fiz uma mdusica pra
ela chamada Maria Minha Fé. E tem um lance...é que...ela morava no Rio (em
Niterdi) e os pais em Trés Pontas. Ela ia todas as férias pra 14. Eu tinha um negécio
com ela tao forte, que as vezes ficava meio grilado, achando que eu ia desmaiar
quando ela descia do 6nibus, chegando em Trés Pontas. Entdo, a via de longe
chegando, e eu sb ficava olhando assim...e ela perguntava: “Mas, e o Bituca? Cadé
o Bituca?” E foram la pra casa. Um tempo antes, ela ja havia tocado pra mim a
Bachiana n® 4 do Villa-Lobos. Bom, a noite enquanto eles estavam jantando, eu me
sentei ao piano e comecei a tocar a Bachiana, ndo perfeitamente, mas...ai, eu ouvi
ela: “Mas é uma coisa esse crioulo. A gente passa anos pra aprender uma coisa, ai
ele vem, ouve a primeira vez e ja toca”. Ela estava exagerando, é porque gostava de
mim (risos). E depois, mais tarde, é que fiquei sabendo a histéria legal mesmo, do
Villa Lobos, que buscava as coisas no Cancioneiro Popular. Entdo a Bachiana n® 4,
ele fez uma adaptacao de uma mausica nordestina que era o Caicé. Mais tarde fiquei
sabendo que tinha letra, ai eu gravei no meu disco Sentinela e dediquei a ela e a

irma dela.
Wilson Lopes: Vocés tiravam as musicas que tocavam no radio?

Milton Nascimento: Havia coisas que a gente nao tinha em Trés Pontas. Entéo,
quando, por exemplo, a gente ouvia uma musica, geralmente uma coisa de bossa
nova, guardava o nome e ficava ouvindo radio pra |4, pra ca, até essa musica tocar
novamente. Juntava todo mundo, um escrevendo a letra, o outro escrevendo a
melodia (geralmente eu), o Wagner na harmonia. Mas tudo mudava e era a grande

escola a nivel de composicao.

Wilson Lopes: As vezes ndo dava pra tirar a musica toda e vocés tinham que

compor o resto?
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Milton Nascimento: E. O Radio falhava a sintonia. A melodia ficava certa, mas
harmonia a gente inventava. Bom, ai eu vim pra Belo Horizonte. Aconteceu que, um
irmao do Wagner tocava num grupo aqui e nés, eu e o Wagner, viemos tocar em
bares aqui também. A gente vinha e voltava, tocava muito no Cruzeiro, nosso time
do coracdo. Quando me mudei realmente pra Belo Horizonte, fui ver, pela primeira
vez, 0s musicos profissionais tocarem as musicas que a gente tirava la. Ai, foi uma
loucura, porque eu estava sozinho em Belo Horizonte, fiquei doido quando o0s vi
tocando e falei: "Caramba, olha como eles tocam...e a gente ta fazendo tudo errado”.

Wilson Lopes: Vocés faziam outra coisa, trilhavam outros caminhos musicais?

Milton Nascimento: E. O pessoal era muito legal e queria conhecer a gente
também. E quando eu disse que eu teria que aprender tudo de novo eles falaram:
“Nao, ndo, ndo, ndo mexe nao, que isso ai é vocé, é o Wagner, é tudo, ninguém faz

iSs0”.

Wilson Lopes: Como foi quando vocés ouviram o grupo Tamba Trio pela primeira

vez?

Milton Nascimento: A mae do Wagner comprou o disco do Tamba Trio em uma

lojinha, assim sem conhecer, e achou que a capa do disco parecia com a gente.
Wilson Lopes: Com a turma?

Milton Nascimento: E. Ai, comprou o disco, levou pro Wagner que ndo quis nem
saber e ainda disse: “Fica comprando coisa, sem saber o que €.” Deixou o disco pra
la. Eu ia de Trés Ponta pra Alfenas todo sabado pra fazer baile. O nosso grupo era
de 14, os “Ws Boys.” Esse nome era porque quase todos do grupo tinham o nome
com W, s6 eu e o guitarrista que ndo. Mas o meu foi fécil, s6 virar o M - Wilton. Bom,
depois 0 Wagner ouviu o disco e nao me falou nada. Nunca me falou nada. Eu fui
pra Alfenas pra gente fazer os bailes pelo sul de Minas. Quando eu estava chegando
a casa do Wagner, ficou a turminha toda na porta € ninguém me deixou entrar.

“Vocé nao pode entrar.” Ai, eu falei: “Como é que eu nao posso entrar?” eles
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fecharam a porta e ninguém me deixou entrar. Ai, aconteceu que a gente ouviu:

“Agora pode entrar.”

Wilson Lopes: Ah! Estavam preparando o som pra vocé ouvir?

Milton Nascimento: E, estavam. Ai, comecou tudo e até hoje, ndo sei...
Wilson Lopes: Como foi sua ligacao com a musica de Miles Davis?

Milton Nascimento: A primeira vez que eu ouvi o Miles Davis, foi na casa do
Pascoal Meireles. Estavam varios musicos 1a e colocaram o disco pra tocar. Quando
comegou aquilo, de repente, eu fiz uma coisa que até hoje eu nao sei como é que
tive coragem, mas fiz. Eu levantei da cadeira e falei assim: “Nao, ndo, nao, esta

errado. Nao € um trompete, isso ai € a minha voz.”
Wilson Lopes: Vocé sentiu assim?

Milton Nascimento: Senti. Mas foi uma “porrada” mesmo. Ouvi o disco inteiro e ai
nao teve jeito de parar de ouvir. A coisa era pra mim. “Eu estava me ouvindo.” Al,
muitas coisas aconteceram. Depois que o Miles morreu, passou um programa na
televisdo com muita gente falando sobre o Miles. Entre eles, um musico de quem
agora ndao me lembro o nome, falou que o som do Miles era 0 som de uma voz

humana.
Wilson Lopes: Quais outros compositores influenciaram vocé?

Milton Nascimento: George Guershwim. Era um judeu branco que escreveu
histérias do Mississipi, da vida do negro, que nenhum negro até hoje, conseguiu
escrever igual. E..tudo pra mim é o Guershwim. E agora me lembrei do
Ravel...e...Nossa Senhora! Uma vez eu ja estava trabalhando aqui em Belo
Horizonte, e, lendo um livro de jazz que falava sobre as aventuras do povo no
Mississipi, isso e aquilo, quando li uma coisa sobre cancdo de trabalho. Fiquei

maluco, alucinado.
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Wilson Lopes: Com o tema?

Milton Nascimento: Com o tema. Eu ndo sabia que, aqui no Brasil, havia cangdes
de trabalho. Resolvi entdao fazer uma. Eu me lembro de que fiquei na janela do
edificio Helena Passig, ali na Praca Sete, no vigésimo primeiro andar. Ai, ficava
olhando e ouvindo tudo que passava la em baixo. Entdo, as vezes, tinha um menino
que gritava: “Ah! o picolé, ah! o algodao doce.” E tudo quanto era barulho. E tudo
bem e tal, mas eu ndo conseguia fazer ou pensar em uma musica com 0 que eu
estava ouvindo ali. Ai, certa hora, lembrei-me de quando iamos de Trés Pontas para
o Rio, ainda na infancia, e minha madrinha, mae da minha mée Lilia, levava a gente
a Cabo Frio. E no meio do caminho de Cabo Frio, n6s viamos as salinas. Comecei a
pensar: “Salinas, salinas, salinas...” Ai, fui escrevendo a maquina a letra e colocando
a musica aqui do lado...pra ndo esquecer o balanco que iria para a musica. E ai,
escrevi tudo e...a tarde, a noite sei 1a, fui mostrar pro Marcinho a letra. Ele leu e
falou: “Demais, mas e musica?” Ai, falei: “A musica nao tem.” E ele disse: “Ah, claro
que tem!” “Vocé sabe como é que faco, mas nao gostei da musica.” Entao ele falou:
“Toca, sb6 pra eu ouvir.” Peguei o violao e comecei a tocar. Quando eu acabei ele
disse: “Vocé é doido?”

Wilson Lopes: A musica era Cangdo do Sal?

Milton Nascimento: Era. E acabou sendo a primeira musica minha que a Elis
Regina gravou.

Wilson Lopes: Vocé nao pretendia ser um compositor, mas a vida Ihe presenteou
com este dom. Fale um pouco sobre a composi¢cdao em sua vida.

Milton Nascimento: Pra mim, a composicao € a alma, tanto a minha quanto a de
quem desperta alguma emo¢do em minha alma. Geralmente eu fago as musicas

baseadas em pessoas, nas pessoas. E isso.

Wilson Lopes: Bituca, muito obrigado pela entrevista e quero dizer que a

generosidade presente em vocé € algo fantastico.
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Milton Nascimento: Oh! Eu é que agradeco. Beijao.



Apéndice 2 - Entrevista com o letrista Marcio Borges

Entrevista de Marcio Borges a Wilson Lopes em 19 de marco de 2010, em Belo
Horizonte, MG.

Wilson Lopes: Marcio, vocé e Milton Nascimento compuseram trés musicas em uma

s6 noite, que deram origem ao Clube da Esquina. Qual foi a ordem de composigcao?

Marcio Borges: Novena, Crenga e Gira Girou.

Wilson Lopes: O seu encontro com Milton Nascimento naquela noite de 1964 foi um
marco para a histéria da musica mineira e brasileira. Vocé pode relatar o que
realmente aconteceu antes, durante e depois de terem assistido ao filme Jules e

Jim?

Marcio Borges: Essa historia foi a seguinte. Eu tinha visto o filme na pré estreia no
cine Metropole. J& havia chorado muito ao ver o Jules e Jim e a primeira coisa que fiz
foi pensar no Bituca. “O Bituca tem que ver esse filme.” Nés éramos iguais irmaos
gémeos, onde estava um, estava o outro. O Bituca nao foi a estreia, acho que estava
vigjando. Eu fiquei completamente apaixonado pelo filme. Ai, quando entrou em
cartaz, eu levei o Bituca. Eu falei com ele daquele jeito exagerado: “Vocé nao pode
perder de jeito nenhum. Vocé tem que ver esse filme de qualquer maneira.” O Bituca
falou: “Entdo t4, né? Ja que vocé esta falando assim!” Ai, n6s fomos e ja comecou
assim, uma...uma tarde completamente magica. Nés estdvamos como dois meninos
pelas ruas. Nés éramos jovens, ndo éramos mais meninos, mas estavamos iguais

dois moleques correndo pelas ruas.

Wilson Lopes: Antes de assistir o filme?

Marcio Borges: Indo para o cinema, alegres por estar indo ver o filme.

Wilson Lopes: J& no clima.
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Marcio Borges: Ja no clima. Alguma coisa no ar dizendo que ali ia acontecer
alguma coisa. Bom, uns dias antes, eu tinha flagrado o Bituca na varanda do
Berimbau, no edificio Maleta e chamei ele para uma conversa porque estava
achando ele muito triste. Estava tocando, mas o cara estava macambuzio. Ele era
timido, mas n&o era timidez, eu sabia. Era tristeza mesmo. Ele estava pra baixo e eu
figuei muito preocupado vendo o Bituca assim tocando contrabaixo, mas mudo,
quase chorando. Entdo, chamei ele em um canto: “Bituca vem ca, o que esta
acontecendo com vocé?” Ele disse: “Nao sei o que esta acontecendo comigo, tem
alguma coisa querendo extravasar e eu ndo sei o que é.” Ai, eu falei pra ele que
sabia 0 que era: “Vocé esta precisando fazer suas proprias musicas, expressar suas
musicas.” E era isso que estava deixando o Bituca triste e ele concordou comigo.
Até falei com ele: “Vocé faz arranjo para as musicas dos outros que parecem outras
musicas e ficam até mais bonitas do que as originais. Vocé muda a harmonia muda
tudo, sai pra outro rumo, de repente encaixa na muasica e sai cantando.” Era uma
coisa que eles faziam muito no Evolusamba, nos festivais que participavam. Ele me
falou assim: “Marcinho, compor ndo é assim ndo, tem que estudar na escola de
musica, tem que aprender harmonia, compor € uma coisa séria, ndo é assim sair
compondo nao” e eu disse: “Nao, Bituca. Compor é o que sair de dentro da sua

alma, ndo tem féormula ndo.” Bom, ele acabou ficando mais animado.

Alguns dias depois, fomos assistir ao filme. Assistimos a primeira sesséo e o Bituca
virou pra mim e falou: “E, vocé tinha razdo, é impressionante mesmo, vamos ver a
outra sessdo. Algumas coisas da musica eu nao peguei direito.” A musica era do
Georges Delerue e ele queria ouvir de novo. Assistimos a outra sesséo e ai ele ja
sabia a musica de cor, mas de novo: “Nao, tem um detalhe de um dialogo, ali dos
dois na academia, que eu nao guardei muito bem. Vamos ver de novo!” E sei que
fomos vendo e a cada vez aprendendo um detalhe do filme. Nos assistimos umas
quatro sessdes do filme. Quando saimos do cinema ja era noite. Passamos no
quarto andar da pensao onde o Bituca morava, ele pegou o violao dele e fomos 1
pra casa. La, nos trancafiamos no “quarto dos homens” e ele falou assim: “Pega
lapis e papel que ndés vamos compor € agora.” Eu peguei o lapis, papel e ele
comecou a tocar a melodia de Novena: “tan, tan, tan, tan, tan, tan, tendondontundun,
dun, dun...” que é o proprio Jules e Jim. Era o clima que a gente tinha acabado de

viver. Era aquilo mesmo. Era a traducao do Bituca daquele clima, entende? Filtrado
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por aquele cara que era o Bituca. E eu, no entusiasmo, escrevi uma letra que se
chamava Paz do Amor Que Vem, que era uma letra que saiu assim, derramada: “A
vida vem para nos mostrar e nos falar de uma paz e de um amor.” Uma letra muito
infantil, muito ingénua. Bom, terminamos essa e ficamos cantando e chorando muito
pela primeira musica feita. Ai, terminamos e fizemos a segunda. O Bituca ja saiu

tocando Crenca logo (Cantou a melodia de Crenga).
Wilson Lopes: Vocé ficava escrevendo na hora?

Marcio Borges: Escrevendo na hora.

Wilson Lopes: Vocé se lembra se ele dava palpite na sua letra e vocé, também, na

musica dele?

Marcio Borges: Nessa época a gente dava palpite direto um na coisa do outro. Eu
dava mais palpite na musica do que o Bituca na letra, em funcdo de que, o que
estava no papel, eu sé mostrava pra ele depois de pronto. Ele ficava querendo ver e
eu escondendo. Eu tinha a maior vergonha, s6 mostrava depois de pronto. E eu s6

mostrava pra ele porque era o meu parceiro, se ndo, nem pra ele eu mostrava.

Wilson Lopes: Marcio, voltando a musica Novena. Ela se chamava Paz do Amor

Que Vem. Ela tinha outra letra?

Marcio Borges: Isso mesmo. Paz do amor que vem passou a se chamar Novena
em 1978, muitos anos depois quando o Beto Guedes quis gravar e nos falamos:
“Tudo bem, pode gravar, mas ndao com essa letra.” Essa letra virou tipo um
monumento historico, sabe? Nao era uma boa letra, mas era a letra que comecgou a
histéria toda. E o Bituca falou assim pra mim: “Vocé tem que fazer outra letra” e eu

também sugeri de cara isso.
Wilson Lopes: E a letra de Novena é totalmente diferente?

Marcio Borges: E. Ai, eu fiz uma letra totalmente diferente, quase vinte anos depois

e mudei o nome da musica pra Novena.
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Wilson Lopes: A letra de Paz do Amor Que Vem, vocés nao divulgaram?

Marcio Borges: Nao era pra divulgar. Eu me lembro de alguns versos, mas é pra

ficar no clima sé. E uma histéria minha e do Bituca que detonou as outras musicas.
Wilson Lopes: E o nome Novena, qual o motivo?

Marcio Borges: Rolava muito |a em casa as novenas de Natal...e a musica era
como se fosse uma novena profana, uma novena nao religiosa. Seria a novena do

marginal. E ndo aquela novena classe média da familia burguesa.
Wilson Lopes: Terminaram entdo Novena e fizeram Crencga?

Marcio Borges: Foi. Crenca saiu no tapa, do jeito que fizemos esta até hoje. Do
jeito que escrevi, ela existe até hoje. E ai, partimos pra mais complexa de todas que
era Gira Girou. Gira Girou, foi uma idéia totalmente minha. Inspirado no Garcia
Lorca, nos seus rondds, naquelas histérias dos romances da guarda civil espanhola.

Os proprios versos iniciais sdo totalmente Lorquianos:

Desperta minha amada
Linda como a terra
E vem pelos campos

Com mil vivas ao redor

Isso poderia ter sido escrito por Garcia Lorca com certeza...(risos). Ai nés
comegamos uma histéria que perdurou muito entre a gente e comegou com Gira
Girou. N6s criamos um clima para ela ser apresentada ao vivo. A gente compds ja
pensando em uma grande encenagao, sabe? Bolamos essa histéria de, enquanto

um fazia uma coisa, o outro fazia outra coisa.
Wilson Lopes: Essa é a parte B da musica?

Marcio Borges: E isso ai. Um cantava “Gira Girou a roda de palmas saudou meu

amor. Roda girou perdida no longe uma voz se calou...”, e o outro cantava “Vem,
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junto com o luar. E traz no cabelo a flor...”. Inclusive ja ali na hora o Bituca fazia uma
VOz € eu a outra. E a gente imaginava sempre um monte de criangca cantando.
Comegcamos entdo essa histéria e depois repetimos na musica Gran Circo e em
outras também. Essa historia de criar uma encenag¢ao na musica. Apesar de nunca
ter rolado essa encenagdo no mundo real, existia na nossa mente e era o que nos
motivava a levar as palavras daquele jeito. A gente fazia musica para os filmes que

nao fizemos.

Wilson Lopes: Vocé relaciona a composicdo de Gira Girou, a uma técnica de

filmagem que é o plano sequéncia. Como é isso?

Marcio Borges: Plano sequéncia é uma filmagem sem corte, igual estamos fazendo
agora, apenas uma tomada. A camera filma algumas situagdes em uma s6 tomada.

Uma sequéncia pode ser composta de dez, quinze planos, e a gente viajava nisso.

Wilson Lopes: Existem filmes famosos por usar essa técnica, ndo é7?

Marcio Borges: Claro. A Marca da Maldade, por exemplo, um filme genial do Orson
Welles, que eu e o Bituca curtimos demais, tem um plano sequéncia de quatorze
minutos no inicio do filme. O filme comeca com uma mao armando uma bomba
relégio, que depois coloca a bomba dentro do motor de um carro. Ai a camera se
afasta, mostra o cap6 do carro, depois sobe, passa por cima de um prédio, mostra o
povo saindo do cinema, ai pega assim um gorddao saindo do cinema, vem
acompanhado o gordao por outro quarteirdo, chega no quarteirao dele de novo, ele
entra dentro do carro onde estd a bomba, liga o carro e sai. Nesta hora, o filme
mostra onde ele esta. Passando da fronteira do México para os Estados Unidos. Ele
€ um americano que esta vendo um filme na cidade de fronteira. Na hora que ele
passa na calgada, vem andando um casal: Charlton Heston e a Janet Leigh. O carro
agora sai de cena, a camera fica no casal, ai mostra que eles estavam passando
uma lua de mel. Bom, o carro da bomba saiu de cena que passou agora para o
casal. Mas o carro atravessou a fronteira. Depois que atravessa a fronteira, o filme
mostra que o cara do carro € o inspetor Vargas, um policial de fronteira e tal. Isso
tudo ele vai contando em um plano s6. Uma tomada de cena. Mostra entdo o casal

conversando sobre a lua de mel e na hora que o homem vai dar um beijo nela, o
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carro explode fora de cena. Vocé s6 escuta “Buum”, aparece aquele cogumelo e ai
que corta. Quatorze minutos que dura esse plano. O Hitchcock era o rei de fazer
isso. Tem o Festim Diabdlico que ele falsificou um plano sequéncia, porque a
camera passava por um paletd, cortava ali naquele palet6 e seguia. Mas ficava com

cara de mesma tomada.

Wilson Lopes: Plano sequéncia paraguaio (risos).

Marcio Borges: Isso, plano sequéncia paraguaio. Ele fez um filme inteirinho na
base do plano sequéncia paraguaio.

Wilson Lopes: Bom, voltando para Gira Girou, tudo isso tinha a ver com a musica?

Marcio Borges: Claro, essas duas coisas acontecendo e na nossa camera mental

tinha que pegar as duas cenas sem cortes.

Wilson Lopes: E vocés ndao gravaram as composicées da noite em um gravador?

Marcio Borges: Nao. Nos tocavamos até a exaustdo. Ai, gravavamos na cabeca
mesmo. Até hoje nds nos lembramos. As letras ficavam escritas e o Bituca, no
maximo, escrevia uma cifra em algum lugar, mas muito pouco também, porque ele
gostava muito de mudar a afinacéo do violdo e usava muito as cordas soltas. Muitas
musicas, ele fez assim, mudando a afinacdo. Depois, quando ele foi ficando mais
profissional, € que comegou a transpor os acordes pra afinagdo oficial do violao. Até
mesmo pra tocar em shows, porque se nao, teria que ter cinquenta violdes. Cada um

em uma afinagéo.

Wilson Lopes: Pode ser esse, também, um dos fatores que contribuiram para a
originalidade em suas composi¢cées? O que acha?

Marcio Borges: Eu acho. O Bituca afinava as seis cordas de um jeito que ja soava

um acorde. Ai, ele ia tocando, punha um dedinho aqui, ali e ia...

Wilson Lopes: Marcio, e o dia seguinte, como foi?
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Marcio Borges: No dia seguinte nds inauguramos um ritual, que era ir para o

Bigodoldo’s tomar batida de limao.
Wilson Lopes: Vocés acordaram diferentes?
Marcio Borges: Totalmente.

Wilson Lopes: E o que vocé costuma dizer “A.J.J. e D.J.J.” Antes e depois de Jules

e Jim?

Marcio Borges: E isso mesmo. Antes e depois mesmo. Mudou meu rumo. Nés
fomos dormir e marcamos de nos encontrar no dia seguinte. O Bituca tinha que ir
trabalhar, ele era escriturario em Furnas. Marcamos de nos encontrar as cinco
horas, eu iria buscéa-lo no escritério pra gente tomar batida de limédo e comemorar as
“trés filhas” que tinham nascido. A gente tratava como trés filhas mesmo e falavamos
um para o outro “Agora nos temos trés filhas. N6s temos que zelar por elas, vamos
cuidar, fazer gravar, vamos apresenta-las para as pessoas.” E comegamos a mostrar
para pequenas platéias, para o pessoal de edificio Levy, o pessoal do ponto dos
musicos. Eles ouviam, cocavam a cabeca e falavam: “Vocés sdo doidos demais.”

Eles achavam a gente muito diferente.

Entdo, no outro dia, nés fomos fazer a comemoracdo no Bigodoaldo’s. O
Bigodoaldo’s colocava no balcdo varios copos com os ingredientes da batida e
quando nds chegavamos, ele s6 acabava de preparar. Nao era caipirinha. Era batida
de limdo mesmo, nossa bebida predileta e n6s comemoravamos cada filha que
nascia com varias batidas de limado. A gente ficava num balcdo que dava pra
avenida Amazonas, na Praca Sete. Ficavamos horas conversando, empolgados um
com o outro e de repente a gente ndo aguentava. Levantava e dava aquele abracgo.
Ai, o Bigodoaldo’s falava assim: “Impressionante a amizade de vocés. Eu nunca vi
nada igual. A coisa mais bonita que eu ja vi € a amizade de vocés dois, parecem
irmao gémeos.” Ele sacava a onda. Quando a gente sentava la pra beber, ele falava:

“Apareceu outra filha, nao é?”

Wilson Lopes: E as préximas “filhas”?
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Marcio Borges: Dai vieram varias, como Irmdo de Fé, Das Tardes Mais Sés, veio
Tarde, e muitas. Eu sabia, quando amanheci no dia seguinte, que ndo seria mais um
académico, um universitario, que era o caminho que vinha trilhando. O meu futuro
apontava para a academia. Eu poderia ser um professor de literatura e naquela noite
meu destino mudou. Eu pensei o seguinte: “Eu vou ser cineasta.” Pensei em fazer
filmes e o Bituca as trilhas. Eu ndo pensei em ser o letrista do Clube da Esquina
também nao, alias, ndo fazia idéia que iria virar o que virou. Eu queria mesmo era
ser um cineasta. Estava influenciado pelo Jules e Jim, e nds juntos, eu e o Bituca,
fazendo as musicas para os filmes naquele clima que a gente comp6s aquelas trés.
Era isso que pensava. Entdo, aquela noite determinou em uma mudanga em nossas
vidas. Para o Bituca, foi um despertar provando para si mesmo que era um grande

compositor.

Na verdade, Bituca precisou ser muito estimulado pelas pessoas que ja tinham
adquirido nome, como o Vinicius de Moraes, primeiramente. O Vinicius tinha um
espetaculo com o violonista Roberto Nascimento que ficou gripado e ndo pode se
apresentar no show em Belo horizonte. O Vinicius, entdo, pesquisou na cena local,
quem seria um cara legal pra substituir o Roberto. E o pessoal do ponto dos musicos
logo indicou o Milton: “E o Milton, o Milton....” E o Bituca foi fazer esse espetaculo
com o Vinicius de Moraes no teatro Francisco Nunes. Depois disso foi pra Sao Paulo
e conheceu a Elis Regina que veio a gravar uma musica dele, a Cang¢édo do Sal. Ele
tinha feito essa musica na maquina de escrever. O Bituca era impressionante. A
gente viajava de trem de ferro, por exemplo, e ele viajava literalmente no som dos
vagobes. Falava assim comigo: “Olha, Marcinho, essa fragao: Tacti tacti tacti tum.” E
logo depois compunha um lance com esse som. Entdo, ele compbs a musica
Cangdo do Sal na maquina de escrever. Usou o som da maquina pra compor e
depois me mostrou. Eu falei: “Poxa essa musica € genial. Até agora € a melhor.” E
foi me mostrando varias musicas que fazia assim. E mais, as letras que ele escrevia

eram otimas.

O Bituca é um grande poeta. Um tempo depois, quando a gente ja tinha feito umas
seis musicas, tipo Irmdo de Fé e Courage, ele fez quatro musicas: Cangdo do Sal,

Maria Minha Fé, Morro Velho e ...A Gente Sonhando. Tudo sozinho, letra e musica.
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Ai, eu falei: “Ta vendo, cara! Deslanchou, abriu a tampa.” Eu ficava felicissimo de
ver nossa produgdo se multiplicando, e, como o Bituca, eu também fiz coisas
sozinho. Fiz entdo uma letra enorme que ocupava uma caderneta inteira, que se
chamava Vera Cruz, que era uma histéria da Vera ser uma mulher, um pais, Vera
Cruz ser o nome do Brasil, Vera Cruz era o trem que a gente viajava. Haviam todas
essas referéncias e eu falei para o Bituca: “Bituca, o negécio é o seguinte: Essa é a
idéia da musica. Ela € o trem, ou seja, € uma viagem, é um pais que é Vera Cruz e
ela é uma mulher, uma mulher que se perde porque estamos na época da ditadura.
A metafora € a seguinte: A mulher se perde em um pais, 0 pais engole essa
mulher...numa viagem.” Ai, ele comegou, pegou o violdo e foi fazendo a melodia em
cima das coisas que ia lendo la. Mas ndo fazia muito sentido uma coisa com a outra,
porque era um caderno de letra, tinha setenta, oitenta versos. Ai eu falei com ele
que eu nao tinha condicdo de fechar essa musica. Bom, nessa altura, ja tinha
aparecido o Ronaldo Bastos na histéria e tinha feito duas musicas com o Bituca: Rio
Vermelho e Trés Pontas. Eu sugeri, entdo, que ele levasse o caderno pro Rio e
fechasse a musica com o Ronaldo. O Bituca foi e quando voltou do Rio, ja estava
com Vera Cruz pronta. Eles conseguiram resumir e colocar em um formato legal.

Isso inaugurou o primeiro Socorro Costa, que era um ajudar o outro nas musicas.

Wilson Lopes: Marcio, Nouvelle Vague. Vocé acha que esse movimento teve

influéncia na composicao do Milton?

Marcio Borges: Total, total. Era Beatles e Nouvelle Vague, entende? O Bituca foi
muito influenciado pelo cinema. O Bituca virou um cinéfilo. A gente ia junto pro CEC,
que era o Centro de Estudo Cinematografico. O Fernando Brant frenquentava, o
Sérvulo, super amigo nosso, também frequentava, a Cicilia, amicissima do Bituca, o
Tavinho Moura, todo mundo cinéfilo. E o Bituca entrou nessa da cinefilia, também. A
gente tinha predilecdo total pela coisa mais moderna e de vanguarda que rolava no
cinema, na época que era a Nouvelle Vague, que era aquela velha histéria do cara
fazer filme na rua com orcamento barato, com um monte de plano sequéncia pra
poder facilitar a edicdo. Era usada a luz do dia, aquela luz dura, sem muita
iluminacdo, no maximo um rebatedor, ou seja, aquele cinema artesanal e de autoria.
Um cinema autoral, um cinema que o cara assinava em baixo, original, isso nos

fascinava.
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Wilson Lopes: E isso tem tudo a ver com o Bituca mesmo.

Marcio Borges: O Thuffaut e o Godard foram os nossos mestres, pra tudo. Nossos
mestres estéticos, entende? Entdo a gente queria fazer musica como eles faziam
cinema. A gente tinha uma recusa por aquela coisa bem acabadinha. Tinha que ter
um elemento surpresa, tinha que ter uma coisa que era um corte, que era uma luz
dura, entende? A gente provocava esse efeito, a gente curtia muito, conversando

antes de compor € na hora que pegava, a gente ja sabia o que queria.
Wilson Lopes: Sempre fugindo do “normal”.

Marcio Borges: A gente sabia que estava tentando um caminho novo. O Bituca
falava assim: “Marcinho, nés estamos fazendo as melhores musicas que esse
planeta esta produzindo.” Ele tinha consciéncia disso. E a gente sabia disso. Eu diria
assim, o estopim, o que detonou foi o Jules e Jim, mas toda a Nouvelle Vague foi o
que alimentou a fogueira. Depois, fomos ver Os Incompreendidos, que foi, inclusive,
um filme anterior ao Jules e Jim, mas fomos ver depois, e apaixonamos com 0
Antoine Doinel, que é o menino, interpretado pelo ator Jean-Pierre Léaud, que tinha
onze, doze anos de idade. Ai, fomos ver outros tantos filmes... O Bituca sempre
soube o que queria. As vezes ele ficava um tempo tentando, tentando, eu

escrevendo e, de vez em quando, eu falava: “Vamos Bituca, vamos...” (risos).
Wilson Lopes: Vocé empurrando.

Marcio Borges: E, ele demorando a achar o acorde, eu empurrando e ele falava:
“Calma, baixinho, calma... ndo é assim nao, cara.” Ai, pimba! Achava o acorde: “Ta
vendo? Oh!l... Como é que ficou bacana! Olha a volta.” Ai, ele me colocava pra
cantar: “Canta assim pra vocé ver como € que vai dar certo.” Eu cantava e ele dizia:
“Agora muda a nota.” E a gente ia viajando juntos, ali. Sé muitos anos depois € que

fizemos musica usando o gravador e tal. Era ao vivo, era na hora.

Wilson Lopes: Exatamente o Nouvelle Vague.
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Marcio Borges: Era assim mesmo. “Vamos fazer agora, luz do dia, vamos

embora...”

Wilson Lopes: Fale um pouco sobre o filme Jules e Jim e o inicio do Clube da

Esquina.

Marcio Borges: Eu prefiro falar pela ordem. Pelo Jules e Jim. O Jules e Jim foi o
filme que fez totalmente a nossa cabeca, que deu-nos uma diretriz criativa, estética,
um rumo pra gente tomar na vida. Um amor. Basicamente a gente compunha por
amor. Amor pelos outros, pela humanidade. Isso era o que nos movia, nés éramos
dois Quixotes. E o Bituca foi se tornando a ponta dessa flecha. Cada vez mais
pessoas reconheciam o talento dele. E eu tive essa gloria de ser o primeiro a ver.
Sempre pensava: “Esse cara é fora do normal.” Eu falava pra ele: “Bituca, nossas
musicas vao rodar o mundo, através de vocé.” Eu sabia daquilo e ele ficava me

olhando... Ele era um menino.

Wilson Lopes: Vocé ja sabia do potencial dele?

Marcio Borges: Claro. Nao tinha como nao saber. Eu convivia intimamente com ele
e nos pensavamos um no outro todo o tempo. O Bituca, com aquele talento dele e a
custa de minhas investidas, foi rompendo aquela casca de timidez e seguiu em
frente. Conheceu Elis Regina, Agostinho dos Santos, Caetano Veloso. Essa energia
vinha e a gente ia se alimentando dessas experiéncias. Eu ia pra Sdo Paulo com o
Nelson Angelo e isso tudo era a gestagao da coisa que se chama Clube da Esquina.
Chegou o Fernando Brant apresentado para o Bituca por um amigo nosso. O Bituca
tem algumas discordancias quanto a minha memaria e eu quando a dele, claro, séo
muito anos. Ele diz que, quem apresentou o Fernando a ele foi o Luiz Fernando e eu

tenho certeza que foi o Sérvulo, meu amigo.
Wilson Lopes: E o Fernando, o que diz?
Marcio Borges: O Fernando fala que foram os dois. O Fernando é completamente

Tucano, nessa memoria ai (risos). Ele fala: “Foram os dois. Um em uma

circunstancia, o outro em outra” e resolveu o problema tucanamente.
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Wilson Lopes: E o Milton sempre reunindo, agregando todos.

Marcio Borges: Ai veio o Ronaldo Bastos que ele conheceu no Rio. O Bituca
sempre, 0 agregador. Ele ia chamando pessoas novas e dai a pouco aquela histéria
que era eu e ele passou a ser eu, ele e Fernando. Depois eu, Bituca, Fernando e
Ronaldo, e foi crescendo. Depois chegaram o L6 e o Beto Guedes, meninos ainda,
dez anos de idade. Eu e o Bituca levamos o L6 e o Beto pra assistir ao filme Os reis
do ié, ié, ié, dos Beatles. Tipo, os irmaos mais velhos levando os meninos para o
cinema (risos). O L6 apaixonou logo pelos Beatles e o Beto ndo gostou muito e
falou: “Nao, véi, esses cabeludos.” O Beto era muito ligado as musicas do pai, as
modinhas, serestas do norte de Minas. Mas depois, ouviu bem e entrou na onda
também. Ai fizeram um conjunto que se chamava The Beaver, que era um cover dos
Beatles. Eles faziam o maior sucesso na Gurildndia, um programa na época que
acontecia aos domingos.

Wilson Lopes: Vocés ja moravam no bairro Santa Tereza?

Marcio Borges: Nao. Era no Centro ainda. No edificio Levy. E O Bituca foi para o

Rio de Janeiro e tal...

Wilson Lopes: Entao, isso tudo era o inicio do Clube da Esquina?

Marcio Borges: Isso era o inicio da patota que gerou o Clube da Esquina. Foi
juntando. O Wagner era amigo do Bituca desde Trés Pontas, conterraneo, tinha
Nivaldo Ornelas, Toninho Horta, Paulinho Horta que era do Ponto dos Musicos,
Tavinho Moura...

Wilson Lopes: O Toninho Horta era do Ponto dos Musicos?

Marcio Borges: O Toninho chegou via Paulinho Horta, irmao dele. O Toninho dava
aula de violao pro L6. Os dois iam |4 em casa direto e assim a turma foi crescendo.
Uma coisa é o seguinte. Quem nao se uniu ao Clube da Esquina na casa dos

Borges, se uniu na casa do Fernando Brant. Existiram esses dois polos.
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Wilson Lopes: O Clube da Esquina € um movimento? E o nome, quem criou?

Marcio Borges: Na verdade é o seguinte. Ha controvérsias porque, depois que eu
fiz a letra, todo mundo quis ser pai do nome. Eu acho... Tinha um negécio la na
esquina... Que os caras brincavam. Tinha o Oasis, que era o clube la do bairro e os
meninos eram muito pequenos ou muito duros (sem dinheiro) também e ndo podiam

entrar no Clube Oasis.

Wilson Lopes: Os meninos, quem eram?

Marcio Borges: O L6, Lé, Joao Luiz, os meninos |4 do bairro. Meninos mesmo,
doze, treze, quatorze anos. Eu e o Bituca ja estavamos na vida, né? Eu trabalhava
em uma agéncia de propaganda e o Bituca ja morava no Rio. E os meninos ficavam
la na esquina. No passeio, eles desenhavam com giz uma mesinha, como se fosse

um bar.

Wilson Lopes: No passeio da famosa esquina?

Marcio Borges: E. Rua Paraisépolis com Divinépolis. Diz 0 L6 que tinha um amigo
dele que chegava e falava: “Estao ai no Clube da Esquina, né?” Minha mae falava
sistematicamente isso: “Vocés estdo la naquele clube, né? Aquilo ali parece um
clube, um pedaco de meio-fio e vocés ndo saem de la. Nao sei qual é a magica que
tem.” Era um termo assim de uso muito restrito, e mais 1a dentro de casa mesmo,
uma hora ou outra. Eu revivi este termo quando vi o Bituca e o L6 compondo. Eu
cheguei da escola a tarde, estudava no colégio Anchieta, estavam os dois na
varanda de casa na rua Divindépolis, compondo. Eu nem entrei em casa, tirei 0
caderno de dentro da pasta, comecei a escrever e falei: “Oh! Quero fazer essa letra,
t6 nessa ai também.” Comecei ali a desenvolver uma idéias, quando eu tive um
estalo e pensei: “N&o, eu vou fazer uma musica em homenagem ao L6 e ao Bituca.
O L6 estda em um ritmo de passagem, um menino que esta virando homem, entéo eu
vou tratd-lo como homem nesta letra, ndo vou falar jovem.” Entdo vem “Os homens
estdo..., entende?”. E ao mesmo tempo eu quero que seja uma homenagem a este

momento, este momento aqui em casa com a minha mae e tal... Ai, acabou a luz,
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minha mae pegou uma vela para eu poder continuar escrevendo. Eu quero fazer
uma coisa que seja o reflexo desse momento tipo “A noite que esta chegando, ficou
escuro.” O L6 e o Bituca la fora...eu fui pra dentro e eles continuaram na varanda.
Bom, eu decorei a musica, fui para um canto escrever e, naturalmente, me veio esse
nome Clube da Esquina. Eu lembrei da histéria dos meninos na rua, minha mae
chamando o L6 que nao saia do clube...e ai eu bolei: “Esta musica vai se chamar
Clube da Esquina’ e coloquei o nome. Ai, depois que coloquei 0 nome, todo mundo
quis ser pai do nome Clube da Esquina (risos). A idéia foi minha, foi minha... pois, a
musica € minha e eu que bolei. Se eu nao tivesse feito aquela musica com aquele
nome Clube da Esquina, tudo teria continuado. As pessoas continuariam a ser
amigas uma das outras etc, etc...mas jamais seriam conhecidas como o Clube da
Esquina. Se eu tivesse, por exemplo, colocado o nome da musica de Maria
Angélica. Como € que ficaria Clube da Maria Angélica? Nao da. O Clube da Esquina

se tornou um carimbo, clube, que € um ajuntamento de pessoas...

Wilson Lopes: Encaixou em tudo que estava acontecendo na época. Virou um

movimento, um estilo?

Marcio Borges: E. Virou um estilo. Vocé vé que cada um tem o seu jeito e todos
esbarram um no outro. Cada um tem a sua casa, mas ha sempre um comodo que é
conjugado com outro. E isso faz uma grande unido. Por exemplo, vocé entra em
uma sala, esta la o Toninho Horta com um tipo de musica completamente diferente
da musica do Bituca, mas, na casa dele tem um cémodo onde ele fala direto com a
musica do Bituca. E a casa do Bituca tem um cémodo em comum com a do L6 e
assim vai. Ai, virou um movimento, uma maneira de compor e todos influenciaram
todos.

Wilson Lopes: O Clube da Esquina contou com integrantes que ndo eram mineiros?

Marcio Borges: Sim. Tinha o pernambucano Nana Vasconcelos, Cafi, Noveli que
trouxeram coisas também. Os cariocas, Joyce, Robertinho Silva, Ronaldo Bastos
que é fluminense e Luiz Alves. Na verdade ficou conhecido como movimento da
musica mineira, mas haviam pessoas que ndo eram mineiras também. A maioria

era, mas o préprio Bituca ndo € um mineiro auténtico.
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Wilson Lopes: O Clube da Esquina € um movimento musical?

Marcio Borges: E mais um movimento assim por similaridade, por identidade entre
as pessoas. Nés nunca formatamos nem formulamos um manifesto de um

movimento tipo “Vamos fazer um movimento.”
Wilson Lopes: Como a Bossa Nova e a Tropicélia?

Marcio Borges: A tropicalia langou um manifesto, tinha uma carta de principios. A
Tropicalia se constituiu como movimento mesmo, cheio de palavras de ordem tipo “E
proibido proibir.” J& com a Bossa Nova nao foi assim. A Bossa Nova foi um
movimento musical da zona sul. Eles comegaram a tocar o samba de uma forma
mais macia, mas basicamente era o samba mesmo. Tanto que antes se chamava

Samba Bossa Nova, depois que virou s6 Bossa Nova.
Wilson Lopes: Marcio, muito obrigado pela entrevista.

Marcio Borges: Ta falado. Estamos ai.



Apéndice 3 - Discografia comentada de Milton Nascimento

Em sua discografia que conta hoje com trinta e seis albuns, podemos identificar em

diversas culturas musicais, sociais e religiosas:

O mundo do baile:

Barulho de Trem, 1964 (Dex Discos do Brasil), seu primeiro disco, um

compacto com quatro musicas.

Crooner, 1999 (Warner), relembrando os tempos de baile com cangdes como:
Only You, Frenesi, Aqueles Olhos Verdes.

Discos estrangeiros:

Courage, 1968/69 (CTI — Van Gelder Studios), com arranjos orquestrais de
Eumir Deodato, Milton projeta também sua carreira para o exterior tendo o
reconhecimento de musicos de expressdao do jazz, como o pianista norte
americano Herbie Hancock e o flautista também norte americano Hubert
Laws que participaram das gravagdes.

Native Dance - Wayne Shorter Featuring Milton Nascimento, 1974/75 (EMI
cedido pela CBS), um disco com cinco musicas de Milton e quatro de Wayne
Shorter, saxofonista norte americano responsavel pela difusdo da musica de
Milton Nascimento nos Estados Unidos. Com este disco Milton se insere

definitivamente no cenario do jazz.

Milton, 1976 (EMI/Odeon), ainda em contato direto com Wayne e também
com o pianista Herbie Hancock, ambos atuam no disco.

Journey To Dawn, 1979 (A&M Records), teve a producédo de Jim Price e
arranjos de Milton Nascimento. Foi gravado no Clover Studios, Hollywood,
Vice-Versa Studios, Sdo Paulo; Trans-América Studios no Rio de Janeiro e

mixado no The Village Recorder em Los Angeles. Os musicos que
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participaram desse disco foram: Nelson Angelo, violao e guitarra; Hugo
Fattoruso, piano; Novelli, baixo; Robertinho Silva, bateria, Nana Vasconcellos,

percussao e Milton Nascimento, voz, violdao e piano.

Corazon Americano — Milton Nascimento, Mercedes Sosa y Leo Griecco,
1986 (Polygram), o contato de Milton com a América Latina.

Yauareté, 1987 (CBS), participacao especial do cantor pop americano Paul
Simon, que ainda assina os arranjos vocais. Nesse disco, o encontro de

varios musicos americanos e brasileiros.

Milton Nascimento e Belmondo, 2008 (B Flat Recordings), gravado em Paris
junto com os irmdos Belmondo e participacdo da orquestra Nacional da

Franga.

Encontros: Mesmo que, praticamente todos os albuns sempre tenham essa

caracteristica, citarei alguns em especial.

Clube da Esquina, 1972 (EMI/Odeon), a grande marca viria a ser a uniao de
varios musicos que ao todo somaram dezenove artistas, entre eles; Toninho
Horta, Beto Guedes, Wagner Tiso, Nelson Angelo, Robertinho Silva, Paulo
Moura, Luiz Alves, Luiz Gonzaga Jr., Alaide Costa e os letristas; Marcio
Borges, Fernando Brant, Ronaldo Bastos, Carmelo Larrea, Monsueto e

Ayrton Amorim.

Milagre dos Peixes, 1973 (EMI/Odeon) e Milagre dos Peixes ao vivo, 1974
(EMI/Odeon), musicas como Tema dos Deuses, Sacramento, A Chamada,
beiram ao experimental ao lado de classicos como Cais e San Vicente.

Minas, 1975 (EMI/Odeon), também com um certo ar experimental bem
ilustrado em Trastevere, € 0 uso da guitarra elétrica com distorcdo em Caso
Vocé Queira Saber de Beto Guedes e Marcio Borges e um pouco do mundo

dos Beatles, em Norwegian Wood, de Lennon e McCartney.
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Gerais, 1976 (EMI/Odeon), uma relacdo com as origens sul americanas em
Volver a los 17, com Mercedes Sosa, cantos indigenas em Promessas do Sol
e Caldeira, e também as raizes do interior de Minas Gerais em Fazenda,

Calix Bento, Carro de Boi e Minas Gerais.

Clube da Esquina 2, 1978 (EMI/Odeon), com a patrticipagdo de 63 artistas
sem contar os musicos da orquestra e coros, esse encontro reuniu Chico
Buarque, Joyce, Danylo Caymmi, o grupo vocal do Chile Tacuabé, Francis
Hime, o grupo de Sao Paulo Azymuth, o coral infantii Canarinho de

Petrépolis, além de todo o elenco do Clube da Esquina.

Angelus, 1993 (Warner), considerado por Milton o terceiro Clube da Esquina.
Este disco foi gravado em duas fases. A primeira parte da gravacao feita em
uma fazenda no interior de Minas Gerais, Milton contou com os musicos
brasileiros; Robertinho Silva e os filhos Ronaldo e Wanderley Silva, Tulio
Mourao, Flavio Venturini, Wilson Lopes, e o pianista uruguaio Hugo Fattoruso.
Na segunda fase de gravacao, Milton seguiu para Nova lorque e contou com
musicos renomados do mundo do jazz; Ron Carter, Pat Metheny, Jack
Dejohnette, Wayne Shorter, Herbie Hancock, o brasileiro Nana Vasconcelos e

também artistas da linha pop; James Taylor, Jon Anderson e Peter Gabriel.

Religioso e social:

Missa dos Quilombos, 1982 (Ariola), foi gravado ao vivo na igreja de Nossa
Senhora Mae dos Homens, Caraca, Minas Gerais. No repertério, novas
cangbes como Em nome de Deus, Rito Penitencial, Aleluia, Ofertério, O
Senhor é Santo, Rito da Paz, com seus novos parceiros Pedro Casaldaliga e
Pedro Tierra, Milton canta por toda humilhagéo sofrida pelos negros.

Em nome de um Deus supostamente branco e colonizador, que nagdes cristas
tém adorado como se fosse o Deus e Pai de Nosso Senhor Jesus Cristo, milhdes
de Negros vém sendo submetidos, durante séculos, a escraviddo, ao desespero e
a morte. No Brasil, na América, na Africa-mae no mundo. (...) Mas um dia, uma
noite, surgiram os Quilombos, e entre todos eles, o Sinai Negro de Palmares, e
nasceu, de Palmares, o Moisés Negro, Zumbi. E a liberdade impossivel e a
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identidade proibida floresceram, “em nome do Deus de todos os nomes”, “que faz
toda carne, a preta e a branca, vermelhas no sangue”.(...) Na musica do negro
mineiro Milton e de seus cantores e tocadores, oferece ao uUnico Senhor “o
trabalho, as lutas, o martirio do Povo Negro de todos os tempos e de todos os
lugares” (CASALDALIGA, 1982).

E Fernando Brant fala ainda:

Novembro de 1981. Eu estava la no Recife, vendo e ouvindo tudo. Pele e pelos
arrepiados. Dom Helder, Dom Pedro e Dom Zumbi denunciando os crimes
cometidos contra os negros no Brasil e conclamando todos a criar uma nova
histéria. A musica de Milton Nascimento ganhava a praga, as pedras, as pessoas.
O povo estava ali inventariando o passado para fazer presente e futuro mais
justos. No dia Nacional do Negro e aniversario da morte de Zumbi, brasileiros se
uniam em torno de musica, palavras crengas e idéias. Eramos todos participantes
de um acontecimento inesquecivel (BRANT, 1982).

Txai, 1990 (Columbia), neste disco Milton retrata os costumes do povo da
floresta e seus sons. O repertorio inclui musicas indigenas como Awasi,
Baridjumoké e Hoeiepereiga, esta ultima original do povo Paiter, interpretada

pela Pagé Perpera e pelos participantes da ceriménia do Hoeiete.

“Txai — palavra da lingua dos indios Kaxinawa... adotada por indios, seringueiros e
ribeirinhos, no Acre, como tratamento de respeito e carinho a todos os aliados dos
povos da floresta. Companheiro; uma metade de mim” (TXAIl, 1990)

Pieta, 2002 (Warner), com este disco Milton faz uma homenagem as
mulheres, em especial a sua mae Lilia e apresenta para o mundo trés
cantoras; Maria Rita, Marina Machado e Simone Guimaraes. Neste disco
também como aspecto social, Milton tras do interior de Minas, os Meninos de

Aracuai.

“Eu que nasci no Rio de Janeiro, em Laranjeiras, fui levado de volta a Minas, terra
natal de minha mée de sangue, quando ela se foi. Era um garoto de pouco mais
de um ano e fui recebido com muito carinho pela minha familia, mas alguma coisa
dentro de mim havia se partido, e sangrava. Piet4, pra mim, € a minha mae de
criagao Lilia que, mesmo sem nenhum contato ou noticia minha durante muito
tempo, pressentiu que algo de errado se passava comigo e veio me socorrer. Me
trouxe de volta ao Rio e daqui para Trés Pontas. Foi ela quem cuidou de mim e
continuou a cuidar por toda a vida, junto com meu pai Josino. Além de muito amor,
dos dois eu recebi todas as forgas de que precisei. Foi dela a primeira voz
feminina que eu me lembro ter ouvido. Ela que ja havia cantado no Rio em um
coral regido por Villa-Lobos, cantava pra mim e com o tempo eu passei a
acompanha-la, com minha sanfoninha. Foi através dela que eu conheci no radio
Sarah Vaughan, Ella Fitzgerald, Billie Holliday, Yma Sumac, Doris Day, Julie
London e principalmente Angela Maria, minha querida Sapoti. Esse disco é um
beijo em todas essas cantoras, que me ensinaram a cantar e principalmente a
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Lilia, minha mae, a quem eu devo tudo que sou e para quem dedico esse trabalho.
Como nao podia deixar de ser. Milton Nascimento” (NASCIMENTO, 2002).
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Anexo 1 - Gravacoes originais de Novena, Crenca e Gira Girou

Disco 1

1- Novena (Milton Nascimento e Marcio Borges): Disco Angelus (Warner, 1993)
Musicos:

Milton Nascimento: Voz, vocalizacao e violao

Herbie Hancock: Piano

Jack Dejohnette: Bateria

Ron Carter: Baixo acustico

Pat Metheny: Guitarra

2- Crenca (Milton Nascimento e Marcio Borges): Disco Travessia (Codil, 1967, LP
- Dubas, 2002, CD)

Musicos:

Milton Nascimento: Voz e violao

Grupo Tamba 4

Luiz Eca: Piano

Ohana: Bateria

Dério: Baixo

Roberto: Flauta

Arranjo, orquestracao e regéncia de Luiz Eca

3- Gira, Girou (Milton Nascimento e Marcio Borges): Disco Travessia (Codil,
1967, LP - Dubas, 2002, CD)

Musicos:

Milton Nascimento: Voz e violao

Grupo Tamba 4

Luiz Eca: Piano e vocal

Ohana: Bateria e vocal

Dério: Baixo e vocal

Roberto: Flauta e vocal

Arranjo, orquestracao e regéncia de Luiz Eca
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Anexo 2 - Gravacao do recital

Disco 2 e DVD

Musicas:

1- Novena (Milton Nascimento e Marcio Borges)
2
3- Gira, Girou (Milton Nascimento e Marcio Borges)

4- W.R. (Wilson Lopes)

5- I.C.B. (Wilson Lopes)

6- Shuffle (Wilson Lopes)

7- Asa Branca / Leao do Norte (Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira / Lenine e
Paulo César Pinheiro)

Crenca (Milton Nascimento e Marcio Borges)

Musicos:

Wilson Lopes: Guitarra e Violao
André Queiroz: Bateria

Beto Lopes: Baixo

Celso Alves: Voz

Gravado no auditorio da Universidade Federal de Minas Gerais no dia 08 de
julho de 2010.
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Anexo 3 - Programa do recital



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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