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Este trabalho tem por objetivo estudar obra poética simbolista de Pedro Kilkerry. A
perspectiva de andlise consiste em relacionar sua obra com fendmenos da Modernidade.
Considerando a polissemia poética como algo ligado a ideologia capitalista de produgéo,
discutimos teoricamente o impeto de quantificagdo do sentido na lirica de Kilkerry que, na
verdade, parece assolar toda a literatura modernista. Assim, analisamos alguns de seus
poemas observando, sobretudo, de que modo a forma ou a mimesis poética kilkerryana esta

engajada no aparelhamento da sociedade burguesa.

PALAVRAS-CHAVE: 1. Pedro Kilkerry. 2. Lirica moderna. 3. Politica da forma. 4. Estética.

5. Ideologia.
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Esto estudio tiene por objectivo pesquisar el poeta del simbolismo brasilefio Pedro Kilkerry.
La perspectiva del analisis consiste en relacionar su obra poética con fendmenos de la
Modernidad. Considerando la polisemia poética como algo ligado a la ideologia capitalista de
produccién, examinamos el arrojo de la quantificacion de lo sentido en la lirica de Kilkerry
que, na verdad, parece asolar toda la literatura modernista. Asi, analisamos algunos de sus
poemas observando, sobretodo, de que modo la forma o la mimesis poética kilkerryana apoya

la politica instrumental de la sociedad burguesa.

PALAVRAS-: 1. Pedro Kilkerry. 2. Lirica moderna. 3. Politica de la forma. 4. Estética.

5. ldeologia.
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precavermo-nos com relacdo a qualquer definicdo. No entanto, se tomarmos essa época
enquanto constante producdo de si, incessante reorganizacdo de sistemas de codigos e, ainda,
uma linguagem que segue condigdes impostas por um futuro sem fim: o Novo, espécie de
estagio abstrato através do qual se faz a releitura do passado, perceberemos nas inimeras
modernidades uma tradicdo comum. Olhando para qualquer uma das suas multiplas faces,
seja para o capitalismo, seja para o lluminismo, seja para o cientificismo, seja para o
esteticismo, seja para a Psicanalise, deparar-nos-emos impassivelmente com a cruel estrutura
de auto-relacdo - um individualismo sufocante que impede uma pacifica relacdo entre o
heterogéneo e o homogéneo - culminando numa angustiante velocidade e futilidade dos

sentidos e das experiéncias.

Roland Barthes salienta que, em contraposi¢do a classica, a literatura moderna é objeto ao
mesmo tempo “olhante e olhado™.* A literatura classica fala apenas, a moderna é dupla, sob
medium da linguagem-objeto, reflete sobre si enquanto fala. A custa de um arduo labor, o
poeta “deshasta, talha, pole e engasta sua forma”.? Deste modo, a quantidade de trabalho de
oficina poética empreendida responderia ao valor-génio da obra, consoante o abstrato sistema

monetario.

A forma, o significante deve sobressair-se em relacdo ao conteddo das sentengas. 1sso pode
criar para a critica a ilusdo de que a poesia seja algo imaculado, de que a literatura se mova
num terreno puro da linguagem, de explosdes vazias das palavras, numa supratemporalidade

dos versos.

! BARTHES, Roland. Critica e verdade. So Paulo: Perspectiva, 1970, p. 27-28.

2 |dem., O grau zero da escritura. S&o Paulo: Cultrix, 1972, p. 152.
11
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Duas intervengdes devem ser feitas. A primeira j& foi dita, a valorizacdo que o poeta da ao
sentido do formal acaba por produzir o “amortecimento” do plano do significado. A outra é
que a busca da forma personalista, ou melhor, da forma privada é incapaz de interromper a
duracdo de um “inconsciente historico” das escrituras, isto é: nos processos ininterruptos de
constituicdo formal reverberam tramites e conquistas sdcio-historicas. Chegamos, aqui, via
Barthes, a certeza de que toda forma é comprometida. Ademais, o individuo que a maquina

esta inapto a camuflar as estruturas de poder.

Ferreira Gullar, atento a tomada de caminhos esteticistas da critica de poesia no Brasil, diz
serem “os fatos, a Historia, que criam as formas, néo o contrario”.® A escritura pura ou neutra
é utopica. Imanentes & duragdo formal, resplandecem, simetricamente, formas histéricas, por

exemplo: a aura e a sacralidade das obras literarias sdo liquidadas, na Modernidade, pela

atitude controladora e objetivante do operario das letras.

Portanto, pretendemos estudar a poesia moderna ndo pelo caminho de uma critica
periodologista que nos apresenta um mosaico de experiéncias comuns, organizadas por nomes
como Romantismo, Parnasianismo, Simbolismo, Decadentismo, Neo-Simbolismo, mas, antes,
verificar ressonancias sécio-historicas na estrutura da lirica, detectando o modo como
contingéncias da histéria, como a ldégica alienante e reflexiva da Modernidade, tém
responsabilidade pelos destinos das palavras. Tomaremos a Modernidade como se fosse uma

espécie de grande escritura que comporta e ultrapassa as linguagens.

® GULLAR, Ferreira. Vanguarda e subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 5.
12
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iscurso critico sobre as influéncias. Nao lidaremos com a

angustia do escritor em superar seu precursor, aquele que o escraviza. Com efeito, vale-nos
como mais instigante uma perspectiva em que a mimesis seja entendida como uma acao
reveladora, antes de tudo, de concepgdes de realidade. Nao queremos separar a lirica do
mundo, ao invés, investigaremos suas misturas, seu aspecto confuso com a Modernidade, com
0 capitalismo, com o impeto de producdo, com as abstragdes de um moderno mundo
fantasmagdrico, com a busca de prazer do sujeito, com seu direito a experiéncia metafisica,

com o contraditorio da aceitacao e recusa para com os sistemas de poder.

Terry Eagleton,* analisando o fenémeno da escrita, em seu impulso de incidir sobre o que néo
existe, denuncia que, na Inglaterra, a arte se separa da praxis cotidiana com o advento da
industrializagdo. Um tratado de medicina, precedente & Modernidade, poderia ser entendido
como literatura, ou seja, ainda que tivesse “utilidade” social, ultrapassando a falsa liberdade
de objeto com fim em si mesmo, consagrar-se-ia, genuinamente, como arte. Nocdo distante do
sistema investigativo de Jakobson. Seu entendimento parece mover-se unicamente na
literatura de seu tempo - demasiado atado aos signos em-si e para-si modernos, a autonomia
da arte. No mundo da técnica e da larga escala de producdo ndo ha espaco atuante para a arte:
“I like Ike™ seria um pseudopoema, pois tem um fim publicitario: assim, ndo pode ser

literatura; porque, modernamente, esta ndo tem utilidade.

Deste modo, a poesia instalar-se-ia ndo no poema, mas em uma autoconsciéncia de arte, no
carater autocritico da obra. Afigura-nos, assim sendo, a chance de se depreender, por varios
angulos, o modo como as estruturas alienantes da Modernidade atingem o sujeito e a lirica,

numa investigacao tedrica do comprometimento formal.

* EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducao. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 26.
® JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e comunicacgo. 8. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1975, p. 128.
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O poeta de nossa aventura pelos sentidos da Modernidade é Pedro Kilkerry.® Redescoberto
por Augusto de Campos no ano de 1970 em Revisdo de Kilkerry (reeditado no ano de seu
centenario em 1985), apds uma introducdo de Andrade Muricy, em Panorama do Movimento
Simbolista Brasileiro, na década de 1950. Mesmo representando aos “Campos” uma bandeira,
como dono de uma riqueza formal merecedora de atencdo, Pedro Kilkerry (1885-1917) é
ainda um autor pouco conhecido. O poeta ndo teve antes obra editada em livro. Seus poucos
poemas e sua pequena prosa se valeram de revistas de sua época como veiculo de divulgacao.
Gragas ao envolvimento de Augusto de Campos para com o projeto de sua exposi¢do a um
circulo nacional de estudantes, alguns de seus poemas e manuscritos foram resgatados e
divulgados. Intelectual, pobre e maldito, o simbolista € daquelas figuras historicas

“excéntricas”.

Traduziu poemas de Corbiere, Heredia; produziu as satiricas: curtos poemas de humor acido,
espécie de pilulas-poema; escreveu crdnicas intituladas “Quotidianas-Kodaks”, nas quais se
aproxima de elementos futuristas. Kilkerry se apropria e estiliza a linguagem da fotografia e
do cinematdgrafo (analisada também por Flora Siissekind’), sem contar outras inimeras
afinidades com o programa exposto por Marinetti no manifesto de fundagdo: O Futurismo

(publicado no “Jornal de Noticia”, da Bahia, em dezembro de 1909°).

Augusto de Campos vincula a literatura kilkerryana a de Mallarmé, pondo, assim, em vista
uma sintaxe sondada em seus limites, uma grande opacidade e descontinuidade semanticas,

impressbes sutis mescladas a agressividade das imagens e da musicalidade, enfim, uma

® “Kilkerry” se pronuncia com e aberto, é paroxitono. CAMPOS, 1985, p. 22-23.

" SUSSEKIND, Flora. Cinematdgrafo de letras: literatura, técnica e modernizacéo no Brasil. Rio de Janeiro:
Companhia das Letras, 1987, p. 37-38, 71-72, 131.

® TELES, Gilberto Mendonca. Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de Janeiro: Vozes, 1973, p. 85.

14
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maior parte das vezes, uma fixacdo de estruturas fonicas sofisticadas, blocos de som
habitualmente “esquisitos”, voltados & intensa magnetizacdo dos sentidos do significado,
numa espécie de “platonizacdo” dos corpos em que € a forma e o sensivel que ganham relevo

e representam as ideias.

O poeta pretende condensar o maximo de informacgdes possiveis, trabalhos visuais e sonoros
simultaneos, numa rede de imagens em que as palavras sdo meros objetos nas maos do

fabricante, ndo dizem sendo formalmente.

Na verdade, porém, mais do que o exotismo de uma personalidade invulgar,
Kilkerry traz para o Simbolismo brasileiro um sentido de pesquisa que lhe era,
até entdo, estranho, e uma concepcdo nova, modernissima, de poesia como
sintese, como condensacdo; poesia sem redundancias, de audaciosas crispacdes
metafdricas e, a0 mesmo tempo, de uma extraordinaria funcionalidade verbal

[.T°

A poesia kilkerryana olha a si. As palavras, no campo literério, sdo transformadas conforme
0s incitamentos privativos de um eu. Os efeitos estruturais de sua obra percorrem, pois, como
em toda literatura modernista,’® caminhos peremptoriamente individualistas, em intencdes de

validar a si mesmo a partir de marcas pessoais a serem impressas nesses objetos de sentido.

O trabalho poético de Kilkerry, com metaforas incomuns que se aglutinam e se superpdem,
sonoridade extravagante, um cuidado de extrair rimas e ritmos estranhos, paranomasias
surpreendentes, paisagens com contrastes bem marcados, cenarios exoticos, cujos elementos
se lancam a uma matua dilaceracdo, chama a atenc¢do no que tange a constancia de efeitos. As

estruturas isomorficas, e também a consciéncia dos limites da sintaxe, aderem ao

® CAMPOS, Augusto de. Revis&o de Kilkerry. 2. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 29.
19 Entenda-se aqui por modernismo a producéo literaria burguesa pés-baudelaireana.

15
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permanentes reavaliagoes.

Nos trés primeiros capitulos, faremos uma discussdo tedrica de possiveis relacfes que a
escritura “Modernidade” estabeleceria com a lirica, sondando encontros e mituas passagens.
Em “Lirica como espaco de resisténcia”, abordaremos a visdo romantica da lirica e o espago
irrenuncidvel do sujeito da linguagem poética. Em “O instavel organizado: uma forca dupla”,
observaremos o fendmeno da dissonéncia, das estruturas incoerentes da Modernidade e do
processo de reificagdo que incide sobre a literatura na era industrial. Em “Mimesis do
abstrato”, teremos em foco o conceito de mimesis moderna (uma mimesis de produgéo), sem

perder de vista possiveis vinculagbes com as abstra¢des provindas do capitalismo.

Nos trés capitulos seguintes, analisaremos as obras de Pedro Kilkerry lancando mao das
discussdes tedricas feitas. Em “O Kosmofaber”, interpretaremos trés poemas relacionando a
cosmogonia da lirica kilkerryana com um impeto de construgdo. Em “A ampliacdo do
sentido”, avaliaremos mais cinco enquanto “usinas” de sentido. Em “O sujeito e os espelhos”,
observaremos em doze os conteudos reflexivos da lirica kilkerryana e ainda as configuractes

do amor e do metafisico.

Nosso objetivo ndo € propriamente refutar o conteudo analitico de alguns pensadores do
fenbmeno poético, como Haroldo de Campos, Ezra Pound, Umberto Eco, Greimas, Max
Bense, Jakobson, mas integra-lo a outros saberes, contribuindo, quem sabe, para uma Vvisao

critica abrangente de modo que seja possivel lidar com a poesia, finalmente e de fato, como
16
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1 KILKERRY, Pedro. Quotidianas — 04. 03. 1913. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sao
Paulo: Brasiliense, 1985, p. 167.
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espirituais.®> E no reino infinito do espirito que se acha o verdadeiro objeto da lirica. L4, a
linguagem pode se realizar essencialmente, pois a palavra, para Hegel, no mundo das artes, é
a matéria mais capaz de se harmonizar com e apreender 0s movimentos internos humanos. Ela
é a que melhor atende as necessidades mais profundas de se exprimir pela sua elasticidade de
sentido. O poeta esta apto a descer ao mais intimo do homem e revelar o que ali se conserva
escondido ou aparentemente inacessivel. Com efeito, o sujeito é sempre a porta de entrada no

campo da lirica.

No pensamento hegeliano, e no romantico, a lirica, diferentemente do discurso vulgar,™ e, ao
mesmo tempo, afastada da racionalidade cientifica, deve descobrir o sentido mais intrinseco
das coisas, sua substancia mais oculta e mais decisiva. Os meros dizeres cotidianos, de sua
parte, ndo pretendem realizar um encadeamento interno, ndo visam a explorar a profundidade
da realidade da palavra, ndo tém paixao pelo essencial. E o olhar da ciéncia ndo se volta as
particularidades individuais. Nesse raciocinio, a poesia lirica € quem abre caminho para a

espontaneidade da consciéncia e se firma como lugar das ideias da razao individual.

Ao reservar para si uma voz liberta das generalidades cientificas, das racionalidades finalistas
que tendem sempre ao prosaico, 0 discurso poético sagra-se, sem aceitar tudo, como maior
potencialidade para se empreender a luta contra toda estrutura que oprime o sujeito. Seu canto
particular eleva-se e torna-se universal por defender, em seu horizonte, o ser e a totalidade do

espirito.

2 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estética. Lisboa: Guimaraes, 1993, p. 536.
3 Ibid., p. 548.
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lirica romantica, é possivel se desenvolver um discurso em que a idiossincrasia do sujeito

fique protegida, num protesto contra uma sociedade que se pde a agraciar o individuo.

Pensemos a metéafora que, como imanéncia da lirica, cumpre sua propensao, sobretudo, aos
conteudos subjetivos, 0s quais animam 0s objetos exteriores e suas relagdes. Assim, a fantasia
poética cria uma inteligibilidade propria. A realidade fenomenal da lirica deve conjugar-se aos
sentimentos; nela encerra-se todo fim pratico da arte poética. Eis de um lado a
fenomenalidade real e de outro a faculdade de sentir, ambos em passos a coabitar numa sé

expressao.

A criacdo poética culmina, portanto, segundo o modelo do Romantismo, em uma forma de
representacéo espiritual. J& para Theodor Adorno,* a lirica seria um lugar em que o sujeito se
dispbe na linguagem: “As mais altas formagdes liricas, por isso, aquelas em que o sujeito sem
residuo de mera matéria soa na linguagem, até que a propria linguagem ganha voz”.*> Adorno,
mesmo divergindo de Hegel em muitos aspectos, ainda da algum suporte a visdo de uma
“espiritualizacdo” da linguagem. Mesmo objetivado, é o sujeito quem faz nascer a obra
poetica. Por isso, desde o Romantismo, a lirica fundamenta-se como espaco proprio de
resisténcia a realidade mesquinha da sociedade burguesa, ao dar abrigo ao sujeito que, antes

de tudo, se reconhece como movimento de ruptura com o mundo moderno e seu desencanto.

O Romantismo deixa aos seus herdeiros, além da critica & condicdo burguesa, o legado de

uma tradicdo que soube promover um alargamento do lugar poético para o mundo subjetivo,

4 ADORNO, Theodor. Lirica e sociedade. In: BENJAMIN, W. Textos escolhidos. Colecdo Os pensadores. S&o
Paulo: Abril Cultural, 1983, p. 198.
™ Ibid., 198.
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m, obedecer aos movimentos do espirito. Nisso, com a

sensacdo magica da palavra, a literatura reage contra a mecanizago da vida,*® do pensamento
e ainda contra a finalidade da vida burguesa cuja razdo maior se funda no alcance de

estabilidade econdmica.

Como a mais rigorosa negacdo estética da condicdo burguesa, a lirica romantica continuou,
conforme diz Adorno, ligada a ela. Para Adorno, é bastante evidente sua aporia no que se
refere a intersubjetividade. Ha o sujeito da lirica, entretanto, este se encontra objetivado,
remetido a si. Mediante o desejo de objetivacéo®’ por parte de seu eu-lirico, a lirica do espirito
mostra ndo suportar manter-se imune a forca de coisificagdo da realidade exterior. Adorno lhe
aponta um paradoxo: é uma subjetividade que vira objetividade.”® Eis uma possivel

configuracdo da nocéao de sujeito:

Um movimento social, o ato de defesa dos dominados contra os dominantes que
se identificam com suas obras e desejos, porque na sociedade moderna o
naturalismo e o materialismo sdo a filosofia dos dominantes, enquanto que 0s
que estdo presos nas redes e nas ideologias da dependéncia devem estabelecer
uma relagdo consigo mesmos, se auto-afirmarem como sujeitos livres, por falta
de poder se descobrir através de suas obras e suas relacdes sociais, ja que nelas
est&o alienados e dominados.™

E a recusa de toda estrutura de poder que, fora do sujeito, aflige-0. Remete aquilo que outrora
fora chamado de alma, ele é o resultado da transposicao do efeito divinizador que abandona a
Deus para alojar-se no homem;?° é uma espécie de Id social, uma defesa do prazer diante do
conhecimento e das leis do mundo que, cada vez mais, separam o humano da natureza. E

antes de tudo o protesto contra a unilaterizacdo da apreensao do natural como objeto. Pela

® HAUSER, Arnold. Histéria social da literatura e da arte. V. 11, Lisboa: Jornal do Féro, 1955, p. 195.

7 ADORNO, Theodor. Lirica e sociedade. In: BENJAMIN, W. Textos escolhidos. Colegdo Os pensadores. S&0
Paulo: Abril Cultural, 1983, p. 198-199.

'8 Ibid., p. 198.

Y TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petrépolis, RJ: Vozes, 1999, p. 124.

20 |bid., p. 275.
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precisa triunfar.

Paralelamente & negacdo parcial do mundo empirico, ao postular que este deve ser animado
pelo sentir, caso contrario, converter-se-ia em matéria morta,”> o romantico (seguindo-se
alguns dos conceitos de Adorno) ndo poderia deixar de considerar a obra de arte como bem
utilizavel no universo psicoldgico,”” uma vez que ela representa, a0 mesmo tempo, um
instrumento para uma revolucao através dos sentimentos, para gerar elucubragdes interessadas

nos individuos.

Na submersdo do sujeito na linguagem, flagram-se processos de objetivacdo, o0 sujeito e a
linguagem se manifestam objetivamente.”® No caso do préprio leitor, ao tomar a escritura
como zona crepuscular, ja que ele mesmo desaparece no Outro da obra,? reforca-se, nisto, a
esfera de utilidade burguesa da arte. Tal desaparecimento remete a um hedonismo estético
socialmente motivado, ¢ uma nulidade de si compensadora da vida miseravel, reforcando o
paradoxo romantico firmado no embaraco da oscilagdo entre a admisséo e a revolta em
relacdo ao mundo burgués. E o pretendido universalismo do espirito romantico se encontra
maculado, pois somente se realiza, segundo Adorno, pela for¢ca de uma certa densidade
individual,® que é, de todo, social.

A literatura de modernista ndo sai totalmente dessa resisténcia, mas perde a radicalidade da

recusa, para investir suas agdes, fugindo talvez da derrota anunciada do sujeito, numa

2! HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estética. Lisboa: Guimaraes, 1993, p. 538.
22 ADORNO, Theodor. Teoria estética. Si0 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 24.
2% |dem, 1983, p. 198, 199.

2% |dem, 1988, p. 24.

% |dem, 1983, p. 194.
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ponto de maior tensdo, onde os abismos: sujeito e racionalidade burguesa chegassem a se
tocar, como fossem uma fonte de sentido, numa experiéncia com a modernidade “de um

fascinio a0 mesmo tempo assustador e encantador”.?’

O modernismo tem em vista que 0s objetos transformaveis em dinheiro mais valem que os
sujeitos, uma vez que estes Ultimos, desde que se tornam dependentes do primeiro, ja ndo
existem para si mesmos, voltando-se, impassivelmente, uns para 0S outros como objetos.

Nisto, estabelecem-se algumas das novas relagdes da literatura recém-chegada com o publico.

Portanto, iremos incorrer num grande engano se tomarmos a producdo poética moderna
ocidental, situada nas ultimas décadas do século XX, a partir de Charles Baudelaire, de igual
analise a arte romantica no que tange as suas relacbes com e as suas reagdes contra a

sociedade moderna, em sua duracédo histdrica, e, por extensdo, suas realidades estéticas.

A geragdo de Baudelaire, ao invés, canta a propria reificacdo. Mais agudo ainda se torna o
canto na eclosdo das vanguardas européias como o Futurismo, o Cubismo, o Dadaismo e o
Surrealismo que tinham como projeto comum o ataque a instituicdo arte, em outras palavras,
pensavam o papel e o lugar da arte no mundo moderno. Quanto maior fosse a énfase no sonho
estético, talvez mais latente se tornasse sua acdo politica. Tal literatura funda seu reino numa
autonomia inflexivelmente problematica, ndo estando distante da divisdo capitalista do

trabalho, acompanhada contraditoriamente de uma aparente caréncia de fung&o.?

26 H
Ibid., p. 199.
2T HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade: doze ligdes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000, p.
398.
8 ADORNO, Theodor. Teoria estética. S30 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 25.
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Unlimited Pages pode extrair algo que ndo gravite em si mesma.”® Na

dificuldade de incorporar modelos de outras épocas tem de estabilizar-se a partir das cisdes
por ela mesma produzidas. Um sistema que se move por e se alimenta de si, que tudo regula a
sua passagem. Para a regulagem, uma maquina de abstragdes: - transforma todas as for¢as do
social em coisas privativas. Esta estrutura tem por heranga evidente o pensamento cristdo, em
que o Pai esta oculto. O Estado, o trabalho, o sujeito, e também a arte entram em cena como
meras virtualidades, presas na ideia do Novo. O tempo presente perde a nogdo de si por
rejeitar o passado. A mercé do heterogéneo do futuro, o instantaneo se confunde com a
eternidade; uma metade ao transitorio continuo, a outra, ao imutavel: € uma eterna atualidade

que se consome a si mesma.*

Como se pOde perceber, 0 si é a chave para o estudo da era moderna e de seus produtos. A
estrutura da auto-relagdo, ao imprimir uma ordenacdo perpétua, ao fazer sua lei, a da
alienacdo, permear, sejam as relagdes sociais, seja 0 sagrado mais longinquo, seja 0 sujeito
como ponto de partida e de chegada de si mesmo, produz uma realidade de objetos
controldveis, atendendo a razéo cientifica. A natureza em processo de perda da fixacdo do
Belo se mostra como coisa transformavel para um homo faber.®® O sujeito, isolado,
unicamente por auto-referéncia pode se expandir. “Na sociedade civil burguesa, cada um é um
fim para si mesmo e todos os outros ndo sdo nada. Mas sem relagdo com 0s outros ele ndo

pode alcancar a extensdo de seus fins”.** Tendo em sua visdo uma realidade reflexiva, o

2 HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade: doze ligdes. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000, p.
12.

% |bid., p. 11.

¥ ARENDT, Hannah. A condig&o humana. 9. ed. Rio de Janeiro:

Forense Universitaria, 1999, p. 220.

%2 HEGEL Apud HABERMAS, 2002, p. 54, 55.
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que se concebe como arte,*® tanto maior seria seu grau “vanguardistico”.

As Vanguardas representariam o ponto l6gico da evolugéo da arte burguesa,® com a plena
consciéncia de que as relagcdes dos homens se encontram radicalmente coisificadas. Ela se vé
como artefato de um mundo cindido, sendo util e inGtil; bela e feia; fragmentada e una. Eis o
criador do produto artistico desta época: o0 Homo Duplex® - repartido entre o desejo e a lei.

A poesia que fora o lugar do sujeito abre espaco também a um mundo cruel de objetos. O
sujeito se volta para si mesmo, sendo objeto de si, hum movimento duplo. O lugar de

resisténcia se converte em um lugar de conflito.

No caminho da demolicdo dos sistemas de verdade pretendida por Nietzsche, diria Adorno®
que Hegel, o defensor do espirito, ndo havia percebido que o contetdo absoluto da arte ndo
produz sentido algum, pois a arte sé se legitima por aquilo que se tornou e nao pelo que fora
algum dia. E um movimento historico a um Outro. Com efeito, o espirito na lirica ndo poderia

prevalecer para sempre.

O contetdo da obra de arte moderna se justifica apenas quando é abordada enquanto imagem
de um instante historico, pois, fazendo isso, o critico confere a sua estrutura uma densidade de
sentido capaz de irromper as defesas de uma ilusoria concepcao esteticista, de signos puros,
tendo, assim, a chance de perceber referentes sociais e infra-estruturas de poder que atuam no

sentido estético.

8 BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Lishoa: Vega, 1993, p. 103.

* Ibid., p. 17.

* TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petrépolis, RJ: Vozes, 1999, p. 138.
% ADORNO, Theodor. Teoria estética. S30 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 14.
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numa prisdo metalinguistisca, como se a poesia representasse unicamente ela prépria ou a
linguagem, como se reduzisse, no fim das contas, a uma sensibilidade de deslocar palavras.
Embora seja verdade que a ldgica autorreferente da sociedade civil burguesa permeie todas as
realidades, a ponto de a lirica ndo conseguir, em seu narcisismo formal, por um unico
momento esquecer-se de si, ndo podemos contentarmo-nos apenas em observar 0s conteldos
autocriticos do poema. Toda a reflexdo sobre si (a autodestruicdo como preco pago pelo
incitamento, na tentativa de se auto-apoderar, de se transcender a si mesmo, designadas,
muitas vezes, como ruptura ou busca do novo literario), esse carater suicida, narcisico, sob
espelho de palavras-objeto, da forma privada que se absolutiza, revelando, no espelhamento, a
imagem de um sujeito metafisicamente isolado, forma indices de signos histéricos e ainda
filosoficos, politicos, psicanaliticos... E preciso amplificar o olhar critico e, numa aventura

maior, devolver o mundo a poesia, para lé-lo com a mesma atencéo.

Se a lirica se converte num laboratdrio de experimentagdo artistica, ndo basta langar o olhar
aos experimentos com a linguagem, mas também investigar razdes maiores que envolvem
esses exercicios. Do mesmo modo que desvelar o valor numérico de incognitas ainda ndo

revela a ideologia sempre mais profunda do problema.
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“juncdo de incompreensibilidade e de fascinacdo [...], pois gera uma tensdo que tende mais a
inquietude que & serenidade”,®" consoante uma impressdo de “anormalidade”, a qual tem

propensdo ao efeito de choque no leitor, numa experiéncia do ndo vivenciado.

Sobre este tema, especificamente, com respeito a obra As flores do mal, de Charles
Baudelaire, em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, Walter Benjamin® desenvolve sua
analise, tirando proveito de conceitos da Psicanalise. A arte do choque se proporia, no
pensamento de Benjamin, a abalar o ja conhecido e vivenciado, ligados ao consciente que
toma 0 espaco de “impressées mnemonicas”.*® Sdo sempre mais intensos e duradouros seus
residuos quando se furtam ao consciente. O sinal mneménico acaba, por isso, atuando contra
os estimulos exteriores advindos da dimensao do ndo vivenciado e de seus efeitos destrutivos;
é um agente de preservacdo. Quanto mais frequentes os abalos, tanto menores devem ser as
possibilidades de um efeito traumatico. Logo, o poeta devera superar-se continuamente para
preparar surpresas nocivas ao receptor. A superagéo de se produzir o ndo-vivenciado deve ser
incessante, pois as estruturas de repeticdo da consciéncia estardo prestes a abarcar o novo,
incorporando-o a experiéncia vivida: “Quanto maior é a participacdo do fator choque em cada
um das impressoes, tanto mais constante deve ser a presenca do consciente no interesse de se

proteger contra os estimulos [...]”.*

¥ FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX e meados do século XX. S&o
Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 15.

%8 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 1991, p.
103-145.

* Ibid., p. 108.

0 1bid., p. 111.
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a fundo, entende o fenbmeno da dissonancia ndo apenas

como o campo do estranhamento, ou anormalidade, em seus termos: “gosto ao contrario”,*

todavia marca a aproximagao no seu oposto: a reconciliagéo.

A dissonancia petrifica-se em material indiferente; isto é, numa nova forma de
imediatidade, sem vestigio da recordagdo daquilo de que proveio, ou seja,
insensivel e sem qualidade. Numa sociedade onde a arte ja& ndo tem nenhum
lugar e que estd abalada em toda reaccdo contra ela, a arte cinde-se em
propriedade cultural coisificada e entorpecida e em obtencdo de prazer que o
cliente recupera e que, na maior parte dos casos, pouco tem a ver com o objeto.
O prazer subjetivo na obra de arte aproximar-se-ia do estado que se esquiva a
empiria enquanto totalidade do ser-para-outro, néo da empiria.*
Pode-se relacionar tal estado de “indiferenga” com a tendéncia de incorporacdo dos efeitos do
“estranho” sobre o qual se debruga Walter Benjamin, contudo ha uma visivel diferencga entre
essas postulacdes. O foco de andlise da arte moderna de Theodor Adorno se faz numa
concepcdo historica. Este avalia, na verdade, as raizes sociais e historicas do hedonismo
estético do modernismo. Segundo Benjamin, figurado por Charles Baudelaire, o poeta
moderno, guiado por sua intuicdo artistica, intenta um touché no repertdrio preexistente do

leitor que, pela espessura de individualizagéo deste, diga-se, motivada socialmente, atinge-se

o grau de universalidade. E, pois, um ataque nos traumas sociais.

Ainda que se referir a Benjamin como ator de uma critica meramente estética configure uma
grande injustica, a visdo de Adorno visa a esclarecer o assunto a partir de um estudo da
estética que se aprofunda na critica ideolégica da arte industrializada. Para Adorno o
“material” da dissonancia ¢ “indiferente”, isto €, uma negacdo que, em si, ndo se enxerga
como tal. Desse modo, ndo haveria no interior da estrutura formal da arte do escandalo um

choque em si mesmo, o que denuncia a fragilidade da forga destrutiva, vista por Benjamin. A

* ADORNO, Theodor. Teoria estética. S&0 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 26, 27, 49.
“2 1bid., p. 49.
“ bid., p. 27.
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A poesia recebe das estruturas de manipulacdo de poder, sob o sortilégio de uma logica
abstrata, um golpe homogeneizador, pois o fendbmeno da autonomia e alienacdo, atraves da
reflexividade moderna, alcanca a todos. A arte é tomada por uma dupla forca de acdo que a
divide, grosso modo, no feitico da coisificacdo do objeto artistico, do qual o artista faz parte,
que caminha para o lado da quase imperceptivel objetividade cientifica e a outra é a do prazer,
aquele lugar interior que era o de Deus, agora reclama por sua felicidade libidinal. A arte tem
de se equilibrar num ponto de instabilidade. Integra-se ao regime de relagdes de poder, sem

saber, contudo, como se infiltrar na praxis vital.**

Diante do conflito de ser onerada de funcGes na esfera estatal, como resposta, a arte ironiza o
utilitarismo ao verter-se numa empiria livre de empirismo.*”®> Desse modo, as ondas estéticas
heterogéneas dos movimentos artisticos modernistas sdo homogenizadas no fendémeno da
autonomia. Ser autdnomo significa ser senhor de si.*® E ndo depender de um outro para viver.
Desse modo a arte moderna, como subjetividade descentralizada, proclama a exuberancia de
se ver livre do peso dos fins, do trabalho, da utilidade.”” Todavia, a arte ndo deve ser
interpretada como aquisicdo de um poder vitorioso. Observem-se as implicagdes histéricas, no

olhar de Terry Eagleton, no que tange a autonomia artistica.

Na Inglaterra, um utilitarismo grosseiramente filisteu passa rapidamente a ser a
ideologia predominante da classe média industrial, que toma como fetiche o
fato, reduz as relagdes humanas a trocas de mercado e rejeita a arte como

* BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Lisboa: Vega, 1993, p. 54.

“® bid., p. 73.

6 MARX, Karl. Manuscritos econémico-filos6ficos e outros textos escolhidos. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1987,
p. 180.

“" HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Don Quixote, 2002, p. 175.
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D lucrativo. A cruel disciplina do inicio do capitalismo
-OU comunidades inteiras, transformou a vida humana numa
escrawdao assalarlada imp6s um processo de trabalho alienante a recém-
formada classe operaria, e ndo aceitou nada que, no mercado aberto, ndo
pudesse ser transformado em mercadoria. [...] a literatura surge agora como um
dos poucos encraves nos quais os valores criativos expurgados da face da
sociedade inglesa pelo capitalismo industrial podem ser celebrados e
afirmados.”®

Note-se que a arte se inscreve num campo cindido. Ao mesmo tempo em que ela ndo
corresponde de todo aos apelos do efeito fetichista concernente a mercadoria, atua como um
tipo de narcético para uma realidade brutalmente mecanizada. Ela deve extrair de si* aquilo
que as roldanas da industria ndo podem projetar. A funcdo que Ihe foi outorgada é simples e
dificil: ultrapassar as misérias da historia e compensar a pobreza da vida burguesa. Uma
imagem adequada a tal encargo figura-nos 0 movimento de avango das locomotivas para
dentro da sala de cinema,® fazendo a arte tomar o espaco da realidade, indo para dentro do
sujeito. E, de fato, a arte ndo suportaria ndo ser excepcional. Porque o publico deve
desaparecer no objeto artistico. Eagleton compara a literatura na Inglaterra como o que
substitui historicamente a religido. Entrelacando-se com as raizes mais profundas do sujeito,
com a prevaléncia do tratamento de valores humanos universais, a literatura iria mantendo-se
sempre acima da vida inferior do homem, feita de “preocupacdes, negécios e discussdes”.>
Ela volta a sua atencdo para o sentimento e a experiéncia, deixando o pensamento analitico

conceitual aos cientistas, filésofos e teéricos politicos.”* A literatura se configura numa

ideologia.

A arte moderna vive o impasse de negar e afirmar a condigdo burguesa, servindo-a e contra

ela reagindo, num mesmo lance. Pois quanto mais distante dos fins exteriores da sociedade se

“8 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introducéo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 26.
9 1bid., p. 27, 30, 31, 33, 34, 35.

% ADORNO, Theodor. Teoria estética. Si0 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 24.

L EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introduc&o. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 34.
%2 |bid., p. 23-33.
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la estard no seu efeito organizador, na sua dominag&o.”

Por isso, faz sentido o elemento da dissonéncia soar como negacao neutra, ja petrificada numa
zona pacifica. Por causa da obediéncia a principios de anormalidade que o espirito burgués
dela exige, a arte é incitada a ultrapassar sua forma, criando seu lugar para além das
contradicdes. E um jogo semelhante ao da forca de ordenagio moderna que precisa do caos
para construir uma linha ficcional de regulagem. Podemos compreender essa literatura como
uma desordem, uma espécie de patologia do discurso radicalmente oposta ao taxonémico,

desumanizada num caos traumatizante.

Numa época afeita a crises,* as palavras tornam-se polissémicas,>® porque os significados néo
resistem a fragmentac&o do mundo. O homo duplex® nasce a partir dos processos de ruina da
verdade cristd numa nova ordem que tende ao impessoal. Ela instaura a responsabilidade e o
mundo vira um acaso, as autoridades perdem a sua condigéo divina, sendo agora partes de
forgas politicas. Afastado do efeito divinizador de Deus, tomando-se como objeto, o individuo

volta para si mesmo e sucede-lhe a exploséo do Ego.

Para Freud, a arte funciona como um processo de sublimacéo. Isto é, um tipo de compensacédo
para a insatisfacdo de desejos.’” As satisfacBes imaginarias que se veem impossibilitadas de
serem realizadas seriam transferidas a um espago ilusorio, o que assemelharia o artista a um
neurdtico. A ilusdo do texto ndo lhe é rigida. Em vez de pura fantasia, a arte representa um
veiculo de socializacdo, uma vez que as criag@es do artista ndo se restringem a sua propria

experiéncia. Os receptores também nelas encontram contentamento, como se criagdes fossem

¥ BAUMAN, Zygmunt. Modernidade e ambivaléncia. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1999, p. 17.
:‘; HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Don Quixote, 2002, p. 25.

Ibib., p. 21.
% FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX e meados do século XX. S&o
Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 46.
" FREUD, Sigmund. O futuro de uma ilus&o. Edicdo eletronica brasileira das Obras Psicolégicas de Sigmund
Freud. Rio de Janeiro: Imago, 2000.

32


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

£ 0

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using

O m p | ete PDF Complete.

Cllck Here to upc

e sua relacdo precéria com a vida, os que fazem arte

encontram algum alivio nesta consolac&o. As obras podem ser interpretadas como sonhos,®

propriamente como sonhos sociais.

A civilizacdo, com suas exigéncias de modos de trabalho e vida comuns, representa uma
fonte de frustragcdo para o individuo, levando-o a renunciar certos desejos. Parte de seus
impulsos instintuais se permitem ser desviados de seus objetos imediatos “[...] e colocar sua
energia & disposicéo do desenvolvimento cultural, sob forma de tendéncias sublimadas [...]”.>
Note-se que tal processo ndo culmina na elimina¢do do prazer, mas na mudanca de seu
itinerario. Em se pensando na moderna concepcdo de arte pela arte, atrelada na sensualidade
da beleza formal, o hedonismo estético ndo se prestaria a funcionar sendo como arma de
defesa e alivio em sua luta contra a realidade. Ou melhor, a Estética ndo se consignaria apenas
numa teoria da Beleza, mas numa teoria das qualidades de sentir,®® numa simbolizagdo

daquilo que havia sido reprimido na vida animica. O simbolo pressup8e uma distin¢éo entre a

representacdo em si e 0 objeto representado: a sublimagdo tem, portanto, um efeito simbélico.

Os simbolismos artisticos sdo mistérios fascinantes, sdo dificeis de ser decifrados, e ndo se
esgotam nunca na intengdo do criador, ja que este ndo tem pleno acesso a todas as
contingéncias psiquicas que participam do processo de elaboragdo e formalizagdo da obra.
Com esta visdo, Freud quer perceber aquilo que esta para além da consciéncia do artista, quer
as fontes psicolégicas do simbolismo artistico, afastando-se de qualquer imediatismo

interpretativo. Em verdade, Freud assinala a primazia, na imersdo da alma, das tensfes da

%8 |dem., Uma breve descricdo da psicanalise (1924 [1923]). Edicéo eletronica brasileira das Obras Psicolégicas
de Sigmund Freud. Rio de Janeiro: Imago, 2000.
59 H

Ibid.
% 1dem., O estranho. Edic&o eletrénica brasileira das Obras Psicolégicas de Sigmund Freud. Rio de Janeiro:
Imago, 2000.
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instintivas.

Observe-se que o artista montando seus proprios paraisos artificiais apos sua derrota para com
a vida traz o emblema da negacdo romantica. A discdrdia do romantismo, que tem forca para
fazer com que o mundo seja “renunciado” em favor dos ideais de compensacao, expde néo
somente uma insatisfacdo, mas também a tentativa de superacdo de uma disparidade entre a
realidade externa e a realidade interna. Muito identificado com a proposta roméntica, esse
quixotismo vai demonstrar o grau de perturbacdo do individuo social. Com efeito, a arte é o
ponto onde a instabilidade social fica visivel, e, ao se desenvolver nela processos de
sublimacdo, os simbolos trardo consigo a proibigdo da lei. Ou seja, 0 superego também se

transfunde na obra.

A arte é decerto um terreno de conflitos, onde a anormalidade serd exigida socialmente.
Porque, na ordem burguesa, a arte deve ser voluptuosa e a vida ascética.®’ Assim, a arte
moderna vive uma situacdo contra a qual se revolta e sob a qual se encontra. Mesmo 0
sujeito, cuja incumbéncia histérica é a de revolucionar, ndo se define sendo por sua relagdo ao
mesmo tempo de complementaridade e de oposi¢cdo com a racionalizagdo burguesa. Vé-se que
a dissidéncia do mundo moderno é constante. Alias, pode-se afirmar que o sinal mais seguro

que a modernidade emite seria a sua propaganda antimoderna.®

A estrutura moderna cindida se revela como obstaculo a ser superado. Baudelaire, nas

palavras de Marcel Raymond,®® pretendia com sua poesia preencher os vazios de seu tempo

8 ADORNO, Theodor. Teoria estética. Si0 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 25.
82 TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petrépolis, RJ: Vozes, 1999, p. 109.
8 RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao surrealismo. Sdo Paulo: Edusp, 1997, p. 11-22.
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ca que restauraria a totalidade perdida. Eis a utopia do

Um. Ele é o plano do subjetivo pretendente a reconstrugdo daquilo que a unificagdo capitalista
destruiu, trazendo a pobreza do ser através da riqueza do ter, a inutilidade® e o capricho
através do utilitarismo. O Um €é o projeto de quem quer salvar a individualidade, é o
resquardo da identidade que o individualismo extremo suprimiu®® o qual era debelado por
Nietzsche em seu O eterno retorno, por louvar a um deus fascinado com o mundo e, ao
mesmo tempo, capaz de representar a todos. Semelhantemente as “flores” de Baudelaire, o

primado dionisiaco de Nietzsche tem sede de infinidade.

O universalismo moderno atua dirigindo seus conteddos normativos ao individuo, que cada
vez mais responde pelo global. Pois, sendo transformado em objeto, ele € arrastado de sua
posicdo humana e particular para identificA-lo com o geral. Desse modo, o particular e o
universal divergem, restringindo-se a liberdade de ser, lograda aos constrangimentos

idiossincraticos da arte.®

A individualidade se apresenta tanto mais forte quanto mais se interiorizam as normas sociais.
O sujeito progressivamente se distancia da percepgao e quanto maior sua busca mais se chega
a algo impessoal. Aprecia-se que isso tem muito que ver com a pureza das formas artisticas,
sintoma incontestavel da autonomia das obras nas quais a Estética depurara o Belo como
substancia passivel de isolamento.®” N&o é sem razdo que a lirica moderna quer verter-se
numa criacéo auto-suficiente,’® ter liberdade de sentido, sendo imprevisivel ao préprio autor.

E uma linguagem de um sofrimento que gira em torno de si mesmo. A lirica cai numa espécie

# MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filos6ficos e outros textos escolhidos. S&o Paulo: Nova Cultural, 1987,
p. 182-188.

® TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petrépolis, RJ: Vozes, 1999, p. 141.

% ADORNO, Theodor. Teoria estética. Si0 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 56.

8 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introduc&o. Sao Paulo: Martins Fontes, 1997, p. 28.

% FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX e meados do século XX. S&o
Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 16.
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 idealidade vazia - produto da sua autonomia. Notemos,

por exemplo, o Nada de Mallarmé, donde as palavras irdo emergir para estruturar a linguagem
do acaso, numa irbnica sacralizacdo de um além vazio de Deus, com apenas fantasmas de
sentido; o fato de o lirico tornar-se quase em um mero mégico do som,* aquele cria em seu
objeto uma obscuridade geradora de transtornos, de uma desorientacdo que visa a chegar a um
desconhecido, que ndo esta distante do orgulho burgués de sofisticacdo, do prazer aristocrata

de desagradar. Retorna-se aqui a questdo da dissonancia entre obra e leitor.

A Beleza acaba sendo fruto do célculo e a cultura se vé cada vez mais influenciada pelo
universalismo abstrato da modernidade.” O individuo ndo se identifica mais com suas obras
que adquirem tamanha independéncia que o proprio criador prescinde de aproximar-se delas.
Assim, a lirica se deixa envolver na divisdo capitalista do trabalho. Ela precisa produzir uma
linguagem especifica, criando-se também um leitor especializado, buscando a todo custo
erigir uma forma linguistica cuja espessura’* ndo podera ser repetida pelo individuo comum.”
As metaforas sdo profissionalizadas, tornando-se arquivos historicos do especialista da
retorica literéria: sdo propriedades privadas. Em contraposicao a esta universalidade abstrata
capitalista que dirige sua representacdo para a forma individual, verifica-se o sujeito,
resultado da mencionada explosdo do Ego, ramificando-se em Ego, Si-mesmo, Eu e sujeito.”
O ultimo é o reduto do movimento de identidade, cada vez mais estreito num mundo em
ininterrupto aparelhamento, tendente ao impessoal. A discussdo dessa miséria identitéria
propria da Modernidade podemos observar no Outro de Rimbaud e nos heterbnimos de

Fernando Pessoa. O sujeito caminha para o reencantamento de um mundo aparelhado que

% Ibid., p. 50.

" TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petrépolis, RJ: Vozes, 1999, p. 276.

" ROSENBERG, Harold. A tradigdo do novo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 59.

2 FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX e meados do século XX. S&o
Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 17.

® TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 280-284.
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se mostram como auséncias. Nessa realidade, a lirica se

metamorfoseia numa abstracdo. Como parte de um mundo onde as coisas abstratas sdo partes

alienadas, a lirica se converte numa mimesis do alienado.”

™ ADORNO, Theodor. Teoria estética. S30 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 33.
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historicamente modificavel. Ndo obstante, sobre o assunto, ndo faremos aqui mais do que
dialogar com as postulagdes de Luiz Costa Lima, cujo foco principal se volta para a questéo

da expressdo mimética na realidade moderna.

A mimesis se realiza no momento em que a relacdo entre a palavra declarada e a realidade
declarada é questionada’ - no ponto em que é visto que entre estas ha uma rede de causages.
Trata-se de um questionamento implicado em uma situagdo histdrica que, por sua vez, acha-se
entranhada em representacGes simbolicas e, portanto, sociais. Todavia, a obra poética,
distintamente do discurso pragmatico, ndo aponta diretamente para a realidade.”® E nesse
indireto que se aloja 0 mimético, nesse falso fechamento que tem a ver com o estético e o
ficcional. Cita-se 0 exemplo do quadro em que nele é apresentada uma imagem de um
cadaver’” que, segundo Aristételes, propicia prazer de quem o repara, efeito que ndo ocorreria
com relagcdo a um cadaver real. Assim, a arte que modifica o objeto ndo pode ser chamada de
imitacdo. A mimesis contém ao mesmo tempo a semelhanca e a diferenca; ela € como uma
espécie de sombra indefinida; é, antes de tudo, uma concepcdo de realidade. O poeta que
nomeia 0 mundo no mesmo movimento deixa de sabé-lo, no seu lembrar se esquece, &, pois, 0
mestre da verdade e também do engano. Ele se reduz a um movimento de passagem sobre o

mundo real.

Em suma toda obra que ndo tem nem uma relagéo direta, nem a possibilidade de
um efeito direto sobre o real, s6 podera ser recebida como de ordem mimética,
seja por representar um Ser previamente configurado - mimesis da
representacao - seja por produzir uma dimens&o do Ser - mimesis da producéo.”

> LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade: a forma das sombras. Rio de Janeiro: Edi¢6es Graal, 1980, p. 24,
58-59.

"% bid., p. 77-78.

7 Ibid., p. 48-49.

"8 Ibid., p. 171.
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bido a partir de uma percepcao internalizada do real,”

evidenciando, no funcionamento de suas representagdes sociais, 0 meio a que 0s individuos
criadores e receptores estdo ligados. O Ser é entendido pela maneira como a sociedade
concebe a realidade.®’ Logo, a mimesis de representacéo estabelece uma afirmacéo do mundo.
E aquela que ainda, dentro de acordos preestabelecidos, tem produtos definidos da realidade
social em suas representacdes. A mimesis de producgdo, ao contrario, nega as aliangas, o
mundo, caminhando para o aniquilamento de referentes - cada vez mais préxima da
impossibilidade comunicativa. Identificado com os tempos modernos, o conceito da mimesis
de produgéo se encontra enleado com o fendmeno da transcendéncia vazia dentro do qual

Mallarmé seria instituido, ao olhar de Costa Lima, como pioneiro.

Transcendéncia vazia significa por conseguinte que ao poema cabe mostrar
como a linguagem transcende a seu uso e como esta transcendéncia ndo diz
outra coisa sendo da destruicdo que a alimenta [...] E a clareza € aqui bloqueada,
seja pelo consciente esfor¢o pelo enredamento sintatico, seja pelo ndo menos
consciente esforco de destruicio dos referentes orientadores.®*
A responsabilidade de estetizar a obra que outrora se efetuava nos preestabelecidos pactos
com o destaque da retorica do produtor, agora se transfere ao leitor. 1sso ndo significa que as
formas negadoras ndo contam com emanacdes subjetivas de seus criadores,®> mas que estas
ndo sdo o que fazem a obra funcionar. A lirica se transforma num motor alienado que se auto-
abastece. A dita destruicdo de referentes orientadores, segundo o principio de negacdo do
mundo (em relacdo ao qual Costa Lima se reporta as consideracGes de Hugo Friedrich, em
Estrutura da lirica moderna), acompanha o declinio da mimesis de representacdo na lirica

moderna. O poema ndo mais se ancora em pontos fixos do real. A crise das representacdes na

era moderna, mais e mais alimentada pela crise dos conteldos e papéis sociais, ndo aceita

" Ibid., p. 50, 169.
8 |bid., p. 169.
& |bid., p. 156.
8 |bid., p. 171.
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a mimesis de representacdo. E também onde discordamos de Costa Lima.?®

Até a modernidade a mimesis® tinha uma preocupacdo a menos, sabia-se 0 que era poesia
lirica: uma linguagem operadora de sublimacdes que tinha alvos prévios. Pelo equilibrio da
construcdo, o horror ou o feio ou qualquer outra coisa passavam por algum refinamento até o
momento em que a eclosdo do prazer defenderia o individuo do mundo. Na modernidade,
entretanto, os valores ndo estdo previamente implantados, por isso ndo ha estoque do real

tampouco a chance de se conservar o primado das representacdes comunitarias.

O rompimento das defesas sublimatérias que est4 manifesto em Costa Lima™ se deve a
motivos nada estéticos. Mesmo os contetdos de uma norma estética sdo estritamente sociais.
Portanto, a oposicdo que Luiz Costa Lima nos apresenta em que a categoria da producdo
suplanta, no mundo moderno, a da representacdo acaba tendo o 6nus dos motivos sociais do
fendmeno do produtivo. Em outras palavras, sera mesmo acertado dizer que a mimesis de
producédo “nega” o mundo? Ou que essa negagdo do mundo em favor da producdo ndo conta
com referentes sociais? E certo para Lima que esta produtividade mimética ainda é mimesis e

por isso conta com alguma incorporacgéo de realidade.

8 Devemos pontuar que o conceito de mimesis vem sendo, ao longo de décadas, pesquisado e revisado por Luiz
Costa Lima. Com relacdo as nogdes de “Ser [previamente] constituido” (mimesis de representagdo) e “Ser
constituinte [producdo da dimenséo do Ser]” (mimesis de producdo), Costa Lima (em Vida e Mimesis, 1995, p.
277, trabalho posterior a Mimesis e modernidade [1980]) diz serem um tanto quanto equivocas, uma vez que
podem ser entendidas num “quadro substancialista”. O tedrico opta por adotar, na expressao, a letra mintscula:
“ser”, o que significaria toméa-lo como algo localizavel numa rede de classificacdo da sociedade.

:‘; LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade: a forma das sombras. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1980, p. 154.

Ibid., p. 154.
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A que a literatura ndo pode representar outra coisa que ndo

seja 0 Real.® Antes de qualquer coisa, é uma tautologia declarar que aquilo que 0s modernos
chamam de real pode ou deve ndo ser correspondente & concepgdo pré-moderna deste Ser - 0

mesmo sucedera a palavra mundo.

Raspando para baixo do sempre dito hermetismo da lirica moderna, de sua vocifera¢do contra
o cliché, alcam-se, conforme o que diz Theodor Adorno, em Teoria estética, imagens
consagradas por abstrages - projetadas sob o enfeiticamento da mercadoria contra o qual
qualquer luta leva & impoténcia.®” A arte é sancionada moderna no instante em que mimetiza
o sistema de alienacdo capitalista.®® Deste modo, a idéia do Novo consome o poeta como
chance de absolutizar a obra de arte e confundi-la com a mercadoria absoluta. O poeta, sob a
viragem de se converter num esteta puro, vé-se obsessivo pelo Novo, esta marca unida ao
fetichismo da mercadoria - 0 bem de consumo da arte. O Novo é uma abstragdo, somente nele
a mimesis se une tragicamente a racionalidade. Ele tem de nascer a partir de si mesmo e
justamente por isso ndo pode tomar consciéncia de si,?° assim como tudo que é reificado,” é
limitado na sua produtividade e autorrealizagio. E uma realizagio que deve ser feita por si
prépria, reprimindo toda duragdo uma vez que ndo quer negar apenas os estilos e praticas
anteriores, mas a tradicdo enquanto tal, o0 Novo é uma auto-alienacéo.®* Esta abstracdo estética

pode ser entendida como reac¢do ao mundo tornado abstrato.

O capitalismo constréi um universo exclusivamente sensivel em que o objeto, tornado

absoluto, é quem produzird o sentido nas superficies sensitivas do sujeito. A altura do pensar

% BARTHES, Roland. Aula. Sao Paulo: Cultrix, 2007, p. 21.
8 ADORNO, Theodor. Teoria estética. S30 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 33.
88 H
Ibid., p. 33.
& |bid. p. 34.
% HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Don Quixote, 2002, p. 113.
8 ADORNO, Theodor. Teoria estética. Si0 Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 33.
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sensacdo.” O objeto chega onde esta disposto o sentido,

assim a profundidade é expurgada da realidade. O sujeito pelos canais sensitivos é tornado
objeto. Trata-se de uma realidade esquizofrénica.”® Tudo estd alienado. Os objetos,
representados na mercadoria, séo tirados, por conseguinte, o sujeito fica isolado e 0 mundo
vira uma abstracdo. As caréncias sdo estimulantes aos individuos, elas séo trazidas no mesmo
félego que as riquezas. Nos termos de Walter Benjamin esta condigdo misera, sob a imagem
dos luxos indteis de um quarto burgués, engendra a pobreza de experiéncias.’ Para ser é
preciso ter capital, e s6 assim se encontra a satisfacdo do carecimento egoista internalizado. O
dinheiro, como uma representagdo social abstrata, fixa medidas na existéncia. O individuo é
incitado a criar no outro uma nova necessidade,” produzindo com isso uma realidade
fantasmagérica. Tem de gerar dependentes. Tendo tudo isso em vista, € de suma importancia
fazer a distin¢cdo, mesmo quando o individuo se considerar movido por seus desejos, entre 0
Eu, principio de resisténcia, do Si-mesmo, projecdo no individuo das exigéncias do sistema.*®
O Si-mesmo existe pela forca do universalismo, pela impessoalidade que invade o individuo.
De sua parte, todo desejo € uma manifestacdo de auséncias, e a consciente fabricagdo dos
mesmos ratifica a poténcia criativa da caréncia. Unicamente pelo objeto a ser possuido ha o

gozo do individuo, sendo todo ser reduzido & abstracio da propriedade privada.”’

%2 MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filos6ficos e outros textos escolhidos. S&o Paulo: Nova Cultural, 1987,

p. 178.

* Em “O anti-édipo”, de Deleuze e Guattari, 1976, p. 17, 25, a esquizofrenia é tomada como um modo muito

particular de sentir o mundo em que as representa¢@es sociais ndo mais podem suportar os significados gerados

numa intensa produtividade, numa imensa rede de acoplagens, cuja sistematizacdo de cddigos préprios é

inevitavel. A sociedade moderna constroi, portanto, seu proprio delirio, uma vez que a natureza, como fluxo de

corte, é instalada na industria, despojando-se de seu sentido.

* BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas I: Magia e Técnica, Arte e Politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.

115.

% MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filos6ficos e outros textos escolhidos. S&o Paulo: Nova Cultural, 1987,
. 182.

5)6 TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petrépolis, RJ: Vozes, 1999, p. 280.

% MARX, Karl. Manuscritos econdmico-filosoficos e outros textos escolhidos. Sao Paulo: Nova Cultural, 1987,

p. 182.
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da moderna ldgica alienante, juntamente com a idéia

adorniana do Novo que surge como aquele ser impulsionador da criacdo artistica da
Modernidade, seria demasiado desastroso desconfiar que por tras desta semelhanga da
realidade declarada e elementos poéticos possa haver forcas de causacdes? O Novo se
estabelece como uma ilusdo abstrata semelhante a intemporalidade moderna que, por sua vez,
conforme diz o préprio Luiz Costa Lima, ndo é mais um tnel por onde atravessa a histéria.*®
O tempo passa a se alojar numa insatisfagdo com o imutavel, o presente somente pode ser
compreendido no horizonte do Novo,*® sempre gerado a partir de si, consumindo-se a si

mesmo.

Considerando essas questdes, e ainda 0 comportamento do poeta se movendo a transformar o
poema em estados liricos, numa idealidade vazia, seria acertado crer que o fenémeno da
transcendéncia vazia na lirica de alguma forma negaria o capitalismo como uma grande
maquina de alienacdo e abstracdo da sociedade civil burguesa? E que a mimesis de producéo
de fato suprimiria a mimesis de representacdo ndo procurando, portanto, parecer semelhante a
um Ser? Ela ndo poderia, por exemplo, mimetizar a volUpia do trabalho alienado, as imagens

do matracar de uma frenética maquinaria fantasma?

De qualquer modo, Lima admite, ao contrario do que ele proprio pressupunha, que o
capitalismo é quem, na verdade, impede a socializacdo das representacGes e ndo a crise das
mesmas e dos papéis na modernidade. Remontando a nossa maneira suas palavras, diremos
que o capitalismo constrdi uma nova mimesis. Parece-nos que a mimesis de representacéo é
apenas obsoleta, mas ndo incabivel, do mesmo modo que a técnica artesanal se encontra

diluida na técnica moderna, o que doravante examinaremos. A arte ndo poderia, portanto,

% LIMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade: a forma das sombras. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1980, p. 103.
% HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Don Quixote, 2002, p. 11.
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Unlimited Pages acha alienado, logo, voltar-se-ia para o alienante. Talvez

0 leve embaraco de Lima tenha se dado por ndo se ter atido ao fato de que na modernidade a
realidade, isto &, o Ser, talvez confirmando o triunfo da ideologia cristd via lluminismo, é um
conjunto de virtualidades. Estas sdo o caminho justamente pelo qual a arte negara o mundo,
do mesmo modo que a técnica rejeita o belo natural - em favor do Ser abstrato, como

realidade decisiva.

E certo para nds que existe uma imensa rede de relagbes causais que faz aparecer a
semelhanga mimética entre a escritura e a sociedade burguesa, tomando-a a partir da
Revolugdo Industrial. Tal desafio ainda se mantém na percep¢do do movimento mimético da

diferenca.

A escritura € uma maquina ligada a outras tantas maquinas de produzir de sentido. E
pertinente fazer conta que o trabalho na sociedade capitalista sera tomado como esséncia da

190 nesses modos, diferentemente de Hegel,*™ Roland Barthes

propriedade privada,
compreende que a escritura poética se distingue da prosaica ndo por substancia, mas por
grandezas numéricas:'% aquela nasce pelo impeto da quantidade. Metro, rimas, ritual de
imagens ndo seriam apenas signos de alteridade em relagcéo a diferentes tipos de discursos,
respondem, na verdade, a uma vontade do multiplo: a escritura poética quer reter 0 mundo
num pequeno grupo de fonemas. Para isso ela tem de reunir o maximo de agentes de producéo
em seu corpo, o que Barthes denominaria, possivelmente, como a gula sagrada da literatura

103

moderna.”” A iteratividade do poema, como sintaxe desejante de semantizacdo, sobretudo na

190 hid., p. 172.

190 HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Estética. Lisboa: Guimaraes, 1993, p. 548-553.
102 BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Sao Paulo: Cultrix, 1974, p. 140.
193 |bid., p. 144.

45


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

»C

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using

O m p I ete PDF Complete.

CI)'ck Here to upg

Unlimited Pages [ a informacGes que fazem rever a nogdo de técnica

literaria.

Martin Heidegger, em A questdo da técnica, analisa que em todas as partes da

104 ‘acha-se o desencobrimento. Ele é o resultado da passagem do nio-

instrumentalidade
vigente ao vigente através de uma produco. E aquilo que nio se produz a si mesmo. A
producdo conduz do encobrimento para o desencobrimento, isto €, para um conhecimento que
provoca abertura. Isso vale tanto a técnica moderna como a técnica artesanal. O que as
diferencia, no entanto, faz-se no procedimento de intervencdo na natureza. Um moinho apenas

utiliza a forca do vento para um determinado fim, ndo armazena sua forga. Sendo assim, ndo é

moderno, como o s3o as usinas hidrelétricas.'®®

Ser moderno parece consistir, em primeiro lugar, em obedecer a um principio abstrato de
trabalho, acumulacéo e exploracdo em que todas as coisas do mundo estariam dispostas em

106

uma composicdo, uma regulacdo que se auto-regula,”” uma automacao: por isso se torna

necessaria a guarda de energia, para que a qualquer momento seja possivel a interfréncia no

mundo natural e o poder técnico se ache sempre ininterrupto.*®’

Tomando por base esses conceitos, afigura-nos a inadequacdo do termo artesania para se
referir a poesia moderna. Ora, sdo notadamente regidos pela técnica artesanal o0 mundo

classico e, por extensdo, suas obras artisticas. Ao se dizer, portanto, que o poeta moderno

19 HEIDEGGER, Martin. A questdo da técnica. In: Ensaios e conferéncias. Rio de Janeiro: Vozes, 2002, p. 17.

195 |bid., p. 19-20.

106 HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade: doze licées. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2000,
. 376.

P‘” HEIDEGGER, Martin. A questao da técnica. In: Ensaios e conferéncias. Rio de Janeiro: Vozes, 2002, p. 23-

25.
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icina seu material,’® incorre-se numa visdo imprépria:

guem se notabiliza com esse tipo de comportamento € o artista pré-moderno.

O labor do poeta moderno ndo se move no talhar, no lixar das palavras, porém, sobretudo, no
movimento de autoapoderamento de si e na sua consequente automagéo interna que, na voz de
Costa Lima, é chamado de transcendéncia vazia. Embora seja, talvez, um assunto muito sutil,
podemos conferir essa diferenciacdo do artesanal e do moderno nos moldes da distingdo que
Eco faz da linguagem univoca e da ambigua (que vindouramente esclareceremos), e também
do que Costa Lima havia chamado de mimesis de representacdo e mimesis de producdo: a

segunda incorpora, pois, a primeira.

A poesia lirica moderna se lanca ao intento de extrair a si mesma para si, sob a lei de
acumulacdo, numa espécie de ocupacdo com a iteratividade dos sentidos do poema-maquina.
Isso posto, ndo € um trabalho artesanal, de cuidados melindrosos que fazem os sucessores de
Baudelaire, mas um esteticismo narcisico em que as estruturas ndo abrem mao por um
segundo de dizerem delas mesmas. Consoante com a lei da autorrelacdo caracteristica da
modernidade, a expansdo da lirica é sempre dupla: canta 0 mundo sem se esquecer de si.'*
Nisso repousa ndo um senso de artesania e sim de acdes poéticas que se fiam em um auto-
potencializar-se, no intenso orgulho da autonomia. Imanente aos lances retoricos da
Modernidade - urge o signo espelhado - que se dispde de si mesmo. Havera nos poemas
modernos espelhos internos paralelos para o armazenamento da lirica e com isso elevar-se-a
seu grau poético e produzir-se-a o0 sentido em larga escala. Nas palavras de Heidegger, a

técnica moderna se pde a “extrair, transformar, estocar, distribuir e reprocessar”,**® com

108 BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Sdo Paulo: Cultrix, 1974, p. 119.
199 |dem., Critica e verdade. Sao Paulo: Perspectiva, 1970, p. 27-28.
110 HEIDEGGER, Martin. A questdo da técnica. In: Ensaios e conferéncias. Rio de Janeiro: Vozes, 2002, p. 20.
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quanto matéria cortada.

A lirica genuinamente moderna implementa uma dramaticidade agressiva em que o objeto se
autodestrdi pela tentativa de apoderar-se de si, numa transcendéncia vazia. O signo em vez do
real exterior fixa um espelho duro e intransponivel, pois cada vez mais no seu movimento
reflexivo embagcar-se-&4 a imagem do mundo e vivificar-se-a a propria espelharia para poder se

desdobrar em espelho do espelho do espelho, numa lirica continuada.

A imagem do mundo, suplantada nos reflexos cegos, sera substituida pelas cores subjetivas do
receptor que preencherd as formas celibatarias criadas pelo poeta, instituindo-se um
caleidoscépio sensual. Quanto mais se atacar a instituicdo arte mais vanguardistica sera a obra
que o faz; quanto mais o poema lembrar-se de si, tanto mais o poeta, harmonizado com ou
ainda tendo como parasitaria a l6gica reflexiva moderna, fara jus a um adjetivo, para o bem
ou para o mal, moderno; portanto, quanto mais reflexivo o signo poético, mais moderno sera,

mais de vanguarda sera.'**

A fabricacdo de sentido em larga escala pelas escrituras poéticas tem muito a ver com uma
angustia de posse dos leitores enredados na febre do consumo. O poeta ciente de que a

recepcdo do objeto sera feita na privacidade solitaria da vida privada'*?

arquiteta uma forma
utopicamente neutra em que nela poderdo ser extraidos dezenas, centenas de estados liricos
por um mesmo leitor. O poema quase “abre méo” da subjetividade do criador para operar a
multiplicacdo de sentido pela atitude estética e individual do receptor: muitos poemas no

corpo de um. Promocdo e negdcios vantajosos: a literatura se converte num capricho burgués.

11 BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Lisboa: Vega, 1993, p. 88-134.
12 |bid., p. 89.
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NO instante em que se vé como mercadoria do mundo Util

se converte, pelo toque magico do comércio, em inutilidade. O sujeito que outrora com o
Romantismo era a matéria bruta da lirica agora divide espacos com o carecimento de um Si-
mesmo a reclamar fartura seméntica, em detrimento da verdade absoluta do espirito.
Desajustes sintaticos, estranhas osmoses de campos semanticos incompativeis, somando-se a
um tropel de imagens - tantos efeitos que a linguagem lirica, tendo também em voga a

inseparavel dupla riqueza e carecimento, chega a beirar o siléncio.

A dupla paradoxal funciona uma como o significante da outra e vice-versa. Tomemos este
signo barroco como o que remetera a experiéncia na modernidade. Lima observa que em vez
de a semiose dos fetiches modernos**® ocorrer no externo da cidade, na urbanidade, ela se vé
em processo de internalizacdo a tal ponto que se busca uma compatibilidade entre o que se Vé,
e aquilo que esta internalizado. A exuberéncia do externo atua como o significante dos
fetiches do Si-mesmo. Sob o primado da privacidade, os movimentos da Modernidade,
simétricos aos do dos espacos fisicos que tendem a preservar'™ a intimidade intocavel a
exterioridade, onde aumentam as barreiras para 0s olhos, cada vez mais deslocam 0s
contetdos ao oculto. Rainer Maria Rilke, na forma de conselhos sobre o fazer poético, em
Cartas a um jovem poeta enfatiza o mergulho em si,** na hora mais tranquila, isto é, na mais
solitaria. A vida jaz na profundeza. Os contelddos sdo recalcados para a intimidade, para o
fundo dos corpos, um dos motivadores da moral da forma, aquele principio que ressalta o

sentido do significante.

13 | IMA, Luiz Costa. Mimesis e modernidade: a forma das sombras. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1980, p. 97.
114 CHARTIER, Roger. Histéria da vida privada: da Renascenca ao século das luzes. V. 3. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009, p. 18.

115 RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Porto Alegre: L&PM, 2009, p. 25.
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ue dao aos artistas um lugar social comum descentrado.

Tudo isso gracas a forca dos novos valores e ideais implantados a partir do
[luminismo.**®Atravessam o mundo, grosso modo, o racionalismo, o universalismo e o
individualismo. No racionalismo, a fé se desloca para a razdo calculadora, libertando a
humanidade do mito. No individualismo, o homem vale por si s0, ele é separado do cla, por
isso, privado de identidade. No universalismo, ha a abrangéncia do processo civilizatorio que
visa ao envolvimento de todos. E um projeto, antes de tudo, com fins emancipatérios onde a
repressdo carrega o sinal da liberdade."” Nessa situagdo histérica, num mundo em que a
identidade € um ser precario, o artista ird mover-se para fazer reluzir sua assinatura, assim,
quanto maior seu engajamento nas estruturas ausentes do futuro, mais integrado estara ao

poder, mais comodamente se instala no instavel da negatividade que lhe foi exigida.

A fealdade também é imanente & arte moderna'*® uma vez que a paisagem, representante do
Belo natural, é transformada pela industria. A natureza traz a efigie daquilo que ainda néo foi
dominado. A técnica, ao invés, obedece ao principio de violéncia e destrui¢cdo. Nela ndo ha
pretensdo de reconciliagdo com a natureza. Ela ndo é propriamente uma representagdo, pois
seu encetamento no mundo entra diretamente pelos sentidos. Ela cria uma vida
esquizofrénica. Nao é sem razdo o fato de os poetas modernistas se lancarem obsessivamente
ao mais fundo da palavra, tentando alcancar o ponto onde ndo haja sequer um trago fonémico
que descanse no ndo-dominado das representacfes. Tal busca incontida faz surgir uma lirica
ao quadrado, ao cubo... Enfim, o cultivo da ilusdo de ela ser tomada por ela propria, num

gesto multiplicativo.

116 ROUANET, Sergio Paulo. Mal-estar na modernidade. In: Mal-estar na modernidade. S&o Paulo: Companhia
das Letras, 1993, p. 97-98.

17 |bid., p. 98.

118 ADORNO, Theodor W. Teoria estética. S&o Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 61.
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co, sustenta uma perspectiva de cuidar criticamente do

fendmeno poético a partir de trés maquinas: melopéia, fanopéia, logopéia.**® Na primeira,
atentar-se-a para o contedo imaginativo no que se refere a propriedade musical, a totalidade
sonora do poema. Na segunda, para originalidade e beleza das imagens construidas. Por fim,
na terceira, para o engenho conceptista, “a danca do intelecto entre as palavras”.**® Todas as
trés formas enlagadas no principio da condensacdo. Estas categorias criticas visam a perceber
0 grau de complexidade criativa de cada poema. No fundo, prestam-se a dimensionar a
quantidade de trabalho e energia intelectual que foram gastos na obra, avaliando, a partir dai,
sua significacdo, seu tamanho.

Roman Jakobson,*?

tirando proveito de disturbios da afasia, desenvolve nocGes de pdlo
metaférico e pdlo metonimico. Ao perceber que os afasicos em sua generalidade ou
apresentam problemas de competéncia linguistica referente ao processo de similaridade, que
ganha o nome de po6lo metaférico, como se fosse uma superestrutura metaforica
correspondente ao conceito de eixo de selecdo de Ferdinand de Saussure; ou problemas
referentes ao processo de contiguidade, quer dizer, pdlo metonimico, correspondente ao €ixo
sintagmatico. Semelhante a afasia qualquer operador de linguagem ira privilegiar um dos dois
polos. A obra, no seu aspecto lato, representaria ou uma metafora ou uma metonimia. O
Romantismo, o Simbolismo, o Surrealismo tendem, nos exemplos de Jakobson, a privilegiar a
similaridade, portanto, o pélo metaférico. O Realismo e o Cubismo, a contiguidade, o p6lo
metonimico. Além de aproximar a linguagem artistica a disturbios, Jakobson se pbe a

apreender 0os movimentos tropicos da forma elegendo a metafora e a metonimia como o0s

arquétipos retoricos.

119 POUND, Ezra. A b ¢ da literatura. Sao Paulo: Cultrix, 2003, p. 11.
120 |bid., p. 11.
121 JAKOBSON, Roman. Lingiiistica e comunicagao. 8. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1975, p. 34-62.
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Haroldo de Campos defendera que a lingua artistica deve a todo tempo ser ousada,*?* de
maneira alguma ela suportaria atrasos.'*® Tendo este pensamento em vista, partindo de um
critério balizado pelo Novo, destruidor das estruturas, ou seja, daquilo que se repete, Haroldo
propbe aos poetas tradutores uma traducdo da forma, pois esta seria o reduto maximo dos
valores estéticos da obra literaria. E institui ainda sua “antologia da poesia brasileira de
invencdo”,** a qual além de visar & superacdo dos déficits do criticismo diacronico,
modernizard o passado usufruindo de conceitos congelados de Beleza. A obra que
desarticulasse a lingua comum, criando singularidades expressivas, chamadas, segundo
preceitos da Pequena estética, de Max Bense, de informagdes estéticas, deveria, portanto,
receber a atencdo do critico pelo seu valor técnico. Isso significa a estetizacdo do passado sob
a primazia do individualismo, colher nele informagdes do presente, a Beleza no mundo
moderno se torna controlavel. O hasteamento da bandeira de defesa de Pedro Kilkerry como
génio andnimo carente de reconhecimento, por parte da alianca tedrica de Augusto de
Campos, ndo se distancia desta antologia. (Nossa proposta, ao contrario, nao seria

deliberadamente a de fazer uma propaganda das formas Kilkerryanas, mas de observar nelas

incorporagdes da técnica moderna, de fendmenos proprios a Modernidade).

Umberto Eco, com uma visdo um tanto quanto semelhante a de Haroldo de Campos,
defendera que toda obra literaria tem uma abertura de sentido provocada pela pluralidade de
informacdes de sua forma. Isto €, a voz estética, que se torna um feixe fonico, propiciara ao
apreciador uma abertura para uma diversidade degustativa. Existem dois tipos de abertura:

uma que se pretende carregar uma mensagem de ambiguidades, a outra que mantém sua

122 CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem & outras metas: ensaios de teoria e critica literéria. 4. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992, p. 23.

123 |dem., A arte no horizonte do provavel e outros ensaios. 3. ed. - S&0 Paulo: Perspectiva, 1975, p. 89.

124 |bid., p. 208.
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conta com o exemplo de James Joyce (moderno); a

interpretacdo univoca, como o exemplo de Dante Alighiere (pré-moderno). Assim, a forma
joyceana prepara uma multiplicacdo de referentes, em que cada estrutura minima comporta
um carater ambiguo. Entretanto, ambos os autores, por adotarem uma linguagem poética se
afastam da univocidade plena de sentido caracteristico da linguagem referencial, dotando suas

obras de um sabor sempre novo, em constante produgao.

Segundo Adorno, o esteticismo em si representa um erro estético. Para Ferreira Gullar, as
conquistas estéticas se devem a conquistas historicas, ndo surgem por si s0s. Ele questiona
qual deveria ser o verdadeiro significado da arte de vanguarda num pais como o Brasil.'®® Ele
ironiza o esteticismo dos concretistas ao dizer que concreto é a fome e 0s problemas sociais.
N&o nos parece produtivo, todavia, descartar os frutos da visao reflexiva dos “formalistas”,
tendo em consideracdo um mundo em que o poder de auto-relacdo se infiltra até mesmo nas
praticas modernizadas da religido cristd.’?® N&o obstante, as Metas e os Horizontes de Haroldo
estdo postos, no entanto, é preciso adotar programas que consigam compreender o reflexivo
ultrapassando-o, ja que este ndo pode ser autoconsciente e tem implica¢fes socio-historicas.
Deste modo, estas maquinas tedricas de, por exemplo, Pound, Jakobson e Campos se acham
demasiado integradas ao regime alienante. E necessario criar um meio lugar, um corpo coador
que absorva os residuos estéticos sem que repila o signo do instante historico e sua dimenséo
politico-ideoldgica. O desafio se nos incorre: como e com que estratégia tedrica apreender-se-
a a reflexividade da lirica moderna? Ora, 0 esteta ndo pode cometer o erro de aceitar o em-si e
0 para-si como legitimos em si mesmos, realidades divinas, como se fossem imunes a

magnetismos politicos. Com efeito, é importante levantar hipoteses de que os conteudos

125 GULLAR, Ferreira. Vanguarda e subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1978, p. 5.
126 CHARTIER, Roger. Histéria da vida privada: da Renascenca ao século das luzes. V. 3. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2009, p. 28.
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onar as praticas de linguagem e, no mesmo fio, a ordem

poética, onde injetardo sentido. Neste viés, vejamos como Deleuze e Guattarri entendem as

relacbes do campo simbdlico com o sistema capitalista.

O capitalismo instaura e restaura todo tipo de territorialidades residuais e
facticias, imaginarias ou simbdlicas, sobre as quais ele tenta, bem ou mal,
recodificar, selar as pessoas derivadas das quantidades abstratas. Tudo repassa
ou revém, os Estados, as patrias, as familias. E isso gue faz o capitalismo, em
sua ideologia, “a pintura misturada de tudo o que foi acreditado”. O real ndo é
impossivel, ele é cada vez mais artificial.'*’

Se tomarmos a lirica como um corpo social simbdlico vasto e sem medida, deveremos, nesse
raciocinio, considerar o capitalismo o Acontecimento transformador, o instante em que o
sentido se realiza, um predicado da substancia lirica. Ndo é sem motivo que os futuristas
quiseram inaugurar um criticismo*?® baseado numa retribuicdo pecuniéria que viria dos 6rgdos
publicos conforme uma estranha contagem do nimero de elementos novos e surpreendentes
gue os artistas houvessem criado. Com imagens novas, de primeira qualidade, ganhar-se-ia 30
libras por cada, de segunda, ganhar-se-ia 18 libras cada, de terceira, oito libras, somando-se 0s
valores particulares, dar-se-ia o preco final da obra. Se ndo chegasse a um minimo
previamente estabelecido por um competente corpo tutelar de genialidade seria porque a obra
se configuraria como plagio e fraude. Neste caso, 0 poeta deveria ser processado por dano ao

publico e pagar uma multa, ou até mesmo ir para o xadrez.

O que os futuristas queriam de fato era a mudanca com respeito a eleicdo do cénone e o
reconhecimento da arte como integrada no organismo comercial. A intengéo era substituir o
paladar literario e as impressdes subjetivas e, portanto, arbitrarias por um sistema positivo de

registro para com o génio literario capaz de por si SO, apenas com a expressao da raridade de

27 DELEUZE, Gilles. GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Imago,
1976, p. 52.
128 BERNARDINI, Aurora Fornoni. O Futurismo italiano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1983, p. 133-140.
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mensurador. Evidentemente, para esse tipo de critica o primeiro problema a ser superado seria
a discussdo do que venha a ser algo novo literariamente. Por isso, mais ou menos,
prefeririamos falar em tipos de reflexividade, nos termos hegelianos, do encadeamento interno
que faz a obra se distinguir do discurso pragmatico e que, sequndo Greimas,*?* faria do signo
poético o Interpretante do signo comunicativo, isto é, o “sentido” transposto numa outra
cadeia de significacdo, um signo de grande complexidade. De qualquer modo, ndo nos parece
plausivel uma postura semelhante & dos futuristas que fazem suas analises a partir de célculos
especificos para se mensurar 0 pensamento artistico, lidando com o poema como se fosse
meramente uma quantidade abstrata de trabalho.**® E preciso pensar em montar magicamente
um material tedrico cuja elasticidade seja capaz de costurar uma pluralidade de saberes que se
encontram comodamente “separados”, escapando-se, assim, da exclusividade do foco

reflexivo.

129 GREIMAS, Algirdas Julien. (Org). Ensaio de semidtica poética: com estudos sobre Apollinaire, Bataille,
Baudelaire, Hugo, Jarry, Mallarmé, Michaux, Nerval, Rimbaud, Roubaud. Sdo Paulo: Cultrix, da Universidade
de Séo Paulo, 1975, p. 11-31.

130 Segundo os conceitos de Hannah Arendt, 1999, p. 149, trabalho é o produto das maos do homo faber. Este
interfere na vida dos materiais, em oposicdo ao animal laborans que unicamente satisfaz seu metabolismo
bioldgico, misturando-se aqueles. O homo faber instaura a durabilidade do mundo.
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edade brasileira, a imagem de progresso se transforma na

obsess&o coletiva da nova burguesia.™*

A todo custo a classe burguesa tentava desvincular do
pais a figura de Brasil coldnia, sob as vias de um capitalismo avassalador, reclamando por
padrbes de vida internacionais. Dever-se-ia acompanhar e alinhar-se, segundo os ideais da
elite republicana, com os ritmos da economia européia. Na sociedade carioca, que servia de
centro de orientacdo para o pais, quatro principios fundamentais regem a transformacao:
condenacdo de habitos ligados & memoria da sociedade tradicional; negagcdo veemente de
qualquer elemento da cultura popular que maculasse a efigie de sociedade civilizada; politica
de expropriacdo da area central popular da cidade, para a satisfacdo dos interesses da
burguesia; e, por ultimo, um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a
vida parisiense.™*? Ao tomar nota de algumas cronicas da época, diz Sevcenko que, no periodo
inicial da Grande Guerra, os passantes da cidade carioca, em vez de se cumprimentarem com
o convencional “boa noite!”, diziam, curiosamente, “Viva a Frangal!”. Além disso, o carnaval
é a festa européia importada com fins de substituir os corddes e batuques dos “selvagens”. A
fantasia de indio chegara a sofrer restricbes, o candomblé, perseguido. E ainda uma insolita
obrigacdo de vestir, no centro da cidade, paletd e de calcar sapatos. Isto para aniquilar a
imundicie aos olhos burgueses dos pés enlameados, ja que nas ruas de Paris ndo ha quem teria
tal despudor, ou de estar com 0s pés no chdo, ou mesmo, de se apresentar em camisas de
manga. Desta maneira, com a Republica proclama-se, além da vitéria do cosmopolitismo, 0

desejo de ser estrangeiro.

O importante, na area central da cidade [Rio de Janeiro], era estar em dia com
os menores detalhes do cotidiano do Velho Mundo. E os navios europeus,
principalmente franceses, ndo traziam apenas figurinos, o mobiliario e as
roupas, mas também as noticias sobre as pegas e livros mais em voga, as escolas
filoséficas predominantes, o comportamento, o lazer, as estéticas e até as

131 SEVCENKO, Nicolau. Literatura como Miss&o: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. 2
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983, p. 29
32 |bid., p. 29-32.
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hfim que fosse consumivel por uma sociedade altamente
oot de modelos de prestigio. ™

A projeco na riqueza européia'®* ja demonstra o carecimento cultural barbaro internalizado.
Na verdade, o espelhamento no ser estrangeiro, ndo apenas marca a reveréncia da colonia para
com a metropole, mas também a vitoria do plano de universalismo do projeto iluminista. No
instante em que as nagdes se transformam em empresas pelo efeito impessoal do Estado
moderno, 0s nacionalismos, que investem suas for¢as na mobilizacdo do passado, tornam-se

contrarios a idéia de modernidade.

Fato observavel também na estética futurista que proclamava ndo apenas o salto para as fontes
criativas do Futuro e o afastamento para com a imponente tradicdo artistica da Italia, mas
também o violento desrespeito para com os artistas ndo-modernistas. O Futurismo é a estética
da rebelido, do “bofetdo”, do “soco”, de maneira que visitas aos museus, diz Marinetti
ironicamente, seriam viaveis, quem sabe, uma vez somente ao ano “conforme sucede para
com 0s mortos, para neste dia deitar flores no timulo da Gioconda”.'* No entanto, os
futuristas dependem dos passadismos, uma vez que alimentam suas poéticas com principios
da recém-criada industria publicitaria. Beneficiam-se dos alarmes do publico nas agdes de
desprezos aos outros e na glorificacdo de si. No édio e na vaia do publico, este, representante
do que ha de habitual, acabaria consumando-se, pelos choques, a idéia de 0 movimento

pertencer ao que houvesse de mais avancado e superior a memdria. Portanto, quanto mais

33 |bid., p. 36.

B340 jovem Pedro Kilkerry tinha proficiéncia em francés, inglés, italiano, espanhol, alemao, latim, grego, e
aprendia arabe nos seus dltimos dias. Era, conforme relata, em Revisdo de Kilkerry, seu amigo e também
escritor, Jackson de Figueiredo, um ledor apaixonado. Ele lia, entre outros, Homero, Dante, Shakespeare, Milton,
Wordsworth, Sterne, Nietzsche, Emerson, Poe, Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Rimbaud, Laforgue, Corbiére,
Villiers de I'Isle Adam, Maupassant, Flaubert.’** Desta maneira, Pedro Kilkerry se nos mostra um leitor bem
informado no que tange as novidades literarias européias, que chegaram sempre ao ambiente cultural brasileiro
com algum atraso. De qualquer modo, Pedro Kilkerry representa para nés o poeta brasileiro anénimo e ao
mesmo tempo profundamente interessado nas formas da poética candnica européia.

35 MARINETTI, Filippo Tommaso. Fundacéo e manifesto do Futurismo. In: BERNARDINI, Aurora Fornoni.
O Futurismo italiano. S8o Paulo: Perspectiva, 1983, p. 31-36.
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rigens e tradicbes, mais distante fica dos centros da

modernidade.’® A nacdo moderna “perde” a si em beneficio das leis internacionais da
producdo e do consumo. O proprio simbolismo parisiense, inebriado pelo cosmopolitismo da
metropole, segundo Anna Balakian, ndo se estabelece nacionalmente, para, na verdade,
assumir as premissas da cultura ocidental.™®” E, sem contar, ainda, a pluralidade de artistas de
inimeros paises, pensando-se apenas em Europa e América, que aderem a estética simbolista
ou por ela se influencia. O Simbolismo se torna, deste modo, um tipo de produgdo artistica
universal, que se emancipa para muitos lugares, nas Gltimas décadas do século XI1X, do centro

cosmopolita do mundo.

Segundo Luiz Costa Lima, a nossa deve ser considerada a mimesis da mimesis, por tomar de
baliza as formas européias. Muito bem observado, entretanto, no instante em que a arte se vé
integrada no impeto de producdo universal que invade até mesmo as culturas de atmosferas
mais pacatas, de modo mais ou menos timido, os artistas aderem & utopia da confeccdo de um
material artistico que se pensa novo. Cada qual quer ter sua marca de modo que sua literatura
ndo fique, ainda que sejam visiveis as influéncias, reduzida a experiéncias de outros
individuos no campo da arte. Podemos comprova-lo, mencionando o tamanho esforco do
Modernismo paulista, sobretudo por parte de Mario de Andrade, em ndo ser confundido com,
8

ou “diminuido” as experiéncias'®® estéticas futuristas. Cada autor explora as palavras de

9

acordo com suas proprias tendéncias,**® selecionando-as e redefinindo-as pelo impeto

experimental que os consome.

3¢ TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 146.

BT BALAKIAN, Anna. O simbolismo. S&o Paulo: Perspectiva, 1985, p. 15.

138 EABRIS, Annateresa. O Futurismo paulista: hip6teses para o estudo da chegada da vanguarda ao Brasil. S&o
Paulo: Perspectiva, 1980, p 145-215.

139 VALERY, Paul. Variedades. Sdo Paulo: lluminaturas, 2007, p. 194, 195.
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quantidades de trabalho abstratas. Deste modo, os estilos, as influéncias e as escolas ndo iréo
mais determinar os critérios de eleicdo. Por outro lado, isso ndo exclui o fato de se verificar
gue na modernidade uma obra de arte declara ser inimiga mortal de outra, 0 que decerto se
torna corriqueiro nos discursos das vanguardas que operam como um cla artistico, atuando
apenas na medida em que ressalta uma individualidade de criagdo. As vanguardas sao partidos

de combate, sdo individuos.

No entanto, 0s grupos, ao lancarem aos outros ataques e golpes de metaforas, lidam com as
heterogeneidades de modo extrinseco. Isto é, as escolas artisticas aproveitam o ingrediente
polémico e inventivo das discussdes para enriquecer seus programas, individualizar cada vez
mais sua assinatura formal, e pela negacdo de certos conteudos estéticos é que irdo destacar o
signo artistico reflexivo, s6 assim conseguirdo cumprir aquilo que delas se espera: fazer a arte
se tornar arte no instante em que deixa de sé-la, grosso modo, transformando o lirico no
antilirico, em obediéncia a estrutura de auto-relacdo que se infiltra em tantos 6rgdos da

sociedade moderna.

Quanto mais se produz, mais se alarga o ter, quanto se tem, mais se pode ser - s6 € possivel,
portanto, atingir uma identidade artistica nos regimes alienados de producdo. Negacdo e
trabalho, estas sdo uma estratégia “infalivel”, negar os outros, pela forga produtiva, para no

passo seguinte se conseguir desvendar quem se é.

Na realidade, esses movimentos ndo sdo consecutivos, pois a palavra trabalho, que
substituiremos por técnica, ndo se ajusta com o mundo dado, aquela s6 pode comecar a ser

quando este € destruido.
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Pedro Kilkerry'*® se nos apresenta, como adiante avaliaremos, como um exemplo de poeta
enredado na verdade absoluta da produtividade. No seu primeiro poema publicado em revista,
ainda que seja menos surpreendente em relacdo a outros posteriores, j € verificavel uma certa
obsesséo pela concretizagdo de uma estrutura dupla, em que simultaneamente se diz 0 mundo,
sem deixar de se evidenciar um discurso estetizador, dentro do qual cada palavra, cada
fonema revele, pela intensidade da repeticdo, que o preponderante seja o proprio campo
poético. A lirica kilkerryana e seu carater “organico” se pde a substituir o mundo pela
abstracdo poética. Essa mimesis que constroi o Ser faz, pois, do poeta um fabricante de um
outro mundo, um mundo que, na verdade, ele recebe pré-fabricado das estruturas sociais da
modernidade e se esforga para parecer unicamente seu. O poema em questdo, “Da ldade
Média”, expondo liricamente o naufragio de Vicente Sodré (navegador portugués, tio de
Vasco da Gama, morre num naufrdgio proximo as ilhas Curid Murid), faz, provavelmente,
alusdo, como também em “Harpa Esquisita”, a “O Barco Ebrio”, de Arthur Rimbaud. Por
isso, as investidas nas inconstancias do ambiente maritimo que sdo injetadas nas palavras
acabam por fazer o construtural das sentencas como celebracdo e exaltacdo da dimensdo

ilusoria do simbolo.**

140 Esclarecemos que a anélise da obra poética de Pedro Kilkerry ndo se pautara pela discussdo da significancia
do autor ante os demais simbolistas do Brasil. Levando em conta que o poeta baiano ndo publicou nenhuma obra
em livro e, ainda, que antes do ano de 1970, antes da revisdo de Augusto de Campos, se encontrava no mais
completo esquecimento, parece-nos artificioso conjecturar sobre sua importancia para o percurso da historia
literaria. Evidentemente, a nosso ver é justa e muito oportuna a releitura de seus textos, passados quase cem anos
desde sua morte em 1917. No entanto, Kilkerry, como afirmara Muricy em A literatura no Brasil, 1959 p. 173-
177, ndo deixa sucessores. O autor tinha seus poemas de memoria e era conhecido, de fato, por um grupo (ou
uma roda) de escritores e intelectuais de Salvador do século XX. Fora uma espécie de instante no tempo da
linguagem poética brasileira. Diante desses fatos, entendemos como mais produtivo, para o caso de nosso autor,
observar e analisar a permeabilidade da mimesis kilkerryana ante os fendmenos da Modernidade, sem deixar de
ressaltar, ao mesmo tempo, uma singularidade criativa. Deste modo, mais ou menos, abdicamos de observar o
jogo de comunicagdo e influéncias entre os poetas, para apreender a rede causacOes entre palavra e realidade
declaradas. Alias, pontuemos que é exatamete pela via do reconhecimento de uma esséncia de linguagem poética
que Augusto de Campos reclama a atencéo para com a obra de Pedro Kilkerry.
% Os contetdos das interpretacdes e das analises que se seguem daqui por diante sdo inteiramente de nossa
“fabricacéo”.
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Perto, as Curi-Muri. Aves mortas de sono,

Na &gua que ao céu azul os reflexos indaga,
Caravelas de Assombro, em cansado abandono,
Embalam-se ao cantar requebroso da vaga.

Grande, em Socotord, pelo esplendor do entrono

De Lisia, fora a luta, — e o chuco e a lanca e a adaga
Tudo fremiu... e 0 brénzeo estrondeante detono

De montanha em montanha ecoou, de fraga em fraga.

Amplas asas do Mal, dormem, rinzam-se as velas...
Mas os corcéis, em furia, eis que Boreas desata,
Solta em longo bufido, assombrando as estrelas...

Solta... e ao peso das naus que o largo sonho perde,
— Formidavel Tritdo — alca a cauda de prata
E, alto, o Mar espadana a cabeleira verde.

Novamente, espadana a verde cabeleira
Triunfalmente a tremer e ébrio raiva revolta,
E no louco rugir do rugido que solta
Vai-lhe o despedacar da loucura primeira.

A procela se enfreia e & tenebrenta escolta...

Mas na salsugem salta a brocada madeira

Dos cascos; o velame é solto e a derradeira

Ansia, a redomoinhar, sdo-lhe os mastros, em volta.
E a procela se enfeita e & dura escolta enfreia...
Amortece o fragor. Em temblado que entrista,

Ha por longe o chorar de tristonha sereia...

— Rosa — desbrocha a luz as venturas e &s magoas,

E mais desbrocha, e mais... Conquistador, conquista,
Todo o orgulho de um sonho, aboiavam nas aguas!**

O tom grandioso da voz lirica, em metro alexandrino, harmoniza-se, em primeira vista, com o
projeto magnifico das conquista de terras que se véem abstraidas, privadas dos seus
Conquistadores. Ha faixas de intensidades no poema no ponto em que se junta num mesmo
episodio o frenesi das glorias passadas, com 0s marasmos da condi¢do presente da nave, que,

alias, sdo interrompidos num certo momento por um tumultuoso mar, o desarranjador da

12 KILKERRY, Pedro. Da Idade Média. In: CAMPOS, Augusto de. Revisao de Kilkerry. 2 ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 78-79.
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capaz de cortar 0s mares, tanto na calmaria quanto na

tempestade, diluindo-se & improdutividade indiferente do oceano. A nau absorve cada um
desses estagios, integrando-se, ao fim, a paisagem e a sua imagem casta. Deste modo, €é
interessante observar que o passivo da natureza vira, nos momentos histéricos decisivos do
processo de industrializacdo da sociedade brasileira (0 poema data de 1906), uma massa
crudelissima e indomével, transformando a técnica num ilusorio ficcional, os arrivismos dos
navegantes sdo assim também “destruidos” a ansia provocada pelos movimentos circulares da
nau doente. Os sons explosivos das armas dos conquistadores, dominantes em outros tempos,
sdo suplantados pelo ritmo irregular do canto maritimo. A barcaga se definha no mar,
tornando-se, assim, um corpo sem 0rgaos, isto é, o corpo improdutivo de algum modo

integrado a produtividade, até o ponto de o artificio humano desaparecer.

Se observarmos as estruturas minimas destes “dois” sonetos encadeados, é possivel notar a
preocupacgdo continua em dar relevo ao plano do significante, em fazer um naufragio no
papel. Para isso, utilizar-se-40 os materiais dos suportes convencionais do simbolo verbal.
Reparemos que em “[...] e o bronzeo estrondeante detono [...]” (vogais nasais: 4; vogais
sonoras: 8) a sistematizacdo de certos fonemas, além de promover uma elegante dicgdo do
verso, iconizam as explosdes bronzeas das armas de fogo portuguesas. A Rimbaud, Kilkerry
pinta as vogais nasais de bronze de maneira que “brdnzeo” se converta, no trugue poético, em
signo motivado. Fato semelhante que ocorrera neste em outro soneto: “Ad Veneris Lacrimas”,
no primeiro verso do segundo quarteto: “Canta a lampada brénzea?” (vogais nasais: 3; vogais
sonoras: 6). Observemos novamente a nasaliza¢do se consumir, no campo das possibilidades,
da imagem brénzea. Tendo em vista estes dois exemplos tdo similares, devemos supor que as
palavras escolhidas para compor estes fragmentos dos versos respondem, antes de qualquer

coisa, a um principio construtivo.
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Levando em conta que as vogais determinam o nimero de silabas, podemos diagnosticar que,
com discurso icénico das paranomasias, nestas vogais nasais, Kilkerry valoriza o sensivel,
quer amplificar a sensacdo da palavra. Conforme adiante constataremos, 0 Nnosso poeta

pretende se tornar um magico do som, um esteta puro.

Por outro lado, neste soneto, é mais sensato pensar que as formas de Pedro Kilkerry ainda
respeitam certos limites da sintaxe, legando ao campo sonoro a grande forga. Assim, todas as
coisas passam por ele e mesmo sendo arremessadas para fora a ele retornam. O discurso
sonoro se nos deixa entrever uma obsessiva totalizagdo de um discurso auto-referente, em que
cada componente, arrastado pela melodia, é levado a atuar num campo de tensdo onde as
convencOes simbdlicas da lirica e seus estratos vdo cada vez mais perdendo seu lugar seguro

nas representacées sociais.

Adorno compara 0 Novo, que a nds seria 0 axioma da técnica moderna, a uma mancha cega.
O Novo seria propriamente muito mais uma vontade de seu nascimento. Logo, a tecnologia
poética em primeira instancia se manifesta volitivamente. Enfim, por ora, pensemos apenas no

moderno como uma vontade do moderno.

Ao atentarmo-nos ao verso “Caravelas de Assombro, em cansado abandonol...]”,
perceberemos um interessante jogo alternado de consoantes iniciais que tém o propdsito de
sugerir a diferenca de condi¢do entre as “asas do Mal”, estas, indices da volUpia totalitaria de
“Conquista”, para com o atual estado de sono daquelas. Notemos a proximidade fonética de
“Caravelas de” em relacdo a “cansado”, e, ainda, de “Assombro” em relacdo a “abandono”.

H&, deste modo, uma estrutura sonora bem semelhante, naquilo tornado maiusculo e
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Unlimited Pages as contingéncias desses estagios historicos sdo bem

distintas. Mesmo o ritmo dessas estruturas no verso é idéntico: as acentuacdes eclodem na

terceira e sexta silaba para ambos.

Uma outra paranomasia interessante € a do décimo terceiro verso: “[...] alca a cauda de prata
[..]” (7 la/ 2 Iul; 1 if). Uma metéfora para sugerir a &ncora do navio, que fora desancorado
por causa das mudancas naturais que possibilitariam a navegacdo. Com a repeticédo do fonema
/al faz destacar-se um prateado que até entdo apenas dormia oculto no simbolo “prata”, como
se pelo esforco do poeta de desvendar as palavras exatas para justap6-las a palavra em

questdo, conseguir-se-a fazer luzir o verso.

S50 oito silabas dentro das quais se acham sete /a/. E uma sequéncia muito precisa de termos.
Destarte, ndo podemos deixar de ressaltar que isso funciona da mesma forma que a técnica:
ndo se foca nas representagcbes em si, mas em cortes que fazem o ambiente transformado

entrar diretamente pelos olhos, ou pelos ouvidos.

Nesse primeiro poema da obra Kilkerryana, h4 um impeto de desenvolvimento de uma
tecnologia literaria. Cuidemos deste verso: “Na &gua que ao céu azul os reflexos indaga [...]”.
H& nele uma complicagéo sintatica, uma vez que o sujeito de “indaga” seria “Aves mortas de
sono”, ficando, pois, o verbo estranhamente no singular, o que acaba tendo um efeito
“provavel” por poder remeter ainda a “os reflexos” que se perde na sentenga ou como sujeito
ou como complemento verbal, o que seria mais coeso, ou sem funcdo. De qualquer modo,
diante dessa indagacdo mais que misteriosa, o espelhamento azul do céu e do mar foge a
arbitrariedade desinteressada das convengdes da lingua, ou melhor, nutre o simbolo com

impulsos de inarbitrariedade, ultrapassando os limites de representagdes, uma vez que
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Na &gua”. Entre as duas estruturas apenas uma letra ndo

repercute. Sao tantos os exemplos de dindmicas sonoras extravagantes do poema que o leitor
se V& incapacitado de totalizar cada efeito, ficando cada vez mais visivel que os contetdos
profundamente 16gicos passam a entrar em cena quase que obliquamente. No ritmo “ébrio”
dos versos, que claramente se pdem a iconizar o “cantar requebroso da vaga”, o fato de o
primeiro soneto ajustado (catorze versos iniciais) ndo conter um modelo ritmico idéntico
sequer, esclarece qual preocupagdo mais consome o0 poeta: obrar o naufragio de Sodré,
transporta-lo, organicamente, ao espaco lirico. Os outros catorze versos seguintes até
apresentam alguns poucos idénticos, ndo obstante, o trabalho empreendido é tdo excessivo
que o texto se encontra todo recortado, impedindo, pela crise sintatica, qualquer fluidez,

mimetizando, assim, talvez, um navio cujo prosseguimento nunca lhe é propicio.

Um outro exemplo acerca da iconizag¢do do ritmo maritimo ocorre no décimo quarto e décimo
quinto versos: “E, alto, o Mar espadana a cabeleira verde / Novamente, espadana a verde
cabeleira [...]”. A mudanca de posicdo dos elementos do sintagma nominal “cabeleira verde”
alegoriza o movimento das ondas.*® Contudo, pode-se sem receios reconhecer a dita
“alegorizacdo” nas outras partes dos versos. O “alto” recortando, em aposto, o “Mar” e 0 “E”,
similar ao Ultimo verso da sexta estrofe de Harpa Esquisita: “E, alta, em surdo resséo, a onda
betimea e bruta”,*** tornando sincopados, pelas interrupcdes da pontuacéo, os efeitos sonoros,
e valendo também, no verso de “Da ldade Média”, para 0 “novamente” que precede outra
virgula. Qual o “novamente” denota, no ambiente maritimo, o outra-vez das ondas, no

terrestre, ou no aéreo as explosées em bronze do passado ecoam: “De montanha em montanha

ecoou, de fraga em fraga [...]”. Mesmo as terras deste mundo advindo das maos de Kilkerry

13 CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2. ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 31.
1 KILKERRY, Pedro. Harpa esquisita. In: CAMPOS, Augusto de. Revisao de Kilkerry. 2. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 106-107.
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ica cuja expansdo ndo reduz apenas as ondas, ou aos

“detonos” a pdlvora, mas também as montanhas e as fragas. Estas também ecoam no poema.
Vérios sdo 0 que aqui chamaremos de ecos: as “Curi-Muri”’; o0 “Mal” das velas que néo resiste
a vociferagcdo do “Mar”; “corcéis [...] Boreas”; “Solta”, “Solta” e “solta”; “rugir do rugido”;
“E a procela se enfreia” e “E a procela se enfreia”; “enfreia [...] enfreia”; “desbrocha [...]
desbrocha”; “Conquistador, conquista”; “E mais [...] e mais”. E ainda podemos perceber
outros fragmentos menos contundentes como: “salsugem salta”; “Dos cascos [...] 0s mastros”;
“louco [...] loucura”; “temblado que entrista” e, por fim, a assonancia em “cabeleira verde”.
N&o seria exagero pensar que pelo nimero de aliteracBes, assondncias, sem mencionar o
grande namero de rimas e também aquelas de interior do verso, 0 nosso poeta atrai para seus
poemas algo proximo de uma parandia musical. Em “Triunfalmente a tremer e ébrio raiva
revolta [...]” sdo 38 letras que se reduzem a 13 nas reiteragOes, isso indica, contando-se
também com uma sonoridade agressiva criada, o grande gesto de escolha de Iéxicos precisos,
enfim, numa época em que se prima pela economia e eficacia dos atos, o poeta vira uma
maquina de selecdo, cada palavra colocada se oporia a uma pluralidade rejeitada no processo

de escolha, tomando, deste modo, o eixo paradigméatico como listas interminaveis de opgdes.

As repeticOes de interior de verso e ainda aquelas “soltas” no poema, presas numa leitura
tabular, compdem os desdobramentos daquela espelharia auto-referente que ressalta mais 0s
reflexos que o mundo. Percebamos os digrafos tr, tr e br, e ainda o erre mantido em “raiva
revolta”. Juntamente com a abdicacdo de organizar o trecho com virgulas, o poeta monta um
mar revolto, de palavras em tempestades. A faria do “Mar” fica nessas formas bem marcada.
O que semelhantemente ocorrerd em “Mas na salsugem salta a brocada madeira [...]”, em que
a musicalidade do verso animara a imagem, como espécie de trilha sonora, da quebra seja do

mastro, seja de outra parte da nau.
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E, ao fim deste “soneto”, a iluséo falida alegorizada em “Rosa” que, isolada, associa-se ao
sonho orgulhoso dos projetos desbravadores. Em meio aos cantos de sereia, ela ndo cessa de
desabrochar, sendo, a flor e as sugeridas vozes, continuas e fundidas, entre as quais coopera
também a luz, marcando, insélita e paradoxalmente, o fim da fantasia e a morte dos

marinheiros.

Podemos sentenciar que o nivel “inteligivel” do poema se encontra menos focalizado que o
nivel sensivel. Os tensionamentos dos simbolos e de seus abismos parecem funcionar como o
saciar de uma sede metafisica prépria aquele homem moderno abandonado pela verdade
profunda de Deus. De todo modo, por outro lado, as aten¢Ges voltadas para o universo
sensivel indiciam a proeminéncia, no ser capitalista, da redugdo do pensar em relacdo aos
sistemas de sentir o mundo em sua materialidade libertada. As palavras mais e mais tornadas
seres abstratos se apresentam mais do que nunca como substitutas do reino fisico, assim,
investe-se a priori ao extremo naquele falso fechamento da mimesis. Essa tendéncia a
abstracdo esboca as atracdes que a lirica sofre de composicbes politicas para fazé-la se
converter num dispositivo do mundo técnico: tornar-se arte pura, reclamando também um
criticismo puro. Eis um outro soneto que também assedia as falsas formas maritimas dos

léxicos.

CETACEO

Fuma. E cobre o zenite. E, chagosos do flanco,
Fuga e po, sdo corceis de anca na atropelada.
E tesos no horizonte, a muda cavalgada.
Coalha bebendo o azul um largo v6o branco.

Quando e quando eshagoa ao longe uma enfiada
De barcos em betume indo as proas de arranco.
Perto uma janga embala um marujo no banco
Brunindo ao sol brunida a pele atijolada.
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rr—orooor—o—2 €Nt € 0 Vento arqueja e 0 oceano
Longo enfroca-se a vez e vez e arrufa,
Como se a asa que o0 roce ao concavo de um pano.

E na verde ironia ondulosa de espelho
Umida raiva iriando a pedraria. Bufa
O cetaceo a escorrer d'agua ou do sol vermelho.'*

Analisemos a primeira palavra em verso do soneto, o verbo “Fuma”. De inicio, verificamos
que foi transformado em impessoal e intransitivo. Deste modo, é tautoldgico acrescentar que
nas maos do poeta seu sentido é transfigurado. Sem sujeito ou complemento, ou seja, nao
fazendo deslizar para nenhum ser seu Acontecimento cortante, o verbo se estabelece como
algo proximo de substancia. Logo, neste termo inicial hd uma ideia de isolamento. Conforme
o trabalho a que se pde o artista, seu material, apos ter sido selecionado e destacado de sua
funcdo original, experimenta uma privacdo violenta. Na verdade, cada palavra sob dominio de
um arquiteto de versos é examinada a parte, elas saem da linguagem comum para penetrar
num tipo de fungdo momentanea. Portanto, o sentido do poema reside nessa passagem, numa
velocidade especifica** onde a palavra poética, como maquinas de corte, numa contundente

separac¢do, é nutrida de estranhas resisténcias.

Em “Fuma”, como em “Rosa” do soneto anterior, o autor busca na alienacdo destas
“substancias” um simulado em-si, como se fossem motores que quase se isolam da grande
méquina anterior a que estdo acopladas'*’ e a que servem: a escritura poética - integrada na

maquina social. Tal afastamento, cuja consequente criacdo de cddigo proprio desengrenara o

%5 KILKERRY, Pedro. Cetaceo. In: CAMPOS, Augusto de. Revis&o de Kilkerry. 2. ed. S&o Paulo: Brasiliense,
1985, p. 84.

146 \VALERY, Paul. Variedades. S&o Paulo: lluminaturas, 2007, p. 195.

47 Segundo Deleuze e Guattarri, “Toda méquina, em primeiro lugar, esta relacionada com um fluxo material
continuo (hylé) que ela corta [...] A maquina sé produz um corte de fluxo porque esta ligada a outra maquina que
se supde produzir o fluxo. E, sem duvida, esta outra maquina € por sua vez, na verdade, corte [...] Resumindo,
toda maquina é corte de fluxo em relagdo aquela a que esté ligada, mas fluxo em relagdo aquela que a ela esta
ligada. Esta € a lei de producdo de producéo”. DELEUZE, GUATTARI, 1976, p. 54-55
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ma a linguagem poética em um emaranhado de alfabetos

diferentes que divergem entre si, mas que, a partir do poder de acoplagem da maquina-
escritura, atendem ao desejo do poeta de fazer se aproximarem. Eles estdo controversamente
encaixados num espago unificador. Assim, o signo “Fuma”, na sua inusitada paragem, é
precedido pelo titulo “Cetaceo”, o que exige de imediato uma reconsideracdo do leitor pela
suspensdo de nexos semanticos. Kilkerry em seu “primeiro” ato ja desconcerta tanto 0s
sistemas sintagmaticos de continuidade como desloca as sucessdes habituais da cadeia
semantica. Esse brusco afastamento de um “Cetdceo” para com o fumar, debaixo da oposicdo
dos elementos fogo e agua, a partir de um choque aproximativo de imagens, da a forma de um
mundo ilusério, preconizando o Um lirico, numa resisténcia sublimatoria, isto €, a arte quer se
sustentar pelos proprios conteudos. Este pitoresco jogo com a realidade aparece de modo

muito similar em “Harpa Esquisita”:

A ansia do mar, la vem, esfrola-se na areia...

Seu liquido cachimbo é magoa acesa, e fuma!

E chamas a onda: "irma". E em fosforo incendeia
Na praia a onda do mar, ri com dentes de espuma.'*

Conforme as correspondéncias baudelaireanas, o mundo devolve ao sujeito, em ondas que se
deslocam para o observador, seu préprio estado de espirito projetado. Uma confusdo de
estados e sentimentos: ansia, que tomamos como ansiedade, magoa e riso. Todos estes nos

movimentos e nos clarGes intermitentes da “onda betimea”. Ou seja, a realidade se vé

8 O termo isotopia é originério da fisica, sendo is6topos os elementos de mesmo nimero atdmico, mas de
quantidades de massa diferentes. Para as ciéncias humanas foi definido por A. J. Greimas como homogeneidade
de determinado nivel de significados, 0 que provoca o “relaxamento” do leitor diante de um determinado campo
semantico. Alotopia, ao contrario, é a suspensdo dos nexos, ou a articulagdo de elementos de dificil conciliagéo,
exigindo-se uma reavaliagio por parte do leitor. E sempre um ataque a rotina dos semas, uma dissonancia.
Esclareca-se que o gesto alotopico ndo tem meramente o propoésito de surpreender quem 1€, mas de abrir um
inusitado feixe de sentidos para vitalizar o pensamento na linguagem. A poli-isotopia representa a superagdo da
tensdo no corte alotopico por algum mecanismo de mediacdo, criando, a partir dali, uma corrente de sentidos
com aqueles semas que, em primeira instancia, eram incompativeis.

DUBOIS, 1980, p. 29.

1 KILKERRY, Pedro. Harpa Esquisita. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 107.
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al do sujeito. Portanto, “fuma”, “cachimbo”, *“acesa”,

“fosforo” e “chamas”, sendo estas duas Ultimas ambiguas (a primeira: fosforescéncia e o
objeto fosforo usado para acender o “cachimbo”, a segunda: verbo chamar e um neologismo
verbal: provocar chamas), apresentam, além de uma atitude de montagem de um mundo
particular, uma espécie de dissonadncia momentanea que caminha para a reconciliagdo com o
mar, saindo da tensdo para o relaxamento, assim como naquele movimento em que 0 mundo
transcende a si proprio para colar-se ao sujeito. Enfim, a realidade precipitaria unicamente -
eis 0 Um - se as redes da linguagem se equipassem de engenhosos e produtivos caminhos
alotopicos. Apenas com uma linguagem tornada patoldgica ird encontrar-se um modo de
resgatar o sentido alienado. Portanto, a esquisitice de “Fuma” acusa, pelo desconcerto, uma

estratégia de tentar extrair algo que se ache oculto.

Apesar de o titulo do soneto trazer consigo o ambiente maritimo, na verdade, neste primeiro
quarteto, as paisagens aéreas € que se destacardo. “Fuma” é uma metaforizacdo das nuvens. A
acdo destas no espaco se mostra identificada com o movimento sintatico curto apoiado ainda
pelo folego quase uno do vocabulo, expressando neste ritmo, de modo vago, uma “baforada”
de denso vapor - sua vogal grave e nasal expressa o sombrio e o difuso. Observemos a
arquitetura que cerca uma Unica palavra: 0s jogos de imagens, 0s desvios semanticos, 0s
desarranjos sintaticos, a sonoridade semantizada, além de outras contingéncias posteriores que

a retomam, tudo isso faz imperar no poema uma volUpia construtiva.

“Fuma” antecede um zénite em cobre, tornado paroxitono: “zenite”. Uma extravagancia
sonora que acompanha a insolita imagem deste sol-cobre, fixada num ambiente brumoso. Em
“E cobre o zenite” valorizam-se sons abertos (respeitando-se o principio atrativo entre o som

agudo e a claridade, fundindo-se nome e ser), em oposicdo & vogal fechada do precedente
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sensacdo de cobre, uma luz agressiva e antitética ao

sombrio da névoa. A prevaléncia da musicalidade concernente ao soneto “Da ldade Média”
em “Cetaceo” acaba dividindo espacos com imagens, com estas sequéncias ininterruptas de
metaforas. Em “[...] E, chagosos do flanco / Fuga e pd, sdo corcéis de anca na atropelada
[...]”, o adjetivo “chagosos”, em possivel referéncia a uma desfiguracdo por causa da agitacdo
da massa vapoérea, confirma o ingrediente combativo neste cenario cuja montagem se faz
muito a muito. Os “corcéis” indicam 0 movimento constante em clara oposi¢do a imobilidade
perversa do sol vermelho. O continuo deslocamento das nuvens, para o observador que as
poetiza, estd marcado também em “Fuga”, que ndo sem razdo se encontra logo abaixo, colado
ao verbo “Fuma”, reaproveitando este, por ser similar, no que diz respeito as sugestdes de
sopro e fluidez. Pelos encadeamentos do poeta um estranho vento consumira as palavras,

como se estas se gaseificassem no verso.

As nuvens circulando no poema como corcéis, alias, numa metafora de carater visual, ja que
sdo comparadas a forma de ancas que se atropelam, assinalam o deslocamento no espaco
sempre em embates. Portanto, “chagosos”, “Fuga”, “atropelada” e “cavalgada” sdo os indices
de resisténcia e choque, sdo éticos. OposicGes e confrontos sdo constantes no soneto.
Observemos primeiramente 0 mover-se em contraponto ao estatico, dentre os indmeros
exemplos destacamos, no terceiro verso, o objeto sendo, no horizonte, a0 mesmo tempo teso e
marchante. Os trés versos iniciais sdo refreados por pontuacéo até suceder um movimento
sintatico livre de pausas, como se funcionasse como impulso de uma elevacdo, ou mesmo,
fosse uma encenagéo do proprio voo sugerido no quarto verso: isomorfismo. Entre “Coalha”,
surpreendente metafora para se referir as nuvens e seus movimentos, e “bebendo”, ha uma
continuidade que rebate a fixidez j& mencionada, formando um verso fluido. O azul “some”

no vbo que pinta o céu de branco. Interessante reparar que a palavra coalha comumente
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corre, dentre outras coisas, no leite cuja cor é a branca e,

ainda, faz-se necessario mencionar que este passeio aéreo coalhado, que inverte as posicoes
ativa e passiva, registra, nessa proximidade inusitada das palavras em foco, o signo
“bebendo”, indice de leite. Diante de tantos contrastes, ha ainda na sonoridade palpitante da
imagem “corcéis de anca na atropelada” um refreio pelo siléncio de uma cavalgada “muda”,

ambas as construcdes valorizando o aspecto volatil das nuvens, apoiado na reiteragdo do “a”.

Na segunda estrofe, a voz que antes enfocava a paisagem celeste agora nos apresenta esta
insolita visdo litordnea. A sintaxe, sem exagero, acaba por funcionar como uma espécie de
sistema hidraulico por onde a agua da palavra ird deslocar-se. O que € bastante semelhante ao
soneto anterior em que as estruturas de repeticdo, as quais demos o nome de eco, aproveitam

certos tipos de acidentes para evocar vagas ideias do requebrar maritimo.

De inicio, a ondulagdo sonora deste “Quando e quando esbagoa [...]” extrai um ritmo liquido
que corre entre as palavras criando uma sensagdo aquosa momentanea, uma velocidade
exclusiva, similar ao “Onda por onda” do poema “Horas igneas”.**® Alias, ndo é propriamente
moderna a fabricacdo de sensagdes nas palavras em poesia, mas 0 é quando o poeta se vé
incumbido de, ou melhor, disposto a, numa sensibilidade dada a multiplicacdo, & qual
denominaremos como ampliacdo do sentido, fazer deste um recipiente sensual ilimitado.
Nesta concepcdo é que se acha o moderno e também é exatamente por onde se moderniza o
verso ndo-moderno: na esperanca estética de se esbarrar com o multiplo - na reativagdo de
suas reliquias perdidas e potencialmente messianicas. Em Kilkerry, as palavras-gas, as
palavras-agua convivem lado a lado. Os cenéarios vao se transmudando juntamente com a voz

lirica, uma Unica sensacdo de maneira alguma atende as expectativas encrustadas na relagdo

130 KILKERRY, Pedro. Horas igneas. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 115-116.
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es embalos dos primeiros vocabulos do verso ja dividem

atencbes com uma inusitada imagem criada em consequéncia das modulagdes irregulares do
mar: uma enfiada de barcos formando a imagem de bagos. O signo “esbagoa” contrai tanto a
sensacdo liquida do oceano, quanto, sempre alotopicamente, metaforiza os barcos e suas proas
nessa excéntrica forma. Em “[...] uma janga embala um marujo no banco [...]” (silabas
poeticas nasalizadas: 8; silabas poéticas sonoras: 4), a nasalizacdo do verso sugere o ritmo da

jangada que contagia 0 marujo.

N&o apenas o balan¢o da jangada é suficiente, mas também o do préprio leitor, ele deve
embriagar-se com os baloigos da lirica moderna. O jogo sonoro de vogais naquele primeiro
verso do segundo quarteto é bastante provocante: “aoe aoe oa ao”, achando-se, curiosamente,
reiterado no verso seguinte e novamente com inversdo das vogais em “barcos” e “proas de
arranco”, sendo, estes, indices do movimento maritimo (com iconizagdo das ondas por meio
das assonéncias). Deste modo, nos tempos modernos, 0 verso tem de ser atrativo o bastante
para que, mediante a tantos estimulos, o receptor se sinta transformado e seu real se alargue
em consequéncia de uma incansavel tentativa de exposicdo e registro de mundos

aparentemente inalcancaveis.

Em geral, as mudancas historicas, na verdade, entram num processo de aceleragdo e

preponderancia de determinados elementos. Por exemplo, havia agiotagem e lucro no mundo

151 Comprovaremos esta ansia sensitiva observando as correspondéncias de Baudelaire e também as vogais
coloridas de Rimbaud. Baudelaire realiza uma espécie de parddia de Emanuel Swedenborg cuja Correspondéncia
se prestava a funcionar como hermenéutica da linguagem divina unicamente pela qual Deus instruiria 0 homem.
Baudelaire, ao invés, transcendia o mundo para nele mergulhar pela segunda vez. Enquanto Swedenborg
avaliava os rins como uma convengdo divina para exprimir a verdade na funcdo daquele de filtrar, o jardim como
sabedoria dentro do qual as arvores representam as ciéncias, os passaros como as afei¢des da mente espiritual em
“contraposicao” aos animais terrestres como o carneiro e o0 bode que simbolizam as afei¢bes da mente natural. A
parddia de Baudelaire, grosso modo, consistiria em sacralizar, a partir da embriaguez e de delirios sinestésicos, 0
préprio mundo de modo que os oboés, por exemplo, correspondam ndo mais a causas do mundo espiritual, mas
as carnes frescas das criangas, a transcendéncia se afeicoa ao mundo. Rimbaud, por sua vez, cria uma maquina
de sensacdes, aglutinando-as nas cores que, de sua parte, se véem associadas, cada uma, a cada vogal.

74


http://www.pdfcomplete.com/cms/hppl/tabid/108/Default.aspx?r=q8b3uige22

, 8

Your complimentary

use period has ended.

Thank you for using

O m p | ete PDF Complete.

Click Here to up

sas representacfes no codigo social o faz distinguir do

152 153

mundo capitalista.”™“ Quando se diz>° que a lirica almeja ser um signo complexo, pretende-
se, na verdade, caracterizar ndo apenas a moderna. N&o obstante, o elemento puro da poética
moderna reside, como ja dito, numa vontade (ou na sua intensificagdo). Seria exatamente

através dela que o heterogéneo do futuro se aproximaria - é uma vontade utépica.

O Futurismo quer proferir, a partir de uma voz autopromotora, uma concepcdo artistica
absolutamente nova,*** contudo operam mais uma sistematizacéo de elementos relativamente
dispersos da literatura européia de fins do século XIX do que propriamente uma agéo livre do
passado. Neste contexto, ndo podemos desconsiderar que a cretinice do orador de todos
aqueles manifestos,*> apresentados como estruturas do Futuro, os quais reivindicam para si
uma majestade absoluta, compde a retérica do escandalo, da arte como publicidade e a
faléncia de certos sistemas da moral. De qualquer maneira, apenas o desejo ndo totaliza os
fendmenos artisticos e estéticos da Modernidade, e nem sempre sdo capazes de marcar a tdo
quista linha de separacdo pura. Contudo os sinais dessa volUpia utdpica resguardam de
maneira decidida os sentidos auto-relativos caracterizantes da Modernidade. Pode, todavia,
ndo se configurar propriamente numa linguagem nova, mas é uma linguagem que protege
uma utopia. E nessa protecdo os poetas vao investir todas as a¢des na Retdrica, por onde se
fard a guerra estética das formas. Seguindo o raciocinio, a intensidade do desejo, ao incitar o
poeta a experimentacdo retdrica, constituird a face utdpica, atraindo, para a norma estética
eleita em questdo, conteudos informativos da Modernidade. A utopia substitutiva em

“Cetaceo”: fazer o proprio poema, em sua afirmacao de si e “negacdo” do mundo (mimesis de

152 DOBB, Maurice Herbert. A evolug&o do capitalismo. 9. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1987, p. 18-23.

153 GREIMAS, Algirdas Julien. (Org). Ensaio de semidtica poética: com estudos sobre Apollinaire, Bataille,
Baudelaire, Hugo, Jarry, Mallarmé, Michaux, Nerval, Rimbaud, Roubaud. Sdo Paulo: Cultrix, da Universidade
de S&o Paulo, 1975, p. 16.

14 EABRIS, Annateresa. Futurismo: uma poética da modernidade. Sdo Paulo: Perspectiva, 1987, p. 1-35.

155 BERNARDINI, Aurora Fornoni. O Futurismo italiano. Sdo Paulo: Perspectiva, 1983.
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ma vez que 0 mundo se torna um suporte semantico - um

mero banco de dados - € um mundo fantasma.

No poema, a paisagem se automutila. Sdo inGmeros os elementos que representam alguma
forma de violéncia. Na primeira estrofe, as nuvens atropelam-se, agridem-se e, ainda, travam
com o azul celeste uma guerra de cores. Na estrofe seguinte, com excecdo de seu ultimo
verso, o ético é menos agressivo, 0 mar sacoleja aquilo que com ele mantém algum contato,
inclusive o leitor. A hostilidade se concentra na queimadura da pele provocada pelo sol-cobre,
encenada, diga-se, numa parequese inusitada que insinua a intermiténcia do fulgor irritante:
“Brunindo [...] brunida”, como se o brilho solar dangasse também a cadéncia do mar.
Acrescentamos ainda que este recurso de repeticdo pode ainda contar com um alargamento
por causa de uma ambiguidade, uma vez que a palavra bruno, parébnima de brunir, remete a
castanho. De todo modo, espegada na pele, a cor de tijolo, claramente conformada com o
exético cobre, compde a vermelhiddo cuja reiteracdo no texto participa de uma disputa de

forcas concernentes as cores.

No primeiro terceto, a relagdo ofensiva com o outro é novamente marcada. A sinestesia de
“Tine em cobre o zenite”, isto €, um calor metalico rubro e sonoro, expande-se por todo
ambiente, como uma onda que sai e retorna a um ponto de frequéncia: Tine/nite.
Prosseguindo-se na mesma estrofe, ha um tipo de cadeia em que 0 vento arquejante converte
em frocos as aguas que, por sua vez, sofreriam atrito das velas dos barcos metaforizadas em
“asa”, aproximadas em cor, forma e movimento. Os barcos se assemelhariam a “gaivotas” que
friccionam as aguas, podendo, estes, pelo efeito alargador da ambiguidade, causar os arrepios
da massa liquida, apresentada como tecido ou, utilizando palavras de Kilkerry, uma “cabeleira

verde”. Nao desprezemos que o termo arrufar, efeito provocado pelo vento no mar, tem
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encrespar, aliando-se, assim, ao “enfroca-se”, quanto de

irritar, ficando em paralelo com o arquejar. Ele ratifica a hostilidade mutua dos elementos da
paisagem. Estes se digladiam até o Gltimo verso. Em “Umida raiva iriando a pedraria [...]”, a
agua aplica bordoadas verdejantes nas pedras, sendo, estas, por ela, absorvidas no reflexo e,
ao mesmo tempo, atingidas pela lamina verde-espelhada do mar. Em “[...] Bufa / O cetéaceo a
escorrer da agua ou do céu vermelho”, este vivente ndo tdo precisamente definido manifesta
uma espécie de grito de dor em “Bufa”, tomando como violentos tanto o sol, quanto o mar.
Isto acaba fazendo-o “escorrer”, isto &, correr escorrendo. Evidentemente este signo faz alusdo
a materiais liquidos, todavia é tamanha a agressdo que 0 “cetaceo”, sinedoticamente tomado

como 0s pingos que expele, despenha deste cenario doloroso.

A colisdo constante dos fragmentos naturais nesta visao erige um mundo que se auto-refere,
autoinforma, numa possivel tentativa de fazé-lo se “autodestruir”. A lirica simbolista e sua
imanente estrutura de auto-relagdo, como tantas inimeras coisas da sociedade moderna,**®
acabam por esclarecer como a expressao artistica, talvez aparentemente neutra, incorporam e
reproduzem as forcas e dindmicas do poder. Pedro Kilkerry treina, corrige e administra suas
palavras, afastando as representagdes de si mesmas, fazendo-as reificarem-se si proprias.
Basta observar a tamanha ocupacdo em planejar estrategicamente, pelos artificios de
inusitadas justaposigdes, até atingir o estdgio em que as representagdes “finjam” ser aquilo
que incertos individuos exigem que sejam. O poeta implementa uma introjecdo de um si-
mesmo nas palavras e, assim, estas devem aceitar estados advindos de individualizagOes
como sendo principios intrinsecos e também universais - € uma falsa divindade que absorvem.
As palavras, que sdo sempre representantes do outro agora, sdo formadas por individuos que

querem o destaque de sua marca nas convengoes.

15 HABERMAS, Jiirgen. O discurso filoséfico da modernidade. Lisboa: Don Quixote, 2002, p. 376, 377.
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Convertendo essas elucubracfes em exemplos na poética de Pedro Kilkerry, apontamos para
um ndmero bem farto nos tramites poéticos de individuagdes. Além do que j& mencionamos,
chamamos a atencdo a palavra “Bufa” que libera, nesta engenharia de linguagem, um vento
funcional ao vocabulo, o qual se vé apoiado pelo fato de se realizar em fim de verso, seguido
de uma grande pausa, contando ainda com uma estrutura melddica que desarticula seu habito
primeiro, incutindo-lhe o de uma ventania interna, tudo isto em consequéncia de estranhos
acidentes planejados. No soneto anterior, “Da ldade Média”, o verso assopra de modo
semelhante: “Solta em longo bufido, assombrando as estrelas...”. Desta maneira, “bufido”,
apoiado pelo “s” de “solta”, de “assombrando”, produz uma agita¢do no ar da sentenga o qual
pretendia alcancar as estrelas cuja prova maior de tal éxito fica representado nas reticéncias:
através delas os ventos consomem o0s astros. Outras palavras gaseificadas em cetaceo: “Fuma-
Fuga-arrufa-Bufa” e ainda apostamos em “enfroca-se” e 0 movimento paralelo entre ar e mar:

“a vez e vez”, brevemente posterior ao arquejar.

Note-se que se referir a estas a¢fes poéticas simplesmente como exemplos pitorescos de
isomorfismos ndo contribui propriamente para a compreensao da complexidade da lirica no
mundo moderno. Um propdsito maior seria o de tentar esclarecer que tipos de sensibilidades
envolvem a técnica e ainda quais relacdes podem ser estabelecidas com problemas da
Modernidade, a ponto de termos condi¢des de discutirmos o que tornaria 0 poeta mestre da
verdade e 0 que o tornaria mestre do engano, e também a maneira pela qual isto se da.
Prossigamos, por ora, com a identificacdo de impulsos de transformacdo de Simbolos em

individuos.
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n determinado vento e mar arrebatem tudo aquilo que é

impresso no papel, o poeta imputa nele suas proprias leis. Em “ondulosa”, h4 um claro
investimento em fazer com que a palavra sob feitico se torne sinuosa. Para isto ocorrer, ndo
basta simplesmente lanca-la ao campo lirico, mas também organizar uma série de elementos,
isto €, de individuos que cumpram funcGes de maneira que impere a idiossincrasia do
fabricante, colocando-se, com isto, 0s acordos comunitarios imanentes da pratica linguistica

num ponto fragil.

Neste primeiro verso do Ultimo terceto, de inicio, as palavras apresentam pouca alternancia de
vogais: “E na verde”, até que surge “ironia ondulosa” e sua excéntrica assonancia. O verso
experimenta as varia¢des de uma superficie maritima criada: parte-se em ambas as palavras de
uma vogal mais aberta que se acidenta a uma mais fechada, retorna-se em seguida aquela
primeira mais aberta (ou a algo préximo) até atingir, por ultimo, o som ainda mais aberto de

fa/ - “ironia ondulosa”.

E nitida a fabricacdo de ondas. Para isto, utiliza-se o sobe-e-desce das vogais. E, com isso, 0
mundo, quase ausente nesta cosmogonia da lirica, é tornado banco de dados, ratificando uma
fuga, um processo de sublimacdo, uma diviséo que aponta ao mesmo tempo para a construgéo
de um mundo particular e para o desvio da realidade pratica. Nesta realidade construida,
promove-se a liberacdo de prazer pelas vias da identidade (esta, refém da producéo), o poeta
isola-se na sua torre de marfim - criando uma sensualidade de célculo. Ha uma recusa da vida
pratica num instante histérico em que o mundo expande mais e mais seus fundamentos
utilitarios, marcando com isto a dita diferenca na mimesis, seria uma das mentiras do poeta
moderno. N&o obstante, a fungdo do artista parece ser exatamente ndo agir, mas alquimiar,

num experimentalismo onirico, oferecer o Outro, uma pilula estimulante, o ndo vivenciado,
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pder realizar-se-a tdo rapida quanto a duragdo de sentido.

A lirica se torna um hobby regulado.**’

O décimo terceiro verso, pelo desejo de identidade, intenta o touché do ndo vivenciado:
“Umida raiva iriando a pedraria [...]”. Novamente, como também no soneto anterior, muitos
erres e suas friccGes para engendrar a sensagdo de furia maritima, com a excecdo do primeiro
vocabulo. Assim, “Umida” se opbe aos termos que aparecem em erres coléricos. Este
contraponto, apesar de ser 0 mar quem se exibe como revolto, mostra talvez o liquido em seu
a priori suave. De qualquer modo, ndo vamos excluir de todo a palavra de uma sequéncia
furiosa. Entendemos a principio que esta sensacdo liquida esteja meio distante de “pedraria”.
Aparentemente discordante, esta palavra carrega uma dureza ficcionalizada das pedras,
opondo-se, pois, a0 mole e ao frescor de “Umida” que, mesmo sendo aquosa, conserva
alguma robustez talvez devido tanto por se acidentar com o signo “raiva”, quanto ao fato de
aquele cenario se revelar tdo hostil. Assim, a parte Umida da raiva encenada esta justamente
localizada neste primeiro termo do verso. Kilkerry, nessa facanha, convence-nos de que
palavras como estas se estabelecem como verdade, como se realmente nelas houvesse

resquicios de umidade. Contudo, séo artificiosamente projetadas para molhar.

Além de um individuo tomado por uma satisfagdo de produzir, “Cetdceo” evidencia outros
processos importantes. O festival de choques e conflitos da paisagem simplesmente
observada, a agressividade dos elementos que gira nos contornos individualizados da
realidade simbolica conjuga-se com a faléncia da contemplacdo da natureza. A partir do

instante em que a lirica ndo se pde a promulgar uma verdade espessa e se conforma com um

7 ARENDT, Hannah. A condi¢&o humana. 9. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1999, p. 140.
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correspondéncia sujeito-mundo, vislumbramos o caos de espirito deste sujeito observador.

Considerando a voz lirica como harmonizada com uma verdade intima, o cenério posto em
uma materialidade aglutinada, num tumulto de corpos que se atacam mutuamente, remete ao
fato de os sentidos se langarem para muitas partes do real a0 mesmo tempo, mergulhando em
sua matéria em desordem, dispondo-a. Portanto, esta voz que canta um mundo em
dilaceramento e reproduz os embates do plano fisico observado, no proprio canto e na prépria
arquitetura verbal, ird declarar uma ansia de um sujeito que se pbe a reter uma multidao
material em sua pele. Tais embates apontam para um mundo que causa dor, em que 0
desprazer sufoca o individuo. A lirica expde um processo de sentir e ainda uma dor historica

de um corpo cujos sentidos se entorpecem diante de uma pluralidade de objetos.

Sobre um mar de rosas que arde
Em ondas fulvas, distante,
Erram meus olhos, diamante,
Como as naus dentro da tarde.

Asas no azul, melodias,

E as horas sdo velas fluidas

Da nau em que, oh! alma, descuidas

Das esperancas tardias.™®
Novamente podemos constatar que a sensibilidade do corpo é insuficiente para sintetizar essa
intensa pulsdo material. Por isso, os olhos erram, assim como as naus se perdem na imensidéo

da tarde. A ardéncia que remete ao tatil, as rosas que por sua vez remetem metonimicamente

ao olfativo apresentam uma carga de sensagdes que ultrapassam a capacidade do olhar, ou

%8 KILKERRY, Pedro. Sobre um Ma de Rosas que Arde... In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2.
ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 112.
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tos discursos. No soneto “Na Via Appia”,**® o fragmento

“E ebria, neste instante, / Uma pompa de fogo os plebeios sentidos” de maneira semelhante
marca, a partir da oposicdo dos termos “pompa” para o elemento fogo e “plebeios” para os
sentidos, uma incongruéncia. Eis uma plausivel hipotese que explique este entorpecimento
sensivel, uma incompatibilidade entre as partes: corpo e natureza, ja que cada vez menos
aquele se sente confortavel no a priori encantado da condicao natural, o que obviamente tem,
para isto, como fiador o homo faber cujo movimento de deslocamento da contemplagéo que
sai da vida organica e vai para o produto de suas méaos atinge incisivamente o fazer poético.
Assim, no poema kilkerryano, a0 mesmo tempo em que 0 assunto e o campo semantico
apontam para o natural como algo estranho, tal estranhamento, podendo se entrelagar ao
reconhecimento assombroso da natureza no proprio homem, paralelamente encontrara funcéo
produtiva dentro das “fronteiras” do Um utdpico da lirica moderna e em sua pulsdo

construtivista. As palavras se mostram como corpos, acompanhando suas dindmicas.

As asas, no poema do nosso simbolista, convertem-se em melodia num campo harmdnico
azul, cor do firmamento. As horas estdo metaforizadas nas velas que, por sua vez, alegorizam
a realidade interior do poeta. Sua “alma”, que aparece de modo vago, €, a0 que a
correspondéncia indica, refém do tempo e absorta numa imensiddo. Ha também uma forte
propensdo ao impreciso, facil de observar no perder-se do corpo e da mente. Devemos reparar
ainda que no fim insélito do poema a hesitacdo provocada no segmento “[...] oh! alma,
descuidas / das esperancas tardias”, como em tantas partes do poema, atende a principios de
automacdo de sentido. Isto é, a mensagem estética da poesia moderna, produtora de
automacao, rejeita a unicidade de significacéo, protegendo a utopia do novo. Portanto, nesta

rede combinatoria que tende ao tensionamento no heterogéneo dos acidentes, criam-se

159 KILKERRY, Pedro. Na Via Appia. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985, p. 80.
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lonam-se as possibilidades de interpretacdo. Deste Modo,

tais esperangas podem vir simplesmente atrasadas, ou vir com o ilimitado da tarde, apoiado
ainda por uma carga disforica. Evidentemente, a ambiguidade de que falamos ndo se restringe
a esta forma ambigua de “tardias”. Referimo-nos, todavia, a concatenacdo de blocos
semanticos distintos. Tentando simplificar a questdo, diremos que os Iéxicos “mar”, “ondas”,
“nau” “arde”, “asas”, “azul” e “velas” que apresentam entre si, mais ou menos, uma
continuidade, ou melhor, pendem antes a um relaxamento do que uma tensdo. Contudo, estas
estruturas estdo coladas a “rosas”, “fulvas”, “olhos”, “diamantes”, “melodias” e “esperancgas”,
cada uma destas palavras, implementando, na terrivel e labirintica linearidade da voz que as
enuncia, em maior ou em menor grau, algum tensionamento. Deste modo, a sucessividade de
“mar” e “rosas”, “rosas” e “arde”, para citar apenas alguns deslocamentos, apontam para a
supremacia da forca de conexdo em detrimento da condicdo de verdade, retornamos ao
conceito de construcdo do ser e “negacdo” do mundo de Costa Lima. A surpresa destes
acidentes ainda conta com o envolvimento dessas coisas todas destacadas nas formas de
infinito como “distante”, “tarde”, “fluidas”, “horas”, enfim, a grandeza do sem-medida que
“disputa” a infinidade com o sujeito, assim, h& a davida se as esperancas estariam dentro da

tarde ou o contrario.

Tendo em vista essas colocagdes, poderia dizer-se apenas que o poeta quer entulhar seu objeto
de trabalho, que a imprecisdo mantida é fruto deste espirito acumulador. Na realidade, tal
pluralidade semantica, sob a forca de atracdo mutua dos componentes da oposi¢do
carecimento e riqueza, depende do enxerto de substéncias ausentes, aquelas que questionam

os limites do ser, e que nascem a partir de um aparelhamento expansivo do sujeito.
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que oscila entre o confronto do escritor com a sociedade

e a magia que o desloca para as fontes de criacdo.® Ela fica situada no espaco entre a lingua
e o estilo. Este evoca uma soliddo, algo estranho a linguagem, uma espécie de estacdo
pretensamente alheia a Historia. A lingua constitui para o escritor algo préximo de uma
matéria a ser violada e, por essa ordem, elevada a uma sobrenatureza; é um campo a espera de
uma ac¢do messianica e restauradora. A palavra, portanto, vivera o dilema de uma duplicidade

que a carrega ora para a lembranca, ora para a liberdade.

Levando em consideragdo ainda que a mensagem estética € aquela imensurdvel, em que o
codigo particular®* do escritor é concluido a partir dos estados pelos quais passa o leitor,
numa profuséo de interpretaces, em que cada um retira da mensagem sua especificidade,
torna-se imprescindivel estar atento as operagdes singulares que o texto € capaz de fomentar.
Neste caminho, a obra literaria deve se encontrar firmada num idioleto proprio e que, ao
mesmo tempo, esta sujeita aos particularismos de quem a Ié. I1sso demonstra a complexidade

do fenémeno literario onde escritor, escritura e leitor ndo cessam de produzir.

Podemos pensar um fluxo-lingua como algo a ser cortado pela escritura o qual, na realidade,
ndo serad interrompido, mas reformado num fluxo ideal. Tendo em conta que toda maquina

traz estocada uma espécie de codigo préprio inseparéavel,'®?

podemos acreditar que a escritura,
central a nossa perspectiva, beneficia-se de codigos da lingua, codigos do escritor e do leitor.

Com a Revolucdo Industrial, tornou-se muito necessaria ndo apenas a fabricacdo de maquinas

160 BARTHES, Roland. O grau zero da escritura. Sao Paulo: Cultrix, 1974, p.121-126.

161 ECO, Umberto. A estrutura ausente: introducéo & pesquisa semiolégica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1997, p. 51-
71.

162 DELEUZE, Gilles. GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Imago,
1976, p. 56.
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fins de se ampliar cada vez mais o capital. E o escritor, quase inteiramente sob o principio
dominador da industria moderna que intensifica e acelera os automatismos, inscreve-se na
nova forma de trabalho: vigiar as maquinas. Isto é, em verdade, criar instrumentos de
producdo continua, contando evidentemente com o0s acionamentos do leitor, que age
simultaneamente como maquina e como incessante consumidor. Paul Valéry compara um
poema a uma maquina a qual cada um pode usar & sua vontade e de acordo com seus meios.**
A revolucdo industrial substitui o artesanato pelo labor, isto é, cada vez mais depressa 0s
produtos deixam de ser usados para ser devorados.*®> Sem permanecer imune a isto, a lirica se
transforma em producdo de modo que 0s registros sdo imediatamente consumidos, 0S

consumos, reproduzidos.

AD JUVENIS DIEM

Cor de leite é a manha. E vem envolta de ouro

Em maos de aroma, unhas de seda!

E um ritmo feliz, doce, fresco, qual coro

Que, em voz feliz, segreda

Amor as arvores, segreda.

E oh! vollpia, aromal, como de &mbar! O dia

Que doida, esperta, corta, em fogo, a alegria

Das asas

Sobre 0s montes, sobre os vales, sobre as casas!

E o dia?

Dangam corolas, dangam, vagas de ouro,
Ritmos de um coro...

E a ansia de quanto ser ergue um vo subindo,

Luzindo, luzindo!

Ha curvas quentes, linhas leves de almas
Espirituais joias incalmas...

Insetos vdo ou vém, na altura,

Para a sede matar, na amorosa dogura
De um vinho azul, tdo bom das almas!

1683 MARX, Karl. O capital: critica da economia politica: livro I; 26. ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
2008, p. 430-451.

164 \/ALERY, Paul. Variedades. S&0 Paulo: lluminaturas, 2007, p. 168.

165 ARENDT, Hannah. A condicdo humana. 9. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1999, p. 137-138.
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fo ser ergue um véo luzindo,
|

No prado, na rechd, no bosque, nas montanhas,
E nos fica a vontade a um alfinete
De ouro voluptuosamente e [inda] outro alfinete...

Mas sdo venturas e tamanhas

Oh! vida! Oh! bem-amada!

De fina luz mais encantada

Como a crianga nua, o coragdo nos banhas!

Rio claro...Ah! por que choras?
Sdo dez horas!

Passos azuis do dia!

Florea magia!l

O Sol, que é muito amigo

E servo do Homem que, ora, é um Luculo mendigo,

Pratos de luz, neste banquete

Tao largo! Tao louro!

Dé&-nos a ver agora, COmo

Halos de um deus em cada pomo

E a vontade nos fica a um trémulo alfinete,
A um doce alfinete, d’ouro.

A Harpa do céu azul vibra como a Alegria
Em cada peito

Satisfeito

E meio dia! E meio dia!

Oh! Natureza moga em tunica esmeralda
Flavo o seio a mostrar & boca ressequida
Na hora ruiva e que escalda

Dé&-nos eterno o fruto a fome.

Que ndo te abate ou te consome
E essa, incontida,
Chuva de ouro vital que transfigura a Vida!

Ai vem a hora vilva...

O Sol, nem sempre a fruto louro
Homens! nos levara, os alfinetes de ouro
Sobre nés e como chuva.

Cinzas serdo depois dessa hora...

Mas natureza moca, a pingar, de esmeralda,
Na hora metélica, que escalda

E agoniza agora

Alonga o tempo a essa magia
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Antes de iniciarmos nossa analise, é importante tomar nota que este poema é uma obra
inacabada. Por isso, lacunas incertas que Pedro Kilkerry lhe lega ajudardo a mover o seu
sentido, passando por uma euforia bastante harmonizada com os cortes, em zonas extremas de
uma travessia tensionada por que percorre o leitor. Este indicio de radicalidade fixado, por ora
de maneira apenas representativa, em substancias ausentes ja sdo capazes, de inicio, de
chamar nossa atencdo para a vigéncia de um entulhamento no qual o sentido ostensivo coabita
com o siléncio. O escritor precisa inserir espacos vazios, a fim de que as sinteses conectivas,
ao se acoplarem a elementos de disjuncdo, ampliem sua margem de significacdo e sentido.
Isto é, cada cadeia de sentido, movida por um impeto de producéo, devera colar-se a outras
cadeias cujos codigos lhe sdo estranhos, superando-se um afastamento inicial. 1sso sustentara
uma abertura para o leitor transitar em diferentes niveis significativos, ratificando,
paralelamente, a durabilidade breve dos vazios. Evidente que ndo apenas a lirica moderna
sintetiza os siléncios do “branco imenso da pagina” em sua forma, entretanto, com a
Modernidade e sua incessante ressignificagdo de sistemas, surge uma mimesis de ataque ao
leitor, pondo em relevo, pelo transito desordenado de sentido no poema, as incoeréncias das

estruturas.

Tendo isto em vista, a partir de nossos particularismos, acionaremos 0s poemas, ou seja, fa-
los-emos funcionar de um certo modo dentre uma multiplicidade de possibilidades que ele
acumula, acendendo-se, a partir de acOes retoricas do escritor, tanto as precariedades do

sujeito, quanto sua fragmentacéo.

166 KILKERRY, Pedro. Ad Juvenis Diem. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 146-148.
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h uma eclosdo de um instante méagico e virginal. Uma

vertigem que se liberta e se revela ao eu em movimento de expansdo, deslocando-se nas
explosOes dos objetos. Tal abertura, misturada a uma intensa euforia, apresenta o sol, a partir
de uma ansia do vertical, como uma forca de atracdo. Sua dogura simboliza o proprio frescor
da manhd, o instante juvenil transcendental em uma realidade em fogos de artificios que
esbanja sua luz e beleza para logo se apagar e se converter em “cinzas”. O astro celeste
metaforizado surpreendentemente em “pratos de luz” alimenta as almas, ofertando em seu
“banquete” o deleite do “prado”, “rechd”, “bosque” e “montanhas”. Ha ainda uma fome do
igneo que transforma o sujeito em um mendigo da luz solar através do qual a ardéncia pode
fluir soberana e ininterrupta. Sem limites, o dia proporciona, ou acompanha, um frenesi, o
azul do céu entorpece e 0 corpo e a alma ficam alvorogados. E uma alegria incontida que se
lanca para todos os lados, para todas as disjungfes. A linguagem surge como um estado de

espirito e sua confusdo interior, como se o sujeito estivesse ao apelo de objetivacéo.

E importante frisar que as asas, 0s insetos, as vagas de ouro, o rio claro, o sol, a manha, a luz,
a natureza e os demais elementos do poema ndo séo aquilo que realmente provoca o éxtase do
poeta. Esse lirismo transcendental, esse eterno “fruto a fome”, ao ultrapassar a forma dos
objetos, cria um fundo abstrato que proporciona as coisas enunciadas no poema um excedente
de sentido, pois sdo diluidas numa abstracdo a qual Ihes prolonga semanticamente. S&o
sentimentos intensos despidos de forma e imagem que consomem 0 sujeito; a experiéncia é
demasiado dilacerante a ponto de a alma se fundir no fogo ardente do sol, da natureza,
atingindo contornos dentre os quais nenhum se aplica exatamente ao objeto transcendido.
Nessa perspectiva, a propriedade metafisica, que, a principio, como substancia ausente e
disjuntiva, j& que nasce para o leitor possivelmente de um estranhamento, das falhas

maquinais do céu, das horas, dos insetos, do calor etc., vai funcionar como um dos fatores que
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npre regulado para manter um fundo de reserva de

interpretacfes. Segundo Martin Heidegger, na técnica moderna, implementa-se uma série de
acOes das quais ndo afastamos o produtor de versos: “extrair, transformar, estocar, distribuir e
reprocessar”.'®” O poeta se transforma no senhor dos objetos. Por exemplo, na estrofe “Rio
claro... Ah! por que choras? / Sdo dez horas! / Passos azuis do dia! / Flérea magia” podemos
apropriarmo-nos de (e extraviar) uma grande quantidade de caminhos interpretativos e supor,
na mesma medida, diferentes propriedades ausentes, siléncios e perspectivas deste fragmento.
O rio mistico apresenta uma juncdo de elementos incompativeis: claridade e tristeza. Por isso,
vem-lhe uma objecdo de espantosa alegria: “Sao dez horas!”. Em “Passos azuis do dia!”,
nesta bela metafora, aliam-se sememas distantes, ou opostos como 0s pés e 0 céu, 0 que acaba
expressando o assalto de uma longitude na alma, num instante magnifico, em aromas

fascinantes: “Flérea magia”.

Na direcdo de uma ascensdo, 0s versos séo calculados para estarem capazes a reposi¢oes de
produtos imaginativos. Assim, permanecer-nos-emos neste devaneio motivado. Podemos
supor que as aguas claras do rio, na sua docura, ndo sejam antitéticas ao pranto e que este
compde, por um desarranjo, a alegria da vida. Neste caminho, as dguas se assemelham aos
raios solares na sua claridade e docura. O frescor do rio, qual os “alfinetes d’ouro”, instaura
uma temperatura amena e tranquila no azulado das dez horas. Ou distintamente creremos
numa sintese do fresco com o ardente onde a0 mesmo tempo se sofrem as espetadas doces dos
raios e se agoniza a chuva solar que a tudo transforma em cinzas, como 0s “passos azuis”.
Estes, talvez, se achem compassados também numa “hora ruiva e que escalda”, onde até
mesmo 0s versos progridem numa irregularidade convulsa. Ou estaria esta também apoiada

numa euforia? Seria uma fusdo de temperaturas, seria uma intercalagdo? Quem responde é o

7 HEIDEGGER, Martin. A questdo da técnica. In: Ensaios e conferéncias. Rio de Janeiro: Vozes, 2002, p. 20.
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sentimentos que ultrapassam o calor.

Os construtos surpreendentes e os exotismos de linguagem como “Cor de leite é a manha”,
“Em maos de aroma, unhas de seda”, “O dia / que doida, esperta, corta”, “Luculo mendigo”,
“Halos de um deus em cada pomo”, “E a vontade nos fica a um trémulo alfinete” (o verbo
“fica” sonoramente espeta juntamente com o alfinete, na sua inversdo de posicdo com
“vontade” do verso reiterado), “Oh! Natureza moga em tunica esmeralda”, “Mas natureza
mocga, a pingar, de esmeralda” e “Na hora metalica, que escalda”, além de outros tantos versos
incomuns e jogos sugestivos, confirmam a ideia de o autor querer fabricar, através dessa
pluralidade de mundos semanticos, uma teia de sentido de tal modo que o leitor se perca em
tantos caminhos programados, legitimos ou improvisados. Para isto ser viavel, é preciso
estender uma variabilidade grande de totalizagOes significativas, o que seria mais facilmente
exequivel no momento em que se ressalta, nas estratégias de confecgdo do escritor, as partes

em detrimento do todo. O sentido, preso num processo interminével, se torna futil.

HORAS IGNEAS
I

Eu sorvo o haxixe do estio...
E evolve um cheiro, bestial,
Ao solo quente, como o cio
De um chacal.

Distensas, rebrilham sobre
Um verdor, flamancias de asa...
Circula um vapor de cobre
Os montes — de cinza e brasa.

Sombras de voz hei no ouvido

— De amores ruivos, protervos —
E anda no céu, sacudido,

Um po vibrante de nervos.
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Da praia, como uma anca
De animal.

I

O Sol, de barbaro, estangue,
Olho, em volupia de cisma,

Por uma cor sé do prisma,
Veleiras, as naus — de sangue...
Il

Tao longe levadas, pelas

Maos de fluido ou bracos de ar!
Cinge uma flora solar

— Grandes Rainhas — as velas.
Onda por onda ébria, erguida,
As ondas — povo do mar —
Tremem, nest'hora a sangrar,
Morrem — desejos da Vida!

v

Nem ondas de sangue... e sangue
Nem de uma nau — Morre a cisma.

Doiram-me as faces do prisma
Mulheres — flores — num mangue...'®

Eis um outro poema ardente, todavia desta vez nédo seria adequado pensar que determinados
movimentos de elementos responderiam por um dado estado de espirito; na verdade, ha outras
complicacdes envolvidas. O verso “Eu sorvo o haxixe do estio...” ja d& a entender que o
mundo a ser apresentado, tomando a sentenga como denotativa ou ndo, sofrera um desarranjo
a tal ponto que atinge uma linguagem proxima do esquizofrénico em que os significantes sdo

deslocados para uma posi¢do demasiado particular.

Portanto, ficara mais ou menos visivel que a idiossincrasia radical do poema e seu codigo

préprio estocado respondem por causagfes da embriaguez na consciéncia. Assim, os efeitos

168 KILKERRY, Pedro. Horas Igneas. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 115-116.
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apresentar uma continuidade semantica, legando seu sentido a blocos desorganizados de

realidade. Eles séo faixas de intensidade vivida pelo sujeito.

Em “E envolve um cheiro, bestial, / Ao solo quente, como o cio / De um chacal” o fragmento
expde a alteracdo dos canais de percepcdo e a experiéncia sensivel demoniaca, muito
frequente na lirica de Kilkerry. Contudo, “Horas Igneas” vai também ao extremo no que se
refere & crise de conjunto. As estrofes ndo mantém entre si uma estrutura sequencial l6gica.
Suas marcacfes seguem caminhos absurdos como se o escritor ndo tivesse a minima
pretensdo de clareza, ou muito mais que isto, a linguagem, neste caso, ndo poderia mesmo ser
inteligivel, uma vez que segue os designios de uma mente de fluxos alterados, segue suas

falhas.

Cada estrofe funciona como intermiténcias de uma consciéncia incapaz de globalizar as
percepgdes. Nesta linha, a escritura aléem de querer sintetizar elementos de atracdo e de
repulsdo, retirando dai seus melhores produtos, priva o leitor de uma unidade de todas as
partes. Alids, uma das caracteristicas da arte de vanguarda é, segundo Peter Biirger,’®® a
valorizagéo das partes em detrimento do todo. Neste quadro, pelo esfor¢o do leitor, de algum
modo, acabam revelando-se 0s aspectos gerais da obra, entretanto, tal geralidade ira
transformar-se em acréscimos colocados ao lado dos fragmentos, como se fosse mais um

deles.’®

** BURGER, Peter. Teoria da vanguarda. Lisboa: Vega, 1993, p. 130-134.
0 DELEUZE, Gilles. GUATTARI, Félix. O Anti-Edipo: capitalismo e esquizofrenia. Rio de Janeiro: Imago,
1976, p. 61.
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m centro quase inteiramente autonomo em relacdo aos

outros. Mesmo que, em nossa leitura, o titulo e o primeiro verso de alguma maneira
funcionem como um raio que atravessa os blocos de real apresentados, operando uma
mediacdo precoce (uma resolugdo prematura da tensdo a ser desenvolvida ao longo do
poema), e, ainda, que entre aqueles haja, vez ou outra, uma paridade de cenarios, ou seja,
valores de atracdo, ndo exclui o vinculo de desarranjos de linguagem e de seus registros
desconexos. Na estrofe: “Sombras de voz hei no ouvido / - De amores ruivos, protervos - / E
anda no céu, sacudido, / Um pé vibrante de nervos”, a abstracdo que fustiga o sujeito
(aparecendo o avermelhado mais uma vez como imagem, figurada também no sangue, de
intensidade insuportavel), ou melhor, essas sombras que, pelos efeitos quimicos da droga,
refazem, no movimento negativo das sinestesias, 0 espaco e as representacdes do individuo,
despontam como abertura ao desconhecido traumatico. As zonas de percepcdo se espalham
num objeto amplo e agitado, como as “asas” flamantes, “fora” do corpo. O “pé vibrante de
nervos”, na vastidao dos espacos, pela amplificacdo do mundo fisico (ou dos meios de sentir),
solapa toda ilusdo de conjunto, fragmenta ao extremo os veiculos de absorgdo do real. O que
se pode facilmente comprovar na reiteragdo de descontinuidade marcada, mais uma vez, a
estrofe que se segue: “O mar faz medo... que espanca / A redondez sensual / Da praia, como
uma anca / De animal”. Novamente se mantém o elemento dilacerante e os estimulos de um
mundo que a todo tempo magnetiza os estados subjetivos, como se ocorressem trocas
dindmicas de fluxos entre sujeito e objeto. O individuo na quietude infeliz do isolamento
moderno aparentemente necessita expandir-se, resgatar o Outro que lhe foi negado. O
movimento das aguas nas formas arredondadas da praia se apresenta a “mente intoxicada”
como simulacro de sexo, isto é, o desejo, potencializado, leva o sujeito a projetar e a expandir
movimentos internos no cosmos, num gozo agressivo. No primeiro verso, sob oposi¢do de

tenséo e distensdo, 0 mar se retrai, anunciando o movimento estrondoso da distensdao em “que
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vagante faz encenar o ruido do choque das aguas na areia,

sendo mais uma daquelas brincadeiras fascinantes de harmonia entre som e sentido t&o

frequentes na literatura de Pedro Kilkerry.

A sequéncia I, 11, 111 e IV de “Horas Igneas” ndo organiza 0 poema nem em termos de forma,
estilo, assunto, cenario ou continuidade semantica. S&o, talvez, marcacdes avulsas dos
estagios do efeito da droga, ou divisdo imprecisa de seus momentos, ou ainda a “narracdo” de
quatro “Horas Igneas”, as horas em que comumente dura o entorpecimento do haxixe. Se
observarmos cuidadosamente, 0 texto ndo apresenta nenhum tom de relato, todos os tempos
verbais se verificam no presente. E como se autor quisesse fundir o delirio e a lirica, como se

esta guardasse em si 0 proprio espaco do devaneio.

De modo mais concretamente possivel, Pedro Kilkerry ratifica o fato de a arte funcionar como
narcético.'’”* Charles Baudelaire, em Paraisos artificiais,’* reconhece na experiéncia com o
haxixe, qual no entorpecimento de maneira geral, uma grande oportunidade de se desenvolver
um peculiar espirito poético. Quando se encontra sob efeito, o individuo explora naturalmente
extravagancias formais, as palavras “mais vulgares, as idéias mais simples ganham uma
fisionomia excéntrica e nova”.!”® Mesmo pessoas incapazes de realizar jogos de palavras
conseguiriam improvisar sem o0 menor esforco sequéncias interminaveis trocadilhos
inusitados, de associacdo de ideias magnificamente raras que desorientariam até mesmo 0s

mais hébeis na arte.!”* Nisto, podemos entrever que o apelo ao haxixe e & sua linguagem

171 Os simbolistas no Brasil, de maneira geral, eram boémios, 0 que os torna, sem ressalvas, contestatarios, uma
vez que esse tipo de vida decadente é oposto aos interesses do projeto de modernizagdo da sociedade brasileira
em que cada vez mais 0s espagos e a logica urbanos se pdem a restringir a vadiagem. BROCA, 1975, p. 127,
SEVCENKO, 1983, p. 32.

172 BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa: volume Gnico. Org. lvan Barroso. Rio de janeiro: Nova Aguilar,
1995, p. 365.

17 |bid., p. 360.

74 Ibid., p. 360-361.
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brryano, um instrumento que visa a expansdo da estrutura

lirica. Com a droga, nas palavras de Baudelaire, os “olhos aumentam, sdo como que puxados
em todos os sentidos por um éxtase implacavel”.'’”®> As percepcées se amplificariam de tal
modo que haveria uma dificuldade de reunirem-se e concentrarem-se, em um sé ponto, as

informacdes. De maneira semelhante dira Kilkerry: “Olho, em vollpia de cisma”.

Em “faces do prisma”, a realidade surgira. Estando o individuo intoxicado, os objetos
artisticos, mesmo os mediocres, ganham uma for¢a assustadora, indo diretamente para o
fundo do espirito. O poeta do vicio, aquele que aprende com o entorpecimento, consegue
superar - numa linha ativa, como anteriormente vimos, de um Kosmofaber - todas as

contradicGes e unifica-las, tornando-se o Deus de si mesmo.

Desta forma, o individuo chega a um grau exuberante de felicidade, virtude e inteligéncia de
modo que, numa explosdo de afeto, bem préxima do reencantamento do mundo, pretendido
por Nietzsche em O eterno retorno, através da dancga sagrada de Dionisio, pode-se compensar
a degradacdo do individuo, sepultando-se o ascetismo cruel da tradigdo. O individuo assolado
pela pobreza de experiéncia, espezinhado pela civilizacdo do desprazer'”® faz da literatura
espécie de Opio, em substituicdo aquele que outrora carregava a insignia de Deus, alias, como
ja dissemos, fendmeno para o qual Terry Eagleton chama a atencdo. E certo constatar que a
escritura retira das toxinas e de suas imagens abissais sua “mais valia” de sentido, expande,
com elas, seus fundos de reservas onde o leitor, beneficiado pelo amontoado de auséncias e
disfuncBes, necessitara suplementar as formas vazias, extraindo, ainda, mais e mais,

excedentes de sensagoes.

175 i

Ibid., p. 362.
¢ FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. In: FREUD, Sigmund. Edigéo standard brasileira das obras
psicoldgicas completas de Sigmund Freud. 2. ed. rev. - Rio de Janeiro: Imago, 1994, v. 21, p. 73-148.
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“Horas Igneas” desarticula as proporgdes de tempo através de uma multiddo de ideias. Numa
“volupia de cisma” (cisma, aqui, com o significado de devaneio), ou seja, num arrebatamento
de uma eternidade de ideias, 0 poeta e o leitor se mantém acima dos fatos materiais, vivem
solitarios renovando dia a dia seus acordos. Eis uma grande pergunta de Baudelaire: “[...] para
que trabalhar, lavrar, fabricar seja o que for, quando se pode alcancar o paraiso de uma so

vez?” 177

A gléria maior do viciado talvez seja a de fazer com que o objeto retorne ao sujeito e sob
modos variados, ora como um projétil que o aniquila, ora como a representacédo erdtica que o
seduz, ora como sacralizagdo do mundo e de si. Notemos que num dos momentos das “Horas
Igneas”, “uma so cor”, numa violenta unificagdo do corpo, prossegue do prisma, cujas faces
se apresentam como simbolos dos canais de percepcdo, devolvendo-se ao sujeito, através
deles, a intensidade da vida, criando um espago eterno e a0 mesmo tempo isento de posi¢ao

fixa.

No segundo momento do poema, o sol de uma sé vez (obedecendo-se aqui a condigdo
desordenada do eu-lirico) passa de astro impetuoso para extenuado, como se a um curto
espaco de tempo a sensacdo solar mudasse de uma violagédo do corpo para seu “abandono”.
No terceiro momento, a majestade solar, numa metafora curiosissima, transfere-se as velas
das naus que aparecem como flores ardentes, estabelecendo-se de modo bem homogéneo ao
poema “Sobre um mar de rosas que arde...”, ja outrora observado. As velas, ou esta imagem

sensacional, em direcdo ao infinito iluminado, s&o, paralelamente, pétalas de luz (substitutas

7 BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa: volume tnico. Org. Ivan Barroso. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1995, p. 366.
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espiritualizada, em direcéo ao sol.

As ondas, que alegorizam no seu deslocamento irregular a propria embriaguez e o prazer que
dela emana, em um curto passe, nascem e se desfazem: “Morrem - desejos da Vida!”. E,
novamente, segue-se uma outra disjungdo, num ambiente marinho, em que 0 sangue aparece
como as aguas, sinais de extrema dor, por onde se navega. Ainda diante dessas intensidades
de emocgdes, signos de candura e beleza s&o langados ao extremo, fragmentados,

potencializados numa fantasia grosseira: “Mulheres - flores - num mangue...”.

Fique expresso que estas estratégias formais de desconstru¢do de uma linguagem comum se
ddo também em favor de uma tentativa de imersdo no objeto; discutem indiretamente o fato
de o sujeito e 0 objeto se estabelecerem como auséncias, como separados, como discursos ndo

ajustaveis.

HARPA ESQUISITA

Doéi-te a festa feliz da verdade da vida...

Tanges da harpa, em teu sonho, almas ou cordas, cantas,
Boiam-te as notas no ar, a asa no Azul diluida

E, assombrados, reptis - homens, ndo! tu levantas!

E apupilam-te a frente as mil pedras agudas

De 6dios e odios a olhar-te.... E és um rei que as avista,
No halo, de Amor, que tens! se em colar as transmudas,
Vais - um dervixe persa, 0 manto azul - Artista!

Inda olhar adormido abre, e é de ocre, e avermelhal...
Vem colar-te ao colar... e oh! tua harpa esquisita
Plange... flora a zumbir minuscula, que imita

A abelheira da Dor, em centelha e centelha.

E é a sombra... E o instrumento, a gemer, iluminado,
Como que a Noite estrela um ndbio corvo... E lindo

(Inda que as asas tens ndo no teras ao lado)

Por que os pétalos d'ouro, a haste de prata, abrindo,
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rrrrro—o—oero-5€ al¢a?... OS passos voam-te pelas
Ribas... Oh! que ilusdes da flor, que tantaliza!
Sob a flor? Sobes tu e a alma nas pedras pisa?...
Pairas... Em frente, o mar, polvos de luz - estrelas...

Pairas... e 0 busto a arfar - longe, vela sem norte.
Negro o céu desestrela, o seio arqueando: escuta.
No amoroso oboé solfeja um vento forte

E, alta, em surdo ressdo, a onda betlimea e bruta.

A ansia do mar, la vem, esfrola-se na areia...

Seu liquido cachimbo é magoa acesa, e fuma!

E chamas a onda: "irma!". E em fdsforo incendeia
Na praia a onda do mar, ri com dentes de espuma.

De ametista, em teu sonho, uma antiga cratera
Mal te embebe - alegria! - alvos dedos de frio,

Eis se te emperla o rosto e a prantear vés, sombrio,
A onda crescer, rajar-se em brutal besta-fera!

Olhas... E, solugoso, & musica das magoas
Amendulas o Mar e amendulas a Terra!

A sombra aclara... E é ver a danca verde de aguas
E arvoredos dangando ao coruto da serra!

Gemes, Dedando o0 Azul as magras méos dos astros
Somem, luzindo... Ao longe, esqueleta uma ruina

Em teu sonho a enervar, argentina, argentina...

De iluses, no horizonte, 0ssos brancos... sd0 mastros!

Quente estrias a alma, a frialgem, nas cousas...
Que bom morrer! manhg, luz, remada sonora...
Pousas um dedo niveo as niveas cordas, pousas

E és naufrago de ti, a harpa caida, agora.

Ah! os homens percorre um frémito. Num choro...
Move oceénica a espécie, amorosa, amorosa!

Mais que um dervixe, és deus, que morre, a irradiosa
Glorificag&o de ouro e o sol de ouro... & paz de ouro.*®

Podemos associar o aspecto delirante do poema com fantasmas de outros planos da
linguagem, como vimos, por exemplo, do entorpecimento, recodificados na estrutura lirica,
tornada neste gesto “esquisita”. O leitor pode constatar na obra uma dificuldade de
estabelecer, devido a uma grande quantidade de informagdes, uma unidade de sentido

aceitavel para o poema inteiro. A “soma” das isotopias locais com as isotopias globais, isto é,

7% KILKERRY, Pedro. Harpa Esquisita. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 106, 107.
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texto. Isso, obviamente, ndo se deve apenas ao poder de escolha do leitor e sua imanente
marcacao particular no objeto artistico, mas ao fato de a escritura poética moderna ser, como
insistimos até aqui, aquela que tenha ido mais longe no que se refere ao discurso valorativo da

transformacao e da multiplicacéo de significacéo.'”

Como ja mencionamos, o sentido geral da obra ndo devera ser capaz de consumir plenamente
as partes. Consideradas essas nogOes, eis um exemplo de uma isotopia global de “Harpa
Esquisita”: a musicalidade delirante produzida por uma mistica harpa que, por sua vez, se
confunde com a transcendéncia do proprio fazer poético e com os sentimentos e a condicéo

tragicos de um sujeito prestes a se materializar, pela via da proje¢cdo, no mundo externo.

Sao cabiveis diversas proposi¢cdes gerais, ou o desenvolvimento das mesmas, como 0S
movimentos de sujeito e objeto, como mistificagdo verbal, tomando-se a harpa como um
instrumento litdrgico, ou a montagem de uma paisagem sensualissima, cujas imagens
funcionem como indicadores precisos das inquietacGes subjetivas, ou seja, trabalhando como
diagramas do espirito, numa epopéia da alma, ou ainda tantos outros na medida em que se
muda a pessoalidade do leitor. Enfim, sdo formas calculadas para conter desdobramentos
incessantes. “Harpa Esquisita”, em sua estrutura sonora, na danca do intelecto entre as
palavras e nas redes de imagens (melo/fano/logopéias), desafia o leitor. O poema se apresenta
como uma constelacdo de ideias e estimulos. Como o mundo dos torpes, impede uma extragdo

imdvel, ao invés, escoa sem fim.

9 DUBOIS, J. et al. Retdrica da poesia. Sao Paulo: Cultrix/Edusp, 1980, p. 195.
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delirio, a intoxicacdo da mente, e ainda com o sonho, e

com os assaltos do inconsciente é consolidado nesta obra. A harpa se ergue ndo propriamente
como instrumento musical, mas como simbolo do transcendental. Suas notas “Bdiam” “no
ar”, ao apelo de uma sede de infinito, registrados numa sequéncia de ascensdo: “reptis -
homens, ndo! tu levantas”. Soterrada de dor e magoa, esta verticalidade ascendente, como
uma parasita a se alimentar de ilusdes a custa da divinizacdo de si, desponta constantemente
no poema. Dentre os exemplos, citamos o corvo noturno em sua altitude utépica: “Inda que as
asas tens ndo no [0 corvo] terds ao lado”; o sujeito como um dervixe, envolto num “manto
azul”, a pensar nas imagens arredondadas da estrofe como: “apupilam-te”, “halo”, “colar”, é o
préprio firmamento que metaforicamente o enrola, o poeta lhe diz: “os passos voam-te pelas
ribas”. Na quinta estrofe, com o lirio que “se alga”, o poeta funde no verso as substancias flor,
ilusdo e ascensdo: “Oh! que ilusbes da flor, que tantaliza! / Sobe a flor?”. Em alusdo a
Tantalo, personagem da mitologia grega que ndo era olimpico, mas aspirava ser ou se fazia
Deus, 0 escritor nos apresenta o vegetal que, com as raizes na terra, quer, em vao, esticar-se
em direcdo as alturas. E o interlocutor harpeiro, esta personagem-sombra do leitor, ou seu
horizonte no poema, confunde-se igualmente com esses lirios que deslizam para o céu: “Sobe
a flor? Sobes tu e a alma nas pedras pisa?... / Pairas... Em frente, o mar, polvos de luz -
estrelas...”. A elevagdo do sujeito encenada em “pairas...”, num afastamento da inferioridade
fisica, tem como espelho as “estrelas...”. Na met&fora “polvos de luz”, novamente, o artista
une o que jaz no mais profundo do oceano com o objeto celeste mais distante (semelhante ao
gue vimos em “Passos azuis do dia”), integrando esses ambientes nhuma mesma esfera de

sentido.

A ascensdo, como a flor magica, amalgama o seu movimento encantado ao tragico da miséria

e dor. A harpa nos ares geme, “plange”, soa até o fim como um “choro”... O sujeito, ao
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ndéncia que, unicamente pela proximidade com o objeto,

pode ser gozado, acaba submetendo-se ao destino horrivel tanto da atracdo invencivel do
chdo, marcada na queda brutal das ondas, quanto de forgas interiores que, impedindo a
circulacdo livre numa dimensdo quimérica, exigem-lhe o desagradével acerto de contas, assim

como em “Symbolum”, que analisaremos mais adiante.

Em “Gemes... Dedando o Azul as magras méos dos astros / Somem luzindo...”, compondo
juntamente com inGmeros elementos que apontam para a tristeza, esta luz mais longinqua, em
belissima imagem de dedos e maos que ferem, traz consigo, sucedendo ainda outros indices
de sofrimento, a aflicdo e deixa entrever a necessidade de se forjar uma ilusdo. O cosmos,
confundido com o antropo, aparece como constelacdo de sentimentos, como sua hipérbole.
Prosseguindo-se, em “Ao longe esqueleta uma ruina / Em teu sonho a anervar argentina,
argentina... / De ilusdes, no horizonte, 0ssos brancos... sdo mastros!”, a degradacgéo
imperturbavel, presente na grande distancia em relagdo a si, 14 onde se operou a extensdo do
sujeito, estabelece-se como signo que se bi-parte em significante aviltado e em significado
esplendoroso: “0ssos brancos... sdo mastros”. Inclui-se o0 neologismo *“esqueleta”,
significando estruturacdo, como componente deste engenho de 0ssos que sustentam a

miragem de um palacio.

O gesto incorporador, essa gulodice sagrada se realiza em equivalente grau tanto no sujeito
faminto do objeto, da natureza e, por isso, de uma sobre-natureza, quanto da fome de
acoplagem de uma escritura que a todo instante reconstitui sua ordem, seus sistemas e
cddigos. Essa explosdo do desejo, valida para ambos os casos, que resulta numa geografia

fantasmagoérica, tornando insuficientes os objetos e as palavras, ja que nunca podem ser 0s
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anima.

O som da harpa, cuja simbologia aponta para o sagrado, é realizavel apenas no sonho.
Pensemos o sonho, a alma e a lirica como coisas confusas. Nestes termos, é coerente defender
que apenas onde reina o simbolo pode reunir-se 0s objetos e aproximar-se deles, é onde se
nutre tal esperanca. Apds as notas encantatorias serem produzidas naquela altura mitica e essa
espécie de “homem-réptil” ascender alucinado, neste preciso momento, 0 sujeito passa a
exigir a experiéncia metafisica de modo que, levando-se em conta um periodo historico em
que o homem ndo mais se identifica com os objetos que produz, a condicdo indiferente e até
mesmo hostil das coisas é transformada: “E apupilam-te a frente as mil pedras agudas / De
odios e odios a olhar-te...”. Isto é, a matéria se acha dominada por uma for¢a de repulséo, cujo
desfazimento de tal feitico seja vidvel unicamente pela magia da arte: “E és um rei que as
avista, / No halo, de Amor, que tens! se em colar as transmudas, / Vais - um dervixe persa, 0
manto azul - Artista!”. Pedro Kilkerry se vale do campo poético para discutir as relagdes
conflitantes entre sujeito e objeto: “Quente estrias a alma, a frialgem, nas cousas...”, desta
maneira o0 escritor baiano visa, ainda que momentaneamente, a problematizar uma unificacdo
dos elementos espirito e mundo, expressa na terminologia de Dubois, na oposicdo antropo e
cosmos.'®°

O programa iluminista,*®*

segundo Horkheimer e Adorno, tinha como propdsito suspender o
feitico, dissolver os mitos, eliminar a imaginagdo para conferir ao saber o poder absoluto. A

aversdo a imprecisdo, o receio da contradicdo, a intolerdncia ao fetichismo verbal que se

180 H

Ibid., p. 84.
181 HORKHEIMER, Max; ADORNO, Theodor W. Conceito de Iluminismo. In: BENJAMIN, Walter. Textos
escolhidos. Colegéo Os pensadores. S&o Paulo: Abril Cultural, 1983, p. 89-116.
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método, o mecanismo de estabelecer a soberania do

entendimento, vencendo a supersticdo, vdo minando, sem tréguas, a expressdo enfeiticada da
natureza. A felicidade na contemplacdo perde seu lugar para o conhecimento técnico. E o
desempenho no trabalho que importa, s&o apenas validas as nogdes que propiciem a regulacéo
do mundo, o dominio dos outros homens e do natural. Contra antigas lendas, mistérios
inquietantes, e, sob o primado de discursos plausiveis que substituem o conceito pela férmula,

o lluminismo despoja a sociedade de sentido. O nimero se erige Como seu canon.

Na calculabilidade do cotidiano, a ciéncia, lancando méo de ferramentas abstratas, pde fim a
unificagcdo da magia que, por sua vez, visa ao ajuste da representacdo com o mundo externo.
A adivinhacdo e a profecia, as curas milagrosas, as béngdos e maledicéncias, toda espécie de
feitico e de categorias da méagica revelam uma fé: o mundo simbdlico ndo é totalmente alheio
ao fisico. Os conteudos iluministas, ao contrario, implementam um tipo de afastamento
progressivo das coisas de modo que 0s pensamentos se tornam independentes dos objetos.
Entretanto, em busca de uma voz imparcial e, por isso mesmo, pretensamente totalitaria, uma
vez que tal imparcialidade ndo é sendo um dispositivo de protecdo de verdades absolutas, o
lluminismo, juntamente com a sintaxe e 0 pensamento cientificos, caem no reino mitoldgico,
€ como um guerreiro que absorveu as energias dos inimigos arruinados. De qualquer modo,
ndo é de nosso interesse averiguar as camadas miticas das redes signicas iluministas e seus

métodos, mas destacar na sua estrutura objetivista a recusa de unificacao.

No mundo iluminista ndo pode haver coincidéncia entre signo e imagem. A natureza ndo
deverd ser mais influenciada por assemelhacdo, mas por trabalho. E ndo serdo aceitas as
representacOes especificas, diferentemente do mundo magico, a idéia de pessoa se dissipa,

para dar lugar ao si-mesmo. O feiticeiro utiliza mascaras especificas para cada rito, as
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hidas indistintamente, ndo seria permitida a troca de um

carneiro por um bode, isso culminaria num fracasso ou heresia. A ciéncia, por sua vez, toma
0S animais para seus experimentos como meros exemplares, os coelhos e cobaias ficam sem

qualquer personalidade.

No universo cientifico, a linguagem deve ser universal, despojada de sentimentos e imagens,
nela ndo € permitida a particularizacdo ou o dom para determinada pratica, os médicos
diferentemente dos curandeiros tém instrumentos comuns nas instituices de salde
regulamentadas. Ao invés, linguagem personalizada da curandice, de sua sorte, ndo atendera
aos preceitos abstratos da medicina ocidental. O novo mundo matematizado prima pela
soberania da abstragdo, negando ao mesmo tempo o simbdlico e a imagem. Com efeito, a
digressdao pelos simbolismos e pelo profundo inteligivel ndo significa nada mais que
tagarelice indtil, sendo transposto para 0 campo poético tudo aquilo que ndo desvanece em
ndmeros. A poesia, portanto, como ja alertara Eagleton, aparece como contraposi¢cdo ao
atrofiamento da fantasia, discutida em muitos focos em “Harpa Esquisita”, e ao refreamento
da anulagéo de imagens. Nisto, a poesia e a magia se aproximam, ambas ndo se conformam
com a discérdia entre 0 nome e o ser. Assim como 0 mito é o paganismo da sociedade
racional, a poesia, como aquilo que restou da magia, das coincidéncias entre signo e imagem,
a nosso ver, pretende ndo apenas espalhar vicios a uma sociedade aparelhada, mas também
fazer com que autor e leitor se misturem, como atesta 0 poema de abertura, “Ao leitor”, de As

flores do mal de Charles Baudelaire: “Hipdcrita leitor, meu igual, meu irmao”. ®

O pressuposto da abstracdo moderna que impede a produgéo de imagens reside na separacao

entre sujeito e objeto, como no afastamento entre médico e paciente, em que um ndo se

182 BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa: volume tnico. Org. Ivan Barroso. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1995, p. 103-104.
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jico, impera uma forga de integragéo, no iluminista, uma

forca de separacdo. Retornamos aquela oposicdo: assemelhacdo e trabalho, ou ainda, mimesis

e técnica.

A poesia e a magia, com suas leis particulares assentadas na mimesis, retomam uma
expressdo humanista conferindo ao simbdlico a ordem suprema. Tanto uma quanto a outra
ndo nascem sendo com a unido de signo e imagem, ndo se efetivam caso ndo se insurja com
espirito revolucionario contra a pobreza de sentido. Neste tramite, o signo pode ser entendido
como palavra que entra na ciéncia, como calculo que renuncia a semelhanga com a natureza,
ja a imagem tende a reproducdo, ou melhor, deve ser totalmente natureza, por isso, nem
pretende conhecé-la. As coincidéncias entre signo e imagem resultam na construcdo de uma
realidade sempre nova e auténtica onde ndo é propicia a fabula iluminista da divisdo sujeito-

objeto, que transformara 0 mundo em signo do nada.

Em “Harpa esquisita”, além de se dirimir a ndo correspondéncia do nome para com o ser,
neste mundo matematizado, o objeto, como energia reprimida do sujeito, aparece como uma
espécie de prazer de outrora que fora abdicado. O homem em conflito com a frieza do mundo
sentiria o desejo irrefredvel de reencantar a vida: “E chamas a onda: “irmal!”. E em fosforo
incendeia / Na praia a onda do mar, ri com dentes de espuma”. Observemos o detalhe da
incorrecdo gramatical da virgula posta entre sujeito e objeto, além da sugestdo de movimento,
faz suspeitar que a onda e seu riso de certa maneira pertencessem a planos distintos. Como se
0 sujeito vencesse o isolamento a partir do instante em que a ilusdo da integridade
resplandecesse, em que a brutalidade da queda, como em “A onda crescer, rajar-se em brutal
besta-fera!”, desse lugar ao riso pacifico que tenta superar a “magoa”, cravada tanto nos

movimentos verticais, como na distancia invencivel das coisas. Deste modo, a magia do verso
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iluminista separador: “Olhas... E, solugoso, a musica das

magoas / Amedulas o mar e amedulas a Terra!”. E como se o prazer do objeto, abdicado na
nova ordem, movesse o individuo ao intento de apaziguamento de um tipo meio indefinido de

angustia do transcendental.

Isso talvez ajudaria a explicar a constancia das magoas, do planger, dessa musicalidade
melancélica, que se assenta dentre outras possibilidades, na perda da proximidade com as
coisas do mundo. E ainda em: “Em teu sonho a anervar argentina, argentina... / De ilusdes, no
horizonte, 0ssos brancos... sdo mastros!”, o gesto de incorporacgdo e acoplagem, que faz do
homem uma espécie “amorosa”, ndo salva o individuo do sortilégio iluminista. Isto é, nem
mesmo 0s sonhos sdo capazes de sanar a angustia metafisica - a arte como mecanismo de
compensacdo remonta um campo sublimatério. O sonho, os conteldos animicos deixam
sinais de uma, assim dita, “cratera” onde a alegria, presa num labirinto da melancolia, quer
encontrar saida: “De ametista, em teu sonho, uma antiga cratera / Mal te embebe - alegria! -
alvos dedos de frio, / Eis se te emperla o rosto a prantear vés, sombrio / A onda crescer, rajar-
se em brutal besta-fera!”, os travessdes, juntamente com o ponto de exclamagdo, marcam
concomitantemente o isolamento, a barreira e a urgéncia de o prazer ser canalizado: “-

alegria! -”.

A arte e 0 sagrado séo elementos clandestinos no mundo modernizado, pois primam pela
unificagdo. A harpa, enquanto instrumento litirgico, soa esquisita. Seus sons desajustados,
afins as novas propriedades liricas, inflectem a ordem e os sistemas de sentir e pensar. Esse
leitor “dervixe” que reclama por ascensdo, e, nesta exigéncia, “a musica das magoas”, observa
a longitude do objeto, é assaltado por forcas gravitacionais até o ponto de a harpa cair e 0

sujeito-deus morrer a acdo implacavel da luz: “Que bom morrer! manhd, luz, remada sonora...
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rdas, pousas / E és naufrago de ti, a harpa caida, agora. //

[...] Mais que um dervixe, és deus, que morre, a irradiosa / Glorificacdo de ouro e o sol de
ouro... a paz de ouro”. A luz arrasa a ilusdo do mitico; a expansdo do antropo no cosmos é
arruinada. A auto-divinizacdo que conferia ao magico mundo interior do sujeito as nuances
siderais mais incriveis esta falida; a extensdo do subjetivo, operada na incorporagédo inebriante
da natureza, no hiperb6lico da alma e do sonho, culmina no afogamento de si, 0 que era

elevacdo cai.

Em contraposicdo a “pairas... [...] estrelas...”, observe-se o rechaco da distancia do solo em
“Pousas [...] pousas” do quadragésimo terceiro verso. Aquele sujeito ascendido, o “rei”,
“artista”, “dervixe”, “deus”, signos de auto-centramento humano, ainda que se sentindo capaz
de vencer o afastamento das coisas, os mil ddios, as mil pupilas repulsivas das pedras, morre

num mundo iluminado.

A ruina da ilusdo de uma altura mitica traz consequéncias até mesmo para a lirica. Eis um
instigante verso que exige constantes reavaliacdes, aquilo que haviamos chamado de
tecnologia poética, automatico, pois nele foram enxertadas muitas opc¢des de sentido: “E és
naufrago de ti, a harpa caida, agora”. Em clara alusdo a “DU FOND D'"UM NAUFRAGE” de
“Un coup de dés jamais n abolira le hasard”*® de Stéphane Mallarmé, o verso caracteriza,
ndo s6 o sujeito, mas também o artista como naufrago, pois se acham incapazes, nesses
tempos de crise, de prosseguirem em caminhos altivos, tém de retirar seus sentidos e sua
poetica do abismo. Portanto, o sentido ird transbordar de uma tal maneira que os simbolos ndo

serdo mais capazes de sustentar os acordos propicios & comunica¢do. Tomando 0 verso em

18 MALLARME, Stéphane. Un Coup de Dés Jamais n’Abolira le Hasard. In: CAMPOS, Augusto de.
CAMPQOS, Haroldo de. PIGNATARI, Décio. Mallarmé. Sao Paulo: Perspectiva, 2002, separata.
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reito de naufrago de si mesmo abre uma cadeia de

desdobramentos sem fim. Todavia, os sentidos do verso equivalem apenas a uma particula de
uma grande rede significativa a qual podemos entender como 0 movimento abissal da alma,
como o voltar-se perdido para si, ap6s o fracasso da superacdo do dualismo espirito-mundo,
da ascenséo e da sacralizagdo das coisas, e, ainda, como consequéncia da auto-divinizacao, da

esticadela do subjetivo.

O naufragio da alma é o naufragio da prépria poesia. Com efeito, a harpa, que representa, ao
mesmo tempo, o sonho, a lirica, 0 inconsciente e o sagrado, estd “caida” e, junto do baque,
uma esclarecedora marcacdo temporal: “agora”. A lirica dos novos tempos move-se na
“sombra”, no luto (considerando a imagem da luz negra do corvo), na melancolia; sua
musicalidade, imitando “A abelheira da Dor”, feito um zumbido infeliz, fere o leitor como um
trauma, impondo-lhe o desconhecido. Assim, o sentido integral do poema e sua verdade
absoluta falham, uma vez que a concatenacdo das partes no poema encontra saida quase
sempre no paradoxal do absurdo, num sentido alienado, numa matéria inconsciente. Isso ajuda
a explicar o fato de o hermetismo ser um elemento tdo presente, quase que irrenunciavel da

lirica moderna.

Tomando como ponto de vista a forma e a atuagdo de nossa mascara enquanto leitor,
selecionamos algumas estruturas semanticas que representam, para nds, as isotopias globais
de “Harpa Esquisita”, entendendo, ao mesmo tempo, que tendem a ndo abarcar de fato toda a
capacidade significativa do texto, devido, sobretudo, aos seus desajustes entre parte e todo.
Basicamente, hd um cruzamento de uma musicalidade ou encantamento com o sujeito, seus
sentimentos e a natureza. Pensando de modo um pouco mais ousado, reconhecemos como seis

as estruturas semanticas fundamentais de “Harpa Esquisita”: a) Melancolia, b) Relagéo
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perfeitamente cabivel figurarem entre essas opgdes a musicalidade, a magia, o onirico, o

delirio etc., o que ratifica a impossibilidade de uma leitura total da obra.

O entrelacamento de todas essas estruturas, ou seja, a mediacdo da poli-isotopia se exerce
difusamente ao longo do texto. O titulo do poema remete a lirica e a uma auténtica

sonoridade. Analisemos 0 poema seguindo deste ponto.

A partir do momento em que ndo se pode distinguir friamente alma, lirica, sonho,
encantamento, onde palavras, sons, ritmos, conceitos, sentimentos, pela magia da mimesis
poetica, aparecem para o leitor sem qualquer diferenga, vai tonificando-se uma mutua
dependéncia entre todas essas coisas, 0 poema se ergue como uma “tenebrosa e profunda
unidade”.®* O carater pouco desigual dos elementos acima citados, cuja soberania do
simbdlico ndo pode ser contestada, é aquilo que favorece a mediagdo da poli-isotopia. Com
ela, alimenta-se o fascinio do leitor para com a excitagdo verbal imanente a poesia, pois ao
passo que se torna um problema de comunicagdo, um enigma a ser desvendado, ndo cessa de

produzir o sentido em grande volume.

Transformar as incompatibilidades de um discurso alotdpico, em que o paradoxal se impde
enquanto fonte de criacdo de sentido, em um tecido semantico mais ou menos ajustado é néo
somente uma ac¢do técnica quanto um ato de magia. O Um utopico se divide, portanto em
trabalho e assemelhacdo. Aqui, surge-nos um conflito entre mimesis e técnica que nos exige

muita atencé&o.

184 BAUDELAIRE, Charles. Correspondéncias. In: BAUDELAIRE, Charles. Poesia e prosa: volume dnico.
Org. Ivan Barroso. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995, p. 109.
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ue este choque entre o célculo e o mitico € um embate

constante na lirica moderna, sobretudo na lirica simbolista. A magia é tudo aquilo que nos pde
a desconfiar de que a lirica se reduza meramente numa técnica de manejo de simbolos,
fonemas, métricas, ritmos, jogos de palavras matematicamente cruéis. No conceito de
escritura de Barthes, equivaleria ao feitico imanente das criagdes. Todavia, fica-nos a
dificuldade de discernir, entendendo o Simbolismo como movimento de invencdes,*® o que
pode ser sentenciado como magia ou como técnica. Por exemplo, em “De 0Odios e 6dios a
olhar-te”, atentemo-nos para com a inusitada sensagdo criada: o sentimento de édio se reveste
de uma forma arredondada. Isto é, considerando 0s signos “colar”, “halo” e “apupilam-te”,
aclara-se a sugestdo do poeta: ao langar mao de tantas vogais “0”, vai agredir o leitor com um
alastramento de pupilas “odientas” no verso. Na estrofe seguinte, casos muito semelhantes: as
palavras “olhar”, “adormido” e “ocre”, tdo proximas entre si, somando-se a “colar-te ao
colar...”, espalham uma sucessdo de esferas, confusas; ora expressando 6dio, ora amor,
culminando-se na imagem de centelhas fustigadoras. E um entrelagamento interminavel de

sentido.

Requebrem arvores — ufal —
Como as mulheres, ligeiro!
Como um pandeiro que rufa

O Sol, no monte, é um pandeiro!*®°

O poema “Evoé” também é fortemente marcado pela musicalidade. Neste fragmento, hd um
evidente gesto poético de se destacar o campo analdgico, as palavras acabam tensionadas
segundo o primado da identidade. E importante averiguar como se promove a relagio signo-
imagem. Os signos “requebrem arvores” evocam, para seus significantes, uma curiosa

imagem vinculada ao significado. Reproduz-se, a partir da sonoridade dos fonemas

185 \VALERY, Paul. Variedades. Sdo Paulo: lluminaturas, 2007, p. 67.
186 KILKERRY, Pedro. Evoé. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. S&o Paulo: Brasiliense,
1985, p. 105.
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de mexer e de quebrar, em ambos produz-se uma sonoridade extravagante) arbdreo. Os sons
que soltam das palavras seriam idénticos aos de galhos. Este “- ufal -”, como uma expiracao,
imita a travessia do vento através da arvore, uma invencdo de ventania isomérfica. No
segundo verso, ha uma analogia, no plano visual, da danga das mulheres com o chacoalhar
das plantas e, ao mesmo tempo, os significantes ainda sustentam no poema aquela imagem
auditiva da madeira. Em “Como um pandeiro que rufa”, é possivel suspeitar de uma analogia,
no nivel do significado, dos sons das arvores com os sons metalicos do instrumento. No nivel
do significante, haja, talvez, neste verso uma sonoridade de tambores, que se intensifica nos
sons graves nasais do verso seguinte: “O sol no monte é um pandeiro”. Neste Gltimo verso,
uma metafora extravagante: o sol-pandeiro, compondo o incrementado jogo visual-auditivo da

estrofe. Por esses exemplos, destacamos a corregdo para a expressao “fazer um poema”.

E O SILENCIO...

E o siléncio, é o cigarro e a vela acesa.
Olha-me a estante em cada livro que olha.
E a luz nalgum volume sobre a mesa...
Mas o sangue da luz em cada folha.

N&o sei se € mesmo a minha mdo que molha
A pena, ou mesmo o instinto que a tem presa.
Penso um presente, num passado. E enfolha
A natureza tua natureza.

Mas é um bulir das cousas... Comovido
Pego da pena, iludo-me gue traco

A ilusdo de um sentido e outro sentido.

Tao longe vai!

Tao longe se aveluda esse teu passo,

Asa gue o0 ouvido anima...

E a cdmara muda. E a sala muda, muda...
Afonamente rufa. A asa da rima

Paira-me no ar. Quedo-me como um Buda
Novo, um fantasma ao som gue se aproxima.
Cresce-me a estante como quem sacuda

Um pesadelo de papéis acima...
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inda a lua esfia
rerrroro-rrore—erodNUIAS. .. O dia
Tarde florescera pela montanha.

E oh! minha amada, o sentimento é cego...
Vés? Colaboram na saudade a aranha,
Patas de um gato e as asas de um morcego.®’

A supratemporalidade, peculiar ao proprio sentimento moderno, invade a criagdo. Superando
as necessidades mais iminentes, o escritor se lanca a uma espécie de participagdo na
construcdo do Grande Poema,’® aquele escrito ao longo da histéria, cuja duracdo formal,
representada na grande “estante em cada livro que olha”, cada vez mais, apds a assercao

enfeiticada do principio da tradicdo da ruptura na literatura modernista,'®

carrega em si 0
peso da angustia de superar o poema-Pai: “Cresce-me a estante como quem sacuda / Um
pesadelo de papéis acima...”. Para tal empresa, o poeta precisa mergulhar*® num emaranhado
de ideias que o perturbam, ou que lhe escapam.

Considerando que todo operario deve se isolar para produzir,*®*

0 poeta, num siléncio
intocavel, abalado unicamente pelo som das rimas, pde-se a dar (ou passivamente observar a
eclosdo de) um principio autbmato as palavras de modo que ndo se saiba ao certo o agente da
empresa poética, aquele que cria as formas: “Ndao sei se € mesmo minha mao que molha / A
pena ou se é um instinto que a tem presa”. O artista € aquela criatura que se afasta ao mesmo
tempo da comunidade social, vivendo como errante, e do produto de suas maos. O sentido se
torna uma iluséo: “[...] Comovido / Pego a pena, iludo-me que trago / A ilusdo de um sentido

e outro sentido. / T&o longe vai!”. 1sso ndo significa apenas a autonomia da maquina-poema

com relacdo ao seu criador-vigia no que se refere a vida intangivel dos sentidos, mas também

87 KILKERRY, Pedro. E o Siléncio... In: CAMPOS, Augusto de. Revis&o de Kilkerry. 2 ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 117-118.

188 BLOOM, Harold. A angustia da influéncia: uma teoria da poesia. 2. ed. Rio de Janeiro: Imago, 2002, p. 69.
189 pAZ, Octavio. Os filhos do barro: do romantismo & vanguarda. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p. 17-
18.

19 RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Porto Alegre: L&PM, 2009, p. 27.

191 ARENDT, Hannah. A condig&o humana. 9. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1999, p. 174.
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lo 0s registros espirituais e mecanizados, transforma a

linguagem num investimento desmedido no paradoxal.

Sem ter forca suficiente de descartar, de todo, os ideais iluministas e sem, entretanto,
converter a literatura num mero jogo mecénico de palavras, dando espaco a defesa, ainda que
via sublimacdo, do prazer, as pretensdes de uma negacdo restauradora do status quo, que
chamamos de sujeito, espirito, magia, 0 poeta modernista, em seu jogo de admissdo e recusa
daquilo que os historiadores tomam como “Modernidade”, ndo é mais capaz de assumir uma
posicdo fixa. Tanto do ponto de vista dos papéis sociais e de suas mascaras, alternantes na
correnteza dos pensamentos, quanto de o principio produtivo, na nova era, alcar-se
miticamente, sob a égide do Novo, como Gnico modus operandi solucionavel para 0s
problemas também oriundos do Novo. Logo, a batalha do poeta ndo se restringe apenas a uma
angustia, no jogo retdrico-artistico, entre poemas sucessores e poemas antecessores, entre
poetas fortes e fracos, mas, sobretudo, entre as palavras e a velocidade dos sentidos. Isso

elucida a constancia alotdpica ou poli-isotopica na lirica moderna.

Retornamos, pois, ao paradoxal enquanto dispositivo de fabrica¢do de sentido. Entretanto, ndo
seria acertado compreender a obra de Kilkerry e a dos simbolistas, nem unicamente como
trabalho, como técnica do sentido, nem como pura atitude mistica para com 0s sistemas de
linguagem - magia verbal. Se tomarmos basicamente a ambivaléncia moderna como sujeito e
racionalidade burguesa, enquanto matua oposicéo e complementaridade, o aspecto conflitante
da escritura poética encontrar ali, e na estrutura contraditria do moderno, suas ressonancias.
Em “E a cdmara muda. E a sala muda, muda... [...] A asa da rima/ Paira-me no ar. Quedo-me
como um Buda”, é notdvel a magia da mimesis tomar e transformar o ambiente de criacdo.

Com efeito, € preciso que o critico fique atento e saiba lidar com essa relacdo técnica-magia (e
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coabitacao.

Analisando o efeito aterrorizador que a fotografia, se comparadas as representacdes em tela,
causava nos individuos, Walter Benjamin defende que a diferenca entre magia e técnica se
estabelece historicamente. Mais afim a Horkheimer e Adorno, nossa perspectiva as aproxima
com relagdo a intengdo de influenciar a natureza e as diferencia a partir da oposi¢éo trabalho-

assemelhacéo.

E dificil a manobra de separagdo daquilo que provém do mundo magico e daquilo que provém
do mundo técnico no poema simbolista, e a diferenciacdo do que Marcel Raymond entende
como “musicalidade no espirito”, isto é, sugestdo psicolégica do verso, sutilezas que
comovem o espirito, de “simples jogos sonoros”:'*? matematica das silabas. Como poderemos
afirmar que as extravagancias sonoras de Pedro Kilkerry atenderiam apenas aos apelos

técnicos? Ou exclusivamente misticos? Adorno afirma que o modernismo vive, grosso modo,

a polaridade da oposicdo entre o construtivo e o expressionismo.*®?

A alma, os sonhos e a magia sdo polissémicos, constroem o sentido alotopicamente. Nos
termos de Freud, os primeiros sdo signos sobredeterminados (ou superdeterminados).'**
Assim, ndo seria correto responsabilizar, no que se tange a polifonia da lirica moderna,
somente uma técnica do sentido. O sonho € por exceléncia o reino da metafora, da alegoria, é

onde a tamanha exuberancia de sentido extrapola os limites da consciéncia de quem sonha.

Avaliando esses dados, para nos, a lirica, enquanto acdo a expectativa do vazio branco da

19 RAYMOND, Marcel. De Baudelaire ao surrealismo. Sao Paulo: Edusp, 1997, p. 44.

19 ADORNO, Theodor W. Teoria estética. S&o Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 58.

1% FREUD, Sigmund. Interpretacéo dos sonhos. Edicao eletronica brasileira das Obras Psicoldgicas de Sigmund
Freud. Rio de Janeiro: Imago, 2000.
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fena onde uma angustia do transcendental, da fantasia -

lembre-se que o homem feliz jamais fantasia'®® - da inventividade, do gozo sdo lancadas

contra as estruturas que oprimem o sujeito, negando-lhe o prazer.

O sujeito se acha sufocado de maquinas e de suas légicas de poder as quais a todo tempo
trabalham para sua objetivacdo. E exageradamente desproporcional a forca que emana do
objeto para o espirito, retomando-se as ideias de Marx. Sob este prisma, encontramos uma
fartura de processos maquinais na lirica canénica moderna. Citamos o poema-partitura de
Mallarmé e sua greve do verso; o poema-montagem do Cubismo; a escrita automatica do
Surrealismo; no pensamento futurista, a fabricagdo de metaforas, cujas sinédoques internas
ndo podem cessar suas ligagdes: policromas, polifonicas e polimorfas, como também, o ruido
(dinamismo), peso (faculdade de v60) cheiro (modo que a matéria se espalha), tudo isso sob o
principio das “palavras em liberdade”, da “imaginacdo sem fios” e da “obsessdo lirica da

matéria”, “[...] a alianca incompreensivel e inumana de suas moléculas e de seus elétrons

[..]7.2°

Pedro Kilkerry, de sua parte, cria uma escritura de tal modo gulosa que nédo rejeita os
fragmentos horrendos: “E oh! minha amada, o sentimento é cego... / Vés? Colaboram na
saudade a aranha, / Patas de gato e as asas de um morcego”. Kilkerry encerra 0 metapoema
com sentimento cego (lembremos a imagem da pena automatica que segue 0S proprios
designios), o que explica a perda de referentes temporais, que consome a “camara muda”. A
percepcgdo de “V&s?” conduz a observancia de uma cegueira, que ndo pode significar apenas

com relacdo ao sentimento amoroso. Em vez de “saudade”, poderiamos entender que

195 1dem., Luto e melancolia. Edicéo eletronica brasileira das Obras Psicoldgicas de Sigmund Freud. Rio de
Janeiro: Imago, 2000.

1% MARINETTI, Filippo Tommaso. Manifesto técnico da literatura futurista - 1912. In: TELES, Gilberto
Mendongca. Vanguarda européia e modernismo brasileiro. Rio de Janeiro: Vozes, 1973, p. 95-99.
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a todos os fragmentos e seus movimentos que puderem

ser atingidos, acoplados, sugados para seu interior. De tdo intenso o desejo, ndo é preciso que

a “aranha”, as “Patas de gato” e as “asas de morcegos” tenham qualquer prévio aparato

semantico que viabilize sua entrada na criacdo, esses pedacos chegam sem preparagdes a voz

do poeta porque ndo pode haver desperdicio de objetos, de imagens, apenas de sentido.
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oposicdes de contetidos da linguagem e do real, cuidaremos de suas propriedades analdgicas,
num ponto onde ndo poderemos mais distinguir técnica e magia. Com efeito, em nosso
proposito, na ordem da lirica moderna, além da obsessdo do Novo, hd uma angustia para com

o metafisico, uma necessidade do prazer, do sentido estético penetrar nas faculdades do sentir.

NA VIA APPIA

...Ei-los passam enfim, capacetes brunidos...
Purpureia, assombroso, oceano flamejante

De mil togas flutuando. E ebria, nesse instante,

Uma pompa de fogo os plebeios sentidos.

L4 vao rufos ledes, a dureos carros jungidos,

Ao concento da voz dos histrides em descante.

De volupia, a marmorea, a Carne eletrizante,

E qual lirio que vai de pétalos flectidos.

Nua! — a espadua esparzida a manha dos cabelos —
Nua! — na esplendidez que, Aureo Sonhar, prelibes...
Como em leito de sol, levam-na, doce fardo,

Cordos nubios de bronze, — agitando flabelos

Da plumagem real e centinea das ibis,
Por seu rosto de alambre aromado de nardo...**’

Nos versos do primeiro terceto do soneto (“Appia”, mais antiga e mais célebre estrada
romana*®): “Nua! - & espadua esparzida a manha dos cabelos - / Nua! [...]” verifica-se que o
corpo se espalha como olor, apoiando-se na similaridade dos fonemas de “a espéadua
esparzida” que incutem uma idéia de continuidade. Vinculados, o desejo, o prazer e o
movimento de expansdo do sentido, dificeis de serem retidos num limite, como ocorre nesta
nudez incontida, espelham-se mutuamente no texto. Semelhante a “A Passante” de

Baudelaire, esta mulher levada, a noite (em imagem invertida), num “leito de sol”, abre uma

Y97 KILKERRY, Pedro. Na Via Appia. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 80.
19 CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 80.
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espelhando o movimento iluminado de uma multiddo munida de “togas” flutuantes. Como 0s
“carros jungidos” na via, os desejos “passam” pelo corpo, seguindo as dire¢cbes de um rosto-
perfume. Em “Mare vitae”, num interessante jogo logopaico, mantém-se a idéia de
movimento: “Foi deslizando como um sonho da &gua”. O sonho é o fantasma da
“embarcacdo”. E espelho da fluidez de sentido. Os travessdes em “- Remar! remar! - [...] -

Remar! remar! - ” aparecem como espelhos de remos.

AD VENERIS LACRIMAS

Em meus nervos, a arder, a alma € volUpia... Sinto
Que o0 Amor embriaga a lon e a pele de ouro. Estua,
Deita-se lon: enrodilha a cauda 0 meu Instinto

Aos seus rosados pés... Nyx se arrasta, na rua...
Canta a lampada brénzea? O ouvido aos sons extinto
Acorda e ouco a voz ou da lampada ou sua.

O siléncio anda a escuta. Abre um luar de Corinto
Aqui dentro a lamber Hélada nua, nua.

lon treme, estremece. Adora o ritmo louro

Da &urea chama, a estorcer 0s gestos com que crava
Finas flechas de luz na cupula aguecida...

Querem cantar a fon os dois seios, em coro...

Mas sua alma — por Zeus! — na agua azul doutra Vida
Lava os meus sonhos, treme em seus olhos, escrava.'*

“Ad Veneris Lacrimas” nos apresenta um jogo inusitado: “Aos seus rosados pés... Nyx se
arrasta, na rua...”. “Rosados” espelha a cor violeta (fon - violeta em grego). “Pés...” integra o
espelhamento do signo “fon”, como analégico a flor, numa aproximacéo das cores rosa e
violeta. Em “Nyx se arrasta, na rua...”, os fonemas-espelho montam a sensacéo de permanente
friccdo. Espelham-se entre si e espelham o atrito, a noite-lixa fica, no espelho, uma imagem

invertida de “rosados pés...”. “Nyx” (do grego nux - noite) nos faz suspeitarmos de

199 KILKERRY, Pedro. Ad Veneris Lacrimas. In: CAMPOS, Augusto de. Revisao de Kilkerry. 2 ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 94.
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escurecimento do verso,?® Kilkerry, de sua parte, vale-se, em seu senso de pesquisa, da noite
grega para enegrecer e a0 mesmo tempo friccionar o soneto. “Se” é espelho distorcido de
“yx” de “Nyx”. “Na rua” reflete “arrasta”. Nas reticéncias, o continnum de “rua...” é espelho
do continnum dos “pés...”. Em “nervos, a arder”, um espelhamento semantico-musical; por
altimo, “a lamber Hélada nua, nua” os fonemas linguo-palatais sdo espelhos de imagens
auditivas da sensualidade das lambidas da lua de “Corinto” em “Hélada”, (home de mulher,
derivacdo de Hélade, denominagdo primitiva da Grécia). Cada léxico recebe ao menos um

toque de lingua, “Hélada” espelho sonoro de “a lamber”; “nua”, de “nua”.

Agora, um rio, 4gua esparsa...
Nas aguas claras de um rio,
Lavem-se as penas a garca
Do riso branco e sadio!*

Nesta estrofe de “Evoé”, em meio ao tom mistico do fragmento, “rio” espelha “rio”,
espelhados em distorcdo pelas propriedades sonoras e seméanticas de “riso” (semaénticas, uma
vez que seu adjetivo branco se entrelaga com o claro das “aguas”). “Aguas claras” espelham
“4gua esparsa...”. “Garca” espelha sonoro-semanticamente “esparsa...”; “branco”, “claras”. A
assonancia em “agua esparsa...” sugere, assim como em “Nas aguas claras”, em paranomasia,
0 movimento no rio (consideremos as reticéncias) pelo fluxo de /a/ na estrutura. Podemos
ainda jogar de modo mais especulativo com 0 menos contundente: agua-agora, agora-garca,
riso-rio-sadio, os sentidos se interpenetram a ponto de os objetos perderem a l6gica das

superficies.

200 JAKOBSON, Roman. Lingiistica e comunicag&o. 8. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1975, p. 154.
21 KILKERRY, Pedro. Evoé. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985, p. 105.
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Abro as asas da Vida a Vida que ha I4 fora.

Olha... Um sorriso da alma! — Um sorriso da aurora!

E Deus — ou Bem! ou Mal — é Deus cantando em mim,
Que Deus és tu, sou eu — a Natureza assim.

Arvore! boa ou m4, os frutos que darés

Sinto-os sabendo em nos, em mim, arvore, estas.
E o Sol, de cujo olhar meu pensamento inundo,
Casa multiplicando as asas deste mundo...

Oh, bragos para a Vida! Oh, vida para amar!
Sendo uma onda do mar, dou-me ilugées de um mar...
Alvor, turquesa, ondula a matéria... E veludo,

E minh'alma, é teu seio, e um firmamento mudo.
Mas, aos ritmos da Terra, és um ritmo do Amor?
Homem! ouve a teus pés a Natureza em flor!**

No soneto “Ritmo Eterno”, novamente se verifica um teor mistico: “Que Deus és tu, sou eu -
a Natureza assim”. Numa abertura ao encanto natural, numa eternidade supratemporal, o
sujeito se dilui na “Terra”, “cantando” no “ritmo do Amor”. “Arvore! boa ou ma, os frutos
que daras / Sinto-os sabendo em nds, em mim, arvore, estas” ratifica a integridade, numa
implosdo das superficies: “E o Sol, de cujo olhar meu pensamento inundo, / Casa
multiplicando as asas deste mundo...”. O Sol-olho leva as imagens para a consciéncia do
sujeito. A transcendéncia de si é causada pela unificacdo espirito-mundo, o que justifica o
espelhamento de “asas” (indice de vbo, de ascensdo, simbolizando também a multiplicidade
de alegrias) em “Casa”, representacdo superacdo do afastamento com a natureza: “Sendo uma
onda do mar, dou-me ilusdes de um mar... / Alvor, turquesa, ondula a matéria... E veludo, / E
minh’alma [...]” (observe-se como “ondula a matéria...”, em que a vibragdo da alma se torna
idéntica & da matéria, é semelhante & estrutura sugestiva de oscilagdo do soneto “Cetaceo”:
“ironia ondulosa”). Aqui, ndo ha a abstinéncia do objeto, ndo ha melancolia, € um soneto

feliz.

202 KILKERRY, Pedro. Ritmo Eterno. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 89.
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O MURO

Movendo os pés doirados, lentamente,
Horas brancas |4 vdo, de amor e rosas

As impalpaveis formas no ar, cheirosas...
Sombras, sombras que sdo da alma doente!
E eu, magro, espio... e um muro, magro, em frente,
Abrindo a tarde as 6bitas musgosas.

- Vazias? Menos do que misteriosas —
Pestaneja, estremece... O muro sente!

E que cheiro sai dos nervos dele,

Embora o caio roido, cor de brasa.

E lhe doa talvez aquela pele!

Mas um prazer ao sofrimento casa...

Pois o ramo em que o vento a dor lhe impele
E onde a vollpia est4 de uma asa e outra asa...””

“O Muro”, por sua vez, em seu interessante jogo de correspondéncias e de projecdes encena
as angustias das limitaces do sujeito. De inicio, o titulo do soneto simboliza divisdo, barreira,
privacdo, assim, afasta-se do que depuramos em “Ritmo Eterno”. Em “E eu, magro, espio... e
um muro, magro, em frente”, considerando a finura do olhar, a magreza, percebe-se um
espelhamento entre o sujeito e 0 “muro”, uma projecdo em sua “pele” doida, em seu “caio
ruido”. Nao obstante, essa espécie de emocdo emparedada (“O muro sente!”) guarda em si
uma contrapartida: “Abrindo a tarde as Orbitas musgosas” (espelhamento semanticamente
invertido, “drbitas musgosas”, e sonoramente afim). A abertura improvavel desses musgos
(num embate de obstrugdo e passagem) amantes das sombras, “que sdo da alma doente”,
desse sujeito-muro, ratificando o contraditério (como a mobilidade calma dos “pés doirados”
contraposta ao pétreo estatico), aponta para tentativa de superacao do tédio e da dor. Alids, é a

partir do choque do vento com o pareddao que o sujeito pode experimentar uma agonia

203 KILKERRY, Pedro. O Muro. In: CAMPOS, Augusto de. Revis&o de Kilkerry. 2 ed. S&o Paulo: Brasiliense,
1985, p. 90.
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do prazer. Registre-se que o sentido impalpavel das formas aparece apdés 0 movimento dos
“pés”. Como o cheiro fascinante que “sai” dos “nervos”, as asas nascem do Baixo. Notemos a

constante perturbagdo de Kilkerry para com o metafisico. Augusto de Campos elege como a

palavra-chave, como o termo mais recorrente na lirica de Pedro Kilkerry a palavra “asa”.?*

Chama a atencéo a diversidade de posi¢des que o0 autor assume com relagéo ao tema.

AMOR VOLAT

Nao, ndo é comigo que ele nasceu... A sua asa

Sé a um tempo ruflou desse modo, tamanho!
Bateu-me o coracéo... E outro ndo sei que, estranho,
Rudamente o rasgou como 0 seu bico em brasa...

Entrou-mo todo, enfim, como quem entra em casa

E em meu sangue, a cantar, fez de um boémio no banho!
Oh! que péssaro mau! E eu nunca mais o apanho!

Vés: estou velho ja. Treme-me 0 passo, e atrasa...
Olha-me bem, no peito, o rubro ninho aberto!

Hoje, fanebre, a piar, uma estrige ao telhado

E 0 meu seio vazio! e 0 meu leito deserto!

E vivo s6 por ver, como curvo aqui fico,

Esse passaro voar, largamente, um bocado

De masculos pingando a levar-me no bico!*®

Neste soneto, o provavel corvo é uma alusdo a Edgar Allan Poe. Com a diferenca de que o
nevermore, neste caso, afirma a negatividade da introdugdo ndo consentida de um corpo
estranho: “Rudamente o rasgou com seu bico em brasa”, os fonemas fricativos, como toma
nota Augusto de Campos,?® expressam uma “agressividade cortante”, de um intruso parasita:
“E em meu sangue a cantar fez de um boémio no banho”. Curioso observar que o amor, desta

vez, é regido por uma logica separatista, uma vez que, mesmo unidos, 0 sujeito é externo ao

204 CAMPOS, Augusto de. Revisao de Kilkerry. 2. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 51-56.

25 KILKERRY, Pedro. Amor Volat. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 87.

26 CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 32.
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invasdo que causa melancolia: “Hoje, funebre, a piar, uma estrige ao telhado / E 0 meu leito
vazio! e 0 meu leito deserto!”. Nessa violagcdo de espacos em que 0s seres Sa0 expostos como
incompativeis, a ave evoca, em vez de liberdade, aprisionamento. O sentimento-corvo traz a
imagem de um abismo que aflige e assola a alma: “o rubro ninho aberto”, é um outro ausente
que divide os corpos num aniquilamento: “E vivo s6 por ver, como curvo aqui fico, / Esse
passaro voar, largamente, um bocado / De musculos pingando a levar-me no bico”. O sujeito,
vitima da maldade, é impedido de se “alcar”, tem de ficar “curvo” (espelho sonoro e
semanticamente invertido de corvo), isto é, voltado para o chdo. O v6o largo e interior do
passaro esmigalha o corpo do sujeito, conduzindo, este, a designios indesejados, a linguagem

macica e irrefutavel de seu bico.

O VERME E AESTRELA

Agora sabes que sou verme.
Agora, sei da tua luz.

Se ndo notei minha epiderme...

E, nunca estrela eu te supus

Mas, se cantar pudesse um verme,
Eu cantaria a tua luz!

E eras assim... Por que ndo deste
Um raio, brando, ao teu viver?
Na&o te lembrava. Azul-celeste

O céu, talvez, ndo pdde ser...

Mas, ora! enfim, por que ndo deste
Somente um raio ao teu viver?

Olho, examino-me a epiderme,
Olho e ndo vejo a tua luz!

Vamos que sou, talvez, um verme...
Estrela nunca eu te supus!

Olho, examino-me a epiderme...
Ceguei! ceguei da tua luz?*”’

27 KILKERRY, Pedro. O Verme e a Estrela. In: CAMPOS, Augusto de. Reviso de Kilkerry. 2. ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 109.
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[to em relacéo ao infimo baixo torna os signos “verme” e

“estrela” imagens invertidas no espelhamento. A auséncia de fixidez dos individuos marcada
nos versos iniciais no reiterado “Agora” sustenta uma divida: seria esta autoflagelacdo
sincera ou irbnica? Talvez, ambas sejam validas. Alias, a desconfianca produzida tem suas
dividas, ao nosso entender, com a redundancia suspeita dos papéis, ao longo do poema: “E,
nunca estrela eu te supus”. Passada a fase de alternancia de posi¢cdo dominante (“Agora [...]
Agora”), na relagdo amorosa, 0 verso soa como ataque as aparéncias anteriores, numa raiva,
talvez um pouco contida, do outro e de sua nova condi¢do. O outro aparece como distancia
infinita, numa impossibilidade de comunicagdo. E mesmo que troquem de lugar, 0s
enamorados ndo se aproximam: “Mas, se cantar pudesse um verme, / Eu cantaria a tua luz!”.
A contemplacdo do ser se mistura a mutua repulsdo. Retornamos ao descontentamento com a
“negacdo” do direito do metafisico. “Verme” e “epiderme”, presos ao mundo sensivel, sob a
privacdo de “luz”, os versos-espelho: “Olho, examino-me a epiderme” sugerem, nessa
constancia de olhar a si, um inconformismo. Reparemos o remate: “Olho, examino-me a
epiderme... / Ceguei! ceguei da tua luz?”, neste desfecho, a profusdo de sentidos, o
alargamento das possibilidades interpretativas indetermina a significagdo objetiva da
indagacdo. N&o se sabe se 0 sujeito alcanca o estagio de refletir a luz, numa passividade, ou se
se metamorfoseia, triunfando sobre o outro, em estrela, ou ainda se a separacdo inicial de
ambos é superada. Numa linguagem obtusa, o texto promove na apari¢do deste intrincado

verso reservas de outros sentidos - em oculto como fantasmas.

“Luz” e “epiderme” sdo espelhos, o primeiro, semantico, o segundo, semantico-sonoro de,
respectivamente, “estrela” e “verme”, aquelas séo, pois, espelhos de espelhos. A repeticdo das
rimas e de certas estruturas registra uma excitante personalidade musical: “E eras assim” e

“Mas, ora! enfim”; ”Por que ndo deste”, “porque nédo deste”; “Um raio, brando, ao teu viver?”
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Estamos diante de uma sofisticada musicalidade, aferida por uma magia sonora, como num
mantra. (Em “Olho”, destacamos o espelhamento autbnomo do verbo olhar e do substantivo
olho. Na incongruéncia de “Olho” e “Ceguei”, inferimos o olho em “O” pela metade em

“Ceguei”).

LONGE DO CEU, PERTO DO VERDE MAR

Oh! essas manhas altas e quietas!

No ar, florescem as grandes borboletas,
Floresce a luz, como em veludo

E teu olhar espiritualiza tudo

Como a flor matinal do firmamento

O alvo sorriso areento —,

Perto de mim teu verde e fundo olhar
Longe do céu, perto de um verde Mar.

Ah! dobrar joelhos de ouro ao mundo!
Dar-lhe as almas das virgens religiosas
Coroadas de rosas!

E fazé-lo adorar-te!

Magnificamente amar-te

O verde olhar liquido e fundo,

Onde as minhas ruivas esperancas,
Soltas, enérgicas as trangas,
Embarcag0es soltas as velas

De um sol de fogo as rosas amarelas

- Antes Rainhas passeando em Alamedas,
Roupas em asas fulgidas, de sedas —
Se vao nas aguas do Infinito Mar!

E é tdo modesto o teu risonho olhar!

Flor tdo clara, em meu sonho, onde és incompreendida
Em tua carne branca, como a lua

Que em noites de verdo num céu negro flutua
Oh! minha amada! Oh! minha vida!

Que loira nau vens a meu lado

Nesse ritmo sagrado!

E és ariqueza

Que empresto a toda a rica Natureza!

E és a pedreira viva, de onde arranco
Marmore antigo

Para as loucuras de meu sonho branco,

De que anda por ai tanto mendigo,

Para as que como as pérolas de um Mar
Pesquei, mas ndo séo mais, no teu olhar!
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Magneticamente fria —

Em minha dor escura -

Onde ressoa uma Harpa da VVontade,
lluminada e forte,

Como as doiradas convulsdes da Morte!
E doce, como a tua suavidade,

Quando a minha alma vai beber-te o olhar
Em duas tacas verdes, cor do verde Mar!

Em sua face, ndo tera que linhas

Umida, a Primavera

- Que se a rogasse um Deus com as asas minhas! —
Quando romper, chover o dia

De nosso Amor em todo o Amor cantando
Na germinal alegria

Para além de n6s mesmos nesta Esfera,
Quando a Nova Manhd lavar os lodos
Aos homens todos

E as almas todas se banharem rindo

No rio que vamos nos abrindo

E ira rolar no Mar —

Rio de meu olhar! Rio de teu olhar!

Abrem, florescem as grandes borboletas
Filhas, talvez, dessas manhas quietas,
Em que nds vamos juntos

E, mortalha dos beijos no ar defuntos,
Floresce a luz, como em veludo

Ah! teu olhar espiritualiza tudo,

Perto a danga do Mar
A danga verde e longe em teu olhar.*®

O amor é um dos lugares onde aparece o sujeito,*® é onde o desejo ndo cessa de produzir. A

expectativa de obtencdo de prazer, o sujeito, como linguagem libidinal, toma voz nas
representacfes. O extenso poema “Longe do Céu, Perto do Verde Mar” nos exp8e o fascinio
do sujeito para com a amada que entra em cena de forma a extrair imagens magnetizadoras.
Este titulo assinala o abandono do conceitual em detrimento do sensivel: “Ah! dobrar joelhos
de ouro ao mundo! / Dar-lhe as almas das virgens religiosas / E fazé-lo adorar-te”. A

contemplagdo do mundo, num gesto demoniaco, em que “um verde Mar” é quem

208 KILKERRY, Pedro. Longe do Céu, Perto do Verde Mar. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2.
ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 140-142.
2 TOURAINE, Alain. Critica da modernidade. 6. ed. - Petropolis, RJ: Vozes, 1999, p. 300.
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ravés da energia que emana da moga lunar. Apenas por

meio dela é possivel cantar o “ritmo sagrado” da vida: “a Primavera / - Qual se a rogasse um
Deus com as asas minhas! -”. Ela é o canal para 0 mundo: “Magnificamente amar-te / O verde
olhar liquido e fundo, / Onde minhas ruivas esperancas, / Soltas, enérgicas trancas /
EmbarcagOes soltas as velas / De um sol de fogo as rosas amarelas [...]”. Os abismos do
sujeito, suas caréncias “ruivas” se veem sob ameaca, com a chance, portanto, de liberar, na
funda viagem pela expressividade advinda da amada, as emogdes ha tempos silenciadas: “E és
a rigueza / Que empresto a toda a Natureza! / E és a pedreira viva, de onde arranco / Marmore
antigo / Para as loucuras de meu sonho branco [..]”. E uma mulher-passagem: “Para as
[loucuras] que como pérolas de um Mar / Pesquei, mas ndo sdo mais, no teu olhar”. A
“mulher-pedreira” extasia-o por Ihe dar as pedras de seu sonho, do tenebroso sentido de seu
inconsciente: “Em minha dor escura - / Onde ressoa uma Harpa da Vontade, / lluminada e
forte, / Como as doiradas convulsdes da Morte / E doce, como tua suavidade, / Quando minha
alma vai beber-te o olhar / Em duas tacas verdes, cor do verde Mar”. O prazer do sujeito
consiste em esquecer-se de si - momento do “eu” aparecer - onde 0 outro surge como sujeito.
Desse modo, € raptado de si - quando fica hipnotizado - numa embriaguez, dentro da qual as
imagens do mundo sdo potencializadas. Essa mulher-Manha, capaz de abrir-lhe o mundo,
onde a “Flor matinal do firmamento” se lhe apresenta como um “alvo sorriso areento”, onde a
“luz” e as “grandes borboletas” florescem livres, em “germinal Alegria”, atinge o mais fundo
pensamento do sujeito, dentro do qual se realiza o prazer do metafisico: “Flor tdo clara, em

meu sonho, onde és incompreendida [...]”.

O desejo romantico de integracdo de espirito e mundo exterior, neste poema, vem a tona, uma

vez que uma pluralidade de imagens e objetos, numa nascente excitagdo e libacdo do mundo,
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paradoxalmente se perder nesta travessia: “Rio de meu olhar! Rio de teu olhar!”.

FLORESTA MORTA

Por que, a luz de um sol de primavera
Uma floresta morta? Um passarinho
Cruzou, fugindo-a, o seio que lhe dera
Abrigo e pouso e que Ihe guarda o ninho.
Nem vale, agora, a mesma vida, que era
Como a dogura gquente de um carinho,

E onde flores abriam, vai a fera

- Vidrado o olhar — 14 vai pelo caminho.
Ah! quanto doi o vé-la, aqui, Setembro,
Inda banhada pela mesma vida!

Floresta morta a mesma coisa lembro;
Sob outro céu assim, que pouco importa,

Abrigo a fera, mas, da ave fugida,

Héa no meu peito uma floresta morta.”*°

Neste soneto, a oposi¢cdo marcada nos signos do titulo, “Floresta Morta”, exprime a condigdo
de vivente morto do sujeito. A dor, causada pelo abandono, arruina a “floresta”, que
representa uma estrutura de linguagem a espera da producéo de sentido.

Se compreendermos a lirica enquanto desejo de si,?!*

enquanto metafisica das palavras,
enfeiticadas naquele sagrado esquisito da Harpa, concluiremos que a distancia em que se
move o desprazer, seja na das coisas para integracdo com o espirito, seja na do desejo para
com seu objeto, € quem equaliza 0s movimentos espirituais. A contraposi¢do desse tipo de
longitude ndo é a unificacdo no “espa¢o”, como sucede em “Amor Volat”, mas a sintonia

perfeita de um estado e outro estado, de um ritmo e outro ritmo. A distancia é o signo do

infeliz. Pedro Kilkerry, utilizando a imagem de um péassaro fugidio, exprime o fardo das

219 KILKERRY, Pedro. Floresta Morta. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2. ed. S&o Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 83.
2 \ALERY, Paul. Variedades. S&o Paulo: lluminaturas, 2007, p. 163.
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loresta alegdrica para com a fera quantifica a desgraca do

sujeito. O vbo do passaro é simétrico ao despenhadeiro da alma. Nestes termos, qualquer

distancia é uma forma de abismo.

A esses sons longinquos estremecgo

Vagos desejos e um pesar profundo

Invadem-me o coragéo corado apenas.

Parece que minhas por l&bios queridos apertando
Sangram de novo, caem lentamente

Quentes e rubras gotas, uma a uma

No mar, sobre uma velha casa submarina.?*?

O medo de cair novamente na desventura de amor faz o sujeito estremecer. No espelhamento
em “coracdo corado”, esclarece-se o estigio processo e inicial do encantamento, cujo
abastecimento nos “Vagos desejos”, juntamente com o pavor do sentimento, produzem no
sujeito um conflito. A elipse do substantivo fantasma anuncia, se bem notarmos, um conteido
animico abissal, o que doravante constataremos sem maiores receios. Em “por labios queridos
apertando / Sangram de novo”, mostram-se, no espelhamento logopaico entre dor passada e
dor presente, os sintomas mortais do beijo - e as acles interiores atraves do qual se
desprendem: “caem lentamente / Quentes e rubras gotas, uma a uma / No mar, sobre uma
velha casa submarina”. Similar ao sintagmatico da linguagem, o carater sucessivo dos sinais
de amor, alegorizados nas gotas quentes de sangue, que lenta e regularmente tentam dirimir a
distancia para com o “coragdo” " invade progressivamente os espacos da alma. Pensando-
se na “velha casa submarina” como alegoria do dom de amar (coracao), ha tempos abismado,

inferiremos que esse prévio distanciamento do sujeito para com mundo do sentimento o

incapacita, torna-o indbil, em meios aos traumas, para dar vazdo a seus desejos. Para este

212 KILKERRY, Pedro. A Esses Sons Longinquos Estremeco... In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry.
2. ed. S8o Paulo: Brasiliense, 1985, p. 139.

213 BARTHES, Roland. Fragmentos de um discurso amoroso. 12. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1994, p.
60 - “[...] essa palavra vale para toda espécie de movimentos e de desejos, mas 0 que € constante, € que o coragao
se constitui em objeto de dom - seja ignorado, seja rejeitado”.
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explica a elipse ja mencionada em “minhas... ?”. A substancia ausente é um tanto quanto
misteriosa. O que se sabe desse sentimento é que tem como Acontecimento, como cisdo na
imensidao de seu ser a acdo: “Sangram de novo”. Seguindo a predominancia do movimento
gravitacional das sensa¢Ges no poema, apostamos que essa emocao indizivel afunda do quarto
verso para o sétimo, onde se estagna, em espelhamento logopaico, no mais fundo do poema, é

uma vazia morada submarina.

SYMBOLUM

Que flora na alma se abre acesa!

E & noite em festa do meu pensamento
Vens, oh! Lua nevada de tristeza!
Péara, fogo-fantasma... Astro agoirento!

Se a carne, em ti, soluca, e reza...

E me atiras abraco nevoento,

- Nesse horizonte a que te quero presa,
Arde, oh fogueira branca! Oh! Sofrimento!
E apaga-te! No céu, que espago resta

A tua face histérica e medrosa,

Lua de Dor a noite em festa?

Cada estrela, embriagada, te maltrata...

Canto! Minha alegria, caprichosa,

[...], aos teus ais tange liras de prata!®*

O “maldito assalto” de um abismo na alma divide o sujeito. A “festa” interior, chega
repentinamente um “Astro agoirento” - uma desgraca perseguidora: “Se a carne, em ti, soluca,
e reza... / E me atiras abraco nevoento” (O espelhamento formal do abrupto dos solucos nas
virgulas é contrario as reticéncias de oracdo). O corpo segue 0s baques da tristeza & medida
que essa emogédo o cerca. A “fogueira branca” deve arder para em seguida deixar o sujeito

livre para sentir, 0 “fogo-fantasma” (espelho da fogueira branca) tem de se apagar.

214 KILKERRY, Pedro. Symbolum. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2. ed. So Paulo:
Brasiliense, 1985, p. 143.
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Assim como em “Amor Volat”, neste soneto, um sentimento intruso ndo se ajusta a

frequéncia precedente do sujeito, gerando uma separacdo: “Lua de Dor a noite em festa?”. O

poema da margem para pensarmos que o resultado do choque da face “histérica e medrosa”,

dessa “Lua de Dor” com a “estrela”, a oponente “embriagada”, faz germinar a lirica: “Canto!

Minha alegria caprichosa / [...], aos teus ais tange liras de prata”, o embate de sentimentos faz

projetar sentidos, imagens, numa estetizacdo da dor - 0 inconsciente e suas propriedades

simbdlicas recebem um contragolpe da “lira”.
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principal, levando-se em conta uma quantidade pouco

numerosa de pesquisas sobre Pedro Kilkerry, contribuir analiticamente para o esclarecimento
de certos pontos na sua obra poética. Antes de tudo, decidimos pensar o discurso tedrico sobre
poesia, sem perder de vista as implicacBes histérico-sociais que envolvem a arte e suas
formas. Isto levando sempre em consideragdo e conforme uma insatisfagdo com os modelos
de analise que tém como positivos os ideais de pureza na lirica, numa valorizacdo cega das
proposices dos poetas. Enfim, refutamos todo fechamento & discussdo da arte enquanto
discurso politico, manifestacdo e recusa das linguagens de poder, o que sugere uma técita e

vergonhosa aprovacao da realidade social.

Nossa perspectiva nos exigiu enfrentar muitos problemas. Tradicionalmente tida como
linguagem do espirito, a lirica se nos apresenta, em primeira instancia, como avessa ao
aparelhamento industrial moderno. No entanto, compreendendo-se com mais acuidade as
formas de linguagem capitalista, suas representacdes abstratas, seu principio autdémato e
acumulador, as relagdes e as reciprocidades com a lirica moderna parecem ndo se esgotar.
Mais curioso ainda é notar que o impeto de producdo ndo conhece limites a ponto de um
escritor, ainda que localizado num estado descentralizado como a Bahia da década de 1910,
distante dos grandes centros brasileiros (Rio de Janeiro e Sdo Paulo), tentar a todo custo
atualizar suas formas, validar seus objetos segundo as tendéncias mais recentes, produzir o

novo, mesmo sem mais sérias pretensdes de publicagéo.

Evidentemente, o aspecto técnico que privilegiamos em nossa abordagem da lirica moderna
ndo é potente o bastante para langar fora os conteidos dos sonhos, 0s desejos, a esfera mistica,
sagrada etc. Alias, tudo isso € familiar ao sujeito em sua acdo de violar as formas da

civilizagdo que impedem seu prazer.
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Desse modo, a mimesis poética de Pedro Kilkerry tem uma estrutura, como tantas linguagens
da modernidade, incoerente. Ao mesmo tempo, remete a um processo de sublimacdo, a um
encantamento da linguagem, a ampliacdo dos sentidos, a construcdo de uma realidade
particular, ao gesto acumulativo, ao reflexivo moderno, a magia da mimesis. 1sso sem contar,
em sua pequena obra, a variedade formal, de seus poemas com inlimeros sonetos, poemas
heterometricos, ora curtissimos, ora extensos, ora com rimas, ora com versos brancos, e ainda

textos diversos como cronicas de estirpe simbolista, futurista e uma acida prosa poética.

Andrade Muricy afirma que a poesia de Pedro Kilkerry era “[...] autbnoma, superou oS
recursos expressionais do meio. Manifestava-se em ardente fecundidade representativa; e,
mais, pbde criar seu material que era insolito e novo. Ndo houve quem fosse capaz de
decalcar ou imitar sua a sua linguagem e mal teve antecessor”.?*> Sem ddvida, pensando-se
em termos de sensibilidade para com as formas de linguagem, o poeta consegue fazer emergir

de la extravagancias, conferir as palavras uma natureza viva, dotando-a de sua personalidade.

Em termos mais gerais, a lirica na Modernidade prima por um entulhamento de tendéncias, o
que podemos observar na heterogeneidade dos capitulos de “As flores do mal” de Baudelaire,
nos heterbnimos de Fernando Pessoa, nas inimeras paix6es de Rimbaud, como aquelas
expostas em “Uma estadia no inferno”, e também nas diferentes formas das obras de

Mallarmé.

215 MURICY, Andrade. Presenca do Simbolismo. In: COUTINHO, Afranio. A literatura no Brasil. Rio de
Janeiro, Livraria Sdo José, 1959, p. 173-177.
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ética.® Considerando-se uma grande heterogeneidade das formas do movimento, os poetas
teriam em comum o desprezo ao grande publico. A afei¢do a dissonéncia, ao desarranjo da

maquinaria da linguagem, é um tragico efeito da alienacdo da arte,”’

0 que transforma essa
poesia em algo similar a um mondlogo, a uma espécie de jogo em si mesmo, como nas

formulas matematicas.?*8

Na obra de Kilkerry, vimos uma série de elementos com semelhante configuracdo. Nossa
analise tentou se ocupar a0 mesmo tempo com as camadas internas de sentidos da linguagem
estética e com alguns sentidos da Modernidade, sustentando, ainda, a hipotese de haver por

trés das formas a ideologia produtiva capitalista.

Todavia, ndo queremos dizer que a lirica moderna seja categoricamente uma técnica
industrial, mas que existem incorporacdes. Talvez, a grande diferenca entre ambas seja que a

lirica, na Modernidade, funciona de fato quando € desarranjada.

Se levarmos em conta que, contemporaneamente a Pedro Kilkerry, o movimento artistico
mais proeminente na Europa era justamente o Futurismo, a escolha de nossa perspectiva ndo
se apresentou de forma infundada. Contudo, nossa intengdo ndo é propriamente aproximar
Kilkerry das Vanguardas; o fato é que algumas nog¢des, apenas com o advento delas, se

agudizam e se esclarecem.

218 \/ALERY, Paul. Variedades. Trad. Mariza Martins de Siqueira. Sd0 Paulo: lluminaturas, 2007, p. 65-67.

21 ADORNO, Theodor W. Teoria estética. S&o Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 26.

218 FRIEDRICH, Hugo. Estrutura da lirica moderna: da metade do século XIX e meados do século XX. Sao
Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 28.
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Brasil, no periodo de fim do século XIX e meados do XX, creio ndo haver maiores
desconfiancas de que a obra poética de Pedro Kilkerry se acha intensamente consumida numa

mimesis de produc&o, parte da grande escritura Modernidade.
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Primavera! — versos, vinhos...
N6s, primaveras em flor.

E ai! corages, cavaquinhos
Com quatro cordas de Amor!

Requebrem arvores — ufal —
Como as mulheres, ligeiro!
Como um pandeiro que rufa

O Sol, no monte, é um pandeiro!

E o campo de ouro transborda...
O Primavera, um vintém!

Onde é que se compra a corda
Da desventura, também?

Agora, um rio, agua esparsa...
Nas aguas claras de um rio,
Lavem-se penas a garca

Do riso, branco e sadio!

E o0 dedo estale, na prima...
Que primaveras, e em flor!
Ail coragbes, uma rima

Por quatro versos de Amor!**

MARE VITAE

- Remar! remar! — E a embarcagéo ligeira
Foi deslizando, como um sonho da agua.
De pé, na proa, era a gonfaloneira

- Remar! remar! — a minha propria Mégoa.

E esmaia, logo, uma iluséo. E afago-a
Ao som de fogo de cancdo guerreira,

Vai deslizando como um sonho da agua

- Remar! — remar! — a embarcagéo ligeira.

Mas uma voz de subito. Gemendo,
Sob o siléncio concavo dos astros
Quem canta assim de amor? Eu ndo compreendo...

E oh! Morte — eu disse — esta can¢do me aterra:
Da-me que tremam palpitando 0s mastros
Ao som vermelho da cangéo de guerra.??

2% KILKERRY, Pedro. Evoé. In: CAMPOS, Augusto de. Revisdo de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1985, p. 105.
220 1dem., Mare Vitae. In: CAMPOS, Augusto de. Revisao de Kilkerry. 2 ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 85.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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