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“De quem é o olhar
Que espreita por meus olhos?
Quando penso que vejo,
Quem continua vendo
Enquanto estou pensando?
Por que caminhos seguem,
N&o 0s meus tristes passos,
Mas a realidade
De eu ter passos comigo?
[...]
Um momento afluente
Dum rio sempre a ir
Esquecer-se de ser,
Espaco misterioso
Entre espacos desertos
Cujo sentido € nulo
E sem ser nada a nada
E assim a hora passa
Metafisicamente.”

Fernando Pessoa.



RESUMO

CARNEIRO, Fernanda M. TSobre anjos e suas asas na art2010. 112 f. Dissertacéo
(Mestrado em Artes Visuais, Linha de Pesquisa eanide Historia da Arte) — Programa de
Pés-Graduagdo em Artes Visuais (PPGAV) do CentrArtes (CEART) da Universidade do
Estado de Santa Catarina (UDESC). Florianépoli$020

Este trabalho propde investigar questdes sobretas@alidades reveladas pela figura alada,
em especial na afinidade do anjo com temas comaorde modernidade e
contemporaneidade. PropOe analisar as “significag@ismitas” ressurgentes do anjo e como
sua imagem sobrevive e vive com o tempo até a cpueneidade, na arte contemporanea.
O primeiro capitulo, intitulado @ stancia e variacdapresenta as constantes figuras aladas
na histéria, na historia da arte até a utilizagéssd imagem como iconografia cristd, quando
0 estudo da alegoria por meio do decoro fez comaguenstrugédo decorativa se desse de
forma persuasiva, atingindo a arte colonial luszsibeira, mediante o Padroado. A
construcdo religiosa, ligada aos fatores econdémiaoempanhada pelo decoro, acarreta
repeticdo e diferenca singular no aparecimento mo. &No segundo capitulo, chamado
Presenca e auséncipontua-se a presenca do anjo na relagdo comectadpr e 0 mundo no
final do século XIX e inicio do século XX, da pagsian do divino ao humano. Assinala-se a
imagem do anjo como alegoria da modernidade, fiqadatada e estudada por Walter
Benjamin, como caracteristica decorrida das tréaesigna época. O anjo, esquecido pela
desilusdo humana, aparece como reflexo desse sidarmodernidade, da efemeridade e do
sentimento de melancolia, da perda da condicdoalia queda do anjo, para o ser dotado de
humanidade. O terceiro capitul®ersisténcia e reelaboracgaborda a aparicdo do anjo na
arte contemporanea como campo de possibilidadesbalglidades. Frente as tensdes do
mundo aparente, 0 anjo na arte surge como espallimanidade na contemporaneidade.
Dessa forma, sobrevive pelo lado oposto, como sforche e por avarias. Consiste na
reelaboracdo da imagem como sobrevivéncia da ferrmpassa a existir como peso de sua
propria condicdo, insustentavel e insuportaveldavé&ste estudo concretiza-se por meio da
pesquisa bibliografica, sob o viés tedrico e histdrda arte, de valor mais filoséfico e
especulativo relacionado com as imagens, numa ¢ierpor colagens e conexdes, com
possibilidade de novas interrogacdes e interlocicoe

Palavras-chave:Anjo. Imagem. Alegoria. Arte Contemporanea.



ABSTRACT

This work proposes to investigate aspects aboutptientialities revealed by the winged
figure, especially in the angel's affinity with thatic as allegory, modernity and
contemporanity. To analyze its resurging “infingggnifications” and how angel’s image
survives and lives with time to contemporanity,cdontemporary art. In the first chapter,
entitledconstancy and variatignt is presented the constant winged figures stany, in art
history up to the usage of this image as Chrigtanography, when allegory’s study through
decency made decorative construction to happen perauasive form, reaching colonial
Portuguese-Brazilian art, through Christian PatgenaReligious construction, connected to
economical factors, joined by decency, appearstitepe and difference, unique in the
angel’s appearance. In the second chapter, enfitesknce and absencee punctuate the
angel’s presence in the relation with the spectaiat the world in the end of the"8entury
and the beginning of the @entury, from the passage of the divine to the dnenWe stand
out angel’'s image as modernity’s allegory, Waltenfmin’s adopted and studied figure, as
characteristic elapsed from the transitions of timee. The angel, forgotten by human
delusion, appears as a reflex of this symptom oflenuty, the ephemeral and melancholy
feeling. From the lost of divine condition, the alig fallen, the being endowed of humanity.
In the third chapter, gsersistence and reelaboratiom,s approached the angel’'s appearance
in contemporary art as the field of probabilitiasd gpossibilities. Towards tensions of the
apparent world, the angel in art appears as theomaf humanity in contemporanity. This
way, it survives by the opposite side, as a formlesing and by damages. It consists in the
reelaboration of the image as form’s survival amastexists as a weight of its own condition,
unbearable and unsustainable lightness. Thereisystildy was done through bibliographical
research, on theoretical obliquity and art histond¢h a more philosophical and speculative
value related to the images, being and operatiocobgige and connections, with a possibility
of new interrogations and interlocutions.

Keywords: Angel. Image. Allegory. Contemporary art.
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INTRODUCAO

A construcdo imageética da figura alada na vida mamsurge da necessidade de
aplicar como referencial a intermediacdo entre gleerreno e plano celeste. Esses seres
divinos foram construidos simbolicamente para ass@s episédios ocorridos em torno do
coletivo e as atitudes humanas como propésito dia, Wxemplaridade divina e espelho das
configuracdes desejadas. Mas o aparecimento desserso imagem so foi possivel com a
assimilacdo necessaria de uma crenca, uma forga déésua representacdo. Pois o anjo,
intermediario entre céu e terra, ndo € humano, Deos é incorporal, indizivel, indescritivel
visualmente. O modelo edificado e dotado de catatiteas visiveis somente foi possivel
mediante a analogia de significados em imagenseseptados principalmente pela arte. A
arte € o campo da construcdo de sentidos impravagirovaveis, de possibilidades e
probabilidades. Assim, cria bloco de sentidos. santidos essas partes compdem dentro da
obra, quais fatores externos que interferem emesuuaa e quais questdes sdo possiveis de
alternativas sobre as potencialidades reveladasmpelgem do ponto de vista de sua memoria
e tempo? A obra de arte € a relacdo da imagem acordecimento, como atravessamento, 0
futuro que existe para iluminar no presente os @spedo passado. A imagem do anjo
verificado no tempo e no espaco aparece como sintw@uessario as insurgéncias humanas.
Deleuze aborda o acontecimento como um campo igaésb das poténcias incessantes, de
cada nova proposicdo, um novo sentido. Quando @pace sentido estd antes mesmo de
realizar a ag&o, e ndo ha como executar na sualaol® pois o sentido vai modificando-se
com as pressuposicdes. E preciso fragmentar pasaablcampos e terrenos para o
acontecimento, construcdes para que definam seaecap&nto e sua presenca. Cria-se uma
proposicao para que as ocorréncias existam, uma@a@ que se possa afirmar. Nisso, a
obra de arte cria uma instancia de possibilidadies grobabilidades ao mesmo tempo, isto €,
uma imagem-acontecimento. Sendo um acontecimemi@ 8m estudo construido e

envolvido de “janelas” possiveis, de novas disf@sg@peratorias.

O acontecimento se inscreve na logica do sentidmlyzida a partir de uma
infinidade de submiltiplos que se combinam comdegamoventes de um fluxo,
permitindo que o feito artistico possua a forcaude sonho e reinscrevendo a
experiéncia imagética de uma clave que extrapolsual e o dizivel. (CHEREM,

2009, p. 155).
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A presenca da imagem do anjo na arte procura ausgiestées com o propdsito de
fortalecer a memaria visual e sua vitalidade. Pma@lbservar a arte como poder da imagem,
incompreensivel na sua totalidade, que néao é mti@nyel, e sim vista como campo infinito de
analises, criacdo de mundos e de sonhos. A codastmigina requer referéncia visual das
formas incorp6reas como necessidade de preenchirdentm vazio contemplativo. Mesmo
descrevendo suas formas, a imagem construida giaraeres informes constituiu-se como
espelho humano, tornando-se familiarizada.

A inquietacdo neste trabalho parte de uma assideidasse estudo do anjo presente
na relacdo imagem e espectador, como isso foi rwdstna histéria da arte e como essa
imagem sobrevive e persiste hoje, principalmentarte contemporanea. Tendo como foco
inicial a imagem de anjos, desvia-se para a sol@#swia da simbologia através dos tempos e
a permanéncia da forma na arte contemporanea.e\iata, portanto, de um estudo historico
aprofundado, mas da identificagcdo na relacdo corrt@ da presenca do anjo como
imaginario simbdlico, que continua sendo utilizgolr artistas na contemporaneidade; de
COmo essa imagem se sustenta como mensageiro deeDeuma sociedade que aniquilou
esse Deus e que ainda estabelece uma relacdo gpesiswdm o espectador. Outro
guestionamento emerge sobre a simbologia do argta em sua forga principalmente no
periodo anterior ao século XVII. Desde esse peraéms dias atuais, a constru¢ao imagética
dos anjos sofreu mutacdes para aproximar-se aom&kas afinidades humanas sem perder
sua esséncia.

Na arte contemporanea, a representacdo do anjditaores condicdo humana e
aparece na sociedade contemporanea definida p#alighcéo e capitalismo avancado sob
0s aspectos reflexivos vividos desse contexto.msaiimagem transforma esse ser em uma
poténcia proxima da vida humana, ou seja, esse detado de caracteristicas mundanas, que
transgridem o ser sereno, bondoso e imortal. Desg®ira, analisamos suas “significacdes
infinitas” ressurgentes ao longo do tempo até ateroporaneidade, como poténcia de
imagem, que cunha blocos de questdes e de proltes)atle acontecimentos como forca,
guando possui energia, marcas e vestigios do tempo.

Pressupomos que as figuras aladas estiveram sen@sentes no contexto imaginario
humano, e sua simbologia sofreu variacdes confomunessidade afetiva e perceptiva. Dentro
do espaco e do tempo, a humanidade € dotada deuidate e efemeridade, enquanto o anjo
€ suspensao e eternidade. A imagem do anjo € ut@dagm oculta das necessidades humanas

e so faz sentido para quem cré, ou seja, para tpram crenca em uma veracidade invisivel.
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O anjo, ser incorporal, aparece na arte como edstgermissiva de aparicdo como campo
de perspectiva e construida para efeitos de pérsuas

Como objetivo principal, esta pesquisa propbe tarscguestdes sobre as
potencialidades desvendadas pela figura alada dto e vista de sua memoria e de seu
tempo e na relacdo do anjo com a alegoria, modetaice contemporaneidade. Como
finalidades especificas, esta investigacdo pretemdervar as relacdes das figuras aladas
encontradas na arte como elemento persuasivo eermilehdos contextos historicos;
apresentar o anjo como elemento compositivo da @tenial luso-brasileira com suas
especificidades e poder de persuasdo; associajoocamo alegoria e como sintoma da
modernidade como espectro geral; relacionar agmado anjo na arte contemporanea como
reflexo do mundo hoje.

Trata-se de uma pesquisa bibliografica na linhatedeia e histéria da arte, cujo
método de abordagem utilizado, por suas caradtadse objetivos, sera com base em
bibliografias que abordem o referente tema. O l@raanto desse referencial sera por meio
de livros, catéalogos e internet e a leitura de enagde obras da historia da arte que possam
fazer conexdes com o tema abordado. O método ddag®m utilizado no trabalho é o de
uma pesquisébasica, qualitativa e exploratéria, e os procediogerserdo de pesquisa
bibliografica, documental, levantamento e estudecat®. A leitura das obras serd por meio
de imagens digitais, obtidas de referencial bilbhfigo e eletrdnico e, em alguns momentos,
de fotografias obtidas diretamente da fonte.

Este trabalho propde ampliar as condicdes de acesso saber que seguramente
oferecerd& mais consisténcia e densidade, tanto emsamento artistico como aos
procedimentos plasticos e as operagdes conceitwas) contribuicdo na formacédo tanto dos
que se dedicarem a pesquisa como ao ensino d&steetrabalho volta-se para uma pesquisa
bibliografica e de valor mais filoséfico e espetivla Para elaboracdo deste trabalho
estabeleceu-se interlocucdo fundamentada com eeécmmo Gilles Deleuze, Georges Didi-
Hubermann, Merleau-Ponty, Walter Benjamin, entréasu Entende-se como um trabalho
que opera por montagens e produz outros tipos dexdes, possibilitando novas
interrogacoes e interlocucdes, mesmo sob o risqoedda da unidade no assunto escolhido
como problematica - os anjos. O trabalho possibitjuem sabe, um enigma, entendendo este
como algo que suscita o desejo em um movimentmsi@a respostas e perguntas, de fazer
associacoes inusitadas.

No primeiro capituloConstancia e variacdm estudo apresentou a presenca do anjo

ao longo da construcao simbolica da humanidadeayém alada esteve fortemente ligada a
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arte e a religido. Sendo considerados os intermesli&ntre o céu e a terra, dotados de
preceitos divinizados, 0s anjos na antiguidade eretos como deuses, seres protetores,
associados aos estragos, protecdo divina, transfdes terrenas e comportamentos
humanos. Na arte religiosa cristd, o anjo fez-sksjpensavel mediador entre o divino e 0
profano. As imagens aladas foram construidas temhoo referéncia modelos artisticos
passados e de diferentes culturas, sobretudo mogoséXVI e XVII, principalmente as
alegorias desenvolvidas peleonologia de Cesare Ripa (edicdo de 1909). A construcéo
figurada apresentada serve para demonstrar a adglite Deus e sua poténcia. As imagens
introduzidas e produzidas, especialmente nas gjrefo para recordar as acoes divinas e as
atitudes esperadas dos homens da terra. Aprofumt@raemobilizacdo de novas formas de
representacdes simbolicas foram predominanteséoogos XVI e XVII, devido aos conflitos
econdmicos, sociais e religiosos que abalaram apaue que atingiram o Novo Mundo. A
essa tensdo, deu-se o nome de Barroco. No Brasiicterizado por unidades estéticas e
ideoldgicas, o Barroco tornou-se uma arte coldosd-brasileira. Recorremos a Jodo Adolfo
Hansen, em seus estuddstas sobre o “barroco”(1997) eTeatro da memori§l995), sobre
a aplicacdo do termo “barroco” no periodo seissemtdo Brasil, visto que esse periodo
ultrapassou o0 tempo comum e estava elaborado solthas da retérica, bem como a
realizacdo do teatro sacro. O Padroado cumpriapsg@el de disseminador das ideias
persuasivas da religido e do reinado portugués.erd nesse periodo foi o cerne na
execucao das artes nas igrejas, ou seja, o ust@olws modelos reconhecidos e adequados.
Para uma abordagem sobre o decoro, recorreuAsenaravilhosa fabrica de virtudesle
Rodrigo Bastos (2009), sobre o estudo do decoregido de Vila Rica em Minas Gerais,
com questdes gerais desse conceito aplicado nd Brastras especificidades. A construcao
das imagens com referéncias na retorica foi garalatisoberania e difusora dos dogmas de
forma clara e persuasiva. A presenca do anjo teseoum simbolo figurativo e decorativo,
como um figurante nesse cenario do teatro sacrmoCguestao persuasiva, relacionamos
Imagem e Persuasaae Giulio Argan (2004), sobre a funcdo da imagem retérica na
elaboracdo imagética. A constituicdo decorativaéonpre baseada na expectativa econémica
regional, sendo vistas diferentes composicfes gagas do Pais, sem perder seu foco
decoroso. Na arte, a representacdo dos simbolscpelografia cristd, os seres alados, como
0S anjos, sao fonte de referéncia e de modelo esmelho humano.

No entanto, 0 anjo esteve, por um periodo na lastda arte, em suspensao,
esquecido, mas nao extinto. No final do século XlXicio do século XX, o mundo percorria

um trajeto de mudancas e transformagfes, constdutnm mundo de aparéncia, de
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espetaculo. Nesse momento, 0 anjo aparece conssagemn do divino ao humano.

No segundo capitul®resenca e auséngia aparecimento de anjos como alegoria da
modernidade justifica a imagem singular, para pregar algo do campo universal das
significacBes. E o0 anjo que s6 pensa na cataspoig,desconfia da revolu¢cio humana. Uma
alegoria que mostra o carater efémero e fragilida humana.

Os aspectos alegoricos foram estudados com basebnas de Walter Benjamin,
como Origem do Drama Barroco Alemag@l984), na relacdo entre anjo, alegoria e
modernidade, a ruina do presente como resquiciosndeassado e o papel do anjo diante da
experiéncia do choque, da catéstrofe e da sudcetagm a humanidade e o espectador. Por
meio de seu pensamento sobre a obra Angelus NavwRadl Klee, no capitul8obre o
conceito de histérig1987), percebemos a forte presenca do anjo nadasstle Benjamin
como referente da alegoria e do espanto pela waEfthshstaurada devido ao progresso da
época. Walter Benjamin apresenta questbes da alegoria ndemidade. Trouxemos
inicialmente Jodo Aldolfo Hansen, efdegoria — construgéo e interpretacdo da metafora
(2006), sobre um panorama do estudo da alegoriaesenvolvimento desta na arte e na
literatura de uma forma geral, como base para datem que denota a alegoria como um
todo. Logo Maria Jodo Cantinho, no artigd=laneur e a Flanerie na lirica de Baudelaire:
cidade como alegoria da modernidade (2088)esenta-nos Walter Benjamin como estudioso
da alegoria da modernidade, a experiéncia vividehndgue, propondo a figura do anjo como
imagem que deseja salvar a humanidade da catagtmefse construiu. Outros autores que
estudam a dimensédo alegoérica do anjo no pensanmdenBenjamin nos apresentaram essa
experiéncia do choque e da catastrofe, tais cormongéeMarie Gagnebin comHistéria e
narracdo em Walter Benjami(R007) eSete aulas sobre linguagem, memoria e histéria
(2005), Marcio Seligmann-Silva com o artigeatastrofe, histéria e meméria em Walter
Benjamine Chris Marker:a escritura da memaria (2003).

Analisado por Walter Benjamin, o anjo lanca o olbal sua representacdo no papel
importante na salvacdo da catastrofe. Reporta-n@aade incertezas, de luto e de ruinas, das
impossibilidades, do sentimento de melancolia. AW@$ de comemorar, enluta-se. Esse anjo
possui emocdes e sentimentos humanos, da susptas@ertezas, dos sintomas do mundo
moderno. Na aparéncia de outra realidade, sugeniéca sobre a construc@ia e na vida. O
anjo possui o desejo de finitude, vivencia sensagdsensibilidades humanas, inclusive a
morte. A perda da poténcia divina refere-se a padpreda. O anjo esta para a queda como o
homem esta para a morte. Essa queda é abordaBapouele Coccia, em conferéncia sobre

Anjos(2010) em seu estudo na relacdo do anjo com o padgoder divino por exceléncia,
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bem como a perda da sua poténcia divina. No entanpmssiveis de se tornarem Deus, 0s
anjos simulam e se assemelham a Ele. Dessa guwacpnamos o anjo acompanhado da
morte. Por isso, muitos anjos sdo encontrados @ewstérios, como escavacao da memoria
humana, que um dia estara também naquele lugarpeutse vestigio, resquicio do tempo,
testemunha dos acontecimentos.

A imagem do anjo é vista ao longo da histéria da @mo uma producgéo de sentido e
nos aproxima de uma proposi¢ao para que as coisdar. A obra de arte € um biombo que
fica entre o espectador e o0 mundo. E na relacaentt@olhar espectador e obra de arte,
Georges Didi-Hubermann, em seu livib que vemos, o que nos olfE098), apresenta o
entre ambos 0s sujeitos de uma unicidade. O anjo é ssd&peno tempo, o homem é
continuidade do esgotamento no mundo. O homem réeeté diferenca e repeticdo das
angustias, vitdrias e medos. Seu corpo feneceq@egermanece € a imagem do anjo sem
cessar sua poténcia. Ao pensar na imagem do am@ @zontecimento, utilizamos esse
conceito dado por Gilles Deleuze eilégica do sentidq2007), quando remetemos ao
sentido que é produzido no espaco e no tempo,nasgatavel significacdo e abertura de
campo de proposicdes para possibilidades e pradeadbdls. Nessa producdo de sentido em
que a imagem do anjo € tida como poténcia, querdptiitos do passado e lanca outros para
o futuro, utilizamodoténcia da imager2004), de Raul Antelo.

Na arte contemporanea, a imagem anjo aparece colomeve/éncia e metamorfoses
no paradoxo do mundo que nao define ao certo o é@emmal. Mesmo incorporado como
temas ordinarios, como anjo da autoajuda ou fant@sntemporanea, o anjo detém todo o
conhecimento das memorias apagadas. Mas ha unistéreci e reelaboragdo, como mostra
0 terceiro capituloPersisténcia e ReelaboragdQuando o anjo se humaniza, as formas em
que isso acontece sao de perceptos e afectos. gemimdo anjo, mesmo deslocada, nesse
sentido, de sua religido, retorna aos olhos doctsger como poténcia visivel do invisivel.
Essa relacdo Merleau-Ponty traz em seus esiOdolkio e o espirit§2004) eO visivel e o
invisivel (2007), que os relacionamos ao que é percebideinad de cada um de nds, em
contato com a obra. Aquilo que o espectador perddBe mais na construcdo da forma
corporal, mas na visibilidade do impossivel e dprowavel. Isto €, os anjos s6 podem ser
vistos pelo seu oposto, pelo peso, matéria inatmmgcomo debilitado, decaido, suspenso e
impedido. O anjo, aqui, sera aquele que ja paailsentou-se. A arte entdo criard uma
substancia para que esse anjo sobreviva, a pasieallo XX, pelas avarias, pelo informe.

E nessa reelaboracdo de seu aparecimento comovisébma da forma que Henri

Focillon propde enA vida das forma¢l1988) a observagao das imagens como configuracao
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de novas resolucbes sem perder sua esséncia. Adjeeos permite permear nas fissuras e
nos faz pensar além das possibilidades de expdag@as multiplas. Com as ideias contidas
emMutacdeg2008), de Adauto Novaes, e dnesticagem na arte contemporan@®07), de
Icléia Catani, relacionamos a humanidade e o amjsua vivéncia intercomunicante, na
captacao das forcas como reflexo contemporaneengéb desse mundo cria essa ilusdo em
gue no mundo nada € o que parece ser; uma vidanthes O anjo na arte contemporanea
aparece justamente na condicdo em que o homem apreensivo, exposto, suspenso,
imobilizado, depressivo, debilitado, efémero. Ategrafia de anjo apresentada na arte
contemporanea neste trabalho tenta mostrar a pénoiane as transformacdes dessa figura,
sem, contudo, perder seu cerne. Assim, 0 anjotea@aa um campo de poténcia para além de

sua prépria imagem.



1 CONSTANCIA E VARIACAO

Fernanda Trentini.
Constdncia e variagdo.
Fotografia (2010).
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O aparecimento dos anjos pode ser encontrado égioesl como o Cristianismo, na
Biblia, desde o Antigo até o Novo Testamento; ndaiBmo, no Tora (conjunto de livros
biblicos); no Budismo, que acreditavam que essess qeudessem ser tanto benéficos e
amistosos com as pessoas, quanto maléficos e [BBBRIM, 2003), sendo caracterizados,
principalmente, como seres que proporcionavamagdel entre 0 campo terreno e o espago
divino e celestial. Problematizados e apresentaddes historia da arte, esses seres foram
representados como figuras aladas, dotadas detpeed®inizados.

Na Antiguidade, antes do nascimento de Cristo, potas como 0S assirios,
mesopotamicos, egipcios, entre outros, representaua arte principalmente com esculturas
e alto-relevos. No Periodo Assirio, por exempla, yalta de 1000 a 700 a.C., a arte era
representada por deuses, cenas com a presencia de gelerra e de culto e “cenas de luta
contra monstros alados [...] e que parece esiarantente ligado com o sentimento religioso
do periodo, na sua preocupacgdo com a luta entegnoebo mal”. Aqui, durante o reinado de
Assurnasirpal Il, por volta de 800 a.C., a entrddaseu grande palacio era “ladeada por
enormes figuras de touros alados, com cabecas agmesculpidas [...] em relevo [...] cujo
fim era impedir a entrada das forcas do mal, estgoutadas dentro do mesmo espirito que as
estatuas”. (GARBINI, 1966, p. 46). (Figura 1).

Assim, esses seres protetores ficavam nos portbesddde de Khorsabad e tinham
como objetivo vigiar as pessoas e os edificiosegerido-os contra 0s maus espiritos. Ainda
na Mesopotamia, ha mil anos antes de Cristo, tandm@ontramos a imagem de Pazuzu, um
demonio hibrido mitologico, associado aos estratpderra, porém apropriado em alguns
momentos como protecdo divina. E composto por uni@asas, com garras, rabo e coberto
por escamas, possui uma inscricdo na traseirasg@ssc®@mo um aviso e apresentacéo: "Eu
sou Pazuzu, filho de Hanpa, rei dos espiritos nousir, que irrompe violentamente das
montanhas, causando muito estrag&or sua feicdo horrenda, tinha também o propdsito

repelir outros espiritos do mal (Figura 2).

! Texto original: “I am Pazuzu, son of Hanpa, kingtloé evil spirits of the air which issues violenfrpm
mountains, causing much havoc”. Disponivel em:psHttww.louvre.com>. Acesso em: 12 jan. 2010.



Figura 1- Touro alado com cabega humana

Periodo neo-assirio. Reinado de Sargon Il (721a7G}. Mesopotamia.
Museu do Louvre. Paris, Franca

Fonte: Disponivel em: <http://www.louvre.com> Aaegsn: 12 jan. 2010.

Figura 2- Estatueta do deménio Pazuzu com a irg&xric

Inicio do primeiro milénio antes de Cristo. Mes@nia.

Museu do Louvre. Paris, Franca.

Disponivel em: <http://www.louvre.com>. Acesso dr:jan. 2010.

20
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A arte egipcia, cerca de cinco mil anos atrés, cés&® as mudancas do tempo,
principalmente transformacgdes terrenas, como aashe rio Nilo, as pestes da lavoura e as
humanas e o comportamento humano aos deuses ou m@mao ser divino, como era
considerada a figura do farad. Para a ascensd@loes, 0S egipcios antigos ergueram
pirdmides, embalsamavam 0s corpos para a preserdacéorpo sagrado, além de objetos e
imagens gue substituiam os servos e o tesouro léaguais poderosos, e acreditavam que
estes serviiam a alma em outro plano (GOMBRICH99)9 Posteriormente, com as
escavacoes feitas por volta de 1800, muitas relgtoram encontradas e estudadas suas
significacdes. Citamos o pingente de ouro com caodalcdo e cabeca de carneiro (Figura
3). Esta joia excepcional é composta por 99,5%ude puro e pedras preciosas, com delicada
precisdo das formas, habilidade e destreza na @xealos materiais. A figura é alguma
divindade estranha, até pela sua composicao dg secertamente esta relacionada a uma das
formas dada ao rei-sol, pois nas escrituras fuiaratomo o Livro das Cavernas, do periodo
de Ramsés, sdo encontradas outras dimensdes dess® nmagem. Por essa imagem, 0s
egipcios acreditavam que o sol escondia-se em ar&r@a no submundo e no dia seguinte
surgia regenerado para o dia. Assim a joia provaeele estaria ligada a renovacao da alma
quando colocada junto ao corpo no tanfulo.

Nessa perspectiva, “as antigas esculturas oried&isguras humanas aladas como
personificacdo de génios e seres sobrenaturaigendlaram a representacao cristd do anjo
como criatura alada, evitada por muito tempo na dds primordios do cristianismo”
(BIEDERMANN; CAMARGO, 1993, p. 32), pois poderia Mest confusdes entre as
personificacdes antigas, mitoldégicas e os anjoscrisscas aladas j4 aparecem no século IV
a.C. “em um meio imbuido da substancia da filogoffi@dnica, para quem a asa, que subtrai o
corpo a gravidade, é o elemento divino” (AVILA, 799%. 92). Alguns dos mais familiares
desses “proto-anjos” sdo as monumentais figurataslaos palacios assirios, pinturas de
murais de varios espiritos greco-romanos e prifrogate da deusa Vitoria retratada na
escultura classica (Figura 4).

2 Disponivel em: <http://www.louvre.com>. Acesso dr®:jan. 2010.
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Figura 3- Pingente de falcdo com cabeca de car(Ex9-1213 a.C.).
19.2 Dinastia Reinado de Ramsés Il. Egito. Mesopiata
Disponivel em: <http://www.louvre.com>. Acesso €i:jan. 2010.

Figura 4 - Vitéria alada de Samotracia (190 a.C.).
Marmore e calcario, 328 cm de altura. Musée du teuRaris.
Fonte: NERET, 2003.

A constituicdo da imagem alada esteve fortemegseldi a arte e a religido. Ao longo

da historia da arte, as imagens de seres aladomerh, mulher e animal — encontravam-se
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em muitas culturas da antiguidade. No entanto, “@rohegada da era cristd, os anjos
tornaram-se substancias incorporais, inteligerdeperiores a alma do momento. A Igreja
ensina que os anjos foram criados num estado deléele e de graca, mas com a liberdade
de escolher entre 0 Bem e o Mal” (NERET, 2003,3). 1

Em alguns casos [..] o anjo aparece numa formdveljs assumindo a
responsabilidade pelo bem-estar de pessoas emld#des, guardando-as do mal,
apoiando-as ou livrando-as do perigo. [...] ficeaaxiada principalmente a criancas
e jovens amantes, que sdo mostrados sob as asae@®[...]. (GRUBB, 1997, p.
271-273).

Dessa maneira, “como intermediarios entre o céteera, 0S anjos contavam com as
asas para se transportarem entre esses dois miinfl@s artistas comecaram a descrever o
voo dos anjos de forma cada vez mais literal”. issomo “[...] na Arte Renascentista, 0s
anjos passaram a ser mais proximos do real, egrigorprecisavam de asas mais consistentes
para sustenta-los” (GRUBB, 1997, p. 187). Os asfmsagrupados, de acordo com a teologia
cristd, em trés ordens hierarquicas, possuindo tiggss cada uma, e possuem tarefas

determinantes e singulares a medida que se diatart® Deus.

Na primeira hierarquia, os Serafins circundam adrde Deus e sdo geralmente de
cor vermelha; os Querubins conhecem Deus e a elamd sendo representados na
cor de ouro ou em azul; os Tronos, usando vest@sizis, carregam seu assento e
representam a justica divina, que conferem a seglmerarquia. Esta segunda
hierarquia consiste de Dominios, Virtudes e Podepes governam as estrelas e os
elementos, e iluminam a terceira hierarquia coml@i&de Deus. Os Dominios
aparecem com coroas, cetros ou globos, para repaese poder de Deus; as
Virtudes tém lirios brancos ou rosas vermelhas,eqnesi mesmos séo simbolos da
Paixdo de Cristo; os Poderes séo figuras combatiisias lutando contra demonios
ubiquos. A terceira hierarquia, que consiste deciprados, Arcanjos e Anjos, fazem
o contato entre o Céu e a Terra e executa a vod@fleus. Os Principados tomam
conta de territérios; os Arcanjos sao figuras irshefentemente de Miguel, Gabriel,
Rafael e Uriel que, juntamente com os Anjos, sadadores das mensagens de
Deus para humanidade. (CARR-GOMM, 2004, p. 21).
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Figura 5 - Francesco Botticini. The Assumptionhs Virgin (1475-6).

Egg tempera on wood. 228.6 x 377.2 cm.

Disponivel em: <http://www.nationalgallery.org.ukiats/francesco-botticim.
Acesso em: 17 abr. 2007.

Na obra de Francesco Botticini (1446-1497), obseps no plano terreno os
apostolos na tumba da Virgem Maria, que esta canfilbe Jesus Cristo no Céu. Ao entorno
deles, encontra-se a hierarquia celestial: proximm@eus estdo os conselheiros, no meio os
governadores e, por ultimo, proximo ao plano terres ministros (Figura 5). Junto a estes,
os santos foram agrupados préximos a fileira dgssan

Ainda assim, sdo quatro os anjos mencionados nead&adescritura que possuem
nomes: Gabriel, Rafael, Miguel e Belial. No entants trés primeiros nomes fazem
referéncia aos anjos que possuem significadosogiols) dignos de seres divinos, celestes. De
tal modo, “0 nome de Miguel significa, como ja éis®s,quem é semelhante a DeuUde
Gabriel significaforca de Deuse o de Raphagemédio de Deusvu médico de Deus
(GUILLOIS, 1878, p. 131). No entanto, o anjo denomdioBelial € o anjo das trevas, aquele
que por sua cobica e soberba fora precipitado f@onim E citado também comaicifer, o
mais belo anjo, anjo luz, que, pelo orgulho, invejambicdo da magnitude de Deus, foi
expulso do Paraiso. Seu nome ainda é dado comoaSata Belzebu e tinha como designio
prosseguir com o mal apds a expulsdo. Sua repegsenseria “como um ser hibrido com
chifres, orelhas pontudas, rabo, garras, pés de,cabas de morcego e cara de animal”
(CARR-GOMM, 2004, p. 199) ou como citado na Bil{#gocalipse 12, 7-9), como Dragédo

com quem Miguel e seus anjos travaram uma batall@n e que, uma vez sendo vencido o
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Dragéo, este foi precipitado a terra. Nisso vimaog @s anjos simbolizam, em menores
proporcdes, as seivas do mal. Os anjos rebeldeslesqdecaidos do Céu ao Inferno,
“representam-se também em figura de alimarias hdaz e ferozes, para nos dar a conhecer
guanto sdo para temer, e quao desgracada é umaaénse tornou pelo peccado escrava do
demdnio” (GUILLOIS, 1878, p. 138). (Figura 6).

Atribui principalmente ao Judaismo que interpretowrigem das forcas do mal
como uma queda de anjos criados bons. O anjo nmege de uma necessidade
humana fundamental, vinda de for¢cas agressivasigopas, internas e externas ao
homem. As imagens representadas por essas for¢éfcamsdo de homens feios
com capa preta e chapéu, asas de morcego, aniomistifres, cauda e garras. O
anjo mal remete as energias negativas. (GIRARD7 1995).

I "" :?'F‘ o ﬁ, \

b i
Figura 6 - Frans Floris. The Fall of the Angelsdéeda dos anjos] (1554).
Oil on panel, 308 x 220 cm. Koninklijk Museum vd&chone Kunsten,
Antwerp.
Fonte: Disponivel em: <http://www.wga.hu/frames-
e.html?/html/f/floris/frans/index.html>.
Acesso em: 11 maio 2007.

Na arte religiosa cristd (Figura 7), o anjo se riezessario como mediacdo entre o
divino e o profano. As representacbes dos anjos,ldagle Média e primérdios do
Renascimento, primeiramente, em sua maioria, samoc@ndréginos ou meninas.

Posteriormente ao século Xll, as representacdebotitamente sdo de cabecas aladas
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(expressdo da “incorporeidade”) e como criancaso¢&ncia”), tendéncia que encontra
depois sua definitiva manifestagéo idilica nosrdngs tipicos do Barroco (BIEDERMANN,
1993) que, na linguagem popular, diz-se “cara gialambarroco”, ou seja, aquele que possui
bochechas rosadas, cabelos cacheados, rosto rederit® periodo barroco os anjos se
tornaram ndo apenas inequivocadamente humanostamagm sensuais, sendo suas asas e
seu corpo pintados ou esculpidos em detalhes aarosrge executados” (GRUBB, 1997, p.
14).

i, ) _

Figura 7- Murillo, Bartolomé Esteban. The Immacel@onception (1678).
Museo del Prado, Madrid.
Fonte: NERET, 2003.

Muitas das imagens aladas foram construidas temdo ceferéncia modelos artisticos
passados e de diferentes culturas, com propésiteesentarem vicios, virtudes e estados
da vida utilizados como alocucdo em um verificadotexto. Dentre essas referéncias, estao
as alegorias estudadas por Cesare Ripa, que sgipoeoem explicar os significados de cada
detalhe figurado. Principalmente nos Séculos XW\I, a chamaddconologig estudo da
imagem, tornou-se alusédo na execucao de desenmhuara esculturas e pinturas, bem como
literatura. Para o autor, existem dois tipos deceitos possiveis de alegorias: 0s

acontecimentos naturais, sendo criadas imagendeles®es pelos antigos e aqueles inerentes
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aos homens, como virtudes, vicios, entre outroPARI1909)® As imagens aladas,
encontradas nesse catalogo de emblemas, possusEasague nascem dos ombros, da cabeca
ou dos pés, sendo dada significacdo de acordo @legaria representada. Nisso, muitas das
alegorias dotadas de asas simbolizam a agilidaglepidtualidade, a vontade, o intelecto pelo
pensamento estendido ao alto para melhor compreelusisaberes celestiais, a presteza, o
desapego, enfim, muitos dos significados estdeicglados ao tempo e as virtudes. Em sua
maioria, essas imagens estdo figuradas por mullmresriancas, supondo a relacdo da
fragilidade, seguranca e protecao, vistos com bts as normativas religiosas esperadas da
época.

Ambicién: Mujer joven de verde, ligera de ropa yndos pies desnudos. De los
hombros le naceran unas alas, y con ambas mano$jsamente, intentara
colocarse en la cabeza muchas y distintas cortiesara los ojos vendados. Por
eso se le pintan alas en los hombros, mostrandoetionque los ambiciosos
apetecen y desean ardientemente aquellas cosa® dgeconvienen, es decir, volar
mas alto que los demds, y aln ser superiores a.t(RIPA, 1909, p. 83) (Figura 8).

Fonte: RIPA, 1909.

% O autor Cesare Ripa desenvolveu esse estuttmdalogiaentre os séculos XVI e XVII. A edicdo utilizada
neste trabalho foi traduzida por Juan Barja e YBa@ga, em Madri, no ano de 1909. Preservou-sedai¢éo
dessa edicao utilizada.
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Virtud: Joven graciosa y bella con alas en lasldssaque ha de coger un asta con
la derecha y con la izquierda una corona de Lalleghndo dibujada sobre el pecho
la figura del Sol. Con sus alas se muestra qua esda mas propia de la Virtud el
remontar el vuelo por encima de los usos de losbhesnvulgares, complaciéndose
s6lo en aquellos deleites que conocen las gentesosas, las cuales, como dijo
Virgilio, se elevan a las estrellas de la ardiariteud. (RIPA, 1909, p. 429) (Figura

Figura 9 - Cesare Ripa. Alegoria da Virtude (sé¢l)X
Fonte: RIPA, 1909.

Os anjos, seres de significado religioso, possudumgéo determinante de serem 0s
mensageiros de Deus e que “ocupariam para Deusngdds de ministros: mensageiros,
guardides, condutores de astros, executores depteigtores dos eleitos, etc., [...] e também
o papel de sinais de adverténcia do Sagrado”. Viquesa figura do anjo, em sua maioria,
aparece como seres do bem, aquelas que fazemdimss ‘aue formam o Exército de Deus,
sua corte, sua morada. Transmitem suas ordensas \@bre o mundo”, como anjos da
guarda e acompanhantes (CHEVALIER, 2003, p. 60-6%).anjos da guarda, na teologia
cristd, sdo aqueles “[...] que Deus encarregouuidac de nés e de guardar-nos, e estes
espiritos bem-aventurados, esquecidos de que rmssgderiores, desempenham estas
funccbes com a mais terna solicitude” (GUILLOIS788p. 134). Entretanto, a forma do
anjo foi criticada pelo catecismo cristdo, poisgmisicado dado ao anjo como mensageiro de

Deus néo seria por sua natureza, mas como ministérficio, espiritos puros (Figura 10).
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Representam os anjos sob figuras humanas, pordeetieimente as tomaram
algumas vezes semelhantes para apparecer aos hamexscutar com relacdo a
elles as ordens de Deus. Representam-0s com azasa mostrar a incrivel rapidez
com que se transportam em um instante, d'uma a extremidade do mundo; ja
porque os prophetas, em sua sublime e figuradadomm, nos fallan das azas com
gue se cobrem com respeito em presenca de Deus lasse deve crér sobre este
assumpto, é que os anjos nao teem corpo, quedfepreprio, e quando para dar a
conhecer sua presenca, revestem, por ordem de Dmssfigura humana, esta
figura humana é-lhes inteiramente estranha; ndedt@o substancialmente unidos,
como nossas almas o estéo aos nossos corpos;éen'egaie estado, que apparecem
diante do throno de DedgGUILLOIS, 1878, p. 129).

Ainda assim, nas Sagradas Escrituras, a constfigtdada apresentada nas passagens
serve para demonstrar a amplitude de Deus e séagmtdiante das criaturas e da natureza.
As imagens produzidas para os seres incorpOreosos@trucdes adquiridas nas profundezas
de seu conceito, este sendo impossivel alcancauaatotalidade, e 0 que emerge sao
fragmentos alcancados a superficie, dado a viddnié imaginavel em imagem. Como o ser
divino incorpéreo ndo se faz presente, é por ma®aparicdes de simbolos instantaneos e
duradouros que se comete mostrar diante dos olbodanos. Assim, para a compreenséao do
incompreensivel, para ensinar e projetar mensagmrigsas a visdo humana, “[...] a imagem
impressiona mais facilmente o espirito que a palfa(BOAVENTURA, 2004, p. 47).

Figura 10 - Igreja Matriz de N. Senhora De Nazai@b-1755).
Detalhe da tarja do retabulo-mor (1726).

Minas Gerais, Cachoeira do Campo.

Fonte: TIRAPELI, 2008.

“ Preservou-se a grafia da referéncia da época.
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Entretanto, as Sagradas Escrituras contribuemme@ de simbolos e analogias, para
a construcdo obscura das coisas invisiveis, comus Beos anjos, pois a construcao divina
requer a referéncia visual das formas incorpéreasomecessidade de preenchimento de um
vazio contemplativo. Mesmo descrevendo suas form@siagem construida para tais seres
informes constitui-se como espelho humano, tornaedéamiliarizada, pois tais seres séo
indiziveis e destituidos de visibilidade, sob ingibdidade de serem notados. A prépria
Escritura Sagrada apresenta a revelacao das dovgaas atraves das coisas mundanas, como
representacdo. A contemplacdo das imagens corestrdal invisibilidade divina s6 é dada
como referéncia no momento que se acredita nelsmnmaendo aparéncia de algo escrito e
passado. E o crédito dado a uma verdade invidil@HTENSTEIN, 2004).

A imagem do anjo teve grande predominio na artst&riprincipalmente nas
construcdes decorativas cenograficas da SagradatuEscno interior das instituicdes
religiosas. Dentro das igrejas e das capelas,eag#s das imagens divinas deu-se visando a
educacao, principalmente para aqueles que descamhexs Escrituras Sagradas por nao
saberem ler. Retomavam-se atitudes sagradas cdenén@a para as atitudes humanas, pois
as imagens sdo mais bem compreendidas e gravatlsmpendria, sendo relembradas
posteriormente. Assim, as imagens introduzidadyaidas, principalmente nas igrejas, sao
para recordar as agdes divinas e as atitudes daggralos homens na terra. O que contribuiu
para o aprofundamento e mobilizacdo de novas fowheasepresentacdes simbdlicas foi a
instauracdo persuasiva da Contra-Reforma, posaiilb a Igreja Catdlica a construcédo de
um repertdrio vasto e rico da iconografia crist&égpalmente no periodo dos séculos XVI e
XVII, originariamente na Europa, na ocasidao dasmjéncias quanto as questdes éticas,
sociais e morais e especialmente religiosa.

Na perspectiva de Biancardi (2005, p. 42) “os mosnios religiosos, em toda
historia, estiveram sempre cercados por uma awstcayi propria de tudo que detém relacéo
com o sagrado”. Nisso, a Igreja Catdlica preciseuver seu dogma e funcionamento,
fundando diversas ordens religiosas motivadasfpalatdlica, de forma que revitalizassem as
atividades religiosas. Somam-se aos dois marcdsyrR& Protestante e Contra-Reforma, a
Revolucdo Comercial, como resultado de grandesgagdes, a descoberta de novas terras,
como América, Africa e Asia, motivando, dessa manpela fundagio das coldnias
expansionistas, verificando desse modo a ascersséorduesia e de seu especifico sistema
econdmico (SOUZA, 1973).
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Figura 11 - Igreja e Convento de Santo Antonio 86620).
Tarja do retabulo-mor (1628). Rio de Janeiro, RJ.
Fonte: TIRAPELI, 2008.

A tens&o ocorrida neste periodo, em que o homepdprse a conciliar dois valores, o
antropocentrismo e o teocentrismo, lancando arggistiansiedades frente as suas ideias, as
concepcOes e as manifestacdes artisticas, deurgene de Barroco. Termo este que se
caracterizou como resposta a algumas instigac@asidas durante esse tempo, enfatizadas
na histéria e histéria da arte. A origem da pala/desconhecida, mas existem ideias que a
associam a irregularidade e ao excesso. O Barraoo @nceito vasto e estudado por muitos
tedricos, exigindo-se o0 manuseio de um considerdwelero de informacdes profundas. Aqui
veremos de maneira sintética como alguns teorglasionam esse conceito na histéria e na
arte.

Para Ernst Gombrich, por exemplo, a palavra barteca sido usada por alguns
criticos para designarem tendéncias da época etilaxgo ridiculo. Esse ridiculo significaria
também o grotesco ou o0 absurdo. Destaca aindarecapanto de caracteristicas importantes
do século XVII: “a énfase sobre a luz e a cor; spdezo pelo equilibrio simples; e a
preferéncia por composicbes mais complicadas”. #esgjue o intuito do Barroco era
seduzir, convencer o espectador pelo apelo as @woaduz‘ aspera e quase ofuscante no

contraste com as sombras profundas” (GOMBRICH, 199887-390). Nisso confere uma
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esplendorosa énfase na carne e no desejo, apoksgida sua textura e seu volume, 0s
aspectos superficiais da pele e as dobras da kamana. Outros tracos apontados referindo-
se ao barroco estdo na colocacdo enfadonha e tabd@afiguras e cenas alegoricas na
composicao, atribuindo-as ao mundo fantastico, agimrento e esplendor teatral, como uma
forma de aproximacdo do espectador ao mundo @dlestssim “arquitetos, pintores e
escultores foram convocados para transformar agagyrem exibicbes grandiosas cujo
esplendor e gloria quase nos cortam a respirag@@®@MBRICH, 1999, p. 436-437). Para
além dos fatores historicos, a estética barrocpder@nalisar alguns conceitos questionados
por historiadores.

Para Argan, frente a crise religiosa no século Xdldefesa e a revalorizacdo das
imagens e, portanto, da arte que as produz, eral@rampreitada do barroco, que comeca
quando a Igreja, ja certa de ter contido o ataqoéegtante, passa a contra-ofensiva”. E
ressalta a imagem como poder de persuasao pdktiddgica, ou seja, de “poder condicionar
todas as a¢cbes dos homens, qualquer que seja sigdgoeocial e sua preparacao cultural”
(ARGAN, 2004, p. 56-57). Essa condicéo trata a enagcomo educadora dos impulsos
emotivos como orientacdo para as acoes humanasreagin almejavel. Nisso, € preciso
deixar-se persuadir, ou seja, “a arte de predis@ma e a vontade a aceitar como desejaveis
as coisas sobre as quais se quer persuadir, fazmmdoque se deseje ardentemente ser
persuadido” (ARGAN, 2004, p. 185). Para o histasradauser:

A concepcao artistica do barroco é, numa palaviengtica; os incidentes
representados parecem ter sido entreouvidos pao aeabservados em segredo;
qualquer indicacéo que possa denunciar uma refleadbservador é apagada, tudo
se apresenta em aparente concordancia com o paso.adas, além da atracdo do
novo, dificil e complicado, isso constitui, uma veais, uma tentativa de suscitar no
observador o sentimento de inesgotabilidade, inceemsibilidade e infinidade de
representacdo — uma tendéncia que domina toda éamoca. (HAUSER, 1998, p.
447).

Porém, conceitos da estética barroca sao prohleadas por historiadores de arte
recente, no qual discute a retomada destes ao kadostoria da arte. Destacam-se, nesse
caso, 0s pressupostos defendidos por WGdlfflin, @b®rda conceitos originados do
Renascimento e do Barroco, como fendas e conséslagée reaparecem na historia da arte.
Entende que “o curso da evolucéo da arte ndo pardgesomposto em uma série de pontos
isolados: os individuos se organizam em grupos mneslioE destaca o termo barroco como

um sistema de forma que “oferece o agitado, o nelithv.] o ilimitado e colossal. As massas,
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pesadas e pouco articuladas (dado ao Renascimentm em movimento” (WOLFFLIN,
2000, p. 9-12).

Assim, WOolfflin parte de cinco categorias que resomconceitos cintilantes na
evolucéo da historia da arte, dado que o primarzeito faz referéncia ao Renascimento e o0
segundo ao Barroco: o linear e o pictérico; planprafundidade; forma fechada e forma
aberta; pluralidade e unidade; clareza e obscwidAdparamos esta referéncia barroca na

configuracdo das instituicdes religiosas.

Para atender a essa nova demanda da liturgia, regsigadotaram planos de
construcdo ousados e suntuosos. Configuraram-gm, ass arquitetura religiosa e
na decoracdo de seus interiores, as caracteribésisas do que viria a ser estética
barroca: gosto pelo monumental; vontade de impreasi exibicdo de riqueza
material; superposicdo decorativa; gosto pelo iwsole pelo singular.
(BIANCARDI, 2005, p. 46).

O aspecto dado no barroco religioso teria como voogxpressar e propagar
caracteristicas repletas de signos, simbolos #isagios, e o interior dos templos religiosos,
como igrejas e capelas, foram palco e cenario dernmen execucdo artistica no
entrecruzamento de linguagens, como esculturaurging arquitetura, caracterizando um
espaco que enfocasse a suntuosidade da casa dor Psnis. Nessa ocasido, precisava-se
apelar para as emocodes frente aos fiéis que pudgssyocar temeridade a religido e, ao

mesmo tempo, o envolvimento com ela.

Tanto na ordem cultural quanto na ordem artistitstala-se um desequilibrio,
constituido de tortuosidade, ambiglidade, complicaglo sentir e da expressao) —
numa palavra, extremamente significativa da estdtarroca, dexcesse- que faz
explodir o papel das referéncias alegéricas. (AGNNDL2005, p. 175, grifo do
autor).

1.10 ANJO NA ARTE COLONIAL LUSO-BRASILEIRA

As ocorréncias das estruturas historicas na Eusaipmiram o Novo Mundo, a
colonizagdo das Ameéricas, no reflexo das caratitergsartisticas, principalmente entre as
portuguesas e espanholas. Em Portugal, essasecetacas artisticas referentes ao periodo
foram diferentes tanto de seu pais vizinho, a Hspaguanto da arte francesa e alema. Cabe
ressaltar que os aspectos predominantes da awyaitetigiosa no Brasil sdo provenientes do
conhecimento artistico portugués (Figura 12):
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Muito simples no exterior, que praticamente s6 @xmamentacdo na fachada, as
igrejas possuem interiores forrados de talha deurgde em geral cobre por inteiro
as paredes e o teto. Esse tipo de ornamentacaaiadedraordinaria exuberancia
[...] caminhou para a unidade e a harmonia solflaéimcia do rococé. (BAZIN,
1993, p. 235).

Figura 12 - Igreja do Nosso Senhor do Bonfim (1754)
Salvador, Bahia, 2009.
Fonte: Fotografia da autora.

O Brasil, na condicdo de colonia portuguesa, tenamde diversidade cultural de
extensdo europeia, que pode ser encontrada nasugdes religiosas, como igrejas e capelas,
difundidas para representar e inserir na constragé@l a ordem e os mandamentos da Igreja
Catdlica. Para que os marceneiros-entalhadoresspeitheter modelos para a execucdo dos
trabalhos, o repertorio artistico aqui inseridodonstruido, de acordo com Oliveira (2006, p.
46), com os estudos de fontes impressas que inclteamo os tratados tedricos e manuais
técnicos de arquitetura e ornamentacgdo, quantgamdede gravuras ornamentais avulsas de
todos os tipos [...]". As igrejas trouxeram, aléra tkligido, uma forma de iniciar o
povoamento local e os aspectos artisticos da épendp apresentados em seu interior e seu
exterior. Isto é, “no século XVIII a arte colon&hda era principalmente religiosa, e o estilo
barroco produziu grande proliferacéo de formadptaa talha dourada dos interiores quanto
nas fachadas de pedra [...]” (BAZIN, 1993, p. 240isso caracteriza-se “por uma cultura
barroca que permite percepcdes mdultiplas, uma phiciicao dos significados, uma explosao
das alegorias” (AGNOLIN, 2005, p.175) (Figura 13).
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&

Figura 13 - Igreja da Ordem Terceira dos Minimo§ée Francisco de Paula (1759-1801).
Antbnio de Padua Castro (1855.1865). Arco cruz@ietalhe). Rio de Janeiro, RJ.
Fonte: TIRAPELI, 2008.

Esses novos condicionamentos da arte estiverararnpessna construcdo de igrejas e
de mosteiros que, embora havendo escassez deaisaggrtontrados no Brasil, utilizaram-se
da matéria-prima regional. A maneira artistica n@asB caracterizava-se por multiplas
unidades estéticas e ideoldgicas, tornando-se uma@onial luso-brasileira, devido ao seu
dominio catélico do poder politico portugués. @tlinos como referéncia artistica no periodo
colonial do Brasil o termo arte colonial luso-bleisa, defendido por Hansen, que critica a
aplicacéo indiscriminada do termo ‘barroco’ paraohsas do século XVII e XVIII ou do
“XVII que ultrapassa os cem anos convencionaistaRa autor “[...] ‘o barroco’ [...] é
produto de uma pratica situada, [...] ndo tem érist independente @orpusque serve para
defini-lo” (HANSEN, 1997, p. 12). A representacaa drte colonial luso-brasileira, na
perspectiva de Hansen, “é uma técnica — ndo umétites’ — que regula os efeitos, [...]
argumentos e ornatos aplicados segundo os variosrafe e verossimeis de géneros
integrados as praticas de celebracdo da hierar@diaRNSEN, 1995, p. 40). Desse modo, a
classificacdo “barroco” e “classico”, desenvolvigar WoOoIfflin implica caracteristicas
estéticas abrangentes a “cada época debaixo deetatige um Unico conceito”, defendido
pelos neoclassicos e roméanticos (HANSEN, 199724.3).

Hansen explica que a arte colonial dos séculod ¥WVIII “ultrapassa os cem anos
convencionais”, e a construcéo era baseada naytasieo-escolastica, ou seja, considerava a

retdrica na construcao vinculada a producdo deédeeatum corpo previamente legitimado de
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modelos jamais esquecidos ou omitidos. De tal ma®la, uma “sociedade baseada
fundamentalmente na idéia de representacéo sesadnt], genericamente falando, sistemas
retéricos [...], referéncias historicas de duragbesto diversas, [...] que define a arte como
mimese ou imitacdo de modelos” (HANSEN, 2005, 3)18

No século XVII [...] a apropriacdo catdlica da Ratd, da Etica, da Politica, da
Poética propde, entdo, que, ao imitar os modelosnsciéncia dos artesédos, poetas
e escritores é aconselhada ou originada pela luzatala Graca inata [...]. Logo, a
imitagdo seiscentista luso-brasileira € feita sdgua doutrina teoldgica neo-
escolastica, que regula o uso retdrico dos sidht’sNSEN, 2005, p. 183).

No conjunto representativo da arte colonial lusasieira, Hansen considera como
“um teatro de principios teoldgico-politicos [.theatrum sacrumcuja] hierarquia do corpo
politico do Estado é dada a ver como um espetdagmdo e natural, mistico e histérico”.
Assim, parte da representacdo € construida na ithagem equestre do Rei comov
virtutum varao de virtudesmodelo cristdo de perfeicdo ético-politica em tpta a ordem
temporal do Reino se espelha [...]". Assim, “a apigessoa ou evento comemorados S&o
dados a ver nas imagens como modelos de a¢do derdiirtuosa ja vivida por varbes
ilustres, reciclaveis na memoéria coletiva para @edgncia do presente e do futuro”
(HANSEN, 1995, p. 43-44). Argan menciona nas regweg;0es artisticas do periodo a
persuasédo, que propde um modelo de exemplaridadeapaele que “[...] vive no presente,
mas as suas decisdes implicam uma reflexdo sgiassado e uma previsao do futuro. [E] se
a arte é persuasdao, ndo devera persuadir a istQuile, mas sim assumir uma atitude clara e
coerente em relacdo a isto, aquilo, a tudo” (ARG2004, p. 113).

Como centro irradiador e construtor cultural edrisb da sociedade nesse periodo, a
Igreja esteve submissa aos dominios do poderqmlibrtugués. Assim, apresentam-se dois
contrastes no patriménio religioso influenciado hém pela caracterizacdo teoldgica. A
Igreja buscava mostrar-se “[...] de um lado, pafi@ds grandiosos nas dimensdes e na
riqueza de seus interiores; de outro, por consgisgduito singelas, ambos revelando os
contrates socioculturais da vida colonial” (BIANCBR 2005, p. 50), pois a grandiosidade
vinha da magnitude de Deus, e a inocéncia e aisiogudle propunha como virtudes para os
homens. Ricamente ornamentada, a Igreja cumprigpapel de disseminadora das ideias
persuasivas da religido, e como local explorado peinado portugués como difusor de

normas sociais, possibilitando-nos ver em alguntasoa presenca figurada da imagem do
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rei. Nisso, no contexto colonial luso-brasileird?@droado portugués era tido como referéncia

fundamental da vida religiosa do periodo.

A relacdo entre a religido e a fundacdo de vilas Bé limita, porém, aos
patriménios: Igreja e Estado, no periodo colorf@imavam um sé poder; tendo o
rei a autoridade — a ele concedida pelo papa, mediam tratado denominado
‘Padroado’ — de instituir bispos, padres e demasbros do clero secular. Ao rei
de Portugal, e unicamente a ele, cabia, tambéndedesoncessédo das fundacdes
das vilas até a salvacédo da alma dos vassalosAPHRI, 2005, p. 16).

Figura 14 (A e B) - Igreja e Convento de Sdo Froc{1782).
Salvador, Bahia, 2009.
Fonte: Fotografia da autora.

A preocupacdo da Igreja na construcdo, consenecaatrole por parte dos fiéis com
base nos preceitos religiosos, principalmente lagde dos fiéis com a igreja, tanto espiritual
guanto estrutural, ou seja, administrativa e aetfuiica, fez com que houvesse uma
responsabilidade ainda maior na construcdo arquoitet e ornamentacdo das igrejas
aplicadas sob regulamentos eclesiasticos. Por rmdeiodecoro (Figura 14 A e B),
pressupunha-se como costume, como constancia, coasio dos modelos reconhecidos e
adequados para o desenvolvimento conveniente nstrgg@io, execucdo e imitacdo da
arquitetura e artes (BASTOS, 2009). O decoro, paimente apos o Concilio de Trento, foi
responsavel pela conformidade dogmatica da IgraféliCa, tanto nos quesitos arquitetdbnicos
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quanto no uso e veneracao das imagens sagradasofesstacdo caberia para que os fiéis
pudessem imita-lo e, assim, seriam conduzidos alidade e compostura religiosa catolica.

O decoro nesse periodo foi o cerne na execucaartéssnas igrejas, e alguns artistas
foram criticados, pois suas obras ndo eram adeguasi@&xigéncias decorosas, tidas como
critério para a decéncia das artes efetuadas eat@sgacros. Para outros artistas, o decoro
tornou-se um elemento bastante custoso, devid@asintéio de possibilidades que a natureza
permitiria na sua relacdo com a construcdo dasensg as orientacdes exigidas. Norbert
Elias explica que “o decoro regia praticamente $ool® atos e representacdes, a cComposicao
das artes e da arquitetura, os protocolos e as@eias que teatralizavam todos os diferentes
‘aspectos exteriores da vida™ (BASTOS, 2009, p- 25

A construcdo das imagens com referéncias retogca® pressupostas pelo Estado
Portugués como garantia de soberania e pela Igoej@ difusora dos dogmas de forma clara
e persuasiva. A representacdo das imagens erantadee pela prudéncia, de modo que o
decoro dos estilos evidencia o decoro ético-politla subordinagdo”. Nas artes visuais, “0
decoro ficou resumido a aplicacdo correta, justgg@rosa de uma iconografia autorizada

aplicada as imagens e cenas” (BASTOS, 2009, p.56).

[...] o decoro conservou sempre a responsabiligadeorientar o artista na procura
do que éadequadoe conveniente tanto em relagdo aos aspectos internos e
implicitos a obra (matéria, género, estilo, propes; ordem e disposi¢ao apropriada
de elementos e partes, ornamentos e elocucdo,tardstica, ética e patética,
proporcao de comodidades e efeitos adequados)tayte@mbém em relacdo aos
aspectos e circunstantes a ela, a recepcao qua a@leria ter pelos destinatarios.
(BASTOS, 2009, p. 39-40, Grifo do autor).

No tratado do decoro usam-se termos qualificadpega as agOes e intervencdes
construtivas, justificando e classificando cadaaespdo lugar, principalmente nas igrejas e
capelas. Mesmo nas pinturas, a irrelevancia deegl@s caracteristicos nas passagens da
Sagrada Escritura poderia ser motivo de acusacéks fplta de decoro, quando esses
elementos fazem parte e interpretacdo da narrd@k&TOS, 2009). Cada imagem instituida
pelo decoro procura apresentar uma aparéncia eaemapito na figuracdo em si quanto no
propdsito que procura mostrar. Sao as partes dmtemdo base no decoro que contribuem
como referéncia e modelos para a formacéo visualcemportamento, atitudes e acgdes
humanas.

A presenca do anjo no decoro encontra-se na cgastra composicao artistica das
instituicdes religiosas, como ser divino que apr&io homem do divino, do celeste, de

Deus. O repertério para a inser¢do dos anjos npopigAo decorativa € encontrado em
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gravuras, em livros, em catalogos da época ouiamtemnte a ela, de forma a seguir os
preceitos exigidos no momento. A utilizacdo do argalecoro foi como elemento decorativo,
plastico-artistico e persuasivo de um espaco saAcimagem do anjo como Corpo persuasivo
aos ideais exigidos foi construida como corpo sedetsagrado, mediador do celeste ao
terreno, e vice-versa. A utilizagcdo do anjo proaudarecionar o olhar do espectador para o
espaco e o cenario sagrados. Encontrados nas wgiiesr religiosas, 0s anjos seguiram
composicdes proximas, sendo localizados em ascensamgem sagrada, adorando-a ou
guardando-a, entre nuvens, ou posicionados comaligea. Eles aparecem frequentemente
em torno do padroeiro, como mediador entre sagegutofano, carregando objetos religiosos
e divinos, como alegoria no cenario sacro.

Dessa forma, o decoro foi uma configuracdo naoagpeara reformular dogmas da
Igreja Catdlica, mas também nos procedimentos adtgante e ap0s a execucao artistica e
arquitetbnica. Quanto as imagens, esculpidas eda#st executadas nos estabelecimentos
religiosos, foi preciso decoro, a invencdo, a eg&ole a aprovagao desse modelo para que
servisse de imitagcdo e consolidacdo como costumeonSolidacdo do decoro e decéncia
aprovada em Portugal serviria como modelo na ed@ecugste em suas colbnias. Dessa
maneira, a preocupac¢do com o decoro instauradaogtugBl também refletiu na execucéo
decorosa em suas colbnias, mesmo auxiliada peldslo®trazidos da Corte com a limitada
elaboracdo artistica e arquitetbnica pelos maseriegégionais, repertorio local e
desenvolvimento econémico.

Inicialmente, a arte religiosa luso-brasileira oidd deu-se no litoral em funcdo da
colonizacéo, principalmente Nordeste e Sudestegeengrande parte da imponéncia dos
materiais preciosos era originada da extracao do @tgura 14). O Rio de Janeiro, por sua
localizac&o estratégica, tornou-se receptor desgaria, e em outras localidades adquiriam
caracteristicas particulares, devido ao poder en@mwlocal. Assim, em meados dos Séculos
XVII e XVIII, com o ciclo do ouro, a decoracao int& de igrejas e capelas, como talhas e
objetos, foram suportes e palcos para a suntuasidadpoder ocasionado pelo material
precioso.

Na Regido Sul, o desenvolvimento da arte coloniaso4brasileira surgiu
diferentemente dos principais estados do periottmizd, como Minas Gerais, Bahia ou Rio
de Janeiro. Entre os Seéculos XVII e XVIII, no Silavia uma limitagdo para o
desenvolvimento, devido ao fato de sua economer esfitada para a agricultura, pois a

extracdo de ouro e o ciclo da cana-de-acucar emaenges na regiao.



40

O Sul foi pobre, e 0 eco das minas de ouro e ditartatvez nem tivesse chegado
até la. O sul foi o grande enjeitado do Brasil-o@d medrou na luta contra os
castelhanos e manteve-se em pé de guerra parateatat Nao teve possibilidade
alguma de uma fuga da realidade monoétona, em hilescan ideal religioso. Tudo
era rotina e isolamento. O barroco que nos legoedporadico, frio e tranquilo.
Existiu, por certo, até mesmo belo na sua modési@s sem emocdo. Frio e
calculado, mas nem por isso menos barroco. A &aligia forma de governo foram
as mesmas, mas ndo houve condi¢cdes econdmicas|ysdcpier tipo de exaltacéo
coletiva. Houve um ideal no Sul, mas, por exceqgao, foi religioso, foi politico: o
ideal das pétrias, pois seus habitantes, portugudséenderam para suas péatrias, e
para nos, a terra que ocupavam. O élan politicoepoipu o religioso. (ETZEL,
1974, p. 56).

Uma das consequéncias para essa auséncia denrergsticultural foram os conflitos
ocorridos entre espanhdis e portugueses. Em dec@rée seu posicionamento geografico,
um lugar de passagem, o povoamento foi bastanfedmado por saques, invasdes e
destruicdes. Os investimentos estavam voltados garaeca do espaco, por meio do
povoamento das terras. Dessa forma, foram poumdssios recursos investidos nas
edificacOes e decoracgOes, e as que foram erguidiez@adas possuem certa singeleza e

simplicidade, mas continuaram com as caractersstieaocionais da fé do povo.

As igrejas acompanharam o homem do barroco; nédadeéxou a marca de suas
angustias, representadas por uma arquitetura dagaofunda fé, opulenta em ouro
e arroubos plasticos, que marcou esta época ftarddi nossa historia, perpetuando
e como que desmentindo a dura realidade do murtédax o fim da opuléncia da
época do ouro do Brasil - colénia. (ETZEL, 197448).

Em Santa Catarina, estado situado ao sul do Pasyaamento deu-se por meio dos
jesuitas e bandeirantes. Dentre essas ocupac@acaise a fundacdo da Pdévoa de Nossa
Senhora do Desterro, atual cidade de Florian6gdB33). Inicialmente, a ilha permanecia
deserta e, em consequéncia das invasdes e nedessidsn povoa-la, executaram
procedimentos enérgicos para o povoamento da re§yiéoldnia portuguesa enviou a Pévoa
familias acorianas, que tiveram grande contribuigdoformacdo urbana, na histéria, na

cultura e nos costumes.

Ausente o progresso, faltavam o dinheiro e o alJeptomotores das grandes
realizacOes artisticas. [...] podemos compreendmrqué dos raros remanescentes
barrocos do Sul, presentes, belos, embora modestosplena harmonia com a
histéria do Brasil-colénia. Outras, completameriteradas na sua fei¢céo exterior e,
sobretudo na interior, com acentuada mistura de®sg até figuras antropomorfas
de sabor missioneiro. (ETZEL, 1974, p. 237).
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Os carpinteiros e artesdos acgorianos, movidosrpkigdo catdlica, construiram dessa
forma igrejas, capelas e retabulos. O interesse gnéd religiosa consistiu no seu contexto
colonial luso-brasileiro, no seu valor como elerméantegrante e indispensavel na decoracdo
total dos interiores das igrejas e na teatralizasg@lme a afirmacédo da soberania da corte
portuguesa em integracdo com o poder religioso, ooobjetivo de propagacdo da fé e
dominio portugués. Na cidade de Florianépolis, felta de especializacdo, a execu¢cdo nem
sempre obedecia as especificidades exigidas, maoregrafia cristd permanecia na
representacdo da iconografia da Contra-Reformaackesdo a motivacdo pela fé crista
(Figura 15).

Em todo o mundo catdlico, principalmente na EspaahaPortugal e nas col6nias,
tanto os retabulos quanto os pulpitos eram pegafafuentais para a estruturacédo
do espaco sagrado do templo. A talha assumia, mortpapel fundamental na
ordenagcdo do espaco e na preparacdo e adequag@opdes o culto divino.
(FREIRE, 2006, p. 144).

Figura 15 (A e B) - Capela de Nossa Senhora dasdd&tades (1755).
Nave lateral com sacrario. Florianépolis, Santaafaa, 2008.
Fonte: Fotografia da autora.

Na decoracdo das igrejas, usava-se a abundan@ardoe dos materiais preciosos,

gue emergiram muitas vezes nos retabulos e nos daiarquitetura interna assim como nos
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objetos religiosos, formando muitas vezes uma septacao de gruta sagrada e temerosa. O
material regional propiciava a exploracdo da madeir interior das igrejas, sendo elaboradas
as talhas com detalhes. Ao contrario da parte rxtgrela caréncia de amplos recursos e de
materiais apropriados, a decoracdo tornou-se maiples e singela. Algumas dessas
caracteristicas sdo apontadas por Etzel, queaublitermo barroco, ao contrario de Hansen,

que utiliza colonial luso-brasileiro como signifjé® a pratica arquitetdnica e artistica do Sul.

Em contraposicdo, temos que reconhecer que nemrsemiparroco no Brasil foi
assim representado, pois houve regies onde asi¢cGesd socioeconbmicas
determinaram outro tipo de construcdes. Neles, ézpeessdo modesta, sem ouro; a
talha, ambiciosa na sua pobreza, manifesta-se gamal coluna saloménica, em
raras volutas simétricas, em linhas curvas, nuneaogtra folha de acanto, em raros
e grosseiros anjos. O intuito na fé foi 0 mesmoreasirsos é que foram minimos.
(ETZEL, 1974, p. 29).

O interior das igrejas e capelas apresenta-nospuetdosidade de detalhes, pois sua
execucao requereu destreza e qualificacdo naagfi@ dos materiais corretamente. Os
elementos alegoricos e signos encontrados tiverammoc modelo reproducdes ou
representacdes de materiais propagadores dessgsnsnZomo pinturas e gravuras. Esses
modelos que serviram “aos mestres-entalhadoregmfaranspostos para monumentos,
retabulos executados em madeira, depois douradéiceopmada” (COSTA, 2005, p. 62). A
partir desses exemplares, criavam outras formapatéss de um todo, apresentando diversos
jogos de composicao.

Dentre esses elementos, podemos observar a preskncanjos. As figuras
antropomorficas sdo formas de aproximar o homemsemoelhante, tornando-se assim um
caminho mais estreito a chegada ao paraiso. Os aa talhas e pinturas luso-brasileiras
muitas vezes possuem corpos sedutores, olharesaseres delicados, formas angulosas,
movimentos e gestos sinuosos. Parecem dancar eentyaros veios da madeira, em poses
delicadas e sensuais ao mesmo tempo. A presergigalna época seiscentista, e disposto da
maneira talhada que se apresenta, € apontada psetdaomo o0 anjo que conhece a Deus
(Figura 16):

Aqui, um lugar-comum muito corrente no século X¥1b do pensamento do Anjo.
Pergunta-se, entdo, como diz Santo Tomas de Agquarsuma Teoldgica, se 0 anjo
usa representacdes quando pensa e a conclusde gue @ intelecto angélico vé
diretamente a Deus, por isso ndo pode usar imguasrepresentar o que vé. A
discussdo do intelecto humano, que é qualitativéeneiiferente. O anjo nédo

conhece a representacéo porque vé diretamentesa paudefinicdo, como a mente
humana é finita, ou seja, incapaz de conceber Dsem® imagens, todo

conhecimento humano é indireto, ou tedérico ou ayedo feito sempre mediante
representacéo ou imagens dos conceitos, ou sejmeio de metaforas. (HANSEN,

2005, p. 183).
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Figura 16 - Catedral Basilica de N. Senhora da Pia32).

Detalhe do coroamento do retabulo-mor (1732). $ao Del-Rei, MG.
Fonte: TIRAPELI, 2008.

Percebemos que nas igrejas onde foram executaddasas ornamentacdes a presenca
do anjo torna-se um simbolo figurativo e decoratimmo um figurante nesse cenario do
teatro sacro, quase desaparecendo entre outro®ergEmnos veios das talhas e cenas
alegoricas de pinturas. No entanto, apesar do ioneasiero de elementos compositivos em
uma mesma igreja, 0s anjos sdo executados conhelgtlarmonia e destreza. Nisso, confere
uma imagem doce, sinuosa e delicada, mesmo apaadenmuitas vezes um semblante
envelhecido e um corpo desproporcional. Nesseog®rientre os séculos XVIII e XIX,
destacamos a presenca de pintores e escultoreforgme significativos para a construgcao
desse repertorio iconografico cristdo nas instiescreligiosas do periodo luso-brasileiro.
Dentre eles, destacamos Manoel da Costa Ataidaré-ig’), artista mineiro, cujas pinturas e
esculturas apresentam as proposicfes dogmaticgtisgrcomo a representacdo de anjos,
santos, padroeiros das igrejas e capelas e olR@s a execucdo dessa composicdo e
personagens, “como os demais artistas do seu tergmyia a biblia e a missais impressos
na Europa como ponto de partida para a selecdogdcafica das suas composic¢oes, que entao
recriava com inventiva liberdade” (ANDRADE; FROTMORAES, 1982, p. 46). Tinha ao
mesmo tempo referéncias do seu contexto, como stragdo dos corpos mesticos e a
insercdo de instrumentos do cotidiano na construggimgrafica, como o0s instrumentos

musicais e manuais e trabalhos de douramentos)t@@g¢éo entre as linguagens plasticas,
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como pintura, escultura e arquitetura. Ataide zealia pintura do forro da nave da Igreja de
Sao Francisco de Assis de Ouro Preto, em Minasissetalaborando com o escultor
Aleijadinho. O forro mostra um persuasivo cenaeteste. Observam-se “estes anjinhos, em
vbo espiralado, evoluem de uma nuvem concheadamsnsEpia, movimentando com a sua
circularidade um espaco de climax na pintura daliguédem acima da cabeca da Virgem.”
(ANDRADE; FROTA; MORAES, 1982, p. 54). Sustentaddaparquitetura, Ataide procurou
tratd-la como parte desse plano que, repleto d®pagens celestiais, de formas contorcidas e
gesticuladas rapidas, alcanca a unicidade dasspaltssa pintura aparece parte da hierarquia
celeste, como descreve Hill (Figura 18):

Nesta parte central do forro analisado, a Virgermoetta-se subindo aos céus,
rodeada por representantes de trés dos nove Cogeé$icas. Eles cantam e tocam
uma grande variedade de instrumentos. Trata-s&€desubins, dos Serafins e dos
Anjos. Os dois primeiros representam as classes el@radas na hierarquia celeste.
Tradicionalmente, eles se diferenciam pelo nimeraashs, tendo os Querubins,
quatro, e os Serafins, seis. (HILL, 2000, p. 135).

Figura 17- Manuel da Costa Ataide.
Forro da nave da Igreja de S&o Francisco de AesButio Preto (1801-1802).
Fonte: ANDRADE; FROTA; MORAES, 1982.
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Figura 18 - Manuel da Costa Ataide.

Forro da nave da Igreja de Sdo Francisco de Ass3utlo Preto.
Pormenor do quadro central.

Fonte: ANDRADE; FROTA; MORAES, 1982.

Ja as igrejas na llha de Santa Catarina que posasimagem do anjo demonstram um
carater singular. Mesmo estando em torno das insadeimas, os anjos estao dispostos tao
separadamente que conferem uma posicdo de pradtggrdentro desse cenario sacro.
Contudo, os anjos aqui presentes mostram pouconmmeot®, confeccdo pouco rebuscada e
simplicidade das formas e figurabilidade. Isso destra o baixo investimento cultural,
porém nao ignorado, devido a escassez de mateeiaigualificacdo dos artesaos.
Apresentamos duas igrejas na llha de Santa Cagumg@ossuem imagens de anjos em suas
talhas e pinturas, porém de forma simples e escass@omparacdo com as demais igrejas
observadas no Sudeste e Nordeste do Pais.

A presenca dos anjos na Capela de Nossa SenhoNedassidades (1755) pode ser
vista em maior numero em seus dois retabulos latéffggura 15 A e B). Aqui “notavel nos
dois retabulos sdo as numerosas cabecas de aejeg gmcontram no frontdo, nos coarteldes
e no sacrario. No mais, enfeites fitomorfos comgaadas e guirlandas” (ETZEL, 1974, p.
246). No altar-mor, a presenca do anjo se da ghlr eninucioso, pois devido as inUmeras
camadas de tinta branca, a presenca do anjo reattatia-se de dificil identificagédo (Figura
19 A e B). Apesar dessa complicada assimilacael E1874) da pistas de sua localizagéo:
“[...] o escudo do frontdo do altar-mor, a nossn esclarece a disparidade apontadaijo
apontamento explicava a falta de figuras antroptamono altar-mor, diferentemente dos
laterais, “ostenta o Divino, encimado por um quarub uma grande coroa [...]". Etzel supde

que provavelmente esse escudo foi inserido postegitte. Os anjos encontrados na Capela
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de Nossa Senhora das Necessidades demonstramligidadp de ornamentos, e suas formas

sdo simples, com poucos detalhes pictéricos eldbera

Figura 19 (A e B) - Capela de Nossa Senhora dasdd&tades (1755).
Altar-mor e escudo. Florianopolis, Santa Catar2@9.
Fonte: Fotografia da autora.

Ainda assim, na Capela de Nossa Senhora das Ndm@ssj na pintura do nicho
principal do altar-mor (Figura 20 A e B), sé@o ertcatias figuras de anjos, especificamente
cabecas aladas em seis tabuas ordenadas e quelaircuma imagem néo identificavel, mas
gue é visivel a presenca de linhas retilineas guesantam ao seu redor, como uma silhueta
de luz resplandecente. Muitas vezes, esses anfae as redor de uma imagem, nao
identificada, mas que podemos interpretar como ftijwaa de santo, Virgem, Jesus ou
padroeiro da Capela, que esta sendo adorado owanbado na sua ascensao pelos anjos.
Em algumas pinturas do periodo colonial luso-beasi] alguns anjos velam ou carregam a
imagem central “sobre nuvens encapeladas e quer@pmhados em torno dela, como
enxames de insetos em redor de uma vela acesaSQUNT 1966, p. 46). Entretanto, ao
observarmos o interior das igrejas, principalmewfeelas do periodo colonial, que dispdem
de anjos na composicao decorativa, existem regstieéh seu arranjo, porém contidas com

certa singularidade.
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Figura 20 (A e B) - Capela de Nossa Senhora dasdsatades (1755).
Nicho principal do Retabulo do altar- mor. Florignbs, SC, 2009.
Fonte: Fotografia da autora.

A Igreja de Nossa Senhora da Conceicéo da Lag@)HBpresenta um nimero maior
de anjos entalhados nos retabulos do altar-mopdddo de um arco dourado e contendo
elementos fitomorfos, aparecem trés anjos em fateneabecas aladas. Esses anjos possuem
detalhes nos rostos e em suas asas, ressaltarglpastes. Seus olhos sdo contornados em
preto e pupilas azuis, sua boca rosada e sua lpeteecredonda. Percebe-se que esses anjos
laterais sdo executados diferentemente dos anjsenawos no retabulo do altar-mor. E
possivel que sejam retabulos executados por ousda ou posteriormente (Figura 21 A e
B).
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Figura 21 (A e B) - Igreja de Nossa Senhora da €igéo da Lagoa (1780).
Retabulo do altar-mor e detalhes. Florianopolist&&atarina, 2009.
Fonte: Fotografia da autora.

Esses anjos observados na capela e na igreja, de geoal, possuem um semblante
sébrio e ameno. Sao poucos aqueles que demonswamento, conferido em alguns anjos
da Capela de Nossa Senhora das Necessidades, iomr@mreento de estar voltado para
diagonal ou para cima, mas, em sua maioria, ossa@$tdo apresentados apenas como
cabecas aladas de frente e estaticas. Seus t@&gaodmdos e ha pouco movimento dado as
asas. Em uma licenca poética, relacionando esse dmjforma menos simbolica da
iconografia vista até aqui, referimos esses ansoc “anjos desterrados”, uma alusao
aqueles que, vindos de longe para o povoamentsendalvimento local, encontravam-se
esquecidos, isolados e desatados, devido a coneligidmica e social que encontravam. Ou
seja, simples e escassa era a vida proporcionaga.eanos entdo pensar no desterrado como
algo vindo de outro lugar refletindo o novo semxdeio velho; pensar nesse anjo como
construcdo do repertorio construido e ndo excluido.

Esse povo de devogédo forte da fé catdlica ergues gyrejas na esperanca e no
conforto de serem acolhidos e salvos dos acontetom@&m uma terra desconhecida. Mesmo
com as invasfes, saques e destruicdes, e, ainda, fpacdes de povoamento da ilha para
manter a segurancga e garantir as terras da cosies ndo impediram de o povo aplicar seus

costumes, suas histoérias e sua religido.



49

Figura 22 - Capela de Nossa Senhora das Necessiflathb).
Detalhe da talha. Florianépolis, SC, 2009.
Fonte: Fotografia da autora.

Esse “anjo desterrado” esta entéo relacionade@iexto da época, como um espelho
dos povos que para ca vieram, desiludidos pela fdik perspectivas e limitacdes
socioeconO6micas, um espelho desse homem que “tw@ando parte numa época de
sobressaltos, esperancas e desilusdes, ndo emd®rambicdes politicas, mas em torno de
riquezas palpaveis, reais, [...] criando fantaglas massas, algo maravilhoso como um
sonho” (ETZEL, 1974, p. 48).

Assim, encontra-se a presenca da figura antroparadniessas igrejas, nesse caso,
representada pelos anjos, em conjunto aos demaisierios com predominio de
caracteristicas do rococ6, em que “[...] as cipiiéss douradas dos ornatos sdo postas em
evidéncia pelos fundos claros ou em tonalidadesesufp..], configurando uma decoracao
suntuosa, simultaneamente leve e graciosa [...'T(BIRA, 2003, p. 13), predominando
elementos de flores, frutos, passaros e anjosrgzf).

A forma do anjo sugere uma poténcia além de suadijlidade em si. O anjo possui
a funcdo de ser mensageiro de Deus, e isso naerassiia natureza, mas em seu encargo.
Desse modo, assim como Deus é considerado o critldbniverso, dos seres corporais e
incorporais, celestes e mundanos, isto €, posslaintnio universal e original sob todas as

coisas, 0 anjo, de certa forma, traz consigo uhagde de poder. Essa caracteristica dada no
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cristianismo supde o modelo e imitagdo que o0 homegessita para viver sob meta da
divinizacdo (COCCIA, 20105

Os anjos nao existem para conhecer Deus ou parar fpossivel o conhecimento de
Deus aos homens [...], nem simplesmente para tfananDeus as preces humanas.
[...] s@o descritos literalmente corne magistrados celestes do poder sagrdddg.
se no universo desenhado pela teologia cristdeexianjos é porque eles exprimem
a necessidade de articular o poder na relacdo bBotrem e Deus. [...] que se
distinguem simultaneamente de Deus e do homem, snesantendo caracteristicas
de ambos. (COCCIA, 2010, grifo do autor).

De certa forma, esse poder existente nos anjo®ldase por serem 0s seres abaixo
do Senhor, em contato direto com Deus. S&o intéémesl entre o céu e a terra, 0s
mensageiros divinos, em comunicacgdo direta com ,Deusiador, a causa das coisas, e 0S
anjos como consequéncia dessa causa, assim corfftopifhagem e semelhanca de Deus
(DAMACENO, 2004).

Figura 23 - Igreja da Ordem Terceira de Sdo Fraaala Penitencia (1718-
1773).

Manoel de Brito (1723). Cristo Serafico. Escultulasetabulo-mor.

Rio de Janeiro, RJ.

Fonte: TIRAPELI, 2008.

® Esclarecemos que o pensamento de Emmanuele Caoesia, conferéncia, esteve relacionado & questédo da
relacdo do poder do anjo a politica. Neste trabalmpriamos parte de seu pensamento, sem mersurar
guestao politica e sim a relacdo de poder do amoodmagem, de ser mensageiro e mediador entre céu
terra. Da relacao do poder como ser de referéreamas acdes e 0s pensamentos humanos.
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As imagens, por meio da arte, na representacasidimlos e pela iconografia crista,
aproximam o mundo opaco dos simbolos de Deus asmfovisiveis aos homens. Mas essa
aproximacdo de Deus a perfeicdo ndo caracterizstaidade dada a imagem, pois esta
desconhece o contexto completo que s6 Deus poéectacteriza a obra como execucgao do
presente construido nas bases do passado e psjgdaturo (GROULIER, 2004). Esse
Jesus Seréfico, exemplificado na Figura 23, demmrstpoténcia da alegoria em que a
iconografia cristad se fez presente. Os serafin©sa&mjos que, de acordo com a Biblia, estdo
presentes junto ao trono de Deus. Possuem trés garasas: um par vela a face, outro par
cobre os pés e um terceiro par permite voar. Agidaa Biblia que esse ser é considerado de
alta perfeicdo e de forma bastante humana (CASPR(Y).

A aparicdo de Deus aos homens continuamente t&gioecom 0s objetos materiais
e visiveis, com os simbolos, “ja que a Deus é mdsmpossivel de se representar, porque €
incomensuravel, incircunscrito e invisivel [... PAMACENO, 2004, p. 30). Os seres alados,
como 0s anjos, sao fonte de referéncia e modeleeadiumano. Os anjos encontrados no
interior de igrejas e capelas sugerem ndo apenasimn@gem com carater decorativo e
aproximacéo do ser humano ao espaco celeste. &gssssao o lado invisivel que o homem
tem de si diante de sua historia e, “como o cooceiser figurado é, antes de tudo, um
pensamento, a alegoria torna-se uma invencao,jauwsea técnica artistica de dar forma a
um pensamento numa matéria por meio de ‘imagersANSEN, 2006, p. 180). Assim, as
caracteristicas permanecem vivas quando se obseprasenca de figuras carregadas de

elementos alegéricds;omo os anjos (Figura 24).

Figura 24 - Capela de Nossa Senhora das Necessiflatib).
Detalhe do retabulo lateral. Florianépolis/SC, 2007
Fonte: Fotografia da autora.

® para Hansen (2006) a alegoria apresenta uma rietagfio de significacdes ocultas, mostra-se defamaa
para significar uma anterior. Para Benjamin (19843]egoria é tida como aspecto que retorna nériasisho
qual ha um abismo oculto entre o ser visual, a @magropriamente vista e dita, e o campo de suas
significacdes. Este estudo sera detalhado no dayitu



Fernanda Trentini.
Presenga e auséncia.
Fotografia (2010).

2 PRESENCA E AUSENCIA
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O aparecimento de anjos na arte sugere mais quéesisimulacéo de caracteristicas;
também proporciona uma imagem que por vezes lapge além de sua propria
apresentacdo, um caminho por significados oculingeecambiaveis entre si. Assim, tornam-
se alegorias, nas quais propdem mostrar de umaaformadiante a imagem, infinidades de
significacdes anteriores e exteriores. De acordn ooja exposto no capitulo anterior, a
alegoria retida na significacdo comum feita a imagi anjo como mensageiro de Deus,
transmissor da vontade divina, ou aqueles que goaml dominio imposto a imagem de
querubins, mostra a personificacdo de uma abstragéiser que € dado como mediador entre
O Céu e a terra. Mas o0 anjo aqui lanca ao olhaesjmectador o decurso da vida, sua
fragilidade e sua efemeridade.

A alegoria permite a inclusdo de novos significadms seja, ela € uma porcéo
individual que envolve a universalidade de umarabdb (HANSEN, 2006). Apesar de
Hansen apontar que a alegoria propde a substitdigdago por outro anterior, ele ressalta
que pode também sugerir a anafora, a repeticdenP@ssa repeticdo difere da imitagédo, pois
aparece no tempo e por ele se atualiza e se &eriNp campo da hermenéutica, Hansen
pontua que a alegoria apresenta uma interpretagasignificacbes ocultas, tidas como
verdades sagradas das Escrituras. A partir disslegaria sugere uma interpretacao repetida
gue retorna ao longo da historia. O anjo que ratatravés da arte apresenta-se com 0 mesmo
objetivo de ser presenca na histdria humana, teosh@ causa principal Deus, aquele que ndo
se modifica no tempo. O anjo, sim, modifica-se resente sem perder sua esséncia, regressa

metamorfoseado.

A técnica do paradoxo leva a produzir imagens thisés para figurar, por exemplo,
0s anjos nas Escrituras. A alegoria torna-se, amod convencao do inexprimivel e
para ele, dando-se como metaforizacdo proliferamegativa. Enfim, as imagens
pintadas ou esculpidas e as alegorias escritasdmsagradas. Se nelas é possivel
interpretar, por exemplo, uma imagem do Cristo,p¥aprio Cristo ao qual elas se
aplicam que deve ser venerado e ndo as prépriageimeaou tropos. Elas o
significam embaixo, em outra coisa. Movimento dégep valoriza-se o sentido
figurado para demonstrar que ele é inadequadoainda s6 adequado quando
totalmente inadequado, pois o que realmente impérta sentido proprio
inexprimivel. (HANSEN, 2006, p. 136).

A imagem dada ao anjo é dotada de uma proximidadecdracteristicas humanas
para que seja possivel reconhecé-lo em nés. Ceanfi € inexprimivel, incorporal, indizivel.

A alegoria justifica a imagem singular, e 0 anjonoose conhece é para interpretar algo do
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campo universal das significacdes. A obra de axpde apresentar qualidades visiveis por
meio de captacOes de forgas invisiveis. Assimteatarna-se “um jogo de signos analdgicos
gque estabelecem relagcbes entre coisas proximagamtdis, entre uma qualidade dada e uma
gqualidade oculta’E, ainda, propdéum modo de acdo, criando objetos visiveis que, por

analogia, captam as poténcias invisiveis” (HANSEDQ6, p. 157).

[...] a concepcgédo alegorica da vida articula o ggeSmento e a certeza de que o
mundo é preso da morte. Presa de irreprimivel dewaa, a vida € sonho cujo

termo é a morte, limite entre a histéria e a siga@do UGltima. Sob a luz da morte,

tudo prepara o cadaver, tudo conspira e cai. (HANSIDO06, p. 205).

Por instantes do tempo, 0 anjo permaneceu suspiengdyel no ambito da histéria
da arte. Sua presenca foi efetiva na arte até olos@tVIll, retornando como poténcia
reelaborada na arte contemporanea. Contudo, nawvaedesaparecido, apenas esquecido,
procurando voltar a todo instante e ser rememorhdmbramos que a presenca do anjo
esteve em obras artisticas como as dos pré-rafaelile inGmeros simbolistas que atuaram
nas ultimas décadas do século XIX (Figuras 25 e &Gando como elemento importante e

parte da composicao das proposicdes artisticas.

Figura 25 - William-Adolphe Bouguereau. Young Ghfending Herself
against Eros (1880)._Portrait. Fonte: Disponivel em
< http://www.bouguereau.org/Young-Girl-Defending+sigf-against-Eros-

1880.htmb. Acesso em: 17 jul. 2010.
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Figura 26 - Eugéne Delacroix. Jacob wrestling whh Angel (1857-1861). Afresco.
Fonte: Dosyivel em: <http://www.artbible.info/art/large/66dml>. Acesso em: 16
jul. 2010.

No final do século XIX e inicio do século XX, o hem viu-se transitar por diversas
mudancas que revolucionaram e modificaram sua %iéen das inovagdes tecnologicas que
proporcionaram maior agilidade e facilidade no ratea de objetos, de realizacbes e
descobertas cientificas, também avancou para udsadé condicdo serial de trabalho cuja
rotina e vivéncias estavam sendo tomadas peloatiapib e consumismo frenéticos. Desse
modo, inseriu-se em campos de guerra, de explora&ade consumo convulsivo,
transformando-se em espectador e mercadoria, caddea um mundo de aparéncia, de
espetaculo.

2.1 A ALEGORIA, OS ANJOS E A MODERNIDADE

Entre guerras e pos-guerras, ao pensar a questegtaia desenvolvida por Walter
Benjamin, podemos reconhecer que esse autor udliigura do anjo para lancar o olhar
sobre sua representacdo e seu papel importantalvec@ da catastrofe provocada pela
intranquilidade ocorrida devido as incertezas éaaa. Sua retomada na modernidade é vista

por Walter Benjamin como a experiéncia do choquee, ‘tpasce e desenvolve-se, par a par
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com a consciéncia do declinio da aura [...], que fiascer um mundo ilusoriamente
transfigurado, [...] mediante a necessidade deatosmportavel a histéria arruinada [...]"
(CANTINHO, 2003, p. 10-21). Assim, Brauerspie] o drama barroco, conceito utilizado por
Benjamin, consiste na concepcao historica sob enomb destino, que pode tudo, “ndo tem
tempo, ou esté sujeito ao tempo do eterno retédrmoaldicdo perpetua-se, a morte individual
ndo significa o fim, porque a vida se prolonga depta morte, através das aparigdes
espectrais” (BENJAMIN, 1984, p. 29). Desse modoarpo visto como alegoria nesse
momento nos reporta a alegoria da modernidadepoh@im que viveu entre e pos- catastrofe,
e gue vive de incertezas, de luto e de ruinas. Meakreejando dizer alguma coisa, incansavel
em suas significacdes, essa alegoria do anjo nanmmiddde sugere que o anjo, ao invés de
comemorar e celebrar as conquistas e as vitonagaese pela morte da vida humana.

O anjo nesse momento mostra-se com um olhar méilemctiiste e desesperancoso,
observando para além de sua prépria imagem. O dihanjo € daquele que desacredita
numa expectativa futura e esta carregado do fard® teisteza que se lhe impde. E mesmo
apresentado nas igrejas como aviso ao espectadosudecondicdo, ele retorna na
modernidade como uma alegoria que mostra o caefderero e fragil da vida humana. E
visto como um ser consolador, acolhedor e aliviatis angustias e inquietagcbes do mundo
humano. Estando conentreolharobra e espectador € tomado como aquele que afaesen
eternidade da alma e também a efemeridade daavfstaducéo do cadaver.

Os anjos sdo aqui os portadores de uma destruie@esséria, sua propria,
certamente e, mais profundamente ainda, a degruledum tempo que teria a
pretensdo de se perpetuar a si mesmo. A figuranjio iatervém ai como o
‘mensageiro do humanismo real’, mas sob os tragosndUnmenschde um néo-
homem, do inumano, de uma ‘criatura nascida dearraaca e de um devorador de
homens’, ‘nenhum novo homem’, um ‘novo anjo’, ‘etvum deles que, segundo o
Talmud novos em cada instante e em multiddes inUme@ascisados para, depois
de algar sua voz diante de Deus, cessar e desapdrenoada’ (GAGNEBIN, 2005,
p. 124).

Esse carater alegdrico da vida efémera e ilusotiatédo, sob o olhar de Walter
Benjamin, como aspecto que retorna na historiagsgmtando um abismo oculto entre o ser
visual, a imagem propriamente vista e dita e 0 cadgsuas significagcdes. Burger (2008)
também propde um comparativo entre o conceito elgoah formulado por Walter Benjamin
com a teoria da vanguarda, como ponto de partidesenvolvimento de um conceito de arte

nao organica:
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1. o alegorista arranca um elemento a totalidadeottexto da vida. Ele o isola,

priva-o de sua fungdo. Dai ser a alegoria essemerdgk fragmento [...]. ‘a imagem é
fragmento... ’; 2. O alegorista junta os fragmendasrealidade assim isolados e,
através desse processo, cria sentido. Este é,uynoisentido atribuido; ndo resultado
do contexto original dos fragmentos; 3. Benjamternoreta a atividade da alegoria
como expressao da melancolia; 4. Também a esferacépcao é considerada por
Benjamin. A alegoria, que pela sua natureza é feagmy apresenta a histéria como
decadéncia [...] (BURGER, 2008, p, 141-142).

Essa categoria de alegoria para analise das obrapiardistas une-se a estética da
producdo por dois conceitos relativos “[...] dosaiguum diz respeito a manipulacdo do
material (0 arrancar os elementos a um contextolitim, a constituicdo da obra (aglutinacédo
de fragmentos e atribuicdo de sentido)”, bem comqg & uma interpretacéo do processo de
producao e de recepcédo (melancolia do produtoegagio pessimista da historia por parte do
receptor” (BURGER, 2008, p. 142). A imagem da aligdesenvolvida por Walter Benjamin
€ apresentada como fragmento, como ruina. SO évpbasexisténcia de ruinas para aquilo
que esta falecido, e isso sugere permanecer naidetde. Eles retornam sob aspectos de

fragmentos que se mostram ao ser humano como eestyem captados e revigorados.

Como ruina, a histéria se fundiu sensorialmente oocenario. Sob essa forma, a
histéria ndo constitui um processo de vida etemes de inevitavel declinio. Com
isso, a alegoria reconhece estar além do belo. [dgodas sdo no reino dos
pensamentos o0 que sdo as ruinas no reino das (BEEIAMIN, 1984, p. 200).

[...]

No Barroco, observa-se que os personagens alegdrgnem lugar aos emblemas,
gue em geral aparecem em um triste e desoladooedéadisperséo. Mais tarde, os
artistas comecgaram a reunir em uma Unica figurdosigionceitos [...]. A melhor e
mais perfeita alegoria de um conceito, ou de vaé@xpressa em uma unica figura,
ou deveria sé-lo. Mas é sob a forma de fragmentesag coisas olham o mundo,
através da estrutura alegdrica. A personificacédgéaica obscureceu o fato de que
sua tarefa ndo era a de personificar 0 mundo dsas;@ sim a de dar a essas coisas
uma forma mais imponente, caracterizando-as corssops (BENJAMIN, 1984, p.
208 - 209).

A representacdo do anjo na arte moderna e cont@mgmapresenta-se como ruina do
tempo presente. O anjo que nao olha mais paraextasior aparece em meio a multidao e
procura sobrevir a todo instante por sua importamen meio a catastrofe humana. E o
espectador, nesse momento, que percorre as rianag|pe o0 anjo possa vé-lo. Ao mesmo

tempo em que 0s anjos aparecem como fragmentosaidqgs, porém vistos pelo homem,

procuram fazer ressurgir o pensamento de tempsgages perdidos.
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Estas sé@o ruinas: marcas tanto da destruicdo camioém da conservagdo: para

Benjamin ‘a destruicao fortalece’ a eternidade dimstrogos. As ruinas da memoria,

em parte soterradas, guardam o esquecido, que elqoede que se recorda com o

segredo que ele (isto é, o esquecido) encerrat.IGIANN-SILVA, 2003, p.

406).

Aqui, em meio as ruinas, o velho narrador que apatemo lampejos no filmasas

do desejo(1987), de Wim Wenders, serd como um anjo queupardtravés do tempo, a
procura de lugares, de objetos, de pessoas. Casgagens e pessoas que persistiram e foram
esquecidas. Demonstra a fragilidade e a efemeridadeida que se desconstruiu e se
devastou como campo de progresso. Tem a vontadesiir, mas sabe que, desistindo, nao
havera mais a referéncia doce que a humanidaddesimgnte esqueceu. Esse narrador, esse
anjo, é “movido pela pobreza, mas também pelo detendo deixar nada se perder [...] deve
apanhar aquilo que é deixado de lado, algo semansighificacdo [...] algo com o que a
histdria oficial ndo sabe o que fazer.” (CANTONQQ0p. 28). O anjo retorna ao ser humano
sob forma de isolamento, jA ndo se mostra preseniaterior das igrejas, nem de lugares
sagrados onde permanecem seguros de todo e qualggee. O anjo presente esta fora dessa
redoma e procura seu espago no cotidiano, na widwia, em meio ao mundo profano. O
anjo demonstra esse semblante melancélico, porsvemeegado de grande estranhamento

daquele que perdeu a esperanca da vida, do desijs&o.

O que manifesta que a impoténcia do anjo, portanem duvida, a fraqueza da
tradicdo teoldgica e de qualquer tradicdo totatizadpois é a prépria tradicdo que
“adoeceu”; mas, também se manifesta, no seio deesena impoténcia, uma nova
exigéncia [...], pois aqui sdo os homens que, paechente, poderiam ajudar os
anjos a acabar sua obra necesséria e purificadofa intervencéo do anjo nao se
manifesta mais na sua eficacia soberana, mas, rseste apelo imperceptivel e
lancinante, a interromper o escoamento moroso ¢licidade cotidiana e a

instaurar o perigoso transtorno da felicidade. (BUEBIN, 2005, p. 128-129).

Aqui, 0 anjo metamorfoseia-se como parte humanasemiido de que também se
torna efémero aos olhos e corpo do espectador. Massim, “na verdadeira obra de arte, o
prazer pode ser fugaz, viver o instante, desapane®var-se. A obra de arte barroca quer
unicamente durar e prender-se com todas as foogaiemo” (BENJAMIN, 1984, p. 202). Na
arte, o anjo ainda aparece como elemento do etatoono. Nessa estrutura alegorica,
“sempre se destacaram essas ruinas, como elenfenttss da obra de arte redimida. O
eterno € separado da histdria da Salvacao, e sajua € uma imagem viva, acessivel a todas
as retificacdes do artista” (BENJAMIN, 1984, p. RCEle constréi um jogo com regras que

s6 o espectador pode decifrar. A alegoria da mathate expde que “este sentimento de
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efemeridade do mundo gera melancolia, o ‘splearg, Benjamin define como o ‘sentimento
gue corresponde a catastrofe em permanéncia™ (SHRANN-SILVA, 2003, p. 393). Seu

olhar melancélico lembra a "Melancolia I" de Alb&tirer, alegoria explorada por Walter
Benjamin para demonstrar os sintomas do mundo mogdapresentado por um anjo e seu

entorno (Figura 27).

Essa figura antecipa sob varios aspectos o Barfodoo melancélico é ‘invejoso,
triste, avaro, ganancioso, desleal, medroso e de teoosa, e ohumor
melancholicus o ‘complexo menos nobre’. A patologia dos humoresa causa
dessas caracteristicas no excesso do elemente deicp dentro do organismo. A
teoria da melancolia esta estritamente associadizutiina das influéncias astrais.
Surgem detalhes exéticos, como a inclinacdo dormoélizo para longas viagens —
dai no mar no horizonte da melancolia [...]. O oil@tado para o chdo caracteriza o
saturnino, que perfura o solo com seus olhos. (B&MNNI, 1984, p. 164-175).

Figura 27 - Albert DireMelancolia 1(1514).
Gravura em metal, 239 x 189 mm.
Fonte: Disponivel em: < http://www.wga.hu>. Acessm. 10 out. 2009.

Essa alegoria de Direr, explorada por Walter Beimjacaracteriza a imagem do
melancdlico como anjo, poténcia divina, dotada alacteristicas humanas. O ser saturnino,
como menciona, € a reacao provocada pela apatiza & secura da humanidade frente a sua
existéncia. Os objetos da vida ativa estdo dispiessao chéo, indiferentes a sua funcao.
Nisso, tanto “investe a alma, por um lado, com yigag e apatia, por outro com forca da
inteligéncia e da contemplacédo”. Assim como o $atua melancolia “trai 0 mundo pelo
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saber, [...] inclui as coisas mortas em sua contegéip, para salva-las” (BENJAMIN, 1984,
p. 172-179). Nao sO6 as mortas materialmente, magsasecidas, aquelas suspensas
presencialmente.

Os anjos trouxeram consigo as caracteristicas amasdem sua apresentacao, sua
atuacdo, e estiveram sempre relacionados a présiaria com base na constru¢do da
histéria humana. E questionam as ocorréncias aaggigvido as mudancas, construcdes e
desconstrucdes de historia realizadas pelo homeattek\Benjamin traz como referéncia a
obra de arte de Paul Klee, intitulada “Angelus N&\{Figura 28). Ele descreve essa imagem
como aquele que esta espantado com a catastrédsta-se de algo que esta diante de seus

olhos.

Figura 28 - Paul KleéAngelus Novu§1920). Aquarela, (s.d.).

Fonte: Disponivel em:
<http://lwww.usp.br/ran/ojs/index.php/angelusnovud#ix>. Acesso em: 20 maio
2010.

Dessa maneira, esse “anjo da histéria deve terasgmxto. Seu rosto esta dirigido
para o passado. Onde no0s vemos uma cadeia de @ownits, ele vé uma catastrofe
dispersa a nossos pés” (BENJAMIN, 1987, p. 229yeEa catastrofe da humanidade em
razao do progresso. Esse progresso sugere a dasteureconstrucao infinita como fendas da
tempestade, deixando resquicios do passado quemmperem no presente e se eternizam com

o tempo.
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Essa concepcéo, fundada na doutrina da queda atararique arrasta consigo a
natureza, constitui o fermento do profundo alegod@dental, que se distingue da
retdrica oriental dessa forma de expressao. Pansda, a natureza decaida é triste.
Mas a inversao dessa frase vai mais fundo na easéaalegoria: € a sua tristeza
gue a torna muda. Em todo luto existe uma tend@namudez, que é infinitamente
mais que a incapacidade ou a relutancia de conmuséca BENJAMIN, 1984, p.
247).

O anjo observa a efemeridade do mundo e vé o esladoelancolia gerado desse
sentimento. A humanidade ndo entende esse abismaejabre aos olhos cegos e ja néo
obtém no anjo a imagem de seguranca e de conforamjo € que precisa ser confortado e
busca essa retomada no olhar do espectador, péidessiudido com a desilusdo humana. E o
desconforto de estar presente entre a catastrefenaureza divina. Dessa efemeridade e
metamorfoses ocorridas no mundo, 0S anjos proclaprasentar-se como um conceito
dotado de muitos significados. Tanto divinizadaamjo humanizadas as alegorias, nesse
caso, 0S anjos, procuraram estar confinantes argemimentos e as memdarias esquecidas e
rememoradas.

Esse anjo, que acompanha a vida humana mediapg@neamentos e sua curiosidade
pelas pequenas atitudes e objetos desprezados pelogens, torna-se revigorado e
determinado as possibilidades de obter a capacilaglsentidos. Talvez seja necessario que
0 anjo néo fale com o espectador. Seu semblante,rsad olhar cerrado permitem ignorar a
catastrofe a sua frente e assim conseguir permargemo. Seu riso € enigmatico e
misterioso, é um riso angustiante e nervoso, quEpe as ruinas humanas. Walter Benjamin
ressalta que “a criatura muda pode ter a espedinsgalvar-se através das coisas significadas.
Mas, nesse riso, a mudez da matéria € vencidandeste no riso, a matéria se espiritualiza
de forma exuberante, distorcida de modo altamew@ngrico” (BENJAMIN, 1984, p. 250).

Ao refletir na questdo da alegoria de Walter Bemaritada por Maria Jodo Cantinho
(2003, p. 18), o0 anjo lanca o olhar para a catestiefinida pelo movimento do excesso, do
exagero, da carnavalizacdo, da dramaticidade, sleqd@ibrio ocorrido devido as davidas da
ciéncia. Assim, a autora aproxima a esse entretreiz dos destrogcos e das ruinas a visédo
do anjo alegorico:

[...] do anjo alegérico, impotente perante a cedéstda historia humana. E bem
visdo ou um olhar sobre a histéria humana que sgupatenteia, como se, no
interior da visdo moderna, cada figura alegorica@estituisse como um angulo
diverso de um mesmo olhar e esse ndo poderia devobs uma visdoubistado
mundo: fragmentada, arruinada e que se repeteansiraultaneidade, em estilhacos.
Por isso, a semelhanca do anjo alegoérico e, [qyese procura é salvar as coisas
ou encontrar irmandades, partilhadas com horraagep, por entre os detritos ou
escolhos dessa experiéncia historica, e destitiédalma, do homem moderno, a
experiéncia vivida do choque. (CANTINHO, 200318, grifo do autor).
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Ao perceber as particularidades e importancia dacgscdo no mundo, Cantinho
(2003, p. 16) cita Benjamin: “[...] por um lado orhem que se sente olhado por tudo e por
todos, como um verdadeiro suspeito, por outro,mem que nao se chega a encontrar, o que
esta dissimulado [...]". Ressalta ainda a autoe o seria um olhar pueril, mas que “[...]
inflecte sobre si mesmo, mediante o ato da remeg@ora que constréi imagens poéticas”.
Trata-se de analisar 0 entorno por uma visdo @aritmerceber as imagens que Ssao
proporcionadas para instigar a reaparicdo do passagresente vivido. Na apresentacdo da
alegoria, esta retoma ndo somente a representagigaj mas a apresentacao de um cenario,
passagem ou estado de acontecimento. Impregnadssgerolhar melancdlico, a alegoria é
solicita pela perda de um referente e de invengéasitorias e efémeras, mediante o luto e
do jogo, respectivamente (GAGNEBIN, 2007).

Luto e jogo, a alegoria desvela assim a dialética imanenteTraner-spiel e,
igualmente, a que rege nossa modernidade [...h o impede que sua
produtividade abundante nasca desta perda e dohetimento desta perda. E na
historicidade e na caducidade das nossas palavides enossas imagens que a
criacdo alegérica tem suas raizes. A alegoriaewa, e nisto consiste sua verdade,
gue o sentido ndo nasce somente da vida, mas dgeificecdo e morte
amadurecem juntas’ [...] (GAGNEBIN, 2007, p. 38-86éfo do autor).

Porém, o carater alegorico é que condensa uma fdensar, de guardar a memoaria, 0
qual se sobrepbe ao fetiche da mercadoria coma@ pkrddentidade. Na aparéncia de outra
realidade, entre as alegorias e os espectadongs, taolhar que constréi uma visdo critica
sobre a construcdo da e na vida. O anjo possapaciade de confortar as angustias do
espectador bem como mediar os acontecimentosdosidiesse mundo de catastrofes.

Tomam-se como exemplo 0s anjos apresentados ne fikeas do desejo”Oer
Himmel Uber Berlin 1987), de Wim Wenders, em que estdo personifecammo seres
humanos e, estando presentes no mundo terrenansdos e transparentes as visdes do
homem (Figuras 29, 30 e 31). Seu olhar é delicapi@f®indo. H& uma preocupacéo do anjo
sobre as preocupacdes humanas, ele permeia erng@stias e a catastrofe construida pela
prépria humanidade. Estas que “[...] cessam derpgode&ar em méos sua historia e de poder
agir sobre o presente e no presente, que elesgantifixados no passado e se abstém de
inventar seu futuro” (GAGNEBIN, 2005, p. 133).
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Figura 29 - Wim Wenderg#\sas do desejier Himmel tUber Berlih(1987). Filme.
Fonte: Disponivel em: <http://www.wim-wenders.comeesso em: 30 out. 2009.

Nas asas do desejo € que esse anjo pretende per@orida do homem. Para isso,
além de acompanhar os pensamentos angustiantesaregpsos e desconfiados dos olhos
humanos, seu encontro com a historicidade humarfez ggresente no interior da biblioteca,
na relagéo com os livros, a escrita, a literatumaneente humana que percorre espaco, tempo e
mundos distintos do presente. Ali se encontra aexsmento, o passado perdido e lembrado
no presente, a memoria do mundo que o mundo esgueerleu sentido para aquele que
vive em catastrofe, em ruina. E ruina, conform@8enn-Silva, por ser uma imagem-tempo,
percebida como estilhaco, caco de tempo cujo egpaoooso e pesado, como a modernidade
(SELIGMANN-SILVA, 2003). O anjo procura descobragpnhecer e entender os sentidos
dados a determinadas cintilacdes e o esquecimenw@gilimas estrelas. O anjo percorre,
acolhe e coleciona os pensamentos do presentepassado para entender as fraquezas e

conquistas humanas.

Longe de serem gloriosos mensageiros ou testemunhequivocas da
transcendéncia, os anjos ndo possuem mais o espléndagrado, mas participam,
eles também, das hesitacdes, das dividas, dos psmdo mundo profano. Se
ficaram seres desajeitados e muitas vezes incagpeless continuam, porém, ou
talvez mesmo por isso, a ser anjos, porque é naaisgapacidade e na fraqueza
antes que na forga e na poténcia que poderia amdar, segundo Benjamin, algo
como uma relagéo ao divino (GAGNEBIN, 2005, p. 127)
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Figura 30 - Wim Wenderg#\sas do desejer Himmel tber Berlih(1987). Filme.
Fonte: Disponivel em: < http://www.wim-wenders.cameesso em: 30 out. 2009.

Ainda assim, o aparecimento da imagem do anjo emhos@juda a expressar as
possibilidades irrepresentaveis e inenarraveis glosstionamentos sem respostas que 0
mundo acordado impede e impossibilita de realilZls essa interpretacdo do sonho s6 se
torna possivel no momento do despertar, onde pecearos no “entre” a possibilidade e o
impossivel. E o instante do estar no mundo e fela & cena em que a trapezista sonha com
0 anjo mostra esse “entre” possibilidade de enocostm o sonho no “Agora”. Sua
interpretacdo se concretiza quando encontra alpladasile de o sonho estar presente no seu
mundo de “Agora”, uma lembrancga esquecida quenatoo presente.

Como fragil lembranca dos sonhos que as vezes tnageasa no momento do
despertar, se re-conhecida em seu fugaz ‘relampejmnagem do passado deixa
fixar. S6 assim podemos nos arrancar do dominisodo. O presente € o mundo
ao qual o passado se reportava, mas é a0 mesmo tEmfigora que se reporta o
Passado, e despertar significa ‘viver o Passadoacotensidade de um sonho para
ver no tempo do Agora o mundo acordado ao quahbasee reporta. A imagem do
sonho percebida no momento do despertar é a imagehgora [...] (KANGUSSU,
2001, p. 415-417).
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Figura 31-Wim Wenders. Asas do desejer Himmel tiber Berlin(1987). Filme.
Fonte: Disponivel em: < http://www.wim-wenders.cameesso em: 30 out. 2009.

A obscuridade da profundeza dos olhos do anjo éanvite ao espectador ao interior
de sua face, de sua superficie, de sua mascara. ddtha&gdo que procura envolver o
espectador para olhar além de sua materialidadea tatacdo mutua de olhares — do
espectador e do anjo, que os tornam isolados eadekls, mas em unidade. Uma feicdo doce
e carnal. Expressfes de maciez, suavidade, det@aserenidade, porém um tanto sedutora e
envolvente. O anjo s6 tem sentido para aquele emoqreflexo de sua imagem atinge as
pupilas e o convida ao envolvimento de seus olngelacais. Um sorriso cativante do anjo

mostra o prazer do envolvimento entre as ruinas.

As ruinas, por definicdo, sdo os restos de um muntkio e, por isso, sao
desprezadas como sendo de pouco valor. Para Bepjamcontrario, as ruinas, os
trapos e até mesmo o lixo sdo preciosidades, @oistestemunhas materiais que

ligam [...] o presente ao passado, ou [...] aporpana a presenca do passado no
presente. (OTTE, 2001, p. 409).

Assim, o anjo detido de poder sagrado e imagem eiarido entre 0 céu e a terra
também é dotado de uma violéncia e ruina de sript&d imagem do anjo, reconhecida pela
angeologia, é para Emanuele Coccia (20d®a das maiores mentiras que o homem ja criou.
Acredita-se na relagcéo do poder que o anjo tem @araDeus, e a que 0 homem tem para
com o anjo. Ambos procuram simular um poder inaléaeal, que “ndo dispde por natureza”,
mas existente dentro da mentira, de uma sociedadsmetaculo, “dotada de um saber que

permite simular quem tem poder, e organizada ness@a de simulagdo”. Vive-se dessa

" Emanuele Coccia, em Conferéncia, com o ténps, do Ciclo de palestraBensamento do século XXI,
realizado em Floriandpolis, no dia 16 de marco@EO2 pela Universidade Federal de Santa CatariR&Q).
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divinizacdo prépria e do outro, sob o olhar do mutEntretanto, a mecanicizacdo e a
degradacéo do aspecto humano do ser deteriorarasanga do anjo, da poténcia divina,
reportando-nos a sua queda.

Para Coccia (2010), o anjo estad para a queda cofmmonm@m esta para a morte.
Quando ha queda, ndo decorre da inclinacdo doaanjoferno. Refere-se a queda do proprio
“anjo bom” em perder sua imagem e seu oficio enbosaensageiro de Deus, acompanhante
na Salvacdo, a desilusdo de sua propria funcéaae epédder a prépria divindade”. O anjo
surge como aparicdo emergente da criacdo de senti@oser referente para o propdsito da
vida. Quem sabe, sem 0 anjo, a vida seria abs@slaanjos sdo modelos do poder, nesse
caso, do poder celestial. O poder, aqui relacioramoo magistratura, “nunca é acao do
individuo sobre os outros individuos, mas o fate guatividade que se realiza € uma tarefa
recebida de outros”. Assim, 0 anjo “deve se esfogpeaa ser ou aparecer como tal, para de
algum modo, se assemelhar a Deus.” (COCCIA, 2010).

Sendo intermediario entre Deus e 0os homens, oéujanediador “entre a sublime
altura do céu e a vil baixeza terrena, [0os anjgpfismem a necessidade de articular o poder
na relacdo entre homem e Deus.” (COCCIA, 2010)eN@nto, impossiveis de se tornarem
Deus, eles simulam e se assemelham a Ele. E osnBgmecuram assemelhar-se aos seres
divinos que sao dotados de poder, pois pretendesngdr a plenitude sem poder sé-lo. Dessa
forma, os anjos “[...] aparecem aos homens em fdramana sem ser, porém, verdadeiros
homens e, ao mesmo tempo, divindades que se esfpaase aproximar a Deus” (COCCIA,
2010) sem poder sé-lo. E reger € um exercicio derpgem alcancar a plenitude, a soberania.
A relacdo de poder e de governo que 0s anjos poss@e as caracteristicas tanto do homem
como de Deus, sem ser nenhum deles. Coccia, emntorgom Giorgio Agamben, no estudo
Anjos: hebraismo, cristianismo, is{#ildo, 2009), reconhece a construcédo e importadei

figura do anjo na construcao do modelo e poténegapgrdura no espaco e no tempo.

[...] Coccia associa a vida das imagens a sorterwlass. A seu ver a imagem é
ruina porque [...] € aquilo que resta, aquilo g@steimunha uma vida que ja passou.
Em outras palavras, tudo quanto resta da mortpdssibilidade de a imaginarmos
e, portanto, cada coisa vive ja, enquanto imagemiempo posterior a seu proprio

desaparecimento. [...] a experiéncia de as imadersm sobrevivido a sua
dissolucéo, a seu préprio fim, na medida em queaaa de si mesmas (ANTELO,
2010, p. 2-3§.

O anjo é interferéncia, poténcia que rememoraicidable possivel em meio ao tempo

moderno e contemporaneo. Como relampago, a imagémst& neste mundo efémero e

8 ANTELO, R. De anjos e imagerBiario Catarinense, Floriandpolis, 13 mar. 2010. Caderno Cultura,-g. 2
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finito, pois ela eterniza a poténcia do impotemg@ .aEntretanto o anjo, quando possui o
desejo de finitude, como a condicdo do homem, regxgerimentar e vivenciar sensagdes e
sensibilidades humanas, inclusive a morte. A marésse caso, eterniza-o0. E o lapso na
historia que o faz permanecer. Na morte constatayg®ria, pois a historia € vida feita de
mortes, catastrofes e ruinas. Lembramos das rparasdesejar a felicidade, da imagem do
anjo como ruina, como a outra mascara invisivédalnem na modernidade.

O esgotamento da crenca do homem pelo anjo é a merhitude divina, sem
expectativas posteriores. Na modernidade, o argoeap junto e acompanhado da morte.
Esta, muitas vezes, é esquecida pelo homem, addeizorte encontra-se hoje banalizada. O
homem esquece a condicdo de morte. Esta € a imd@extincdo humana e perpetuacado da
alma. E o timulo deslembrado, perdido na memorsargo la os anjos, cumplices da
eternidade dos espectros, Unicos a permanecerei@ripoaente a morte e a acreditarem

nessa poténcia divina, neste conluio da Salvaggaré32).

Figura 32 - Cemitério da Recoleta. Estatua de faejde ao timulo.
Buenos Aires, Argentina, 2009.
Fonte: Fotografia de Sandra Makowiecky.

Observamos a imagem do anjo como ruina, que seuorestigio, fragmentos da
fragilidade do pensamento e viver humano. O amgsquicio do tempo, “em outras palavras:
tudo passa menos os vestigios. [...] € 0 elemanéi@ que testemunha um acontecimento
que se perdeu no dinamismo do tempo. O vestigim éaagulo do tempo” (OTTE, 2001, p.
408). E por isso que muitos anjos sdo encontradssemitérios, pois permanece como ser
gue acompanha o homem pds-morte, acompanha alesirdedjracdo do corpo (Figura 33).

Encontram-se no cemitério, pois, “por mais crued tgnha sido a vida, no cemitério existe
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sempre a mesma serenidade. [...] cemitérios campest fundo azulado das colinas eram téo
belos quanto uma cantiga de ninar”. Entretantop “passa[m] de um imundo depoésito de

0sso0s e pedras” (KUNDERA, 1984, p. 90). O anjomeca Deus para implorar pelas falhas

humanas e advertir os homens por seus absurdobéfase encontram em suplicas por uma
lembranca esquecida e morta. O anjo no cemitéréd $ma escavacdo da memoria, uma
lembranca para aquele que esqueceu que um dia &mtavém naquele lugar. Essa alegoria
“busca justamente os pontos frageis a partir de @sdcamadas mais profundas podem ser
atingidas” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 405).

Figura 33 (A e B) - Cemitério da Consolagéo (esdCe 7 . Pulo, Bral.
Fonte: Disponivel em: <http://www.cemiteriosp.conrb Acesso em: 23 mar. 2010.

A intercomunicacdo entre obra e espectador estaréarabos os olhares, isto €,
guando o espectador olha a obra, sente que el@tamiolha.

Uma aparicdo de nada, uma aparicdo minima: algumicios de um
desaparecimento. Nada ver, para crer em tudo. # paf, sabemos, a iconografia
cristd tera inventado todos os procedimentos indagis para fazer imaginar,
justamente, a maneira como um corpo poderia se apmz de esvaziar lugares —
quero dizer esvaziar o lugar real, terrestre, da @&liima morada. (DIDI-
HUBERMANN, 1998, p. 42).

Em seu livroO que vemos o que nos olfi®98), Georges Didi-Huberman apresenta o
entre espectador e obra de arte como ambos os suj@tasnd unicidade. Propde um olhar

gue capture sua aura antes e através de seus déhgsia imagem. A imagem torna-se a
mediadora, o0 entre 0 que vé e 0 que é visto.
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Figura 34 - Detalhe da fachada da Igreja da 3.2@rde S&o Francisco.
Salvador, Bahia, 2009.
Fonte: Fotografia de Sandra Makowiecky.

i, W IR

Entretanto, o espectador s6 é envolvido, insereisa intercomunicacéo de olhares,
se estiver na mesma direcdo e captacao entre ahagja: “entre aquele que olha e aquilo
gue é olhado, a distancia auratica permite cri@spacamento inerente ao seu encontro”
(DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 21). Assim, a forma do anpresente na modernidade e na
contemporaneidade esta destinada a ver o espatn®o hoje sob outros olhos. As imagens
de anjos da arte contemporanea, selecionadas grarabalho, estdo presentes fora das
igrejas, dos espacos sagrados dotados de sindéligzma 34). Desse modo, essa imagem
propde observar os acontecimentos mundanos, dbeeimperceptiveis e acdes do mundo

contemporaneo.

Ele consiste em querer ultrapassar a questédo, enerqdirigir para além da cisao
aberta pelo que nos olha no que vemos. Consiste qaarer superar —

imaginariamente — tanto o que vemos quanto o gqgeol@m. O segundo caso da
figura equivale, portanto, a produzir um modeldidio no qual todo — volume e

vazio, corpo e morte — poderia se reorganizar,istihontinuar a viver no interior

de um grande sonho acordado. (DIDI-HUBERMAN, 199840).

Entende-se, por essa leitura, que a imagem doeatdgpara além daquilo que se vé, e
sugere analisar de que forma se poderia olhargdarmo espaco e no tempo atual. Os anjos
permanecem hoje, por meio da arte contemporaneauoo novo olhar e constante em seu
proposito. Essa imagem instiga o surgimento de fawea oculta aos olhos do espectador. O
olhar do anjo direciona esse olhar do outro. Uniecéa aparecimento e desaparecimento. Um
surgimento momentaneo que permite a captacdo dac do envolvimento do olhar do
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espectador e de sua alma. Lampejos de expresséesigolvem ambas as sensacdes, do anjo
e do espectador.

Dar a ver é sempre inquietar o ver, em seu atosemsujeito. Ver é sempre uma
operacao de sujeito, portanto uma operacdo fendidaieta, agitada, aberta, todo
olho traz consigo sua névoa, além das informac@sjue poderia num certo
momento julgar-se o detentor. Ha apenas que séetageom centre E 0 momento
em que o que vemos justamente comeca a ser atipgidoque nos olha — um
momento que n&o impde nem o excesso de sentidoa(guenca glorifica). E o
momento em que se abre o antro escavado pelo guallno que vemos. (DIDI-
HUBERMAN, 1998, p. 77).

O anjo aparece como outro modo de olhar e instigangar seu papel e seu espectro
na contemporaneidade. Seu contato e guiamento iesié@tamente propondo uma reflexao
diante de sua imagem. O anjo ndo olha inteiramegate o espectador, é o espectador que
procura um posicionamento para que o0 anjo possa-lelhO anjo esta desiludido,

incapacitado e suspenso. Ha um jogo de espelfitesxadumano.

O enigma consiste em meu corpo ser ao mesmo terdpate e visivel. Ele, que
olha todas as coisas, pode também se olhar, eheoanno que vé entdo o ‘outro
lado’ de seu poder vidente. Visivel e mével, merpocconta-se entre as coisas, é
uma delas, esta preso no tecido do mundo, e ssda@@a de uma coisa. [...] € 0
mundo é feito do estofo mesmo do corpo. (MERLEAUNAW, 2004, p. 17).

Ha um envolvimento do espectador pelo empuxo da.ohrcrenca do olhar do
espectador esta rentre olhar o anjo e sua imagem. Quando o espectad@ap®n relacao
gue tem com o0 anjo, retoma, relembra vidas e marsemqie o instigam a pensar sobre sua
relacdo diante do mundo e que o fazem participdgite Entremeada pelo anjo, a arte procura
dar ao espectador aquele olhar critico e reflexleosuas atitudes e o resultado destas.
Também a imagem na arte toma para si esse olli@octanca-se para além de sua propria
representacdo e cria um campo de possibilidadgsias permitem a producdo de infinitos

sentidos.

Esse anjo ao mesmo tempo petrificado e jogado fpanée € a propria figura da
impoténcia angelical, e, em particular, da impa&rem ‘demorar-se, acordar os
mortos e juntar os destrogos’, isto &, interrompecurso nefasto do tempo e
empreender a obra salvadora da memoria. (GAGNEBIRS5, p. 132).
A imagem do anjo esta na forca potente aléem daseptacdo dada pela arte. Ela &
vista ao longo da histoéria da arte como uma praaldedsentido. Esse sentido, essa sensacao,

ocorre antes mesmo de sua producédo visual. E aapeasse visual, indagamos: o que é o
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anjo? O anjo é uma poténcia. E a forma antes déiggurabilidade. A representacido do anjo
parte do real, o imaginario traz consigo forcasea.

[...] compreendemos que a histéria se faz por imag®as que essas imagens estao,
de fato, carregadas de histéria. Ela € uma cordirdiscursiva que obedece a duas
condicdes de possibilidade: a repeticdo e o cdftfquanto ativagdo de um
procedimento de montagem, toda imagem é um retonas, ela ja ndo assinala o
retorno do idéntico. Aquilo que retorna na imagera possibilidade do passado.
Nesse sentido [...], visamos ultrapassar o cirdalsubjetividade, potencializando,
ao mesmo tempo, a receptividade, que mostra denga® as formas do passado
podem ainda ser novamente equacionadas como ‘pnabl® inacabamento de uns
remete-nos as outras, mas a impoténcia delas esseegle renovadas forcas de
sentido. S8o essas as ‘Poténcias da imagem’. (ART2004, p. 9-12).

A representacdo gerada do anjo na arte invaderastedsticas que se assemelham ao
espelho humano, reflexo que nos aproxima, potémgiasa diferenciam e assemelham esse
anjo disforme de corpo. Ser visivel do invisivelarte hoje pertence as sensacoes atribuidas
a ela mesma, sua autonomia e relacdo entre olseetador, uma experiéncia estética. Mas
a arte traz consigo poténcias do real, que sepoducao de sentidos dados pelo espectador
na sua relacdo com a obra e seu questionamentie fdeBxisténcia. Assim, existe uma
atribuicdo a Walter Benjamin na montagem de siggifdes por diferencas e semelhancas

dadas a obra de arte, o tempo e o espaco.

A sua reflexdo sobre a Histéria valoriza a suarinfgdo pontual — determinada
num aqui e agora; privilegia a censura no templo Q.tempo para ele nédo é vazio,
mas sim denso poroso — matérico. O tempo deve rdeiamarca no espaco; ele é
teldrico, pesado [...] Benjamim sempre soube vadwrcomo poucos: o0 mundo das
afinidades e semelhancas, que constituia paraaste &1 ‘magia’ da linguagem
quanto fundamentava a relacdo de cada agora condet@nminado ‘ocorrido’.
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 390).

A relacéao para Walter Benjamin esta na interconagdio entre sujeito-objeto. Nao ha
uma separacao entre estes, e num jogo ambos pedeonsiderados sujeitos. O que ha entre
0 anjo e o espectador é um jogo de reflexos. PatauRe (2007), o sentido se produz pela
circulagdo de séries, de proposicdes, que se aol&ignificante e também ao significado. E
sempre um efeito para o acontecimento, ndo apenasentido de causa, mas um efeito no
sentido. Cria-se uma proposi¢cao para que as ceigamm. Cria-se um campo para que a
proposicao possa afirmar-se. No Acontecimento,ra db arte é a instancia de possibilidade
e probabilidade ao mesmo tempo. O acontecimentd demilo a partir do sentido. Ha o

acontecimento quando o sentido é produzido.
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[...] sabemos que uma singularidade nédo é sepatéawaina zona de indeterminacéo
perfeitamente objetiva, espaco aberto de sua ligtdo nédmade: pertence, com
efeito, ao problema o relacionar-se a condi¢cdescqustituem esta indeterminacao
superior e positiva, pertence ao acontecimento baligidir-se sem cessar como
reunir-se em um sé e mesmo. Acontecimento, pertaomsepontos singulares o
distribuir-se de acordo com figuras méveis comurties que fazem de todas as
jogadas, multiplicidade de jogadas. (DELEUZE, 20007,17).

A cada nova proposi¢cdo um novo sentido, mesmo gusaulo, quando o sentido ja
nao é mais o mesmo, é outro diferentemente daquaoproponho dizer. Mas € um sentido.
O sentido esta antes mesmo da realizacdo dessaeag@o ha como executar na sua
totalidade, pois o sentido vai ser modificado canpressuposi¢cdes. No acontecimento, cabe
ao espectador perceber que a obra fala por si peltmite relacionar, entre espago e tempo,
com outras superficies, com outros repertoriosfosutontextos, outras obras. A obra é
imagem-acontecimento, é construida no presentsupesa singularidade e permite que a
torne cambiavel, combinacdo de fragmentos. A pligaosartistica é “uma tentativa para
alcancar aquilo que € uUnico; afirma-se como um ,togdm absoluto, mas pertence
simultaneamente a um complexo sistema de relagdedira de arte estd mergulhada na
mobilidade do tempo e pertence a eternidade” (FQONL, 1988, p. 11). A interpretacao e 0s
significados construidos para a imagem na artermipgivel de relacionar a outras tantas
imagens e contextos.

Na contemporaneidade, embora a humanidade terthenséormado em sociedade do
consumo, 0 anjo aparece, na maioria das vezes, feticbe da mercadoria, inserido de
forma seriada e em sentido dissimulado. Entretadtoa arte contemporanea que iremos
observar a presenca do anjo como ser que aparenard@ra reelaborada e metamorfoseada,
assim como a vida do ser humano hoje, a condi@adeesi e frente & sua realidade e sua
crenca nessa imagem como poténcia celeste. Istoaba fora da arte uma crenca com
apreciacdo de uma representacdo delicada e deeoiraderida como produto de consumo.
Ao contrario disso, a arte vai explorar e apresemtanjo como perda do divino, seu papel
frente ao espaco mundano e o papel ao qual o hasentondenado e condenando-se a cada
dia: a morte, a vida mortuaria, a auséncia da ess@nda perda do lado humano do ser.
Como obra de arte, a queda do anjo opera comohespal crenca humana, condi¢cdo de
sujeito nesse espetaculo do mundo aparente, prostgaa préopria sobrevivéncia humana e
angelical (Figura 35). A imagem aparece como fodga um aviso por sua morte e
esquecimento, porém unico, cujo tempo permaneaaduro. O anjo € suspensao no tempo,

o homem é continuidade do esgotamento no mundo.



73

O anjo possui uma forca inesgotavel como imagere. 48 mostra através das
sensibilidades e percepg¢des humanas, ndo a cong&opraas o enlutar, na consternacao
sobre a proépria vida, do experimentar a dor humaaalesilusdo pela Salvacéo e felicidade.
Esgotamento das forcas, cultivo das angustiasneod@ficacdo, a humanizacédo dos objetos e
a “coisificacdo” do homem. O homem é efémero, difea e repeticdo das angustias, vitorias

e medos. Seu corpo fenece e 0 que permanece &,a@mnjo, sem cessar sua poténcia.

Figura 35 - Cemitério da Recoleta. Estatua de soljpe 0 mausoléu.
Buenos Aires, Argentina, 2009.
Fonte: Fotografia de Sandra Makowiecky.



~

3 PERSISTENCIA E REELABORAGCAO

Fernanda Trentini.
Persisténcia e
reelaboragéo

Fotografia (2010).



75

“Eu sonho que estou aqui
De corrente carregado
E sonhei que noutro estado

Mais lisonjeiro me vi.

Que é a vida? Um frenesi
Que é a vida? Uma ilusdo
Uma soma, uma fic¢ao;

O maior bem ¢ tristonho,
Porque toda a vida é sonho
E os sonhos, sonhos sdo.”

LA BARCA

As possibilidades de explorar o campo das sigmfiea permitiram a arte
contemporanea elaborar obras de arte de inimerasmgoe multiplas linguagens visuais.
Assim como o0 avanco tecnoldgico e as inovacdesad@ cia, a arte também procurou
caminhar paralelamente com essas mudancas, oemgoite como reflexos destas, ora como
sendo estas. Porém, mesmo explorando novos cam@tai®indo oportunidade para 0s
artistas manipularem as diversidades materiais aenmis, na arte cintilam questbes e
pulsacdes possiveis no campo das impossibilidagesbabilidades. Isso significa dizer que
no campo da arte, questdes problematicas tém ssipiolade de representacéo.

O que ha de positivo na arte hoje, apesar de é@sdarida numa atmosfera de
incertezas, inquietagdes e duvidas, € que ela emas empreender pelas aberturas e nos faz
pensar além das possibilidades das experimentagdiéplas.

O presente serd um espaco onde ainda vibram asquagsados, contudo atualizados.
Muitos desses fendbmenos, além de atingirem a smgedtambém sado percebidos nas
producbes da arte contemporénea. A arte contengerisia com conceitos que iremos
relacionar com as aparicdes do anjo, como imageenreiorna entre o olhar e a vida do
espectador, e cujo espectro em poténcia o fazssmrao espaco, e com o tempo se atualiza.
Com essa hiperrealidade dos acontecimentos e dbacat, a arte pretende mostrar em suas
proposicdes artisticas o que esta além da obvie#addeatralidade da vida vista na arte e a
espetacularizacdo do cotidiano mediada por elaurkia transformacéo constante, uma rede
intercomunicante que modifica a vida e que atingeta numa mutacdo e mesticagem de

conceitos, linguagens e palimpsestos imagéticos.
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O tempo contemporaneo surge como um elemento quiirgpeo espago,
substituindo a sensagdo de objetivacdo cronoldmicauma circularidade plena de
instabilidade. Turbulento, esse tempo parece fegeaso. Retira as espessuras das
experiéncias que vivemos no mundo afetando inertm@nte nossas noc¢des de
histdria, de memoria, de pertencimento. [...] pgéduartistica envolve recursos |[...]
proporcionando a suspensdo de um tempo cotidianmergulho em um tempo de
arte, isto €, um tempo do sensivel, em que o emp@cpode vislumbrar todos os
detalhes das cenas, com suas nuances e contra@igdaesmo tempo em que se vé
refletido nas situacdes da obra e pode refletiresetas. (CANTON, 2009, p. 20-
23).

A arte procura estar paralela aos acontecimentoswtwo contemporaneo, com seus
progressos cientificos e tecnoldgicos. Peter Bupgepde explanar a incansavel questéao
perante a conceituacado de obra de arte a teorguaedista. A provocacao assume o lugar da
obra e esta transforma-se em mediadora entre oamnelira circuito artistico, o sujeito e a
instituicdo artistica. A relacdo entre a arte e@eslade de consumo esta no seu efeito de
novidade. Nesse sentido, esse efeito acontece cvamnsformacdo ou renovacédo do corpo
externo do “produto”, no caso aqui, artistico, @,gentretanto, ndo deixa de existir na sua
esséncia, a “petrificacdo” do corpo interno. Masjtas vezes, na visualizacdo da producéo
artistica, percebemos o vislumbramento do corp®reat o novo, que se atenua na
visibilidade do interno. Verificamos que as questde tempo moderno ainda se refletem
como questdo contemporanea. Assim, “[...] na sadedle consumo, a categoria do novo nao
€ nenhuma categoria substancial, mas uma categmaiante. Ela [a arte] continua sendo uma
atribuicdo do sujeito critico que [...] no negatieonsegue perceber a positividade”
(BURGER, 2008, p. 128). Além disso, uma contribaigée Biirger faz a teoria vanguardista
€ tratar do principio da montagem, considerandoraocum dos aspectos da categoria de
alegoria, ou seja, sugere a importancia das padetdo e o todo com suas partes, na

justaposicéo de imagens que permitem a visualizégdoovimento.

A montagem pressupbe a fragmentacdo da realidadkesereve a fase da
constituicdo da obra. E verdade que, no primeism,cas imagens individuais sdo
também ‘montadas’, mas a impressdo produzida pkte freproduz de modo

ilusionista, apenas a sequéncia natural dos mov@semo segundo caso, ao
contrdrio, a impressédo de movimento s6 se prodazés da montagem de imagens.
(BURGER, 2008, p. 148-149).

Dentro dessa relagdo com uma obra de arte, Bltgegspecificamente a pintura, em
gue vamos encontrar elementos da realidade indiiigla como parte de um todo, mas em

seu conjunto forma uma unidade intercomunicant@utOr explica:
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[...] as partes s6 podem ser compreendidas a partodo da obra, e este, por sua
vez, somente a partir delas. O pressuposto basste dipo de recepgdo é a
aceitacdo de uma concordancia necessaria entrgtidosdas partes individuais e o
sentido do todo. As partes se ‘emancipam’ de ura todlas sobreposto, e ao qual,
como partes constitutivas necessarias, estariaociadas. (BURGER, 2008, p.
157).

Icléia Cattani (2007), em “Mesticagem na arte comeranea”, trata de questdes
sobre o conceito de mesticagem e seus desdobranasim como a contaminagcdo das
outras significativas culturas, areas e linguageagprmacao artistica da contemporaneidade.
Esclarece que a partir da década de 70 as mistenagvos elementos ao desenvolvimento de
formas e linguagens na modernidade possibilitaranabartura a mesticagem ou as
hibridacdes. Mas, sobretudo, a partir da décad®@0da problematica artistica apresentou-se
em um retorno as tradicionais realizacGes artist@a expressivo apelo a histéria da arte e na
apropriagcdo de diversos momentos historicos. Diaigeo, essas novas experimentacoes
permitiram a existéncia de tensfes ocorridas dexa@onovos sentidos desses cruzamentos
multiplos; “no momento contemporaneo, constatatse @ arte € campo de experimentacao
no qual todos os cruzamentos entre passado e fessmmualidade e tecnologia, materiais,
suportes e formas diversas se tornam possiveisT{@AlI, 2007, p. 25). A mesticagem
citada por Cattani pressupfe os principios de todeforme-transgressao, isto €, “multiplos
cruzamentos produtores de novos signos que mantéreea interior tensdes irresolvidas,
sempre em vir a ser, marcas de pulsdes internasabelturas ao devir, que constituem as
mesticagens na arte contemporanea” (CATTANI, 2@0729). Cattani adota, de maneira
geral, uma gama de conceitos de mesticagem que pstdentes nas producdes e que
oferecem integracdo as realizacbes contemporareasguais sao: “deslocamento de
sentidos”; “apropriagdes e justaposicdes”; “desdot@antos e ambiguidades”; “proliferacdes
e transversalidades”; “migracdes”; “poiética/padtie “u-topos”.

A autora cita que a partir da década de 90 a nagsig na arte esta ligada as novas
categorias de expressdo, e esses procedimentasona a criacdo de um labirinto de
sentidos diversos. Cattani (2007) difere do conad#t mesticagem o conceito de hibridismo e
sincretismo. O hibridismo relaciona-se a fusédo kéenentos que perdem sua integridade.
Sincretismo relaciona-se aquilo que “elimina araltale pela adicdo”. A mesticagem propde
composicdo de elementos sem que estes percam sgalasdade. Segundo Sandra
Makowiecky, a arte, em especial a arte dos ano®@xa restabelecer relagbes diante do
mundo e da vida e dessas resulta uma gama de twsngee estdo presentes na vida e séo
percebidos como teméticas na maioria das produgdtsticas: “a memobria [...]; as

implicacbes das questdes do corpo [..]; a vioknei a vida nas cidades [...]”
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(MAKOWIECKY, 2009, p. 157). Esses conceitos estBuamente em excesso presentes na
vida contemporanea, pelas suas facilidades de@oessio apresentados pela arte com um
tom provocador. Ainda assim, “[...] as questdeddpicas e graficas transbordaram dos
limites da tela e do papel e vém impregnando pasceé& producdo contemporanea voltada
para a reflexdo poética do estatuto atual dessas’ dMAKOWIECKY, 2009, p. 158). Para

a contemporaneidade, a arte representa a vida mstamue se vive hoje. As possibilidades
do uso de diversos materiais e as novas linguagepisradas hoje permitem que criemos
essa inovacgao e renovacao na arte, mas essa apar@ncjuer dizer a perda de uma esséncia
passada.

Diante desse panorama, as exploragoes das linguagerais e do que vemos diante
dos olhos, os acontecimentos, inovacfes e renovagd@diais, a arte procura inserir ao
circuito artistico e a vida, juntamente com as mgiks, caracteristicas da
contemporaneidade. Nesse entrecruzamento, tambéartisia propde introduzir suas
vivéncias diante de si, do mundo em que vive egherceu papel na arte e no mundo. Assim,
destacamos nesse cenario a presenca do artistes @sestionamentos, mediante livros de
artistas, objetos rememorados de pessoalidadendrsigs de lembrancas, comunicacdes
entre artistas, experiéncias recordadas, entreotiatia Canton (2001) apresenta questdes
que reafirmam as principais vertentes e desejqgoducdo e na atitude do artista nos anos
90:

Arte e contexto: narrativas enviezadas; arte cawrtof a memdria como condicao
de humanidade; o corpo conta uma histéria de ideaéis; a degradacdo dos corpos
e a efemeridade da vida; identidade/anonimato puvacidade em perigo; auto-
retrato e estranhamento; violéncia, anestesiaigaanas cidades; legados modernos
de sofisticac@o formal; as dimensdes intimas danieoy uma nova espiritualidade;
a busca da sinceridade; a estratégia do cinismoaeparédia. Herancas
contemporéneas. (CANTON, 2001).

Podemos também visualizar a repeticdo em linguagandiscursos entre artistas.
Dessa repeticdo € que descobrimos as diferencsiemes entre eles, ou seja, a repeticdo
“valoriza as semelhancas entre obras de algurstaatimas também chama a atencao para as
diferencas existentes entre elas” (MAKOWIECKY, 20@0 166). A repeticdo abordada
atinge o espectador contemporaneo principalmente veiculos de comunicacdo que
bombardeiam sua vida, seu cotidiano, transforman@oa um mero receptor passivo de
multiplas imagens instantaneas. O carater de sk e repetitividade esta inserido tanto no

ritmo acelerado da vida, principalmente na cidagento nas imagens exploradas e jogadas
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aos olhos do espectador. Esse ritmo desenfreadsaerepeticdo de elementos, linguagens e
meios sdo utilizados na arte contemporanea. E eti¢ép incessante de imagens, de um
cotidiano exaustivo, bem como de um ritmo de mowtoe de objetos e de coisas, que
atravessam a vida do espectador, inexistindo a&wldas séries, das singularidades, do
tempo e do espaco de reflexdo. Ou seja, a colagemfrdgmentos em palimpsestos de
imagens transforma-se em novos valores, novosfisads, na profusdo de pesquisa, de
procedimentos e de fontes.

Na arte atual, podemos observar a presenca dendies@s, exageradas e inimeras
imagens jogadas constantemente aos olhos do edpedessa caracteristica foi criado o
termo zappeuy introduzido por Nestor Canclini, que fala sobreaminhante que vive a
cultura do videoclipe. Makowiecky (2009, p. 178advarcelo Coutinho (1999) que refere o
termo ‘zappinga pratica de mudar de canal sob qualquer preteedaltante de uma dislexia
bem proxima do individuo pés-moderno”. Essa espédezacao da vida, esse palimpsesto de
imagens que atormentam diariamente os olhos e sapwnto do espectador também sao
problematizados por Marc Jimenez como uma cultapgpingdominante, em que “cada um
exprime suas preferéncias, livre de afirmar o dpgealgrada, desdenhando toda ‘diferenca’ e
‘reveréncia’ para com os gostos da elite” (JIMENERRQ3, p. 72) e que configura o ser

humano em uma vida reprimida, na destruicdo, msfivanacao e nas metamorfoses.

A elevadissima possibilidade de escolha, de fatm b espectador a viver aquilo
gue se chama agora ‘sindrome do botao’. Ou sefspectador ja ndo segue de
modo constante e unitario uma transmissao, mas dalicanal para canal de uma
maneira obsessiva, reconstruindo um genuino padistpsindividual feito de
fragmentos de vérias medidas das imagens transsiitideste modo, obtém-se
provavelmente uma recepg¢ao que ja ndo segue uerprigiiacao linear dos textos,
porque o texto obtido € completamente diverso, mciftnam por ocasionais,
rapidissimas e também causais abordagens de imagearssdo que de contelddos
completos. Uma recepcao descontinua deste tipo,sguisrna uma colagem de
fragmentos, pode igualmente transformar-se num odmmento estético, que dota
0 micropalimpsesto obtido com novos significade®eos valores. (CALABRESE,
1987, p. 144).

Icléia Cattani compara o0 conceito mesticagem, Emteente mencionado, ao conceito
de rizoma, na realizagdo de uma a-centralidaderoala;do de informacdes que preenchem
vazios, assim como as ervas, que crescem num eetrentos. Rizoma é destacado por

Deleuze e Guattari como sendo:
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[...] um ponto qualquer com outro ponto qualquerada um de seus tragos néo
remete necessariamente a tracos da mesma natalezae em jogo regimes de
signos muito diferentes, inclusive estados de mgies|...] feitos de dimensdes, ou
antes, de direcdes movedicas. [...] ndo comecofilepmas sempre um meio pelo
gual ele cresce e transborda. Ele constitui midigddes lineares a dimensoes,
sem sujeito nem objeto. O rizoma procede por vaoagxpansao, conquista,
captura, picada. [...] se refere a um mapa que sivproduzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificAvemandltiplas entradas e saidas,
com suas linhas de fuga. Um rizoma ndo comec¢a r@mlu, ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, inermeE que 0 meio ndo é uma
média; ao contrario, € o lugar onde as coisas eglguelocidadeEntre as coisas,
[...] uma diregdo perpendicular, [...] riacho seritio e sem fim, que roi suas duas
margens e adquire velocidade no meio. (DELEUZE; GUARI, 1995, p. 32-37).

Ao arrolar o termeentre a arte e 0 espectador sdo analisados como uatghoetie
sentidos que tramam entre si, mantendo-se conteni@mmutantes e alterados. Esse termo
também teve como principio o conceito de “dobradea’, de Deleuze (1991), ou seja, um
desvelamento, dobras e redobras, acumulos, excessbsgularidades de uma obra na
contemporaneidade. A dobra percorre um excessoamos, que esta tanto exposto quanto
reprimido. S&o caminhos que se bifurcam, mas tanmipérse encontram. Dessa maneira, a
mesticagem defendida por Cattani (2007) apresentaso tensdo na arte contemporanea,
devido aos cruzamentos de conceitos e desdobrasngow estruturam sua interioridade.
Assim, 0 conceito de arte é, “sobretudo, abert@leéor que acompanha a arte existente e
aguela que se elabora sob os nossos olhos, naadigdés, nas lutas e nos encontros do
presente” (CATTANI, 2007, p. 33).

A obra de arte nasce no tempo presente, propdarlguntos para o futuro e é
carregada de fragmentos do passado, ou seja, hdoraidades diferentes presentes e
atravessadas na obra. Podemos articular que agdmdie sentido € sempre infinita, pois ao
criar 0 campo ou instancia é que se permitem gesssbilidades de existéncia. Traz consigo
0 repertorio vivenciado por seu tempo intercomutocgor inquietacbes passadas e

reelaboradas como novas poténcias investigativas.

Finalmente, antes de uma imagem, n6s humildemeotehecemos o seguinte: que
ela provavelmente nos sobrevivera, e antes delasomlemento fragil, o elemento
da etapa e antes de nds é o elemento do futuleneeto de duracdo. A imagem
muitas vezes tem mais memodria e mais do futuro ayser que a olha. (DIDI-
HUBERMANN, 2006, p. 12.

° Traducéio da autora. Origin&ln fin, ante una imagen, tenemos humildemente eganocer lo siguiente: que
probablemente ella nos sobrevivira, que ante ellmas el elemento fragil, el elemento de paso, yamie
nosotros ella es el elemento del futuro, el elemdetla duracién. La imagen a menudo tiene maseataana
y mas de porvenir que el ser que la mira.
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Assim, considerando que a imagem parte da manguldo tempo e espago, seu
poder se faz presente pelo sentido que ela prap@aco espectador diante do tempo de
percurso do olhar perante a obra. Sua organicipasigbilita incitar da parte para o todo e do
todo para a parte e muito mais, pois o0 todo diztonalém do que um aglomerado de
unidades. Assim, dessas partes, poder-se-ia m@naomo lugares e suas particularidades,
cada qual importante para um todo, o conjunto.

A imagem esta fortemente sobredeterminada: ela, jpgde-se dizer, em varias
tabelas de uma vez. E neste leque de possibiliduaesem davida é necessario
compreender o aspecto de montagem de diferencasagagterizam esta simples —
porém paradoxal — imagem. Agora, conta esta momtaglo o leque do tempo se
abre amplamente. A imagem esta, portanto, abertarsebre determinado respeito
do tempo. Isso implica reconhecer o principio fanal desta sobredeterminagao
dentro de uma certa dinamica da memoria. No entanmteemoria também joga em
todos os quadros do tempo. (DIDI-HUBERMAN, 20062p-22)*°

Relacionamos a imagem do anjo as ruinas e asrof¢dstvistas anteriormente por
Walter Benjamin. Elas se inserem no contemporanewmalobras e redobras que podem ser
assinaladas como apari¢fes, desaparicdes, dessugbdacumulos de espacos, objetos,
imagens e vida. Ao mesmo tempo que se destréi unumento e se constroi outro em seu
lugar, o anterior ndo se desfaz, pois se concretizaemaoria e em registro — permitido na era
tecnoldgica — e esses fragmentos vao dobrandadssdobrando-se na memaria subjetiva e
coletiva. A imagem do anjo deslocada, nesse sentidosua religido, como em tempos
passados, retorna aos olhos do espectador comacjgotésivel do invisivel. Cabe lembrar
aqui o que significa esse invisivel para Didi-Huban: seria aquilo que € percebido na leitura
de cada um de nds, em contato com a obra. Aqudmaspectador percebe.

E o0 anjo que retorna para que continue vivo. Megu®a humanidade passe a ignoréa-
lo, é essa humanidade e esse anjo que persisteoanaéncia intercomunicante. Sao como
tempos isolados que entram em contato e acomeisnasade vibracdes. Percebemos que o
papel do espectador € fundamental na constru¢@emalo de uma obra de arte. Tassinari
(2001) destaca inquietacOes sobre o aparecimentoolsla como obra de arte na

contemporaneidade e o espectador diante da costdacobra no ambito artistico. Porém o

1 Traducéo da autora. Origindla imagen esta fuertemente sobredeterminada: e#gd, se podria decir, en
varios cuadros a la vez. Es en tal campo de pad#ues que sin duda es necesario compreender ektsp
de montaje de diferencias que caracterizan estlsim pero paradojal — imagen. Ahora bien, con este
montaje, todo el abanico del tiempo se abre ammdien La imagen esta, pues, abiertamente
sobredeterminada respecto del tiempo. Eso impli@comocer el principio funcional de esta
sobredeterminacion dentro de una cierta dindmicdadmemoria. Ahora bien, la memoria también juega e
todos los cuadros del tiempo
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surgimento da tecnociéncia possibilitou a expams&movas experiéncias, 0 que se tornou

uma problematica diante da arte e do mundo hoje:

O solo atual é incerto, movedico. A tecnologia aingtina sem dar muitas
explicagcbes, enquanto o conceito de arte se tddmuasto que nada parece deter a
acolhida, pelas instituicbes de arte, do que quer pja — até que essas mesmas
instituicGes deixem de ser artisticas. (TASSINARIQL, p. 135).

A tensdo desse mundo ressalta a presenca do cals dgesordem, 0s quais
relacionamos tanto a vida contemporanea como atitm&m muitas producdes artisticas.
Essa tensdo tende para o excesso e o limite. Ghis& de que no mundo nada € o que
parece ser; uma vida de sonhos. A ilusdo de expalaséida urbana parte de um eixo central
e ramifica-se por fendas e veios. Assim, na vidslumbra-se a impressao de extensao e
ampliacdo. Porém, delimitada por um limite invisiaevida é excéntrica e “comanda uma
pressdo em direcdo as margens da ordem, mas sisgabal ordem, ao passo que a propria
excentricidade € prevista pelo superior organisa® regras [...]” (CALABRESE, 1987, p.
70). A obra de arte pauta-se no limite e na terstate excedé-lo, no ultrapassar dos
emolduramentos, nas fugas e nas perspectivas. r€sdalexplica que se reinventam
acontecimentos e seres que permitem viver em uatd@slusorio e fantastico. Ele cita a
presenca do ser fantastico, os monstros, como fdenfeepresentar ndo sé o sobrenatural ou
o fantastico, como, acima de tudo, o ‘maravilhogoge depende da raridade e casualidade da
sua génese na natureza e da oculta e misteriesgloggh da sua forma” (1987, p. 105).
Muitas vezes sao vistos com exageros excessivasnuEnho variado, como muito grandes

Ou pequenissimos.

3.1 APARICOES DO ANJO NA ARTE CONTEMPORANEA

A aparicdo de anjo na arte contemporanea mostrassibjlidade de relacionar a
disposicéo diante do espectador, com a qual estpresenta presentificado na obra de arte e
em torno dela, no mundo. Dentro da gama de posisilés que a arte apresenta e instiga o
espectador, 0 anjo, neste mundo contemporaneocecapatém dos espacos sagrados. As
imagens passadas, construidas como repertério fic@mgéao utilizadas banalmente pela
sociedade de consumo, pois cultivou-se a ideia je eomo um ser cuja funcdo se

caracteriza pela guarda e protecdo humana, domdmgeleza e sutilezas. Encontramos um
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anjo cada vez mais mortal e estilizado. Na arteéerpporanea, 0 anjo aparece justamente na
condicdo que o homem vive hoje. Apreensivo, expagiepenso, imobilizado pela propria
construcdo libertadora, depressivo, debilitadomef®. Alguns anjos retratados na arte
contemporanea criam uma substancia, uma fendantielase e apresentam esse reflexo de
sobrevivéncia pela perda, estrago ou detrimentarda vida em tempos de ruinas, de
catastrofes, de aparéncia e de sentido vazio.

O anjo exposto propde a visibilidade da carne aléraua materialidade. Muitos deles
nos mostram apenas partes do corpo, como asagc@agfes, trazendo-nos um quebra-
cabeca de possibilidades, em que o identificawalizado num todo, o que admite dessas
partes a construgdo do impossivel. As partes stampsem sua estrutura e funcdo. Contudo,
possuem diferenciacdo entre corpos. Podem ser igm&nEnigma, ja nos dizia Herddoto, é
0 que é lido de uma forma, mas que pode tambértidsede outra, o que coloca o leitor
diante da responsabilidade de escolha que faz leauoenento, pois sabe que néo héa certeza.
Para Mario Perniola, esse carater enigmatico ‘fla.]arte e da filosofia esta assentado na
realidade, que é enigmatica. [...] tem a capacidigEese explicar simultaneamente sobre
inUmeros registros de sentido, todos igualmentédas| e abre um espaco suspensivo

intermediario que nado é destinado a ser preencfiRIBRNIOLA, 2009, p. 17-31).

O que constitui enigma € a ligacao dela [obra th,a o que esta entre elas — € que
eu vejo as coisas cada uma em seu lugar precisaipenfue elas se eclipsam uma a
outra —, é que elas sejam rivais diante de meu gifezisamente por estarem cada
uma em seu lugar. E sua exterioridade conhecidasem envoltério, e sua
dependéncia mitua em sua autonomia. (MERLEAU-PONDY4, p. 35).

3.1.1 O anjo exposto

A esséncia da imagem que fica invisivel emergeparéigie. Adriana Varejao, que
nasceu no Rio de Janeiro, Brasil (1964), por suangia com a arte barroca brasileira, faz
reaparecer, em suas pinturas, fendas de uma imaggdnica. Na obra intituladAnjos
(1988), a artista sugere um espaco no tempo infindmposto por personagens anénimos e
misteriosos.

Esses personagens, figuras alegoricas, tém unecdeasonho, de incerteza, em que é
percebido e conhecido aquilo que se tem em repergiue condensa uma forma de ser, de

guardar na memoria o ato de ser (Figura 36). Baudeienciona que o olhar obsoleto ndo



84

revela outra coisa sendo a ilusdo. E preciso umandimmento dos acontecimentos e do
conhecimento para apreender as particularidadespi;o: “trata-se [...] de arrancar as coisas
as suas correlacdes habituais (organicas), paigadas a penetrar, redimindo-as, numa nova
ordem ou num novo circulo: o das significacdes” KIMHO, 2003, p.19).

L r&,"{-.ﬂf:i : e NS z . Eh T y 3
Figura 36 -Adriana Varejdo. Anjos (1988). Oleo sobre tela, 190x220cm.
Fonte: Disponivel em <http://www.adrianavarejao.dm. Acesso em: 12 ago. 2009.

Essa obra é uma carne exposta para penetrar nitardiser agarrada pelo excesso de
carga simbdlica e plastica. As massas, a condemsdgé espessuras, tanto agradam e
confortam, quanto assaltam e agridem. Cria o dyjiglipara que a visibilidade dos
personagens ali posicionados possibilite a tatkddo olhar, que é incansavel no percurso.
No que se refere a tatilidade, Merleau-Ponty (192931) escreve que “todo o visivel é
moldado no sensivel, todo ser tactil esta voltael@alduma maneira a visibilidade, [...] ndo
apenas entre o tocado e quem toca, mas também ertaegivel e o visivel que esti
incrustado nele”. Na pintura, 0 que vai impressianaspectador é o0 jogo de contraste e de
luz mediante a massa e a matéria, que concernm@ eaao desejo um apelo aos sentidos.
Essa imagem organica permite relacionar o corpo soainstabilidade e mutabilidade,
presenca caracteristica na sociedade contemporanea.

Comparada a uma doenca, a obra de arte atingeotvemvespectador que o devora e
o faz conviver com o estimulo dos sentidos. Inféxta submergido, o espectador faz parte
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desse corpo, dessa vida contemporanea, o qualmexpmma vontade, sem perceber (ou
talvez) de enlacar-se e deixar-se contaminar. Assinespectador € manipulado pela
espetacularizacédo e atratividade que a sociedagmnoiona. Na ilusdo de estar ciente dos
acontecimentos e vivéncias, o homem constréi unvens® de aparéncias, uma vida de
simulacdo da realidade e, portanto, um ocultaméatoma realidade diferente e disforme. A
sociedade contemporanea utiliza-se da aparéncapnesentacdo de cenas que propde dizer
algo, de ser referéncia na manipulacdo e poderodpartamento e pensamento mediante
imagens e cenas alegoricas, ou seja, sugere alitlde. Os aspectos teatrais que esses anjos
andnimos e entrelacados constroem nos apresentacenérno em que somos espectadores,
protagonistas e figurantes, parte de um todo quedegante na construcdo de um espaco e
encenacdo de um mundo. J4 ndo € o santo expostm foowo que vigora, mas 0s anjos

andnimos como reconhecimento.

O mundo da alegoria apresenta-se particularmergtelingsas e nos emblemas. As
divisas ou os emblemas tém trés elementos queemamla compreender melhor o
que é alegoria: as imagens ou figuragfes, as @g@&wiou sentencas, 0s possuidores
pessoais ou nomes proprios. Ver, ler, dedicar gsinar). (DELEUZE, 1991, p.
209).

A fragilidade de um corpo que se expde ao espet&@mimundo aparente — forma
corporal do anjo na arte — é retratada com apradesdo divino com o humano. Anjos e
homens aproximam-se em suas atitudes, nas afisidademelhanca de imagens. Mas o
enigma ronda a anatomia do anjo, assim como rorg@t®mia humana repleta de mistérios
e de surpresas. Damien Hisrt (1965) apresenta-rasatomia de um anj¢2008), com a
fragilidade de um corpo maleével e de peso (Figd)aA construcdo do anjo que emerge do
marmore proporciona a leveza de um peso que segsfEee presente suspenso ho tempo e
no espaco. Uma maleabilidade duradoura. Adaptas@ercalcos das inquietacbes humanas
sem perder sua esséncia. A exposicao de seus @&géaoazer de uma superficie profunda, de
uma pele delicada, sensivel e fragil, as entrawingdnicas e articuladas. Essa proposicao
artistica sugere uma semelhanca humana, a humaaidagorpo divino. O interior compde-
se de 6rgdos que reagem e trabalham como érgaa@nbanctom a involuntariedade vital e a

construcdo de dejetos mundanos.
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Figura 37 (A e B) - Damien Hirsinatomy of an AngéR008). Marmore (220x132x99cm).
Fonte: Disponivel em: <http://www.artnet.com/mageaas/features/polsky/polsky8-27-
08_detail.asp?picnum=11>; < http://www.artvalue.fefault.aspx>. Acesso em: 20 maio 2010.

No bloco em que surge, 0 anjo posiciona-se deaditcomo desajeitado € o lado
humano do ser. Brota do peso e da carga um seeléugtado, limitado por estar preso a
pedra, ao peso, 0 seu proprio peso, essa condigho nmpossibilita de suspender-se, pois,
preso a terra, suas asas, que sdo dotadas pasadeisp corpo, possuem o peso da condigéo
humana. A aparéncia esta na pele, na mascarapaa®au interior € igual ao dos humanos.
O interior do anjo é sua funcado e esséncia. Por &x8n o tempo, sua forma de visualidade
pode modificar-se conforme a necessidade humarmasusmesséncia permanece a mesma, a
condicdo de anjo. A arte instiga entre a realidadeficcdo, apresenta a ficcdo como parte do
real, pois a verdade compde fragmentos de merdia guem conta ou para quem acredita.

Assim, esse trabalho procura convencer os olhosie 0 vé sobre sua fidedignidade.

Nem toda a existéncia € especulativa, as aparéacrdeEm tém um valor; e nds nos
servimos delas. Sabemos perfeitamente que elass@éiorepresentacdes exatas
daquilo que ocorre no universo, mas ndo podemosarngge elas mesmas sdo
fendbmenos, fendmenos que ocorrem na mente humanaflem sobre o
comportamento. Se antes s6 se podia atribuir ur i imagens que também
fossem formas constantes da realidade, agora &sd@sagens que povoam a nossa
mente, sejam elas recebidas do mundo exterior par dos sentidos ou produzidas
pela imaginacdo, tém um incontestavel valor dedad¢ — e até se duvida de que
haja imagens que tenham um conteddo absoluto dader(ARGAN, 2004, p. 50).
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O anjo na arte contemporanea mostra-se como aquelg partiu, ausentou-se. Vera
Chaves Barcellos (1938) nos apresddtque restou da passagem de um gR[a07). Trata-
se de vestigios que relembram a qualidade do amgnie a humanidade. Sao reflexos de
nossa omissao e cegueira pela vida. Somos borrdando, corpo vidente “[...] olhado pelas
coisas. Doravante somos plenamente visiveis pasanmgsmos, gracas a outros olhos”
(MERLEAU-PONTY, 2007, p. 139). No trabalho de V&haves Barcelos, vé-se de um lado
uma sequéncia de fotografias de um movimento eamt@¢ O registro dessa passagem
constréi uma colecédo no outro lado, com espelhoas daixas de vidro contendo o éter em
uma e as penas em outra. A imagem projetada nspsthe € a nossa, mas sua construgdo
permite apenas reconhecer uma mancha. Uma imagdornde. Impedidos de enxergar a
propria imagem, nosso corpo é lembrado pelos reisguileixados nessa rapida passagem da
vida (Figura 38).

[...] 0 espelho surgiu no circuito aberto do covjente ao corpo visivel. O espelho
aparece porque sou vidente-visivel, porque ha efietividade do sensivel, que ele
traduz e duplica. O fantasma do espelho puxa maearfinha carne, e a0 mesmo
tempo todo o invisivel de meu corpo por investiroafros corpos que vejo. [...] 0

homem é espelho para o0 homem. Quanto ao espeth@, @linstrumento de uma

universal magia que transforma as coisas em egpasaos espetaculos em coisas,
eu em outrem e outrem em mim. (MERLEAU-PONTY, 20022-23).

Figura 38 - Vera Chaves Barcell@.que restou da passagem de um #2@07).
Exposicdo O Grédo da Imagem. Porto Alegre, RS
Fonte: Fotografia de Sérgio Sakakibara

Estamos ocupados e preocupados no presente viedhtiaro. O que restara de nos é

essa imagem desfocada em que somos relampagos aeesnos e aos olhos do outro. O
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gue restou desse anjo é uma passagem efémera,cassore efémera a vida humana, mais
vazia ainda quando sem sentido. Sdo 0s movimenkzraensiveis, com rapidos voos
simbolizados pelas penas, que cairam na efemeridadeida, simbolizada pelo éter

guardado.

3.1.2 O anjo imobilizado

Quando esse anjo aparece, esta impossibilitadoae de possuir leveza. Suas asas
sdo muito extensas e pesadas, 0 que o0 impossibilita sair pela mintscula janela ou porta.
Diferente da leitura de Vera Chaves Barcellos, jo de Anthony Gormley (1950) transmite
essa fortaleza, essa grandeza em relacdo ao tareanhterialidade, e o incapacita de voar,
de tornar-se suspenso e leve como todo anjo gostarestar, entre céu e terra. Ao transpor a
obra ao ar livre, podemos mencionar a mediacaocedas®, entre terreno e celeste, que
impactam os olhos na sua imensiddo e em relacdm propor¢cdo. Mas essa proposicao
carrega um peso enorme em razao de sua materekdaolr estar fincada ao solo. O seu peso
nao esta apenas na carga material, mas a terpp@® de fixacdo de seu corpo. Presente no
espaco externo como uma instalacaddngel of the Nortl{1998) permanece em Gateshead,
Inglaterra, monte proximo da autoestrada Al. A ebaaca o fim da mineracédo de carvéo e é
uma homenagem aos mineradores que trabalhavam gi@o,reabandonados frente a
industrializacdo (Figura 39). No espaco internogssulturas do projetd Case for an Angel
(1989 — 1990) foram expostas em galerias e em mugeaporcionando um contraponto
entre imagens. Ambas mostram a incapacidade deaegsesair e libertar-se dessa priséo
(Figura 40).

Elas repetem-se, mas algo de singular cada umaipd&s repeticdo de imagens, a
semelhanca causa estranheza, pois entre elas hpausa, um siléncio que € permitido nos
acontecimentos entre duas singularidades. O apsapt da potencialidade de uma mesma
imagem se diferencia pelo apagamento da outramAsdas sdo as mesmas imagens, mas
dessemelhantes, pois “a propria obra inauguroumpoaonde se mostra sob uma outra luz.
Ela € gquese metamorfoseia se tornaa sequéncia. As reinterpretacdes interminaveis das
quais ela élegitimamente suscetivel ndo a transformam sendo em si mesnja [..
(MERLEAU-PONTY, 2004, p.34).
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Figura 39 - Anthony GormleyAngel of the Nortt{1998). A¢o; 22 x 54 x 2.20 m.
Gateshead, Inglaterra.

Fonte: Disponivel em: < http://www.anthonygormleytdhome.html>. Acesso em: 11
set. 2009.

Figura 40 - Anthony GormleyA Case for an Angel - Angel {1990). Técnica mista (197 x 526 x

35 cm).
Disponivel em: < http://www.anthonygormley.com/hohtml>. Acesso em: 11 set. 2009.

As imagens permanecem na sua singularidade, er@mifa entre si € essa pausa entre

elas, mesmo que parecam semelhantes. O que asstogudares e Unicas € a potencialidade
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gue cada uma reverbera em si e diante das outsaformas procuram estar no mundo e
instigar seu entorno, seu contexto e sua mobilidadempo. Assim, “da diferenca, portanto,

€ preciso dizer que ela é estabelecida ou queoadbjgto] se estabelece como na expressao
‘estabelecer a diferenca’. Para dizer a verdadetosfas as formas que se dissipam quando se
refletem neste fundo que sobe” (DELEUZE, 2006.,4). 6omo “a Natureza é precisamente a
poténcia, mas poténcia em nome da qual as coissteraxima a umasem possibilidade de

se reunirentodas de uma vemem de se unificar uma combinacéo que lhe fadsguada ou

se exprimisse inteirde uma s6 véZDELEUZE, 2007, p. 274). A diferenca e a repatiGao
como a montagem de uma série, e existem relagigslaies e emanacdes entre si. Em cada
série gque se comete, existe a possibilidade deostamoutras séries que podem ser a mesma
imagem, mas dessemelhantes. Mesmo que haja didemmce as séries, elas se tornam
complementares.

Ha uma indigestdo sobre as coisas, as transforma;ds acontecimentos, para que
elas sejam fixadas e enraizadas no tempo pregentstantaneidade das imagens sugere um
acumulo exacerbado, uma variacdo enorme de padad®eks sem esséncia. Aquilo que parece
haver se perdido esta tdo proximo pela sua faltabdercdo, que ainda se presentifica no
atual momento ou retorna como algo novo e contanf@zer parte, impossibilitando, dessa

maneira, seu desligamento.

3.1.3 O anjo suspenso

A imagem do anjo, além de tudo, aparece suspensayao leveza. O anjo esta
dispensado de asas, possui um peso sustentadogptaveza de seA forma ndo muda o
anjo; sao as atribuicdes dadas a essa forma guediécam. A forma vem anteriormente a
figurabilidade do anjo. O que esta concebido nendoanjo esta relacionado ao olhar e ao
olhar que esse anjo tem para o espectad@njO de pedra(1998), de Laura Vinci (1962),
esta na resolucdo dad@@agem do anjo e como se mostra pela materialidamtes insercao
no espaco. Essa obra apresenta a permanénciantiada questdo que essa forma sugere ao
ser retomada de anjos esculpidos na Grécia, na Madia e no Barroco, que, também feitos
de marmore, diferenciam-se da presente obra pslahdade. O bloco de marmore sugere a
fortaleza que o anjo tem diante dos acontecimeategas funcdes. O branco sugere asas e

nuvens que proporcionam a mobilidade no espacoir@igl).
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Figura 41 - Laura VinciAnjo de pedrg1998).
Marmore, 43x120x100cm.
Fonte: VINCI, 2003.

Esse bloco em paralelepipedo reflete pesadamesiteaopor sua leveza e suspensao.
Esta suspenso acima de uma fonte intitulada "el@dei’, que sugere permanéncia de uma
forma, mesmo estando em sua invisibilidade. Essmbkimples cubo branco suspenso no ar,

joga com o espectador. As regras se fazem entes dess sujeitos.

Entdo compreendemos que a mais simples imagem Busiogples, nem sossegada
como dizemos irrefletidamente das imagens. Ou sxjge que pensemos 0 que
agarramos dela face ao que ela nos ‘agarra’ — daceue ela nos deixa, em
realidade, despojados. Diante dela, nosso ver @eitagio. [...] as imagens da arte
[...] sabem apresentar a dialética visual dess® jog qual soubemos (mas
esquecemos de) inquietar nossa visdo e inquietmrdas para essa inquietude.
(DIDI-HUBERMANN, 1998, p. 95-97).

Nossa vida é leve, o que a torna pesada sao oesfayde carregamos e nédo
guestionamos sobre sua auséncia, pois sentimasdfaltarga que tramamos para a vida e o
gue ela nos projeta e nos instiga com inquietagdesstérios. Nesse aspecto, “0 peso, a
necessidade e o valor séo trés no¢cbes que esida mtprofundamente ligadas: sé é grave
aquilo que é necessario, s6 tem valor aquilo qea’p@KUNDERA, 1984, p. 31). O anjo
retorna na arte contemporanea como um peso neicepaéa a leveza da vida. A presenca
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diante da humanidade em meio a sociedade do eslmepErsiste como encontro de sonhos.
Os sonhos sdo as suspensdes de nossa realidadsivepcE estar suspenso € deixar-se em
vertigem daquilo que percorre no terreno, pois édigem ndo € o medo de cair, € outra
coisa. E a voz do vazio embaixo de nds, que nasainos envolve, é o desejo da queda do
qual logo nos defendemos, aterrorizados” (KUNDERA84, p.53). Esse anjo suspenso
direciona, para algum espaco, algum olhar. E nanelséssidade de asas para flutuar, pois
esse movimento esta na possibilidade que os oleomitem fazer. O anjo suspenso,
dispensado de asas, apresenta-nos que o tempodtenmanma continuidade terrena e o anjo
€ suspensao no tempo; sempre retorna.

A escultura de Ernst Barlach (1870-1938Amo Suspens@l937), nesse caso, ndo é
um bloco de marmore como o de Laura Vinci, mas loodode bronze (Figura 42). Esse
corpo feito de bronze ao mesmo tempo traz umardagsto e também uma leveza pelo seu
estar no ambiente, seu entalhe preciso e meticulbsaimento da veste denota que esse anjo
esta prestes a cair, e, se cair, sera num poceagador delicadas arestas formando uma
coroa. Ele esta sustentado para que se tenha unemtwniltimo de sua permanéncia,
“momento central de imobilidade, suspensiva ounditéfa [...] em que somos olhados pela
perda, ou seja, ameacados de perder tudo e de pends mesmos” (DIDI-HUBERMANN,
1998, p.86). Como um ritual de sepultamento, cadbecomo veldrio, aquele ultimo
momento do corpo-memoria, Ultima lembranca do ofts&ja como for, 0 homem da crenca
vera sempre alguma coisa além do que vé, quandacemtra face a face com uma tumba.
[...] prefere esvaziar os tumulos [...] para enldséde imagens corporais sublimes, depuradas,
feitas para confortar e informar [...]" (DIDI-HUBEBRANN, 1998, p. 48). Pois ele vera o
futuro certo que lhe aguarda, a lembranca daquepe@ue ndo esta presencialmente visivel,

mas carrega uma carga simbolica invisivelmenteeptes
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Figura 42 (A e B) - Ernst BarlacBchwebender Engel937).
Im Dom zu Gustrow Diese Figur war. Foto EsquerdaétiuLink (1970).
Fonte: Disponivel em: <http://de.wikipedia.org/viikinst_Barlach>. Acesso em: 20 maio 2010.

Esse anjo é como um morto invertido. Seus bracozados sob o peito e seu
semblante apatico demonstram o corpo cadavéricondanjo paralisado, pronto para cair no
abismo da vida contemporénea. E ainda olha panéefreomo ultimo olhar de tudo o que
ficou e ficara para tras. Mas esse anjo sabe doamaga a vida, por isso ndo cai. Permanece
eterno e intacto. Sob os olhos do espectador,cotanjsforma-se, atualiza-se, eterniza-se.

3.1.4 O anjo depressivo

A depressao é a caracteristica que tomou lugaociadade contemporanea. O anjo
melancélico esta para a modernidade assim como jo depressivo esta para a
contemporaneidade. Ron Mueck (1958) constroi ollespeumano desproporcional a sua
capacidade de perceber sua efemeridade. A Abgel (1997) impede o olhar diretamente
para suas pupilas. Seu jogo € a transitoriedade g@spectador vivencia para se encontrar aos
olhos do anjo, ou seja, 0 espectador necessitarpero espaco para que seus olhos estejam
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direcionados na mesma posi¢ao dos olhos do anpooposicéo artistica tem a capacidade de
jogar e manipular o tempo, 0 corpo e 0 espaco @ecesdor. Mostra-nos que o tempo,
essencial para uma construcao reflexiva das ac@esrdecimentos degenerativos, nao lhe
cabe mais em uma sociedade em que a vida é calastveiozmente de palimpsestos
imagéticos e fragmentos cotidianos (Figuras 43)e 44

A vida subjetiva é importante para uma sociedadeatsumo na sua funcdo de
produzir e consumir aquilo que a propria coletidigl@onstruiu. Em uma sociedade em que se
combate fortemente a depressédo, observamos o aurdentndice de uma humanidade
depressiva. A rapidez das inovagfBes e dos acorgrtis escapa a reflexdo humana, pois
aquilo que esta sendo analisado, pensado, jaestié sonsiderado em estado obsoleto pela
tecnociéncia. Dessa maneira, Novaes aponta o0 moadqual “ndo sabemos dizer onde
estamos e para onde vamos, porque 0 movimento wdalugdo técnica escapa ao
entendimento humano” (2008, p. 19). Assim, a fdkauma relagcdo com o conhecimento
passado junto a uma expectativa fundamentada detuno possibilita a inexisténcia de um

presente consistente.

Em sintese, ‘entramos no futuro de costas’, heraega testamento, criando o
tempo passado e futuro, o homem foge do preseseoetEle ndo apenas constréi
‘perspectivas aquém e além dos intervalos de reamdo faz muito mais que isso:
vive muito pouco apenas o préprio instante’. (NS 2008, p. 19).

O sentimento interno do sujeito é dispensado nedaacontemporanea de facilidades
e comodidades. Dentro desse contexto contempomdmeseculo XXI, por meio de acbes
midiaticas e visuais, propde-se uma vida de fedéd e de facilidades, mesmo encontrando
contrastes sociais e econdmicos. Como é possiviziste numa sociedade em que se propde
tudo? Propde-se ao lazer, ao prazer e a saude wmeiranddo imediata. Projeta-se para o
mercado de trabalho tdo cedo, que o vagar ndo ipe§saco nesse curto espaco de tempo.
Para Maria Rita Kehldepressa@ o nome contemporaneo para os sofrimentos detesrda
perda do lugar dos sujeitos junto & versao imagirtir Outro. [...] no &mbito da vida publica
[...] atinge todas as certezas imaginarias questash o sentimento der’ (KEHL, 2008, p.
305).



95

Figura 43 - Ron MueckAngel(1997). Técnica mista (110x87x81cm)
Fonte: Disponivel em: < http://www.jamescohan.catigts/ron-mueck/>. Acesso
em: 24 set. 2009

e ____ &

Figura 44 - Ron MueckAngel(1997). Técnica mista (110x87x81cm).
Fonte: Disponivel em: <http://www.hothead.dom?p=194>. Acesso em: 20 maio 2010.

O anjo de Ron Mueck mostra-se desamparado e nddsplpois a caracteristica

humana hoje constrdéi interiormente uma vida vazézma sentido. Dessa vida sem sentido,
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ndo h& por que insistir e tentar um novo olhar esttacéo interna. Pois ha desisténcia

anteriormente a tentativa. Kehl relaciona issoando ser humano antes da queda.

[...] o depressivo é aquele que se deixa cair [Eld nem tenta enfrentar o desafio de
servir ao gozo do Outro; ndo por uma constatagd®,pgderia ser realista, sobre a
inutilidade da empreitada. Ele ndo tenta porquésteantes. Prefere recolher-se. O
vazio depressivo [...] € agravado em funcdo do @mgmimento da subjetividade,
caracteristica das sociedades consumistas e atemempetitivas. (KEHL, 2008,
p. 315-318).

O sentido da vida ndo esta em lidar e viver comor & a soliddo. Torna-se
desnecessario esse processo e enfrentamento gpaddmos amenizar, transformar ou
modificar um comportamento ou sentimento inadequamdoum modo de vida sem dor e
perturbacdo. E desinteressante compartilhar a cdse o outro, pois o outro dispensa 0s

problemas alheios, pois bastam os seus.

3.1.5 O anjo debilitado

Essa debilitacdo humana frente as suas proprifisagties progressivas catastroficas
e 0 aparecimento do que ocorre com 0 anjo hojagesentado por Hugo Simberg (1873-
1917). Pintor simbolista e gravador finlandés,reteataO anjo ferido(1903), que apresenta
tracos daquele que possui a docilidade e sutileeaog olhos procuram obter (Figura 45).
Esse anjo, de branco e com asas delicadas, estéoseiigdes de efetuar sua atividade entre
mundos. Seus olhos vendados mostram que € impbssualizar o0 mundo em que se
encontra. Sem seus olhos que o conduzem entre ida@srd tempo e espaco — esta
impossibilitado de voar. Dessa forma, os guias @lbes do anjo sdo dois meninos que o
carregam numa maca. Um deles olha com semblanteeséiste, instigando a perguntar se
0s espectadores, nos, teremos algo a ver com iassgas. E se participamos dela, também
seremos responsaveis por esse anjo debilitadopdnitado de ajudar (e que precisa ser
ajudado). Essa obra propde ao espectador enteamee farte do cenario, como responsaveis
pelos ferimentos deixados no fragil anjo.
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Figura 45 - Hugo Simber@ anjo ferido(1903).
Oleo sobre tela, 127x154cm. Ateneum Taedemuseuntdrigiia.
Fonte: Disponivel em: <http://kokoelmat.fng.fi>. €850 em: 20 maio 2010.

Ha uma inverséo das funcdes. O anjo, detentor dadgle protecdo do homem, é que
necessita de ajuda. Muitas vezes os homens eneps&rano papel conhecedor da ajuda e
justica. Também se encontram guardando e protegasjdtos e pessoas dos olhos ferozes do
mundo contemporaneo e passam despercebidos pbims db outro, assim como 0s anjos.
Nisto, “também entre as coisas aparecem ajudafi@dos conservamos certos objetos
inateis, [...] de que nos envergonhamos um poucais mos quais nao gostariamos de
renunciar por nada neste mundo” (AGAMBEN, 200733).

Uma releitura dessa obra de Hugo Simberg foi redéizpela banda finlandesa
“Nightwish” que propde falar do encontro do anjaonc@ ser humano (Figura 46). Dois
homens encontram esse anjo caido na beira dommsmlhos machucados. Ja ndo pode ver
0 que esta acontecendo ao redor. Esses homengar [gara casa na tentativa de cura-lo.
Porém, no caminho, passam por uma ponte de mameleestao dispostas algumas pessoas
em idade mais velha, o que sugere uma questaesaterte a se pensar. Essa ponte pode ser a
passagem do tempo; nela se encontram pessoag sEmsesperanca, o esgotamento da vida.
Estes olham o anjo com suspense, desgosto e desganf

Ao chegar a casa, 0 anjo é tocado por um dessesnsoque o faz acordar num
suspiro. Mas este seria 0 Ultimo momento de susepga naquele lugar, pois as pessoas da

ponte aparecem, expulsam os homens da casa e &garmmom 0 anjo em seu interior. Em
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chamas, a casa é destruida, mas o anjo sai dela woa luz incandescente que sobe aos
céus. E assim finaliza o video, com a presencaeataidgade do anjo. O ser humano € algo
efémero, passageiro, mas o0 anjo € eterno, poiamgsstias e inquietacdes dos homens ele
sempre retorna no tempo.gihgletem como titulo “Amaranth” (2007), faz referéneidlor

de amaranto, flor que simboliza a imortalidade.njb @& imortal e sobrevive aos olhos do
espectador e da humanidade.

Figura 46 (A e B) - Banda NightwisAmaranth(2007). Clipe musical.
Fonte: Disponivel em: < http://www.nightwish.contfig@ws>. Acesso em: 22 out. 2009.

Sun Yuan (1972) e Peng Yu (1974), artistas de Rggoiostram um anjo disposto
diferentemente do que se encontra na contempoeateeiel nas igrejas e capelas. Esse anjo
possui relagdo com a efemeridade presenciada sageams da ponte por homens e mulheres
mais velhas em Hugo Simberg (Figura 47 e 48). Allag@a mostra um corpo velho de asas
depenadas, tirando do anjo a capacidade de voarart$as tornaram-no velho, sem
disposicéo para continuar entre 0s tempos e O£@SIe pouco restam para sua vivéncia.
Esse anjo é um espelho do percurso da vida hunfamaamo-nos velhos, corpos frageis,
cabelos brancos, peles com dobras, enrugadas.aBgseque aparece caido aos olhos do
espectador, com aparéncia dotada de defeitos segias € “a forma que as coisas assumem
no esquecimento” (AGAMBEN, 2007, p. 34).

Os ajudantes sdo nossos desejos insatisfeitodeaquees ndo confessamos sequer a
nés mesmos [...]. Reinar néo significa satisfa3enifica que o insatisfeito € o que
permanece. O ajudante é a figura daquilo que skepeu melhor, da relacdo com o
perdido. O que o perdido exige ndo é ser lembradsatisfeito, mas continuar
presente entre nds como esquecido, como perdidmieamente por isso, como
inesquecivel. (AGAMBEN, 2007, p. 35).
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Figura 47 - Sun Yuan e Peng YAngel(2008). Escultura de fibra.
Fonte: Disponivel em: < http://www.saatchi-
gallery.co.uk/artists/yu_yuan.htm?section_name=ahant>.
Acesso em: 22 out. 2009.

Figura 48 - Sun Yuan e Peng YAngel(2008). Escultura de fibra.
Fonte: Disponivel em: < http://www.saatchi-
gallery.co.uk/artists/yu_yuan.htm?section_name=schant>. Acesso em: 22 out. 2009.

A obra instiga o olhar do espectador. Esse corpaide no chao, essa pele morta e
essa asa depenada sdo aproximacfes da carne hubogeae além de sua visualidade
material disposta aos pés e aos olhos do homemg,istugere o esgotamento de sua funcéo
divina na terra. As relagdes humanas partem aléwitdo que s apalpa o objeto visivel e
procura persuadir o corpo visto de fora. Aquelgaatepositado no chdo é aquele que esta
vendo esse corpo e se vendo, pois “em vez dezaratom a espessura do mundo, a de meu
corpo €, ao contrério, o Unico meio que possuo @agar ao amago das coisas, fazendo-me
mundo e fazendo-as carne.” (MERLEAU-PONTY, 2007,182). E estar inserido nessa
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intercomunicacdo de olhares envolvidos na mesmecabr e captacao de lampejos que
envolvem a obra e o espectador. Deixando-se perd#ro limitado, algo nos escapa e nos
olha como espelho, que nos envolve e produz engBesa disposicdo penetrante e
centralizada sugere uma perturbacdo aos olhos gs& igleia de estado incapacitado e
debilitado. Esse anjo caminha conosco como can@nhda, até sua esgotabilidade. Um anjo
com fraqueza &spera, assim como é aspera a viglagF3).

A arte contemporanea sofre com mudancas constaeseu contexto e esta
relacionada com as transformacdes do mundo, enemgatramos também as inovacdes e
configuracdes do presente pensado no futuro patehidade. Adauto Novaes, évtutacbes
— novas configuracdes do mun(@®08), apresenta contribuicdes sobre os tewddriutaveis
da humanidade e do tempo incessante. Esse auttuapas transformacdes ocorridas nos
altimos tempos, a falta de uma parada para refleadinstantaneidade dos objetos e dos
acontecimentos. Enfim, uma luta incansavel do semamo em busca da felicidade em um
futuro na auséncia de um aspecto intenso na datbv@resente. Assim, “dificilmente
podemos desfazer a imagem do caos. As duas maweg0es da humanidade — o passado
e o futuro [...] — desaparecem, dando lugar a weemte eterno e sem memoria” (NOVAES,
2008, p. 9).

A mutacdo ressaltada por Novaes tem a caracterigtee instabilidade e de
metamorfose da contemporaneidade. O espirito dkakr si € dado como algo de primeira
instancia, anteriormente a razdo. Ou seja, acemefer “coisas vagas”, estas sdo algo anterior
a todas as acoes, as respostas ou a reacdo. $ajaex pausa, a parada, a interrupcao diante
do futuro. Ao citar Valery na apresentacao do radmo um exemplo dessas ‘coisas vagas’,
Novaes reforca que “sdo almas de nossas agfes sdes amores. SO podemos agir
movendo-se em direcdo a um fantasma. SO podemascaquee criamos” (NOVAES, 2008,

p. 15).

O esquecimento das “coisas vagas” — coisas quemnagureflexdo, parada — como a
arte, que necessita de tempo para que o pensadesgovolva uma reflexdo e conhecimento,
é viver uma felicidade iluséria e uma vida mecaniiatzsche comenta que “nossa pulséo de
conhecimento € muito forte para que sejamos capdeespreciar a felicidade sem
conhecimento ou a felicidade de uma forte e sdlid@o” (apud NOVAES, 2008, p. 24).
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Observar a arte ndo significa “consumi-la” passieat®, mas tornar-se parte de um
mundo ao qual pertencem essa arte e esse espeturr ndo € um ato passivo;
ele ndo faz que as coisas permanecam imutavejs apaz de exercer qualquer
influéncia estética no observador. A arte é um emoccontinuo e reflexivo com o
mundo em que a obra de arte, longe de ser o pomaodesse processo, age como
iniciador e ponto central da subsequente invesiigaip significado. (ARCHER,
2001, p. 235-236).

A velocidade dos acontecimentos impede de captarasocoisas em sua esséncia.
Novaes (2008, p. 10) ressalta que “como tudo € anmdvo e muito veloz, faltam os
intervalos do acaso, que é o espaco do pensamd&rgsé. intervalo é significante para que
haja reflexdo diante dos fatos do tempo e do esgag@sse acimulo, dessa rapidez diante
dos olhos da humanidade, das novas configuracG@edaaias por Novaes, que ele propde
pensar o atual momento do mundo na ideia de mut&y@) mutacdo propde a imagem de
mudancas repentinas, alteracao do estado padr&tants produzido por agentes internos e
externos com a intencdo de atribuirem novos sentioquando pensamos em mutacdes
referentes ao estado do mundo contemporaneo, psdemender que “sao passagens de um
estado de coisas a outro [...] que nos deixamigadeuando as trilhas sado pouco visiveis ou
pouco confiaveis, em particular se elas foram abeft.] pela técnica, o que marca, pelo
menos até agora, certa resignacdo do saber diarged#r da ciéncia” (NOVAES, 2008, p.
12).

Contudo, dentro dessas mutacdes, a forma do abjevsee com o tempo. Focillon
mostra que “a obra de arte esta mergulhada na inexd#! do tempo e pertence a eternidade”
(FOCILLON, 1988, p. 11). Mas essa eternidade cénsietamorfoses que configuram outras
resolucdes sem perder sua esséncia. Acreditaranatsal forma é deixar-se perder e abrir
uma fenda para as possibilidades infinitas. A Bgéo dada ao anjo € aquilo que se vé e as
acepcOes dadas a forma condicionam o olhar. E dguariorma transgride a imagem intima
do anjo, sua configuragdo esta para além do qué,sestd nas relacbes rememoradas que
aquela imagem propde e no repertério que traz gonsiDessa maneira, “as formas ao
crescerem, separam-se, tendem a invadir o espagiasvde todos os lados, a perfura-lo, a
adaptarem-se a todas as possibilidades, e dir-sgia se comprazem nesta invasao”
(FOCILLON, 1988, p. 28)A possibilidade na utilizacdo de nova matéria esolihguagem
permite a arte de hoje retomar conceitos passadosegja, inquietacdes e questdes abertas
para inumeras significacdes e resolucoes.

Ha um jogo que o artista procura propor. A obrarde propde persuadir o espectador:
“a arte de predispor a alma e a vontade a acaitap @esejaveis as coisas sobre as quais se
quer persuadir, fazendo com que se deseje ardemierser persuadido” (ARGAN, 2004,
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p.185). No entanto, s6 tem sentido para aqueleagredita que a obra, a imagem, lhe esta
olhando. Que ela parte para além do visual, estantre o olhar, pois “persuadir significa

solicitar e acreditar em algo que ndo esta presemds que, apesar disso, se coloca no
horizonte do possivel” (ARGAN, 2004, p. 08). A adiere campo de possibilidades para a
impossibilidade, da forma as forcas anteriormertegbidas. Um estado de espirito que é
depositado na obra e que a faz ter vida prépriaefa; sobrevive com o tempo. Mas 0 que a
faz comecar sdo os lapsos emergentes que retorRam.sso, esse sintoma interior

pertencente a obra de arte pode consistir em apagkies de encontros temporais e no

carater autbnomo da obra de arte.

Por um lado, a obra de arte é intemporal, sendgpage o campo onde se manifesta
prioritariamente a sua existéncia e a sua problem&or outro lado, a obra de arte
esta colocada numa sucessao, entre outras obsas é&iacdo ndo € instantanea, ela
€ o resultado de uma série de experiéncias. Pdedaseda vida das formas tem de
se evocar necessariamente a idéia de sucessadL(FQNG 1988, p. 85).

Assim, a humanidade busca no anjo o conforto eotegio, um reflexo do lado
“humano” do ser. Eles regressam como referénciasrgentes em meio as catastrofes
humanas e mundanas. Na arte contemporanea, retcorampoténcia de uma imagem que
permanece eterna em sua simbologia. Na contempdaaee a forma do anjo possibilita
relacionar seu conforto e temeridade em uma viddludiéda e enevoada. Essa forma
permanece, seja ela na sua materialidade e nagswmabilidade, pois “a obra inaugurou um
campo onde se mostra sob uma outra luz, ela demetamorfoseia se tornaa sequéncia,
as reinterpretacfes interminaveis [...] ndo a feamam sendo em si mesma” (MERLEAU-
PONTY, 2004, p. 34). Outro fator que reside em wpaeo de obra em obra de arte destaca,
além do espaco e do mundo comum, a presenca dotaspe A experiéncia entre obra e
sujeito devem ser intercomunicantes entre si emasei anulam, na formacdo de um Unico

contetdo, uma experiéncia intersubjetiva a paatisubjetividade.

Jogo que o espectador acompanha por seu olharétarle um jogo de inclusdo e
exclusdo. Se a experiéncia € intensa ou, no caséiica, 0 espectador se sente
compartilhado com a obra em espaco intersubjetimajee seu olhar e seu eu ndo
sédo senhores da situacdo — sdo pontos pela obr@soo tempo que sobre ela se
debrugcam. O que a obra entdo comunica aconteceespato intersubjetivo. Um
espaco em obra, quando desencadeia uma experiéstéiica, traz consigo uma
autonomia do que comunica sem se separar do muatetsubjetivo. A estrutura de
um espago em obra, se ele for artistico, é int@sua. Diante dele, o espectador
sente-se como se diante de um outro que o interfpeddra ndo imita uma visdo
nem imita em conformidade com uma visdo, mas seunma com 0 espectador
uma espécie de face a face que tem no mundo enmt@nseu solo e a sua garantia.
E sempre para um sujeito que a obra se mostra.IWSRI, 2008, p. 145 -148).
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Ao pensar nesse espectador devemos nos inteiracaglee um possui uma leitura
sobre a imagem olhada. E uma critica subjetivaedinada, mas particular. Cada qual
podera visualiza-la igualmente perante pensamemtadsiplos; “o0 mundo da obra é um
mundo em que ndo h& parada para olhares muitcodetigas € antes um estar rodeado de
movimentos e posi¢cdes multiplas que por um trizd@indo se comunica com o mundo
comum [...]” (TASSINARI, 2008, p. 152). Assim, aajgao do anjo na arte contemporanea
esta paralela as atitudes humanas perante esse aojmundo em que vive. A relacéo entre
ambos 0s sujeitos esta além de sua visualidadecepgpdo, estd na ideia, que é presenca

invisivel.

N&o vemos nem ouvimos as idéias, nem mesmo corhos do espirito ou com o
terceiro ouvido: [...] A idéia é este nivel, estanensdo, ndo é, portanto, um
invisivel de fato, como objeto escondido atras ukeog ndo € um invisivel absoluto,
que nada teria a ver com o visivel, mas o invisiestemundo, aquele que o habita,
0 sustenta e torna visivel, sua possibilidadeiotterpropria, o Ser desse ente. O ser
invisivel e, por assim dizer, frdgil € o Unico capdessa textura cerrada.
(MERLEAU-PONTY, 2007, p. 142-146, grifo do autor).

Essa cartografia da aparicdo de anjos apresendaddencontemporanea mostra a sua
persisténcia e reelaboracdo sem perder sua ess@nf@gada da vida humana, apenas “como,
na vida, tudo aquilo que escolhemos e apreciamlasigpeeza acaba bem cedo se revelando
de um peso insustentavel” (CALVINO, 1990, p. 19st&Ena aparicdo emergente como
emergéncia do sentido da vida humana. Ha uma gieedeenca que requer a transgressao, a
necessidade de retomada da referéncia divina. posicio do anjo na arte hoje cria um
campo de poténcia para além de sua propria imag@amum sentido e um referencial para o
propoésito da vida. Talvez, sem esses seres in@sgpdotados de visibilidade proxima a
condicdo humana, a vida continuaria nesse absutd#o sg apresenta hoje. Talvez a
persisténcia seja uma forma de esperanca ou gaeusejreferencial de propdsito a se
perseguir. O anjo na arte contemporanea apresemtiaferme e com avarias, ndo € dotado de
singeleza, mostra-se como espelho. Aproxima daic@émchumana de hoje e aparece como

esperanca de retomada, como vimos em Coccia, dgidua que vieram designados.
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CONSIDERACOES FINAIS

A construgdo de uma escrita objetiva e investigatleemanda um processo de
elaboracdo de um pensamento organizado e com@g@squisa na linha de teoria e histoéria
da arte como campo de investigacdo permitiu tragaminhos sobrepostos e relacdes
multiplas com inUmeras areas de estudos. A artaegaras fissuras em que nos faz pensar
além das possibilidades de experimentacfes m@tiphs relacbes estabelecidas como
proposito de mapear e explorar o objeto de estudcitaram aproximacdes e diferenciagcfes
de caminhos possiveis investigados em torno dagmago anjo.

O anjo, ser incorporal, foi visto como figura pessie visivel no campo da arte e na
construcdo imaginaria do homem. Os blocos apredesiam capitulos mostraram a poténcia
da imagem como espelho da condicdo humana e cotéogme divina ou da perda destas.
Observamos que 0 anjo esteve presente em todooespdempo, e sua imagem foi
empreendida como lugar de reflexdo e como probleande pesquisa. Se o0 anjo converteu-se
em imagem com a arte, essa imagem propds que a dantgitura e relagbes teoricas
estabelecidas altere o individuo, instigando-o fketie para além de sua realidade, seu
cotidiano, principalmente sobre a prépria arte egexrcer uma experiéncia estética que o leve
a transformar-se.

Vimos que o anjo, como figura alada, independentégnde sua memadria e de seu
tempo, revela potencialidades desvendadas e guetaseonam principalmente como reflexo
de sua figura e da condicdo humana. Ele, por yverasdeterminado momento, aparece
esquecido aos olhos do homem. Porém, permanece nasovestigios imperceptiveis e
despercebidos, nas fendas da catastrofe e do psograstos principalmente na modernidade
como qualidade de alegoria. Essa proximidade cooam@&teristicas humanas também foram
vistas na contemporaneidade. A obra de arte nasdenmpo presente, mas é carregada de
fragmentos passados e lancam pontos para o fetmrag questdes para interrogar o 0bvio e o
complexo. Como relagcbes estabelecidas sobre axosflhumanos, sobre sua condicdo de
anjo hoje, como perda divina, tendo a funcdo deianextu e terra, sem ser homem, nem
Deus, 0 anjo foi visto como elemento persuasivaaresstru¢cdo do modo de ver e modo de
ser. Observamos assim que esta presente no anjoralat@o de poder, uma figura de
exemplaridade, utilizada na construcdo do cendaicros como poder da arte para a
humanidade. Selecionamos fragmentos do tempo eugroons as imagens do anjo como

cintilagbes. Ela repete-se ao longo do percursg,miaca € a mesma. Cada uma é dotada de



105

singularidade que vibra na possibilidade de enosngr desencontros. Apresentamos neste
trabalho que o anjo € o mesmo, a Ideia, e seucpemeto como construcdo de significacdes
e valores em determinado contexto, sua metamori@sedestoam do papel a que veio
designado. Ressurge como acontecimento.

Foi preciso percorrer um trajeto que requereu @spatempo para refletir o que se
espera do mundo, do cotidiano proximo. Este trahab apresentar questdes problematicas
da contemporaneidade, apontou-nos que o que esta sestrado sugere pensar algo além.
O recorte foi estabelecido pensando para além deawvessdo do tempo, uma escolha de
grupos que tiveram relacdo de como estes/aguejes apresentaram forca em determinado
momento. Observamos que cada poténcia brandidetiaeobre as outras. Cada capitulo
abarcou outras tantas nuances e constelacbes qtiaveim problematicas a serem
investigadas. Aparentemente o percurso pareceacadelsl em determinadas ocasides, mas as
afinidades foram dando sentidos a um pensamentcseespera ser consistente. Houve a
construgdo de pontos em comum na tentativa deedstaln uma ordem, mas o fragmento é
que deu o sentido. Uma construcéo por fragmentosile@torios, mas como acontecimentos
que criam elos entre si e instancias para que pigfEs aparecam e comparecam. Outra vez,
aponta-se para este trabalho como “colcha de ostadbssiveis”, pois cada parte possui sua
singularidade, e a construcao do todo foi posgigkl sua proximidade. As tramas entre cada
singularidade foram visiveis com as suas partiddes semelhantes e construidas a partir
dos arrolamentos entre diferentes autores. Praourae as relacdes entre as diferencas, o
modo como cada individualidade vibrava e se mdagraando-se cambiaveis.

A obra de arte é como campo de possibilidades bapiidades, por criar uma
proposicao para que as coisas existam. A persigtédiacforma do anjo foi percebida como
poténcia que atravessa 0 tempo e 0 espaco. Vimesagaparicdo do anjo na arte
contemporanea foi tida como reflexo da condicdo dnanhoje vinculada a uma perda da
poténcia divina. Claro est4 que as vibracdes quanms pontuam em cada momento da arte
estabelecem relacbes como imagem de investigaGadanAs imagens dos anjos ao longo
da pesquisa serviram para verificar como uma difereparece na repeticdo de uma mesma
imagem de estudo. O exercicio de aproximacdes @agbas que cada série estabelecia se
fez comunicante e foi possivel nesta pesquisantia lde teoria e historia da arte. Cabe ao
espectador, nesse caso 0 pesquisador, estabakmesicbes que aproximem esses sujeitos, a
obra e o espectador, pois o efeito de sentido €ymsa medida que olho aquilo que me olha,
e se instaura nesse campo a possibilidade de om#de. Apesar da amplitude de recorte

temporal, a constelacdo prop0s a investigacao elqisepas esferas cintilantes. Nos recortes
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feitos na histdria da arte, aqui foram pontuadderdenados aparecimentos de anjos, isto €,
recortes da imagem do anjo como investigacao, pesqueflexdo dentro de um todo.

Cada imagem contida na arte contemporanea quaheabom o anjo suscita outro
bloco de investigacéo futura.

Para finalizar, este trabalho suscitou o desejaenmovimento de ensaiar questdes,
de fazer associac¢des inusitadas, como um enigmacque poténcia de imagem, cunhou
blocos de questbes e problematicas de acontecimehatvez a questdo mais contundente
fosse a de perceber, ao longo do trabalho, qu¢ogpassui o desejo de finitude, de vivenciar
sensacoes e sensibilidades humanas, inclusiveta,reaque o anjo esta para a queda como o
homem est4 para a morte. Assim, o anjo revestidooder sagrado e imagem de mediacao
entre o céu e a terra também é dotado de uma gialémruina de si préprio.

Sendo intermediarios entre Deus e 0s homens, ekesanjos, simulam e se
assemelham a Ele (Deus), pois aparecem aos homef@rmaa humana sem, porém, serem
verdadeiros homens e, ao mesmo tempo, aparecem divindades que se esforcam por se
aproximar de Deus sem poder sé-lo. O anjo é imérfea, poténcia que rememora a

felicidade possivel em meio ao tempo moderno escombraneo.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

