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RESUMO

A ESTETICA DA ETICA
Uma analise do cinema documentario de Eduardo duoyti
Eduardo Escorel e Jodo Salles

Arbel Griner

Orientadora: Karina Kuschnir

Dissertacao de Mestrado submetida ao Programa si&Srdluacdo em Sociologia e
Antropologia (PPGSA), do Instituto de Filosofia eéias Sociais (IFCS), da
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, cpante dos requisitos necessarios
a obtencao do titulo de Mestre em Sociologia cofasénem Antropologia.

Este trabalho analisa os documentaristas Eduardar®o, Eduardo Escorel e Jodo
Salles. Com base em entrevistas, conversas, deb#aigses e aulas dos cineastas, 0
material da pesquisa € usado inicialmente paranstitwir, nos termos de Howard
Becker, um mundo do cinema documentario e seus tracos componentes.
Posteriormente, serve a tentativa de elucidar oenéithento do conceito
documentariogque tém os trés cineastas. O cinema documentat@do ideéario que
sustenta a antropologia em sua fase “moderna”. iAo também na
contemporaneidade, os debates antropolégicos es@o vile documentario sdo
mobilizados pela preocupacdo comum em relacdo Adigdes de realizacdo das
respectivas obras: produtos inerentemente derivatosrelacdes assimétricas.
Documentarioé visto pelos personagens centrais deste tralzalinm resultado de
uma interacda Fundamenta-se, portanto, em premissas (l6gicasjorautas
(comportamentais) de ordem ética. Ambito de comstae-encenacdo de normas,
hierarquias e valores, a dinamicardoandodo documentario inspira reflexdes sobre o
universo social contemporaneo. Lancar foco sobéafase que se daéiica neste
cenario permite perceber como este valor cria needade lugares, afetos, conceitos,
posicionamentos, visoes e agdes.

Palavras-chave: 1. Antropologia. 2. Cinema Docuarent3. Eduardo Coutinho.

4. Eduardo Escorel. 5. Jodo Salles. 6. Etica.

Rio de Janeiro
Agosto de 2010



ABSTRACT

THE AESTHETICS OF ETHICS
An analysis of the documentary cinema of Eduardoti@bo,
Eduardo Escorel and Joao Salles

Arbel Griner

Supervisor: Karina Kuschnir

Abstract of the Dissertation submitted to the GeaduProgram in Sociology and
Anthropology (PPGSA), of the Institute of Philosg@nd Social Sciences (IFCS), of
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, &t @f the requirements for
obtaining Master's degree in Sociology with an eagishin Anthropology.

This work analyses the documentary filmmakers Edtu&outinho, Eduardo Escorel
e Jodo Salles. Using data gathered through intesyieonversations, debates, articles
and classes of the film directors, the materialtted research is used initially to
reconstitute, in Howard Becker's termayarld of the documentary cinema and their
component features. In a second moment, the rdseasterial helps trying to
elucidate the understanding the three filmmakerareshabout the concept of
documentaryfilm. Documentary cinema becomes alive by the tirghropology
enters its modern phase. Both movements are basmd similar ideas and ideals.
They keep proximity at the contemporary momentgesitihey are both mobilized by
the common concern regarding the conditions ofyaagrout their enterprises, which
are always the product of asymmetrical relatiorfse Three main characters of this
piece sealocumentaryas a result of amteraction They are based, therefore, upon
logical premises and behavioral attitudestbfical order. The dynamics of theorld

of documentary cinema permits the observation ofasmorms, hierarchies e values
in constant exercise, and therefore inspire reflast about contemporary society.
Focusing the emphasis attributeddihicsin this context allows witnessing social
places and status, affections, concepts, perceptom actions in permanent and
actual reconfiguration.

Kew-words: 1. Anthropology. 2. Documentary Cine@aEduardo Coutinho. 4.
Eduardo Escorel. 5. Jodo Salles. 6. Ethics.

Rio de Janeiro
August, 2010
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N&o ha exercicio intelectual
que nao resulte ao fim inatil.
(BORGES 2003, 62)

Introdugéo — 0 que ndo é concreto, ndo da filme

A anedota por principio;

“Néo se produziu conhecimento nenhum”. Era o vetedjue condenava a
Antropologia a incompeténcia cientifica em 9 deilat® 2010, proferido por José
Padilha em discussao que seguiu a projecao delsey $egredos da TribcEra a
abertura do 15 Tudo Verdadefestival internacional de cinema documentario.

Cerca de sessenta pessoas, estimo, testemunheanteaca proferida com
base nos depoimentos apresentados pelo filme. fadaia projecdo, antes de
comecar o debate em que se anunciaria a falsidad®gica da Antropologia, que ha
mais de cem anos se apresenta ao mundo como cigratede da plateia se levantou
e retirou. Dos documentaristas, produtores, cstigornalistas ali presentes, talvez
nenhum dependesse da sessdo de cinema para teo acssfilmes do festival
Copias de producgbes inéditas ja circulavam entssgas que, no jargdo comum,
seriam chamadas de “do meio”.

Para estes, estar ali derivava de educacao, congs@mu obrigacdo. Mais
gue verem, era importante serem vistos. Na trocalahs do mundo do cinema
documentario, estar presente a abertura do fesiyaificava fazer parte, conhecer e,
mais que tudo, reconhecer o trabalho de Amir Lalk@keasta, critico, idealizador e
diretor do maior festival do género na América hatti

Talvez tenham sido estes os que abandonaram & sesdén da projecao.
Aqueles comprometidos com o diretor do filme, tdamerosos quanto os que
partiram, ficariam para ouvi-lo falar — com reforge interessados que ajudavam a
preencher mais algumas fileiras de uma sala donarignibanco Arteplex, no Rio de
Janeiro. SO estes testemunharam o julgamento. 8limgfalou em defesa da

Antropologia, com exce¢cdo de um cientista socia qtacou o diretor com uma

! Ao falar em “documentaristas”, refiro-me aos cstaa que dirigem filmes documentais, ou
documentérios. Mais adiante explicarei por quegoelo termo. Por ora, € importante apenas
esclarecer a que tipo de pessoas me refiro ao reedeamo.

Z para a discusséo sobre dons e contradons qua amigociedade mobiliza ver MAUSS (2003),
Ensaio sobre a Dadiva os textos que a partir dele foram gerados.



pergunta extensa, cheia de mencfes a autores qoierdistas sociais conhecem,
alimentando assim, além do esteredétipo que sernastincular a classe, o coro de
suspiros entediados ouvido na plateia.

“Ndo sou eu que estou dizendo; sdo eles”. Diziaillrgdatribuindo a
condenacédo da Antropologia aos depoentes de seer fils antropélogos. De acordo
com ele, gracas a louvavel ciéncia, hoje voamoséiies e a medicina nos ajuda. A
Antropologia falta rigor. Seus paladinos, apesasalelamarem cientistas, deixam-se
mover por paixdes, frouxiddo moral e metodolégida tém consenso.

A ciéncia exata, que ndo da margem a uma pluraidadresultados e a qual
costumamos chamadrard, possibilitou a invencdo do contraste. Na defimick
dicionério, “substancia introduzida (por via onalravenosa etc.) no paciente para a
realizacdo de exames radiolégicos e outros, e auedm que, na imagem obtida,
haja contraste entre o 6rgdo a ser examinado eemmsisl 6rgdos e tecidos a sua
volta’(Lexikon Editora Digital 2007). Reacao quimiprovocada pela exposicéo a luz
de uma superficie sensivel, a fotografia e o fiforgcionam a partir de principio
semelhante. Onde a luz ndo chega, ha subexpo€icéie alcanca, superexposic¢ao.
Os elementos retratados aparecem assim na pelculao papel e tornam-se
distinguiveis uns dos outros a partir do contraéite, hobby ou mero capricho,
fotografia € alta tecnologia em uso. Radiografiasfaios artisticas sdo produto da
mesma ideia, dos mesmos materiais, da mesma épssiem como o filme de
entretenimento e o que realizam bidlogos ao obsmrvhaleias.

O contraste, seja a substancia quimica ou a idgeessa na lingua que, por
associacao, emprestou-lhe nome, diz respeito aglist Tema sociologicamente
dissecado por Pierre Bourdieu (200@istincdo € o meio de nos tornarmos
socialmente visiveis. Em um “espaco social” heténegp mas em que todos tendem a
parecer mais do mesmo, cada individuo vale-se tiatégias de diferenciacdo para
tornar-se Unico. Georg Simmel (1999), por meio deuniosa andlise da moda, feita
décadas antes do trabalho de Bourdieu, tambémanesimbora de forma diferente —
a dindmica de adornar-se para pertencer e paitesendiar.

José Padilha, além de juiz, em 9 de abril foi tambéntraste. No meio nada
homogéneo mas muito hibrido do cinema document@tidou a definir os contornos

das formas que ha tanto eu tentava demarcar.



O campo por base;

“Gostaria que vocés apresentassem nessa ordenuepérg ordem logica”,
anunciava Eduardo Escorel em 12 de janeiro de a0ifda turma de pos-graduacgéo
em cinema documentario. (1) Assunto; (2) tema;ef@nto a ser tratado e/ou (4)
personagem — “evento e personagem ndo sao obrggatdem se excluem no
documentario”, instrui. Por fim vém a (5) justifise® e a (6) forma. “Mas como a
l6gica de cada um varia”, pondera mais adiante stnme“se acharem que devem
apresentar de outra maneira, convencam-me de gua ®oa alternativa.”

De acordo com Escorel, a diferenca emtssuntoe temaé que o primeiro
deve simplesmente completar a lacuna: “este docamené sobre...”. Seria,
portanto, algo concreto, facil de se apontar. Quseg, em contraste, seria abstrato;
um valor. “Por exemplo”, diz Escorel, “Assunto: @Gaedo Iraque. Tema: heroismo”.
Geralmente, acrescenta, é mais facil chegateam observando-se assunto E o
caminho mais comum. Em um paralelo dentre muites sprao tracados daqui em
diante entre o cinema documentario e a antropqlégieez seja como ir a campo. E
la, em meio ao grupo que escolhemos observar, emarexperiéncia concreta, que
acabamos percebendo nuances que, em detrimentotrds, mos saltam aos olhos.
Ou seja, o nosstema as abstracbes que vamos fazer a partir da ag@olentre
Nnosso conhecimento e aquilo que “o outro” nos eevel

O assuntodeste trabalho é a interacdo entre trés cinedsi@asmentaristas:
Eduardo Coutinho, Eduardo Escorel e Jodo Salles.n®ivacdo: observar que tipo

de coisas as pessoas fazem juntas e como, conéoyptieo abaixo para Coutinho.
Eduardo Coutinho (EC) — Por que vocé junta trés pessoas?
Arbel Griner (AG) — Oi?

EC — Por gque vocé juntou trés pessoas ao inves a¢hesc

uma, meia...?

AG —Eu juntei porque o Becker fala... 0 que interessa
Becker é ver como as pessoas fazem coisas juata< teu peguei essa
coisa, essa impressdo muito forte que tinha ficaghomim de que...

Escorel — que foi a pessoa com quem eu tive maés reesse meio —

¥ Howard S. Becker. Sociélogo americano. BECKER §06m referéncia discriminada na sec&o
bibliografica que segue, fala sobre a curiosidadeedacao ao que as pessoas fazem juntas.
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falava sempre de vocé e do Jodo. E lembrei do tempque eu tive aula
com o Joao na PUC, e ele inclusive levou vocélé&@u o Escorel. Vocé
foi falar deTeodoricd. E as aulas do Jodo na FGV... Depois eu assisti at
a algumas aulas dele em outras turmas da FGV tamibdeie] falava:
“O Escorel quando fez [tal filme]...; O Coutinhoamalo fala sobre...”. Se
0S nomes sempre aparecem [se Sa0 recorrentesnengge havia uma
ligacdo]... E, ‘td’ bom, ele fala de outros nomasibém, mas eu tenho
gue restringir o0 meu foco. Entdo se esses nomesres@orentes no
discurso de um e de outro — e vocé eu ainda ndio-Q@ntdo eu queria
ver o que essas pessoas fazem em conjunto. E eoutias pessoas eles
trabalham e o que fazem. Porque essa é a idéiauelovacé entende
também por documentario, como vocé coloca frordei#gcés ndo €? —
em torno desse mundo. (COUTINHO. Entrevista a Arlsiner,
23/3/2010)

O discurso de José Padilha, contado na anedotairdaifa secdo, ajudou a
organizar uma série de ideias que, muito misturaslagpavam minha cabeca desde
gue declarara a pesquisa (jamais por concluida snéis)ente para dar inicio a escrita
da dissertacdo. As aulas de Jodo Salles e EduaaedE a que tinha assistido, as
conversas com eles dois e com Eduardo Coutinhddess na internet, os filmes dos
trés, artigos por eles escritos, entrevistas paddis, conversas sobre eles, todo esse
material me havia dado a impresséo de que pardithale algumas ideias e condutas
comuns ao pensarem o cinema documentario.

Reflexividade compromissp ética, rigor, transparéncia curiosidade em
relacéo ao entrevistadaumaauséncia de certezagie inspira umascutapersistente
Eram esses o0s principais pontos que eu relacioaa@autinho, Escorel e Salles e
cujos contornos perdiam nitidez em meio ao turbillde ideias que costuma
acompanhar a pré-escrita. A postura de Padilhategiemunhei durante mais uma
“ida a campo”, no jargao antropolégico, foi esatadora porque evidenciou aquilo
gue julgava haver de idiossincratico em CoutinhadleS e Escorel: o grupo que eu

havia escolhido observar.

* Teodorico — O Imperador do Sertacor, 16mm, 48'). Programa Globo Repérter dirigido Eduardo
Coutinho em 1978.

11



Eduardo Coutinho (EC) — Eu agora vou te perguntar duas
coisas: uma no sentido totalmente geral que voaégar responder e uma
outra absolutamente concreta. Qual o teu objetvavida? E segundo:
Por que vocé escolheu... Escolheu porque ouviu faltal. Mas vocé

podia... Cinema: por qué? Tinha interesse por...?

()

Arbel Griner (AG) — Eu queria estudar amor. Alguma coisa
ligada a concepcdo de amor. Légico que é um temito ramplo, mas

enfim...

EC — Ai vocé me lembrou de um troco... Tinha uma qess
que é boa pessoa, mas € complicada de cabecatrabakou, ajudou a
decupar um filme um pouquinho e era uma pesso&iguiio sofrida, tdo
timida que... E eu ndo vejo ela ha anos. E elaiarmé trouxe um troco
gue disse que era um projeto, de um curta metragentema era solidao.

Ai eu falei: “Nao faca nada sobre tema geral”. Bergabe?

(..)

EC — Entéo, “a soliddo”. Mas o que é a solidao? Bomito
bem: a soliddo na cadeia, a soliddo... O que r@méreto ndo da filme,

nao da filme.

AG — Nem tese. (COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner.
23/3/2010)

Meu primeiro contato com a “triade” deste trabdlbioem 2004. Era entdo

aluna de Joédo Salles na faculdade de Comunicagies $inistrava aulas uma vez

por semestre, e seu curso estava entre os maisradns. As vagas eram limitadas.

Vinte, se ndo me engano. Quem ndo conseguia vagiatia como ouvinte. A sala

transbordava pessoas atentas: alunos, ouvinteglueas que ndo deixavam de

comparecer a qualquer oportunidade de rever unfiarpgmce do mestre.

Foi neste curso que vi pela primeira vez “os EdositdCoutinho e Escorel.

Teodorico, o imperador do sertdalo primeiro, eChico Anténio — o herdi com

carater, do segundo, faziam parte do programa; e os regpealiretores foram

12



convidados a comenté-los em Saf@erca de um ano mais tarde, no primeiro semestre
de 2005, um dos inexplicaveis caminhos pelos gnass guia a vida me levou a
trabalhar com Escorel, com guem coopero indiretéenaté hoje. Fui entdo, ja
graduada, sua aluna na pos-graduacéo, ocasidoeenolgei a ter aulas também com
Salles. Foi nesse segundo momento académico, pon akzer, que percebi que
Escorel era grande referéncia para Salles, e sy e que Coutinho,
constantemente mencionado por um e outro em tomigtd, era ligado aos dois.

Foi a Escorel que primeiro apresentei minha interdgi pesquisa. Conversei
com ele a respeito pela primeira vez em outubr@0f8, ainda em tom de sondagem.
Ele ndo me desautorizou, a época, mas disse: “Uaaaminha filha!”, em tom de
brincadeira, e disse que néo falaria com CoutinlhdSalles em meu nome, e que
ficaria chateado se eu usasse 0 nome dele patsaperam e/ou outro.

A Salles fiz minha proposta em agosto de 2009.té&leou me convencer de
gue ndo era mais documentarista, logo, que mirgia itEo era mais pertinente. Eu
disse a ele que podia nao estar filmando aqueleaalnas que seguia envolvido com
0 meio do cinema documentario e que ninguém filmé&empo todo, que me
interessava também observar 0 que fazia um didgotinema quando ndo estava
filmando. Nao sei se 0 argumento o convenceu, gs tlepois das negativas me
surpreendeu ao me convidar para uma sessao dewale filmes a que assistiria no
dia seguinte um grupo de seis pessoas, entre astgomdém Coutinho e Escorel. Eu
frequentaria ainda uma segunda sessdo como edizada uma semana depois.

Antes de conversar com Salles, ja havia tomadaceiiva de assistir a mais
algumas de suas aulas. Ele autorizou, assim coroordts O assunto da minha
pesquisa ja estava consolidado e Escorel e Sdllesam ha algum tempo “meus
nativos” oficiais quando finalmente fui falar cono@inho. Fui pessoalmente ao
Centro de Criacdo de Imagem Popular (CECIP), oratmltha, sem avisar. Apesar
disso, Coutinho me recebeu. Ouviu o0 que eu dissen@a respondeu se aceitava ou
nao participar do projeto. Pediu para que eu lgdsd a uma semana. Quando liguei,
pediu para que voltasse a telefonar dali a outreasa. Desta vez, aceitou colaborar.

N&o sei se antes verificou com Salles quem eueesa, realmente havia um
projeto no qual participavam também ele e Escara marcamos um encontro para

a semana seguinte. Antes disso, no entanto, houvepisédio em que fui conversar

® Chico Antdnio — o herdi com carat@or, 16mm, 40'). Filme de 1983 dirigido por EdimEscorel.
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com Salles, e ele me contou, mais uma vez muitergen, que encontraria Coutinho
naquela mesma tarde. Sugeriu que eu participassendarsa, mas era condicdo que
eu chegasse mais cedo ao lugar do encontro e tassdacom Coutinho. Se este
autorizasse minha permanéncia na reunido, tudo banpoderia participar. Muito
envergonhada, fui falar com Coutinho. Muito simp@tiele recusou minha presenca
no encontro. Nossa primeira conversa estava mapaadao dia seguinte. Rendeu trés
horas, assim como a segunda, inusitadamente filp@adam videoartista italiano que
atualmente estuda o cinema de Eduardo Coutinho.

O recorte desta dissertacao foca a vida publidasderel, Salles e Coutinho,
mais especificamente ainda o envolvimento profisdideles um com o outro e com
0 cinema documentério. Forga portanto uma confg@ioaabstrata, dentre muitas
outras possiveis, e que se traduz na forma deiam&eorg Simmel ([1908] 1950),
ao analisar o significado sociolégico do terceilemento, identifica seu potencial
catalizador. Sem ele, diz Simmel, é impossiveaastiormacédo do estado de impasse
ou de absoluta unido que é inerente a relacdo eaise individuos. De forma
resumida, o terceiro elemento pode ser pensado egoele que abala uma dulpa ao
injetar ciime na relacdo. Ou como aquele que, oewr capaz de conferir
racionalidade a paixdes subjetivas de uliaaleem conflito, trazendo assim a paz.

Ha, portanto, um grande potencial de desequililm® & configuracdo a trés
carrega em si, muito bem captada por Escorel encdtiea inaugural na Revista
Piaui:

N&o poderia haver filme menos indicado do dwescoy
dirigido por Eduardo Coutinho, para inaugurar uregdse de critica de
cinema nesta revista. Sendo amigo e colaboraderhdeimuitos anos, nao
posso comentar seu novo documentario com isendém Aisso, Jodo
Salles, editor da revista, € também produtoM@scoy o que agrava a
situacao e torna aconselhavel deixar o filme de $adb pena de promover
uma acgéao entre amigos.(ESCOREL 2009)

As tensbGes que o terceiro elemento tende a ingtaruma relacdo se
evidenciaram quando a minha pesquisa passou deafatw sobre trés pessoas. A
relutdncia em participar numa associacdo com a t@hsz ndo concordassem 0s
outros dois foi duradoura no caso de Coutinho &storel. Este, apesar de ter me

recebido para conversas e ter me deixado frequeditias de suas aulas desde 2008,
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concedeu a primeira entrevista poucos meses antdectiamento da dissertacao.
Mesmo assim, com relutancia. Passou a cooperammamos ressalvas depois de ter
se certificado de que Coutinho e Salles também e@msretamente participes do
projeto. “E... Sinal de que vocé passou no exanie’,dme disse depois de se

assegurar de que eu ja havia entrevistado tambénm@o.

Eduardo Escorel (EE) — O Jodo, vocé ndo conseguiu

conversar ainda?

Arbel Griner (AG) — Vou conversar daqui a pouco, hoje eu

tenho maratona.

EE — Vocé vai estar com o Jodo hoje? Onde, l& na
VideoFilmes? (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griné€/322010)

Apesar de Coutinho ndo ter me autorizado a paatiai@a reunido entre ele e
Salles, a anuéncia deste deve té-lo flexibilizado. dia seguinte, Coutinho me
recebeu dizendo que Salles devia me prezar muittdd=deixou de sondar para
confirmar: “ Pois é: dai vocé falou com o Jodoeedé$se tudo bem. E o Escorel disse
0 qué? Tudo bem?”. Salles, aquele que me pareocafdsrcido menos resisténcia
entre os trés, também nédo deixou de comentar, s sae eu ja havia conversado
com Coutinho, “Ele deve ter vocé em alta conta”.

Concluida a digressdo sobrdreade a partir do entendimento de Simmel,
outro ponto deve ser ressaltado sobre o recorteegteée pesquisa estabeleceu. A
posicdo social de visibilidade e de reconhecimel@@ue gozam os trés principais
personagens da dissertacdo € um desafio que s&aeotodos aqueles que lidam com
antropologia das elites ou das sociedades complékagivos” pouco acessiveis,
ciosos de sua imagem, tdo versados quanto ou mais gntropologo nas referéncias
da propria antropologia colocam questdes dificeias a0 mesmo tempo muito
instigantes para o pesquisador. Fornecem tambépsdaédo nos enganemos, sobre
0S nativos, por mais escasso e controlado queoseantato com eles, e sobre o
antropologo, que tem a chance de estudar compartasmque se fundamentam em
rotinas e dindmicas sociais similares senao id&nficuelas das quais participa.

No caso deste trabalho, dada a identificacdo quabservou desde o inicio
entre o oficio do documentarista e o do antropélegammbos devem estabelecer um

tema de interesse que vao investigar, pesquisau eespeito, produzir o material que
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posteriormente analisardo e processardo em contiéstinoto do da pesquisa, fazer

uma opc¢ao por uma forma narrativa ou organizacipaia apresentar ndo todos, mas
parte dos dados coletados —, outra dificuldadeng®s. O encantamento com 0s
nativos e com sua postura frente as obras que peaodfez com que eu me sentisse
impelida a respeitar e a observar, na minha dess#st 0 modo de tratar e de utilizar
depoimentos alheios que €é proprio de CoutinhogSallEscorel.

Cortar trechos de falas nativas tornou-se um sefrt;y mesmo quando
imprescindivel para a boa compreensdo do matdngrromper transcricdo de
depoimentos para comentar ou analisa-los virou aonilégio. Impor minha visdo
aquilo que o “personagem” me conta? Pior aindat@rague usar minha propria
escrita — no lugar da voz do documentarista — faaex esse tipo de intervencéo. Foi
ai que recobrei os sentidos e a compreensdo dengueprojeto era escrever uma
dissertacdo. Que era impossivel cumpri-lo sem taas e ideias minhas. Que
documentario e antropologia, por mais proximos gassam parecer e por mais
semelhantes que possam ser as questbes que levad@amao nem podem ser a
mesma coisa.

Antropologia, como disse José Padilha, pode naeiéacia. Documentario
certamente ndo € antropologia; talvez seja artendiéntanto, ndo se pode negar,
guestdes comuns que envolvem e motivam antropdlegbscumentaristas, e estas

constituem um dos pontos centrais de reflexdo riedialho.

Algumas questdes por fim;

Uma frase de José Padilha, naquela sessio inawtuial Tudo Verdade
chamou minha atencdo em particular. Finda a projegérguntou-se ao diretor de
Segredos da Tribpor que ndo entrevistou o antropo6logo francésaattude pedofilia
em seu filme. “Ele ndo quis falar”, esclareceu PadiE complementou: “Ainda bem,
porque nossa conversa teria durado dois minutageria brigado com ele”. Lembrei
imediatamente de uma fala de Coutinho que ndo pmisegui encontrar (s6 em
parafrase de Joado Salles, que utilizo mais adianmeutro capitulo). Ele também nao
entrevistaria um pedofilo, um assassino, um crisop@nfim. Mas n&o o faria com

medo de conseguir entender as razdes, os motil@gica do interlocutor.
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Eduardo Coutinho — Mas 0 que me interessa é saber o que o
outro pode me dar e isso € o0 que eu falo — enfimeié literario, mas tem
um lado disso que € um troco que eu falo um poigsmgara ator, que é
0 negocio de “feminilidade transcendental”: saleeeber. (COUTINHO.
Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2010)

A frase de Coutinho, dita num contexto que produziitas outras similares,
gue serdo abordadas mais adiante, denota um enttdi de que ouvir “0 outro”,
para alguns documentaristas, mais que um interegg@senta uma obrigacdo. Uma
conduta que deve ser exercitada rigorosamenteu@arg mundo é preciso, além de
apreender, compreender a diversidade. Eomplexoque interessa, e para se ter

acesso ao complexo, é preciso se estar aberto a ele

Eduardo Coutinho — No Santo Forteeu li coisas para burro!
Eu fui na [antrop6loga] Patricia Birman, com a mamjue morava la [na
favela em quesanto Fortefoi filmado] e comecei a ver que tinham as
coisas entre parénteses sobre o que os caras péhsaieu Deus do céu!
Isso ndo existe! Isso ndo esta nos livros! EntetNB&?, e tem coisas que
nao estdo no filme e que ficou uma coisa evideunteanincursao de dez
dias numa favela do Rio: por que que Umbanda e @abi@? “Meu
filho, porque Candomblé ¢ muito mais caro que UrdhanE caro, é
caro!” (...) E Candomblé é muito mais pesado, ostigas S4o0 mais
severos. Isso eu ndo vejo ninguém... Alias, eucoadbeco nenhuma coisa
[trabalho] sobre isso. (...) A Umbanda se da pars# \rapacear, enganar,
um presentinho uma coisinha e tal. E, no fundd@erd Umbanda € que é
0 recalcado do brasileiro. (...) a Umbanda quecf@da nos anos 20,
cacete! Por branco tentando embranquecer o trageé, realmente, a
coisa mais brasileira do mundo. (Entdo quando vocé acha isso, nada...
Tudo que o cara me disse é precioso para mim. &le sais do que eu.
Naquilo, no que acontece com ele e com as pesBa&n eu tenho que
aprender com ele. Eu estou fazendo um filme. Eaaer fum filme, eu
torno minha a fala dele botando no filme. Quande wl no filme eu
espero que ele aceite a fala minha que é do fitmao deleNo sentido,
pelo menos, de dizer. “Ndo, ndo me prejudicou”. TONHO, em
entrevista a Arbel Griner, 23/03/2010. Os grifos s#us.)
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Eduardo Escorel defirdocumentarieem termos de curiosidade pelo mundo e
de um processo que toma forma a medida que vaodeiid, e ndaca priori. Joao
Salles reconhece, tal qual Escorel, que ha cireagsta trabalnam em cima de uma
tese ja formulada e outros que a constroem a medieléilmam.

A mesma intencdo curiosa, que é acompanhada pa@sidalvez menos
pretensiosas que as abarcadas pela nocao de “coeh&x’ de José Padilha, aquela
gue para ele a antropologia néo teria sido capgzatkizir, aparecem no discurso de
Howard Becker, socidlogo americano formado na ¢&ualida chamada Escola de
Chicag@.

Many social theories start with the premise thalite is
hidden from ordinary mortals and that it takes acsgd competence,
perhaps even a magical gift, to be able to seaigjirdhese obstacles and
discover The Truth. | have never believed that. gimte my mentor
[Everett] Hughes again, he often said tlsatiologists did not know
anything that nobody knewVhatever sociologists knew about social life,
they had learned from someone who was part of alhdédngaged in that
area of life. But since, as Simmel had made cledris essay on secrecy
(Simmel 1950), knowledge is not equally distributed, everyomesh't
know everything. Not because people are blindeceadity by illusions,
but because things have been kept from them byituhshal
arrangements (which may or may not have been pptace to achieve
that end).Sociologists find out what this one knows and what one
knows so that, in the end, they can assemble thglpknowledge of
participants into a more comprehensive understapd{BECKER 2006.

Os grifos sdo meus.)

A atencdo que chama Bronislaw Malinowski a impari@ala observacéo e do
registro dos “imponderaveis da vida real’(MALINOWBKL922] 1976, 29) revela
semelhante tipo de preocupacao nos tempos da alugegpainda menina. Ao cunhar

a expressédo, o antropdlogo polonés, defensor feswodo trabalho de campo nos

® BECKER (1996) traca sua genealogia académicaoEteientado, na Universidade de Chicago, por
Everett Hughes, que havia, por sua vez, sido dikzife Robert Park, formado diretamente por Gerog
Simmel.

" SIMMEL, Georg. 1950. “The Secret and the Secrei&yp.” Pp. 307-78 ifThe Sociology of Georg
Simmel edited by Kurt H. Wolff. New York: MacMillan. Hoavd S BECKER, “A Escola de
Chicago,”Mana. Estudos de Antropologia Soc¢iad96: 177-87.
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moldes por ele mesmo idealizados e mais tarde icatibs, alerta para a
imprescindibilidade do conhecimento minucioso datinas, dos comportamentos,
das reacées e das emocdes dos ndtild® seria essa a realidade que se desconhece
e para cuja apreensao o antropologo (ou documstadadeve estar treinado a se
abrir? A abertura ou disposicao para entender i@ @useus motivos €, mais que uma
vocacao, um método e um exercicio rigoroso, tratdasbservacao participantgor

meio da qual o antropdlogo

(...) pode tomar parte nos jogos dos nativos, aeoimplos
em suas visitas e passeios, ou sentar-se comoalgado e participando
das conversas. Nao acredito que todas as pessssmnpfazer isso tudo
com igual facilidade — talvez a natureza do esls®j@a mais flexivel e
mais espontaneamente selvagem que a do europeent@tid- mas,
embora o0 grau de sucesso seja variavel, a ten@afpassivel para todos.
Esses mergulhos na vida nativa — que pratiqueiuéneigmente néao
apenas por amor a minha profissdo, mas também e@@rggisava, como
homem, da companhia de seres humanos — semprerame deémpressao
de permitir uma compreensao mais facil e transpaugm comportamento
nativo e de sua maneira de ser em todos os tipdeadsacdes sociais
(MALINOWSKI [1922] 1976, 31-2).

Coutinho, Salles e Escorel também tém métodos ipdpte filmagem, de
abordagem dos personagens, dos temas, dos maigueislustram suas obras.
Conforme veremos mais adiante, os trés sao extremtamigorosos no seguimento
de seus principios. Apesar de estes ndo serenosigighonto de engessar os filmes,
certamente norteiam todo o seu processo de feirpesquisa, a filmagem, a
montagem e, consequentemente, a estética quesdhare

O que se pretende com o breve apanhado feito aiééacompartilhar, de
forma introdutdria, a impressao que aponta pardasm@iproximacdes possiveis entre
certas formas de fazer antropologia e de fazen@ndocumentario. Apesar de hoje
ja revisto e relativizado o método de Malinowski,imaportancia que atribui a
observacdo do comportamento humano segue sendhr daiantropologia. Aparece,

no entanto, como interesse de pessoas que atuaouteams areas profissionais, tal

8 para a discusséo sobre Malinowski, o trabalhcadeo e a figura do etnégrafo enquanto mitos,
consultar George Stocking, Jr, (1983) @bservers Observeduja referéncia completa pode ser
encontrada na sec¢éao bibliogréafica deste trabalho.
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gual o documentério, e portanto, mais que prerigayaintropologica, é forma de ver
o0 mundo, de nele estar e se fazer presente.

O germe desta visdo de mundo especifica, acraglitesmonta ao advento da
modernidade e, neste contexto, a disseminacdo dsapento e da metodologia
cientificos, sua aplicacéo a atividades humanaseaatg entdo ndo eram associados.
A antropologia € filha do ideario que se firma eestomento historico, como bem

exemplifica o excerto abaixo:

(...) quando passamos a falar dos mais altos gsosedo
sentimento e da acdo humana - de pensamento eademu
conhecimento e arte —, aparece uma mudanca nodoahdpas opinides.
Como um todo, 0 mundo esta mal preparado paraaaceéstudo da vida
humana como um ramo da ciéncia natural e para, semtido amplo,
seguir a exigéncia do poétde “considerar a moral como as coisas
naturais.” (TYLOR [1871] 2005)

Naquele momento, questionavam-se as ambicOes dapaloigia, e se
cobrava uma definicdo acerca de seu estatutq:B5¢.and by anthropology will have
to decide between being history and being nothiligia em 1911 Fredric William
Maitland, historiador e jurista britanico (In: THORON 1985, 12). A luz do
Evolucionismo Cultural, em voga neste momento, r@odificil entender a
reivindicacédo da frase. A perspectiva de que asunatades humanas eram pontos
mais atrasados ou adiantados de um continuo quesesparia “A Histéria da
Humanidade” torna palatavel a comparacéo da arltrgiaca um fazer historico.

As pegadas do debate remanescem ao longo do $€&€uopodem ser vistas
em episodio que divide profissionais de area tdxipra a antropologia quanto a
sociologia. Em 1954, quando a cadeira de Sociolbgia Faculdade de Filosofia,
Ciéncia e Letras da Universidade de Sdo Paulo écdpada por Roger Bastide,
assistido havia anos por Gilda de Mello e Souzsyras Florestan Fernandes. Gilda,
gue havia estudado “moda” em seu doutorado, faresterida para a area de estética.
Quatro anos mais tarde, Antonio Candido, que fdaiditeratura sua principal fonte
para a investigacao social e que ha 16 era tididaradeira de Sociologia Il, transfere-

se para Assis, no interior de S&o Paulo. Regraash9é0, entdo como professor de

° Mencao a Alexander Pope.
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Literatura, e ndo mais de Sociologia. Para Hel®sates (2006), os eventos séo
reflexo da oposicdo entre ciéncia e cultura quéahamtéo se estabelecido na USP.

O panorama da evolugdo — ndo no sentido de melhonas de
desenvolvimento — revela que a antropologia, alémedffrentar questionamentos
extradisciplinares, discute constantemente a smaebleste ponto, assemelha-se ao
documentario feito por Coutinho, Salles e Esco@@mo veremos mais adiante,
mesmo nos momentos em que era convencional naciexpbs mecanismos de
feitura de uma etnografia, ha obras que surgem paralematizar a presenca do
etnodgrafo no campo, os mecanismos da construcieate® opcao por uma narrativa
em detrimento de outra, a relacdo de poder (asstaetjue se estabelece entre quem
observa e quem € observado.

O autoquestionamento e a relativizagcdo sao elemesgminais na
antropologia, que apesar de ter se pretendidoc¢i@éno sentido maikard do termo
no fim do século XIX, hoje ndo mais acredita, antcio do que lhe cobrava Padilha
no dia da projecdo deegredos da Triheem um Unico resultado possivel. A antropo-
I6gica é, em si, outra. Parte do principio da didkmde, da pluralidade. Do mesmo
modo, o documentario de hoje, feito nos moldes rebgdes com rigor (e algum
fervor) por Coutinho, Escorel e Salles, ndo aceedih uma verdade absoluta a se
“documentar”.

Ciéncia significa, entre outras coisas, conhecer. Nestéidge mais amplo,
menos agarrado a um método ou campo profissiopakc#io, tanto a antropologia
guanto o documentario sdo formas, sendo de prodwarihecimento, dg¢omar
ciéncia; ciéncia social. Talvez ndo modelos ideass formas que permitem observar
comportamentos e, a partir dai, estabelecer redagdiee 0 que se viu, ouvi, 0 que se
conhece da experiéncia e da literatura. Uma selaggtodoldgica, dentre muitas
outras possiveis.

Enquanto objetos — ou melhor, sujeitos desta irgaggio, Coutinho, Escorel e
Salles sdo homens contemporaneos cujo comportanpate ajudar a elucidar
guestdes relativas ao nosso tempo. A observacapasaisras e das crencas dos trés
constituem matéria-prima do fazer etnografico: @ dazem as pessoas, como 0
fazem, e em que contexto. E esta a justificatigziplinar do presente trabalho; a
explicacéo de sua validade enquanto antropologia.

Neste sentido, para fins organizacionais, o comteqde se optou por

privilegiar nesta dissertacdo sera abordado sobrajparspectivas distintas; quatro
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capitulos. No primeiro, sera apresentadmundodo cinema documentario, meio
profissional em que agem e interagem CoutinhogSalEscorel. No segundo, sera
dissecado o entendimento discumentaricque os trés tém. No terceiro sera feita uma
retrospectiva panoramica do cinema documentaria erdropologia, de modo a
identificar a evolugdo de um campo e de outro 8 sgamentos de aproximacao, que
sdo 6timos indicios de crencas vigentes nas sat@edam que se desenvolveram as
duas praticas. Por fim, no ultimo capitulo, seqdmeeitados os conceitos d&hose

de eidos utilizados por Gregory Bateson em seu liikaven de 1935, para
aprofundar o olhar sobre a conduta profissionalCdatinho, Salles e Escorel e o
ideario que a alimenta e sustenta.

Espera-se que deste exercicio de observacao, gdecmaterial, selecédo de
contetdo empirico e tedrico, articulacdo entre unuteo e lapidacdo da forma final
do texto resulte um crescimento pessoal. Tera esithoba antropologia, mais uma
vez — assim como o0 podem ser outras ciéncias, eligéo, a psicanalise e processos
terapéuticos de outra sorte —, um meio bem-suceadikdestabelecer pontes com o
outro e um sentido para n6s mesmos.

Nas palavras um pouco antiqguadas mas ainda peagséda Malinowski:

Talvez, ao lermos o relato desses costumes prositiv
possamos sentir um sentimento de solidariedades pekjorgos e
ambicdes desses nativos. Talvez a mentalidade lausamevele a nos
através de caminhos nunca dantes trilhados. Tgbeta,compreenséo de
uma forma tao distante e estranha da natureza laympassamos entender
nossa propria natureza. Nesse caso — e somen qasst — estaremos
justificados ao sentirmos que valeu a pena enteesls#s nativos, suas
instituicdes e costumes (...). (MALINOWSKI [192976, 34)

Ou nos termos mais contemporaneos de Magnani (2002) antropologiaa cidade,
nos micro-universos de interacdo que ai se da® ajodar a identificar praticas cujo
recorte faz sentido tanto para os atores que galdsipam quanto para o analista. S6
a partir da investigacdo de como as pessoas ieterage organizam, onde se
encontram e com que propositos, “de perto e deaerd possivel tomar um passo

maior, distanciar-se, ampliar a analise, e pasefraa o todo, o mais geral.
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O Mundo — ou tem as pessoas que fazem o teu clube

A tua pergunta inverte inteiramente a coisa.
Se eu seria 0 personagem do meu filme?
Jamais. Jamais. Jamais.
(COUTINHO, 23/3/2010)

Ir & abertura da f®dicdo ddE Tudo Verdadéoi excelente oportunidade para
acompanhar um pouco da dindmica do meio do cineawangentario. Fui na
companhia de Eduardo Escorel. Havia conversado Coatinho no mesmo dia e
perguntado se iria. Ele disse que sim; que ia pagstigiar Amir Labaki, criador do
festival, critico, documentarista e uma figura muitmportante do cinema
documentario. No telefonema, Coutinho disse queativisto o filme nacional que
seria (e de fato foi) premiado. Tinha ficado impresado com sua qualidade. O
comentario reforgcou minha impressédo de que reabnsorhpareceria ao evento para
prestar solidariedade a alguns colegas que laiast@resentes e que tinha em alta
conta. Coutinho ndo dependia do festival para sdilmes que seriam ali langados.

Duas salas do cinema Unibanco Arteplex foram daedtis a sessdo de estreia.
Amir Labaki, que j& havia inaugurado o festival dia anterior, em Sao Paulo,
agradeceu aos presentes e apresentou Bill Niasilslioso do cinema documentario
que veio de S&o Francisco, nos Estados Unidos,gaatipar da 10 Conferéncia
Internacional do Cinema Documentario, uma extens@adémica” do festival.
Labaki entdo falou do filme que abriria 0 eventque seria projetado dali a pouco.
Mas disse que antes de dar inicio a projecao pass@alavra a Silvio Da-Rin, outro
documentarista, entdo recém afastado da direcd®edeetaria do Audiovisual do
Ministério da Cultura.

Na plateia de convidados — a sessédo de abertufestical era restrita a um
publico pré-selecionado —, além dos ja mencionadbski, Coutinho, Nichols e Da-
Rin, criticos de cinema, jornalistas, diretores atgncias governamentais e de
empresas que participam do Programa Federal dentimgea Cultura, a equipe
realizadora do film&egredos da Trihaque inauguraria o festival no Rio, estudiosos

do cinema, profissionais de canais de televisagyasre familiares dos participantes,
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diretores, montadores, técnicos de som, fotografamdutores, técnicos de
finalizacéo, entre outros.

Em seu artigo “Mundos artisticos e tipos socidisdward S. Becker (1977)
define mundo como sendo “a totalidade de pessoas e organizaggasacao €
necessaria a producdo do tipo de acontecimento jetosbcaracteristicamente
produzidos por aquele mundo”. A partir desta prtgosonclui que “ummundo
artistico sera constituido do conjunto de pessoas e orgdi@gaque produzem oS
acontecimentos e objetakefinidos por esse mesmo mundo como” gB&ECKER
1977, 9. Os grifos sdo meus).

Seguindo esta perspectiva, podemos defimmundodo cinema documentario
como aquele composto pelas pessoas e organizagéegrg conjunto, produzem o
gue se entende neste mesmoindo por documentéario, por festival de cinema
documental, por circuito de producéo, realizacastyiduicdo e comercializacao de
filmes documentarios.

Uma tal concepcédo, para elegermos apenas uma remitas implicacoes
possiveisampliaas fronteiras e a nocdo de grupan@ndo do cinema documentgrio
entdo, ndo abarcaria mais so os diretores consegyras ditos documentaristas, mas
produtores, roteiristas, profissionais especiabzaein capturar som para esse tipo de
filmes, lojas e empresas que vendem ou alugam @oeaiptos para a realizacdo de
documentarios, os portadores que fazem circulaenmate informacdes entre essas
pessoas, 0s motoristas de transportes que condegenpes e até mesmo 0S
“personagens” eleitos por cada edicdo. Em sumagstatjueles cuja relacdo €
essencial para a concretizacdo do que se entendim@mentério. Uma boa mostra
dos participantes dmundodo cinema documentario nos foi proporcionada nsases
inaugural do 1%5E Tudo Verdadao Rio, em 9 de abril de 2010.

Tendo um conceito tdo abrangente por inspiracaa @laro por que é
prudente para esta dissertacdo restringir o foceex€erto de entrevista abaixo
reproduzido ajuda a elucidar, sem seguir uma radoraxtensa de profissionais em
co(rrel)acdo, a dinamica de unundo Ao mesmo tempo, explica e fortalece os lagos

entre Escorel, Coutinho e Salles, que sdo o mate d@balho.

Arbel Griner (AG) — (...) Esse trabalho todo foi inspirado (...)
Por causa de uma impressdo que eu acabei tenduis dbpter muitas

aulas com vocé e algumas com o Joédo, de que Vview@ fauito dele e do
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Coutinho, fazia mencgdes recorrentes aos dois nomé@siao, ao seu e ao
do Coutinho. Com o Coutinho eu s6 estou conversagdoa, mas desde
o curso que eu fiz com o Jd&mé. Ele levou vocé para falar 14, ele levou
o Coutinho para falar la também. E depois eu oesges homes o tempo
todo. Uma coisa que me deu a impressao de que gwosignavam fazer

muita coisa em conjunto. Talvez menos do que egiimea Mas é...

Eduardo Escorel (EE) — Eu conhec¢o o Jodo ha relativamente
pouco tempo, ndo é? Muito menos tempo que o Caytimd O Coutinho

eu conheco desde essa época, desses primordiG§imEnja [Novo.
AG - Vocés trabalharam juntos?

EE — N&o. O primeiro trabalho que nés fizemos jurito
roteiro delLicdo de Amarque foi escrito entre '73 e '74.

AG — E por indicacéo, ndo por afinidade, que alguévtocé

procurou um parceiro, como foi?

EE — N&o. Eu procurei um parceiro. Eu ja o conheziaele
tinha feito o roteiro de alguns filmes, e tal..i Bgprimeira vez que nos
trabalhamos juntos. (Cabra [Marcado para Morre} tava guardado
embaixo da cama de alguém, ndo existia, era ume filque...
interrompido, nunca seria terminado, nunca ninguréaginou, a nao ser
o proprio Coutinho, que seria um dia concldfddNdo tinha maior
convivéncia com o Coutinho. Comecei a ter a padste momento um
pouco mais, da feitura do roteiro d&do de Amor O Jodo eu vim a
conhecer muito depois. Quer dizer, o Jodo... acl®ey conheci nessa
época ai, do curso [do Jodo na PUC, 2004], um paotEs, quer dizer...
Eu tinha uma certa relacdo com a VideoFilmes arpat1990. Mas nao
conhecia o Jodo nessa época, apesar de ter feitdooomentario na
VideoFilmes. (...) O primeiro documentério, que entg chama das
Revolucdes, dl93Q foi produzido pela VideoFilmes, mas eu néo tive

19 Graduacéo em Comunicacdo Social — Habilitacdocenalismo, PUC-Rio, primeiro semestre de

' A mencgéo &Cabra Marcado para Morre(1984), de Eduardo Coutinho, se deve ao fato deufid
Escorel ter sido o montador do filme e, de acomn €outinho, essencial para sua realizaCadora
Marcado para Morrercomecou a ser filmado em 1964. Interrompido pedtauracdo do regime
militar, s6 foi concluido 20 anos depois.
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nenhum contato com o Jodo. O Jodo nao ia a Videekihessa época.
Eu tive um contato por telefone, quando ficou promorque ele foi a
pessoa da VideoFilmes que assistiu, quando ficont@y noés... Acho que
foi a primeira vez que eu falei com o Jodo na mwida, uma conversa
por telefone depois de ter passado a noite inteaalV Manchete

finalizando, aquelas coisas, porque “vai ao ar d@ate noite”, uma

loucura completa. E ele assistiu, e disse algumasas e tal... Nunca
tinha visto o Jo&o ou estado com ele, até 1990.

AG — Com quem vocé falava la até entdo, na VideoEitme

EE — Mmmm. Teve diferentes pessoas que desempenl@aram
funcdo que hoje o Mauricio [Andrade Ramos] deselmper® Aby
Flaksman, inicialmente, a Monica Aranha depoisep@s... No final... O
Mauricio entrou ja muito depois, disso, na Videwlgis. E ai eu ndo me
lembro bem, mas acho que... Me lembro do Jodo mieg® uma copia
do Chico Antbniopara assistir, um pouco antes desse curso [donibao
PUC]. Esse curso foi em que ano?

AG — Dois mil e... Eu acho que em 2003.

EE — Porque antes disso, e... Ele me escrevendosgpei
tinha visto o filme, que ia incluir no curso dgberguntando se eu poderia
ir 1a... Antes de ... eu acho ... Mmmm... ndo Beipois, noEntreatos?,
nos tivemos varias reunibes em varios momentos datagem do
Entreatos Em que ele pediu para assistir, pra discutir eene com o
Felipe Lacerda [montador do filme], em duas ou, tré&® me lembro,
fases diferentes da montagem.

AG — Mas a relacdo de vocés foi crescendo assimsvudé

tinham...
EE — Nao.

AG — ... tinham feito nada juntos, mas ele voluntaeate

procurou para...

2 Entreatos(cor, 117"). Filme de 2004 dirigido por Jo&o Salle
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EE — Foi indo um pouco assim. E, se estreitou mam 00
Santiago evidentementé (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner,
24/3/2010)

bY

O mundo se amplia, fica mais complexo, a medida maes personagens
entram nas histérias contadas por Escorel. Estemidopouco mais o trecho da
conversa em prol da demonstracado desta complexidadelacbes que é, em si, o
mundodo cinema documentario. Nas rememoracdes do taeadram produtores,
obras, pessoas mais antigas ou estabelecidas mp mais novas, e até diretores
renomados do documentario internacional, como Rdbesw, criador do Cinema

Direto americano.

AG - Mas entdo comecgou, 0 contato comecgou assim, ele
assistinddl93Q ai depois ele te procurando para®@hico Anténio..

EE — E... eu ndo me lembro bem nesse intervalo &fre o
Chico Anténio[siléncio, reflexdo]... Eu acho que eu... tevejeteim
momento, de unk Tudo Verdadeque o Jodo deu uns jantares na casa
dele pro [Robert] Drew, mas eu ndo me lembro em que ano isso foi. J&
foi nos 2000. Ja foi nos dois mil e tantos. Depdis fomos a Paris, antes
do Santiago nés fomos a Paris juntos, para participar de masa num
festival. Estava o Coutinho também... Tawa grupo de cineastas
brasileiros. (...) Em ParisSantiagoera uma ideia. Assim... Ele estava
comecando a pensar no filme e... Nao foi uma estauiito grande em
Paris, mas foram alguns dias em Paris, nos tivgambss algumas vezes,
o Entreatosfoi exibido eO Vocacéo do Podé&tfoi exibido. E o Coutinho
exibiu o... Nao me lembro qual filme. (...) Nao seiera... Acho que néo
era oPedes’. Acho que era um anterior &edes Mas talvez fosse o
Pedes E... Em suma, houve muitas conversas la, queitszsno
didlogos... Eu escrevi um texto, para expor, quaabei ndo expondo,
porque era tédo informal, que eu deixei de ladoxtbieapenas mencionei

algumas coisas... Que € um texto que depois fdigagdo que chama

13 Eduardo Escorel é, junto com Livia Serpa, montaé@antiago(cor, 80'). Filme de 2007 dirigido
por Jodo Moreira Salles..

140 cineasta Robert Drew, fundador do Cinema Diagtericano, foi o homenageado do festival
Tudo Verdade&le 2005.

'>\ocagéo do Podefcor, digital, 110’). Filme de Eduardo Escorebsé Joffily de 2005.

16 pedeqcor, digital, 85'). Filme de Eduardo Coutinho 2{204.
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“Quatro ou Cinco Dilemas”, texto ao qual, como azid mencéao a ele, eu
mandei para ele antes da viagem. Entdo ele javescrama coisa que ele
também nao expds, mas que depois foi publicado @dkstado de Sao
Paulo, os dois textos lado a lado, bom... foi indo unugqmassim. Mas
evidentemente n8antiago embora tenha sido um periodo relativamente
curto, mas a montagem é uma coisa muito intens#& ogéa coisa assim,
diaria, de muitas horas, e tem lagos, né, de cooiaé& solidariedade que
se criam ali, na ilha de edicdo. E havia... Taml@ma experiéncia uma
experiéncia em que havia uma incerteza, acho qoeaaninha parte e
da Livia’, mas da parte do Jodo uma incerteza muito grandelacao
ao resultado, e havia muita pressdo sobre ele,dquemmecou a ficar
pronto (...) E, quando aconteceu o que aconteceuac@lme, acho que
isso também, mmm, houve um... abriu aqii dudo Verdadené, e ele

mandou um texto falando da nossa participacad,. e ta
AG — Um texto que vocé leu, nao?

EE — N&o, ndo. Foi o Amir [Labaki, diretor do festivgue
leu. Eu ndo sabia do texto. Foi uma traicdo t¢ta).Entdo eu me vinguei,
pouco depois, a vinganca veio rapido, com um tgueu escrevi, que o
Amir leu, sem o Jodo saber, na apresentacdo de #m Campinas,
semanas depois, eu estava ja faze®ddempo e o Lugdt, semanas
depois, e 0 Amir me avisou que ia ter essa sessaGampinas e que o
Jodo ia estar presente, eu falei: “Nao, Amir, ed@&@minha chance. Eu
Vou escrever um texto, vocé ndo avisa ao Joao edaoele o direito de
responder. Quando vocé acabar de ler vocé enceomeca a projecao”.
E assim foi feito. Entdo, estamos quites. E demritjo, combinamos de

nunca mais nos elogiarmos em publico.
AG — Mas ele [Jo&o] que te convidou para moStartiag®

EE — Foi. (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner, 24(8/Q.

Grifos meus)

7 Livia Serpa. Montadora, junto com Eduardo EscateSantiago filme de Jodo Moreira Salles.
80 Tempo e o Luggcor, digital, 98"). Filme de 2008 de Eduardo Estdancado pela VideoFilmes,
produtora de que é socio Joao Moreira Salles.
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Interrompe-se o diadlogo transcrito mais uma vezrofplexidade danundo
suscita uma questdo: como € possivel articularsatdie especializadas e distintas

entre tantas pessoas? Sac@s/encdoediz Becker, as formas que

(...) permitem a existéncia das atividades cooperadraves
das quais os produtos de um determinado mundaakzain, permitindo
ainda que isto ocorra com um investimento de tengpcenergia
relativamente pequeno (BECKER 1977, 10).

Na conversa com Escorel em 24 de marco de 201Qumtei a ele se h4
requisitos especificos que uma pessoa deva teemwrtstrar para que seja possivel
sua insercdo nmundodo cinema documentario. Acho que eu falavaaoawencdes
de Becker, e se h& necessidade de conhecé-lasteledanpara poder entrar em
determinado meio. Talvez eu tivesse em mente, aer fa pergunta, uma ideia
bastante rigida e exclusiva, no sentido de sertand® poucos, do que seja um
mundo Para Escorel, é dificil imaginar que uma pessossg ser original ou
desenvolver uma obra se ndo conhedeadicdo do cinema documentario. “Ele pode
ter uma intuicdo, um talento visual, ele pode pradum conjunto... Nao acredito que
ele va ser um artista. E acho que isso vale parasgnitor, para um cineasta”, diz.

A retomada da transcricdo da conversa com Esawieha interrompida, traz
a oportunidade de se observar como o mundo absmrves componentes ou
membros; como suas fronteiras se expandem pargooreo novos colaboradores.
Livia Serpa, que editou junto com Escorel o premiddcumentaridcSantiago de
Joado Salles, foi alcada do quase-anonimato a umiggoode grande destaque no
mundodo documentério com a repercussao do filme. Gddjaisexplicado abaixo, da
a nocgao de que um lugar de respeito pode ser ciadaipor um novato, digamos,
por meio da combinac&do de conjuntura e compet@umacostuma ser parte de toda
historia de “sucesso”. Ou, em termosab@vencdesque Livia Serpa as conhecia o
suficiente para dar conta da competéncia que Hdmaoseava em uma co-montadora,
mas que terd de domina-las cada vez mais, e particdada vez mais de sua
instituicdo e de seu reforco — ou seja, da dinardwanundoem si — se desejar

manter, no meio em questao, o prestigio gaetiagolhe trouxe.
AG — E a Livia [Serpa] entrou na histéria como?

EE — A Livia eu chamei, ela recusou, relutou muito...
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AG — Ah!, vocé que chamou?

EE — Foi. Ela relutou muito, mas acabou sendo consarde

gue pra ela, bom, era bom.

AG — Mas por que a Livia? Vocés estavam pensando em

alguém para...

EE — Mmmm, era uma pessoa que tinha muita lida na
VideoFilmes, quer dizer, conhecia um pouco assimja.tinha feito
muitas coisas |4, e tal, tinha um transito bomheecia o Jodo, eu achava
gue era importante uma pessoa com quem o Joamieseea vontade,
dado o assunto, dado o tema, dado que néo... tramepessoa que nunca
ninguém tivesse visto? Teria milhdes de pessoasguymderia trazer la.

E eu pensei logo na Livia, que era uma pessoa Igsecenheciam,
gostavam, tinham confianta. (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner,
24/3/2010)

Estas sdo lembrancas; a memodria de Eduardo Eséddiel.significa que
coincida exatamente com o resgate que fazem CaoutentSalles de como se
conheceram os trés. O fragmento abaixo, de outravsta, também vem corroborar
a pertinéncia da associacdo que, sobretudo numeippirmomento, foi por mim
estabelecida de forma intuitiva. Se o leitor estigeesta altura, acompanhando as
notas de rodapé, percebera que a cada filme @@dmaranham e, ao mesmo tempo,

solidificam os vinculos profissionais entre Coutingscorel e Salles.

Arbel Griner (AG) — Eu estou tentando associar VOCE,
Escorel e Coutinho. Até ai vocé sabe, ndo é? Euagseber se vocé acha
gue isso tem pertinéncia, se para vocé isso sb#,dégico de alguma

maneira.

Jodo Salles(JS) — E, sim e n&o, ndo &im, porque de
alguma maneira a gente conversa muito e ha uma ioncia que se
exerce, que ndo é necessariamente visivel na maaegomo a gente

faz cinema Acho que os filmes sdo muito diferentes, masa certa

19 Santiagotem forte componente autobiogréafico. Quando Es$caiano plural, faz mencéo a familia
de Jodo Salles, cuja confianca Livia Serpa tamkeémde ter. E tinha, dado que trabalhara também
com Walter Salles, irm&o de Jodo, na VideoFilmes.
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visdo de mundo, uma certa visdo de cinema, € muiparecida. Quer
dizer, a gente... Acho que a gente defende posmiesao relativamente

parecidas, por meios que sdo muito diferentes.

AG — O que vocé quer dizer com “meios que sao muito

diferentes”?

JS — Os filmes. Os filmes sdo muito diferentes. Ni&mgu
confundiria um filme meu com um filme do Coutinhmem o filme do
Escorel com um filme meu, nem com o do Coutinho codo Escorel.
Mas eu acho que por tras tem uma certa ideia geneirgue eu acho...
Acho até que no caso do Escorel e Coutinho é nifgisedte do que do
meu ponto de vista em relagdo ao Coutinho, ma<leo gue o pano de
fundo € um pouco o mesm&&ao pessoas que gostam de cinema,
entendem de cinema, se preocupam com o filme mai® due com
aquilo que o filme diz quer dizer, tém uma preocupacao interna ao
cinema e ndo externa como um veiculo para comualgama coisa. O
cinema é um objeto fechado em si mesmo, ainda €@eraunique com
as pessoa#icho que tudo isso sdo pontos em comum e certameeie
aprendi muito com as minhas conversas com o Coutioh que nao
mudaram minha maneira de fazer cinema, ndo passei fazer um
cinema de entrevistas, nem... Mas mudaram muito aimha... sei la, a
minha... a minha concepcdo do que um documentarioede ser por
gue editar de uma maneira e nao de outra, por saretilha ou néo usar,
por que usar comentario e nao usar. Tudo tem u@autinho me deixou
muito consciente da necessidade de ser conscisifdacjo reflexivol.

Nada pode...
[VOZES CRUZADAS]
AG — Desculpa, volta.

JS — Nao, nao, é isso. E o Escorel acho que é a mesisa
O Escorel € um pouco o sentido de responsabilidaden relacdo ao
gue eu devo conhecer que conheco pouco, a seriedatie como

académicg né. E! Ele é um académico.

AG — Nossa, se ele ouvir isso! [risos]
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JS— Mas ele é, ele é! Ele é! E obriga também a gaecaber
mais, querer estudar mais e entender mais e n&ovisar, ndo... Entao...
E eu, alguns filmes que eu fiz, principalment8antiago eu acho que a
participacdo dele é fundamental, fundamenfB#m uma visdo de
cinema ali, uma visado defendida por ele. Ali a geatdefende ideias
gue sdao muito parecidask no filme do Lula, a participacdo do Escorel
foi fundamental. O Escorel viu cortes de oito hodasfilme. Entdo a
opinido dele para mim é uma opinido... S6 a do Cdaoho é téo
importante. (SALLES. Entrevista a Arbel Griner, 29/3/2010.ifGs

meus)

Constando no rol de créditos, de agradecimentofigotando nos bastidores,
Coutinho, Escorel e Salles séo parte integrantdildoss de um e de outro. Em maior
ou menor medida em diferentes momentos, seja iaggish versdes inacabadas ou
acabadas dos filmes, seja participando ativamentesea edicdo, roteirizacao,
producdo e / ou distribuicdo, ao cooperarem nateg@E e manutencdo de um
mesmomundq sao parte estrutural das obras alheias. Tralddhmmtos, trocando
referéncias e impressoes, indicando colaborad@esipm e para outro, constroem e
reforcam convencbese normas que sao, conforme identificado por Becker
préprios sustentaculos donundode que participam. Sdo, a0 mesmo tempo, seus
construtores, operadores, arquitetos e reformadores

O texto de Carlos Alberto Mattos, critico de cinede&umentéario e redator,

até meados de 2008, dlmcblog (www.oglobo.globo.com/blogs/docblpgtambém

associa os trés personagens desta dissertaca@fd@lga o que foi dito no paragrafo
anterior, mas desta vez as palavras sao de umipanie danundoem questao:

Um Joao, dois Eduardos

Amanha (quinta) tenho encontro marcado com Joaceikéor
Salles, Eduardo Coutinho, Eduardo Escorel e acariiaria Silvia
Camargo para debater, no CCBB, as 19h20, a doh@8eintiago-Jogo
de Cen&’. Os dois filmes passam, respectivamente, as 1613030, na

mostra de melhores de 2007 segundo a critica earioc

% Jogo de Cenécor, 100"). Filme de Eduardo Coutinho lancada26@i7.
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Como muita gente ja ouviu cada diretor falar desdémes,
estou propondo um formato diferente para a mes# Jai comentar
Jogo de Cena Coutinho vai falar d&antiago Escorel vai abordar, é
claro, a belissima montagem 8antiage que assina com Livia Serpa.
Assim, fica garantido que teremos novidades naarsav

Jodo, Coutinho e Escorel formam uma espécie de
“familia” cinematogréfica - discutem seus filmes ratuamente e, em
certa medida, se deixam influenciar uns pelos outso A interacéo
profunda entre Jodo e Coutinho, especialmente, teneixado marcas
nos filmes de um e de outroNao sei até que ponto Jodo se afastaria
tanto do cinema direto sem a inspiracao de Coutiahaeste se lancgaria
em aventura do porte dego de Cenaem o estimulo de Jo&o.

Por tudo isso, vai ser interessante ouvi-los falar sentido

cruzado. Se eu fosse vocé, nao perdia essa. (MAT2DO8. Grifos meus)

A tabela abaixo traz informacgbes sobre os filmegyidos por Coutinho,
Escorel e Salles a partir de 2000, ano em que @wutque ja havia trabalhado com
Escorel, lancouBabilonia 2000 seu primeiro trabalho com Salles. Ela tem por

objetivo demonstrar em termos mais concretos avafeblaboracdo entre os trés.

Ano Eduardo Coutinhp Eduardo Escore| Joao Salles

Babilonia 2000 | 2000 | Diretor Consta nos A VideoFilmes é
agradecimentos| uma das
produtoras do
documentério e
Joao Salles
recebe, nos
créditos,
“agradecimentos
especiais”. Este é
o primeiro filme
em que Coutinho
e Salles trabalham

juntos.

Edificio Master | 2002 | Diretor Consta nos Produtor

agradecimentos| executivo
Pedes 2004 | Diretor Consta nos Produtor

agradecimentos| executivo
Ofimeo 2005 | Diretor Consta nos Produtor
principio agradecimentos| executivo
Jogo de Cena | 2007 | Diretor Consta nos Produtor

33



agradecimentos

executivo

Moscou 2009 | Diretor Filme ainda nao Filme ainda néo
disponivel para | disponivel para
consulta em consulta em DVD|
DVD A VideoFilmes,

de Jodo Salles é,
no entanto,
produtora do filme

35— 0 assalto | 2002 | Consta na secéo| Diretor Nome nao constal

ao poder de no filme. Ha

“agradecimentos mencao a
e colaboracéo” VideoFilmes

Vocacao do 2005 | Consta nos Diretor Conta nos

Poder agradecimentos agradecimentos

Deixa que eu | 2007 | Consta nos Diretor Consta nos

falo agradecimentos agradecimentos

J 2008 | Consta nos Diretor Consta

agradecimentos nominalmente nog
agradecimentos.
Além disso, 0s
créditos divulgam
“apoio” da
VideoFilmes

Otempoeo 2008 | Consta nos Diretor Consta nos

lugar agradecimentos agradecimentos

Nelson Freire | 2003 | Consta nos Consta nos Diretor

agradecimentos | agradecimentos

Entreatos 2004 | Consta nos Consta nos Diretor

agradecimentos | agradecimentos
especiais especiais

Santiago 2007 | Consta nos Montador (junto| Diretor

agradecimentos | com Livia
especiais Serpa)

No vastomundodo cinema documentario, os trés documentaristasrarfoco

compartilham, de acordo com Salles, de determin&d do que seja cinema. Por
isso sdo as opinides de Coutinho e de Escorel @i® contam para Salles. Mas 0s
trés ndo produzem, juntos, umundoa parte. Como se procurou elucidar no longo
trecho transcrito de conversa com Escorel, muitssq@as cooperam para que um
documentario aconteca. Ha o fotdgrafo, o técniceae, o diretor, o produtor e, para
nao ir muito mais adiante, toda a estrutura de famgue deve ser acessada. Pronto o
filme, é possivel que pleiteie lugar em um festidaldocumentéarios. Para que este
aconteca, é necessario que existam os filmes ee#Ens e as equipes que por tras
deles estdo, o publico, os convidados, os juradsseventos que se promovem
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paralelamente, como seminarios, jantares etcdastas pessoas que trabalham para

que ocorram.

Podemos descrever os membros dos diversos mundos
adotando como critério grau em que participanou dependemdos
comportamentos regulares que constituem a acatveot®® mundo a que
pertencem e dos quais dependem os resultados defsa (BECKER
1977, 11. Grifos meus)

Os trés cineastas ora em foco tém graus distikosndolvimento com o

mundodo cinema documentario, embora sejam todos clatanpante dele.

Arbel Griner (AG) — Como vocé chegou ao cinema, nao €?

Porque vocé néo...

Jodo SalleqJS) — Essa histdria ja contei muitas vezes, foi por
puro acaso, por puro acaso, eu nao... Eu me f@meaiconomia aqui [na
PUC-RIi0]. E eu fiz economia porque ndo me ocorrazelf nada de
diferente, eu n&o tinha uma vocacao clara, acheequeercebi mais tarde
gue eu gostaria de ter feito medicina, mas ja andetdemais. A minha
casa era casa de pessoas que faziam economia,nentigomatico eu
vim e fiz economia, mas eu sabia que ndo era umBs§dio que eu
exerceria, e assim que eu me formei, o Waltinhdldg§ame convidou
para ajuda-lo a montar Iapaq ele tinha ido ao Japao, tinha gravado 80
horas sem pensar muito em roteiro e ai trouxe agens e ai queria que
alguém desse uma organizade&E eu ajudei a fazer os cinco roteiros,
escrever 0s textos dos cinco programas, o progfaina@ ar, fez sucesso
e ai ele foi convidado no ano seguinte para fameesma coisa na China,
ele ja estava pensando em fazer ficcdo e ai sugeeeu fosse, e eu fui.
Mas foi por puro acaso, se 0 Waltinho ndo fosseasta eu nao seria
documentarista. N&o, ndo, estou te falando, cingnaé importante para

mim.

AG — Nao é importante para vocé?

Z Walter Salles. Cineasta. Irméo de Jo#o Salles e&eo na produtora VideoFilmes.
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JS — Ah, ndo, ndo é de jeito nenhum, ndo € uma coisa
fundamental na minha vida, eu aprendi a gostar, é&pe seja um
martirio. Eu aprendi a gostar, principalmente dejpjpie eu comecei a dar
aula, eu comecei a estudar e a ver os filmes alzecer bem a tradicéo e
hoje em dia, enfim, eu gosto, mas ndo € uma cesaa qual eu nao

poderia viver, tanto assim que eu mudei de prafis$é certa manefra
AG — Vocé continua dando aula sobre isso.

JS — Continuo dando aula sobre isso porque eu gostio e
dar aula, mais do que o assunto em si, eu gosto meidar aula. E a aula
€ uma maneira de me obrigar a estudar, coisa qo&cefaria se ndo fosse
pela necessidade de dar aula, entende, entédoevoitgia eu me obrigo a
dar aula porque, nUmero um, eu gosto, e numerqQ th@sobriga a parar
guando eu ja estou ha um certo tempo sem me reeigk@ento um curso

para isso.

A participacadode Jodo Salles noundodo cinema documentario é inconteste
e intensa. Apesar de néao filmar desde o lancandm®antiago em 2007, e de se
dedicar quase que integralmente a Piaui, prodoes$ da aulas sobre o tema, e,
conforme veremos mais adiante, € consultor infoeainuitos que o procuram com
solicitacdes de ajuda. O documentarista € bom elkepgra se pensar o segundo
critério de que se vale Becker para descreverassificar os membros doundodo
cinema documentario. Em que medida Salles, queruisdé grande autonomia
financeira,dependalas acdes de que resulta o proprimd®

Ele torna-sadependentse pensarmos que esta solidamente inserido em uma
rede de relagdes do meio documental. Que esewwlvimentocom essemundoo
obriga a conhecer bem as fun¢bes especificas dissiwnais que nele operam, e de
partiihar com eles referéncias candnicas e entendos técnicos para obter
gualidade em seus filmes, para emitir opinides resdgestbes, para dialogar com
pares e com alunos.

A perspectiva denvolvimentagque aintegracdoem ummundoacarreta fica

bem caracterizada no depoimento que segue, dededHacorel:

2 3alles dedica hoje boa parte de seu tempo & géstRevista Piaui, da qual é fundador e na qual
também colabora como redator / reporter.
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Eduardo Escorel (EE) — Tem muitos paralelos entre o
Santiagoe oCabra marcado para morremé. Até pelo fato das pessoas
envolvidas. Entaa relacdo com Coutinho se estreitou muito durante a
montagem do Cabra que foi, em varios sentidos, muito mais dificil,
muito mais demorada, muito mais cheio de incerterasrelacao a...
grandes interrupcdes, por falta de dinheiro... podeaconteceu o que
aconteceu com €abra [marcado para morreff. Entdo, isso também,
quer dizer, quando... primeiro, sdo os dois filmes sd&'. Segundo,
tiveram para os respectivos diretores a importagaetiveram nas suas
carreiras.Isso cria também lacos de, de solidariedade e coéiwia
muito fortes, né. Sao dois filmes em que — em suma, ndo paasSPIsiso
sem bancar o idiota, mas — em que a montagem tepapei importante,
nao estou atribuindo isso a mim, mas em que homae aontribuicdo da
montagem para resolver os dois filmes. E até diferde um filme de
ficcdo, entende? E muito diferente. Com excecdd elma em Transe
onde também a, quer dizer, a montagem tem um paggm, na forma
final do filme, né. No filme de ficcdo isso é memmsceptivel. Pode até
ser importante, mas os filmes de ficcdo, de mangéal, seguem e
obedecem um certo planejamento prévio. Eu ndo qukasso diminua
em nada a importancia da montagem em um filmead@di mas, para a
percepcdo comum, € menos evidente o papel da neontag houve essa
triangulacéo; quer dizer, houve a aproximacéo emttedo e o Coutinho,
a partir de 2000, eu acho, né, a partir &abildbnia [2000]
principalmente. E um pouco essa — enfim, ndo saigente pode chamar
de triangulo, mas houve essa aproximacdo por eas@nlto, né.
(ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner em 24/3/2016fdS meus)

Ha ai a interacdo intima, digamos assim, entre gaidissionais. Uma
colaboracdo mutuamente dependente, em que uma figlar como secundéria no
processo de feitura de um filme ganha uma dimensdie central, compartilhando,

em certa medida, do que pode haver de mais exclesivuma montagem filmica: a

%0 filme é considerado um divisor de 4guas do cineational, o documentario que inaugura um
novo momento e uma nova forma de se fazer docun@nt&anhou prémios em festivais nacionais,
como o de Gramado, e internacionais, como o aclarfasdtival de Berlim.

%4 Escorel refere-se ao sucesso que os dois filB&sa marcado para morrez Santiago
conguistaram enquanto documentarios.
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autoria — geralmente atribuida a direcdo. A comgig na ilha de edicdo, que
constroi “lacos de solidariedade e conivéncia miottes”, €, em si, 0 que cria o
mundq e o que comprova o partilhamento de normas. Atocogéo conjunta da obra
se faz a partir do entendimento especializado dotador, dos conhecimentos do
diretor, das referéncias que trazem um e outrajaadas que compartilham.

Evidencia-se nesse processo fortardegracédoentre diretor e montador, na
realizacédo de um filme tdo reconhecido qu&datiago- ganhador de prémios como
o de melhor filme ddrestival du Rée(2007), de Paris, melhor documentéario do
Grande Prémio Cinema Brasil (2008), entre outrag bonra de ter sido incorporado
ao acervo do Museu de Arte Moderna de Nova lorjfeEMA) —, adependénciale
Salles, em seu sentido menos pecuniario mas aaswuate real, das acdes que
constituem anundoora em anélise.

Seguindo a tentativa de avaliar grau de enquadramento dos trés
documentaristas que sdo o0 “assunto” deste trabalhomundo do cinema
documentario, vejamos o caso de Eduardo Escorel.cB$tuma depender, para
filmar, da aprovagdo dos projetos que submete amxamsmos de fomento a cultura
(leis, editais, programas especificos subsidiadosempresas, redes de TV, etc.).
Para fins de exemplificacédo, ha cerca dez anoseasia produz um documentario de
longa duracao que, para terminar, ainda dependaptacao de recursos. A pesquisa,
feita em arquivos de paises diversos; o materiallguantou, cuja inclusdo no filme
depende da aquisicao de direitos de reproducaordeesimagens; o pagamento dos
profissionais responsaveis por cada etapa de agabzdo documentario, sdo algumas
das exigéncias (caras) que impde a conclusdao detqroEscorel €, portanto,
envolvidg tanto em termos dearticipacdoquanto dedependénciala dinadmica do
mundodo cinema documentario.

O exemplo acima indica, contudo, que ndo ha umtadirgue filme
constantemente. Ininterruptamente. Mesmo quandofaifion recursos, 0 processo
de feitura de um documentario é permeado por uma s& tempos de “nao-
filmagem”. O ato de filmar pode fundar o documestar atribuir-lhe o titulo; mas
nao é em si 0 que o mantém. Enquanto néo filmapeeamo enquanto esta filmando,
Escorel d& aulas, envolve-se em consultorias, préittnes, escreve roteiros e dirige
ficcOes, participa de festivais, de discussdes @nams, escreve livros e artigos,

integra comissdes de selecdo de projetos que, osrdele, pleiteiam financiamento,
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e desde agosto de 2009 mantém uma critica mers@ smema na Revista Piaui,
além de algunpostssemanais em uislog pertencente & mesma publicaCao

Escorel ocupa, portanto, diversas posicoes relesgrdra o desempenho das
acOes que conjuntamente formammandoem questdo. E o faz de forma dinamica:
assume em diferentes momentos func¢des distintas;ombina simultaneamente

algumas delas. Conforme ele mesmo esclarece:

Eduardo Escorel — Quando me pedem, pra, as vezes no
jornal pedem, ou quando eu preencho uma ficha del,hgue € um
momento em que vocé se confronta com essa neadssidase identificar
profissionalmente, eu ponhmneasta que ndo é uma expressado que eu
goste muito, quer dizer, acho meio pretensiosanassas ela é simples,
direta, genérica. Entaoerto ou errado, € a auto-imagem que eu tenho
Até pelo fato de eu desempenhar funcbes diferadgaro do cinema,
quer dizer, de eu dirigir, de eu produzir, de easanalmente trabalhar
como montador, de eu escrever roteiro, de eu Sigp@ETar 0 restauro do
som da obra do Leon [Hirzsman], quer dizer... Eno acho que
cineasta meio que pode ser um guarda-chuva para @sgudo, né.

(ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner, 24/3/2010 f&iMeus)

Semelhante ao caso de Escorel € o de Coutinho.aApkesja ter dirigido
ficches, de ter escrito roteiros, de ter feito aoentarios para a televisdo, hoje, entre
todos, talvez seja 0 maikocumentaristano sentido exclusivo da palavra, aquele que

exclui as acepc¢des que extrapolam a de “diretolodamentarios”:

Eduardo Coutinho (EC) — (...) O Joédo faz muito isso. Ele
fala “eu sou documentarista”. Jodo tem essa tereeu digo, “Nao! Eu
faco documentério”. Eu fiz ficcdo e larguei. E quéter a liberdade de]
terminar [um documentario] e falar: “Quero fazeccfo”. “Vocé é

cineasta ou ndo é?” Tem um lado que é isso. Passa.p
Arbel Griner (AG) — Vocé é cineasta?
EC — E. E uma palavra odiosa.

AG - Por qué?

25 http://www.revistapiaui.com.br/blog/questoes _cintygeaficas/capa.aspx
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EC - Porque tinha todo o ar cultural francés e tal...
“Cinéaste”, “metteur en scene”, ou “réalisateur’inglés € mais simples,
“filmmaker”, eu acho que nos ndo temos uma palakra.escrevo no
hotel, [ou quando] eu era da Globo, eu punha “j@tad; agora ponho
“cineasta”. Eu tenho meio vergonha de dizer “cita¥ass uma palavra
toda cheia de si, entende? “Cineasta”. Mas sowaiboi a botar agora.
“Filmmaker”, pessoa que faz filme, entendeu? E pfader fiime sem

mesmo ser o diretor.

Dos critérios até aqui analisados na tentativandgiadrar ou de classificar o
pertencimento de Coutinho, Escorel e Salles, vimos, no que diz respeito a
autopercepcdo, s6 Salles utiliza para se identifioa rétulo exclusivo de
documentaristaOs outros dois se dizenineastas Nos termos dearticipagaoe
dependénciale Becker, todos séo solidamente envolvidos camundodo cinema
documentario. E de Coutinho, no entanto, o lugadacaez mais estrito de
“documentarista”, no sentido de que vem se tornaca@da vez maisenvolvido
exclusivamente com esta atividade, enquanto Sallescorel se dividem entre aulas,
comissoes julgadoras, jornalismo etc.

O envolvimento (praticamente) exclusivo com o doentario sugere, além
de maiordependénciae de participacéo talvez mais facilmente reconhecivel no

mundo a ideia danérito.

Jodo Salles- Eu acho que se tem alguém que ja justificou o
seu direito de fazer flmes é o Coutind@ho que o que ele produz é... é
uma contribuicdo original e importante pro pensameto
cinematografico ndo-ficcional, na esfera do munddce particularmente
€ uma contribuicdo para o patrimoénio cultural daddr que alguém esta
fazendo alguma coisa que € muito original mesme,é&importante, que
€ uma obra — acho que talvez seja o Unico cineastaobra no Brasil,
nesse momento ehnmmnk. .portanto eu acho que ele tem que continuar
filmando. Ele precisa continuar filmando, sabe? l(SAS. Entrevista a
Arbel Griner, 12/4/2010. Os grifos sdo meus)

Em encontro dos profissionais da area psicanaliital6/4/2010, Coutinho e
Salles foram convidados para discutigo de Cenade Coutinho. Salles explicou, na

ocasido, que ao falar em obra quer dizer que Qoutno Unico documentarista no
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Brasil cujos documentéarios, em sequéncia, mostraia neflexdo. Os elementos dos
filmes, as mudancas formais que se verificam a nada filme lancado, explicitam a
reflexdo do documentarista sobre seu proprio gfgobre sua producdao.

Cada ambito social deonvencdegroprias valora ou hierarquiza pessoas,
produtos, a¢cdes. Ha, portanto, mandodo cinema documentario como nos demais,
tipos sociais que desempenham funcbes que sdo mais osmeconhecidas ou
valoradas positivamentddocumentarista por exemplo, ndo é roétulo atribuido a
gualquer profissional. Costumam ser assim designagidusivamente diretores cuja
producao é reconhecida pelos demais participamtesuddg ou por membros dem
dentre os diversasiundosdo cinema documentario. E evidente, levando-sea@tta
a multiplicidade e a formacao heterogénea das pssgee ai cooperam, que alguns
considerenmdocumentaristalguém que outros néo legitimam enquanto tal.

Em “Mundos artisticos e tipos sociais”, Becker sagquatro categorias
distintas de participantes em unmundoartistico, e as nomeia como: “profissionais
integrados”, “inconformistas”, “ingénuos” e “artepgular’ — aquela que é destituida
de organizacao profissional. Propomos que a tidgde enfocada encaixa-se bem no
conceito de “profissionais integrados”, no sentidsserem os trés realizadores do que
geralmente se enquadra dentro do canomauwtalodo cinema documentario.

Para Becker, obras canfnicas sdo aquelas que githeeidas enquanto tal
com o minimo esfor¢o. Tanto o artista, quanto selsboradores, fornecedores e até
0 publico, sabem com facilidade o que fazer, demado, com que materiais e que
tipo de recepcao ou fruicdo dispensar a obra. Statandnico, ou integrado, seria
aquele realizador de obras canérfitas

Os documentérios de Coutinho, Salles e Escorelisgestionavelmente
referéncias (ou canone) dmundo em questdd. Desde 1975, ano em que foi
contratado pelo progran@obo Repdrterda TV Globo e em que comecgou a dirigir
documentarios, Coutinho assindbeis dias em Ouricur{1976); Teodorico, 0
imperador do sertad1978); Exu, uma tragédia sertanejd979); Cabra marcado

% Quando fala em “profissionais integrados”, Beak@moveita um conceito de W. L. Blizek, 1974,
descrito em “An institutional theory of art”.

27 A filmografia dos trés personagens apresentadasfigi relacionada com base em dados
etnograficos e fontes de diversas publicacdesdsgais e eletronicas. Nao foi objetivo deste trabalh
fazer um levantamento exaustivo, devido a extedagwoducao levantada e a precariedade de
registros referentes a décadas anteriores, maé asta tarefa que, sem davida, podera ser objeto de
um futuro trabalho.
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para morrer (1984); Santa Marta, duas semanas no mo(i®87); Volta Redonda,
memorial da grevg1989); O fio da memoria(1991); Boca do lixo(1994); Santo
Forte (1999);Babilénia 2000(2000);Edificio Master(2002);Pedeg2004);0 fim e o
principio (2005);Jogo de Cen#2007) eMoscou(2009).

Trata-se portanto de 15 documentarios em 35 anosa bhédia de um
documentario lancado a cada 2,33 anos, 0 que anbtassingular em termos de
frequéncia no mercado documental brasileiro. Sex@oninaugural for considerado a
partir de 1984, ano de langamentoQBbra marcado para morrerm média aumenta
para praticamente um filme lancado a cada dois. &ers além da quantidade, ha o
reconhecimento em termos de qualidade. Para @emas alguns exemploSabra
marcadopara morrer foi premiado nos festivais de Berliln,Rio e de Setubal, em
Portugal, ainda em 1984. Em 1985, foi premiado eanfado e em Paris.

Escorel, por sua vez, dirigiu nos ultimos 15 abh®30 — Tempo de Revolucao
(1990),32 — A Guerra civil(1993),35 — O Assalto ao poddR002), Vocacao do
poder(2005),Deixa que eu fal¢g2007),J e O Tempo e o Luga008), para nao falar
nos filmes que montou ou produziu nesses anos.

Jodo Salles, se considerada sua obra estritamégaelal ao cinema
documentario desde 1990, dirigdlues(1990),Futebol (1998),0 Valee Santa Cruz
(2000, estes em parceria com Marcos Sa Corréa)apakg Jorge Amadq1992), o
curtaAdao ou somos todos filhos da tefE098, co-direcdo de Katia Lund, Walter
Salles e Daniela Thomas)oticias de uma guerra particulgdf999) — premiado no
Brasil e na Espanha Nelson Freire(2003),Entreatos(2004) eSantiago — reflexdes
sobre o material brutq2007) — todos premiados; o ultimo, inclusive esstif/ais
internacionais.

N&o é secundario, também, o fato de Escorel seded2005, coordenador de
uma pos-graduacdao em cinema documentario com tutm&io e em Séo Paulo, e
de Salles dar aulas sobre o mesmo assunto desde R0Mos ajudam a formar,
assim, o repertorio de muitas pessoas e o ideaedém a respeito do tema. Coutinho
também ja deu cursos, de menor duracdo, sobreemairdocumental. Escorel e
Salles publicam ainda artigos em revistas e jorr@ssdo primeiro ja renderam um
livro (Adivinhadores de agua — pensando no cineational — 2005), além de alguns
capitulos em publicacBes de autoria ou organizaf®a, caso valido também para

Salles.

42



O céanone se estabelece e vincula a Coutinho, SaHlessorel tendo em vista,
portanto, que seus filmes sdo reconhecidos enqudtomentarios pelo publico,
pelas locadoras (onde, dentre tantas opc¢les pisssB&D presenca certa nas
prateleiras), pelo circuito comercial, pelos femy e estudados enquanto tal pelos
pesquisadores interessados na area. Coutinho, sSaleEscorel, enquanto
documentaristas, sdo premiados nacional e intennalonente. A presenca dos trés é

solicitada em debates na academia e em férunsisgigem cinema.

*k%k

Marcel Mauss, ao teorizar sobre a magia, analisprefandidade o conceito
de mana Mauss diz que “oananaé propriamente o que produzvalor das coisas e
das pessoas, valor magico, valor religioso e megahar social” (MAUSS [1904]
2003, 143. Grifos meus). E mais adiante, contirfdagqualidade demang ou de
sagrado, associa-se a coisas que tém uma posigém especialmente definida na
sociedade, a tal ponto que séo geralmente condatkemmo postas fora do dominio
e do uso comum” (MAUSS [1904] 2003, 153). Acrediize seja possivel pensar
assim em relagéo a Coutinho, Escorel e Salles.t&tesang e ocupam uma posi¢cao
destacada nmundodo cinema documentario brasileiro.

Mais alguns exemplos, que seguem, advogam a faesta percepcdo. O
primeiro esta no fato anteriormente mencionado ue, @pesar de nao filmarem
sempre, exclusiva e ininterruptamente, Coutinh@pokd e Salles sdo reconhecidos
pelos pares e pelo publico, sempre, como “documstas’. Verifica-se ai um
processo que se alimenta em mao dupla: ndo sessabmanado documentarista
contamina sua obra, ou sem@anaé originario da obra, e contamina seu autor. O
reconhecimento de Coutinho, Salles e Escorel engudocumentaristas torna seus
filmes documentérios. A identificacdo e legitimaghs obras como documentarios,
confere a seus realizadores o titulo de documetdari

A reacdo de muitos a minha ideia de transformarobjeto de estudo a
interacdo entre os trés cineastas, em detrimenso@ke obras, também deixou clara a
importancia a eles atribuida socialmente. “Mas cooee vai falar deles?”. “Nao é
melhor vocé analisar os filmes?. “Mas eles? Naaudes os textos”. “Acho muito
complicado; muito delicado”. Questbes e constatgcoecorrentes, as frases

demonstram um receio. Como tratar de pessoas quscsdalmente reconhecidas
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como destaque em suas areas, a partir de uma g@ra@ntropolégica? Ou seja, de
uma abordagem que se funda na desconstrucdo duacgme natural — neste caso, 0
brilho, 0o mana a distingdo. N&o é intencdo deste trabalho destmnfiguras ou
mitos. Ele se interessa, conforme ja dito, pelo anodmo operam em ummundo
especifico. E se justifica exatamente pela posig@oesentativa que essas pessoas
nele ocupam.

Uma pergunta ainda mais comum, que me foi feita pora pessoa
absolutamente desintegrada mondodo cinema documentario — mas que mesmo
assim reconheceu dois dos trés nomes como refaséacambém reforcastatusde
Coutinho, Escorel e Salles. “Mas eles sdo acessivei

A indagacao suscita outra, que diz respeito ao deaintegracdo, nmundo
em analise, da propria pesquisadora. O fato dederaluna de Salles na graduacao e
na pos-graduacao, interagindo com ele com algumst&acia desde 2003; e de, além
de aluna de Escorel, trabalhar com ele desde 205 leoje, favoreceu a inser¢céo no
campo. Facilitou o acesso a Coutinho, Salles erEkeotalvez tenha me facultado
uma postura menos intimidada (mas néo de todoetao a eles.

Recapitulando, entdo: este trabalho interessalaeopservacdo da atuacao de
pessoas que, juntas, em cooperacdo, dao vidaumolodo cinema documentario.
Apesar de amplamente consultados, os filmes desasias e seus resultados estéticos
constituem aqui fontes secundarias. O foco sadofatss as condutas e o0s
comportamentasA pesquisa se centra, para fins de analise, ém“profissionais
integrados” nomundo do cinema documentario, e, portanto, dele reptateos:
Eduardo Coutinho, Eduardo Escorel e Jodo Sallesado na aula de orientacdo de
Escorel mencionada na introducéo, poderiamos digepo presente capitulo tratou do

“assunto” desta dissertacdo. Sigamos adiante, spalile seu “tema”.
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O documentdrio — n3o é jornalismo, ndo é propaganda, ndo é peca académica

.. em geral, quando vocé comeca a definir

as coisas pela negativa, ja é sinal de

que o objeto é meio dificil de se definir
(ESCOREL, 24/3/2010)

(...) ndo comecamos por definir o que € a artea papois
descobrirmos quem sao as pessoas que produzemjeissopor nos
selecionados; pelo contrario, procuramos localiean, primeiro lugar,
grupos de pessoas que estejam cooperando na poodacéoisas que
elas, pelo menos, chamam de arte. Localizados gagess, procuramos,
entdo, todas as demais pessoas igualmente neassadquela producéo,
construindo, gradativamente, o quadro mais compglessivel de toda a
rede de cooperacdo que se ramifica a partir ddmlh@s em pauta.
(BECKER 1977, 10)

Seria um tanto ambicioso, neste trabalho, mapeguadro mais completo
possivel” da rede que, em cooperacdo, produz ontemiario de hoje. Implicaria,
como enfFunes, o Memoriosale Jorge Luis Borges, o registro detalhado daqyuié
incessantemente se dinamiza. Seguindo a perspetdivBecker, no entant@sta
secao buscara construir um entendimento do que segadocumentariq o produto
principal que resulta das interacdes que se ddoummlo do cinema documentjreo
partir dos entendimentos de Coutinho, Escorel deSal mesmo que as vezes
divergentes, ou ndo inteiramente coincidentes.

Serdo aqui privilegiados dermasde fala e os termos que utilizam os trés
personagens principais da dissertacdo; as antgipafoente chamadas “categorias

nativas”, que séo indicios analiticos valiosos.

Eduardo Coutinho — Primeiro todo filme tem asgras do
jogo. A regra do jogo qual €? [A d] @ogo de Cena& um anuncio de
jornal. Maravilha, foi s6 enquadrar [0 anuncio] eema, ndo preciso falar
nada. No Pebes por acaso a segunda camera que acompanhava a
preparagdo pegou uma imagem ruim, e eu falandgmmainho: “olha,

vou passar uns filmes, quero que vocés digam sesvaanhecem”, e tal.
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Aquilo ali foi pouco util para mim, mas serviu paliaer que “a regra do
jogo é essa”, entendeu? Em todo filme...Samto Forteeu pedi para a
moca fazer a regra do jogo. (COUTINHO. Entrevistérael Griner,
1/4/2010. Grifos meus)

Em 16 de novembro de 2009, Jodo Salles dedicoumalginoras de aiffaa
discussdo sobréorma Para ele, esta seria uma das questbes fundametdai
documentario, uma vez que traduz o modo de o douamsta organizar enformar
o filme — reflexo também de sua maneira de enquadraundo. Salles chama por
dispositivoa “regra”, a “prisdo”, os “limites” que o documarnista se auto-impde ao
fazer um filme. “Aforma € uma restricdo da matéria”, diz Salles. “Dos d¢#m
possiveis, a partir do momento que vocé fez um,luextodas as outras

possibilidades”.

Arbel Griner (AG) — Quando vocé faz um filmeVocé tem

uma cartilha 1a, sua, de coisas que vocé segue, de...

Eduardo Coutinho (EC) — Bem, cartilha é uma palavra

terrivel, mas...
AG — Desculpa. Deixa eu tentar melhorar: vocé tem os.

EC —Métodos!

7

AG — ... O seu método, qtem certos “preceitos”, € ruim?

EC —Principios, é... (COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner,
1/4/2010. Os grifos sdo meus)

Coutinho, Salles e Escorel — e, consequentemernstegqaipes que 0S
acompanham — fazem seus documentariogeados por métodos e principios
preestabelecidosAo mesmo tempéerramentase valores séo eles que, na filmagem
e na montagem, conferem partefdanaa filmes que sdo feitos sem roteiro prévio.
Em termos metafdricos, € como se fornecessem umnatuga, um molde a ser
preenchido com o contetudo que dentro dele seréejdekp a saber, o material que

produzirem as filmagens.

8 Primeira aula de uma série de quatro, sobre dautamie, proferidas por Jodo Salles e a que assisti
entre 16 de novembro e 7 de dezembro de 2009 agjéagenerosidade de Salles e ao empenho de
Isabel Monteiro.
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Enquanto odispositivorestringe — e, assim, atriborma ou enforma— o
tempo, o assunto, o espaco, as condicbes da fiiméger exemplo, dez dias num
vilarejo no interior da Paraiba; o segundo turne elaicdes ao lado de um dos dois
candidatos; a “revolugdo” de 1930 retomada a pal#irmaterial de arquivo e
entrevistas), enétodo calcado nogrincipiosque o compdem, da o limite pessoal ou
autoral a obra. Ele reflete osaloresdo documentarista e aquilo qaereditaque um
filme deve ser.

Na mesma medida, montagende um filme depende principalmente de dois
componentes: (a) dasferénciasque formam o olhar do diretor e daqueles que com

ele colaboram; (b) dentendimento de mundosua organizacdo que dai derivam.

Arbel Griner (AG) — (...) quais vocé acha que sao as
parcerias duradouras da sua carreira? Assim, easgae Vocé costuma
recorrer sempre ou que estdo... Tem pessoas geete \¢ nos créditos

dos seus filmes, [que] estdo recorrentemente Ia.

Joao Salles (JS} Vocé diz assim... Muitas, nao é, quer dizer,

muitas. Eu te diria que do ponto de vista assiaoncreto, da producgao, a
Raquel [Zangrandi] é fundamental. Fundamental. €&w ajue o Felipe
Lacerda foi importante, eu acho que antes do Felperda o Jodo Paulo
de Carvalho foi fundamental, foi ali que eu aprent®us primeiros
movimentos de montagem, entendi o0 que uma montagantapaz de
fazer, ele montou comigoBlues Américae... salvo engan&hina N&ao,
China foi o Waltinho [Salles]... Mas assim, Waltinho,nseduvida
nenhuma, foi com quem eu comecei, assiEstrutura, montagem, o
Waltinho, Jodo Paulo de Carvalho, Felipe Lacerdapmis o grande salto
gue é o Escorel e a Livia [Serpa], mas ai num fmrajempletamente...
Um ponto fora da curva, porque era muito diferelteque a gente tinha
feito, ndo é7Ali realmente foi um momento em que eu parei para
repensar tudo o que eu tinha aprendido, desmontei refiz, entédo foi
fundamental ali. (SALLES. Entrevista a Arbel Griner, 29/3/2010ifGs

meus)

Fica claro, sobretudo no trecho em destaque, qukesSeonstrdi sua
formacgéaq depois de “iniciado” pelo irm&o, Walter, no cdotaom a rede de pessoas

gue com ele colabora diretamente. Conforme exatloiino capitulo anterior, a praxis
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do mundq operada pelas interacbes que nele se dao, tambéia e municia o0 modo
de fazer filmes do diretor. Ao fazer um filme co®antiage em que a autobiografia
€ componente forte, Salles repensa tudo o0 que dguee que praticava. Revisita
simultaneamente sua propria vida e sua forma dstmmno filme. Evidencia-se ai
guedocumentariamplica uma cosmovisdo (GEERTZ 1989); uma peroejpigivida;
um modo de ver o mundo e de nele participar

Salles acrescenta mais colaboradores ao enquadcamee sua visdo de
mundo tem, e, consequentemente, a cercadura owraajde a partir dai impde a

seus documentarit’s Seu depoimento, antes interrompido, segue:

Joao Salles —.. Por cima de tudo isso, o Coutinho, com quem
eu converso desde 97, 98. E que é muito important®aneira como eu
concebo cinema, na maneira como eu interrogo asasgjue eu fac®
Coutinho ndo me permite ser inocente em relacdo &wisas que eu
fagco, eu ndo posso fazer ingenuamente, eu me perguo que eu estou
fazendo, desse jeito, ndo daquele e tal. Entdo @efundamental A
Raquel [Zangrandi] por uma questéo de parceria mgesnfim, amizade,
fazer com que as coisas acontecam, ela é fundadmElaanho Nunes,
gue durante um tempo foi uma espécie de montadamaézador da
VideoFilmes com quem eu sempre colaborei bast&éédter Carvalho,
sem duvida nenhuma, com quem euAfiméricg foi meu primeiro grande
projeto e tal e com quem eu volta e meia voltoaddthar e que... Me
entende, que sabe 0 que eu quero e eu sei 0 qéeceleaz de fazer e
grandes coisas, e grandes planos, planos mesnam fagalizados em
alguns documentarios, eu devo a ele, saber queraleapaz de fazer e eu
nao seria capaz de fazer se eu tivesse uma caeuendio seria capaz de
pedir para outra pessoa fazer, entédo ele tambémdarnental. Essas sao
as pessoas, digamos, concretas. Agora, ai tem ss®gedo Cinema
Direto que me influenciou. Jornalistas me influar@m muito. A Lillian
Ross, o livro delafilme, me influenciou bastante O Joseph Mitchell me

influenciou bastanfé. Entdo assimé uma constelacdo de pessoas que

% para discussao sobmldura ver BATESON, G. “A Theory of play and fantasyn: Bteps to an
ecology of mindChicago: The University of Chicago Press, 2000.

%' ROSS, LFilme. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2005.

31 Joseph Mitchell (1908-1996), escritor e jornaletaericano.
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eu conheco e de pessoas que eu ndo conheEmmo Vocé Vé, os filmes
especificamente me influenciaram menos. Sabe,ipalmente os filmes
de ficcdo, esses me influenciaram muito pouco. &uw tenho filmes de
ficcdo que foram fundamentais na minha vida, posdalar de coisas que
eu li em literatura que sdo muito mais importargasa mim do que...
Uma das coisas que mais me fizeram pensar sobrengotario é “O

Narrador”, do [Walter] Benjamin, por exemplo. EntiaoE um

emaranhado de coisas

Se a formacéo, a influéncia construida a partivigéncias e referéncias,
condiciona um modo de estar no mundo, talvez passascorrer aqui aquilo que
Gregory Bateson chama, eNaven([1935] 2008), de “detalhes de comportamento
culturalmente padronizado”. Pela expressdo, pretsedevocar um tipo regular de
comportamento, verificado em cada acéo e fala atisas, e que € moldado pela
visdo de mundo que adquirem a partir do contextgeense desenvolvem.

Bateson observava uma comunidade da Nova Guirlatroal. Aqui, enfoca-
se um grupo de documentaristas. De todo modo, Svabsletectar padrées regulares
de filmagem e montagem em Coutinho, Escorel e Sadlea partir de sua andlise,

talvez chegar ao entendimento de mundo que o®idla.

Eduardo Coutinho (EC) — (...) na minha tese eu realmente
nao usoinsert porque oinsert — que é um objeto, uma fotografia e tal
[inseridos sobre uma cena do fiime a qual ndo spomdem
originalmente], no caso da fotografia até [pior¢ dsar uma coisa que
estafora do tempo— eu posso ter filmado seis meses depois, enténde
(...) € a razdopela qual se uma pessoa conta de um filho queemn@u
ndo tenho que mostrar a cara do filho (...) E o caso do dia, do
depoimento ddogo de Cena|fala-se njo filho [sem mostrar seu rosto ou
foto]... Agora, se levasse [a fotografia, se elévesse |4, parte da
filmagem enquanto a mée falava no filho, tudo bera]diferenca é essa!

—se alguma tivesse o retrato na mao, ai, sim, ai &sto tempa

32 BENJAMIN, W. “O Narrador”. InMagia e técnica, arte e politica: ensaios sobrerktura e

histdria da cultura Brasilia: Editora Brasiliense, 1986.

33 Coutinho refere-se a uma imagem que nao correspamgom e/ou a sequéncia que esta sendo
mostrada no filme e queidserida (por isso o termo em ingl@sser) sobre esse trecho audiovisual ao
gual ndo corresponde.
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Arbel Griner — (...) eu li numa entrevista sua de muito tempo
atrés, ou de um bom tempo atras, que vocé tenégpeitar a cronologia
dos acontecimentos.

EC — Claro. Cada vez mais... Primeiro que a cronalogm
dois sentidos: um, a cronologia da ordem da falprdpria pessoa — isso
€ uma coisa. A outra é se o0 personagem € o prifiler@do ou ndo — que
ISSO tem casos que nao tem nada a ver e tem casome serve... .
(COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2010if@s meus)

Esta ai um dogrincipios que constituem enétodode Coutinho, neste caso
mais associado a montagem que a filmagem. Suavelgger pressupdegor. Para
manter o padrdo, que é seu, advindo de st&iscase visdesacerca das coisas,
Coutinho conta em grande medida com Salles, qyada a firmar passo no trilho

gue ele mesmo, Coutinho, construiu para si.

Eduardo Coutinho (EC) — (...) Mas o Joao Vvé [os filmes]
com cuidado e, é claro, ai tem uma coisa curidsajéetambém o que é a
pessoa. Por exemplo, no meu caso, ele vé a partimth obra que se
construiu antes dele, mas que continuou com a ¥ittees, e que ele,
como ele acha que ela importa — ele acha que édume importante, sei
la —, entdo, ele as vezes me diz (...): “N&o, @ssert ndo pode”. E

provavelmente se fosse um outro filme podia.
AG — Mas € porgue € o seu [filme].

EC — Exatamente. Entdo as vezes ele me cobra, como as
vezes eu me cobro, por exemplo,Mastertinha uma cena que tinha um
corredor, e tinha um cara esfregando chdo. Corta pana mulher
solitéaria, maravilhosa, que esta tocando uma péartaitdo, no momento
da montagem a gente botou, meio brincando, botausdgundos da
pianola, no corredor vazio, daguela melancolia,aé abrtava para a
mulher. E claro que do ponto de vista dramaticara p publico isso seria
maravilhoso. (...) “Nao! mas nao pode”. O som camggando ela [a
personagem que toca piano entra]; 0 som nédo ptaepes cima da coisa

[do corredor]. (...) Quando ndo é o som do plamw,gxemplo: janelas.
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Janelas, tinha 50 janelas [no material brutoEddicio Maste}. Havia
janelas, real, que durante a [filmagem da] janeléiGava falando, ficava
discutindo... Entdo som, ndo tinha som, porquesttagava o som. Dai
eventualmente o som [ambiente] de uma janela, atimia [0 Jodo] é de
uma das janelas, mas um som totalmente diferentees®...O som
exatamente pertence a cenentdo, o Jodo as vezes ele cobra coisas

desse tipo, entende?

(..)

EC- ... Ele me cobra do ponto de vista, digamos, ético,
estética.. (COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 1/4/201Grifos

meus)

E Coutinho explica a razdo, ou seajagionalizao principio que defende. Ao
dissocia-lo do campo do aleatério e vincula-lo @oeno do lucido, doacional, ao
explica-lo, da peso a seaencapessoal, a seu entendimento de como 0 mundo deve

Ser:

7

EC — (...) Por que a imagem é usada no cinema? Rer qu
dizem que o cinema é a arte da imagem. Entdo,®qguero provar nada,
maspode existir um cinema em que a referéncia a imageéquase tao
ou mais importante quanto a propria imagem E dai passou a ser o
troco que — 0 que eu te falo que eu me torno at@ws do Jodo porque,
de repente o que é referido, ndo tem que ser mostia se eu nao tiver
[filmado] em camera Porque a imagem é usada no cinema para dizer:
Isso é verdade. Sabe? O pessoal fala, ai eu sotaeeg no MAM, vocé
vai filma. Para vocé provar que é uma evidénciaufa € para ilustrar:
“Néao, porque um dia eu estava triste” — ai cai 0, a&i la. E a outra é
maneirista: eu sou artista, tenho que fazer imageeté... (COUTINHO.
Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2010. Grifos meus)

Coutinho teme ser ludibriado, talvez tentado pedsopda imagem, pela
importancia que adquire. Receia que sua funcdo iinwe fseja distorcida (e
diminuida); que tenha sestatusde matéria-prima cinematografica confundido com

outro, de prova, atestado, evidéncia, caprichetambi
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O temor de Coutinho da confusédo que se tende adane a importancia da
imagem e da “referéncia a imagem” é de se ente@eaonceito deverdadee de
realidade pautaram durante muito tempo o entendimento quetirdea de
documentarioAs duas no¢des, embora hoje relativizadas pelogndentaristas — ao
menos pelos trés ora focados —, ainda sdo vinallada cinema documental.
Verdadeiroe real sdo palavras popularmente associadas ao docuimertdambéem

estao presentes nos discursos dos profissionamsiddoem questao.

Arbel Griner (AG) — Vocé acha que documentéario pode ser

chamado de género?

Eduardo Escorel (EE) — mmm [da uma risadinha]... Acho
gue, apesar de toda essa discussado em torno dadaol® das fronteiras
entre ficcdo e documentério, aaho que existe uma distingdo entre o
gue é ficcdo e o que documentario e acho que é umdstincao
imediatamente reconhecivel Acho que ninguém duvida quando vé um
documentario, que é um documentério; quando vélom tle ficcdo, que
€ um filme de ficcdomesmo que haja filmes que transitem entre os
dois géneros ou filmes que até explorem a possiaehbiguidade como
uma forma de linguagem Mas eu acho que cinema... a questao do
género ndo é uma questdo importante para quensfilmes. Género é
um problema comercial, @ comércio do cinema precisa organizar 0s
produtos em Géneros porque Vocé precisa ter prateleiras de filmes
infantis, de filmes estrangeiros, nacionais, deudwntarios, cientificos...

e vocé vai no site e os filmes séo organizadosaspdra quem faz, eu

acho que ndo é uma questadEntendeu? Para quem faz a questédo €,
diante de um determinado assunto, de um determitesda, encontrar a
forma mais adequada de expressa-lo, que pode ser langaéd de
recursos muito hibridos. Recursos da encenacaageelacenacdo, do
documental, da animac&o... Acho que ndo é umant tque a famosa,

um pouco polémica — porque é uma figura polémidease do Herzog
dizendo: “Eu ndo sou um documentarista; eu sou wmiador de
histérias”, entendé? Mas, apesar de eu achar que muitas coisas que ele

faz sdo discutiveis, assim, aotho que ha uma verdade nessa idéia do

34 Referéncia a Werner Herzog, cineasta aleméo.
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cineasta ser um contador de historias. Nao ser unc€ionista ou um
documentarista.. (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner, 24/3/2010.
Grifos meus)

A questdo de o documentério ser ou ndo um génevoénéentral neste

trabalho. Areflexdode Escorel sobre os termos mais adequados paanseituar o

filme documental, no entanto, é de suma importankia aqui, ela revelou que o

documentarista, apesar de se permitir misturauéiggm nao-ficcional e ficcional,

reconhece que hd uma diferenca inequivoca entteass

AG — Mas era uma pergunta mais... de idiota mesnrgqueo
uma vez eu escrevi para vocé, eu lembro, num talgama coisa sobre
“género”, e vocé falou que ndo chamaria um docuamientle “género”.
Outro dia eu estava lendo um artigo seu em que \aw@mava

documentario de género...
EE — As vezes faltam palavras.

AG — Exatamente! A pergunta de idiota por isso. Pereu
gueria saber, na dissertacdo, por exemplo, conméieume repito usando
“documentario”, “documentario”, “documentario”... u® palavra

alternativa eu posso usar.
EE — [pensa calado...]

AG — E se vocé, por exemplo, estivesse na minha baeca
vocé tiraria ponto, ou, sei 4, olharia torto oe, oolocaria isso na sua

arguicdo como um ponto...

(..)

EE — (...) Eu ndo sou um exemplo, mas com certezarav
pessoas que vao dizer. “Ah!, documentario ndo € gémero”, com

certeza. Eu ja vi essa frase varias vezes.
AG — E como vocé driblaria essa frase?

EE — [Ri.] Felizmente eu ndo estou fazendo mestrado,
tenho que escrever isso, e posso usar esses téxsneszes nNao tem jeito,
entendeu? Vocé tem que, na... “Documentario”, tlagem documental”,

“0 que usualmente chamamos de documentario” fij, sei.
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AG — Continua repetindo muito “documentario”...

EE — E... “Ndo-ficcional’, que € uma expressio anaewc
mas que eu nao acho boa, quer dizer, porgoegeral, quando vocé
comecga a definir as coisas pela negativa, ja é sirde que o objeto é
meio dificil de se definir “N&o € isso, nao € isso, nao é aquilo, ndo é
iss0”, mas o que é, afinal? Vocé sabe o que nada&. o que que...
Agora, isso é uma caracteristica, um pouco, do cima documentaria
E muito mais facil dizer o que ndo é, entende?, dque dizer
efetivamente o que € Porque € muito, € muito...Ha muita...
ambiguidade em torno do conceitpentendeu? Quer dizerpisas que
hoje em dia a gente hesitaria chamar de documentadempre foram
consideradas documentario Desde o famoso filme fundador,
entendet’? Entdo... (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner,322010.

Grifos meus)

Documentario ndo consiste em uma linguagem purameéb ficcional.
Constitui-se de uma linguagem ambigua, e € umciipematografico mais facil de se
definir pela negativa. Jodo Salles parece concorBlar frases que seguem sao
extraidas de aulas suas a que assisti. No docunoerti&m quendo se deixar
seduzir’, e “mostrar 0 personagem em sua compldridsendo, € propaganda”’, diz
Salles aos alunos (30/11/2009). “Nao tem que aratism especialistas”. Senéo, é
peca académica. “Documentario ndo tem que mosti@ut lado” (23/11/2009).
“Documentario ndo é feito para informar. Ele é defiara tentar suscitar uma

determinada experiéncia de vida” (7/12/2009).

Arbel Griner (AG) — Qual é o estatuto do documentério para

VOCE&?

Eduardo Coutinho (EC) — N&o, eu ndo penso nunca em

estatuto.
AG —E arte?

EC — N&o, a Unica coisa que eu posso dizer ai, dtuesta

Unica coisa que eu penso quando se fala [é, pong’d até que ponto o

% Referéncia &lanook of the Northde Robert Flaherty (1922).
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Jogo de Cenando é um filme de ficcdo? Entdo essa coisa de ficcdo e
documentario, (...Ndo me importa eu definir no final. E tanto um
filme documentario como um filme de ficcdoO que € importante é o
seguinte: o registro dele é documentaHa uns tempos eu li em francés
essa coisa que dizia essa coisa do documentario gongénero. E isso &
um absurdo! Género €: comédia, género westerny@émend, género,
sabe? Isso é género. Claro que esses géneros &ogstjo todos
modernamente interpolados e tal, inclusive docuémentficcdo, mas
documentario em si ndo € um géner@m documentario € um sistema

(COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2010. @gos sao meus)

Documentario ndo é um género. E sistemaque se caracteriza, antes de

mais nada, por umegistro (documental) especifico e inconfundivel. Os diériws

apresentam muitas definicdes parstema Dizem, por exemplo, que é “conjunto de

idéias logicamente solidarias, consideradas nas selacdes” (Houaiss s.d.); e

“conjunto de praticas com certa unidag&ToDO: sistemade trabalhd (Lexikon

Editora Digital 2007). Ficam, portanto, como ponposicipais da nogédo dastema

seu formato complexo, de ideias associadas e lad&si logicamente (com base em

afinidades ou hierarquias), e que pode ser uthizadjuantonétodode producéo.

Eduardo Coutinho — Vocé estava perguntando se o
documentario € uma forma de arte, ou se o documenéaarte...?
[siléncio] Engracado que vocé podia ter me perglmta(...) “Cinema é
arte?”, porque para isso todo mundo parece clagocoema é uma arte,
menor ou maior, mas € uma ar@.documentério tem essa maldicdo
qgue vem da tradicaq tradicAo de cem anos do... Mesmo antes do
Flaherty, eram filmes que iam mostrar coisas estmn [Filme]
Educativo entre aspas e tal. Dai o Flaherty invemtdiccdo dele com
corpos estranhos, que ele inventava historias dsapga e encenava...
Mas o fato é que o documentério ficou sempre, ae tbem... O
documentario € um troco que € um troco para educaré um troco
didatico, portanto, € um troco chato. Ninguém gsereducar. Vocé
imagina vocé ligar numa emissora chamada “TV EdweatNinguém
guer ser educaddSe a tevé é divertimento. (...) Entdo, essa é a

maldicdo do documentario, que faz com que o publeoha o
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documentario como um troco meio... (.I¥m gente que [liga] a
televisdo e fala “ah, ndo quero vida real ndo, euugro sonhar”. E o
publico é auxiliado a sonhar, por isso que a correéa principal do
cinema € — foi, € e sera — a ficcdo. Se um dia réaabar— 3D, 5D e
tal. E o documentario serd sempre alguma coisaatginal, isso ndo vai
mudar. Comunismo, socialismo isso é tudo [INAUDI\JEporque no
fim, sabe?, vaips homens todos vao gostar... Mentira! Vai ter seep
escalonamento que depende da formagdo, entendeu? Pessoa nao
tem o repertério.. Uma pessoa normal: eu quando eu passo o filme para
os atores dos filmes, por exemplo, na favela [INAJEL], eles v&o ver.

Eu me lembro da Theresa [déanto Fort§ que é uma senhora
maravilhosa, ela tava la... “Isso é um filme? Cargue as pessoas estao
na tela?”. Nao, estdo, tudo bem, mas... “Nao teéwagNao acontece
nada?”. Ai foram sO pebes, foram metallrgicos,nfioreo filme, ai:...
“Poxa, mas ndo tem musica, ndo tem acao no filne®e? “So tem essa
histéria de arquivo de greve...”, entende? Clatonéocumentario, ainda
mais com gente falando, fica dificil. Se vai ver wimcumentario da
National Geographicnao: [ai] tem CleoOpatra, anima a Cledpatra, tem
professor que diz quem foi Cledpatra, e Eal.sou contra issce tal.Mas
dai é documentaria (COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 1/4/2010.

Os grifos sdo meus)

A definicdo que procuramos, moldada pelos persarsagentrais do trabalho,
vai se apurando. “Documentariobstuma ser associado ao didatismo, em oposicao a
entretenimento. Caracteriza-se popularmente poclssio, pela falta de acéo, pelo
aprofundamento de um assunto que costuma ser thestdo ou conhecido de forma
rala pelo publico. Entra ai um aspecto muito imgue da definicdo do que seja o

“documentario”: o espectador.

Arbel Griner (AG) — ... um texto seu. Eu acho que um sobre
o Leon Hirzsman, no “Adivinhadores de Agua”, soboeumentario, eu
acho, que... era uma frase que... é isso, eu aghe q fim do texto sobre
o Leon. O documentério seria marginal por vocag@gé acha que ainda

teria sentido, isso?
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Eduardo Escorel (EE) — Acho. Acho que o documentario
pressupde um espectador que ja tenha previamentetemesse pelo
assunto tratado no documentario, entdo, um docémersiobre botanica,
sobre zoologia, ou sobre espécies em extincdo, ma u regido
determinada do mundo, sobre o clima, etc, etc,E@ttdo vocé tem um
pouco isso que a gente chama de um documentargaspecializado e
gue tem um publico cativo. Muitos documentérios témpublico cativo,
gue pode ser maior ou menor em fungédo do assurqoe&atam. Agora,
0 documentario de uma maneira geral, como em pimeie ndo se pauta
pelos mesmos propdsitos mais comuns do cinemachofi muitas vezes
a pessoa nao tem o menor interesse por aquilmdai@0O publico, de
maneira geral, os espectadores, a média dos espdaoi@s, ndo se
dispbe a sair de casa para ir ver um documentarioobre um
determinado assunto. Até documentarios que tém qudhdes,
entende?Entdo, oCaso Boilsenpor exemplo. Embora eu faga uma série
de ressalvas em relacdo ao documentario, mas guaetsoas estdo
dispostas a, hoje em dia, assistir um documensatioe o caso Boilsen,
entende? Marginal nesse sentido, enteii&ginal no sentido de que o
negocio cinematografico esta organizado para o emtienimento. E o
documentario pode ou ndo ser uma forma de entretemiento. Ou pode
ser uma forma de entretenimento que se pauta parsguressupostos do
gue o entretenimento do cinema ficcional, ou deria dominante, como
quiser chamar. (ESCOREL. Entrevista a Arbel Grir/3/2010. Os

grifos sdo meus)

A partir do que disseram até aqui Coutinho e E$cérpossivel pensar que o
cinema documental tem dois tipos de publico imediante identificaveis. O que se
interessa pela contribuicdo propriamente didatica q filme pode trazer, e que
costuma vincular as nocgdes de entretenimento, ldgareento, de fantasia a outros
tipos de filme; e 0 que se encanta cofaremadocumental e sua tradi¢ao.

Serpublico reconhecer o documentario como entretenimentgentido de
ter a atencéo por ele capturada com relativa fhyigeessupde ter um olhar educado
para tal. Coutinho falou em espectador com “repieitée me remeteu a definicdo de

“artista integrado” ou “canbnico”, de Becker. Camfi@ ja mencionado, trata-se
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daquele cujas obras circulam com mais facilidade pendoartistico. Os técnicos, a
critica e, como vimos, até o espectador sabe c@oepcionar e apreciar a “obra
integrada” ou “canbnica”. Operam ai as ja menciasadnvencdesque todos 0s
participantes danundo compartilham, e entdo podemos pensar uma invergdo d
perspectiva: se receber bem um documentéario depnden repertorio prévio que
faculta um aprectpré-moldado”, o entendimento de que um filme $b@am” talvez
dependa mais de um publico versadognetopelo documentario que de um “bom”
documentarista. Ou, ainda, que o bom documentaigtambém) aquele que é um
espectador conhecedor da tradicdo documental, pagtika portanto com os criticos
e 0 publico (etc.) de seus filmes referéncias e
O “documentario” nesses termos ganha contornosratuip fechado em si
mesmo. Deixa as pretensdes de universalizacdondecionento que sdo associadas a
televisdo (TV CulturaNational Geographit e retrai-se nas salas de cinema. O
movimento, que pode ser associado a romantismetmlismo, acredita-se, adquire
um perfil classista, que serd aprofundado gradatvde daqui em diante.
Retomemos a fala acima interrompida de Coutinhe,cguacterizava “documentario”
de acordo com a visdo mais comum que dele se tenpeda audiovisual que
aprofunda didaticamente assuntos abordados gerameriorma mais superficial.
Eduardo Coutinho — O que é que é o Globo Repérter? E
reportagem. Reportagem ndo é documentario Documentério se
diferencia por “ene” razdes. Porque documentario dra, porque o
bom documentario vocé vé dez anos depois e ele agae Reportagem
dura aquilo s0, isso eu digo. Outros dizem queferatica tambéma
reportagem como em geral é a televisdo toda, iSso € uma apis se
afirma como “isto aconteceu’, “isto foi”. Ela n&o coloca em questao a
possibilidade de ser verdade ou néo verddtla ndo coloca em questéao
iss0.0 documentario coloca. O documentério que [me] irtssa coloca
em questdo isso mesmade uma forma ou de outra Entdo, quando vocé
pergunta se € forma de arte: depende. Ha docurenégadocumentarios,
ha filmes e filmes, entende? (COUTINHO. EntreviataArbel Griner,

1/4/2010. Os grifos sdo meus)

Para além de né&o ter obrigacdo de “ouvir o outde”lacomo discriminou

Salles, osistema“‘documentério” selistingueda reportagem por ser mais duradoura
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sua validade enquanto obra de referéncia, e paodaquestionar-seem relacao
aquilo que faz e apresenta. Como bem lembrou Saledalar das principais
influéncias de sua carreira de documentarista, idltutndo o deixa ser inocente.
Sallesreflete constantemente acerca do que faz. Mais que isgwime e evidencia
essareflexdoem seus filmes, de modo que seja parte deles. iragse, ainda, em
nao deixar Coutinho esquecer seus prograxipiosde filmagem e montagem; seu
métodg que também advém de um modo profundamesitexivode estar no mundo
e gue esta destacado ou marcado na obra deste.

A reflexdq o componenteacional exacerbado, ndo resolve — nem pretende
resolver — a questdo da verdade. O documentannbégao e nao é do interesse de
Salles, Coutinho e Escorel que deixe de sé-lo. édmentarista, lembrou mais acima
Escorel, independentemente do tema que abordepréatior de histérias”. E se o
registro de que se vale é inconfundivel, o queestgda por “documentaliido é

sinbnimo de “real” ou “verdadeiro”.
Arbel Griner (AG) — [Documentario] E um sistema [ent&0]?

Eduardo Coutinho (EC) — Que é diferente da ficgéo.
Agora, ao mesmo tempo, o filme acaba sendo uma fi@; porque a
verdade € inapreensivel. (...) Entdo quando me perguntam, por
exemplo, assim: “negdcio da verdade e da men@iatla mais tirando o
Pedese o Cabra[marcado para morrdr que o diretor vincula menos a
ficcdo], eu trabalho com a vida privada que as pessoas realmente foram
la falar nesse filme, ninguém falou em guerrilha, tertura. Falaram da
vida privada, falaranrmae, pai, filho, vida e morte, porque é isso que...
0 essencial do mundo € isso. O resto vocé inver¥acé pode ser Sao
Francisco de Assis ou vocé pode ser Lénin, isso higstéria que se
conta sobre o que ha entre nascer e morrer] vocévienta! A vida é:
nasce, vive e morreVocé é [demorou] muito para nascer e ndo sabe
guando vai morrer. Esse € o drama. Acabou. Masrdab a partir disso —
eu estava falando de que? De quem? Ai, eu me paramemoria

também...

AG — Vocé estava falando dessa histéria de verdade...
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EC - (...) Olha, eu s6 posso dizer o seguinte, gumica
coisa absolutamente verdadeira [ndedificio Mastell € que durante
uma semana de 200% tudo bem, podia ndo ser em uma semana —
durante uma semana de 200Ma equipe de filmagem esteve filmando
o prédio chamadoEdificio Masterem CopacabanaOu se vocé quiser
mais simples: uma equipe de filmagem esteve, em,28® um prédio
em Copacabana filmando esse filme e o diretor eravias se foi, se
teve...o que eles dizem entd@ verdade do que eldses personagens]
falam é absolutamente insignificante para miralvo se for mitbmano,
gue € um outro filme. Isso € outra coisa. Salvios® mitbmano... Se a
pessoa me diz um fato da vida dela, um fato bamak que ela é
balconista no Largo de S&o Francisco e o maridafiédnte e eu sei que
ela ndo é casada e que tem 8 filhos, ai ndo. Isswreé filme, que € [do]
mitdmano, que é muito original, mas que €é outmdil Entdo eu sei que
as vezes nos filmes tem aquela coisa que a pessta @ versao dela,
que ela dizComo eu possalizer a[contestar] uma pessoa que diz: vivi
com esse cara aqui dez ano¥iveu dez? Viveu dois? Quem era o cara?
Qual era o caraZi [por isso 0 que] eu pergunto é: “Foi feliz?” “Fu”.
N&do estd noGoogle Tudo o que interessa ndo esta no Google,
entende? E por isso no caso deedesisso foi mais complicado. Porque
as pessoas comuns nao estdaoGumgle Vocé escolheu uma pessoa
famosa, vocé tem imagem de arquivo, sabe? [No dassmonimo] Nao
tem imagem de arquivo. Se tiver, € um filme denoi@ que ela tem, mas
vai ter que passar na hora e tal... Sabendo-séogaememoria s6 pode
existir porque ela mente, se ndo ela ndo sobreeitem que esquecer
para caralhoNao € que ela minta. Para manter a memoria, que € a
memoria do presente, ela tem que esquecer muito! SEnguém
esquecesse nada, vocé enlouquediaesse esquecimento é fatal. Ah, [0
cara é um] Santo, seja o quem for o cara. E martados.E quando
vocé conta cinco anos, dez anos depois, essa hiatfgue vocé conta]
vai ser imortalizada, vai ser... Até aquela velha historia que o Baudi
fala da biografia que depois vocé arma a autobii@gdizendo: “com
cinco anos eu ja adorava fazer teatro!” Nao saost@s$sim? Com cinco

anos ele ja fazia o teatrinho. Zé Celso [Martinexr€a]... Todos sao
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assim. A mistica do artista, sdo realmente toddsdos! Porra, eu
adorava o cinema com dez anos, mas eu sabia aecserasta?... Po!,
sabe?...Nao!... Eu adorava. [Mas] Como sempre, @siBndo tinha
cinema, assim como nem via cinema. Fazer cinem®rasil j4 era
absolutamente utdpico em 1945, depois da qued&stado Novo], eu
tenho essa lembranca... [ndo] tem, ndo € possitéetjue outras pessoas
fizeram e tornou possivel e tal. (COUTINHO. Entstia Arbel Griner,
23/3/2010. Grifos meus)

“Dificil € fazer um filme sobre o cavalo que chesa quarto lugar. Nem em
primeiro, nem em segundo, nem em terceiro, nemleémaj mas o cavalo que chega
em quarto lugar”, diz Jodo Salles aos alunos quessistem falar em 1/9/2008.
Recorre ai a uma anedota de D. A. Pennebaker, sreraégmores do Cinema Direto
americano, para explicar e defender a dimensdoedafid que ha em se filmar
pessoas comuns. O que as torna bons personageaseénsplexidade; justamente 0s
artificios e elocubracdes de que se valem pareaijitee se apresentar.

E neste sentido que “verdade”, no seu sentido essiencialista e inflexivel,
nao interessa ao “documentario” que se tenta diimidéd que o pauta é de outra
ordem ou natureza. A comunicabilidade e a forchloh@ estdo justamente no fato de
apresentar versdes — plurais e complexas. Cors#r&@eui, reiteremos, o filme
documentario a partir das falas de Coutinho, E$@r8alles, um grupo seleto; e
talvez por isso fique aos poucos mais espessa @ndédn de “classe”, ou de grupo
socialmente autbnomo do conceito.

O adjetivo “marginal”, utilizado acima por Escopsra designar um cinema
menos facilmente associado ao entretenimento, @asecajustar bem a ideia de
“documentario” sustentada, sob outra perspectigaeeondémica —, por Jodo Salles.

Joado Salles (JS)} Nao, vamos combinar que € muito mais
facil vocé viver como jornalista do que vocé vivamo cineasta, e
principalmente...

Arbel Griner (AG) — Tem muito mais gente sendo formada
como jornalista, ndo sdo 25 pessoas...

JS — N&o, é claro que tem muito mais gente, mas teritom
mais emprego, a oferta de trabalho é muito ma@ja em assessoria de

imprensa, seja em jornalismo, seja em site, sejaleg) seja no que for,
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seja na televisao, seja no radio. Cinema, comoeéegtd 0 mercado de
trabalho? Me fale.Nao tem um documentarista no Brasil que consiga
viver de documentéarios s6 o Coutinho, mas ele vive monasticamente
(...) Quer dizer, ndo é uma profissdao, € um enloaia que é uma
profissdo, eeu ndo quero contribuir para que mais pessoas seldam.
N&o é... Quando eu digo isso ndo € porque eu asbadgcumentario,
enfim, é uma atividade vil, ndo é isso, é porqueacho que ndo é uma
atividade econdmica Nado € uma atividade... E digo uma outra coisa
também, viu?, epor conhecer bem a historia do documentario, eu sei
muito bem que toda vez que o documentario se foredeu, se
rejuvenesceu, aconteceu alguma coisa bacana na 6 do
documentario é porque alguém de fora veio com o dementario. Nao
sdo estudantes de cinema que revitalizam o docanentSao
historiadores, sdo geologos, sado antropologos getfas, como o Jean
Rouch, jornalistas como o pessoal do Cinema Dinefm, €, cientistas
politicos ou pessoas ligadas a isso como o cinarialsinglés que é
mediocre, mas enfim, é importante, inventou um nigade cinema. Sao
muito poucos 0s cineastas que disseram alguma deigalevante em
documentario. Entdo eu acho, inclusive para o bemodumentario, que
o documentario seja fertilizado por pessoas quesefom formadas em
cinema, que nao sejam documentaristas, que evergug possam fazer
um documentario, mas cuja profissdo ndo seja sel@umentaristas,
serem cineastas. Sejam historiadores. O [Emilé}rtenio, sobre quem
eu vou falar na proxima aula e cujo filme eu voustrar, era um
historiador. Ele fez flmes muito importantes, @addrouch nem se fala,
enfim, a lista é infinita, de pessoas que ndo eracessariamente... Até o
Michael Moore, se vocés quiserem colocar no tinue, sgm dadvida tem
uma influéncia no documentario hoje em dia, eleognglista por
formacédo. O [Frederick] Wiseman é advogado, e powaad Agora,
essencialmente no Brasil eu digo isso porque ea gak é uma ilusdo
achar que vocé vai poder ser documentarista. Vamfe poroduzir
documentarios, vocé pode dirigir documentarios, lmas ndo significa

gue vOCé necessariamente precise ser um docunsémtdde profissao,
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exclusivamente. Vocé nédo vai ter... Enfim, vocé n&o ter como
sustentar a tua vida, muito menos a da tua familia.

AG — Sendo jornalista também nao sei se... Mas au est
entendendo.

JS — Tem inumeros jornalistas que sustentam, alguns
inclusive nababescamente, mas documentaristasxistere. (SALLES.
Entrevista a Arbel Griner, 29/3/2010. Grifos meus)

“Documentario”, visto assim, como uma atividadefiggional, € um capricho.
Uma ocupacao periférica, que por nao prover sustedto pode receber dedicacéo
exclusiva no Brasil. Se o foco, por um momenta;, daidocumentario e for lancado
sobre o documentarista, veremos que a fala acirgarsuwma preocupacaEm
relagcdo ao outro Um compromisso consciente com o esclarecimenfoiedas que
sonham com uma vida de (exclusivamente) documsetdarA “responsabilidade”
sera retomada mais adiante, quando for tratadast@pdcoethos Por ora, interessa
explorar aquilo que a origina, a sabeintaracaa

“Quando eu estou filmando, eu tenho uma profundessidade pelo outro”,
afirma Coutinho (23/3/2010).

Arbel Griner — E vocé nao tem quando voo@o esta

filmando?

Eduardo Coutinho — N&o, de nenhum jeito. De nenhum jeito.
Eu néo falo com ninguém, eu ndo... Eu ndo soua! f&rgunta] isso aos
amigos. (COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 22(B0. Grifos

meus)

Fruto dacuriosidadepelo outro, o “documentario” nesses termos implica
como vimos, uma verdade que ndo se pretende absohats que se produz na
interacda O cinema documental €, portanto, filho da distentre quem filma e
guem é filmado. Por mais proximos que estejam boeiae diretor e personagem, é
a curiosidade do primeiro em relacdo ao segundo, ou seja, algum grau de
incompreensao ou distanciamento, que motiva o filme

O contato com o outro suscita o incontrolavelaa@aso— outra categoria

essencial para a definicdo de documentério noteda Coutinho, Salles e Escorel.
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Arbel Griner (AG) — Eu ja fiz essa pergunta antes, mas so...
N&o quero me repetir, mas aproveitando que, néalEude uma palavra
gue vocé acha que é, assim, pertinente para se€i@ssm cinema
documentario: “marginal”. Vocé acha que tem magmia elemento que
seja proprio ou definidor desse cinema? Vocé fdturiosidade pelo
mundo”, vocé falou que € uma coisa que se reconleteoposicao a
ficcdo, talvez, mas € uma coisa que se reconhees. thm, além de
“marginal”’, algum adjetivo, talvez, que possa, gsgja geralmente

associado a esse cinema?

Eduardo Escorel (EE)— E sempre mais facil ir pela negativa.
Eu diria um cinema que néo é produto da imaginag@ende? Mmmm...
Documentario... ai é complicado, a gente comegdaa fle realidade, é

uma discussao que na universidade vai pegar superd?a
AG — Vocé estéa se policiando?

EE — ... Mag uma tentativa de lidar com o que é assim, de
maneira geral, a gente chama de “real”, de “realidde’. Mais uma
tentativa de acesso, uma tentativa de entender, umntativa de
reelaborar algo que efetivamente ocorreu diante daamera, fora do
controle de quem esta filmando, entend&ur”acho que talvez o que
mais defina o documentario seja essa questdo de t@ma margem,
gue pode ser maior ou menor, déalta de controlesobre o que ocorre
Vocé tem, assim, duas dependendo de, talvez tcés, gue vocé tem
duas grandes vertentes do cinema documentariddquiele que registra
0S acontecimentos que ocorreriam de qualquer fomagpendente de
estarem sendo gravados, e vocé tem o document&itidga com eventos
gue s6 ocorrem porque vocé estad gravando. Se @lesasrem porque
vocé estd gravando, significa que, em certa medlegé tem um certo
controle sobre a situacdo. Mas, ainda assim, hagrarale margem de
imprevisto, de acas@ocumentario eu acho que é essencialmente uma
forma em que o imprevisto e 0 acaso fazem parteedpstro que é feito
da imagemem que ha sempre um elemento de reconstrugéo, tanmbge
que seria a terceira caracteristica, que pode gsecanstrucaaue é

caracteristica da montagem, que essencialmente é aneflexdoe uma
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reelaboracédo sobre algo que ja foi registrado,oegtdim processo de
reconstrucdo, e pode também, quer dizer, ndo épbscluir, o recurso
a elementos de reencenacdo diante da camera. Masajueu acho mais
dificil de tracar uma linha nitida —, mas chée uma separacéo entre a
reencenacdo de coisas que efetivamente ocorreram passado, ou
gue pelo menos ocorreram na o6tica de quem esta lerando desses
fatos, do que aquilo que é simplesmente, deliberaa@nte produto da
fantasia ou da imaginacdo (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner,
24/3/2010. Grifos meus)

Auséncia ou minimizacdo da previsibilidade e dotde, além da (ja
comentadayeflexdo sobre o processo de filmagem e aquilo que prods@ os
elementos que caracterizam o “documentéario” quéaqu sendo definido. E preciso
chamar a atencéo para o fato de que Escorel ditegete outros tipos, documentarios
sobre episédios historicos. Nestes casos, dependaaor medida dos recursos da
reconstituicdo ou reencenacado, que se pautam gdbrea utilizacdo de materiais de
arquivo e de depoimentos sobre o passado de tadgtasiou de especialistas. Salles e
Coutinho sdo mais adeptos (este como representdnéz ainda mais radical que
aguele) dos filmes que Escorel definiu acima comoekes que “ocorrem porque
vocé esta gravando”. Sdo estes os filmes que tomamoi como exemplares, ou
como mais representativos da visdo diferenciadaldeumentario” que tém os trés
personagens principais do trabalho. E neste tipfilrde, absolutamente dependente
da presenca do diretor, dea interacdaespecifica com os personagens e do registro

gue a partir dela se produz, que se evidencia eanaartoral do cineasta.

Eduardo Coutinho — Eu ja te falei também, eu detesto a
palavra “beleza”. Beleza no sentido da harmoreatendeu? Eu gosto da
palavra “forca’, a palavra “forca” mesmo. Isso érté”. E como uma
revelacdo, quando acontece num filme, um momentoéqum lampejo,
uma revelacdo de algo que é real ainda que teatiedtral que € real,
entende? (...) Agorasso existe porque eu tive 1a? Tive porque... ai qu
estdl Porque € uma relacdo, se eu nao estivesse &0 teria
acontecido daquela formaMas as vezes a minha intervencdo € minima,

nem sei 0, 0... que imagem, que quadro que eurtd®ge tudo mais
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assim, entende? (COUTINHO. Entrevista a Arbel Grin4/2010.

Grifos meus)

Volta & cena o componentigor que é condi¢gdgine qua norpara aforma
documentario que as falas de Salles, Coutinho er&sconstroem. O registro do
acasodepende em parte da sorte. Mas também de um imeesd persistente na
escuta do outro, em intervencdes precisas, e rawatsio da interacdo. Esta conduta

€ parte integrante dosétodogle fazer filmes dos cineastas em questéo.

Eduardo Coutinho —(...) E complicadoVocé tem que ouvir
e até nos melhores personagens tem as vezes 5 ouniifutos que eu
sei que ndo vao interessar para o filmeque ela nédo vai me interessar.
Entdo, a negociacdo dos desejos as vezes da ceatoyezes nao da
Mas essa — eu estava falando de quem? (COUTINHe\Esta a Arbel
Griner, 23/3/2010. Grifos meus)

Em 30/11/2009, Salles recorre em sala de aula aftas@ de Artur Davila, o
matematico que perfilou em uma das edicfes da Religui. “Quanto mais eu
trabalho mais sorte tenho”, disse o0 matematicoesobrresultados que obtém em seus
trabalhos, e Salles toma as palavras de emprégiarao reforcar que a disciplina é
indispenséavel para registrar o que mais interess#gaumentario: @acaso “E como
no jazz", segue Salles por conta prépria, “quangsmepertério eu domino, mais
chances tenho de acertar o improviso”.

Para assumir o desafio do improviso, o0 musico tamapnhecer ndo apenas
as melodias do jazz, mas teoria musical e harmdeianodo a agucar a percepgao
das notas que se afinam bem juntas. HA conjuntoefné&cos. Uma nota nao é
seguida aleatoriamente por outra; as combinac@efegds a partir de um conjunto
grande mas ndo irrestrito de possibilidades. Deavawd documentario, a metafora do
conhecimento do repertério do jazz nos remete &0 @@ que o registro do
imprevisto, doacasq exige um trabalho de equipe sincronizado, emtodes sabem
bem que papel desempenhar e de que forma fazé-lo.

E preciso um entendimento (relativamente) comunicacdo que se busca
registrar e um olhar conjuntamente atento. Naaetempde dizer que o documentario
no formato aqui construido € exclusivamente dergbhgéo. Pelo contrério, no caso
de Coutinho, ele depende quase que absolutamenteedacdo, da manutencdo de

um diélogo entre o diretor e o personagem. E aisgumaterializa o “real”; que o
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filme acontece. Salles ja teve pretensfes de odxs@rvcom o minimo possivel de
intervencdo emEntreatos (2004), inspirado pelo Cinema Direto americano, e
Coutinho passou por exercicio semelhanteMwscou(2009). De uma forma ou de
outra, observando ou intervindo, a equipe sabeeosgu diretor almeja, e quando o
acasovira meta, justamente por ser incontrolavel, &€ipce(tentar) controlar todo o
resto. A fala abaixo, extraida de uma respostaaigitho a uma pergunta que nada
tinha a ver comacasq da a medida da sincronia e da harmonia que esjmera
cinegrafista que costuma com ele trabalha:

Eduardo Coutinho — Eu olho assim um poucoatose para
ver qual é o enquadramento, o [enquadramento]@lokrpois tchau. Nao
olho mais. S6 em casa, se eu acho que nao esté&balou uma olhada e
tal. (COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2)1

Coutinho confia no cinegrafista e espera que sgileatipo de enquadramento
faria se ele mesmo, o diretor, estivesse filmamkpois de olhar o primeiro plano,
esquece, abre mao do controle sobre a camera. Tardré a expectativa de que
ninguém da equipe se mexa ou fale durante a grads#iterlocucdo entre cineasta
e personagem. Por tras disso, ha a crenca na a&rdeegersonagem a interacao.

Sigamos com a fala acima interrompida de Coutinho:

Eduardo Coutinho — (...) E ai o seguinte: se vocé pega uma
camera que fica de 20 minutos a uma hora e quinzeima de uma
pessoa, com a camera sem mudar [de posicdo], ddadm ela é
absolutamente presente, e a equipe, as vezesdpdgss) Ha o seguinte:
meu olhar ndo desgruda dela [da personagem] e argamio se mexe.
(...) Ndo h& quem consiga fazer uma pose para um negoade meia
hora, sabe?Surge o que aquela pessoa [0 personagem] gostaria d
mostrar, [e] 0 que ndo gostariaBasta que vocé ndo se mexa. E ai, ai de
guem, alguém da equipe [que se mexa] ... (COUTINH@trevista a
Arbel Griner, 23/3/2010. Grifos meus)

Imdveis, equipe e diretor ouvem o personagem. Masjo ja foi dito, a
filmagem néo se interessa por um monologo. O ciagaspecialmente Coutinho,
ouve com paciéncia, mas intervém quando acha dueaéde instigar ou provocar

seu interlocutor. A ideia decasoa que se faz mengao nesse sentido, especificamente
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contém a assinatura do diretor, sua marca aut@aimprevisto équase que
provocado; ou melhor, é muitas vezes estimulade patticipacéo ativa do diretor. E
como se a persisténcia, o exercigiivo de tentar controlar o incontrolavel, fosse, ao
mesmo tempo, pratica fundadora @masoque se registra e marca de distingdo do
documentarista. A autoria advém, neste caso, mdaosm talento e mais de um
exercicio. A originalidade é pautada em grande dzegela disciplina.

Dois exemplos elucidam est@acaso provocado”, que mantém seu carater
“acidental” a medida que, apesar de estimuladoe madndo acontecer. O primeiro
diz respeito a um episodio que se deu durantdnaagens dédificio Master(2002),
de Eduardo Coutinho. O diretor pediu a um assistgrara fazer imagens dos
corredores déodosos andares. Em termos (racionalmente) econdmécdgmanda
parece desperdicio. Em termos (racionalmente)i@ssétdesnecessaria. Mas foi o
rigor na observacao, a tentativa de controlar (e olthal) o que se passava nos
corredores, que provocou e permitiu a captura de des cenas prediletas do diretor.
Um menino sai do elevador e encontra um gato do kdel fora de um dos
apartamentos. Hesita em tocar a campainha patdafiaai volta do animal para casa.
No fim, decide intervir. Em siléncio, sem ser nataal camera registra a “boa acao” —
0 acasocatalisado pela participacdo ativegorosado diretor e sua equipe.

O segundo exemplo, mais marcado ainda pela inéeidex direta do
documentarista, e talvez por isso mais represeatdth que se entende por autoria, é
descrito por seu criador, abaixo. Trata-se da @eahdo filme Pedes(2004); uma
conversa entre Coutinho e um personagem, sobrdaadd operario dest@ pedo
fala da época das grandes greves, e Coutinho gargenele sente saudades da
fabrica. “Tenho”, responde o trabalhador. “Com tadsofrimento tenho saudades.
Mas eu néo gostaria que meus filhos fossem ‘pea@o’”.. Em seguida a fala se repete:
“Eu espero que meus filhos ndo passem o que eeipads”. Depois dela, um longo
siléncio. O peéo fica nitidamente incomodado e saber o que fazer. Emociona-se,
mas aparentemente nao quer chorar. Olha para os,ladmo se procurasse um
interlocutor para substituir o antigo, que o abamodoem um siléncio profundo. Para
Coutinho, a pausa ha conversa que obriga o persgnagencontrar uma saida, a
surpreender o interlocutor com algum tipo de esgepa a situacdo de incémodo, é
artificio do diretor. E sua marca autoral. Pensaassim, o diretor € quase divino. Um

fabricante, por que néo?, de realidades:
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Eduardo Coutinho — (...) Entdo,esse tro¢co para mim &
intransferivel, € o que tem de pessokl dai o cara, no final dBedes
pergunta -depois de trinta segundos de silénciele sai do buracdcu
nunca aguentei, eu sempre ajudei o cara a sair dawkaco, porque eu
nunca sabia como ele iria sair do buracoPorque eu sei que ele néo ia
se suicidar, era um sofrimento que ndo era sadem, masoquista. E eu
parei [de falar]. Quando vocé para de perguntdh..interacdo na
filmagem] é sempre um bate-bola. E € um momenfoildifo cara— ele
nao estad chorando nem nad& vocé para. Ja quebra o paradigma. P6!,
vocé parou de perguntar! E vocé esté |14, a um ndetcara e a cdmera |14,
e ele parado, e ele esta dizendo: “Eu ndo querasjueeus filhos sejam
pedes”. Ai eu parei [de falar]; e eu vi que eleestsofrendo. Ai ele
pegou, ele [grunhiu] duas vezes, ai ele pega, qualié para o lado, ele
olha para la..E eu estava sofrendo com ele. Eu (pensei) “eu naosso
falar. Como é que ele vai sair?”’E dai foi extraordinario porque ele
saiu com a mais extraordinaria questdo e que resuntedo o filme:
“Vocé ja foi pedo?”. Eu disse “ndo’” E eu fiquei achando surpresa no
gue ele disse de tal forma que quando ele dissetdo surpreendente
Porque ele podia perguntar para mim “acabou?” ou “@r que € que
vocé me pergunta?”, sei la(...) Bom, esse tro¢co aconteceu e eu tenho
gue estar la para saber [0 que fazer]. (...) ndo gueu seja melhor que
0 outro, entendeu?(...) eu mantive filmando e ele continuou no mal-
estar e a gente ficou no limite do éticeentende? (COUTINHO.
Entrevista a Arbel Griner, 1/4/2010. Grifos meus)

Vé-se portanto @casocomo fruto do exercicio literalmente sofrido da na
intervencdo em uma situacdo provocada. Esta aiumssmarca de ambiguidade que
pode carregar o documentario. Ele combina por érce&l o ficcional e 0 néo
ficcional, e no caso ora observado, também o clévigbe o incontrolavel. Nao fosse
a disciplina de Coutinho, mgor no dominio de todos os elementos que ele poderia

tentar dominar, a supressao doida da solidarieds®te,haveria a cena-sintese do
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filme. O diretor chega ao limite d&ico, mas sem ultrapassa-lo, e prenuncia o ultimo
ponto que ajudara a amarrar a visdo de documenfédgise constréi nesta setso

Antes disso, trés observacdes. Primeiro, apesanddehaver depoimento
suficientemente claro, dado a este respeito poorBkcCoutinho ou Salles, é
pertinente associar 0 ocaso aarragcdo over enquanto recurso estilistico a
importancia que se atribui ao registro @wesd’. Com excecdo para os filmes de
fundo histérico de Escorel, os trés cineastas owmtu problematizar o recurso a
narracda A explicacdo de Salles e de Coutinho para talieé riprrar 0s torna mais
preguicosos. Sintetiza, em algumas palavras, osqtia muito mais interessante e,
por que nao, “real”, testemunhar na tela em formérder)acao.

Segundo, € preciso dizer que ha exemplos dado®tarpbr Salles e Escorel
a respeito dacaso autorgl chamemos assim, registrado em seus filmes. Guutin
nao é adepto ou representante Unico da disciplamaentativa de controle do
incontrolavel. Mas os exemplos que fornece cabsmeancadeiam muito bem aqui, e
por isso foram privilegiados. O assunto serd retlimmais adiante com outras
demonstracoes.

Terceiro, antes de seguir adiante, julgo que cabe vecapitulagdo das
caracteristicas até agora listadas e que vém damdornos ao documentario segundo
Coutinho, Salles e Escorel. Isto porque chegou membo de introduzir a questao
mais marcante no modo de filmar e montar dos &é&alvez o elemento que a eles
seja mais comum, a saber, a noc¢ao de “ética”.

Documentarioconforme definido até aqui, entéo, é sistemade que se vale
0 documentarista para organizar enformar o mundo a sua volta. O uso que o
documentarista faz dsistemareflete sua formacéo (intelectual e cultural), gode
ser identificada nas acdes e falas que apresergatpequilo que o rodeia. A postura
do documentarista — logo, também seu modo de fienarontar; o uso que faz do

sistemadocumentario tem como principais marcas aigor, aresponsabilidade a

3% A questdo “ética”, central no documentario de @i, Escorel e Salles e, consequentemente,
fundamental para este trabalho, sera aprofundadaarto capitulo. Em termos sintéticos, cabe dizer,
por ora, que o limite “ético”, para os trés docutagstas, pauta-se na manutencdo (ou no nao-
rompimento) de um acordo tacito que se estabeltce @ diretor e seu personagem.

37 Optei aqui pela utilizacéo da expressaoracéo oveiinspirada em Consuelo Lins e Claudia
Mesquita (2008). Em uma nota de rodapé, elas epli diferenca entre voz ou narrag#e voz ou
narragdaver. A primeira implica em uma “sobreposicéo as imagdmvozes externas, alheias a
cena”, gravadas em outro momento. E é a este c&ssegfaz mengao aqui. Narracdoadfpor sua
vez, consiste em vozes fora de quadro, “mas quernm&Em ao universo sonoro da cena em questao”
(LINS e MESQUITA 2008, 18).
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reflexividade Expressa o sistema, no entendimento de CoutiBalbes e Escorel,
umalinguagem unica e inconfundivel, ambigua por excaiéia. A ambiguidade,
gue vem ddorma documental, contamina d@ematicas exploradasgextraidas do
ambito doreal. O real éalgo provocado, rigorosamente controlado, mastemeum
fascinante componente incontrolavel agaso E tambénfruto de uma interagdo—
do cineasta com 0 personagem, com a equipe, coraterial, mesmo que inerte
(documentos, por exemplofor ser uma relagdo, apresenta pressupostos éticos
especificos Em termos formais, a ambiguidade se verifica rablpmatizacdo do
conceito de verdade; na reflexdo permanente, es@ree proprio documentario,
acerca do que se produz. Em termos de conteudobégaidade se reflete no
interesse pelo complexo.

A formado documentério — ou sejasistemaem si — dialoga corformasque
a antecederam dentro de uma tradicdo fechada emesina.E, neste sentido,
marginal a sistemas mais amplamente valorizados pela sociegakE marginal em
termos econdmicos, profissionais e culturais (de go), o que reforca sua
exclusividade (no sentido mais excludente do termdo)autonomia formal e de
tradicdo diferencia o documentario de outros siggenbDocumentario ndo precisa
mostrar o outro lado, porque nao é jornalismo. Né&ecisa trazer opinido do
especialista, porque ndo é obra académica. Sudcestédo se compromete com a
beleza, uma vez que nao é publicidade. Alias, méstgp contas a conceito absoluto
algum. O absoluto, seja conceitual ou metodologpriyaria o documentario da
ambiguidade e da complexidade que, na visdo desdréumentaristas sob analise,
Ihe sdo essenciais. Para Coutinho, Escorel e Saliela esta dado. Cada caso € um
caso; cada personagem e situacdo tém suas sidgdiesi Ha o método rigoroso e
suas convencdes, mas estes sao sempre questiensieros a relativizacoes.

Acredito que ja tenha sido bastante explorado agdodeste capitulo o
componente autoral que advémréyor. Falta falar na parte dasponsabilidadeou
ética, mencionada h& pouco na recapitulacdo, e gée étransferivel e exclusiva
do cineastaquanto a disciplina. A dimenséo de autoria ougrekdade da “ética” €
dada por Jodo Salles em aula, em 23/11/2009. “Seokaria a dar mesada ao
Marcinho VP se fosse o caso? Nao sei, provavelnmsmeProvavelmente sim. Mas
estaé uma decisdo que eu s6 poderia tomar sozirthee ela é de cunho ético.

Nada mais adequado a esta altura que colocar acéarde lado, e pedir

explicacédo sobre a categoria “ética” ao nativo4auto
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Arbel Griner (AG) — Mas tem os planos, tem as...?
Joao Salles (JSy Como assim?

AG — A estética que, ndo sei... Nao sei se... VocégerEm
Santiagoacho que isso fica claro, ndo €?, que vocé pemszuestética
antes ou... Sei la, no minimo um dispositivo de uadgamento,

[semelhante ao] do [Yasujiro] Ozu.

JS—-Em ‘95, 2, ‘3, ndo me lembro mais, quando elebHs
imagens [deSantiagd, sim; masera uma concepg¢ado de documentario
gue hoje em dia eu considero muito pobre porque ersubordinado a
estéticg subordinado a ser bonite,por estética leia-se a acep¢ao mais
pedestre da palavra quer dizer, é preciso ser bonito, numa épocauan g
de uma certa maneira o cinema era isso, nés aprendia fazer cinema
fazendo publicidade. Publicidade € filmar bonitasibamente. Entdo o
essencial ali era filmar bem, e por “bem” é [sig@f filmar
precisamente, com contra-luartificializar completamente o campo e
tornar o campo um campo controlado belo. E talvez por isso o filme

ndo tenha dado certc’fa

AG — Mas hoje o que falta a estética dos seus filpude néo

ser uma estética, sei la...

JS — Néo, hoje em dia o que falta a estética dos rikeuss
certamente nao é estética no sentido pedestrdalagajuer dizer, filmar
bem, filmar mal, filmar... Quer dizer, filmar besgcé sempre quer filmar
bem, mas significa,0 que significa filmar bem? N&o significa
necessariamente filmar bonito. Pode ser filmar, pagl até ser filmar
feio, dependendo da situacad estética para mim ela € essencialmente
subordinada e vocé ja me ouviu falar isso 39 mil vezes, ela
essencialmente subordinada uma questdo que € de natureza da
responsabilidade e essa responsabilidade determsoano eu filmo,
como eu monto, como eu construo meu filmportanto ela tem

desdobramentos que s&o estéticos, mas em primagarlvem aquilo

3 O material bruto que, em 2007, foi lancaddarana do filme Santiagofoi capturado em 1992. A
época, Salles ndo conseguiu monta-lo como filmerReu o projeto, com a ajuda de Eduardo Escorel
e Livia Serpa, em 2005.
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gue se pode ou nao se pode faz&émao é uma questdo de Faancisco
de Assis, entendeu, ndo € que eu seja uma pesapa hoe eu acho que
isso é essencial. E eu posso prejudicar alguérhedtaiamente ao fazer
um filme. Isso ndo me tornar4d um mal documentarista uma pessoa
vil. Mas € essa questdo do documentéario, o que fazer corpessoas
gue vocé filmacomo transforma-las O Dai Vaughan dizia, quer dizer,
fazer um filme ou “ser filmado é entregar ao owdr@utoria de vocé
mesmo®’. Se vocé entrega para o outro, ele construiraregeoisa que
nao é vocé, e portanto vocé precisa entender qier goesse. Bnde ha
poder ha responsabilidadeE a questdo € o que fazer com esse poder,
€ isso que me interessa em documentarigBALLES. Entrevista a Arbel

Griner, 29/3/2010. Grifos meus)

Filmes, enquanto pecas artisticas, costumam sdisad@s e enquadrados a
partir de sua estética. Como ja se deve ter notato foi este o caminho escolhido
para tentar definir o documentario segundo Coutirkszorel e Salles. E ndo por
arbitrariedade ou deliberacdo. Mas poaso— conforme aqui definido: aquilo que na
interacdo (no caso, entre investigado e pesquisag®drrevela. A questdo da
responsabilidade que assume a dianteira autoral e relega a estatitugar de
tributaria, abre espaco para a secdo que vai watamsercdo afetiva e cognitiva do
documentarista no mundo, a saber, stose eidos respectivamente. Antes disso,
uma pausa para 0 proximo capitulo, onde sera ¢eresgate resumido de cerca de
cem anos de tradicdes documental e antropolégicacapitulacdo tem o intuito de
ajudar a identificar os momentos e a recuperar @satds que propiciaram o
entendimento que tém decumentéricCoutinho, Escorel e Salles.

39VAUGHAN, D. Autor deFor DocumentaryBerkeley: University of California Press, 1999.
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Antropologia e documentdrio — conceitos em evolugio

O que pode ser interessante pensar
€ que o real e o imaginario
estdo entrelacados
(COUTINHO, 2008)

Exercendo uma “verdadeira volUpia de posse a distan(p. 74),
derramando-se na descricao dos trajes femininogedo-se no trato da indumentaria
masculina, os escritores, por sua vez, captam ‘ongjlle ninguém, nos meios elegantes,
0 acordo da matéria com a forma, da roupa com amanto, enfim, a perfeita simbiose
em que a mulher vive com a moda” (p.24). Perfedeqpe plenamente enlacada nos
constrangimentos sociais e psicolégicos derivaadosiuplo padrdo de moralidade que
regula a conduta de homens e mulheres na épocamDado, “uma moral ‘contratual’,
um caédigo de honra originado nos contratos da pialalica, comercial, politica e das
atividade profissionais”; de outro, “uma moral faig, relacionada com a pessoa e 0s
habitos do corpo e ditada por um Unico objetivaadgr aos homens” (p.58). (PONTES
2006, 93§°

Por meio da analise de obras literarias dos anos 18@0, mais
especificamente, do modo como os autores vestesnpsgsonagens, Gilda de Mello
e Souza desvela tendéncias importantes da sociédasiéeira de entdo. Com foco
agucado nos recursos de transito individual pelbitancoletivo, a autora identifica e
explicitaformasaparentemente contraditorias, mas cuja coexist@neissencial para
a praxis social.

As palavras oferecem recurso téo rico quanto aarpada analise social. Elas
constroem o mundo. Atribuem sentido a tudo que bglste e que o forma. Um
significado que se dilata ou transforma revela mgda nas praticas sociais.
Documentariovem de documento, cuja origem esta no lalimsere “ensinar”. O
vocabulo espalha-se com as conquistas territodass soldados que falavam sua
lingua-méae, adapta-se as regides que o adotansoague em cada uma delas se faz,
as praticas e crencas que marcam os diferentes mhasi@storicos.

No século XX, j& longe de seu contexto rural oagjidocumentariopassa a
ter um significado intimamente ligado as no¢cOeseatdadee derealidade Este dois

0 As citagbes a que se refere o texto de HeloistePséo retiradas demoda no século XIX: ensaio
de sociologia estéticdese de Gilda de Mello e Souza defendida em1950.
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termos também tém acepcdes dinamicas ao longocdtbs&uas conotagcdes mudam
em diferentes momentos e contextos. Acompanhatreaisformacdes pode ajudar a
indicar questdes que permearam o pensamento calided anos 1900. E é esta a
proposta do presente capitulo.

A partir da identificacdo de um cenario inicialedavoreceu o surgimento do
gue hoje se entende pwcumentarippretende-se acompanhar o desenvolvimento do
significado do termo. Ao longo do processo de fanzacao que sera tracado, visa-
se também a detec¢cdo dos debates que marcaradicddrae que inspiram hoje as
atitudes defendidas por Coutinho, Salles e Escorel.

Em livro de 2001, Anna Grimshaw, antropéloga ingJesompara o olhar do
antropologo e do documentarista em diferentes mtoeekla mostra como ha uma
convergéncia entre o modo de um e outro veremr&gmo, abordarem o mundo. Em
diferentes épocas, tendéncias distintas influenciammodo de pensar e,
consequentemente, de enxergar de pessoas que cGlweanwnos mais variados
oficios. Nao seria estranho, entdo, detectar ab@mcias formais, metodolégicas e de
“agenda” em trabalhos antropolégicos e do documierga um mesmo periotfo

N&o se pretende aqui repassar 0s aspectos elencanfopertinéncia por
Grimshaw em seu livro. O que esta em evidéncia@g exclusivamenteevolucao
do conceito documentdrio Mas sdo patentes 0s encontros entre antropokgia
cinema documentario no momento de consolidacdont®os® E comecar por ai
parece uma boa trilha para observar os contextoguarsurgem aspectos que hoje
séo caracteristicos do modo de filmar dos tréxcjpaims personagens deste trabalho.
A andlise sintética da conduta profissional de Ettu&outinho, Eduardo Escorel e
Joado Salles, por sua vez, pode langar luz sobgestrgue séo representativos da
contemporaneidade.

Assim, a partir de uma perspectiva retrospectiva,uch afastamento no
tempo, acredita-se ser possivel estabelecer andistgue é necessaria aqueles que,
mergulhados no contemporaneo, tém maior dificuldddepercebé-lo em seus
detalhes. Por meio da observacéo diacrénica deasen estilos de vida, talvez seja
possivel chegar ao sincronico: a alguns tracostfaticos das crencas e dos estilos

de vida observados hoje.

*1 Julia O'Donnell (2008) atribui a Jodo do Rio @a estilo moderno utemperamento etnogréafiae

que talvez partilhasse também Robert Flaherty; ‘gatradicdo documental conforme conhecida hoje.
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O cenario inicial: imagine-se o leitor...

A discussao sobre o estatuto do cinema documentjuese da no seio dos
grupos que cooperam na producdo documental, seantosgeva. Remonta ao inicio
do século XX, momento em que se consolidavam aranféccional e seus contornos
e, talvez por isso mesmo, e em oposicao a essa,fomma outra: a documental.

O momento do surgimento do cinema e 0 modo conuegesdo descritos em
O cinema e a invencdo da vida moderie acordo com um dos artigos do livro,
escrito por Ben Singer, h4 neste periodo uma wemsicdo da experiéncia subjetiva.
“A modernidade implicou um mundo fenomenal — edpErhente urbano — que era
marcadamente mais rapido, caotico, fragmentadoseridatador do que as fases
anteriores da cultura humana” (SINGER 2001, 96).

Julia O’Donnell (2008), em seu livro sobre Jodo Rio e a experiéncia
urbana, fornece um bom exemplo da atmosfera vivéidépoca, e de sua proximidade
com o modelo (em termos de forma, contexto e cdole@inematogréafico. De
acordo com a autora, a vida moderna na cidadeforamsva as pessoas, seus habitos,
seus produtos de consumo, e configurava um nove kemo cinematographicus

A coluna “Cinematdgrapho”, publicada sempre aosidgas na forma de um
diario sobre a semana que a antecedera, é umipeEsodessa mescla entre contexto,
técnica e conteudo. O titulo, ndo por acaso, era homenagem ao aparato que
chegava da Europa, alternando a relacado dos horoens imagem, agora mostrada
rapidamente e em fragmentos, e exigindo do espmctach novo olhar e uma
percepcdo metonimica da mensagem veiculaddada era vista e retratadaem O
Cinematégraphdlivro publicado em 1909 e que levava o nome dana), como
uma sucessao de fitas que corriam velozes e em easrtsubitos, encadeando
assuntos breves e sem qualquer ligacdo aparente camanterior, fazendo da
superficialidade a tbnica dominante “Interessante aquela fita, dizes. E dois minutos
depois nédo te lembras mais”, escreveu Jodo do ®Riovm que era uma verdadeira
ode ao tempo da técnica como ditadora dos costufnditeratura, assim como o
olhar do transeunte, deveria se adaptar ao desmotda pressa, conforme a
constituicdo doespécime modernoou, como dizia Jodo do Rio, dbomo
cineatographicus (O'DONNELL 2008, 79. Grifos meus)
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O artigo de Ben Singer privilegia como fonte, entrgras, os ensaios de
Georg Simmel, filésofo alemdo que estudou com afiaccidade e as relacbes
interpessoais (as “sociacdes”) que nela se davaniltimos anos do século XIX e na
primeira quinzena de anos do século XX. Simmebaitd economia financeira uma
enorme influéncia sobre o modo de pensar, agir elaeionar dos habitantes das
metrépoles (SIMMEL [1900] 1978). Para o autor, elagbes mediadas pelo capital
suscitamestilos de vidacom caracteristicas muito peculiares; mecanismos q
permitem as pessoas ajustar-se ao meio social enmguagemestilo, para Simmel,

e forma social: um meio de adequar a subjetividemiividual a objetividade
demandada pelo convivio em coletividade; mecanidm@daptacédo e conciliagdo
entre aspectos que para o autor estavam sempeneséot o individual e o social.

O homem metropolitano do fim do século XIX e inidim XX, para Simmel,
claudica sobre um vao crescente que se estendeaeatitura subjetiva e a objetiva.
Anos de histdria da civilizacdo e a aceleracéo ekenvolvimento cultural apés a
consolidagdo do sistema econdémico monetério, salwehas cidades, gera um
acumulo de informacdes e realizacdes (cultura iwhjetuja apreensédo completa por
parte de qualquer sujeito torna-se impossivel. mRafoainda essa lacuna
intransponivel dorma (social) dinheirg que, ao constituir meio para obtencédo de
todo tipo de desejo ou plano, passa a ser um firai @nesmo, ofuscando as fronteiras
entre meios e artificios para obté-los. A impresséda peldorma dinheirode que
todas as coisas mantém entre si uma relacdo ganagatia a persecucao incessante
de novos meios, que nunca constituem um fim.

Talvez esteja ai a base para o ofuscamento d&nliferentre “verdade”, cuja
apreensdo constitui ufim para a ciéncia, e a forma de representa-la, que rdeia
Cientistas e documentaristas, a esta altura, pasg¢antrabalho em uma forte crenca
na possibilidade de se alcancar uma verdade ewpieicte essencial. E se esta
“verdade” objetiva, pilar de toda a empresa ciaajf definitivamente ndo se
encontrava a esta altura na cidade, talvez tividsser perseguida nos desconhecidos
recantos do mundo. Chama-se a atencéo para adeléabjetivo”, entdo em vigor e
gue os conceitos utilizados por Simmel demonstraamm «lareza. Se todo o
conhecimento acumulado no mundo pode ser transflarian cultura objetiva — e, a
partir dai, consumido —, porque ndo haveria umadaae objetiva”’, na mesma

medida apreensivel?
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Para Simmel, a forma dinheiro, as relacbes queoemo dela se estabelecem e
a racionalidade que tende a estimular e exacezldam ainda a outra consequéncia: a
padronizacdo do carater ou da personalidade doddods. O dinheiro equipara as
pessoas. Oferece-lhes um meio de tornarem-se igua&cionalidade, para Simmel,
€ uma forma de organizar subjetivamente a orderetiohjdo mundo. Para Weber
(1991), num sentido ja mais atrelado ao pecuniamoyvalor calcado na nocdo de
rentabilidade (do tempo, do dinheiro, da vida etc.)

Ou seja, a racionalidade parece ser, em si, umapadie ajuste do intimo
aquilo que € comum ou universal: neste momentomoado ocidental, a l6gica
capitalista. E ai que reside a crenca inerentepiiesa racional na padronizacéo, e sua
nuance de que a transmissao de cultura objetivacgedo formal) forma pessoas
igualmentepreparadas para a vida na metropole. Homens benidasude cultura
objetiva adquirem uma capacidade técnica que o taptos aos mesmos tipos de
trabalho. A distincdo e o subjetivismo se ofusc@monhecimento torna-se, como o
dinheiro, elemento de distingao e equiparacao.

Habitam este cenario, repleto de estimulos urbdipessoas-padrao” cada
vez mais a ele intolerantes. A tal intolerancia we g¢ um mecanismo de
autopreservacao — Simmel da o nome de atitude, ldigecomo apatico, em franceés;
ou aquele que com nada se emociona ou por nadandgmpaixado (SIMMEL [1903]
1967, 15). O frenesi dos tempos modernos vé cal@eln-se a ciéncia e 0s
equipamentos que esta desenvolve. Instrumentozemme medir e de controlar
situacbes, que padronizam ambientes, focam e eaptunagens em meio a uma
realidade de profusédo de informagfes. Surge aireered enquanto instrumento de
registro e de precisdo. Capaz de capturar e ragistalidades distantes, pouco
comuns, exoticas; assim como aspectos mais proxipepdidos em meio a
abundéncia da vida metropolitana.

N&o se pode ignorar que no inicio do século XXamera, por meio das
imagens que capturava, também produzia em algundiddansensacbes e emocoes
em relacdo as quais a vida moderna tornava segsoadenunes (ou blasés). Mas
vamos considera-la por ora em termos tecnolégamap fruto da empresa cientifica.

E impossivel ndo rememorar aqui o tersliepositivg utilizado por Jodo
Salles para falar de formas de organizar o filme (@undo), impor-lhe restri¢cdes,
delimitacbes. A ciéncia e a tecnologia que deservotdo meios para o

estabelecimento de foco no cenario amplo e turbulgoe produz pessoas blasés.
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Conforme sustenta Coutinho em depoimento transadtcsecdo anterior: € s6 na
filmagem que se interessa — ou se permite se gst@re- pelo outro. Nos demais
momentos, 0 documentarista preserva-se das ine=aco

A camera pensada enquanto instrumento de precaséaoepter a habilidade de
apreender e ajudar a interpretar aspectos da adalidificimente observaveis e
distinguiveis no cotidiano. Foi um instrumento essd, neste sentido, tanto para o
desenvolvimento do género documental quanto pata antropologia conforme a
conhecemos hoje. Nao a toa, a expedicao etnogifiieasaiu em 1898 da Inglaterra
rumo ao Estreito de Torres, liderada pelo professdt. Haddon, levou consigo um
equipamento tecnologicamente inovador, o cinemafdgrcriado anos antes pelos
irmdos Lumiere, que ajudaria a registrar, com bEseparametros cientificos, os
dados coletados em campo.

Cinema e antropologia sao filhos de uma mesma deaugn mesmo espirito.
Naquele momento, diz Anna Grimshaw (2001), “marcpdofluidez, movimento e
experimentacédo”, ambos sinalizavam uma convergéfxrisurgimento tanto de um
guanto de outro, reflete a antropologa, implicouransformacéo no modo de olhar.
O visivel &, para um e outro, matéria-prima ess&n€ enunciado € reforcado por
George Stocking Jr., que ao tracar a historia diev@ologia e buscar as origens da
metodologia cristalizada no conceito observagabggaante diz que “... uma distinta
primazia era dada ao visual: a interpretacdo depedal observacéo” (STOCKING
JR. 1983, 28).

Ha ai duas nuances temporais importantes de saltaessA primeira diz
respeito gercepcagoropriamente cientifica — vinculada & abordagenciéiacia e a
crenca em que se pauta — do que seria 0 “natlkd representaria o que € distante
do urbano e pertencente a uma realidade perdgaldia uma ignoréancia e talvez a
uma paz dela derivada a que o homem moderno ridomeis acesso. E fruto deste
mesmo ideario a outra nuance, que é de omitistica Difundem-se naquela época
o “real” e 0 “natural” enquanto linguagens de repreacao; comtormasnarrativas
e, portanto, de mediac&do entre 0 homem e seu meio.

No contexto marcadamente moderno e urbano do imdoioséculo XX,
Simmel aponta para o status potencialmente engadadjpue chama deaturalismo
Meramente um tipo estético, encantaria e dissinauf@or ser associado aquilo que
nao é mais acessivel ao homem da metropole: o campequena comunidade

pacata, onde as relacdes sdo menos efémeras is {iGigemel [1900] 1978). Para o
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metropolitano moderno, portanto, recairia sobrenattral” relativo ao “campo” a
projecédo da paz e da verdade quase intangiveia.\iEs¥0 platbnica, de acordo com
Simmel e com aqueles que levaram adiante suasesm&obre a vida na metropole
(como Robert Park e Louis Wiff), invoca o gosto por uma representacéo realista da
vida; por um estilo naturalista (ou por uma nossafggsociada aos valores eedbos
do espaco rural).

Talvez resida ai, na imagem que surge do “ruratha@digura oposta ao
“urbano”, adistancia que permite o surgimento da antropologia, e tamloém

documentario. Saltemos por um instante de voltseaalo XXI:

Se eu tiver que escolher entre dois projetos — oipnesum
tema mediocre filmado no sertdo do Nordeste e Unresan tema quente
flmando na cidade de S&o Paulo — eu escolho o dolddte. A
linguagem oral é essencial no imaginario presemelugar em que a
cultura industrial ndo penetrou tanto. Ao contr@i@oque se pensa, 0 cara
que é analfabeto ou pouco alfabetizado e que wive @spaco em que a
cultura oral é predominante, ele tem uma necessideds absoluta de se
expressar bem do que o cara que vive numa cutideesirial. As pessoas
da cidade de Sé&o Paulo falam mal, enquanto quenté@osa expressao é
riquissima, ndo s6 no que dizem, ndo s6 porqueguehte, mas porque
no fundo é mais precisa que a linguagem urbanamEulembro de
expressdes do Nordeste, até da Zona da Mata, lame ¢aisas como: “E
na dura sorte”. Essa expressdo € de uma belezoehidria, e assim
sdo. Essa eloquéncia vocé ndo vai encontrar naleci€ OUTINHO
2008, 67)

Coutinho, que tem uma predilecdo explicita por umerma pautado na
oralidade justifica o gosto pela fala do campo nas expessjue la ainda se
preservam. Mas é impossivel negligenciar a oposjg@o ao fazé-lo, estabelece entre
rural e urbano, e é facil associa-la ao pensametimopolitano do inicio do XX
estudado por Simmel. A vinculagdo torna-se maisinegite se atentarmos para o

namero significativo de documentarios de tematigalrque compdem as obras de

“2 Representantes da cham&d&ola de Chicagque tornaram esta cidade um laboratério de estudos
sociais. Robert Park foi discipulo direto de Simrdelquem foi orientando durante seus estudos na
Alemanha, e traz consigo de volta aos Estados Wradwhar interessado no fendmeno metropolitano.
Ajuda a consolidar, assim, ureacolavoltada para os estudos urbanos.
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Coutinho e Escorel. O motivo disso talvez sejato & terem iniciado as carreiras no
Cinema Novo — do qual falaremos mais adiante. Bifigmente, os documentarios de
Salles sdo ambientados em cenarios urbanos e tdgamanifestacdes ligadas a
sociedades mais complexas.

Robert Flaherty e Bronislaw Malinowski nos transpor de volta a
modernidade. Autores respectivamente do filme inealglo cinema documentario e
da monografia que é marco da antropologia mode&lisinguem-se por perceber a
necessidade de estabelecimento de uma nova narfdfie basta apresentar dados, é
preciso tratar muito bemfarmade articula-los. Ambos, ndo por acaso, encontram no
distantematéria-prima para suas obras. E no espaco jaupisnivel entre o “aqui”

e aquilo que a nocao distantepermite que ganha forgcaraaginacgéo “The goal of
the ordinary imagination is the conceptual completand perfection of a partially
observed fact”, escreve o filosofo da ciéncia ErMsich, reconhecido pelo
antropologo Robert Thornton como grande influénoe obra de Malinowski
(THORNTON 1985, 9).

Cabe aqui a menc¢do a um episddio extraido de ume file Coutinho em que a
atriz Fernanda Torres encontra dificuldade tremegaaaia encenar o depoimento dado
por outra personagem do documentério. A atriz sstcange: “Que loucura!, parece
gue estou mentindo para vocé”, diz ao perceber masse. Depois de refletir a
respeito, Torres explica: representar um persondgeitio permite fantasiar a seu
respeito, contribuir para a sua formacao, enfinarcO personagem “real” ja vem
fechado, formatado. Tentar se passar por ele éraagedor porque nunca se sera
igual a ele. A encenacao ganha conotagcao de memtiice “irrealidade”.

Em suma: aistanciae a imaginagcédo que suscita e estimula séoagor
exceléncia do documentario e da antropologia. Nadaa que ambos se interessam
pelo “outro”. E quanto mais préximo este for, coraisnperspectiva sera olhado, de
modo que a pesquisa ou o filme ndo sejam inviaibs pela identidade total.

Assim como o0 gosto peldistanciag remonta & modernidade (e verifica-se
ainda hoje) a ja introduzida ideia dquidade que se traduz pela possibilidade de
tornar-sagual por meio dos recursos mais variados (o dinheiegluzacéo formal e a
cultura objetiva que dissemina, a tecnologia ekégura no imaginario de entdo — no
melhor estilo simmeliano de convivéncia entre cdaseopostos, que poderiam se
anular, mas que em vez disso mutuamente se provecassim, conferem dinamica

ao social — a possibilidade de superar ou suprndistancia De, nos termos da
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antropologia moderna, tornar-se igual ao outrop@mr-se de seu ponto de vista.
Ou, num esforco mais consciente e atual — verificdas falas dos nossos trés
documentaristas, mas que remete ao ideario quéafsede no inicio do século
passado — de tentar entender as razdes daquetedifeeente de mim.

Como bem esclareceu Coutinho, € intransferivel nmogsso de filmagem o
papel ativo que tem o diretor na interacdo comreqmagem. A tarefa de explorar o
distante e o diferente também néo era atribuivpladguer um nos tempos definidos
como modernos. Jodo Salles, ao comparar 0 majomd@hdreis e Robert Flaherty
para estabelecer os primeiros tracos caractegstiadradicdo ddocumentario diz
que eram ambos autodidatas. E um bom modo de ewocale que, curioso em
relagdo ao exoético, mune-se dos conhecimentos maiernos e adota uma postura
de “sensibilidade em relacdo ao mundo [distantgfurado™. O afastamento da
sociedade em busca de conhecer o diferente exigamorador (caso de Flaherty),
assim como do etnélogo (caso de Malinowski), longesodos de isolamento e,
portanto, de estudos e descobertas por conta aropri

Esta ai mais uma visdo que em alguma medida skcaeaité hoje. Tanto
Coutinho quanto Escorel e Salles insistem que upnadcdo dedocumentarista
depende, antes de mais nada, de uma “curiosidddemumdo”, pelas coisas, pelas
pessoas, e da busca por conhecimento nas fontes divarsas. Nenhum deles
defende que o documentarista precise fazer um aspecifico de cinema. Alias,
como Salles deixou claro em depoimento transcateatao imediatamente anterior a
esta, osdocumentaristagjue trouxeram contribuicées a tradicdo amcumentario
foram os que a ele agregaram conhecimentos e Geexndos de outras areas.

A antropologia, conforme apresentada ao mundo palinblwski em Os
Argonautas do Pacifico Ocidentél922), traz a mesma perspectiva de aproximacgao
entre observador e observado. Louva o etndlogood®macao especifica, que o
tornaria distintamente mais apto a interacado cdiwuto”. De acordo com Stocking
Jr, Malinowski vai a campo treinado para por emtiggdum modelo cientifico
desenvolvido por W. H. R. Rivers, da universidagdeGhmbridge, que chamava-se
intensive work(trabalho intensivo) e opunha-se awrvey Em seu empreendimento
de praticar o método idealizado por Rivers, Maliskwnuda o lugar da investigacao
do convés do navio e do gabinete para o centroldkiiaa altera o status do

“3 Frase de Jodo Moreira Salles, em aula na Fundaetitio Vargas, em 18/10/2005.
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pesquisador de inquiridor padbservador participantena vida nativa; transpde a
perspectiva disciplinar da pretenséo de se fazerhistéria da humanidade para a de
observar o cotidiano de um grupo e apreendersifiazénico, deixando o dominio do
diacrénico para alcada da Histéria; e exige dooadiogo, para além da adocéo de
uma postura especifica, cuidadosa e respeitosa gpaealizacdo da entrevista, a
compreensao e, mais que isso, a incorporacaotddeatiativa.

O distante mote e motor da antropologia e do documentaridamms, inspira
também, conforme j& sugeridégrmas de representacdo, linguagens de estética
“natural” ou “real”. O naturalismo aparece nos textos de Simmel enquanto estilo
artistico. Por mais que se confunda com um meicai¢ato direto entre nos e a
realidade, é simplesmente um cddigo de mediacd@ fdrma de contemplarmos e
apreendermos certos conteudos que nos podem semmitidos. Isso torna-se
irrefutavel, diz Simmel, se olharmos a historiaati® e constatarmos que o que em
dado momento € tido como fiel ou verdadeiro passardalso em um outro, que

reivindica para si a representacéo “real” das soiSarremata:

This transformation that reality suffers on its way our
consciousness is certainly a barrier between us ismdmmediate
existence, but is at the same time the pre-comdftio our perception and
representation of it. (SIMMEL 1978 [1900], 473)

A ideia dearte enquanto constructo, desenvolvida por BeckeAenWorlds
também da a dimenséo da arbitrariedade que congéstitosartisticos. Ele alerta
para o fato de que criticos e analistas estétiatgarn moralmente as obras,
esquecendo-se de que seu trabalho implica estabelesa férmula (arbitraria)
segura para distinguir o que merece ser chamadoteldo que ndo tem mérito para
tal (1982, 136-7).

Liz Stubb, em sewoccumentary Filmmakers Spe§R002, 1), resgata as
origens daealismg movimento estéticeuropeu do século XVIII que retratava a vida
com o maximo de exatiddo e objetividade possivelpiem sentido contrario ao
estabelecido peloomantismo que entendia a vida como emocionalmente mais
agradavel do que de fato era.

Para Simmel é claro que quanto menos consciéniasteas linguagens que
utilizamos, quanto menos as percebemos como recasatorios, como codigos

convencionais partilhados, ou seja, comstilos ou formas de ajuste do plano
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subjetivo ao objetivo, mais autbnomas nos paredésuis “naturais” e inerentes a nés
mesmos. A antropologia, assim como o documentagiinido e defendido por
Escorel, Coutinho e Salles, empenham-se na deahaagdo de suaformas e
contetdos de abordagem. Isto ndo quer dizer quepahigia e documentario
prescindam deestilos Pelo contrario, reforca a clareza que tém entédelaa sua
importancia, e isso se verifica ja nas obras ineigu
Ao longo da comparacgéo que estabelece entre o Mma@naz Reis e Robert
Flaherty na aula de 18/10/2005, Jo&o Salles cangtet eram homens de uma mesma
época, de interesses e dominios técnicos comunsiraesidade pelo outro e pelo
distante. O que teria diferenciado, entdo, Flahemeis? O que conduziu o primeiro
ao reconhecimento enquanto pai do cinema docuneeté@ondenou o segundo, pelo
menos por ora, aos féruns de discussdo sobre atus girofissional: se militar,
etnégrafo ou merecedor do titulo de cineé4sta
De acordo com Joao Salles, Flaherty,damook of the Nortl1922), além de
eleger um Unico personagem, um protagonista, l@alas narrativas (planos e
sequéncias) que constroem, em conjunto, uma lastdfanook, o personagem
principal, ao olhar para a camera e, de acordo &aites, na frente dela se
constranger, denuncia a presenca do equipamen® guein o opera, e “ganha
dimensdo subjetiva, e ndo apenas a objetiva, desiomles elemento passivo,
‘capturado’, como no caso dos indios do major REi8/10/2005). O diretor vale-se
de técnicas do cinema de ficcao ao:
(&) romper com a cronologia da filmagem na hora da agamh. “O
essencial é o que o filme diz, e ndo o que o mullo afirma Salles.
Flaherty n&o se interessa mais por descrever upgiércia, mas por
sintetiza-la;
(b) construir a narrativa a partir de planos e racecgobre as sequéncias,
e ndo mais sobre as cenas isoladas;
(c) se omitir depois do olhar constrangido de Nanookinicio do filme,
gue denuncia sua presenca. Flaherty enquanto nasahe. Ficam as
cartelas que contam, na terceira pessoa, uma iligtor presente.

Estabelece-se a atemporalidade do sincrénico etwusstilo. O

*4 Sobre esta discussao, ver Cléber Eduardo (setetet2009) Thomaz Reis: major ou cineasta?
Acesso em 03 de maio de 2010, disponivel em Cméttnema e critica:
http://www.revistacinetica.com.br/thomasreis.htm.
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espectador esquece-se do mediador entre ele e moewe que

presencia; imerge no conto.

“Through the study of your works mainly, | have corto
realize the paramount importance of vividness avldur in descriptions
of native life”, confessa Malinowski em carta delZI9(THORNTON
1985, 8).

O texto era enderecado a James Frazer, aut@d® @Ramo de Ouroobra
seminal da antropologia que por meio de um estadgarado de diferentes religides
propde a evolucdo da magia para a religido epdesd, a ciéncia. Esta ai evidenciada a
consciéncia de Malinowski em relacéao a relevanaiaatrativa para a construcao de
uma boa obra.

Malinowski constr6i em sua monografia a figura oatido etnégrafo,
especialista versado no rigor metodologico da t@épgata mas com sensibilidade
(humanista, digamos) para inserir-se no contextivanalal construcdo baseia-se na
apresentacdo detalhada do cotidiano autdctonegamiaagcdo social e politica dos
trobriandeses, sua preparacao para a cerimorkald@ o passo-a-passo dos eventos
gue compdem o ritual. A voz de Malinowski, sua taigtade etnografica” construida
no campo, adquirida por meio de sua vivéncia Ueidara, sua convivéncia com o0s
nativos, vem explicar detalhes relativos a cultuvlriandesa de que ndo d4 conta a
descricdo por si s6. Os capitulos se iniciam cder&acia a acfes engendradas no
agora, construindo-se assim o modo vago, atempasaicronico que da a nocéo do
“presente etnografico” — a sensacdo de que a aglatada, mesmo ndo sendo
contemporanea, passa-se no ato mesmo da leitura.

O (pretensioso)im cientifico de manipular — isto é, observar, cdafto
estudar — o “natural” e o “real” coexiste portantomo vimos, com 0S recursos
estilisticos — a imaginacdo e as estratégias naxsat que saoneiospara acessar,
processar e apresentar dados. Nem documentari@ameopologia se viabilizam sem
ferramentas de mediacdo. O contexto do estabeletndd cinema documental,
assim como da ciéncia antropolégica moderna, eeflatances que, apesar de
parecerem contraditérias, complementam-se. Rigantifico e premeditacao
cuidadosa de um estilo de apresentacdo sdo fdeeentés — e proximas — de um

mesmo ideario. Como dermas sociaigle Simmel, sdo mecanismos eficientes (ndo
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necessariamente premeditados) de transito indivighgdo ambito coletivo, e

oferecem, portanto, solucdo para dilemas sociais.

O cenario da agdo: o documentario com fungao social

Costuma-se dizer que o terrdocumentariofora utilizado pela primeira vez
por John Grierson, cineasta escocés que lider@waumentary Film Movemera
partir dos anos de 1920 e até o inicio da décad®d@ em comentario escrito para o
jornal sobreMoana (1926), de Robert Flaherty. Grierson acreditavapoder da
comunicacdo de massa enquanto mecanismo de irdegrsgcial. O formato
documental evoluiu dos filmes montados a partintigens coletadas em viagens ou
relativas a atualidades, no fim do século XIX eimido XX, caracterizados por uma
estética naturalista e evidentemente diferencig@éosm cinema de comicidade e de
explicita encenacdo diante das camekmmook of the Nort{1922) introduz nos
travelogs— os diarios de viagem registrados em peliculegaligente mantidos por
expedicionarios — , uma narrativa, e assim, funda@ma documental.

Segundo Joéo Salles, o cinema documentério daaéeati920 é guiado pelo
experimentalismo estético e pelo entendimento @éeogeal precisa ser representado,
e ndo mimetizado. “Mais que a cidade (gderéna), o que interessa sao 0s ritmos da
cidade (conteudo), como a cidade funciona”, dideSa(27/10/2005) ao explicar a
representatividade que ganha o filBerlim, sinfonia de uma metropol@927, p&b,
65'), de Walter Ruttmarfi Salles sintetiza as principais caracteristicasfilmes da
época, “que partem do anti-ilusionismo de Hollywadue desconstroem a nogao
dos irmdos Lumiere de que o mundo real se repraduzaptura”. Também nao se
constroi, como emlanook “no campo”. Resolve-se e sintetiza-se na ilhadigdo. E
onde ganha ritmo com ligacdo entre imagens e sagiegb sonora, que também vem
representarelementos doeal.

Sé&o grandes influéncias deste momento experimem&amentos artisticos
como o Cubismo, e o “raciocinio anti-mimético” desso Dziga Vertov (DA-RIN

2004). A observacdo minuciosa ganha relevancisgeexercita-la que os cineastas —

%5 Segunda aula de Jodo Salles para a primeira tarpas-graduacéo em cinema documentario da
Fundacéo Getulio Vargas.
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sobretudo europeus — interessados real de entdo descobrem acasqQ e a
impossibilidade de roteirizar um filme cujo focatéesio detalhe e no imprevisto.
“Nao hatakedois neste tipo de documentario”, observa Sallés0/2005).

O experimentalismo passa a ser condenado nos and®©3D, quando o
documentaricé carregado de um sentido socialmente utilit&®egistra-se, entdo, de
acordo com Salles, “ndo mais o cotidiano e as nasyenas a Historia com ‘H’
maiusculo”. “Os cineastas passam a ser conhecidosspa posicdo politica e
ideoldgica” (SALLES, 27/10/2005), que, acrescemterm Europa de entdo ndo pode
ser desvinculada do ideario que alimenta o sistsiumial.

Neste sentido, a ideia de Grierson, muito conseieiat forca ideoldgica do
cinema, é reforcar a identidade britanica — retidha época em tantos territorios e
continentes quanto as colbnias da Coroa. d@umentarip agora um tipo
cinematografico com nome proéprio, reaproxima-sesigoificado original:ensinar
No entendimento de Grierson, esclarece Sallesjlffee ftem que apontar solucdes
para o0s problemas que levanta’. Cinema é, ai, ®ixaoente um meio
reconhecidamente potente para chegdinada mudanca social.

Aproveitando a tematica em discussdo, cabe dizer que a ideia de o
documentariater uma funcéo social é absolutamente rechacagg, for Coutinho,
Escorel e Salles. Julga-se que a razao para téilmeoser visto pelos trés como algo
gue dialoga consigo mesmo, ou com sua propriaciadPara Grierson, o filme tinha
gue comunicar as massas, e nao manter-se aliegradon mundo a parte.

lan Aitken, pesquisador do acervo deixado por JBherson e por agueles
gue junto com ele trabalharam, ao falar da prinfaisa da “escola” de documentario
britanica, indica forte consciéncia em relacao iaerna documental enquangstilg
conforme conceituado por Simmel. Aitken diz que apav idealizador do
Documentary Film Movemenb documentario tinha uma funcdo. Servia para
“representar a interdependéncia e evolugdo dasOesdasociais de forma dramatica,
descritiva e simbdlica” (AITKEN 1998, 38). Esse jpdgito era a0 mesmo tempo
sociologico e estético, pois valia-se de recurgpaginativos e simbolicos para
representar as relagdes sociais.

Aitken (1998, 38-40) chama a atencéo para a daéimgie Grierson faz entre
0s vocabulos inglesexctual e real, e que pode evidenciar ainda mais a marca quase
cientifica, mas ndo alheia a recursos estilistigus,0 género documental demonstra

conter, ao menos nos tempos de seu surgimentoad/ugizes tidos como sinbnimos
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em inglés, para Griersoactual diz respeito ao conteudo empirico contido nas
imagens de seus filmeReal por outro lado, dorma de organizar o empirico de
modo a representar verdades que se configuram ano @bstrato, ndo podendo
portanto ser representadas por si.

Aitken detecta nesta oposicdo uma inspiracdo regelhaseada na nocéao de
Zeitgeist ou “espirito da geracao”, e explica melhor a a@@epdereal do cineasta
britanico:

The real consisted of general determining factorsl a
predispositions specific to a particular time andce, and Grierson
argued that the documentary imagery should be ganmed as to express
these”. (AITKEN 1998, 40)

Para Salles, esse entendimento é justamente o ander@a o cinema de
Grierson. Ele é temporal. Passado o tempo de dpeckta fadado ao desinteresse. E
elucida: “O que interessa a Flaherty, é a fome stassez — algo essencial. O que
interessa a Grierson € a escassez no capitalianeonca fartura. Flaherty prega a
imobilidade. Grierson reivindica a transforma¢&A[LES, 27/10/2005).

Para se ter uma ideia, o filme inauguralndavimentoque assina centenas de
pecas audiovisuais @rifters, do préprio Grierson (1929), que mostra 0 procekso
trabalho de pesca do arenque no Mar do Norte daspartida ao mar até sua
comercializacdo na feira. A intencdo € justameitteusos pescadores no contexto
econdmico do Império Britanico entao (Filmreferenai).

Em termos de linguagem cinematografica,documentario britdnico se
distingue pelo texto contemporaneo — uma vez gbhensem deve ser analisado em
seu contexto — e secular, pautado na logica eadre acordo com Silvio Da-Rin
(2004), alguns titulos deste cinema tornaram-s&siclds devido as suas qualidades
formais. “No entanto, entre mais de 300 documergaa maior parte constitui uma
producéio educativa rotineira” (DA-RIN 2004, §4)

Os filmes deste cinema abordam o cotidiano daglaties profissionais e do
modo de viver dos habitantes dos centros mais ma@sce dos recantos mais distantes
do império. Ha documentéarios sobre os pescadoresnddha irlandesaMan of

Aran, Flaherty, 1934), sobre o funcionamento dos ocosreNight Mail, Watt e

6 Ao falar em “mais de 300 documentarios”, Da-Rifere-se a um periodo especifico (e inicial) do
movimento do filme documentirigue, ao todo, produziu muito mais titulos.
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Wright, 1936), sobre o0 modo de vida no Ceildo, latia Lanka, entdo col6nia
britanica Song of CeylonWright, 1934), entre muitos outros. De acordo choéo
Salles (27/10/2005), documentariobritanico incorpora segmentos sociais jamais
considerados pelo cinema classico, e é marcadarmiamt®nal, utilitario — o que
indica forte presenca do ideario capitalista raaiioapesar da intencdo do diretor de
combater as mazelas do sistema.

Para Salles, com o cinergaersoninanoo documentarista deixa de observar.
Abandona o olhar apurado e vai ao mundo com cert€zatezas que transmite no
filme por meio do recurso dearracda E a ela que cabe, agora, em detrimento das
imagens, contar a historia do filme. Fortementduarfciados pela formacdo em
Ciéncias Sociais, os documentéarios de Griersorug associados indicam uma das
facetas da ciéncia antropoldgica aquela altur@nbamente envolvida e mobilizada
pela questdo colonial, produziu entdo trabalhos dJaenes Clifford (1998)
classificaria como pertencentes ao segundo monuenémtropologia moderna. Ha ai
a mudanca de énfase da experiéncia para a in@gface{das imagens que contam a
histéria para a narracdo).f8rmanarrativa se transforma. A autoridade passa a advir
da presenca de um etnégrafo brilhante enquantgieté cultural.

Na década de 1930documentariovale-se daeal para encenar o conteudo
empirico do comportamento, actual Como se, nos moldes pensados pelo entdo
contemporaneo Bateson,astual fosse o empirico detalhe de comportamento, e o
real, a forma culturalmente padronizada de sua manifestacdo. andca de
representacdo, ai, ndo é aleatéria muito menosadie Seve a urnfim social.
Observe-se a quantidade de sutilezas que facilnsentenfundem, no entendimento
inaugurado por Marx, e ofuscam a distingdo entrdosnes fins. A triplice
configuracdo que distingue dusmas (o documentarioem si e a linguagemeal
gue lhe serve) e unmsonteudo(o actual o empirico), favorece a confusdo e a
associacao cada vez maior entre o filme documentatalidade” e a “verdade”.

Observe-se ainda, a persisténcia da ideia de ageneial, empirico, uma
matéria “verdadeira”, apesar da forte consciéncia relacdo a necessidade de
manipula-la por meio de abstracdes. A ciéncia, shardagem e o0s aparatos
desenvolvidos dentro de seus paradigmas, permareruguanto realidade inconteste.
Em paralelo, sedimenta-se também o entendimento gde ha um tipo

cinematografico que néo se pode desvinculareddade
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Nos tempos de Grierson e de $@ocumentary Film Movemen& nocédo de
verdade talvez emanasse do contexto social. Empirica, retayc moldavel,
transformavel, tal qual a “verdade essencial”’, ganizacdo social era matéria de

manipulacéo cientifica e filmica.

O cenario da contemplacdo: o documentario enquanto linguagem ilhada

A “verdade” ganha re-encenacao nos anos 1960. Enmesmo momento é
repensada autonomamente no velho e no novo cotdinerimeiro, sera abordado
aqui o movimento do Cinema Direto, que, se nadgesisou averdade certamente
re-elaborou dormade trata-la. Surgido nas redacfes de revistasi@nas, filho de
jornalistas, este tipo de cinema vem declaradameiiteJodo Salles (3/11/2005),
contestar a escola griersonidha

Liderado por Robert Drew, o grupo fundador do Ciaeireto americano
reuniu-se em torno da missao de conferir som e mmavio as imagens espontaneas,
verdadeiras e legitimasgndid em inglés) que a Life Magazine costumava imprimir
em suas edi¢cdes. Em suma: coloca-las em acao.spondente na Segunda Guerra
Mundial, Drew aprendeu que mais interessante qukarv@ olhar para o0s
acontecimentos era focar os soldados e suas hifori

Esta ai a primeira guinada em relacdo ao docuneritétanico. Tira-se o
foco da Histdria; volta-se o interesse para os dsapessoais. A segunda distincéo
advém da linguagem. A narracdo € abolida. A hstércontada pelas imagens e pelo
som a elasrealmente correspondente. O filme volta-se para dentro. N&s
comunica as massas no sentido de pretender emgagdtialmente, mas pensa a Si
mesmo enquanto linguagem. Por fim, a quarta tramsfpdo: o meio de veiculagéo.
Em verdade, trata-se de uma atualizacdo. Slecomentariopretende alcancar as
massas, popularizar-se, deve migrar da sala denaipara a de estar: da tela para a

televisdo, sugere a reforma estilistica promovimaOQrew.

" Terceira aula de Jo&o Salles para os alunos dgrpdsacéo em cinema documentério da Fundac&o
Getulio Vargas.

“8 Robert Drew, em material ent&o (2008) ainda nétadal capturado por Amir Labaki em 20086, foi
fonte das informacdes sobre as pretensdes do CiDaeta. A consulta ao material, gentilmente
autorizada por Amir Labaki, se deu por intermédimliém gentilissimo de Eduardo Escorel.
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A ideologia por tras do cinema direto tem algunmaplicacées. O conceito
gue fundamenta o empreendimento, o de “camera d&hdiespercebida, passiva,
gue nao interfere nos acontecimentos que regisithcaliza a objetividade com a
gual nem os primordios do cinema documentariodtarh. Talvez o documentarista
deste movimento ndo acredite mais na verdade [datbnque acontece
independentemente do contexto. Mas consegue seingmagnquanto elemento
ausente da realidade que filma. A identidade confiloes de Flaherty estd no
ocultamento da equipe que filma. O diretor sai elgac Também nao se questiona —
ou ao menos nao se explicita o questionamentoredilgcdo pela tevé. Fazer filmes
para o veiculo também implica ter que se adequateemos de conteudo e de forma
a grade e ao editorial da emissora.

Para Jodo Salles, reside na ingenuidade o pecagmabrdo cinema de
observacdo dos americanos. De acordo com ele, rfgeténcia dos equipamentos
[de captacdo de som e imagem] é tanta”, que quaepel@ados pela oOtica objetiva do
Cinema Direto, “cria um problema ético maior”. N&e esta “atento ao eventual
ludibrio. Podemos, no entanto”, diz Salles, “sedibuados”. Para ele, “ndo se
observa o observado [aquele que se filma], masmnaaf@omo o observado se deixa
observar’, e o Cinema Direto parece nao problematia fato (SALLES,
10/11/2005%°. Para Salles, soma ao rol das faltas do Cinemeidér narrativa de que
se vale, que o torna refém da estrutura dramati@apor fim, a supresséo da autoria,
da intervencdo. Para Jean-Luc Godard, diz Salkse entendimento implica uma
atitude servil frente ao mundo.

O tipo de cinema praticado pelo grupo american@wetaldistancie o
documentario da antropologia. Apesar de ter sugend inicio da era moderna, que
era possivel ir a campo sem nele intervir — duremigo tempo ndo se questionou a
interferéncia da cultura do pesquisador na cuhliateva —, a antropo-légica, nos anos
1960, era outra. A antropologia repensa entdo @eoato, e embora se distancie do
ideario que sustenta o cinema de Drafina-se como veremos a seguir, com 0S

conceitos do documentario de outro icone da época

*9 Quarta aula de Jo#o Salles para a turma de pdeag@o em cinema documentéario da Fundagao
Getulio Vargas.
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O cenario da interagao: verdade — conceito em transformacgao

Gira em torno da objetividade também o debate guneéd o Cinema Verdade,
cujo representante principal € antropdlogo franl#n Rouch. Contrariamente aos
contemporéneos do Cinema Direto, no entanto, on@n¥erdade conclui que “é
impossivel mostrar o outro de acordo com os paras\ete si mesmo” (SALLES,
10/11/2005), e coloca uma questdo central comura paantropologia e para o
documentario.

Em termos de linguagem, a camera do Cinema Verdadeés abole aoom
o plano fechado do Cinema Direto, centrado no drpessoal, e abre a lente para
mostrar uma nova realidade: aquela que acontecmtesacao, no filme, e que
portanto sO6 é possivel dentro dele. “A logica dweria verdade”, diz Jodo Salles
(10/11/2005), “é a camero camera”, a presenca de ambos, “que controlal@anao
realidade”. “E a camera que produz a verdade”, ¢etaBalles, referindo-se a uma
frase escrita por Silvio Da-Rin (2004).

A concepcao de verdade e realidade que inauguiaemm@ Direto de Rouch
nos reaproxima dos trés personagens centrais destrtacdo. A proximidade se
intensifica com a identificagdo, enunciada por J8atles (10/11/2005), de que, ao
contrario do Cinema Direto, ditado pela acdo, ce@ia Verdade é mobilizado pela
palavra. E a palavra, afinal, o elemento em tomguhl se molda o documentario de
Eduardo Coutinho, ao menos a partir de 1999, camalaento de&Santo Forte O
cinema de Coutinho e de Rouch compartilham murexgs, que sdo analisados por
Consuelo Lins en® documentéario de Eduardo Coutinho: cinema, tefevis video
(2004). De acordo com o proprio Coutinho, que tamlb@conhece pontos de
convergéncia entre seu cinema e o de Rouch, o distimgue do francés é que nunca
poderia assumir a camera em seus filmes, sob dsctropecar a todo instante
(COUTINHO 2008, 77; e em entrevista a Arbel Grieer 23/3/2010).

A assimetria das relacdes sociais, vividas naagé entre antropélogo e
nativo, entre documentarista e personagem €, eafisumida — e estimula uma nova
estética, pautada em uma ética. A preocupacao rden@iem relacdo a ideia de
padronizacdo, a nocado de possibilidade de se igaalautro, encontra eco, décadas

mais tarde, na antropologia — e, em paralelo, ncumdentario. De acordo com



Coutinho: “E a partir dessaiferenca assumidague certa igualdade pode se
estabelecer” (COUTINHO 2008, 67. Grifos meus). i@aginario é finalmente

assumido como parte deal. Entende-se agora que € impossivel dissociar um e

outro.

(...) O que pode ser interessante pensar € queloer®
imaginario estdo entrelacados. Nao existe um cindenalocumentario
gue seja o real. Ndo estou preocupado se 0 caraujestrevisto esta
dizendo a verdade — ele conta sua experiéncia¢ guenemaoria que tem
hoje de toda sua vida, com inser¢cfes do que eleltegue ele viu, do que
ele ouviu; e que é uma verdade pedestre das cpmaisso a palavra dele
me interessa. (COUTINHO 2008, 66)

Em analise d®s Mestres Loucod$ilme do antropdlogo e cineasta Jean Rouch
(Gana, 1955, 24 minutos, cor), Marco Antonio Goveslatenta para dois aspectos
gue, como Coutinho, relativizam o conceito de “eelel’, tdo central para o
documentéariadesde seu nascedouro, conforme mostrado até amughRercebe que
€ transitério, ndo mais perene; uma realidade ypesgue se constrdi, enquanto
matéria do cinema etnografico, a partir de umawetg;ao do cientista ou do cineasta
no “campo”, e através do que se pode filmar, “do. mesmo modo que a verdade da
etnografia seria 0 que pode ser escrito, dai acagter provisério” (GONCALVES
2008, 61).

Este primeiro redimensionamento do carater — e albelp— daverdade
encontra-se intimamente atrelado a uma nova peioepg cientificismo em si. Se a
verdade, que € objeto da ciéncia, ganha novos rcarsaom o tempo, a prépria
ciéncia, em um movimento de atualizacdo, redefinas sno¢bes. Rouch, como
cientista de seu tempo, produz com base nesseemb&ndimento, o de que diferentes
verdades séo criadas a partir de abordagens, ghtsrae conjunturas distintas. As
palavras de Marc-Henri Piault, recuperadas por &leas, elucidam as noc¢les de
verdadee derealidadeque se aproximam da ciéncia ocidental no inicigétmlo XX

e nos mais flexiveis “tempos de Rouch”:

O desejo de elucida¢ca® adinamica do sabendo significam,
necessariamente, a mesma coisa. Uma poderia peet@aacorrer e
nomear uma totalidade como real e aspirar a afeetasal do real. A

outra, apresentaria a totalidade como hipdtese dmalidade de
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guestionar a ordem estabelecida: ela tomaria o cealo verdade
necessaria e constantemente provisoria” (PIAULT5128-29, conforme
citado em GONCALVES 2008, 59).

Demonstrou-se, portanto, gquerdade e realidade sdo categorias légicas
associadas ao cinema documentéario desde seus @io\dE que ambos 0s conceitos
se modificaram ao longo do tempo. Querdade e realidade sdo, hoje, nocoes
relativas, e ndo mais absolutasvéydadecuja revelacdo € provocada, estimulada, na
interacdo estabelecida pela flmagem é o conte@donga dentre varia®alidades
possiveis. E, como diria Jodo Salles (30/11/2089)ealidade possivel, mas pouco
provavel”’, que se materializa na frente da camerda@ma deacaso— um grande
trunfo para aquele que, enquanto diretor, o provecatrola e registtd Um
elemento de disting¢ao.

Apesar da relativizacdo imposta pelo passar dopdsera pela reavaliacdo das
diretrizes cientificas, sobretudo no que diz rdsp@iantropologia, ndo se pode negar
gue o ideario da ciéncia ocidental segue se alaneéiot dos conceitos deerdadee
realidadeque, por sua vez, seguem sustentando a emprasaetioa documentario
E possivel pensar werdadeiroe oreal em comparaG¢éo ao quer@anarepresentaria
para a magia; como categorias "que explicajm] aipibislade logica” do cinema
documentéari@ que o distinguem de todos os outros tipos demzEifitNesses termos,

o verdadeiroe oreal surgem enquanto chaves racionais que elucidagngicam ao
mesmo tempo o que o documentario €, e tambémamuaid que ndo é.

Mana é nocéo “polifénica” esquadrinhada por Marcel Maess seuEsboco
para uma teoria geral da Magia Ao tentar desvendar a eficacia do rito magico,
Mauss percebe que € absolutamente dependestertdza A magia funciona porque
a crenca lhe atribui um status de compdsito de forca (podpre emana de
determinados seres e objetos e do meio (ou ampigote faculta a manifestacao
desse poder. A forca da magia e o espago em gge séo evocadas, para Mauss,
pelas formas rituais (MAUSS [1904] 2003, 141-RJana conceito melanésio,

%0 Aula de Jodo Salles na Casa do Saber. Terceitarensérie de quatro.

*1 Mauss fala no mana como sendo a categoria "qu&axp possibilidade l6gica do juizo méagico e
faz cessar sua absurdidade" (MAUSS [1904] 2003).160

*2 Foi Marco Antonio Gongalves que chamou, durargaadificacdo do projeto que resultou nesta
dissertagdo, minha atengéo para a polifonia quegao conceito d@mana
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sintetiza a composicao de poder e de esfera ensguranifesta, percebe Mauss.
Pessoas, objetos e lugares que posswamasdo distintos. Gnanaé, em termos
bastante sucintos, um poder que ecoa de algunsscorpde algumas ideias, e que
nao existe em outros, e talvez ajude a pensar sestido, a nogéo dupladerdade

e de realidade que desde o inicio e até os dias atuais permetke ainema
documentario

O documentérigpode ser pensado como a forma ritwaal) por meio da qual
se materializa &erdade Nao a toa, o maior festival brasileiro — e latamericano —
de filmes documentais, pioneiro no pais e inspir@d@omuitas iniciativas posteriores,
que exibe obras nacionais e internacionais, se@kahudo Verdadé®

Por mais que o cinema documentario, hoje, sejaalplar muito mais
permissivo em termos estéticos do que fora em temgos de estabelecimento (tal
gual a monografia antropologica), ha tracos queepms considerar como
tipicamente indicadores de uma estéticaeld. Consuelo Lins e Claudia Mesquita
falam a respeito erilmar o Real — sobre o documentario brasileiro manporaneo
(2008). Denominam de “estética de teor documeiigliela a que recorrem cada vez
mais filmes e programas televisivos “cuja matééia situacdes reais” e que buscam
imprimir um “efeito de realidade” aquilo que retmatt (LINS e MESQUITA 2008, 8).

Recuperam-se aqui as ideias de Grierson sobre umelnoreal (actual
representado a partir de uma estética realistau® Lins e Mesquita (2008, 8)
chamam “efeito de realidade” parece criar imageralmente qualificadas com os
adjetivos “sujas”, “tremidas”, “nao elaboradas’efis interferéncia”, “testemunhais”,
“extraidas ou capturadas a partir de eventos reaigie outros.

O real tem, portanto, uma forma, um tracado, uma estéiceomo Mauss
provavelmente ndo deixaria de notar, tal estétizae@manaria da realidade, mas da
sociedade. Trata-se de convencdao, de construtal simeijunto. Do estabelecimento
de um canone, como observa Becker em “Mundos idgste Tipos Sociais”. Diz
Marcel Mauss:

A magia, portanto, tem um sistema de interdicossais
muito proprio dela, e tdo pouco adventicio que rdoumt para caracteriza-

la. Ademais, a magia solidariza-se intimamente ¢todo o sistema das

*3Sobre o festival E Tudo Verdade, criado em 1996 petico de cinema e documentarista Amir
Labaki, ver Lins e Mesquita (2008, 14) e a pagim&wdkento: http://www.itsalltrue.com.br.
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interdicdes coletivas, incluidas as interdi¢coemiasas; e isso a tal ponto
gue nem sempre se sabe se o carater magico rdauiteerdicdo, ou a
interdicdo do carater magico. Assim, os restosefleigbes sdo magicos
porque sao tabus, e sdo tabus porque se teme a egge eles possam
servir. A magia tem uma verdadeira predilecao padésas interditas. (...)
Ela explora igualmente, para seu uso, as violagles tabus, e da
importancia a todos os detritos cujo emprego @iéaliproscreve, restos
sacrificiais que deveriam ser consumidos ou quedsasnénstruos,
sangue etc. E desse modo que a magia, em suanpgetva cujas faces
multiplas acabamos de ver, nos aparece como a dibreoletividade
mesma. Somente esta € capaz de legislar assimpade as proibicbes e
de sustentar as repugnancias (MAUSS [1904] 2062), 1

Ora, a cartilha do cinema documentario, ou dososatipos de cinema
documentario possiveis — entre eles o defendidoGmirtinho e Salles e, muito
proximo a eles, Escorel —, também se pauta em éna de interdicbes, conforme
vimos no capitulo anterior, e nem sempre fica ck@oma obra documental contém a
“estética do real” por se manter fiel ao sistemaedgas (ounétodQ previsto, ou se
as proprias interdi¢cdes sao fruto da “estéticaedd' r

Seguindo um passo adiante, a “sujeira”’, o “tremar“néo elaboracdo” ou
“nao interferéncia”, e o cunho “testemunhal” queiime ao documentario a estética
identificada por Lins e Mesquita como aquela quedhconvencionalmente propria,
sao tracos que também parecem se aproximar, erméd@a, daquilo que, por ser
recusado da esfera religiosa, acaba sendo relegaglcaracteristico da magia.

E preciso dizer que nédo se defende aqui apenaestética do real possivel.
Este trabalho, em si, mostra uma estética condid@m@ “manifestacao” da interacao,
incontrolavel, portanto, e que certamente ndo sesaptasemprecomo tremida, suja
etc. Mas ha indicios estéticos qumstumam ser imediatamente ligados ao
documentaripe foram eles os que Lins e Mesquita listaramcsoftulo de “estética
do real”. Acrescenta-se aqui aos ja mencionada®mdrala estética documental, a
entrevista. Nao necessariamente obrigatoria no rdectério, costuma ser a ele
associada.

Recuperamos, portanto, 0s principais debates easidgue conferiram

dindmica €ormaaodocumentarigle a antropologia) desde o inicio do século XX, e
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as transformacdes pelas quais passaram as nocdesddeee realidadeque séao a
ele vinculadas.Percorramos agora, de maneira resumida, a tradiggamental
brasileira. As ideias, 0s conceitos e as estétjuas por serem mais proximas, devem
também exercer influéncia sobre os modelos filmim€outinho, Salles e Escorel.

Retrato compacto do documentdrio no Brasil

Consuelo Lins e Claudia Mesquita (2008) identificam Cinema Novo,
movimento em que iniciaram as carreiras cinematiogsh Eduardo Coutinho e
Eduardo Escorel, o nascedouro dos principais tramscinema documentario
brasileiro contemporaneo. Lins e Mesquita, para fimaliticos, estabelecem uma
distincdo entre documentério brasileiro modernooatemporaneo, sendo este o
modelo para o qual teria evoluido o primeiro. Outhoentario brasileiro moderno,
dos anos de 1960, tinha como principais caradtassser produzido em pelicula de
35mm ou 16mm de bitola, ser de curta ou média et de circulagdo restrita e

ligado ao movimento do Cinema Novo.

Séo filmes que abordam criticamente, pela primega na
historia do documentério brasileiro, problemas peeéncias das classes
populares, rurais e urbanas, nos quais emerge wo“de classe® —
pobres, desvalidos, excluidos, marginalizados, epggs constante em
nosso documental desde entéo, sob diversos reeodiesrdagens (LINS
e MESQUITA 2008, 21-2).

A temadtica e a forma de abordagem descrita favoreseensamente a
entrevista, e as falas dos entrevistados costureansadas para elucidar uma tese ou
um argumento préprios do filme e de seu autor.esids sociais costumavam ser a
fonte desses argumentos, e fornecer “explicacoeas ticomo universalmente
aplicaveis” (p. 21). Segundo Lins e Mesquita, aeetigo de filme Jean-Claude
Bernardet atribuiu 0 nome “sociolégico”. Seu modploduz um sentido que se

constroi do particular para o geral e difere dgsedgncias francesa e americana dos

>4 Expressdo cunhada pelo critico de cinema Jeard€lBernardet para designar a relagdo entre os
documentaristas, os documentérios e seus “objetosseja, para tratar da tematica da alteridade em
seu estud€ineastas e imagens do pode 1985.
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Cinemas respectivamente Verdade e Direto, que a@lielra priorizavam dar voz ao
“documentado”, ou “personagem”.

Eduardo Escorel, apesar de ter prestado vestipatarfisica e arquitetura, ter
sido aprovado e se matriculado em ambos, acabawabando a faculdade pelo
cinema. Anos mais tarde, ao retomar a graduacdou gpelas Ciéncias Sociais.
Coutinho tem formacdo em Cinema, pelo IDHE@stitut Des Hautes Etudes
Cinématographiqugs de Paris. Antes disso, havia cursado dois aeoBickito na
Universidade de S&ao Paulo. De todo modo, conveossaccom um ou com outro,
fica evidente o conhecimento amplo que tém daaliiea sociologica, ou de que a
Sociologia costuma se valer em suas analises.

As implica¢des politicas do Cinema Novo parecemcteado um cenario
especial para o documentéario brasileiro em seu dtmrnoriginal. Ele preservou o
recurso a voz do especialista e as “explicacdesersalmente aplicaveis” para
construir com clareza os significados sociais étipos visados por seus filmes. A
narragcdo explicativa se manteve, portanto, e es@resm modelo bastante
caracteristico da primeira metade dos anos de 1@6Mrasil: o do cineasta-
intelectual que se julga no papel de intérpreteaponta problemas e busca solucdes
para a experiéncia popular (LINS e MESQUITA 2008, 2

Da época a que remonta seu germe, tempos do CiNenw® dizem Lins e
Mesquita (2008), remanesce no documentério nacemgicdo usual pela filmagem
de pessoas pertencentes a segmentos sociaisodigtaistantey daquele de que se
julga parte o documentarista; muda, no entantdgoadagem. A partir da década de
1970 e com mais forca na de 1980, cresce a terad@promocado “do sujeito da
experiéncia a sujeito do discurso”, antes monopdbz pelo diretor e pelas
autoridades que invocava em sua obra. Aumenta tambésforco para compartilhar
do ponto de vista do “documentado”. Além disseralin-se os padrbes estéticos que
prevaleciam nas décadas de 1960 e 1970. A camen@o@anha espaco e relega ao
lugar de coadjuvantes os planos fixos, produzidgarér de superficies estaveis.
Tornam-se mais frequentes também os longos plawpsncia, personagens que
fogem aos esteredtipos que costumava pincar o dodahda era do Cinema Novo
para sustentar suas teses, e a mescla entre taghscumentario e ficcdo (LINS e
MESQUITA 2008, 23-6).

As autoras de~ilmar o real voltam a dar voz a Jean-Claude Bernardet e

indicamCabra marcado para morrede Eduardo Coutinho, como grande divisor de
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aguas entre o cinema documentario moderno, dosl&é@se 1970, e o documentario
contemporaneo, dos anos 1980 em diante. O filme&Cguéinho lanca em 1984, vinte
anos ap6s comecgar a filma-lo, tira o foco dos geandersonagens e de fatos
validados pela histéria e volta a camera para cgsadiculares, historias
fragmentadas de anénimos.

Apesar de inovador e de romper com a estética deiainaté entdo em voga,
apontam Lins e Mesquit&abra ndo deixa de conter e ostentar tracos dos padrdes
experimentados antes na televisdo, sobretud@labo Repérterprograma da Rede
Globo de Televisdo em que era permitida maior liiéiade estética na década de
1970 e no qual trabalhou como diretor durante &uhsardo Coutinho. De acordo
com o cineasta, entre os aprendizados tirados da ¢orporados aos seus filmes
esta o da aproximagdo com o personagem. Ele coatat§ ir para a Globo, ndo tinha
que pensar em como abordar o “out@OUTINHO 2008, 85-6§°. Por fim,
identificam as autoras, o filme de Coutinho langads para o novo documentério
brasileiro ao transformar a entrevista, presendivamente constante até hoje no
género documental, de uma escuta passiva em uwgdi&ntre documentarista e
“documentado”.

Consuelo Lins, en® documentario de Eduardo Coutinho: cinema, televis
video(2004), identifica pontos comuns entre o cinemdeds Rouch e o de Eduardo
Coutinho. Tendo por ensejo alguns dos aspectosdatjneados e a forte associacao
estabelecida entr€abra marcado para morree o formato do cinema documental
brasileiro contemporaneo, vale dizer que Jean Roatdy em entrevista concedida ao
CinémActionem 1980, justamente da transformacdo de “objetws” “sujeitos”.
Goncalves (2008), ao citar a entrevista, diz quefifine] Os Mestres Loucopara
Rouch evocava ‘um novo método de pesquisa questensin compartilhar com as
pessoas que, de outro modo, ndo passariam deobpfesquisa. Nos fazemos delas
sujeitos!”” (GONCALVES 2008, 62). Essa percepcamlica Goncgalves, representa a
abertura de caminho para 0 que posteriormente senath de “antropologia
compartilhada’. De acordo com Lins e Mesquita, amee ideia vem contaminar e
caracterizar o cinema documentario brasileiro &rpdos anos 1980, permanecendo

até os dias atuais.

%5 Consuelo Lins também fala sobre as influénciat\daa obra de Eduardo Coutinho €n
documentario de Eduardo Coutinho: cinema, televis&ideo(2004).
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Vale dizer aqui que Coutinho ndo passa a ser, i@ joi@ agora, elemento
central deste trabalho. Salles e Escorel ndo fasguecidos. E que como marco do
documentario brasileiro contemporaneo que é, Clootimuitas vezes serve como
bom exemplo e fornece boa sintese dos elementosdgumuito marcantes em toda
uma tradicao.

Tracadas essas quatro transformacfes — (a) a piiom@p sujeito da
experiéncia a sujeito do discurso”, (b) o esforgmse experimentar o ponto de vista
do “documentado”, (c) a mudanca estética e, por (dh de tipos de personagem
incluidos no filme -, caracteriza-se em termos dmst gerais o0 “cinema
documentario brasileiro contemporaneo”. Feito itias e Mesquita destrincham e
aprofundam tendéncias que dai derivam e que, radtip hibridas, podem ser
verificadas no documental de hoje no Brasil.

Das gquatro transformacgcfes mencionadas, trés samamhdas a mudanca de
enquadramento dos sujeitos do filme. Denota danocee tem indicado ao longo de
todo o texto, uma mudanca de postura na filmagema guinada de foco, que agora
privilegia — ou, a0 mengsensa— arelacaa Diretor, equipe e equipamentos passam,
mesmo que nao expostos na montagem final, a imtagcaena, e surge na estética
documental a marca dasponsabilidadeou ética
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A estética da ética — a pessoa possui uma vida independente do filme

Ideologia — 0 mundo como reflexo de sistemas culturais

Ha uma questdo que remanesce da secao anteriecjadsente deixada para
ser mencionada nesta. Bxdivinhadores de Agua — pensando no cinema bresilei
compilacdo de artigos publicada por Eduardo Es@rmeR005, o cineasta alerta para
um certo anacronismo entre o cinema internacionab érasileiro. A esse
descompasso, Escorel chaateaso (p.96), e identifica como a demora em admitir
fronteiras permeaveis entre ficcdo e documentd&ara Escorel, a mistura entre
aspectos ficcionais e documentais que Jean Rowtitepnatiza nos anos de 1960 e
gue ja seria indicada por uma analise das conda@ésitura déNanook of the North
de 1922, sO sdo considerados no Brasil t@wema, uma transa amazonieauma
ficcdo de 1974.

Dirigido por Jorge Bodanzky para uma TV alema,lmdi sé seria veiculado
no pais, devido a censura instaurada pelo regirfitatnsete anos mais tarde. “De
gualquer modo”, escreve Escorel, “inaugurou um ni@opo no cinema brasileiro.
Ao abracgar um dos estilos de Jean Rouch e acolpepasta de Werner Herzog em
Fata Morgana[1970], Iracemareconciliou ficcdo e documentario e pds em xeque o
dualismo do olhar que prevalecera até entdo eidise (p.100). Um dualismo que,
segundo Escorel, distinguia ficgdo, originaria dealhar voltado “para dentro”, para
0 imaginario e o subjetivo, de um olhar voltadorgfora”, para a realidade objetiva,
para aquilo que é observado (pp. 95-6).

Para Escorel, remonta a épocal@dEemaa producdo, no ambito ddlobo
Repérter de trés documentarios que, inversamente, lancaio e recursos
ficcionais. O udltimo dia de Lampiaq1972), de Maurice Capovilla, Easo Norte
(1977) eWilsinho Galiléia(1978), de Jodo Batista de Andrade, seriam inglitdo

fortes quanto o filme de Bodanzky de que

(...) Para tratar de temas vinculados a uesidade cada

vez mais complexa a integracdo dialética entre subjetividade e
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objetividade surgia como indispensavel. Por outrdo] as restricdes
impostas pela censura a difusdol@d@emae Wilsinho Galiléiaindicam
gue os valores dominantes a época do regime militar ndo sO
recusavam a abordagem dos seus temgsonteldos] como, em
especial, ndo toleravam a ruptura com as convencOewmrrativas
[forma] da ficcdo e do documentario. (ESCOREL 20082. Grifos

meus.)

O atraso conceituado por Escorel, “corrigido” a partir daiaizacdo do
cinema nacional na década de 1970, retrata ideslogin transformacdo. Ha uma
ideologia dominante no Brasil de entdo, pautadaitrmesumidamente) por uma
oposigao (dual) entre regime dominante e seu imim@nunista. No entanto, como
bem explica a citagdo acima, a incorporacao deezltoa de linguagem ficcional no
documentario e vice-versa explicitam, no cinema& gsl modelos estéticos em voga
nao refletiam mais a dindmica social.

Ideologig conforme conceituada por Clifford Geertz (198#rece um bom
conceito a se evocar e aparece no texto neste nrpen constituir unmsistema
simbalico ou cultural. De acordo com Geertz, “Os padrdes [ou sistemalsirais
fornecem programas para a instituicdo dos processoml e psicolégico que
modelam o comportamento publico” (GEERTZ 1989, 166) caso déracemaque,
por ser um comportamento publico, uma comunicag#tdiga — um filme —, se
adequa a um padrdo ou programa cultural, coletiman@mpartilhado, que formata
acdes e pensamentos.

A ideologia surge, diz Geertz, quando modelos astide organizacdo e de
representacdo politica se corroem ou sdo questienBom indicador de que este era
0 caso no Brasil dos anos de 1970 € a gradual uabepblitica implementada
justamente entdo pelo regime em vigor. Uma novaladga — “fonte designificados
e atitude socio-politica” (GEERTZ 1989, 191. Grifos meusjjue surge vem sanar
um estado de tensdo e desorganizacao, torna “pbssia [nova] politica autbnoma,
fornecendo os conceitos autoritarios que lhe dgmifgiado, as imagens suasorias por
meio das quais ela pode ser sensatamente apreef@ieiaRTZ 1989, 190).

O que evidencia a dissonancia entre cinema bnasikei mundial e sua
posterior atualizacdo, detectadas por Escorelpépoincio da substituicio de uma

ideologia em voga por outra, mais adequada. A fusedita (e tardia) de elementos
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ficcionais e documentais no Brasil indica o rompitoe(também tardio) com um

entendimento dual do mundo; sua complexificacdeesketica — mais permissiva,

hibrida, relativa — reflete uma ideologia democsitiplural, de congregagcdo de
pontos de vista diversos. O modelo dual mutuamainteentado pelo regime militar e

por praticamente tudo o que a ele se opunha -admuhdistintamente de comunismo
— é forcado a ceder espaco a multiplicidade, alpibdade de se ser (praticamente) o
gue quiser.

O resgate diacronico que fiz no capitulo anterimbre as tendéncias mais
marcantes do cinema documentario desde o inicisédalo XX também evidencia
mudancas ideologicas. Reformulacdes de linguagemdilpcdo por conteudos
distintos, mudancas de foco motivadas pelo colsmm, pela transformacgédo de
costumes de povos tidos como selvagens, pela dissgio da televisdo, pelo
didlogo enddégeno que contempla exclusivamente dicéa documental, pela
sensibilidade em relacdo ao objeto, pela solidadedcom o distante ou com o
proximo. Em suma, em diferentes momentos e lugassalteracbes do olhar,
transformagdes concretas de comportamentos e fod®ager o mundo, indicam
gueda e ascensao de modelos simbdlicos. Cultuaxes gocial se ajustando.

O que esta por tras do carater ideologico do cirsmoamentario, ou dos varios
tipos deste cinema hoje, talvez ndo esteja tdoeptedquanto esteve em diferentes
momentos do passado. A possibilidade de se estapelma distancia temporal
certamente ajuda na identificacdo de tendénciaddgieas em movimentos antigos
em detrimento daquelas do presente. Robert Flahmatyexemplo, tinha por projeto
retratar povos que julgava estarem em extincadochamar para sua causa a atengao
do grande publico do cinema. John Grierson, dedacoom lan Aitken, pautou seu
Documentary Film Movemento “idealismo filosofico” que, adaptado ao cenario
britanico, entdo grande poténcia imperialista, emfiotemas como responsabilidade
social, reforma, comando das elites esclarecidasnecessidade de se retornar as
relacdes sociais conforme eram na Inglaterra mhésimial (AITKEN 1998, 35). Mais
voltado para as questdes internas do documenta@nema Direto americano tem
uma ideologia menos explicitamente identificada cprastdes sociais, ambientais ou
econdmicas. Liderados por Robert Drew, seus “ctasateram continuidade ao que
Da-Rin chama de uma ‘ideologia documental’...” (WER 2006), baseada na

crenca de que era possivel “o registro completsug@rficie da realidade” (DA-RIN
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2004, 140). O Cinema Verdade, de Jean Rouch, tioh#@ tematicas principais o
colonialismo, o pés-colonialismo e as realidades groduziam.

A ideologia é constituida por um conjunto simboélige ajuda a significar e a
organizar. Pressupde, como ja se dipselrdes que fornecem ou lapidam modelos
para condut@& organizacdo do pensamento humanos. Duas coisaseaplicitam. A
primeira, que ideologia é um arcabouco externoligmbcompartilhado. A segunda —
raciocinio puramente abstrato —, que dentro deist@nsa simbolico moldam-se dois
tipos culturais distintos: 0 comportamento e o parento.

Esta lancado o tema para a proxima secdo. Antes,di® entanto, € curioso
observar como ideologia e documentario se aproxina@mserem conceituados
enquantosistemaspor Geertz e por Coutinho, respectivameriecumentarioé
instrumento de que se vale o documentarista @ai@maro mundo, assim como a
ideologia € modelo para significar e organizar. iatidcado talvez se estabeleca
guando se considera o documentario um veiculo egrdo qual o documentarista
explicita sua formacéo e insercdo no mundo. Figdeate ai sua condicdo de meio.
Via documentario, o diretor evidencia até a(s) iogia(s) gue o move(m), mas néo é
o documentario que lhe serve de padrdao de compentamDocumentario € uma
forma um meio de expressdo que reflatieologias; € por elas tdo condicionado
guanto as ideias e 0s comportamentos das peoasmentarioé bom para pensar

ideologias, e vice-versa.
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ETHOS — o mundo em perspectiva afetiva

Geralmente, é mais conforme 0s ritos que praticam
do que conforme os poderes que possuem
gue 0s magicos sao especializados.
(Marcel Mauss [1904] 2003, 96)

Montar um quadro suficientemente complexo de comapwentos e ideias, de
modo a esbocar uma ideologia contemporanea de ejaen sadeptos Escorel,
Coutinho e Salles, é tarefa que ndo cabe em unalk@altomo este. Como ja se
mencionou, identificar ideologias sincronicamentdifécil. Mas esta dissertacao ja
apresentou a esta altura uma quantidade razoawed@es culturais; de modalidades
de percepcao e expressao que sugerem aspecta@oquesrios do nosso tempo.

Sendo a definicdo de documentério variavel e depdadde quem fala a seu
respeito; contendo amundo do cinema documentéario tantamundos quanto
materializam aqueles que dentro dele cooperam,indiear um tema recorrente nas
reflexdes sobre o cinema documentaktea N&o foi a toa que foi ala que se
chegou ao se tentar definir documentario, ao se &l tradicdo deste tipo de cinema
e, finalmente, ao se tentar identificar tracos @iwbs marcantes da
contemporaneidade. Fala-se aqui de uma ética &stalzee mantida em relacdo ao
personagem, principalmente, e secundariamente kxgiceao espectador, que esta
presente nos discursos de Coutinho, Escorel esSalle

Recorremos novamente a Lins e Mesquita que, emasahse, identificam
didlogos atuais entre o que chamam de “midia” énenta documentario (LINS e
MESQUITA 2008, 44-50). As autoras apontam para pdds em que hé
particularizacdo do enfoque, que se volta paradiést de subjetividade e
experimentacao irredutiveis, e que implica a nedade de um cuidado especial com

a apresentacao de tais vivéncias.

As experiéncias sao, de um modo geral, tratadasocom
irredutiveis. Nem tipicas, nem exemplares, tampaxtmordinarias. Ao
contrario: Unicas, singulares. O valor aparentemezdta no "registro” e
no trato respeitoso com elagxpondo suas particularidades — e ndo no

olho que vé mais longe, relacionando-as a conjanteira outras
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experiéncias, ou a estrutura social, com suas gatetades e problemas
(LINS e MESQUITA 2008, 50. Os grifos sédo meus).

Como alertara antes Coutinho, ao falar do rigorsem método, que Joado
Salles o ajuda firmemente a observar: cada caso éaso. Até a narragdo € recurso
gue as vezes se justifica ou até se torna necessde cada filme e, mais
particularmente, cada interacdo € Unica, irredlitsd pode ser pensada a partir de
suas proprias condicdes.

O tema daéticando € novo no cenério documental. O entendimamaigha
Jean Rouch a respeito do cinema e da antropologi@mpduzia esta contaminado por

tal nocdo. Sobr®s Mestres Loucos,

Rouch nos conta um episo6dio que permite entendeax um
possivel apropriacdo racista do filme. Alguns anwss tarde a esta
exibicdo [para um seleto publico, em 1954, no Mude Homem], o
filme foi apresentado na Filadélfia. Uma senhorpais da exibicéo,
pediu a Rouch uma cépia. Rouch perguntou naturdaémeara que ela
gueria uma copia de seu filme e ela se justifiaaardlo que queria exibir
o filme no sul dos Estados Unidos, de onde vinlaaa provar que 0s
negros eram realmente selvagens. Este eventorezige Rouch pudesse
compreender mais uma vez o0 ndo controle sobreageims que produzia,
0 que o fez restringir as cépias do filme a cindsebk e aos cinemas de
arte com receio de fornecer argumentos, contraipsoposta do filme,
sobre a percepcdo da imagem dos negros e sobrecismoa
(GONCALVES 2008, 38)

Mais adiante, Gongalves retoma o entendimento desliRacerca da ética na
antropologia, dizendo que era, para o cine-etnodiraincés, o elemento que devia
regular a conquista do conhecimento a respeitouti®@ GONCALVES 2008, 59).
Vemos ética, no episédio acima narrado, expressa em termosoagreensao do
mundo e das relacéesdeatitude ou comportamentoRouch ndo sé classifica o outro
como um igual, como alguém que merece o tratanwrgccine-etnografo reservaria
a si mesmo, como também age, recolhendo as copsafiimes que podiam reforcar
preconceito em relacdo a seus personagens.

Em texto de 2005, chamado "A dificuldade do docudréi' e publicado em

O Poético e o Imaginario nas Ciéncias Soci@605), Jodo Salles revisita a tradicdo
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do documentario para tentar definir aquilo que reth definiria. Duas citacdes do
final do artigo ajudam a elucidar o tipo de quesf@e marca, atualmente, a definicdo

do que seja “o cinema do real”:

O que nés documentaristas temos de lembrar o téoawoé
que a pessoa filmada possui uma vida independentiénte. E isso que
faz com que nossa questdo central seja de natéteza Tentando
descrever o que fazemos numa formulacdo sintégoa,diria que,
observada a presenca de certa estrutura narrsgir@documentério todo
filme em que o diretor tiver uma responsabilidatieaépara com seu
personagem. A natureza da estrutura nos difereleciautros discursos
nao-ficcionais, como o jornalismo, por exemplo. Eeaponsabilidade

ética nos afasta da fic¢ao.

()

Durante muito tempo pensou-se que o documentaria te
utilidades. Infelizmente essa é uma idéia que an&tacaiu inteiramente
em desuso, e para muita gente o filme nao-ficcioeake desempenhar
um papel social, politico ou pedagdgico. Documéntéria usos. Talvez,
mas meu argumento é que ndo conseguimos defirdnerg pelos seus
deveres para fora, mas por suas obrigacdes pate.dBido € o que se
pode fazer com o mundo. E 0 que ndo se pode farerocpersonagem.
(SALLES 2005, 70-71)

Eduardo Escorel (2005, 104), por sua vez, diz quéictao é norteada por
uma opgao estética, 0 documentario por um imperatiico”. Jorge Furtado, diretor
de documentérios e ficcdes gaucho, também atritaridg importancia a ética na
definicdo do que seria a nao-ficcdo. Ele entendeaydocumentario encerra em si,

sempre, uma dose de representacao,

A dose de "representacdo” em um documentario érsaimpa
guestdo ética a ser enfrentada pelo cineasta. fmara [Furtado] o
documentario € honesto e ganha status de arte @uexplicita os
mecanismos de sua realizacdo. Por exemplo, quaodinBo, emSanto
Forte, filma o momento em que uma entrevistada recetscbé e assina

a autorizacao por sua participacdo no filme. Magi@stdo permanece:
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gue direito tenho eu de editar fragmentos de uma real para reordena-
la na forma de uma histéria exemplar? (FURTADO, QOUHO e
XAVIER 2005, 108)

Esta ai mais um exemplo de giteea, enquantaategoria de classificacéo ou
compreensaalas coisas que estdo dispostas no mundo, suscitzoonportamento
especifico. Ou, adotando-se 0 raciocinio inversm® gética enquantomotivacao
cultural, enquantgostura socialmente valorizadanduz a umabrganizacao logica
do mundo em que compromisso e responsabilidadee@ar como categorias
centrais.

No caso de Furtado, a questédo da edicdo do depmirderoutro, da interacao
entre o diretor e o personagem, jamais se res@ly@ortanto, uma questio. Uma
guestdo fundamental. E sua existéncia obriga o mdectarista a explicitar seus
métodos e as premissas da relacdo que se estabeldcente — e por tras — da
camera. Documentario que nao evidencia seus arsift@arece de compromisso com
0 espectador e com o personagem. Nao é transpa@mnt® primeiro nem correto
com o segundo. Peca também por falta de reflex@@waae si mesmo, e portanto,

talvez nem faca jus ao status de bom documentario

Joao Salles- Quando vocé monta um filme, eu acho que a tua
primeira responsabilidade, eu acho, ta?, acho gtrasopessoas te dirdo
outra coisa, a primeira responsabilidade que veog ¢ em relacdo a
guem vocé filmou, ndo em relacdo ao publico. Aclhe @ segunda
responsabilidade que vocé tem é em relacéo accpibliesponsabilidade
pelo publico leia-se, pela inteligéncia dele. Qdieer, ndo desconsiderar
gue o publico é inteligente e que é capaz de chagasuas proprias
conclusdes. (SALLES. Entrevista a Arbel Griner322010)

Nota-se portanto a relevancia da categétiea no entendimentalo mundo
hoje e naatuacdoque os individuos engendram dentro dele. A édsaim como a
verdade — e isso s6 comprova que sdo tracos de esmasistema simbdlice- €
relativa. Nao s6 porque € pessoal, intransferivpbesua forma de manifestacéo

depender da singularidade de cada relacdo. Masigaliterentes contextos sociais —

%6 Utilizo propositalmente a expressao “fazer jusit genotar um sentido de “mérito” que aqui ndo
houve tempo para explorar, mas que figura nos diesule Escorel, Salles e Coutinho.
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ambitos quevalorizamdistintamente coisas, emocoes, realizacdes e pensas —
tendem a exigir éticas (plurais) proprias.

Etica é um elemento de mediac&o das relacdes e dagatiymsque envolvem
o vinculo entre diretor, personagem e espectadessdlsentido, pode ser pensada,
nos termos de Simmel, conforma social- um meio de conciliar individual e
coletivo. Para Jodo Salles (30/11/2009)¢tica se diferencia da moral, que é
obrigatéria — logo, publica e coletiva — por sduitiva, pessoal e intransferivel.

Chega-se aqui ao ponto em que sera estabelecidadistivagdo. Meramente
abstrata, ela retoma o final do capitulo antegar,que a ideologia, um dentre alguns
exemplos possiveis dsistema culturgl foi decomposta em dois aspectos, um
cognitivo e outro afetivo (ou emotivg. Geertz diz que, como em outrestemas
culturais ou simbdlicos na ideologiao comportamento oathosde um grupo — “o
tom, o carater e a qualidade da sua vida, sew estlisposicdes morais e estéticas”
(1989, 103) — e sua visao de mundoealos— a imagem que o grupo faz do que sao
as coisas, sua organizacdo do mundo — ajustam-s®wutro, no sentido de que o
primeiro parece adequado, ajustado ao formato ¢gupercebe como sendo o) do
segundo. Verifica-se um encaixe.

Ao resgatar as nocdes dem de um grupo e de suadisdo de mundo
correspondente para conceitggtema culturgl Geertz recupera as ideiasethose
eidostrabalhadas por Gregory Bateson Hiawven([1935] 2008). Ambos, Bateson e
Geertz, parecem se interessar nas respectivas pbfasesquadrinhamento dos
processos que formatam, digamos assim, as pessoaslitam que as diferentes
culturas imprimem tracos padronizados, regulares formas de pensar e agir
daqueles que nascem no ambito de cada uma delasnBguracbesde acordo com
trabalho de Ruth Benedict em que Bateson se inspira

Bateson, conforme antecipado em capitulo antetioha por objeto de
investigacdo osletalhes de comportamento culturalmente padronizads iatmul.
Era neles que ele, um estudioso da cibernéticayimaaa ser possivel identificar os
processos em que mutuamente se (retro)alimentanmvegam tomadas de decisao e
acao. Apesar de estabelecer uma distincao ettiose eidos o autor britanico deixa
claro gue ambos 0s conceitos sdo meras categoaltcas que ajudam o cientista a
organizar o material agrupado pela pesquisa. Angextia dos termos classificatérios
advém do fato de que sa@mmportamentobservados em campo explicacdes

(I6gicas) dadas pelos nativos que guiam o trab@thantropélogo no campo.
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A partir da observacédo da cultura iatmul, sobretddaitual de travestimento
chamado Naven Bateson coleta dados e os analisa deliberadansoiie trés
perspectivas: atholdgica aeidologicae asocioldégica Uma privilegia a deteccdo de
aspectos emotivos ou afetivos na ceriménia e ndianb iatmul. A segunda enfoca o
sistema (racional) classificatério dos nativos.e@eiro, 0 que representaNaven
sociologicamente. Como opera quando a questaoat@atra a analise passa a ser a

dindmica social e sua manutencéo.

(...) O climax final do livro é a descoberta, déaano Epilogo
— e sO realizada alguns dias antes de o livrora pgrelo —, do que hoje
parece um truismo: quethos eidos sociologia, economia, estrutura
cultural, estrutura social e todo o restante degpsdavras referem-se
apenas as maneiras de 0s cientistas reunirem as geguebra-cabeca.

Esses conceitos tedricos encerram uma ordem dielasal
objetiva. Sé&orealmente descricbes de processos de conhecimento
adotados por cientistas, mas sugerir quetbds ou a “estrutura social”
tém mais realidade que isso é cometer a falac@deretude deslocada,
segundo Whitehead. A armadilha ou ilusdo — comdasamutras —
desaparece quando se consegue manejar corretamsdifies logicos. Se
“etho$, “estrutura social’, “economia” etc. sdo palavralquela
linguagem que descreve a maneira como os cientdgpéem os dados,
essas palavras ndo podem ser usadas para “expigginenos, nem
pode haver qualquer categoria “etologica” ou “ecoid” de fendbmenos.
Evidentemente, as pessoas podem ser influenciadas tgorias
econdmicas ou por falacias econémicas — ou pela fgrmas certamente
nao podem ser influenciadas pela “economia”. A fernia” é uma
classede explicagbes, e ndo, em si mesma, uma explicdgdaguma
coisa. (BATESON [1935] 2008, 312)

N&do se pode, portanto, alerta constantemente Batasolongo do livro,
confundir asformas de olhar o material da pesquisa, de organizaém © 0s
fenbmenos testemunhados e relatados eltlsasé conceito a que Bateson recorre

primeiro, e esta € a Unica causa para que ganhe aianteira. Nasce na tese de que
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“podemos abstrair de uma cultura um certo aspdstensatico, chamadethos’,
definido como a expressao dm sistema culturalmente padronizado de organizacao
dos instintos e das emoc¢des dos indivitl(qmd 71).

Voltemos por um instante a sugestao feita ha aauas paginas de gética
pode se pensar comforma social simmeliana. Foi dito que tal associacdo era
possivel porque atica pode se pensar como meio de transito do individuesfera
social. Relacionou-sética a intimidade, nas palavras de Jodo Salles, ac&duiA
moral, de acordo com 0 mesmo cineasta, a esfeetivenl Vé-se ai que Bateson, ao
conceituarethos sugere justamente que mesmo aquilo que se costientficar
como elemento mais exclusivo de uma pessoa, o inteassferivel, € modelado ou
configurado por uma atmosfera cultural.

Um dentre varios episddios pode dar a medidataa enquanto construto
coletivo, e recuperar a imagem de Coutinho, Escer8hlles enquanto grupo que
conjuntamente significa o termo. Em aula de 30 deembro de 2009, Salles
diferenciava ética de moral e atribuia a primeija mencionada exclusividade que,

de acordo com ele, Ihe é propria. Em resposta,alama perguntou:

— Vocé ouve alguém nessa hora [da deliberacdo aaaac

decisdo intima e intuitivamenética)? Ouve-se alguém nessa hora?”

— E claro que se ouve. E claro que se ouve. Eu olEstorel.

Eu ougo o Coutinho.
E se Salles consulta mais alguém a este respestoingiu a lista a estes dois.

A passagem € interessante porque, conforme antesionado, Salles e
Coutinho apresentam posturas muito intimamentecastas. O fato de que se
consultam muatua e constantemente é facilmente ragikext em suas falas. E o fato de
Salles ser, além de amigo, produtor dos filmes dwii@ho, certamente favorece a
interlocucéo entre os dois, enquanto talvez deseiel mais a parte no cotidiano da
triade. No entanto, ao formular sobre aquilo gmeaé intimo, menos transferivel e,
talvez por isso, maiautoral, Salles da a entender que consétiéa junto (e ndo se

discute aqui medidas de participacdo) com Coutmliscorel. Nos parece evidente

*" Na pagina 70 dslaven(BATESON [1935] 2008) o autor mostra a definic@ethosque formula o
Oxford English DictionaryEm nota da pagina 168 do mesmo livro, o editangio®ia que 0 uso
comum do termo est4 ligado ao estudo dos habiwadmais e de acomodacéo as condi¢des
ambientais, sentido que sera preteridoNaven
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gue na parte coletiva da construgiia da decisdo Salles recorre a mais pessoas.
Mas, publicamente, questionado a respeito, fezt§oeake citar apenas du&those
éticacompartilham da mesma raiz etimoldgica, e portadi é fortuito o fato de um
mesmoethose umaéticaserem atribuidos a Coutinho, Salles e Escorel.

A associacado ganha forca em termos grupais, de Ilsgiidarios e afinidade
intelectual, ao se ampliar o escopo analisado.o8sigerarmos onundodo cinema
documentario de forma mais abrangente, olharm@sundo como composto por
variosmundos veremos quética é questao importante dentro dele para muitos — e
nao arriscamos dizer “todos” porque a presenteymss@ao abrangeu tanta gente
assim. Por outro lado, basta este forunmundodo cinema documentario, para se
perceber quettica é valorada, e, portanto, conceituada de formasrefifes por
diferentes profissionais. Motiva a conduta de nwitneastas, mas norteia a

realizacdo dos filmes de modos distintos. Salledaap esclarecer:

Jodo Salles— Mas olha, deixa so eu falar uma coisa que eu
acho que é importante, em relacdo a minha posi;éo, Coutinho, etc e
tal, ehmm, eu tenho muito medo, Coutinho eu terditeza que também
deve ter, de a gente, de a gente de uma hora paeaser colocado no
lugar da virtude, entendeu? “NOs somos 0s Vvirtyuosds pensamos
nessas questbes”, como se todo mundo que fizessetpo de cinema
também ndo pensasse nas questdes delas, entendegbEude mostrar o
filme do [Emile] de Antonio, do Vietnd, e o de Anto, enfim é.... é
cinema politico, € cinema militante, € cinema d#&aggo, ndo tem
nenhum compromisso com nada a néo ser a causa causa, enfim, a
imoralidade da Guerra do Vietnd. Quem sou eu paex gara ele que
nao tem o direito de, enfim, fazer o filme que @gler, sem se preocupar
em serjusto, responsavel etc. e tal, entendeu? (SALLES. Entrevista a

Arbel Griner, 12/4/2010. Grifos meus)

Esta primeira parte de um depoimento que sera eeforem breve mostra ao
mesmo tempo a forca e a relatividathéticano contexto do cinema documentario. E
ela que move Emile de Antonio. Sua motivacédo emi@amente ideologica. Tinha
intencdo de desmistificar para a classe média aamexio que foi a guerra do Vietnd,

para mobiliza-la. Salles n&o reconhece ai, todawes causaticamentgustificavel.
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O afetivo, aquilo que vem sendo abordado aqui emo® deethos € da ordem
do que nos afeta, nos mobiliza e torna dispostegé&®. Como se viu na secao
anterior, engendra atitudes, condutas especificasneretas. Pressupde no entanto
valoracao. O afetivo pode ser preenchido, portammm, contetdos diversos.

Nas aulas de Jodo Salles a que assistimos, efftbee2P010, o documentarista
costumava recorrer a alguns filmes para abordareatgo datica Dez (2002, cor,
91’), do iraniano Abbas Kiarostami, era exemplooreente. Uma camera dentro de
um carro captura a conversa entre a motorista @&ana, uma mae e seu filho. A
conversa comeca serena mas da inicio a uma brigaseuntensifica até que o
menino, muito irritado, pede para a mae deixa-kreedo carro. O diadlogo aborda a
separacao dos pais do menino e o novo casameméaaleDura cerca de dez minutos
gue se encadeiam num crescendo de agressdes mApdasinterromper o filme,
Salles se dirige a turma: “Entdo, vocés acham gs& eena € real ou ficcional?” Para
ele, ser ou nao real faz toda a diferenca. Seeéqde o garoto de uma forma que
julga inadmissivel. “Gracas a Deus € encenado” Sdiltes. “Gracas a Deus. Talvez
fosse até mais forte se ndo fosse ficcdo, masriai gease um pecado. A obra é
fundamental, as pessoas s&o secundarias em rélaigia. E quase um desastre”, e
Salles ndo gostaria de té-lo testemunhado case.f&smuito intima, e o problema
esta justamente ai. O intimo é esfera exclusiva,podle ser invadida pelo coletivo.
(SALLES, 23/11/2009}.

O ethosai se manifesta de forma fisica. Salles sentengdmodo opressor até
a descoberta de que o filme ndo era um documentirique a cena fora ensaiada ao
longo de dez meses. Antecipar o que é ou ndo é&ticoito dificil, a ndo ser em casos
obvios. “O desconforto é uma boa medida do [amtgétdiz Salles (30/11/2009).

Em outro filme que Salles costuma projetar, o direlemao Werner Herzog
entrevista no Kuwait uma mae com o filho no colmbd®s passaram pela experiéncia
da guerra, e 0 menino ficou mudo apds presencrascgue a mae reaviva, na frente
dele, ao conta-las em detalhes ao diretor. Sare fifor um documentario — e sobre
este em particular Salles ndo sabe dizer se é mtiat@o —, na opinido de Salles, o
gue Herzog faz € imperdoavel.

A opinido torna-se ainda mais “pessoal e intransf€r mais evidentemente
guestao dealoragdq com a reacgdo dos alunos. Alguns argumentam a fvbime,

*8 Segunda aula dentre quatro de Jodo Salles nad@&&aber. Novembro / dezembro, 2009.
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gue tem o trunfo de ter conseguido um depoimernta@xinario. Outros adotam tom

politico, e dizem que em um pais em guerra a mensague se passa ganha
dimensdo mais importante que o trauma particulasridgamca. E como se fosse mais
um sacrificio de um civil em prol da grande caudgadai?”, indaga Salles em tom

explicitamente apaixonado. “E dai?” (30/11)

Ha muitos outros exemplos. Paremos por aqui. O fquéranscrito até o
momento demonstra guica, no entendimento de Salles, ndo se define em germo
ideolégicos, em nome de uma causa ou do registracginario deacaso Também
nao se define em termos jstica ja que uma eventual cessédo de imagem, por parte
da mae, do registro da briga com o filho, ndo soheco dilema do documentéario no
entendimento de SaleBtica é outra categoria: significa o respeito ao indieici ao
personagem. Apesar de ndo querer condenar os poatosta que se diferem do
dele, ndo os considera em termos éticos. Sdo smplge motivacdes de outra(s)
ordem(ns).

A argumentacédo de Salles faz lembrar a fala de Hbw&cker (2008) em
entrevista a antropologa Karina Kuschnir. Beckerliaa rotulos como o de
“assassinato” e “genialidade”, e diz que sdo copdes; entendimentos sociais
conjuntamente (ou nao) partilhados, mas que naerpaekr concretamente provados
pelo direito, pela arte ou pela ciéncia. Ele exdinp| contando sobre o filésofo da

arte que contestou seus argumentos:

Ele perguntou: “Vocé ndo concorda que Mozart era um

génio?” Eu disse: “Claro que concordo, mas eu tamb&ho que o
saxofonista Lester Young € um génio, e ndo achovgpeé concorde
comigo, se € gue vocé ja ouviu falar dele. E eutadbo como provar a
vocé que Lester Young € um génio e que 0 que elé tate, e vocé néo
tem como provar que esses dois artistas sdo gem@@smo que
estivéssemos de acordo. O fato de concordarmoeesélveria a questao.
(H. S. BECKER 2008)

A ideia deética conforme construida por Salles parece ser da meatneeza.
E questdo de medida, gosto, avaliacdo, interpretagntendimento pessoal. Apesar
de ser compartilhada com outras pessoas, nao ladag@rovar que seja “correta” ou

melhor que outras.
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Retomemos o depoimento mais acima interrompido, e Salles segue

citando cineastas dos quais julga se distingupli@ndo por quais motivos:

Jodo Salles- O [Frederick] Wiseman, por exemplo, ndo € um
documentarista que eu admiro, mas eu reconhecomgeténcia do
Wiseman. Eu nunca faria um filme em que as pessmasem ao longo
de quatro horas, entende? Mas ele acha que terai die fazer. Ele tem
o direito de entrar num manicémio judiciario e flmpra mim aquilo é
pornografia, mas eu ndo quero ser colocado no Ildggquele que tem
razdo, entendeu?, e que encarna a pureza e ajlbigue o argumento
do Wiseman € um argumento poderosissimo tambémeZ @té mais
poderoso que o meu. Ele diz o seguinte: “Aquilor& unstituicdo publica
mantida com o meu dinheiro e eu tenho o direitar@strar o que se
passa la dentro’E ele faz isso de forma clinica e desapaixonada. Eu
nao acho que ele se comova com nada do que ele dilrPor isso que
ele ndo me interessa muito. Eu acho que ndo ha umglacao afetiva
Por outro lado € interessante essa relacdo mais ditiga, entendeu?,
nao passionalE em algumas circunstancias ela € muito mais efieido
gue uma, do que uma relacdo amorosa, entdo, asale, tudo em
documentario. Acho que ninguém tem inteiramenteazia. Tem as
pessoas que fazem o teu clube, entende?, o clubegnal vocé se sente
bem, tem o interlocutor, vocé pensa mais ou menosnaesma coisa
Mas a ideia da gente representar o bem, entendaifyminavel. Assim,
ai da vontade de sair e fazer um filme errado,rfagefilme errado, pra
sair desse lugar. E de certa maneif@amtiagoé um pouco isso, assim.
“Vocé submeteu o Santiago aquela tortura”. Submmetsmo, entende?
Faria isso de novo hoje? Nao, ndo faria. Mas acieofgi bom ter feito.
Porque se eu nédo tivesse feito, o filme ndo emstiiEntao,
retrospectivamente fato de eu ter sido cruel, e usado todo o podeed
classe que eu tinha, que hoje € uma coisa que mevengonha,
ironicamente, permitiu um filme no qual o Santiagtd muito mais vivo
enguanto personagem e interessa muito mais asagedsaue um filme
feito de forma piedosa, ou de forma, entendeu?nfis®m essas ironias
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gue sdo... que devem ser levadas em conta. A adestie vez em quando
funciona. (SALLES. Entrevista a Arbel Griner, 12@10. Grifos meus)

Salles traz ai, por conta prépria € em seus pr&gammos, a questdo para o
ambitoetoldgico. Frederick Wiseman, de quem faz questdseddiferenciar, filma de
forma “clinica e desapaixonada”. Na filmagem ddeSa de seu “clube”, aqueles que
tém opinides parecidas com as dele, ha envolvim&@uotinho ja havia revelado que
é na flmagem e quase que exclusivamente nelagjirgesessa pelo ouftb Escorel

também define documentaricem termos de atencao para com o outro:

Arbel Griner (AG) - (...) Eu queria saber o que vocé
associaria, que eu sei que sdo muitas coisas, enascé acha que tém

alguns elementos que definem documentério, quaase

Eduardo Escorel (EE) — Curiosidade pelo mundo
[siléncio]

AG — Ponto? [pausa] Vocé falou muito nas duas Ultiandas
gue eu assisti, suas, sobre uma linguagem especHitdo, acho que

curiosidade pelo mundo pode ser explorada de ooteaeiras que talvez

vocé nao ache adequadas a linguagem documental.

EE — A partir dessa ideia, quer dizer, de satisfan®a
curiosidade pelo munde, incorporacéo de um processo de descoberta
na propria realizacdo do filme ao contrario de muitos, muitas outras
variantes, que sao consideradas também documenqtaspartem de
conceitos previamente formulados. Quer dizer, ggsa,eabarcando os
filmes que querem ensinar alguma coisa, que qudesnonstrar alguma
coisa, que guerem persuadir alguém de alguma cs&a, entdo, 0s
documentarios de carater didatico, os documentéieosarater politico,
documentarios de carater propagandistMas hoje em dia quando a
gente fala em documentario, em termos, assim, geras, eu acho que
cada vez mais tende-se a excluir essas categoriag,chistoricamente,
né, sado formadoras do género. Excluir em favor derpcessos que séo
processos um pouco de investigacao, e que eu ache @ motivacao

7

mais legitima € essa de querer decifrar algum enigan descobrir

*9Ver depoimento de Coutinho reproduzido na paghdeste trabalho.
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alguma coisa, e ndo fazer um filme para demonstrauma tese
previamente formulada. (ESCOREL, em entrevista a Arbel Griner,
24/03/2010. Grifos meus)

E importante esclarecer que, a meu ver, Escorebapta uma postura ethos
menos apaixonado que Coutinho e Salles. Isso figarglo tanto em seus filmes
guanto em suas falas e textos. Apesar de consiglsraem termos muito parecidos,
e de claramente ser um interlocutor de Salles quasgte € o assunto, a tal
“curiosidade pelo mundo” é observada por Escoral con pouco mais de reserva.
Parece mais elaborada pelo aspecto racional -ej&@ @stamos diferenciando aqui do
afetivo, para fins analiticos —, e talvez por issofira ao cineasta um tom que denota
mais distancia ou frieza.

Jodo Salles reconhece, tal qual Escorel, que le@astims que vao ao mundo (ou
a campo, como se diz na antropologia) com umajéetemulada; e que ha outros,
entre 0s quais se inclui, que buscam enquanto riln@onhecer algo que
desconhecem, para depois compartilha-lo. “Costuiaer dque ha dois tipos de
documentaristas: um que vai a0 mundo com mapatre que vai ao mundo sem
mapa”. Os do primeiro tipo, explica Salles, “vacaga de comprovacao do filme que
ja tém na cabeca” (SALLES, 16/11/20%89)

Em texto escrito para o catalogo #estival do Réelde 1992, Coutinho
demonstra o mesnethos a mesma atitude de abertura que prega a ida adarsgem
nocdes preconcebidas e com disposicao para entendatro. O trecho que sera
reproduzido abaixo € uma raridade, ja que Couttddularadamente prefere a fala em
detrimento da escrita. Esta exige escolha de maw, consequentemente,
engessamento e restricdo das possibilidades datemcom o acaso.

Creio quea principal virtude de um documentarista € a de
estar aberto ao outrq a ponto de passar a impressao, alias verdadeira,
gue o interlocutor, em ultima analise, sempre tardi@. Ou suas razdes.
Essa é uma regra de suprema humildade, que degreseida com muito
rigor e da qual se pode tirar um imenso orgulh@WTINHO 2008, 20-

1. Grifos meus)

% Primeira de quatro aulas de Jodo Salles em car§asa do Saber, Rio de Janeiro, ministrado entre
novembro e dezembro de 2009.
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Em respeito a predilecdo de Coutinho pela formadé apresentam-se
também excertos de depoimentos que comprovam arpagie defende no exercicio
daquilo que mais o interessa no documentario:agdel “Mas meu problema é mais
ético que politico. O que eu quero é conhecerzAerdas pessoas. As minhas razdes
nao interessam”, diz em entrevista de 1998 (COUTIN#A08, 72). Ou, ja em 2010,

Eduardo Coutinho — O que eu penso ndo importa. Eu me
coloco entre parénteses. A partir de visdo poliiae vida, etc. Olha...
isso é tudo tolice, as pessoas falam a partir @doetas pensam, eu quero
saber (...), me interessa mais as ficcoes dosdivoque as minhas. E
iISSO eu sei que € utopia, mas € uma tentativa.dgeagi mesmo e ficar
vazio. (COUTINHO, entrevista a Arbel Griner, 23/31D).

Um ponto de vista mais radical apresenta JodosSalteparafrasear livremente
em aula o teatrdlogo americano Arthur Miller: “Assgoas tém a obrigacdo moral de
ouvir o que as pessoas tém a te dizer; ndo o qéequeer ouvir, mas o que [elas] tém
a te dizer” (30/11/2009).

Ter como matéria-prima ou como meta a interagdo ooautro exige uma
conduta especifica, que também é do ambito do lgamamos aqui dethos tom,
postura, posicdo, disposicdo, envolvimento, atityskixdo etc. A sequéncia do

depoimento de Jo&o Salles transcrito mais acimarese:

Jodo Salles— Olha, eu acho que uma das coisas que mais
afetam o Coutinho € ele ser tratado de mestre, MéS8tre é uma coisa
gue... deve ser abominavel, porquara comecar, vocé deixa de ser um
interlocutor quando vocé vira um mestre Vocé é aquele que esta la em
cima, vocé vira uma estatua. Tua histéria ja eattadentende? Porque
vocé ja € um mestre, ndo ha nada a fazer, e td.ddloca numa posicao
de soberba que ele ndo pede. Mas ele também n&ocptdar que eu o
chame de mestre, e dizer “Seu idiota, ndo me claane, porqueai

também € indelicado, e a educagcdo faz parte dos idutos do
Coutinho. (SALLES. Entrevista a Arbel Griner, 12/4/2010if@G meus)

A interlocucdo, condicasine qua norpara os filmes de Coutinho e Salles e
para os documentarios ndo histéricos de Escoreksppde educacdo, como diz
Salles. Respeito. Cordialidade. Em depoimento ¢rénsa seguir, Coutinho explica
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como entende o papel daesquisaque pauta seus filmes. Para esclarecer, nos
documentarios de Coutinho que privilegiam entragisiu historias de vida, o diretor
costuma trabalhar com uma ou mais equipes de Pesque fazem pré-entrevistas
com os personagens. O documentarista assiste posngmtos gravados e decide
guais depoentes voltara a procurar. Quando os m@o@iguma solidariedade e
acessibilidade ja se construiu. A equipe de peaqaiapurou quem quer falar e como
fala. Muniu, assim, o diretor de informacfes sabkeda do depoente e, portanto, de
assuntos para com ele tratar. O fato de o temaatesdr a vida do entrevistado

potencializa o envolvimento deste na conversa.

Eduardo Coutinho — Mas enfim, o que é procedimento de
pesquisa? Vocé fala: carisma, as pessoas sentésmaar Carisma é
uma coisa... E facil falar em politica: o Brizoiahta carisma, o Alckmin
ndo tem carisma; o Lula tem um carisma incrivelemae? Ai é facil. E
muito dificil, mesmo para pessoa que estudou, qemgivel ndo sei qué e
tal [ter] carisma. (...) Claro que as pessoas fEgpisa] me ajudam na
medida em que elas criam uma relacdo, que nao tanexate igual a
minha, mas [que] confortavel para a pessoa [0 @staelo]. O que ela [a
pessoa entrevistada] se abriu 14, eu suponho qupoele se abrir quase
igual ou até mais [comigo]. Minha tese € essa.K.depoisela [a pessoa
da pesquisa] tem que ser cortés e respeitosa de fiaima que quando
eu chegue ela [a personagem] tenha um alibi [para enreceber],
porque quem falou comigo [personagem] antes foi [g8l, etc]... Entdo
isso ai é essencial quando tem pesquisa, mas @s néa tem nenhuma.
(COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2010ifGs meus)

Outro aspecto do mesnethos ou da mesma atitude, leva Coutinho a mostrar a
seus personagens o corte final do filme antesalesttear. Ou Salles, a mandar uma
copia de Entreatos para Lula, seu personagem principal, meses anéeso d
documentario ser exibido publicamente, de modo ljuevesse tempo para que o
entdo presidente eleito pudesse se manifestar, quasesse. Isso nao significa que
alterassem suas versfes caso algum personagem ragsimdicasse. A questdo da
autoria é muito clara, como se demonstrou, paless&outinho e Escorel. Mas ha a
cortesia que a atitude inspira, e a premissa dazeleentre as partes que apregoa e

que preza.
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Para além do fino ou justo trato, a interlocucdce dsuscam os trés
documentaristas pressupde o estabelecimento deigual@adede condicdes. Ou,
como ja disseram aqui Coutinho e Jorge Furtadopinéno, a assuncao e a revelacéo
das diferencas como ponto de partida — sim, ponopgtrar em um documentéario a
estrutura de filmagem, o diretor, a equipe, ospEqUENtOS, € explicitar as premissas
da relacdo que se estabelece. E nestes termosequearsém correto, com 0s
personagens e com o publico, o documentarista ueética como questdo central
do documentario hoje.

A interacdo que se estabelece implica compartilnéonde informacdes que
nao seriam trocadas com qualquer um. Lacos deasi@lithde se firmam. Ao menos
h4, por parte do documentarista, a previsdo deoqersonagem tenha a expectativa
de que esses lagcos sejam reconhecidos e levadoseideragao.

Eduardo Coutinho — Etica, do que vocé aborda, onde vocé
vai entrar filmando...? onde vocé desliga a camis® € uma coisa. A
outra coisa que € a mais complicada, € como vooéegoe que as
pessoas digam certas coisas. Porque para entiarisande ética é porque
as pessoas de repente [se expbem], ndo é? (.€) V@@ ter essa decisédo
€ porque...ndo é sO porque VOCE entrou numa casa, € porque de
repente a pessoa te diz coisas.. sabe? “Eu sou garota de programa!”. A
primeira questao que eu coloco como base é o gegpr que vocé esta
falando isso? Esse filme vai passar no cinema. (ORHO. Entrevista a
Arbel Griner 23/3/2010. Grifos meus)

Pautado pelatica para com o outro, 0 engajamento que o tipetiesque
vimos construindo motiva ndo pode negligenciarsarial Para que se possa
estabelecer alguma condicdo de igualdade com @m@@yem, para além de ir ao
mundo “sem mapa”’, vazio de ideias pré-concebidagjocumentarista também
precisa conhecer o lugar, a posicédo, de onde éalanserlocutor. Neste sentido, n&o
se fala aqui em um documentério engajado com alspara modifica-lo, como

esclarece Escorel ao refletir sobre a fungcéo dencanhoje:

Eduardo Escorel— Tem uma funcdo. De preferéncia, ser um
lazer agradavel, né. Nao vejo que o cinema tempesder transformador,
entendeu? Acho que isso foi uma utopia ou uma..punjeto ilusério do

cinema, talvez quase desde 0 seu nascimento, mgoeque se esvaiu a
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partir do final da década de '60. Embora — eu stée®i isso no blog — de
vez em quando surgem umas coisas que desmentermesgseeticismo,
né. De vez em quando surgem uns cineastas fazendgpao de cinema
militante, ligados a determinados... Entdo eu api®é mais em relacdo
ao meu projeto pessoal, talvez. E ao Brasil. Emosutontextos, talvez
seja possivel. Acho que, talvez na Europa haja possibilidade, um
certo tipo de militncia cinematogréafica... Masné@o acho que o cinema,
por si sO, assim, nos termos em que se falava diastecada de '60,
tenha esse poder, e ndo acho que para quem fanaciessa ideia de
fazer um cinema persuasivo seja a forma mais sgarge de encarar o
cinema, naoO cinema que eu faco, quer dizer, os documentariagie
eu tenho feito, de alguma forma, acho que estdo emados a um
projeto de conhecer o pais, conhecer a realidadedsileira, tanto essas
coisas com material de arquivo, quer dizer, essa ide voltar a década
de '30, a questado da disputa pelo poder... Sd@tpgue, eu acho, de
alguma maneira, tém origem nessa concepc¢do, eatdho, que até o
Vocacao do Pode©O Tempo e o Lugasao projetos que séo fruto, assim,
dessa... Mas com um outro proposito, com um owdrater, entendeu?
Quer dizer, tanto oVocacdo do Podegquanto O Tempo e o Lugasédo
filmes que n&o estdo tentando convencer ninguém dada, entendeu?
Estdo, no maximo, propondo compartilhar uma experigcia que néo é
comum pras pessoas. Revelar algo a qué o espectadassim, essa
entidade, assim, ndo tem a possibilidade de acessé, Entéo... Isso eu
acho uma coisa interessante, entendeu? Criar émsdpyivilegiadas para
ter acesso e compartilhar algo que o espectadoteni@oa possibilidade
de conhecer. Ou, refletir sobre algo e fazer unsguyisa, como essa feita
para a série sobre o Estado Novo, que tem muifased¢as, pra mim
muito importantes, em relacdo aos documentariasiargs da série e que
eu acho que podem ser, de novo, uma oportunidaderdpartilhar uma
experiéncia que o espectador ndo teria — ele ni aeesso aquelas
imagens, nao teria possibilidade de ver aquelasopss aqueles
personagens, uma reflexdo sobre aquele periode? S#bas pessoas nao

sabem quem €é o Cabo Anselmo, quanto mais o Oswatdaha,
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entendeu? (ESCOREL. Entrevista a Arbel Griner, 20/B). Grifos

meus)

O aspecto chamado acdcial é da ordem do engajamento; da mobilizacdo; do
afeta Apesar de se dizerem descrentes em relacdo aer pachsformador do
documentarip Coutinho, Salles e Escorel se mobilizam “sociali@& sendo para
promover mudancas, para ficar a par do que acoatet® volta e para escolher os

temas com 0s quais vao se envolver.

Eduardo Coutinho — (...) eu ndo viso a um fim ideoldgico,
transformar o mundo... Porque eu sei que isso oiiee t entende? (...)
Entdo eu preciso me emocionar com aquilo e dairsyy®m as pessoas se
interessem. Que sao umas vidas banais de uns tesaos...
(COUTINHO. Entrevista a Arbel Griner, 23/3/2010)

A interacaq elemento primordial do documentario que se stestsobre o
pilar daética posta em termos desponsabilidadeelo “outro”, traz um aspecto
interessante se pensado em termos urbanos, oulnsemi@ complexos. A
interlocuc@oseria um modo de romper com a atitbteeséde que fala Simmel. Uma
postura curiosa frente ao mundo, todavia, deveniteli um foco de interesse dentre
incontaveis estimulos. Criar um ambiente contrglademo o dos laboratérios
cientificos, que isolam seus objetos e partem papgsquisa com base em certas
premissas. A preocupacgao que Salles revela nootrgoh segue oferece um bom
exemplo do envolvimentpassional da ordem dethose doafetq com um dentre

muitos temas possiveis de se observar.

Jodo Salles- Eu estou falando que ha uma clara, hem... ha
um desequilibrio no Brasil entre aqueles que fazéncias sociais,
ciéncias humanas, e os que fazem ciéncias exatas.uma... tem uma
tendéncia imensa para valorizar as ciéncias humarsagiais no Brasil
em detrimento das ciéncias exatas. A cultura dia ga vocé o tempo
todo. Desde o menino da Cidade de Deus que sesedvao fotografo, e
nao virando, sei la, bidlogo, médico ou o0 que s®@A,. A literatura de um
modo geral, os personagens sao todos personagewl®di as areas de
humanas, sociais, e tal, € muito dificil vocé emcralgum que néo seja

isso. Entdo, h4 uma deformacdo, ha uma... Um pedmdkco que se
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empresta a 30 meninos que estdo nessa sala questodar cinema, que
ummenino que estuda matematica provavelmente nacdem acho que
isso € uma tragédia para o Brasil. O pais ndo seafgnas com
sociblogos, cientistas politicos, comunicélogosngapologos, entende?
Entdo, assim... E € claro que esse tipo de campuiteemuito mais
mediocridade e enganacdo que 0 campo das exatgsiem® ou nao €.
Quer dizer, ou a ponte cai ou ela fica de pé. Gué\oura ou vocé mata o
paciente. Mas aqui [na area das humanas] vocé gassar a vida inteira
fazendo teses sobre 0 nada e a tua vida vai erne fiértambém ha todo
um sistema circular de eu te chamo pro meu congressé me chama
para o seu congresso, né. Ai eu acho que... N&o teada contra a boa
sociologia, nada contra a boa antropologia, mas tadntra essa
metastase de pessoas que se desviam daquilo geigapser, enfim, algo
mais rigoroso e optam, pelas razdes erradas, aar @nd campo em que
tudo é maisoft como se diz, entende? Isso € um pouco a minhgdeos
Quer dizer, quando eu vejo que — eu te dei esse, @adacho — que ano
passado a PUC formou 27 bacharéis em cinema endgwénaticos e dois
fisicos, eu acho que tem uma coisa muito erradao Avesmo. Claro que
vocé nunca tera tantos bacharéis em matematicaoquacé tem fisicos
[cineastas], mas a deformacdo é grande demai& Ece vai na Capes,
ha um desequilibrio muito grande de bolsas. Asdsalladas para ciéncias
sociais, eu pedi esse dado hoje para o Jacob Baéise o presidente da
Academia Brasileira de Ciéncias, mas nao me egpas¢afor da ordem
de 70% contra 30, entende? 70% para as ciéncia@issec30% para
exatas. Entdo acho que isso é um problemaco. E rablemaco.
(SALLES. Entrevista a Arbel Griner, 12/4/2010)

No que diz respeito a relagdo estabelecida no dewtaémo, que envolve o

documentarista e seu personagem, e que é contfdtaitemporalidade da filmagem

e pela agenda abarrotada do diretor, as premiésadavem ser, no entendimento de

Coutinho, Salles e Escorel, da ordem de uma teSeqncebida; de uma ida ao

mundo “com mapa”’. Devem ser, diferentemente, regeasa ainteracda Normas

claras e justas que servem a concretizacamdomentaridal qual conceituado aqui.
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E por motivar o documentarista a ndo subestimar o publico nem as
contribuicdes que o entrevistado pode trazer pditene; por pautar-se, antes de mais
nada, em untompromissgcom 0 social, com o personagem, com o public@ qu
entende-se @ocumentariorealizado nos termos da triade ora sob evidéraigoc
produto daidentificacdo Mas isso € do ambito do cognitivo. Da interprétado
pesquisador, que considera os termos nativos, Bré@nente € também refém de
suas proprias categorias analiticas, seus progé@sémetros de classificacdo e
organizagdo do mundo, enfim, seu propios
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EIDOS — o0 mundo em perspectiva cognitiva

Se um homem define uma situagéo como real,
ela se torna real em suas consequéncias.
(William 1. Thomas)

Gregory Bateson defineeidos como a “expressdo padronizada”, no
comportamento cultural, “dos aspectos cognitivogeesonalidade dos individuos”
([1935] 2008, 261). Termo originalmente emprestdddilosofia grega, foi adotado
na lingua inglesa com significado distinto do orédj e que se aproxima daquele que
o autor propde. Neste trabalho ha que se chamtangd® para a existéncia de um
grupo nativo que recorre muito, e com facilidadeirgelecto, categoria do ambito do
eidos Como ja se discutiu no capitulo deste trabalhe dgfiniudocumentérip a
reflexdq a organizacao racional, a classificacdo e asiagg®s de ordem ldgica sdo
recursos culturais de que lancam mao talvez auicanaente Coutinho, Escorel e
Salles. Poderia-se dizer, de outro modo, que &liusdos trés documentaristaisao
mundomunidos, sendo de “um mapa”, eéidoscomo guia.

E o eidos 0 aspecto da cultura responsavel pela identificaga pelo
estabelecimento de uma tradighacumentalPelo recurso a esta tradicdo como forma
de organizacdo do trabalho e do que dele resuitaseja, aexpressdo Pelo
reconhecimento de filmes néo ficcionais como prosleulturais e sociais relevantes
ou interessantes e pela percepcdo de que ha etmmgué neles comunicam e
significam. E o eidos que enquadra e confere sentido a sensibilidade dos
documentaristas em relacéo a este tipo de exprepsé@ossibilita a classificacdo de
planos estéticos, de “escolas” de documentarioteddéncias ideoldgicas que as
guiam etc. E ele que opera a légica que reconhecgidglogo entre diferentes obras e
documentaristas e que insere aquele que identdigmniza, classifica, articula, no
mundo do cinema documentgriassim como no mundo em sua concepgcao mais
ampla.

Coopera nesta dissertacdo um seguipiEno cognitivg a saber: o da
pesquisadora. E plausivel que um megradréoocidental, urbano, de um meio de

referéncias parecidas molde tanto o0 meu comportarembordagem analitica de
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interesses quanto o dos “nativos”. Sdo as minhasnipsas, no entanto, que
reconhecem em Coutinho, Salles e Escorel um padificral eidoldgico e etologico
comum.

As tradicdes que inspiram os trabalhos da pesquigagl dos documentaristas
se distinguem. Mas se aproximam no sentido de gaef@madas em um mesmo
contexto, frutos de uma mesma era, de pensamgus®s, preocupacoes e debates
similares. Eu me alimento cognitivamente e organisu meio, em grande medida,
com base no arcabouco oferecido pelas ciénciasiso@u por parte dele. Os
documentaristas, por sua vez, também conhecem g@artteranca” das ciéncias
sociais, e a ela recorrem, mas sdo motivados erarrgeau por outra tradicdo. O
padrdo de interacdo identificado em um e outrognanto, tem 0 mesmo caréter: é
racional, pautado em referéncias formais comunddado pelo mesmo sistema de
educacao, por iguais meios e conteudos, e porapsesiuito semelhantes.

E evidente que dentro deundostio repletos de participantes e, portanto, de
outrosmundos quanto o sao, por exemplo, o do documentarial@ antropologia, ha
dissensos; interesses e énfases distintos. A setfe oethos que colocou atica
como elemento central no entendimento de Coutifiszorel e Salles, também
mostrou que outros documentaristas identificamenmatimportancia primordial. Mas
sugeriu que a énfase dadétiapor eles ndo esta na relagdo com o personagem, mas
com ideais, causas, com um entendimentpstgaem termos mais abrangentes etc.
S&o éticas de ordens diferentes. Mas saficas no sentido de que a categoria €
amplamente utilizada e debatida, e portanto retevam meio.

O que se quer dizer é que um mesmo padrdo racienglle recorre a
referéncias muito parecidas (as vezes até coineislersejam filmicas, bibliogréaficas
etc, para reconhecer, apreciar e organizar o (qt& @&ssua volta, molda o
comportamento e o intelecto de documentaristagrisias sociais. Que ha entre as
duas classes — chamemos assim — ig®atificacaq suscitada pela insercdo em um
mesmo tempo historico, em um mesmo ambito regiqpedy geracdo de obras que
dialogam entre si e pela consulta a referénciasinem

Penso que @entificacdoganha dimenséo crucial nesta analise a medida que
opera por tras da questdo ééca Interessado na investigacdo da nocao de “eu”,
“uma das categorias do espirito humano — uma dé&ssias que acreditamos inatas”
([1938] 2003, 369), Marcel Mauss demonstra, ao dodg uma conferéncia de 55

minutos posteriormente publicada daurnal of the Royal Anthropological Institute
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indicios de que a concepc¢ao de pessoa que tenmmsgdrajsendo construida ao longo
de séculos.

De acordo com Mauss, € nos ultimos 250 anos, apsemkdmente (e levemos
em conta que ja se passaram cerca de cem anosegddpe que “pessoa” adquire a
acepcao que dela temos hoje. Derivada do lpgnsona a palavra teria adquirido
dimens&o de propriedade pessoal com o direito rontautom sua instituicio que os
“verdadeiros romanos” ganham direito a uma andeldde que, nas sociedades
primitivas, diz Mauss, eram descoladas da pessariéeniam ao coletivo e a uma
dimensédo mistica que ndo estava sob controle humano

A doutrina filosdfica estoica (século Il a.C. as® IV d.C.) teria conferido
dimensdo moral a nocao juridica de pessoa. Difandidre gregos e romanos, teria
agregado “um sentido de ser consciente, indepesdautonomo, livre, responsavel.
A consciéncia moral introduz eonsciénciana concepcao juridica do direito. A
funcdes, honrarias, cargos e direitos, acrescenta-pessoa moral consciente”
(MAUSS [1938] 2003, 390. Grifos meus). A no¢ao dessoa moral” era de tal modo
clara e difundida, que a carregavam instituicbesparacoes, fundagdes religiosas
etc. (MAUSS [1938] 2003, 392).

O cristianismo veste “pessoa’ de mais uma camadsagéficado. De acordo
com Mauss, a pessoa moral passa a ser entidadésinatdalvez de natureza dupla,
mas una e indivisivePersonadeixa para tras a ideia de mascara, de um estao, e
palavrapessoaganha acepcao mais sélida de ser humbimitas in tres personas,
una persona in duas naturasita Mauss (p. 393) o texto do Concilio de Nicdia

acrescenta:

E a partir da nocdo deno que a nogdo dpessoaé criada —
acredito nisto ha muito tempo — a proposito dasqees divinas, mas
simultaneamente a proposito da pessoa humanaasaiasé modo, corpo

e alma, consciéncia e ato.

Nao comentarei mais nem prolongarei esse estudiagteo.
Cassiodoro resume com precisdpersona — substantia rationalis
individua (Ps VII). A pessoa € uma substancia racional isiliel,
individual (MAUSS [1938] 2003, 393).

Finalmente, “pessoa” torna-se “ser psicologico’sgaaa “categoria dau’ (p.

394), a medida que se associa a concepcao de ‘ordrgo de si” que lhe confere a
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consciéncia psicologica. O movimento, apesar dativainente curto no tempo, é
complexo e recebe contribuicbes de muitos filosofeles Mauss resume ao
identificar nos movimentos sectarios dos séculosl XvXVIIl a reivindicagdo da
liberdade individual, da consciéncia e do direioodda um ser um sacerdote de si
mesmo e comunicar-se diretamente com Deus (p. 395¢onsciénciapassa a
categoria primordial d&u que é, por sua vez, identificado a nocédo de pg&soa
pessoa). A partir dai, filosofos europeus herdeitmsdeario sectario consolidam a

associagao:

Enfim, quem respondeu que todo o fato de cons@éhaim
fato do “Eu”, quem fundou toda ciéncia e toda agébre o “Eu”, foi
Fichte. Kant ja havia feito da consciéncia indidlwo carater sagrado da
pessoa humana, a condicdo da Razdo Prética. HukeRjcue fez dela,
também, a categoria do “Eu”, condicdo da conscéecda ciéncia da
Razédo Pura (MAUSS [1938] 2003, 396).

Assim, pessoa e razdo consciente se fundernétidq, de acordo com o
dicionério “conjunto de principios, normas e reggas devem ser seguidos para que
se estabeleca um comportamento moral exemplar’iKbexEditora Digital 2007),
passa a nortear relagcbes em que a liberdade @m@omia individuais estdo acima de
tudo. Em que a singularidade de um s6 pode sea gemouver respeito em relagédo a
singularidade do outro.

Estabelece-se, nesses termos, a identificacdo. © “e& € potencialmente
igual ao “eu” do outro. E ambos séo inviolaveidgdtse estar ai delineado um dos
tracos que fundamentam o “ethos ético” de SallesitiGho e Escorel. A concepgao
reflete a assuncdo de que, na filmagem, acimadte ®st4 0 compromisso com o
interlocutor. A integridade do personagem €, eimaltanalise, a do diretor.

Etica se flexibiliza quando #lentificacdo com o “outro” ndo se estabelece, ou
nao se firma por completo. Acredito que um exengidso possa se verificar em um
depoimento de uma personagem Weacdo do Poder (2005). A mde de um
candidato a vereador que aposta o numero de vaws €lho receberia, e diz que, se
acertar, gostaria de ganhar como prémio um showagwi com um determinado
cantor. A inser¢cao da cena na montagem final dardeatario revela pontos de vista
diferentes sobre as consequéncias que poderia geraeja, uma néikentificacdo

de perspectivas ou expectativas.
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Em termos praticos, a personagem fez uma brin@adgima troca que poderia
ter sido feita por qualgquer um. Mencionou um cawjioe, Se apelasse ao gosto das
elites, talvez ndo tornasse, aos olhos do espedelttificado com as elites, a cena
constrangedora ou expositiva. Mas era um artistallpo, e a personagem que falava
ja era vista com um certo deboche pelo publicoestiial E Tudo Verdade daquele
ano. A senhora nado seria presa pela declaracdo,tayjubém certamente nao
influenciaria na arrecadacédo de votos do filho.léico havia sido concluida bem
antes do langamento do filme. Mas néo se leva ertaca partir destes argumentos,
um “dano” de outra ordem que poderia afetar a pagem: o “moral’. O
depoimento pode assumir conotacdo sensual, proma;aaor parte de uma mulher
casada e de vida publica. O constrangimento, quatdehouve — conforme contou
mais tarde o proprio Escorel, ao revelar que timeeebido uma reclamacédo
envergonhada da personagem — teria sido evitatEgitcse, se os diretores tivessem
seidentificado plenamente com sua interlocutora.

Durante uma conversa com Eduardo Coutinho (23/8)2@&m dois momentos
o documentarista deu a entender que a atitudecd¢agslena que tenta desenvolver
na interagdo com o0s personagens ndo é incondicidiraheiro, ao falar do

“mitdbmano™?

, € considerar que o depoimento deste seria fanpasia, e ndo uma
“verdade possivel”. Depois, ao refletir, conformeanscrito abaixo, sobre a
importancia, no estabelecimento de uma relacdoac@ersonagem, de nao julga-lo,
de modo que sinta-se a vontade e apresente ao dotarista seus pensamentos

originais, e ndo 0 que pensa que O CineASAOoUVIr.

Eduardo Coutinho — O principal € que a pessoa nunca
suspeite 0 que vocé quer dela. Vocé nédo quer érrecorrecao... Vocé
esta disposto [a ouvir 0 que ela tem a dizer]ar&leu nunca peguei um
pedofilo. Eu ndo sou em ingénuo, pode ser que usass®o [fale
comigo], sabe? Mas enfim. Opinides... (COUTINHOtrévista a Arbel
Griner, 23/3/2010)

Coutinho relativiza, assim, sua propria relativeaagNao € qualquer opinido ou
fala que ele ouve abertamente, ou sem questionameéydo da espaco aquilo que em
certas circunstancias pode julgar como imoral @@mplo, pedofilia). Salles, assim

como Coutinho, € muito rigoroso em relacdo a obégade dar ouvidos e voz aos

®1 Ver pagina 60 para fala de Coutinho sobre o mitéma
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personagens de seus filmes, coloca a questao ehgueamos aqui dielentificacao
nos seguintes termos, que a aproximam da culpa.

Em aula do dia 23/11/2009, Salles cita o antropbligual David McDougall,
e diz que o documentério € a Unica oportunidadentie pessoa, transformando-se em
personagem, se mostrar. O documentarista sabe digs®alles, o personagem, nao.
Salles, entdo, mostra uma cena de um dos episddissrieFutebol feita por ele e
por Arthur Fontes para um canal de tevé por assi@malla cena, o pai de um jogador
de futebol em ascensao fala ao diretor sobre os gea adquiriu com o dinheiro
advindo da carreira do filho. Ele diz que contrioldas as financas do rapaz, que nem
mesmo sabe quanto ganha, e que repassa a elaJeisvpddono” do dinheiro, apenas
uma parcela do salario a cada més. Diz que o r@pamito jovem, que ascendeu
muito rapido na vida e que ndo tem maturidade lidarcom a situacZa

Salles e Fontes nunca imaginaram que a cena pudgsseutir tanto. Muito
menos que a interpretariam como o fez uma crigjea,viu nela a chave para todo o
documentario, e entendeu que tinha sido produzata falar sobre a imaturidade
emocional e intelectual dos jogadores e de suadlidmO discurso do pai do
jogador, conforme editado para a tevé, foi intdggte como oportunista e
explorador. Salles diz que ele e Fontes ficaranmighégios com a repercussao. Que o
pai do jogador sacrificou-se durante anos parar levilho as famosas panelas de
selecéo, para treinar com ele, para investir ntadelse de sua carreira. Que em uma
familia nuclear nordestina, talvez ndo houvessssac@acao negativa entre o controle
das financas de um filho por parte de um pai questiu a vida toda em seu
crescimento profissional. Que talvez tenha sido empreendimento familiar
conjunto, eque os olhos julgadores de espectadores de outrontexto social
conferiram malicia a imagens que nao tinham a integdo de transmiti-la— como
se deu no ja descrito episddio da personagenVatmacdo do Poderde cuja
declaracdo o publico debochou na aberturaEddudo Verdadede 2005. “Eu
definitivamente ndo quero ser essa pessoa”’ (SALIZBA,1/2009), a que vai expor
um personagem cujas motivacdes ndo se conhecera eepBTCcUSSa0 negativa.

Salles recorre, entdo, a Rouch, e diz que ha nondeatario um problema de

polissemia. Vocé n&do tem como controlar como as pessoas vaoester aquilo

%2 Salles fala a respeito do episddio e transcréaaorrespondente & cena em “A dificuldade do
documentario” (2005), texto cuja referéncia congpletide ser encontrada na secao bibliogréafica deste
trabalho.
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[que se editou e transformou em filmé€] Para desespero de Salles, talvez, sua fala
se confirma quando um dos alunos que assistemaedautjue se lembra de quando
Futebolfoi ao ar (1998). Que assistiu entdo aos trédjus, e que sb se lembra, no
entanto, da cena que Salles acabara de mostrar.

Entra ai o espectador em uma de suas formas deigagfio nomundodo
cinema documentarid publico é extremamente ativo no tipo de documentario feito
por Coutinho, Salles e Escorel. Apesar de a peagugiativa a influéncia da plateia
no processo de feitura do documentario ter sidoceala pela pesquisa algumas vezes
aos documentaristas que sao tema deste traleddisondo deram muita importancia
a este elementoNao parecem ter se dado conta, durante as estagvdo que ficou
tdo claro na fala de 23/11/2009 de Salles: queeantanflito mais intimo, aguele que
envolve o dilema e a decisdo ética, 0 documendatesita projetar a reacado de seus
espectadores, e que esta condiciona, portantoynaaféinal do filme (GOFFMAN
1985; 1981. LEIRIS 1989). A ideia fica bem definida conceito de‘sentido
subjetivamente visado”, de Max Webet. As atitudes individuais s&o
condicionadas pela representacédo que um faz dadac@wtro, prevista dentro de
uma organizacéao especifica do mundo que é de ememnid comum da sociedade.

Na sequéncia da aula (23/11/2009), Salles falaedttireatos(2004), e sobre
Lula enquanto personagem. A consciéncia da dimessé@al entdo se reforca. O
trabalho do documentarista é ndo se deixar segoriseu interlocutor, de modo a
mostra-lo exatamente da forma que quer ser visiterdssa ao bom filme a
complexidade do ser humano (SALLES 30/11/280%or outro lado, ha que se ter
cuidado com o publico. Ele enxerga personagensedifes de formas distintas. Mais
gue isso, 0s cobra. Salles alerta para o fato éelLgla é cobrado, em relacdo ao
conteudo e a forma de suas falas, como sao cobnaelospublico déntreatos José
Serra e Fernando Henrique Cardoso. Talvez sejmai® cobrado que eles porque,
em vez de adotar uma atitude que relativiza e gardbéza, o publico costuma ser
implacdvel com os que enxerga como diferentes,deespera deles a todo instante a
inadequacao. Vé-se neste episodio, assim comoutaxssalois narrados acima, sobre

Vocacao do Podee Futebol o peso do contexto e da resposta sociais.

83 Conceito apresentado éfsonomia e Sociedade: fundamentos da sociologigpreensiva Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, vol. |, 1991.
% Ver reproducéo da fala de Salles registrada el Z0009 na pagina 53.
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A identificacdono caso de Salles é aprioristica. Potencialmeatisdiuta”, no
sentido de que € muito dificil que seja relativezale se identifica com Coutinho, e
repete uma frase do colega e amigo que diz quagdimaaria um torturador, porque
sabe que passaria a gostar dele. “Ndo ha mal ab5olliz Salles (30/11/2009), e
todo mundo certamente tém suas razdes. E o docans¢at nos termos de Coutinho
e Salles, complementa-se aqui, tem que estar seabpred para ouvir e entender as
motivagdes alheias.

Uma identificagdonesses termos advém, acredita-se, da postunscientede
Salles e, mais que isso, muito ciosa da individadke e da privacidade que é do
documentarista, e que este quer preservar. Natodise tdo cara a intimidade, néo
levaria tanto em conta o outro. A razédo pura de fglee Mauss, que promove a
coincidéncia absoluta entre o “eu” e “a consciéneigue é atributo de uma nogéo
psico-l6gica é o padrao cultural que rege e molda a postuiBatles (e, acrescenta-
se, de Coutinho e Escorel também). O homem queabgsostantemente o
conhecimento do outro é também o que perseguecoamitecimento. O construto da
nocéo de “eu” que delineia Mauss, e a forma marmecoporanea que adquire no

ocidente, fica patente e@®s Argonautas do Pacifico Ocidentde Malinowski:

Talvez, ao lermos o relato desses costumes prositiv
possamos sentir um sentimento de solidariedades pekjorgos e
ambicdes desses nativos. Talvez a mentalidade lausamevele a nos
através de caminhos nunca dantes trilhados. Tgbeta,compreenséo de
uma forma tdo distante e estranha da natureza laympassamos entender
nossa propria natureza. Nesse caso — e somen qasst — estaremos
justificados ao sentirmos que valeu a pena enteesls#s nativos, suas
instituicdes e costumes (...). (MALINOWSKI [192976, 34)

Uma postura baseada mdentificacdg no interesse pelo outro calcado na
percepcao psicolégica da autoandlise, no comprorsissial que tende a ser atributo
das elites, no cuidado para com o outro que € ior@® quem tem, por si, uma
imagem a zelar, e que é dela cioso. Parecem estesntornos dalocumentarista
gue ao longo deste trabalho se configura. Um poodharginal que € exclusivo (e
excludente) em termos de gosto, que dialoga comtradaado préopria e que, vazio
de funcéo social, € ensimesmado. Uma carreirargaes capricho que profissédo, é

para poucos. E nestes termos que se define apgwmnentario
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Documentarice documentaristaportanto, desenham-se aqui como produtos de
classe. Implicacdes disto sdo posturas diferengjagtamportamentos distintos, uma
dindmica que visa a perpetuacao da distingdo (BOHBR2007) e, j& que se trata de
uma classevalorizada no meio social, avisibilidade (consciente) e o interesse
coletivos aos quais vém atreladas cobrancas deiackdr.

A ideia decampode Pierre Bourdieu é nesse sentido evocavel dpise
preterida ao se pensarem as interacfes sociadgueda aalocumentéripem prol
da nocéo denundq de Becker, chega agora sua hora.ADistingdo, critica social
do julgamento(2007), o autor francés detalha sua percepcédo dedsmle e das
(inter)acdes que nela se dao. Para ele, os indisidaupam um “espaco social”, um
plano formado na relacdo entre: a) o tanto — volarde capital cultural e econdmico
gue detém; e b) a valoracdo que recebem de acom@@omposi¢cao de seu capital
geral. As pessoas, no “espaco social” de Bourddistinguem-se, aparecem,
configuram-se socialmente a partir de uma percepafwativa que os demais tém
delas. O espaco social é ambito de percepc¢des lga@ompartilhadas e, sendo
assim, cada um age estrategicamente em relaca@(ould de capital (social,
econdmico, cultural), vislumbrando uma tomada d&gdo favoravel ou confortavel
para si no campo.

Com o bdnus da ocupacao de posi¢des valorizaddsspacgo social’, vem o
onus da observacao da conduta exemplar. “O queieiagdizer a vocés hoje € que
nunca esquecam que documentario envolve pessoavedade” (SALLES
23/11/2009). Se o documentario ndo tem, na conoege&alles, Coutinho e Escorel,
funcéo social, tem por outro ladbrigacdosocial. Se documentario ndo é mais sobre
verdade ele envolve pessoas de verdade. “Um ato devemsslido por suas
consequéncias, nao por suas intencdes”, diz SEI@41/2009) em citacdo que
atribui a um de seus autores prediletos, Aristéte@ filosofo grego “relativiza a
nocao platbnica dbeni, segue Salles em sua explicacdo. “N&do H#emabsoluto,
mas obemaos homens”, diz, e volta a citar Aristételes:e&séncia datica € a

% Neste ponto, ndo consigo deixar de mencionar uaradg surpresa que tive, por acaso, ao longo da
pesquisa. Em uma das aulas de Jodo Salles a dgte asgjuanto falava ditica, o documentarista
mencionou sua relagéo com o traficante (ja falgdidiarcinho VP, do morr®ona Martg a quem

teria pago uma bolsa para que pudesse subsistiartojescrevia suas memarias. A mesada teve
reprecussédo, e Jodo Salles acabou preso. Quisaresggpisodio da prisdo e ndo encontrei uma pagina
ou uma imagem no grande portal de bugayleque falassem a respeito. Fiquei tdo intrigada que
deixei de lado o objetivo da busca inicial e ingst procurar fotos e noticias sobre a priséo dlessa
Algum comentario em alguma pagina virtual. Nadaoetrei.
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relacdo pura”.Etica, como bem recupera Rouch, dois milénios mais taéde
relacional; é relativa a situacao.

A reflexdo acerca datica — “teleoldgica, porque busca um fim, tentativa,
aspiracao, esforco, desejo que exige uma agcadhasaaiciativa” — nos termos que
Salles pega emprestados de Paul Ricoeur, em opoaicéoral — “obrigatoria,
necessaria, um dever, imperativo, que exige obediEér remete a epigrafe desta
secdo. Frase de um dos fundadores da concepc@tdgaa que fundamentaria toda
a tradicdo que representakEscola de ChicagoWilliam I. Thomas, diz: “Se um
homem define uma situacdo como real, ela serdemakuas consequéncias” (In:
BECKER 1996). E é este o significado, ousa-se digae realidade termo tao
intimamente associado atocumentarip adquire na visdao de mundo eidos de
Coutinho, Salles e Escorel.

A nocdo dedocumentariovai, assim, ganhando novas camadas de significado.
Ao mesmo tempoatualiza também o sentido de suas ideias fundadorasdade
ainda permeia fortemente o entendimentoddeumentérip mas trata-se de uma
verdadeque se produz na relacdo, e que depende da sitlRealidadetambém
segue atrelada ao entendimento do que seja a oo fimas a crenca em um
documentaristee em uma equipe e em personagan®s que constroem ceal em
conjunto, lhe confere a dimensé&oid@racaoe o peso da responsabilidade.

Interessa uma breve digressédo que dialoga bem demada sec¢ao, a saber,
a cognicao, a classificacdo das coisas do mundme que evocanverdadee
realidade no caso daocumentaripse aproxima da de magia, conforme retratada por
E. E. Evans-Pritchard emruxaria, Oraculos e Magia entre os Azandie 1937.
Habitantes do atual Sudao, entdo colonia inglesazande entendem a magia como
substancia concreta. Fisicamente produzida porlegjgele a herdam geneticamente
(da méae). O que o mundo ocidental explica atrawé®udras categorias, a logica
azande atribui & bruxaria. E ela que mata e caagad mal — tanto para suas vitimas
guanto para os que a perpetram, que podem seidasngela vinganca dos familiares
da vitima, também executada por meio da bruxariaa Unorte que, na cultura
ocidental, se explica pela velhice, entre os azdad#écada de 1930, esclarece-se via
bruxaria. Um sobrado que cai, podre e carcomidoqomins, sobre a cabeca de
alguém e o mata, também se explica via bruxaria. fNgse ela, qual seria 0 motivo
de o sobrado ter caido, por mais podre que estivpstamente naquela hora em que

o infeliz estava embaixo? Por que ndo um seguntis @ trés depois? Por que nao
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matou outros que estavam a sombra da construcddg@ida ocidental também se
baseia em categorias. Talvez mais metafisicas giead, como a felicidade, ou
mesmo a verdade. Talvez ora fisicas (morte policglhora metafisicas (sorte, azar,
destino). Fato é queverdadeerealidadesao da ordem légica ocidental. Como se viu
pouco mais acima, sdo pensadas desde a Grécia anfigrvem de apoio até hoje
para organizarmos o mundo a nossa volta.

A identificacdqg o colocar-se no lugar do outro e tentar entesdas motivos,
sua forma de ver o mundo e, a partir dai, neleratjuee é preceito da antropologia e
também dos documentaristas ora em analise, geratitideresponsavelApesar de
ter ouvido repetidas vezes que a questadabumentarioera deresponsabilidade,
nas minhas reflexdes acerca do campo ela se coafwoth “culpa”. Coutinho,
Escorel e Salles, ao explicarem que o documentgtira a autoria do personagem e a
entrega ao documentarista, e que assim se estfelstacbes assimétricas, que
pendem suntuosamente para um lado, retiravam averen poder de agéncia de seu
interlocutor. Devolviam-no ao lugar de “objeto” g@einadmissivel no cinema que
defendem. E como se atribuissem a certas pessmasnthdas sociais que nido as
deles, uma ingenuidade que as enfraquece.

Em uma exposicao sobre “imagens da violéncia”,esida ao publico de uma
das edi¢cdes da Conferéncia Internacional do CinBmeumentéario, sediada por
ocasido do festivaE Tudo Verdadee posteriormente compilada em livro, Salles
cobrava com ardor os leitores de jornais produziga®m as elites, seus, digamos

assim “pares sociais”:

O contexto determina a leitura. Nos jornais ou [ADTAS
populares, as imagens de violéncia ndo séo lid@saonente. Existe uma
diferenca — e eu ndo quero dizer qual é, eu teripethsar a respeito, no
momento ndo sei — entre uma mesma imagem publicada jornal
popular e num jornal da grande imprensa. No seguado, a imagem
tem o potencial de produzir uma leitura criticardalidade. Isso talvez
nos ajudasse a perceber a gravidade do fenémengualovivemos.
(SALLES 2005, 86)

O problema, prossegue Salles, é que ndo gostamalkatepara o fenbmeno no
gual vivemos e para a realidade violenta que reo8l questdo deesponsabilidade

no documentariopassou a incomodar a pesquisadora. Era evidentaduieha do
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documentarista e era de se entender que existisse, mas a foempertebé-la
descapitalizava o outro. Parecia ora indicar unita\emws tempos de Flaherty, que
previa a extingdo de um povo a que atribuia umaicéa de impoténcia no sistema
exploratério do inicio do século XX; ora vitimizarpersonagem, como nos tempos
de Grierson. O que a pesquisa vinha ouvindo ndavaasom a configuracdo das
coisas. Os discursos ddscumentaristapesquisados, que pregam nao subestimar a
inteligéncia do publico e dos personagens, queappeta complexidade e nao pelo
filme chapa branca n&o condiziam com a culpa gaeaggareciam denotar.

Tive muita dificuldade em entender o que me diz@rdocumentaristas. Sua
fala era clarissima, mas por tras dela me paresiarluma subestima. Muitas vezes
me perguntei como podiam falar com tanta paixaoeméoutro” que deve ser ouvido
e respeitado a partir de sua propria légica e, asnm tempo, relegar este “outro” a
uma posicao de impoténcia. Seriam eles incoerengéstas?

Como dizem Salles, Coutinho e Escorel, o0 interdssesta no complexo. O que
parece contradicdo ndo necessariamente o é, memosrinvalida o raciocinio do
outro. Mesmo levando em conta que era possivel arieulacdo entre falas e
atitudes que ndo eram totalmente correspondentegieeisso ndo invalidava as
intencdes dos meus nativos, eu queria entendeleacpraportamento.

O primeiro esclarecimento que fez sentido para méo de Coutinho. Em
23/3/2010, ele disse que a postura de se colocérgan do outro pode dificultar a
insercdo no mundo “com certezas”. Se 0 outro é sEropmpreensivel em suas
motivacfes, tudo se torna possivel. As convicc@agzein mais conforto, mais
seguranca a quem as tem. Talvez eu tenha confufalidale certezas com culpa ou
subestima porque a inseguranca coloca quem a aag®guma PoSiCA0 menos
aguerrida do que a que costumam assumir 0os “maisatos”. A conduta mais aberta
e também mais carregada de duvidas pode passpatgonalismo.

Este argumento era facil de entender. Faz todadsepaira um pleiteador de
titulo de antropologo. Quem leva a sério 0 exevdei relativizagéo, a tentativa de se
colocar sempre no lugar do outro, ou tentar adwtalhar ou a logica do outro, logo
percebe que a pratica pode nao ter fim. Tudo passer possivel, e o que parece
esclarecimento, iluminagéo, tende a conduzir as.cao

Um 6timo exemplo oferece Everett Hughes (1993), reflete sobre pontos de
inflexdo ¢urning point$ na vida das pessoas. Ele detecta uma crescdtdedéa

ritualizacdo e uma excessiva flexibilizacdo do mddeio em grande parte das
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sociedades contemporaneas, e conclui que o0 nossgosie em assumir
compromissos e fazer juramentos leva ao caso extreey por respeito a
individualidade do filho recém-nascido, uma mulh&o conseguir dar-lhe um nome.

A identificacdqQ mée daesponsabilidadejue se assume em relagdo ao outro, é
também o traco eidolégico que pressupéspeito em relacdo a um “igual”’, ou
potencialmente igual. Aquele cuja individualidades ensinam desde cedo, deve ser
zelada tanto quanto gostariamos de que fosse tadp@, assim, preservada, a nossa.
N&o estd ai a base de tudo o que se enquadra wadtawe mobilizador rétulo de
direitos humanda

A culpa, questdo de classe, resolvia a aparentgadigéio. O progndstico
racional em relagdo a@ocumentarioe suas principais implicacdes era tao fiel ao
eidosdos trés documentaristas em foco quan&thmsque a posi¢cdo socialmente
privilegiada, econdmica e intelectualmente, Ihesitia. Estava desenhado um retrato
verossimil e colorido de trés homens do presestaya registrado o complexo.

Jodo Salles, no entanto, deu nova perspectiva staqueguando confrontado
com o diagnostico da culpa. E seidos regido pelo signo da organizagdo, voltou a
alinhar o mundo a partir do eixo da racionalidagldratou de eliminar possiveis
contradicdes, por mais interessantes que fossenlogika do intelecto e da
consciéncia tomava a dianteira. Colocaidosa frente desthos e acgéo justificada

antes do impulso desmedido. Reproduz-se aqui esteento:

Arbel Griner (AG) — Eu queria te perguntar uma coisa que eu
nao consegui nem organizar direito, mas que einjgpensando ha muito
tempo, queria que vocé me explicasse. Diz resgeigssa questdao da
responsabilidade, que € uma coisa muito, muite fonas ela é forte em
oposicao a... Sei la, vocé coloca esse poder todop®sicdo a um lugar
muito, sei la, fraco, inocente, incapaz de um olado e eu entendo essa
guestdo do “Esta bom, vocé esta entregando a @ytamas vocé esta
filmando bem ou mal pessoas que estdo consentimdsee filmadas e
ontem... Ontem nao, enfim, ndo importa, eu relua somunicacdo que
tem naquele livro do Amir Labaki e da Dora Mouratem... Vocé fala
sobre o problema da violéncia, que os jornais.e ®@@ente nao registra
imagens, lembra?, de violéncia, e vocé cobra dadgranprensa — e vocé

basicamente faz referéncia ao Globo e ao Jornd@rdsil na época, eu
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nao sei de quando é isso, porque o livro € de 20@5,eu néo sei se ele

compila um texto de varios anos...

Jodo Salles (JS} Nao, € muito anterior a isso. Ele é muito
anterior. Aquilo eu falei no prloticias de uma Guerra Particulando
tinha nada, o cinema da violéncia néo tinha... Hoje dia defendo o

oposto, mas naquele momento eu achei que era mmpedizer isso.

AG - Nao, vocé falou, eu acho que na sesséo de pasgun
depois abre uma sessao de perguntas que sao itemngceu acho que

vocé fala nd\oticias entdo acho que vocé ja tinha...

JS — Ent&o devia ter skoticias E! Ndo, devia teNoticiase
devia estar 14 por causa disso. Mas eu acho gbe saGNoticias Nao
tinha o resto, quer dizer, ndo tinBaibus174, nio tinhaCidade de Deys

ndo tinha nada dis&

AG — Mas ai vocé faz uma cobranca, ndo €?, e vocadie,
eu entendo tudo isso, vocé chega até isentar &ms@ro que vocé chama
de grande imprensa, e vocé fala que € um devegio + e leitor nesse
sentido € quem |é os jornais que vocé esta citaddon grupo muito
seleto e muito especifico —, que a responsabilidad® leitor, que a
gente... Que a gente, que os leitores dessesgaraaiaceitariam... sei 14,
ver imagens desse tipo na capas, has paginasni goai em oposicao a
esses jornais que ndo mostram isso, vocé falardaigopopulares que
mostram, mas sem critica e eu acho que, sei laalgama coisa ai eu
gue eu ou ndo consigo interpretar, ou elaborar, quasé essa posicao
desse outro que é recorrente na sua fala, eu hgdoeseutro é esse, mas
existe um outro e que € muito, sei la, desprovidsehso critico e de
responsabilidade em relacdo a si mesmo e que eacwi@éncia com

banalidade, sem reflexao, etc.

JS — Em primeiro lugar, o meu ponto em relagdo awoout
filmado, esquece a violéncia, depois a gente chelga Eu entendo o que

vocé esta dizendo e eu te diria que todo procesddndagem do outro,

% Referéncia ®nibus 174de José Padilha (2002, cor e p&b, 150)@idade de Deysle Fernando
Meirelles e Katia Lund (2002, cor, 130’).
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assim como todo processo de escultura do outrqoesfih, seja o que for,
um texto... H& um contrato que é explicitado, quej@ero escrever sobre
VOCE, 0 texto é meu e vocé ndo tem direito a editaeu texto, vocé nao
tem direito a ler o meu texto antes dele ser pabtbcou filme, ndo sei. E
eu preciso de acesso e a pessoa diz “sim, congoedo’ contrato se
estabelece assim. Por baixo do contrato tem o ib@cDk parte a parte. O
meu nao dito em relacdo a vocé é o0 seguinte: ecispralas tuas
fragilidades também, eu me interesso ndo sO poloague vocé quer me
mostrar de vocénas também aquilo que vocé ndo quer me mostrar
N&o que eu queira, ndo porque isso... Nao por emseeido por uma
curiosidade morbida, ndo é iss®,porque eu imagino que vocé se
tornara mais interessante e mais humano se vocé nator
unidimensional e é isso que me interessa, € a tuamplexidade, as
suas ambiguidades, as suas contradi¢cdes. Mas issaéo vou te dizer
Por sua vez, o teu ndo dito em relacdo a mim @oirde: “eu sei que é
ISSO que VOocé quer, mas eu sou suficientementetegy@@a que vocé nao
consiga perceber os meus pontos mais frageis e nesso contato eu te
seduzirei”. E, portanto, essa relacdo € uma relagAoqueesta todo
mundo interessado no outro e a0 mesmo tempo desdanido um do
outro. E, portanto, eu concordo quando vocé diz quetm dam poder,
poder de me seduzir, poder de controlar o quepdider de dizer aquilo
gue deseja dizer e de se calar naquilo que desejalar, concordo em
género, nimero e grau. No entartofato de o que eu estou fazendo
sobre vocé ser reconstruido mais tarde, em outro gaar, me da um
poder desmesurado em relacdo a vocé&or mais que vocé tenha
controlado o processo inteiro, por mais que voobaelesejado falar, por
mais que vocé tenhaQ que eu posso fazer em relacdo a vocé é algo
gue vocé nao controla. Portanto, o poder é meu, n@oseu. E a gente
nao pode se enganar em relacéo a isso, o que naemdizer que vocé
seja impotente, ndo quer dizer. Mas porque eu sou ais poderoso
nessa relacdo eu sou mais poderoso que VO(SALLES. Entrevista a
Arbel Griner, 29/3/2010. Grifos meus)
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Ficam assim definidos os termos assimétricos decdel que se estabelece.
N&o importa quem se filma. Mesmo que seja 0 homam poderoso do mundo, ao
ser filmado, ele entrega a autoria de si. Nao pscuido ou ingenuidade, mas porque
0 autor passa, de fato, a ser outra pessoa. A fala desSalValida também para se
pensar o oficio do antropélogo, que apesar dezegadi pesquisa “no campo”, com 0S
nativos, transforma-a em resultados acessiveis atingfe, perto de seus pares.
Roberto Cardoso de Oliveira escreve a respeito ®@nTrabalho do Antropdlogo:
Olhar, Ouvir, Escrever” (1996).

Até aqui oeidos dos documentaristagoi, de certa forma, explorado pelas
categorias légicas do pesquisador para dar aor leitta ideia de como aqueles
organizam e classificam seu(s) mundo(s); como sgepem no meio social e como
essa percepcao influi em suas condutas. Mas, vesigd dita, ha que se aproveitar o
privilégio de se ter nativos que recorrem tantonéelecto, e com tanta propriedade e
articulacao, e deixar que expliguem a visao de rmuwne tém a partir de sua propria
organizacgao cognitiva.

O que Gregory Bateson pensa em termosides ou insercaaognitiva no
mundo, o antropologo americano Clifford Geertz nspeem termos de visdo de
mundo, oucosmovisdo(GEERTZ 1989). Jodo Salles recorre a mesma exwess
“visdo de mundo”, para designar aquilo que julgangartilhar com Escorel e
Coutinho, e para sintetizar o atributo de distinggam documentarista

Em 29/3/2010, em uma conversa, perguntei a Sallggeoele julgava ser
necessario para que uma pessoa se tornasse, mos tde Becker (1982), uautor.
Um elemento nenundodo cinema documentario cujas ac¢des, reconhecidaneo
poderiam ser desempenhadas por outro. O que ecs@neara se tornar distinto,

reconhecido, unico. E Salles respondeu:

Jodo Salles— Eu acho que vocé precisa desenvolver uma
visdo de mundo, que seja sua e intransferivel, aager vocé vai
desenvolver essa visdo de mundo sendo economestdo distoriador,
sendo antropdlogo, sendo... Todas as alternatiéas vdaveis, sao
possiveis, entende? N&o acho que o curso de cisempaum lugar
privilegiado para vocé desenvolver um ponto deawssibre cinema. Vocé

pode desenvolver esse ponto de vista fora da, erdeamnum curso

67 Ver depoimento de SALLES reproduzido na pagina 31.
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estritamente circunscrito ao cinenfRara mim o fundamental é isso,
qguer dizer, que vocé tenha uma visdo particular entransferivel e
talvez o que o teu autofSalles faz mencéo a Becketjame de “Unica”
e tal, eu chamo de intransferivel, alguma coisa Os grandes filmes
sdo filmes que s6 uma determinada pessoa poderia teito e nao
outros. Esses sdo os filmes verdadeiramente autoraisePd8ALLES.
Entrevista a Arbel Griner, 29/3/2010. Grifos meus)

by

Vamos, portanto, a visdo de mundo de Salles, quépagticular e
intransferivel”. Apesar de ser produto de um meiciad, de umsistema culturale
portanto, ser manifestacdo de uma tendéncia paospartilhada, a percepcao em
relacdo aos porqués de determinadas légica e @neliitos e eidos quando
construida, tende a ser contada de forma difeparteada um.

Como tentou mostrar o presente trabalho, Sallegpadiiha com Coutinho
(em maior medida) e Escorel, seus contemporanentegas nanundo do cinema
documentarip entendimentos acerca do que seja cinema eoaeo deve ser
praticado. Coutinho e Escorel ndo foram esqueaieos estdo sendo preteridos, mas
foi Jodo Salles que colocou a questao autoral enotede “visdo de mundo”, assunto
da presente secdo, e um dos temas do presentdhdrabdos tempos da
individualidade do eu exclusivo e consciente, incomparavel a qualquéropaas
experiéncias Unicas e irredutiveis, Salles podepestithar ethose eidoscom seus

pares, mas é de autoria exclusiva dele a explicagioduzida abaixo.

Arbel Griner (AG) — Vocé falou, num programa la com o

Juca Kfouri, que...
Joéo Salles (JS} Nossa!
AG — E... [inaudivel]
JS - Nossa! Que...

AG - Que ser botafoguense te define. Queria sabeguam
medida vocé ....

JS — Essas coisas sdo ditas assim, vocés nao tértevare

muito a Seério...
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AG — Ahl, mas elas fazem sentido. Vocé explicou, vocé

argumenta...
JS — Nao, assim...
AG — Vocé ndo so6 falou como depois vocé explicou.

JS — N&o... eu ja escrevi sobre isso, inclusive. &egcrevi

sobre isso.
AG —E, eu sei, e eu acho que serve para tricolarebém.
JS—E, ndo, sei la... Sei la... acho que um cetiicisgo.

AG — N&o, mas eu quero saber até onde ser docunséetiai
define. Se pega essas categorias e faz delas, end@associa elas a

caracteristicas quenformama sua personalidade...

JS — [riso] N&o, ndo. Assim. O documentario, o docuotaeo
gue eu faco € uma expressdo de quem eu sou. BEsEm, eu sou uma
pessoa que ndo tem grandes certezas, assim, enguart certo medo de
certezas, eu... As pessoas que tém certezas sdoapegue, sei la...
tendem a ser mais intolerantes, mais inflexiveigisnautoritarias e tal,
porque sabem. Sabem, portanto, enfim, defendemacoras e, né, aquilo
gue € a verdade. Nao querem ceder espacos, erterm@gue sabem
gue... Eu sou meio que o contréario digse.ndo tenho grandes certezas
assim. Eu n&o tenho uma grande vocagdo na minba [ududivel] Eu
nao tenho uma grande vocacao. Eu adoraria teremaéo tenho. Eu ndo
preciso fazer documentario para poder achar qesteu fazendo alguma
coisa que me satisfaca, eu posso estar escrevenus. também so
escrever nao me satisfaz. Eu posso estar dandonaagatambém sé dar
aula ndo me satisfaz... Mas eu néo tenho uma grasagado. Eu tenho
um certo sentimento de deslocamento em relacda@ &m todos os
lugares em que eu estou, eu nao pertenco inteitamers lugares.
Entende? Entdo assim: eu ndo poderia ter grandexzae tendo tantas
duvidas em relacdo a mim mesmo, o que eu facoe @guuero, o que eu
sou, 0 que que eu vou fazer quando crescer, & tako se reflete nos
filmes que eu faco. Nao sao filmes para defendssteu para... Eu acho
gue todos os pontos de vista, ou pelo menos toglgessoas, ndo 0s
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pontos de vistamas todas as pessoas sao suficientemente complexas
para serem interessantesa ponto de eu nao ter certeza exatamente do
gue elas sédo, sabe? Entende? Entéo, eu vou fazémensobre a Dilma,
ou o Garotinho... O Garotinho, que é um sujeito jgeial eu tenho horror
fisico. Mas se eu fizesse um filme sobre ele, elndecerteza que eu
encontraria razdoes para, ou facetas do Garotinleo me pareceriam
interessantes e que eu gostaria de explorar, enti@rielu ndo demonizaria
o Garotinho. Isso est4 ligado a uma certa concegiedpie a coisa ndo é
uma so0, sao varias. Uma certa... e portanto uro ceticismo em relagcéo
a conclusdes definitivas. Ai chega-se no Botafégom time de pessoas
gue pra sobreviver precisam ser céticas, porqudéoEam crentes e
acreditarem, vao quebrar a cara, porgue nuncaanuhelivers entende?
Agora, de novo, vai ser pela quinta vez, palhacpo pida quarta vez
palhaco do Flamengo. Vai! [reage ao meu “ndo”] Meeoque vai. Vocé
tem que estar meio acostumado a perder, sabe? Bougp isSso 0
Botafogo, e sobreviver. (...) Os flamenguistas t@rteza, porque eles
estdo... Eles... a multidao diz a eles que elesqigarter certezdMassa e
Poder do Elias Canetti, entendeu? A multiddo sabe qué esrta. A
multiddo néo tem dudvida. Nunca tem davida. E seo@ esta ali para ser
confirmado. E vocé é confirmado na sua fé pelaidédtque comunga da
mesma fé que vocé. Botafoguenses, como a gente calbem numa

Kombi — séo 18 pessoas...
AG — Esses sdo 0s americanos!

JS — Entédo, assim, a gente ndo pode ter certezau@args
somos sO 18, e do outro lado esta vindo a multiidg@eenguista. Entéo a

gente tem que ser mais cuidadoso, mais hesitante...

AG — Mas isso tem a ver com documentario também@upor
eu estou te perguntando sobre documentario, n&e sdbotafogo.

JS — Nao, tem. Tem. Pegd¥doticias de uma guerra particular
N&o, vocé me fez a pergunta! [reagindo a minha f#dt lembranca de eu
ter mencionado o Botafogo para falar nele como hectaristaNoticias

de uma guerra particulaé um documentério, o que que ele afirma? Ele
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afirma uma, uma perplexidade. Mas ele ndo afirma oenteza. Ele ndo
afirma “A solucdo € essa; vamos por esse caminhaiog por aquele!”.
Quem é que da titulo ao filme? A Unica pessoa gureduvidas no filme.
Naquele momento — hoje em dia eu acho que ele erf@domais nao.
Naquele momento ele ainda tinha duvida. Era o RiehelRor que € que
eu nao peguei uma frase qualquer, assim, de, diecpl@e carro do Helio
Luz, que disse tantas? O Helio Luz, naquele doctarienrepresenta a
certeza absoluta. O discurso esta prontinho, esalj@ o que dizer antes
de comecar a dizer. Me interessa menos iSso. Meegga mais a posicao
ambigua, dubia que... a consciéncia que trabalhaimentel, entendeu?
Que se pergunta se de fato o que ele esta fazendp &lgum sentido —
que é uma pergunta que eu me fago o tempo todo emlacdo ao meu
trabalho, entendeu? O que eu faco, tem algum sentido? Nense&ja pra
mim, entendeu? E muitas vezes, com muita sincezjdaa ndo tenho a
resposta. (...) Mas eu também ndo tenho essa @etezelacdo a mim
mesmo, as coisas que eu fagco. Entdo ndo possertera em relacdo aos
outros, se eu nao tenho em relagdo a mim. Em suBatafogo entra um
pouco nessa salada, de... Entendeu? A partida resi@aganha, vocé
nunca acha que ... Sabe? Mesmo que um filme sejadmebido, vou ter
gue fazer mais um, mais um e esses outros podemiser Entdo, sabe?,
fazer um filme néo significa nada, porque a partifada esta sendo
jogada, e eu posso perder a partida. E isso, ee?ef®ALLES. Entrevista
a Arbel Griner, 12/4/2010. Grifos meus)

Clara e bem articulada, a fala acima sugere utmeimento de que o fim

nunca é o fim, mas parte de um processo que nasalse aonde leva, e que

provavelmente n&o acaba.

Em 18 de julho de 2009, foi aberta no Instituto & Salles uma mostra em

homenagem a Jean Rouch. Foi & que assisti, naardngpde Eduardo Escorel, a

Jean Rouch: premier filnfFranca, 1991, 26'). No documentario, Rouch copia

aprendeu que toda montagem deve comecar a serdpepsto final, e que as

sequéncias devem ser draméticas, reservando-skroax ara o fim.

Em 7/12/2009, Jodo Salles anuncia o tema da datémntinar € mais dificil

gue comecar. Terminar € yponto de vistaA questao ddinal € a questdo da aula de
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hoje” (SALLESY®. “Eu, de modo geral, detesto terminar com a grat&”, diz o
documentarista, que em seguida mostra dois pacdgidd texto, os dois finais
possiveis para uma matéria que escreveu para&oetkcoutubro de 2008 da Revista
Piaui. O personagem principal é Francenildo dosoSabosta, o caseiro que ganhou
repercussao nacional com o caso que ficou conhecwuo “mensaldao”. O
empregado de um influente politico que denunciouesauema de corrupcao, que
teve seu sigilo bancario quebrado e que, no fiBaDS8 limpava piscinas e cursava o
supletivo enquanto a Justica indeferia o pedidguibra de sigilo do politico a que
denunciara.

Na primeira versdo, o desfecho a matéria (em ceddida, um perfil) era
dado por um trecho de depoimento do caseiro asSalguilo ndo funcionava. Na
vida, Francenildo nédo dava, nunca havia dado,avgfinal.

Assim como no caso da matéria para a Piaui, égoraetirar dos filmes
gualquer elemento “triunfal”. O fim do filme reféeb ponto de vista do diretor e, se 0
filme for de Salles ou Coutinho — diz o prépriol&sl(7/12/2009) —, o final ndo pode
ser triunfal, porque ndo € assim que enxergama Yidrescento aqui que 0 mesmo
vale para Escorel. Tendo em mente seus filmes,&ami#io consigo me lembrar de
um que tenha terminado em tom maior. Salles citas@&lo Lins (2004), que reflete
sobre a obra de Eduardo Coutinho.

Santo Fortee Babildnia 2000sé&o filmes que provocam no
espectador uma espécie de otimismo em relacacaaAiditalidade com
gue as pessoas se expressam, o0 insolito das iregeretbais, as praticas
de sobrevivéncia, enfim, a vida no precario, sdades’ que o cinema de
Coutinho nos da para continuar acreditando no mundo

Em Edificio Masteras sensacfes sdo diferentes e indicam
novas particularidades que o documentario traz pao#ra do diretor.
Com os moradores do prédio de conjugados de Copaaalue serviu de
locacdo, ndo assistimos a um ‘acontecimento veébalfura de uma dona
Thereza $anto Fort¢ ou de uma ‘Janis JoplinB@abil6nia 2000, para
ficarmos apenas nesses dois exemplos. Tal situagdo nova e
extremamente dificil para o proprio cineasta dwad trés semanas de

pesquisa que antecederam a realizacao (...)

% Quarta das quatro aulas proferidas por Jodo Sull€@asa do Saber do Rio de Janeiro entre
novembro e dezembro de 2009.
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Edificio Masterfoi projetado no Festival de Gramado de 2002, riecsaiu
com o prémio de melhor documentario de longa-meitrad cineasta Domingo de
Oliveira, conta Salles (7/12/2009), disse a Coutighe era imperdoavel o filme ndo
terminar com a cena de um dos moradoreMdster, um senhor, que canta, sobre o
playback de Frank Sinatra, a musMg Way Em vez disso, o ultimo depoimento do
documentario € o de uma menina, pré-vestibulangaamda ndo sabe o que quer na
vida. “E um ponto de vista sobre o cinema, mas éamsobre a vida, de comog&a
vida”, comenta Salles (7/12/2009), evidenciando qoupartiiha com Coutinho de
uma visdo anti-triunfalista que contrasta com ®lieeira naquele episédio.

Salles se identifica com Coutinho porque acha qudais partilham de uma
visdo de um final em reticéncias, em detrimentauaeoutro em ponto-paragrafo.
Talvez por isso tenham disposicdo em relacdo ar.o®é@ as favas nunca estao
contadas, entdo ha espaco paecasoe a vida sempre pode surpreender — positiva
ou negativamente. Talvez esteja ai 0 germe da gigsm para a escuta e para a
observacéo participativas. Como na antiga propestdalinowski, que pregava rigor
na observacédo da realidade, mas néo no seu controle

Acreditar em varias respostas possiveis. Nao malim “grande final”, nem
feliz nem tragico, porque o documentarista ndo @assim como o antropologo) ser
determinante na vida do personagem (ou do natnéx); quer ter uma agéncia que
mude o curso de seu interlocutor. Apostar emfiamque simplesmente tradugm
momento de um continuo observado. A hora de pargralvar ou de montar, a hora
de dar o ponto final em uma dissertacdo, e nd@du¢éo de um desfecho real.
Apesar de haver muito material, bem se sabe, neln pode ser aproveitado.
Portanto, dim da obra, ndo resume a Opera. A vida, em realidatpie adiante. E
tudo isso é reflexo de unt@smovisaoE ai que futebol pode starma para pensar a

vida. Assim como o podem ser a antropologia e ensandocumental.

*k%k

Em 11 de julho de 2010, enquanto tentava escrevdiltonos paragrafos
deste capitulo, minha dispersdo me conduziu, valeedde algum pretexto fatil, a
mais uma espiada na caixa de emails. La, me esperaa mensagem de Escorel,

intitulada “sem rumo na floresta”. Era uma brindealgue remetia a uma associagao
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entre “indio” e a condicdo de “nativo” em que meabalho havia colocado o
cineasta. A mensagem dizia assim:

Arbel,

Como vocé sabe, "tudo acontece quando néo estamos
olhando”, o que se traduz, para o documentarista'tado acontece
guando nao estamos gravando”, ou em versao maiglesinitudo
acontece quando a camera esta desligada”.

Vocé abandonou seus indios? Resultado: um delégsyper
rumo na floresta, depois que vocé entregou sua$eseocé estivesse em
estado de vigilia, talvez achasse que valeria @ @@&mescentar umas
linhas.

Se, apesar de estar com a camera desligada e ecatesigao
voltada para a final da Copa, quiser merecer totidle mestre, telefone

para saciar ao menos a curiosidade.

Escorel se dizia perdido porque o personagem pahcio documentario que
comecaria a filmar estava no hospital, de ondegweimente ndo sairia mais com
vida. Em nossa conversa telefénica aquela noitlgcomentarista, cujo projeto para
filmar o clarinetista Paulo Moura receberia a pitaneota de incentivo a cultura dali
a alguns dias, dizia ndo saber o que fazer. O mUsérsonagem central de seu futuro
filme, estava a beira da morte. O documentéario isaima do papel e ja se lhe
imprimia um final anti-triunfalista. Filmar Pauloddra naquela condicdo ou ndo? E
se morresse, 0 cineasta filmaria seu velério? Ebdancou as perguntas enquanto

falava comigo, mas eram retoricas. A respésitacaberia so a ele.
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Conclus3ao — o documentario tem um elemento de reconstrucdo

Vimos portanto, ao longo deste percurso dissedatjue o conceito daundo
de Howard Becker pode servir de modelo para pessainamicas que, associadas,
produzem odocumentario Os temas, a tradicdo ou as referéncias, 0s taseass
criticos, os montadores, os fotégrafos, os técnadmsom, os produtores, as casas
produtoras, a industria tecnoldgica, os festivaipfiblico, as revistas especializadas,
0s canais que veiculam formam, em conjunto e (@agadio, anundoe, dentro dele,
diversosmundosdo cinema documentarioO conceito foi explorado no primeiro
capitulo, enquanto também se estabelecia um reesgecifico para o presente
trabalho, a saber: as condutas profissionais, giasice as interagdes entre Eduardo
Coutinho, Eduardo Escorel e Jodo Salles.

Estabelecidos o recorte e 0s nativos, os discudsetes — provenientes de
conversas, aulas, entrevistas, debates, exposgdestos — foram utilizados para
tentar elucidar o que seridocumentariono entendimento deles. Trata-se de um
sistemapor meio do qual documentaristaaborda o mundo a sua volta e classifica as
coisas que nele estdo. E ainda reflexo de sua §@ona de seus valores — neste caso,
o rigor, aresponsabilidadep conheciment@ areflexividade Caracteriza @istema
uma linguagem Uunica e inconfundivel, marcada peMiguidade que projeta o
interessedo documentarista pelcomplexo O documentarioé produto de uma
relacdo e, portanto, constroi-se sobre war@adecontingente, sobre unraalidade
provocada, e contempla pressupostos de oréligra, que produzem umastética
especifica. Aética e aestéticaa ela vinculada sdo o que ha de mais autoral ou
singular nodocumentéricconforme visto por Coutinho, Salles e Escorel. Uonma
marginalno sentido econémico e de ggsjue dialoga com unmaadicédo propria.

A tradicdo do cinema documentaricemete ao inicio do século XX. Nasce na
modernidadee o ideario que permite e nutre sua consolidagdiecp ser o mesmo
gue funda e conforma a antropologia moderna. Aig@osentre rural e urbano, as
aspiracoes cientificas, o interesse por conhedeseendar distante a racionalidade
gue media relacbes e permite transitar em meio tan@ses multiplos sé&o
compartilhadas pelo documentario e pela antropalqge tém, a época, interesse por
objetos (ou sujeitos) comuns. A problematizacdogdastao colonial, a luta por

instituicdo e afirmacéo de nacionalidades, é paniigdo para o desenvolvimento do
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documentario socialmente engajado e para a momagafropologica dos grandes
intérpretes das década de 1930 e de algumas guias seguiram. A televisdo chega
aos primeiros lares em 1950, e inspira, nos Estddatos, a concepcao de um novo
documentario. Na nova linguagem desenvolvida, aagao professoral da lugar a
narrativa que conta a historia por meio do visQagspectador, no Cinema Direto dos
anos 1960, em vez de aluno, vira testemunha. N&&ra colonialismo catalisa uma
linguagem documental de outra natureza. Mais centxie questionadora da
realidade complexa que a questdo colonial produzlocumentario do Cinema

Verdade tem como elementos centrais a camerateragao.

Antropologia e documentéario voltam a se encontmrpeoblematizarem,
entdo, as relagdes assimétricas de que se alimdft@aganha ai dimens&o central,
refletida nasestéticaspolifénicas e que evidenciam os mecanismos queaopeor
tras de suas obras — na academia assim como noeir@s novos tempos, que
revelam a exacerbacdo de alguns pontos caraatesista modernidade, tém como
marca o primado da “pessoa humana” e dos direitms ajela cabem. Tende a
aparecer neste contextadentificacdocomo condi¢ca®ine qua norpara a interacao
e, portanto, para a realizacdo documentario No caso dos documentaristas
Coutinho, Salles e Escorel,filme, por constituir umaelacdq passa a ser pautado
por uma série de regras que tém por objetivo atando ferir expectativas nem
causar mal ao pélo menos forte da interagdo: mpagem. A observacdo das regras
€ motivada por uma logica especifi@dp9 e engendra uma atitude especifica
(ethog, que séo observadas nos discursos e na conaditssfunal dos trés cineastas.

Feita a recapitulacdo, observo que alguns temawifidados pela pesquisa
nao couberam nesta dissertacdo. Farei mencao pcebpse os considero relevantes.
Talvez coubessem em outro texto; talvez rendessemtrabalho a parte. Séo
“imagens” que estdo no “material bruto” do projai@yamos assim, mas que nao
viraram parte do “filme”. Em aula de 17 de novem8eo2005, Jodo Salles mostrou
aos alunos cenas nao aproveitadafatneatos As imagens, apesar de instigantes e
tecnicamente boas, ndo cabiam: “Nao havia espagdooomentario para explica-

las”, para contextualiza-las, disse o documentaristamos entdo aos indicios
registrados na pesquisa e que lancam questionasn@at@ eventuais trabalhos
futuros.

A associacdo entre antropologia e o cinema docutrienainda renderia

algumas paginas ou capitulos. Termos recorrentemetiizados por Coutinho,
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Salles e Escorel para valorar ou qualificar filmpesssoas, assuntos sdo de uso comum
também na academia. Os nativos lancam mao frequente do adjetivo
“inteligente” ao falarem em uma pessoa cuja seded@&mpenho, rigor, esforgo
intelectual ou familiaridade com referéncias cintgeaficas ou bibliograficas
admiram. “Seério(a)’também ¢é utilizado como sinbnimo a este tipo desqees
comprometida com o0 conhecimento, com alguma tradicdo, com 00-aut
aprimoramento. “Interessante”, termo muito freqeemo meio académico ou
intelectual, é de uso constante nas falas dop&&®nagens centrais deste trabalho.
Distante e pretensiosamente neutro, na verdadeavpdsitivamente eventos, obras,
pessoas. Nao é um elogio categorico, mas ndo s$egdoceo, como se tentou
demonstrar aqui, faz parte d@hosde Coutinho, Escorel e Salles. Evidencia uma
certa reserva, um acolhimento sem julgamento etplide valor. Como na
antropologia, um termo deste tipo permite demonsinaiosidade ou surpresa sem
definir concretamente o que se achou, se se gosfoumesmo vale para
“extraordinario”, outra categoria bastante utilizggelos trés documentaristas aqui
estudados. A palavra se afasta da qualidade devadg aproximando-se da nocéo
de “surpreendente”, “fora do comum”, assume ludg@eiito”) de constatacéo.
“Pornografico”, adjetivo que ndo ouco nem leio laguente em aulas, palestras ou
obras da antropologia, também ouvi de Salles, Goate Escorel. Mais do primeiro
gue dos outros dois, e talvez o fato de té-lo autadnbém de Coutinho e Escorel seja
mais um indicio da troca que costuma haver entrieéss A palavra, usada em sua
acepcado dendecenteou imoral, evoca uma condenacdo, e volta a reforcar o
entendimento de quética e moral sdo ideias que permeiam eidos dos trés
documentaristas.

Dois encontros entre Coutinho, Escorel e Salleseapgesenciei, que reuniu
ainda outras trés pessoas, inspiram uma discueb@® & incorporacao, maundodo
cinema documentario e no grupo mais restrito etselpie congrega 0s trés
documentaristas, de pessoas mais jovemsyicos digamos. A questdo foi
superficialmente abordada, neste texto, a partifatla de Escorel que narrou o
processo de cooptacdo de Livia Serpa, nmaca nestes termos, na montagem de
Santiago Poderia ser aprofundada também a partir do rahigue minha pesquisa
gerou sobre a formacgéo de alunos de uma pos-gi@aleg cinema documentario;
ou seja, gente que tenta se especializar, muitagssveom o intuito de tornar-se,

mesmo que nao integralmente, documentarista. Bgesessante observar como 0s
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aspirantes (ou nédo) a uma posicaommdodo cinema documentéario vao tomando pé
dasconvencdesu as construindo junto com integrantes ja conadbd do meio.

Outra questdo patente que nao foi abordada aqui dd género Ela
possivelmente teria rendido. A fala de Coutinhwaduzida logo na introducgao, que
menciona uma “feminilidade transcendental”, indioga associacdo entre o feminino
e a escuta que a conduta de Coutinho, Salles edEgrocura praticar com rigor.
Uma resposta de Coutinho (23/3/2010) sobre a figorenontadorem seus filmes
indica que sua funcdo primeira € fornecer um othais distante, menos envolvido,
em relacdo as imagens. Curioso, nesse sentidtaté de ele trabalhar, ha anos, com
umamontadoraque € mulher. Seria interessante analisar os réggiemininos” no
mundoque este trabalho dissecou.

Igualmente pertinente seria o aprofundamento dadestdo mercado
cinematografico, mais especificamente o do cineawamentario. As relacdes que a
dindmica do mercado estimula; o documentario \aspartir dos tracos estéticos que
o dinheiro, a persecucao dos financiamentos ealizdedo da projecdo em salas de
cinema Ihe imprimem; as solidariedades e estratégi@ evoluem em decorréncia
dos mecanismos de incentivo sdo algumas dentreasnouances que se poderiam
esquadrinhar. Além disso, ha o propragmnema como espaco de interacao,
socializagéo, producao de conhecimento e fomentetates. A transformacao que
este l6cus sofreu ao longo dos tempos e o0 quesepiee significa e permite hoje em
termos sociais.

Em texto de 1932, publicado pela primeira vez eBB818lichel Leiris (1989),
que havia feito parte da expedicdo comandada poreViGriaule ao norte da Africa,
conta sobre os etiopes de Gondar e sua crencaamoentidades invisiveis que
encarnam nas pessoas conferindo-lhes humoress tteggersonalidade, doencas,
males, obrigacdes sociais. @& sdo 0s irmaos invisiveis dos humanos; deaplo.
Eva teria tentado esconder de Deus seus 15 fillms bonitos. O castigo divino
relegou as descendentes de Eva, tanto as mulhsaegszar fémeas, um lugar de
pouco prestigio no mundo das interacbes. As mudh&ie por vocacao ou natureza
(com toda a consciéncia de que estes termos esa#® de acordo com minha
cosmologia do que com a dos etiopes de Gondar 3 t8ceptaculo dozgar, mais
suscetiveis aos seus caprichos. Sao as transnsishmgaar que incorporam a seus

descendentes, juntamente com 0s transtornos eadigige tal legado implica; como
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gue as responsaveis, sob certo ponto de vistahpedaca, aos filhos e netos, de uma
carga genética pouco desejada.

A percepcdo de Marcel Mauss de que o universo magicintima e
recorrentemente associado aos elementos ligaddenanino — simbolizados pelo
obscuro, pelo impuro etc. —, em oposicdo ao uroverasculino — que é ligado a
religido e a luz, a clareza, ao esclarecimento,gperndo —, indica a posicao que as
sociedades praticantes da magia reservam as ma{Mea&JSS [1904] 2003, 153-4).
Simmel, por sua vez, detecta no estudo solrendlito o lugar socialmente distinto
reservado as mulheres. A postura agressiva quencaster caracteristica dos homens
em brigas e discussdes forca as mulheres a sedormmardids dos costumes sociais
gue em muitos graus as inferiorizam. Assumem endefe o lugar da fragilidade que
Ihes é atribuido (SIMMEL 1964, 95).

Os exemplos mencionados refletem as interacéesaisodDs tipos de
hierarquias, normas e padrdes que respeitam. [(&@889) vé a dinamica social que a
crenca noszar desencadeia como um teatro. Nem totalmente encenaem
totalmente espontaneo, € um “teatro vivido”. O ndearo, o possuido, o publico das
possessdes, 0s crentes e 0s descrentes, todos salmemagir, e agem de modo a
reafirmar o padrdo social. Operam nestes contesBmentos similares aos que
Becker identificou com@onvencdescomo o chorga previstq e apesar disspdo
menos sincerdo luto das mulheres numa comunidade australianaicio do século
XX (MAUSS 1980). Os rituais de possessao, tal gamamagia ou o conflito,
reencenam, no cotidiano, a organiza¢cao socialsimmaa reafirmam.

A dindmica domundodo cinema documentéario, seguindo estes exemplos,
inspira estudos diversos sobre o0 universo sociajugoé, em si, ambito de constante
reencenacdo de normas, hierarquias, valores. Nsest@ido, enquadrar o
documentariocomo matérigética— em vez de uma questdo krdade realidade
causa justicas moral etc. — é constatar um tema de relevancia no enari
contemporaneo e comage de modo a organizar o social, a criar nele lugares
posicionamentos, afetos, conceitos, visdes. A cardoneleacdes

Em diferentes ocasifes, perguntei a Eduardo Caytmleduardo Escorel e a
Jodo Salles qual era, na visdo deles, o papel gb& @& critica no cinema
documentario. A resposta do primeiro indicou auvé@heia que o crivo daritica,
mesmo quando contestado, exerce sobre o docunséatdlkfocé pensa que eu nao

ligo quando a critica fala que eu sou um artistaadoro.” (1/4/2010). Escorel, por
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sua vez, disse que “O papel da critica € combditgragrisia. NOs todos somos muito
hipdcritas, uns com os outros” (24/3/2010). JoadleSa de forma parecida,

respondeu:

O papel da critica é me dizer o que eu nao seigeefazer
ver a coisa de um outro ponto de vista que eu infa wisto. Ndo é me
dizer se o filme € bom, € ruim, sO isso. E isso aémntece. (SALLES.
Entrevista a Arbel Griner, 29/3/2010)

A posicéo deesponsabilidad@ara com o outro em que se colocam Coutinho,
Salles e Escorel exige uma permanente autocritisaficiente por si so, ela precisa
ser reforcada pelo olhar externo, pelo retorno guavaliacdo vinda do “outro”
proporciona. Neste trabalho, verifica-se que alimtacao entre os trés personagens
centrais é a materializagdo da critica permanentelia. E uma troca de suma
importancia para pessoas que, menos apegadagzasgdentificamse mais com “a
consciéncia que trabalha do Pimentel” que com d$rasentas; e que mantém vivo a
anélise de Mauss ([1938] 2003) que iguala a pessoasciénci&’.

Preocupacfes analogas as dos trés documentaristagram os antropologos
de hoje. O autoquestionamento, o debate com 0%,pewen 0s mestres e com 0S
préprios sujeitos das pesquisas objetivam repeimemssantemente aquilo que o
trabalho antropoldgico produz. Trata-se do que dBitb Velho (1980) defende e
chama de “heresia”, ao referir-se a uma condut@pmitbgica que sempre questiona e
desconfia do canone. E a partir da re-examinacémgrente da obra, das relacdes
gue analisa, da pesquisa que a embasa, do meia qsimula que podemos
identificar: os valores que defendemos e produzimmaso olhamos os outros, como
Nnos vemos, 0s critérios com base nos quais estapeds interacdes, éica que
pauta nossastéticae a concepcaestéticague guia nossética

Fecho esta dissertacdo com mais um (Gltimo, e nétw rgrande) esforco de
assumir o ponto de vista nativo; o estilo antitfalista de Coutinho, Escorel e Salles.
E um desfecho ndo em reticéncias, mas em intediog&e todo modo, imprime um
tom reticente e ndo conclusivo ao trabalho. Olhanumdode Coutinho, Salles e
Escorel, como em um documentério feito “sem mapaihduziu a questdes muito

préximas. Sera que sao proprias do documentaramantiopologia? Ou sera matéria

89 Ver transcricdo da fala de Jodo Salles na pagiba 1
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mais ampla, relativa a toda uma sociedade de det@tan época — ao contexto

historico, social e cultural em que vivemos? A .ver.
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