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Anexo 1

Documentos do Fichario Analitico



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Musica e cinema (1)” (MA-MMA-48-2964)

190 -
lidsica e cinema (1)

1-Film sonoro,el.Sus vicios y possibilida=-
des,in Musica actual en Europa y sus pro-
blemas,la.p-386.
Salazar(a) BulVan=24

2-llusique au cinema,la,por
ﬁchneideriﬁdouardSin Le Monde musical,p.

00,fev.1934, B=VII=h=1

- A - . - .

3-Le probleme de la musique de cinema,in
Le lionde liugicale,outubro de 1934,p,209,
Kocehlin(Charles) BaVIlehel

4-llusique et cinema,in La nouvelle revue
frangaiee, julho,1935,p.130,
Schloeser(B.de) Gm=I-b-212

segue

Verificagdo:

SALAZAR, Adolfo. “El film sonoro. Sus vicios y posibilidades”. In: La musica actual
en Europa y sus problemas. Madri: J. M2 Yagties, 1935, p. 386-390.

SCHNEIDER, Edouard. La musique au cinéma. Le Monde Musical, a. 45, n° 2. Paris,
28 fev. 1934, p. 60.

KOECHLIN, Charles. Le probléeme de la musique de cinéma. Le Monde Musical, a. 45,
n° 10. Paris, 31 out. 1934, p. 269-271.

SCHLOEZER, B. de. Musique et cinéma. La Nouvelle Revue Francaise, a. 23, n® 262.
Paris, 1 jul. 1935, p. 138-141.



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Musica e cinema (2)” (MA-MMA-48-2965)

MA -mMMA - 4B 5&?1

190 e
Musica_e c}gema(z

5-Le dessin animé et la musique,in Le mois

ne 49,1}. 252. GeI=b=qoe
6=-Music for the films.
Sabaneev,Leonid. C=l=f=1
:'.....1'_ o] L2 > (D3xr "h5. -~ i T e o = -0
Verificagdo:

LE DESSIN ANIME ET LA MUSIQUE. Le Mois, n® 49. Paris, 1 jan./1 fev. 1935, p.
252-260.

SABANEEYV, Leonid. Music for the films: a handbook for composers and conductors.
Londres: Sir Isaac Pitman & Sons, 1935.

GHISI, Federico. Musica nel film. Rivista Musicale Italiana, a. XL, 5%6° fasciculos.
Mildo, 1936.



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Musica e Cinema” (MA-MMA-48-3037)

Transcricdo:
191

Musica e Cinema

Le Mois 22
Verificagdo:

LA MUSIQUE AU CINEMA. Le Mois, n° 22. Paris, 1 out./1 nov. 1932, p. 230.
LA MUSIQUE ET LE CINEMA. Le Mois, n° 22. Paris, 1 out./1 nov. 1932, p. 245-253.



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Carlito” (MA-MMA-48-5443)

ga_n,&' Lo g S~ f i ;\
e R

Ao A R £ G o

%;‘M_ ole & i -

P ’ s |

T i b ELRE

'—jk S Lf/-:_,.‘ frcree @ Fa r g

Bty Ll 2 A P91,

Transcricdo

Carlito 38

p[o]r E. Faure E. N. 6

“Morte de C.” poema cinematico N. R. F. 1923, VI
La Rouée ver Ior N. R. F. 1925, XI

Circo C. d’Art 1928 — |

@r Soupault 1928 — XI — Europe

City Lights N. R .F. 1931, V

Verificagdo:

FAURE, Elie. Charlot. L’Esprit Nouveau, n° 6. Paris, [mar. 1921], p. 657-666. (Notas
MA)

COHEN, Albert. Mort de Charlot. La Nouvelle Revue Francaise, a. 10, n® 117. Paris, 1
jun. 1923, p. 883-8809.



BEUCLER, André. Charlie Chaplin et La ruée vers I’or. La Nouvelle Revue Frangaise,
a. 13, n° 146. Paris, 1 nov. 1925, p. 632-635.

A PROPOS DU CIRQUE DE CHARLOT. Cahiers d’art, a. 3, n° 1. Paris, jan. 1928, p.
39-44.

SOUPAULT, Philippe. Charlie Chaplin. Europe, n® 71. Paris, 15 nov. 1928, p. 378-393.
(Nota MA)

CREMIEUX, Benjamin. Charlot et Les lumiéres de la ville. La Nouvelle Revue
Francaise, a. 19, n°® 212. Paris, 1 maio 1931.



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Dez premissas sobre o silencioso e 0 sonoro” (MA-MMA-48-5444/5445)

Verificagdo:

FREITAS JR., Otavio de. Dez premissas sobre o silencioso e o sonoro, s/d, s/p.



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema” (MA-MMA-48-5446)

;-;; M /{d ga_zé(},q atut |1 £ : a_ A s LA l_f/
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— . 2 )
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Seipssianoatopofii & U.IERYT V),
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& O Wi oa i g ot ECX /2
By mh Bk le nn - AP 5

Transcricdo:

Cinema 38

Literatura e C. feuilles libres n° 27

Gabinete Dr. Caligari
The Kid } Crapouillot 16, Nov. 1921

Estetica do C E. Nouveau, 1
p[o]r Delluc =~  3; 4; 5 (fotogenia)

Boileau e 0 CinemaE. N.56

Charlot p[o]r Faure E. N. 6

aifocinematografia E. N. 13%4- 11,

10



Pro-cinema Delluc E. N. 14
Estado do CinemaE. N. 18

C.na educacdo escolar E. N. 19

Teatro se transporta no C. E. N. 23
Verificacdo:

MAYR, W. Littérature et cinéma. Les Feuilles Libres, a. 4, n® 27. Paris, jun./jul. 1922,
p. 211-215.

GALTIER-BOISSIERE, Jean. Un film allemand (en présentation privée): Le cabinet du
Docteur Caligari. — Un film américain (dans les salles): Le gosse (The kid) de Charlie
Chaplin. Le Crapouillot, n° especial. Paris, 16 nov. 1921, p. 2-4.

TOKINE, B. Esthétique du cinema. L’Esprit Nouveau, n° 1. Paris, [out. 1920], p. 84-89.
DELLUC, Louis. Cinéma. L’Esprit Nouveau, n° 3. Paris, [dez. 1920], p. 349-351.
DELLUC, Louis. Cinéma. L’Esprit Nouveau, n° 4. Paris, [jan. 1921], p. 480-482.
DELLUC, Louis. Photogénie. L’Esprit Nouveau, n° 5. Paris, [fev. 1921], p. 589-590.
AURIO, Henri. Boileau et le cinema. L’Esprit Nouveau, n° 6. Paris, [mar. 1921], p. 624.
FAURE, Elie. Charlot. L’Esprit Nouveau, n® 6. Paris, [mar. 1921], p. 657-666.

(Notas MA)

RECHT, Paul. La glyphocinématographie. L’Esprit Nouveau, n° 11. Paris, [out. 1921],
p. 1375-1376.

DELLUC, Louis. Pro Cinéma. L’Esprit Nouveau, n°® 14. Paris, [jan. 1922], p. 1666-
1668.

COURTRY, Henry de. Etat du cinéma. L’Esprit Nouveau, n® 18. Paris, [ago. 1923], p.
81-82.

HOLLEBECQUE, Marie. Le role des images dans I’éducation scolaire. La part du
cinéma. L’Esprit Nouveau, n° 19. Paris, [set. 1923], p. 253-260.

HOLLEBECQUE, Marie. Le théatre est-il transposable au cinéma. L’Esprit Nouveau,
n® 123. Paris, [abr. 1924], p. 221-224.
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Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema” (MA-MMA-48-5447)

35 MA MM A 40 - ’\:‘

4 5449)

J_f:fi"‘_”-{t"”*’:ﬁ;ﬁ . :
Fhaemoles a. ae.(/)-'ﬂ-moéwa:a- ﬁﬂ;ﬁv‘t o’ ?

Bt clenale oo kins do Zooadontt) o alner, 1131

ifz = 7m¢&,,,42;.£q,,? Z hfﬁf\,/ s S

Daulivo— e . L Weoia TE- 29

o lnaliv on Bn Binms Ja Py 257

Transcrigéo:

Cinema

Grandeza e Decadencia Bifur n°5

Ne dedicado ao Kino, da Querschnitt, janeiro, 1931
Arte ou Industria? Le Mois, n° 16

Destino do C. Le Mois 22 23

Studio ou Ar Livre Le Mois 25

Verificagdo:

FONDANE, Benjamin. Du muet au parlant: grandeur et décadence du cinéma. Bifur, n°
5. Paris, maio 1930, p. 137-150.

CENDRARS, Blaise. Grub an den film. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 1-2.
FAY, Bernard. Der Tod des Kinos. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 3-8.
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DELTEIL, Joseph. Die Vorherrschaft des Auges. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan.
1931, p. 9-10.

DUHAMEL, Georges. Die Maschinerie der Verdummung. Der Querschnitt, n° 1.
Berlim, jan. 1931, p. 11-13.

GROSZ, George. Das feine Milljoh. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 14-17.
SCHILLER, Paul. Titelsong des stummen Films. Der Querschnitt, n°® 1. Berlim, jan.
1931, p. 18.

EISENSTEIN, Sergei. Der Kinematograph der Bergriffe. Der Querschnitt, n® 1. Berlim,
jan. 1931, p. 19-21.

CLAIR, René. Rhythmus. Der Querschnitt, n°® 1. Berlim, jan. 1931, p. 22-23.

FEYDER, Jacques. Ich glaube an den sprechenden Film. Der Querschnitt, n® 1. Berlim,
jan. 1931, p. 24-26.

DUPONT, E. A. Hinter dem Objektiv. Der Querschnitt, n°® 1. Berlim, jan. 1931, p. 27-
28.

WETTACH, Adrian. College Chaplin. Der Querschnitt, n°® 1. Berlim, jan. 1931, p. 29-
30.

CHAPLIN, Charlie. Sieben Satze. Der Querschnitt, n° 1. Berlim jan. 1931, p. 31.
RENOIR, Jean. Marchenhafte Begebenheit. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p.
32-33.

MEDINA, Paul. Von Pahté Fréres zu Rene Clair. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan.
1931, p. 34-37.

KUH, Anton. Sach-Lexicon. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 38.
ZUCKMAYER, Carl. Verfilmung. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 39-41.
STUCKENSCHMIDT, H. H. Musik in Kino. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p.
42-22.

SCHNEIDER, Walther. Kurze Dramaturgie des Tonfilms. Der Querschnitt, n® 1.
Berlim, jan. 1931, p. 45.

POMMER, Erich. Ditcher und Tonfilm. Der Querschnitt, n°® 1. Berlim, jan. 1931, p. 46.
SIGMA. Was wird beim Film verdient? Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 47-
50.

SCHILLER, Paul. Traumbuch des Films. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p.
51.

GILL, Al G. Warum. S. M. Eisenstein Hollywood Verliess. Der Querschnitt, n® 1.
Berlim, jan. 1931, p. 52.

HOLLYWOOD ENTHULLUNGEN. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 53-
55.

ZIEGEL, Dorothea. Die “Clique”. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 56-57.
KARINTHY, Friedrich. Der Bumerang von Burdonberg. Der Querschnitt, n° 1. Berlim,
jan. 1931, p. 58-59.

NASCHER, P. G. Vom Zeitungsjungen zum-Ein Interview. Der Querschnitt, n° 1.
Berlim, jan. 1931, p. 60-61.

ANTON. Antworten der Film-Redaktion. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p.
62.

(Nota MA)

GUTE BILANZ. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 63.

BRIEFE AN EINE FILMGESELLSCHAFT. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931,
p. 64.

BRIEF AN EINEN FILMSCHAUSPIELER. Der Querschnitt, n°® 1. Berlim, jan. 1931,
p. 65.

BUCHER-QUERSCHNITT. Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 66-71.

13



FILMISCHE UND ANDRE SCHALLPLATTEN. Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan.
1931, p. 72.

FEJOS, Paul. L’ alternative du cinéma: art ou industrie? Le Mois, n° 16. Paris, 1 abr./1
maio 1932, p. 209-212.

DESTIN DU CINEMA. Le Mois, n° 23. Paris, 1 nov./1 dez. 1932, p. 252-258.

STUDIO OU PLEIN AIR? Le Mois, n° 25. Paris, 1 jan./1 fev. 1933, p. 244-247.

14



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (1)” (MA-MMA-48-5448)

Linema (1)

l—} :cc.L;c € 0 Cinema.Zistu os._tnyydc{T:
F=l-c=0,pag.73,ss.

2-§f?§inéma Lt la Pnotographie.Les Arts

11I-b=21, pag.231.

3-I11 Cinematografo.Verso una nuova arte.
Luciani(S,A.)
B=VI=c=-opusc.V=86, "

4-Cinema contra cinema.Bases geraes para
um esbogo de organisacao do Cinema edu-
cativo no Brasil.
Mendez de Almeida(Joaquim Canuto)
EeI-a=98

segue

Verificacdo:

LIMA, Alceu de Amoroso. “A mecanica e o cinema”. In: Estudos (22 série). Rio de
Janeiro: Edicdo de Terra de Sol, 1928, p. 73-80. (Nota de terceiros)

2-Indicacdo ndo encontrada pela pesquisa.

LUCIANI, Sebastiano Arturo. Verso una nuova arte: il cinematografo. Roma: Ausonia,
1920. (Notas MA)

ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Cinema contra cinema: bases gerais para um
esboco de organizacdo do cinema educativo no Brasil. Sdo Paulo: Cia Editora Nacional,
1931. (Nota de terceiros)

15



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (2)” (MA-MMA-48-5449)

Cinema (2) 5499

5=-Panorama du cinéma.
Charensol (G) A=-I-f=-84
6-Passion de Charlie Chaplin,la.
Ramond (Edouard) A=I-f=83
7-Cenéma,le.
Coustet (Ernest) , A=I-f=82
8- Panoramique du cinema,
I oussinac(Léon) A=I=f=79
9 =-Charlot.
Delluc(Louis) A =I-f=69
1l O=New theatre and cinema of Soviet Russia,
the.
Carter (Huntly) A=-I-d-58
segue
Verificacdo:

CHARENSOL. Georges. Panorama du cinéma. Paris: Editions Kra, 1930.

RAMOND, Edouard. La passion de Charlie Chaplin. Paris: Librairie Baudiniere, [n.d.]
COUSTET, Ernest. Le cinéma. [Paris]: Hachette, 1921.

MOUSSINAC, Léon. Panoramique du cinéma. Paris: Au Sans Pareil, 1929. (Notas
MA)

DELLUC, Louis. Charlie Chaplin. Paris: M. de Brunoff, 1921. (Nota MA)

CARTER, Huntly. The new theatre and cinema of Soviet Russia. Nova York:
International Publishers, 1925.

16



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (3)” (MA-MMA-48-5450)

3.& MA MM A 4 {{?5;.
Cinema(3) =

ll-Plan for cinema,
Bower (Dallas) C=IT-g=37
12=-liusique au cinema,la,per
Schneider(EdouardLu Le I.q}\de musmal

fev.1934,p.60,
13- H 0ollywood.La mecque du cinéma,
C endrars (Blaise) CoT=a=73

14=Le probléme de la musique de cinema,in ,
Le Monde lusicale,outubro de 1934,p. ,269
Koechlin(Charles) B=VII-h=1
15-Musique et cinema,in La nouvelle revue
frangaise, julho, 1035,1) 138.
Schloeser(B.de) G=I-b=212

Segue

Verificacdo:

BOWER, Dallas. Plan for cinema. Londres: Dent, 1936. (Marginalia apensa)

SCHNEIDER, Edouard. La musique au cinéma. Le Monde Musical, a. 45, n° 2.

Paris, fev. 1934, p. 60.

CENDRARS, Blaise. Hollywood: la mecque du cinéma. Paris: Editions Bernard

Grasset, 1936. (Nota de terceiros) (Nota da pesquisa: livro fechado)

KOECHLIN, Charles. Le problém de la musique de cinéma. Le Monde Musical,

a. 45, n° 10. Paris, 31 out. 1934, p. 269-271.

SCHLOEZER, B. de. Musique et cinéma. La Nouvelle Revue Francaise, a. 23,

n° 262. Paris, 1 jul. 1935, p. 138-141.

17



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (4)” (MA-MMA-48-5451)

1A
Cinema (4)

16-Le dessin animé et la musique,in Le
mois,p.252,n2 49, G=I=b-,.,

17-Cinématographie scientifique en France
la,in Le mois,n? 53,p.265,

Painlevé(Jean5 Gul=be=,..

18-Toujours le cinéma éducateur,in Le mois
nQ 5\9.}).120. G"I"b".on

19-Le regne de 1'image,in Le mois,n261,p.
1 i G“I-b-...

20-L "opera,le ballet et le cinéma,in Le
mois,n? 68,p.253, GuIec=?

21=- Progres du cinema scientifique et pé-
dagogique,in Le mois,n? 70,p.89,
G=I=c=9 segue

Verificacao :

LE DESSIN ANIME ET LA MUSIQUE. Le Mois, n° 49. Paris, 1 jan./1 fev.
1935, p. 252-260.

PAINLEVE, Jean. Le cinématographie scientifique en France. Le Mois, n° 53.
Paris, 1 maio/1 jun. 1935, p. 265-271. (Nota MA)

TOUJOURS LE CINEMA EDUCATEUR. Le Mois, n° 59. Paris, 1 nov./1 dez.
1935, p. 120-128. (Nota MA).

PROGRES ET LE MOEURS: LE REGNE DE L’IMAGE. Le Mois, n° 61. Paris,
1 jan./1 fev. 1936, p. 131-140.

L’OPERA, LE BALLET ET LE CINEMA. Le Mois, n° 68. Paris, 1 ago./1 set.
1936, p. 253-254.

PROGRES DU CINEMA SCIENTIFIQUE ET PEDAGOGIQUE. Le Mois, n°
70. Paris, 1 out./1 nov. 1936, p. 89-98

18



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (5)” (MA-MMA-48-5452)

!\,‘r}-\ /- ]f\ "A { [f!,‘\ ~

18 §Z

Cinema(5)

o2-L'esthétique de la couleur au cinéma, in
Le mois,n? 71,p.189. G-I=c~10
23=-A questao da frequencia infantil aos ci-

NEmas .
Costa,Dr .Dante, CoIl=d=0p.XV=147
j—.d__ﬂjr‘m‘!-nr;l ';{3111 e ‘,).:‘...; ,

‘!“'_“'idf_\.ﬂ}’tﬂ,.;'f'f'f‘Tf‘ M, C

25=Cinematografia colar,
Luciani, Ida R, C

26-Music for the films,

»L=l1 4 3

=lJea=111

Sabaneev,Leonid. C -I-f=19
segue
Verificacdo:

L’ESTHETIQUE DE LA COULEUR AU CINEMA. Le Mois, n° 71. Paris, 1
nov./1 dez. 1936, p. 189-194.

COSTA, Dante. A questéo da freqliéncia infantil aos cinemas. Rio de Janeiro: A
Encadernadora, 1937. (Nota de terceiros)

MARGADONNA, Ettore M. Cinema: ieri e oggi. Mildo: Editoriale Domus
S.A., 1932. (Notas MA)

LUCIANI, Ida R. Cinematografia escolar. Buenos Aires: Editorial Moly &
Lassere, 1937. (Nota de terceiros)

SABANEEV, Leonid. Music for the films: a handbook for composers and
conductors. Londres: Sir Isaac Pitman & Sons, 1935. (Notas MA)

19



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (6)” (MA-MMA-48-5453)

Verificacdo:

THE MUSEUM OF MODERN ART FILM LIBRARY BULLETIN 1941. Nova
York, 1941 (corresponde a numeracéo de 27 a 30). (Nota MA)

CIRCULAR N° 24: INSTRU(;OES SOBRE O SERVICO DE RADIO E
CINEMA EDUCATIVO. Sdo Paulo (Est). Servico de Radio e Cinema
Educativo, 1934.

32-0Os documentos relacionados a esse numero nao foram localizados pela
pesquisa.

20



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema (7)” (MA-MMA-48-5454)

38 MA-MMA- B 649)

Cinema(7).

33-Documentag @ varis sobre cinema,
N B-III~i~0p.10-26

Verificacdo:

Documentacdo ndo encontrada pela pesquisa.



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema e Estado” (MA-MMA-48-5455)

Transcricdo:

38

Cinema e Estado

Verificagdo:

Ficha sem indicacéo de leituras.

22



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema e Estado” (MA-MMA-48-5455/5456)

Transcricéo:

Cinema e Estado
750, 265 [ex]

Verificagéo:
Indicacédo nao foi decifrada pela pesquisa.

23



Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema falado” (MA-MMA-48-5457)

e BN -

x:-f_,c(:ﬁ)z_a te /529 )V, / =

|gf-\- Z . .;' ' £

) % i (_,7 ,.’r-f- - é /

Tmiccont cm. e

U Rt et e, V2. Pon. mo/07 f. ZF5
. Brilase 2. O%. 05 1320 ~ 1

o e, Meiwam . [22D —VACL

Transcrigéo:
38

Cinema falado
L. Mercury XII — 1928

Anbruch 1928, XII

Anbruch 1929, 1V, 174 (Tecnica)

Quers. 1V, 1930 — p 248

Vozno C. f. Anbruch X, n°9 p. 387

Tecnica do C. f. ” Xl,n4,174

Tonfilm ” XIl, 2, 25

24



Parade d’Amour R. M. n° 103 p. 375

F. Parlant N.R.F. 1930 — |

Ton film  Quers. 1929 — VIII

Verificacdo:

HERRING, Robert. The talkies: The jazz singer, The terror, The singing fool,
Movietone subjects. The London Mercury, vol. 19, n® 110. Londres, dez. 1928, p. 201-
202.

WARSCHAUER, Frank. Die Stimme im Tonfilm. Musikbl&tter des Anbruch, vol. 10,
n° 9/10. Viena, nov./dez. 1928, p. 387-392.

NOACK, F. Die Technik des Tonfilms. Anbruch, vol. 11, n° 4. Viena, abr. 1929, p. 174-
176.

BALAZS, Béla. Abschied von stummen Film. Der Querschnitt, n° 4. Berlim, abr. 1930,
p. 248-250.

WARSCHAUER, Frank. Die Stimme im Tonfilm. Musikbl&tter des Anbruch, vol. 10,
n° 9/10. Viena, nov./dez. 1928, p. 387-392.

NOACK, F. Die Technik des Tonfilms. Anbruch, vol. 11, n® 4. Viena, abr. 1929, p. 174-
176.

HEINSHEIMER, Hans. Tonfilm am Jahresende. Anbruch, vol. 12, n° 1. Viena, jan.
1930, p. 25-27.

COEUROY, André. Le film sonore: Parade d’amour. La Revue Musicale, a. 11, n® 103.
Paris, abr. 1930, p. 376-377.

PREVOST, Jean. Le film parlant. La Nouvelle Revue Francaise, a. 18, n° 196. Paris, 1
jan. 1930, p. 142-143.

MILHAUD, Darius. Apropos Tonfilm. Der Querschnitt, n® 8. Berlim, ago. 1929, p. 562.
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Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema Falado (2)” (MA-MMA-48-5458)
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Transcrigéo:

38
Cinema Falado (2)

Veja Bifur n° solto

Verificacdo

FONDANE, Benjamin. Du muet au parlant: grandeur et décadence du cinéma. Bifur, n°
5. Paris, maio 1930, p. 137-150.
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Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinema Modernista” (MA-MMA-48-5459)
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Transcricéo:

Cinema Modernista 38
“L’Inhumaine” fotos Quer. Verdo 1924, pgs. 144, 144c, 153

“Aelita” filme russo Quer. 1925, XII, depois pg 1064

Le Mois, 22

Le Mois 31

Verificacdo:

LE FILM L’INHUMAINE. Der Querschnitt, vol. 4, n® 2/3. Berlim, jul. 1924.

AELITA. Der Querschnitt, n® 12. Berlim, jul. 1924.

L"HERBIER, Marcel. Savouns le cinema d’avant garde. Le Mois, n°® 22. Paris, 1 out./1
nov. 1932, p. 217-220.

LE CINEMA - DU BURLESQUE AU LOUFOQUE. Le Mois, n° 31. Paris, 1 jul./1 ago.
1933, p. 256-258.
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Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinematografia” (MA-MMA-48-5460)
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Transcricdo:

38

Cinematografia
Seu inventor parece ser o ingles W. Friese-/
Greene, que diz ser 0 1° a inventar pelicula de/
celuloide continua. Mas perto de 50 anos antes/
ja uma maquina,chamada Roda da Vida,/
projectava o galope dum cavalo, em 1833. Em/
1889 Friese-Greene conseguia uma pelicula de/
seis metros, reproduzindo movimento publico/
do Hyde Park Corner./

R. do B. 1916, XII, Resenha

Sobre cinema, Mario de Andrade Klaxon, 6

Ciné norte americano (boas fotos) Kunstblatt, 1923, V
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Kino — pg 358 ” Xl

O “Don Juan et Fasut” de Lherbier Crapouillot, Novembro 1922

Croniche d’Attualita 1921, Nov, 78
” ” ” 1922, Jan. 39

Verificacdo:

O INVENTOR DO CINEMATOGRAFO. Revista do Brasil, a. 1, vol. Ill. Sdo Paulo,
dez. 1916, p. 424.

ANDRADE, Mério de. Cinema. Klaxon, n® 6. S&o Paulo, 15 out. 1922, p. 14.

LOEB, Harold A. Der amerikanische Film. Das Kunstblatt, n° 5. Postdam/Berlim, maio
1923, p. 148-153.

WOLFRADT, Willi. Kino. Das Kunstblatt, n°® 11/12. Postdam/Berlim, nov./dez. 1923,
p. 358-360.

MOUSSINAC, Léon. Marcel L’Herbier et Don Juan et Faust. Le Crapouillot, n°
especial. Paris, 1 nov. 1922, p. 27-28.

D’ORAZIO, Donatello. Del gesto, del dramma e del cinematografo. Cronache
D’Attualita, a. 5. Roma, nov./dez. 1921, p. 78-80.

LUCIANI, Sebastiano Arturo. La messa in scena cinematografica. Cronache
D’Attualita, a. 6. Roma, jan./maio 1922, p. 39-42.
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Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Cinematografia” (MA-MMA-48-5461)
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Transcrigéo:
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Cinematografia

C. scientifica Artigos varios em [Cinema]
Polikouchka N. R. F. 1926, 123, I; e pg 380
Inventario do C. E. 1926, IV

Filme russo. C. d’Art - 1928 — I

F. naturais (Ufa) Ku[n]blatt 1927 - V
Krtigos Quers. 1929, 1|

Morte do C. R. E. 1929 — XI|

?rincipio Cinematografico e 0 Japdo C. d’A.anoV n 1



Verificagdo:

Primeira indicacdo: Leituras ndo encontradas pela pesquisa.

BEUCLER, André. Cinéma (le Cahiers du Mois); Polikouchka. La Nouvelle Revue
Francaise, vol. 13, n°® 148. Paris, 1 jan. 1926, p. 123-125.

MOUSSINAC, Léon. Inventaire du cinéma. Europe, n° 40. Paris, 15 abr. 1926, p. 556-
559.

UN NOUVEAU FILM D’EISENSTEIN. Cahiers d’art, a. 3, n® 2. Paris, fev. 1928, p.
91-94.

BREUER, Robert. Der Film der Tatséchlichkeit. Das Kunstblatt, n° 5. Postdam/Berlim,
maio 1927, p. 177-182.

PARNACH, Valentin. Film. Das Kunstblatt, n°® 5. Postdam/Berlim, maio 1927, p. 183.
KOEHLERS, Bernhard. Dem Andendken. Kunstblatt, n°® 5. Postdam/Berlin, maio 1927.
GADE, Suend. Hollywood von hinten. Der Querschnitt, n® 1. Postdam/Berlim, jan.
1929, p. 1-6.

WITTNER, Victor. Filmdiven. Der Querschnitt, n® 1. Postdam/Berlim, jan.1929, p. 7-9.
“Morte do C. R. E. 1929 — XII”": Leitura ndo encontrada pela pesquisa.

EISENSTEIN, Sergei. Le principe cinématographique et la civilisation japonaise.
Cahiers d’art, a. 5, n° 1. Paris, jan. 1930, p. 31-32.
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Arquivo Mério de Andrade — IEB-USP
Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “René Clair” (MA-MMA-48-5462)

Transcricao:

René Clair
Le Million N. R. F. 1931, VII, 173

Verificagdo:

MARION, Denis. Le Million, par René Clair (Film Tobis). La Nouvelle Revue
Francaise, vol. 19, n° 214. Paris, 1 jul. 1931, p. 173-175.
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Manuscritos MA: Fichario Analitico
Documento: “Fotografia” (MA-MMA-48-5463)

A=l A - s W iy
38 %3
Fotografia '

l-Le Cinéma Et La FPhotographie.les Arts.
B-EII—b-Ql,pag.23l.

2=L'art et la photographie,in Le mois,n®
45,p.254,

~I-b=v.s

3-L'évolution de la photographie,in Le
mois,n? 61,p.237.
G=I=b=~...

4-L'Art photographique,in La Nouvelle Re-
vue Frangaise,junho de 1937,p.959.
Lhote,André,
Gel=bh=-

Verificacdo :

1-Indicacdo ndo encontrada pela pesquisa.

L’ART ET LA PHOTOGRAPHIE. Le Mois, n° 45, Paris, 1 set./1 out. 1934, p. 254-259.
L’EVOLUTION DE LA PHOTOGRAPHIE. Le Mois, n° 61. Paris, 1 jan./1 fev. 1936, p.
237-244,

LHOTE, André. L’art photographique. La Nouvelle Revue Francaise, vol. 25, n°® 285.
Paris, 1 jun. 1937, p. 959-961.
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Documento: “Pabst” (MA-MMA-48-5464)
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Transcricéo:

38
Pabst
L’Atlantide Le Mois, n° 18

Verificagdo:
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L’ATLANTIDE DE G. W. PABST. Le Mois, n° 18. Paris, 1 jun./1 jul. 1932, p. 257-258.
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Anexo 2

Indice de leituras



I- Periodicos

Bifur )
Paris: Editions du Carrefour.

FONDANE, Benjamin (MA-BMA: G/1/b; MA-MMA-48-5447)
Du muet au parlant: grandeur et décadence du cinéma.
Bifur, n° 5. Paris, maio 1930, p. 137-150.

*k%k

Cahierg d’art
Paris: Editions Cahiers d’art.

A PROPOS DU CIRQUE DE CHARLOT (MA-BMA; MA-MMA-48-5443)

Cahiers d’art, a. 3, n° 1. Paris, 1928, p. 39-44.

UN NOUVEAU FILM D’EISENSTEIN (MA-BMA; MA-MMA-48-5461)

Cahiers d’art, a. 3, n° 2. Paris, 1928, p. 91-94.

EISENSTEIN, Sergei (MA-BMA; MA-MMA-48-5461)
sit
Cahiers d’art, a. 3, n° 2. Paris, 1928, p. 91.

MOHOLY-NAGY, Lazlo (MA-BMA)
La photographie ce quelle était ce quelle devra étre.
Cahiers d’art, a. 4, n° 1. Paris, 1929, p. 28-33.

BRUNIUS, J. Bernard (MA-BMA)
Un chien andalou, film par Louis Bufiuel.
Cahiers d’art, a. 4, n° 5. Paris, 1929, p. 230-231.

DOCUMENTS D’ART ET CINEMATOGRAPHE (MA-BMA)
Cahiers d’art, a. 4, n° 8/9. Paris, 1929, p. 427.

EISENSTEIN, Sergei (MA-BMA; MA-MMA-48-5461)
Le principe cinématographique et la civilisation japonaise.
Cahiers d’art, a. 5, n° 1. Paris, 1930, p. 31-32.

EISENSTEIN, Sergei (MA-BMA)
Le principe cinématographique et la civilisation japonaise.
Cahiers d’art, a. 5, n° 2. Paris, 1930, p. 91-94.

CINEMA ET PREHISTOIRE (MA-BMA)
Cahiers d’art, a. 5, n° 3. Paris, 1930, p. 168.

*k%k
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Le Cinéopse
Paris: Michel Coissac.

COISSAC, Michel (MA-BMA)
1934!
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 1-3.

COLLINET, Michel (MA-BMA)
L’année cinématographique francaise.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 5-10.

WAMHL, Lucien (MA-BMA)
Le chdmage dans le cinéma et les étrangers.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 11-12.

MORIENVAL, Jean (MA-BMA)
Le cinéma dans le dictionnaire.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 13-14.

BLEMMEC, O. (MA-BMA)
L’évolution de la technique cinématographique en 1933.
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 15-20.

PARASSAC, Emile-Roux (MA-BMA)
Un homme! Une oeuvre.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 21.

LEVEQUE, Georges (MA-BMA)
L’ année juridique.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 22.

CLAIR, G. (MA-BMA)
Les établissements André Debrie.
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 23-26.

LE DEVELOPPEMENT DES FILMS DANS
CINEMATOGRAPHIQUE MODERNE (MA-BMA)
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 27-30.

P.F. (MA-BMA)
L’industrie cinématographique francaise.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 31.

ROULLEAU, R. (MA-BMA)
L’éclairage moderne de projection cinématographique.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 32.

SOUILLAC, Paul (MA-BMA)
L effort de VVandal et Delac pour le film frangais de qualité.
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 33-34.
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16

17

18
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19

20
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22
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DE ClI, DE LA, DANS LA CORPORATION (MA-BMA)
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 35-41.

D’HERBEUMONT, Louis (MA-BMA)

Encore une victoire Pathé-Natan: cinéma réduit sonore et parlant.

Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 41-44.

SOUILLAC, Paul (MA-BMA)
Tour d’horizon.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 45-46.

COLLETTE, A. (MA-BMA)
Le testament de I’an 1933.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 47-48.

BRUNEAU, Adrien (MA-BMA)
Sauvons le documentaire.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 48-50.

GILBERT, Ch (MA-BMA)
Le cinéma agricole en 1933.
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 50-51.

GAUDRY, Eugéne (MA-BMA)
Nouvelles du Mexique.
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 52.

VIMBELLE, Jehan de (MA-BMA)
Les beaux films.
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 53-54.

SOUILLAC, Paul (MA-BMA)
Quand Méric présente Mireille.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 55.

LES FILMS DU MOIS (MA-BMA)
Le Cinéopse, a. 16, n°® 173. Paris, jan. 1934, p. 56-57.

ECHOS — NOUVELLES — INFORMATIONS (MA-BMA)
Le Cinéopse, a. 16, n° 173. Paris, jan. 1934, p. 58-60.

COISSAC, Michel (MA-BMA)
L’année de I’organisation.
Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 61-63.

D’HERBEUMONT, Louis (MA-BMA)
L’opinion de M. Charles Delac.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 174. Paris, fev. 1934, p. 63.
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SOUILLAC, Paul (MA-BMA)
Les prédictions de la nouvelle année.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 174. Paris, fev. 1934, p. 64.

D’HERBEUMONT, Louis (MA-BMA)
De ci, de 13, dans la corporation.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 174. Paris, fev. 1934, p. 65-69.

D’HERBEUMONT, Louis (MA-BMA)
Découvreurs a... retardement.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 174. Paris, fev. 1934, p. 69.

COLLETTE, A. (MA-BMA)
Le bons films d’enseignement.
Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 70.

VIMBELLE, Jehan de (MA-BMA)
Chronique du cinéma éducateur.
Le Cinéopse, a. 16, n°® 174. Paris, fev. 1934, p. 71-72.

BLEMMEC, O. (MA-BMA)

Les phénomenes piezo-électriques appliqués a I’acoustique.

Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 73.

C. G. (MA-BMA)
Les dangers de I’électricité.
Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 74.

0. B. (MA-BMA)
Le ralenti sonore.
Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 74.

LES FILMS DU MOIS (MA-BMA)
Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 75-76.

ECHOS -NOUVELLES — INFORMATIONS (MA-BMA)
Le Cinéopse, a. 16, n° 174. Paris, fev. 1934, p. 77-78.
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Clima
Séao Paulo.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
The long voyage home (A longa viagem de volta).
Clima, n° 1. Sdo Paulo, maio 1941, p. 134-149.

PRADO, Décio de Almeida (MA-BMA)
Meu caro Paulo Emilio.
Clima, n° 1. Sdo Paulo, maio 1941, p. 149-153.
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CLUBE DE CINEMA DE SAO PAULO (MA-BMA)
Clima, n° 1. Sdo Paulo, maio 1941, p. 154-156.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
Balanco semestral.
Clima, n° 2. Sdo Paulo, jul. 1941, p. 113-123.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
Tobacco Road (Caminho &spero).
Clima, n° 3. Séo Paulo, ago. 1941, p. 103-113.

MACHADO, Lourival Gomes (MA-BMA)
A trai¢do de John Ford.
Clima, n° 3. Sdo Paulo, ago. 1941, p. 113-117.

SALLES, Almeida (MA-BMA)
Tobacco Road.
Clima, n° 3. Sdo Paulo, ago. 1941, p. 117-121.

O VILAO AINDA A PERSEGUIA (MA-BMA)
Clima, n° 3. S&o Paulo, ago. 1941, p. 120-122.

VINICIUS DE MORAES, CRITICO DE CINEMA (MA-BMA)

Clima, n° 3. Séo Paulo, ago. 1941, p. 122-123.
MORAES, Vinicius de (MA-BMA)

Credo e alarme.

Clima, n° 3. Séo Paulo, ago. 1941, p. 123-125.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)

The villain still pursued her (O vildo ainda a perseguia).

Clima, n° 4. Sdo Paulo, set. 1941, p. 110-124.

s/t (MA-BMA)
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 3-4.

ANDRADE, Oswald de (MA-BMA)
Bilhete sobre Fantasia.
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 5-6.

MILLIET, Sérgio (MA-BMA)
A proposito de Fantasia.
Clima, n°5. Sdo Paulo, out. 1941, p. 7-11.

COELHO, Ruy (MA-BMA)
Fantasia e a estética.
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 12-23.
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SALLES, Almeida (MA-BMA)
Nota sobre Fantasia.
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 24-27.

CARVALHO, Flavio de (MA-BMA)
A pintura do som e a musica do espaco.
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 28-42.

LEFREVE, Antonio Branco (MA-BMA)
A esperanca Fantasia.
Clima, n° 5. Sdo Paulo, out. 1941, p. 43-52.

ALMEIDA, Alberto Soares de (MA-BMA)
Fantasia.
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 52-60.

MACHADO, Lourival Gomes (MA-BMA)
Quatro afirmacdes para a salvacao de Disney.
Clima, n° 5. S&o Paulo, out. 1941, p. 61-75.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
Contra Fantasia.

Clima, n°5. Sdo Paulo, out. 1941, p. 76-83.
(Nota MA)

ROCHA, Plinio Sissekind (MA-BMA)
Carta sobre Fantasia.
Clima, n° 5. Séo Paulo, out. 1941, p. 83-87.

ALMEIDA, Guilherme de (MA-BMA)

Guilherme de Almeida - O Estado de S. Paulo - 3-9-41.

Clima, n° 5. Séo Paulo, out. 1941, p. 96-100.

MORAES, Vinicius de (MA-BMA)
Vinicius de Morais - A Manha - 27-8-941.

Clima, n° 5. Sdo Paulo, out. 1941, p. 101-103.

CORDEIRO, Cruz (MA-BMA)
Cruz Cordeiro - Diretrizes - 9-10-941.

Clima, n° 5. Sdo Paulo, out. 1941, p. 103-107.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
Citizen Kane.

Clima, n° 7. Séo Paulo, dez. 1941, p. 122-134.

COELHO, Ruy (MA-BMA)
The little foxes.
Clima, n° 8. Séo Paulo, jan. 1942, p. 87-92.
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GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)

L’empreinte du Dieu (Duas mulheres) de Léonide Moguy.

Clima, n® 9. S&o Paulo, abr. 1942, p. 116-119.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
Noticia sobre a polémica do Rio.
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Rosenkavalier und Filmmusik.
Musikblatter des Anbruch, vol. 8, n® 2. Viena, fev. 1926, p. 65-66.

BAGIER, Guido (MA-BMA: B/IV/b/13)
Der sprechende Film.
Musikblatter des Anbruch, vol. 8, n® 8/9. Viena, out./nov. 1926, p. 380-384.

WARSCHAUER, Frank (MA-BMA: B/IV/b/15; MA-MMA-48-5457)
Die Stimme im Tonfilm.

Musikblatter des Anbruch, vol. 10, n® 9/10. Viena, nov./dez. 1928, p. 387-392.

WARSCHAUER, Frank (MA-BMA: B/IV/b/16)
Filmmusik.
Anbruch, vol. 11, n° 3. Viena, mar. 1929, p. 130-134.

NOACK, F. (MA-BMA: B/1V/b/16; MA-MMA-48-5457)
Die Technik des Tonfilms.
Anbruch, vol. 11, n° 4. Viena, abr. 1929, p. 174-176.
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RUTTMANN, Walter (MA-BMA: B/IV/b/16)
Tonfilmregie.
Anbruch, vol. 11, n® 4. Viena, abr. 1929, p. 176-177. 365

HEINSHEIMER, Hans (MA-BMA: B/I1V/b/17; MA-MMA-48-5457)
Tonfilm am Jahresende.
Anbruch, vol. 12, n® 1. Viena, jan. 1930, p. 25-27. 366

SINGER, Kurt (MA-BMA: B/IV/b/17)
Opernfilm.
Anbruch, vol. 12, n° 6. Viena, jun. 1930, p. 212-214. 367

SCHLEE (MA-BMA: B/1V/b/18)
Filme.
Anbruch, vol. 13, n® 6/7. Viena, set./out. 1931, p. 164. 368

BRONSTEIN, N. (MA-BMA: B/1V/b/18)

Tonfilm.
Anbruch, vol. 13, n°® 8/10. Viena, nov./dez. 1931, p. 186-189. 369

*k%k

La Nouvelle Revue Francaise
Paris: NRF.

PAULHAN, Jean (MA-BMA)

Le Cabinet du Docteur Caligari, au Ciné-Opéra; Voyage au centre de I’Afrique, au

Gaumont-Palace.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 9, n°® 104. Paris, 1 maio 1922, p. 635-636. 370

COHEN, Albert. (MA-BMA; MA-MMA-48-5443)
Mort de Charlot.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 10, n® 117. Paris, 1 jun. 1923, p. 883-889. 371

BEUCLER, André (MA-BMA; MA-MMA-48-5443)
Charlie Chaplin et La ruée vers I’or.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 13, n° 146. Paris, 1 nov. 1925, p. 632-635. 372

BEUCLER, André (MA-BMA; MA-MMA-48-5461)
Polikouchka.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 13, n°® 148. Paris, 1 jan. 1926, p. 123-125. 373

FERNANDEZ, Ramon (MA-BMA)
Cinematographe.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 13, n° 150. Paris, 1 mar. 1926, p. 380-381. 374

CREMIEUX, Benjamin (MA-BMA)
Du cinéma a Saint-Francois.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 14, n° 159. Paris, 1 dez. 1926, p. 753-755. 375
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BEUCLER, André (MA-BMA)
Le cuirassé Potemkine.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 14, n°® 159. Paris, 1 dez. 1926, p. 762-763.

BEUCLER, André (MA-BMA)

376

La composition des programmes — Tour au large au Vieux Colombier — Charles

Chaplin.

La Nouvelle Revue Francgaise, a. 14, n°® 164. Paris, 1 maio 1927, p. 701-703.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Ou voir I’homme?
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n° 170. Paris, 1 nov. 1927, p. 661-665.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Caligari et Le maitre du logis. Métropolis.
La Nouvelle Revue Francgaise, a. 15, n°® 171. Paris, 1 dez. 1927, p. 820-822.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Le démon des steppes. Le gala René Clair.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n® 172, Paris, 1 jan. 1928, p. 110-112.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Spectacles.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n® 173. Paris, 1 fev. 1928, p. 242-246.

THIBAUDET, Albert (MA-BMA)
Homere au cinéma.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n® 174. Paris, 1 mar. 1928, p. 380-384.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Le gaucho, avec Douglas Fairbanks.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n°® 174. Paris, 1 mar. 1928, p. 392.

ARON, Robert (MA-BMA)

377

378

379

380

381

382

383

La coquille et le clergyman, scenario d’Antonin Artaud; composition visuelle

Germaine Dulac.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n° 174. Paris, 1 mar. 1928, p. 422-423.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Le Potemkine. Le cirque.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n° 175. Paris, 1 abr. 1928, p. 536-539.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Deux films d’Adolphe Menjou.

La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n°® 176. Paris, 1 maio 1928, p. 685-686.

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Quand la chair succombe, avec Jannings.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n°® 178. Paris, 1 jul. 1928, p. 101-102.
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PREVOST, Jean (MA-BMA)
Monsieur Albert, par d’ Abbadie d’Arrast et Adolphe Menjou.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n° 181. Paris, 1 out. 1928, p. 604-606. 388

PREVOST, Jean (MA-BMA)

Jeanne D’Arc, par Dreyer, avec Falconetti. Etoile de mer, par Desnos et Man Ray. Une
femme dans chaque port, avec Edouard Maclagan.

La Nouvelle Revue Francaise, a. 15, n°® 182. Paris, 1 nov. 1928, p.746-749. 389

ARON, Robert (MA-BMA)

L’étoile de mer, film de Man Ray, d’apres un poéme de Robert Desnos, au Studio des
Ursulines.

La Nouvelle Revue Frangaise, a. 15, n°® 182. Paris, 1 nov. 1928, p. 749. 390

PREVOST, Jean (MA-BMA)
L’étudiant de Prague. Ombres blanches.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 16, n® 184. Paris, 1 jan. 1929, p. 129-132. 391

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Le chant du prisonnier, par Joé May; Club 73, par Rob. E. Lee; Chicago.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 16, n° 185. Paris, 1 fev. 1929, p. 280-283. 392

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Solitude; La foule, de King Vidor; La jalousie du barbouillé, par A. Cavalcanti.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 16, n° 186. Paris, 1 mar. 1929, p. 422-425. 393

PREVOST, Jean (MA-BMA)

Les deux timides, par René Clair; L’homme qui rit, avec Conradt Veidt; Volga-Volga,
avec Schlettow; Les nouvelles vierges, avec Joan Crawford.

La Nouvelle Revue Frangaise, a. 16, n° 188. Paris, 1 maio 1929, p. 736-739. 394

PREVOST, Jean (MA-BMA)

Les nouveaux messieurs; Remarques sur la censure: Tempéte sur I’Asie; Village du
péché; Le chateau des dés.

La Nouvelle Revue Frangaise, a. 16, n°® 190. Paris, 1 jul. 1929, p. 137-141. 395

PREVOST, Jean (MA-BMA) )
Chien andalou; L’eau; Gratte-Ciel. Etat présent du cinéma.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 16, n® 191. Paris, 1 ago. 1929, p. 283-286. 396

PREVOST, Jean (MA-BMA)
Le film parlant.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 18, n® 196. Paris, 1 jan. 1930, p. 142-143. 397

THIBAUDET, Albert (MA-BMA)

Charlot.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 19, n° 212. Paris, 1 maio 1931, p. 730-735. 398
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CREMIEUX, Benjamin (MA-BMA)
Charlot et Les lumiéres de la ville.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 19, n°® 212. Paris, 1 maio 1931, p. 781-784.

MARION, Denis (MA-BMA)
Le million, par René Clair.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 19, n° 214. Paris, 1 jul. 1931, p. 173-175.

ARTAUD, Antonin (MA-BMA)
Le juif polonais.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 19, n° 218. Paris, 1 nov. 1931, p. 823-824.

ARTAUD, Antonin (MA-BMA)
Les freres Marx au cinéma du Pantheon.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 20, n°® 220. Paris, 1 jan. 1932, p. 156-158.

ARTAUD, Antonin (MA-BMA)
La mise en scéne et la métaphysique.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 20, n°® 221. Paris, 1 fev. 1932, p. 219-234.

MARION, Denis (MA-BMA)
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La terre, par Alexandre Dovjenko; Philips Radio Film et Zuiderzee, par Joris Ivens;

L’opéra de quat’sous, par G. W. Pabst; A nous la liberté, par René Clair.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 20, n° 224. Paris, 1 maio 1932, p. 931-936.

SCHLOEZER, B. de (MA-BMA)
Musique et cinéma.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 23, n° 262. Paris, 1 jul. 1935, p. 138-141.

THIBAUDET, Albert (MA-BMA)
Cinéma et littérature.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 24, n° 269. Paris, 1 fev. 1936, p. 252-257.

MARION, Denis (MA-BMA)
Les temps modernes.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 24, n° 271. Paris, 1 abr. 1936, p. 613-616.

MARION, Denis (MA-BMA)
Les bas-fonds.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 25, n°® 281. Paris, 1 fev. 1937, p. 314-315.

MARION, Denis (MA-BMA)
Pepe-Le-Moko.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 25, n° 283. Paris, 1 abr. 1937, p. 649.

LHOTE, André (MA-BMA)
L’art photographique.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 25, n° 285. Paris, 1 jun. 1937, p. 959-961.
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MARION, Denis (MA-BMA)
Bassesse du film francais.

La Nouvelle Revue Frangaise, a. 25, n° 285. Paris, 1 jun. 1937, p. 977-978.

MARION, Denis (MA-BMA)
La grande illusion.

La Nouvelle Revue Frangaise, a. 25, n° 287. Paris, 1 ago. 1937, p. 361-362.

(Nota da pesquisa: folhas referentes ao artigo estdo coladas)

MARION, Denis (MA-BMA)
Au cinéma: Visages d’Orient.
La Nouvelle Revue Frangaise, a. 25, n° 288. Paris, 1 set. 1937, p. 530-531.

*kxk

Papel e Tinta
Sdo Paulo/Rio de Janeiro: Editora Non Ducor Duco Limitada.

A TRISTEZA DE CARLITOS (MA-BMA: B/V/i/113)

Papel e Tinta, a. 1, n° 1. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, 31 maio 1920, p. 27-29.

PUBLICO E PROJECIONISTA (MA-BMA: B/V/i/114)
Papel e Tinta, a. 1, n® 2. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, jun. 1920, s/ p.

NOS CINEMAS (MA-BMA: B/V/i/115)
Papel e Tinta, a. 1, n° 3. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, jul. 1920, s/ p.

G. (MA-BMA: B/VI/i/116)
A arte muda.
Papel e Tinta, a. 1, n° 4. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, ago./set. 1920, s/p.

G. (MA-BMA: B/VIi/117)
A arte cinematografica.
Papel e Tinta, a. 1, n° 5. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, out./nov. 1920, s/p.

*k*k

Para Todos

CINEMA (MA-MMA-MEP: vol. 1/ r. 18/ n° 5)
Para Todos, s/d., s/p., n° 660.
(Notas MA)
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Der Querschnitt
Berlim: H. v. Wedderkop.

LE FILM L’INHUMAINE (MA-BMA; MA-MMA-48-5459)

Der Querschnitt, n° 2/3. Berlim, jul. 1924, p. 144, fotos com a legenda “L’Inhumaine,
Film von Macel L’Herbier”, e foto com a legenda “Aus dem Film L’Inhumaine von

Marcel L’Herbier”.

s/t (MA-BMA; MA-MMA-48-5459)

420

Der Querschnitt, n® 12. Berlim, dez. 1925, 2 fotos com a legenda “Aus dem russischen
Grobfilm Aelita nach dem gleichnamigen Roman von Alexey Tolstoj”, ap6s pagina

1064.

SERNA, Ramon Gomez De La (MA-BMA)
Cinelandia, die Filmstadt.
Der Querschnitt, n® 6. Berlim, jun. 1926, p. 439-442.

MENDEL, Georg Victor (MA-BMA)
Rin-Tin-Tin.
Der Querschnitt, n® 10. Berlim, out. 1927, p. 734-736.

BLEI, Franz (MA-BMA)
Ich filme.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1928, p. 38-40.

GADE, Suend (MA-BMA; MA-MMA-48-5461)
Hollywood von hinten.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1929, p. 1-6.

WITTNER, Victor (MA-BMA; MA-MMA-48-5461)
Filmdiven.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1929, p. 7-9.

MILHAUD, Darius (MA-BMA; MA-MMA-48-5457)
Apropos Tonfilm.
Der Querschnitt, n° 8. Berlim, ago. 1929, p. 562.

ELBOGEN, Paul (MA-BMA)
Der “Ibsentil” im Film.
Der Querschnitt, n° 8. Berlim, ago. 1929, p. 592-593.

DER KRITIKER HANNEN SWAFFER UBER DEN FILM (MA-BMA)
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1930, p. 57.

BALAZS, Béla (MA-BMA; MA-MMA-48-5457)
Abschied von stummen Film.
Der Querschnitt, n° 4. Berlim, abr. 1930, p. 248-250.
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CENDRARS, Blaise (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Grub an den Film.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 1-2.

FAY, Bernard (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Tod des Kinos.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 3-8.

DELTEIL, Joseph (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Die Vorherrschaft des Auges.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 9-10.

DUHAMEL, Georges (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Die Maschinerie der Verdummung.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 11-13.

GROSZ, George (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Das feine Milljoh.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 14-17.

SCHILLER, Paul (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Titelsong des stummen Films.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 18.

EISENSTEIN, Sergei (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Kinematograph der Bergriffe.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 19-21.

CLAIR, René (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Rhythmus.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 22-23.

FEYDER, Jacques (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Ich glaube an den sprechenden Film.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 24-26.

DUPONT, E. A. (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Hinter dem Objektiv.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 27-28.

WETTACH, Adrian (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
College Chaplin.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 29-30.

CHAPLIN, Charles (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Sieben Sétze.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 31.
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RENOIR, Jean (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Marchenhafte Begebenheit.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 32-33.

MEDINA, Paul (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Von Pahté Fréres zu René Clair.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 34-37.

KUH, Anton (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Sach-Lexikon.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 38.

ZUCKMAYER, Carl (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Verfilmung.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 39-41.

STUCKENSCHMIDT, H. H. (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Musik im Kino.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 42-44.

SCHNEIDER, Walther (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Kurze Dramaturgie des Tonfilms.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 45.

POMMER, Erich (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Ditcher und Tonfilm.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 46.

SIGMA (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Was wird beim Film verdient?
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 47-50.

SCHILLER, Paul (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Traumbuch des Films.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 51.

GILL, Al G. (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Warum S. M. Eisenstein Hollywood Verliess.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 52.

HOLLYWOOD ENTHULLUNGEN (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 53-55.

ZIEGEL, Dorothea (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Die “Clicque”.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 56-57.

KARINTHY, Friedrich (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Bumerang von Burdonberg.
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 58-59.
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NASCHER, P. G. (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Vom Zeitungsjungen zum-Ein Interview.
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan.1931, p. 60-61. 456

ANTON (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)

Antworten der Film-Redaktion.

Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 62. 457
(Nota MA)

GUTE BILANZ (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 63. 458

BRIEFE AN EINE FILMGESELLSCHAFT (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 64. 459

BRIEF AN EINEN FILMSCHAUSPIELER (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Querschnitt, n® 1. Berlim, jan. 1931, p. 65. 460

BUCHER-QUERSCHNITT (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 66-71. 461

FILMISCHE UND ANDRE SCHALLPLATTEN (MA-BMA; MA-MMA-48-5447)
Der Querschnitt, n° 1. Berlim, jan. 1931, p. 72. 462

K. M. (MA-BMA)
Zwei Ateliertage = 60 Filmmeter = 50.000 Mark.
Der Querschnitt, n® 2. Berlim, fev. 1931, p. 129. 463

PINTHUS, Kurt (MA-BMA)
Die erste deutsche Filmkritik.
Der Querschnitt, n® 2. Berlim, fev. 1931, p. 139. 464

FRANK, Waldo (MA-BMA)
Der weiche und der harte Charlie Chaplin.
Der Querschnitt, n® 4. Berlim, abr. 1931, p. 233-237. 465

WITTNER, Victor (MA-BMA)
Chaplin: Dramaturgie und Poetik.
Der Querschnitt, n® 4. Berlim, abr. 1931, p. 266-267. 466

HASENCLEVER, Walter; SERDA, Charlott (MA-BMA)
Begenungen mit Greta Garbo.
Der Querschnitt, n® 4. Berlim, abr. 1931, p. 268-272. 467

SEGUR, Niclas (MA-BMA)
Anatole France, das Kino und die Amerikaner.
Der Querschnitt, n® 6. Berlim, jun. 1931, p. 382-386. 468



MEDINA, Paul (MA-BMA)
Der deutsche Film der Mibverstandnisse.
Der Querschnitt, n® 6. Berlim, jun. 1931, p. 412. 469

GILL, Al Z. (MA-BMA)
Der Unfug des Films.
Der Querschnitt, n° 7. Berlim, jul. 1931, p. 463-464. 470

SITTEN-KODEX FUR HOLLYWOOD (MA-BMA)
Der Querschnitt, n° 7. Berlim, jul. 1931, p. 482. 471

SCHNEIDER, Walther (MA-BMA)
Micky Maus ist geisteskrank.
Der Querschnitt, n° 10. Berlim, out. 1931, p. 678-679. 472

**k*k

Revista do Brasil.

O INVENTOR DO CINEMATOGRAFO (MA-BMA: E/I/d/38; MA-MMA-48-5460)
Revista do Brasil, a. 1, vol. 3. S&o Paulo, dez. 1916, p. 424. 473

TARZAN, O HOMEM MACACO (MA-BMA: E/1/d/42)
Revista do Brasil, a. 3, vol. 3. Séo Paulo, jun. 1918, p. 210-211. 474

VELLOSO, Antonio Ledo (MA-BMA: E/I/d/46)
Cinematdgrafos.
Revista do Brasil, a. 4, vol. 12. Séo Paulo, out. 1919, p. 185-186. 475

ARTE E CINEMA (MA-BMA: E/I/d/48)
Revista do Brasil, a. 5, vol. 14. Sdo Paulo, jul. 1920, p. 276-277. 476

A MORAL E O CINEMA (MA-BMA: E/1/d/50)
Revista do Brasil, a. 6, vol. 16, n° 61. S&o Paulo/Rio de Janeiro, fev. 1921, p. 186.
477

A INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA INGLESA (MA-BMA: E/I/d/53)
Revista do Brasil, a. 7, vol. 19, n® 73. S&o Paulo/Rio de Janeiro, jan. 1922, p. 90. 478

GUIDO, Angelo (MA-BMA: E/1/d/57)

Cinematografia futurista.

Revista do Brasil, a. 8, vol. 23, n® 89. Sdo Paulo/Rio de Janeiro, maio 1923, p. 68-69.
479

MILLIET, Sergio (MA-BMA: E/1/d/60)
Do cinema.

Revista do Brasil, a. 9, vol. 26, n® 104. S&o Paulo/Rio de Janeiro, ago. 1924, p. 321-323.
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A. A. (MA-BMA: B/VI1/g/10)
Em busca do ouro.
Revista do Brasil, a. 1, n° 1. Rio de Janeiro, 15 set. 1926, p. 36-37.

T. G. (MA-BMA: B/VII/g/10)
Douglas Fairbanks.
Revista do Brasil, a. 1, n° 1. Rio de Janeiro, 15 set. 1926, p. 37.

T.S. (MA-BMA: B/VII/g/10)
Rudolph Valentino.
Revista do Brasil, a. 1, n° 2. Rio de Janeiro, 30 set. 1926, p. 43-44.

T. G. (MA-BMA: B/VI11/g/10)
Mary Pickford.
Revista do Brasil, a. 1, n° 2. Rio de Janeiro, 30 set. 1926, p. 44.

X. X. X. (MA-BMA: B/V11/g/10)
Jack Holt.
Revista do Brasil, a. 1, n° 2. Rio de Janeiro, 30 set. 1926, p. 44-45.
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CIRCULAR N° 24: INSTRUCOES SOBRE O SERVICO DE RADIO E CINEMA
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Anexo 3
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2. Indicacdo “Charlot penseur”, a margem do trecho transcrito abaixo:

“J’ai lu récemment, je ne sais ou, que Charlot ne dormait pas, quand il composait
son drame. Que nerveux, irritable, distrait, ou saisi d’enthousiasmes brusques il
orientait, six mois durant, tout son esprit douloureux et tendu a sa realisation. Cela ne
m’a pas surpris. J’ai lu, plus recemment, qu’il renoncait au Cinéma. Cela, je ne I’ai pas
cru. Celui qui pense, s’il continue de vivre, ne peut renoncer a penser. Et Charlot pense,
si I’on me permet cet adverbe affroyable, cinématographiquement. Charlot ne peut se
délivrer de sa pensée qu’en lui donnant le corps sensible ou le hasard lui en fit situer le
symbole. Ne vous y trompez pas. Charlot est un conceptualiste. C’est sa réalité
profonde qu’il inflige aux apparences, aux mouvements, a la nature méme, a I’ame des
hommes et des objets. Il organise I’univers en poeme cinéplastique et lance dans le
devenir, a la maniére d’un dieu, cette organisation capable d’orienter un certain nombre
de sensibilités et d’intelligences et par elles, de proche en proche, d’agir sur tous les
esprits.”

P.661-662: Notas MA a grafite:

1. Colchete a margem esquerda do trecho “Nous savions bien, avant lui [...]” até “[...]
des passions et des choses!”, acompanhado da sintese: “compréhension de la vie chez
Charlot”.

2. Trés tracos a margem do trecho “Elle I’a fait ainsi [...]” até “lIs sont en lui.”

Nota da pesquisa: Na transcricdo das Notas MA, foi necessario recompor o texto
mutilado pela encadernagéo.

“Pauvre Charlot! On I’aime, on le plaint, et il rend malade de rire. C’est qu’il
porte en lui, comme un fardeau dont il ne se délivre une seconde qu’en exigeant de
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notre joie qu’elle I’aide a le porter, le génie des grandes comiques. 1l a, comme eux cette
imagination exquise qui lui permet de découvrir, non seulement dans chaque incident,
mais dans chaque fonction de la vie quotidienne, un prétexte a souffrir un peu, ou
beaucoup, a rire de soi beaucoup, ou un peu, en tout cas toujours, et a en voir, sous la
splendeur et la charme des apparences, la vanité. Nous savions bien, avant lui, qu’au
fond de toute drame il y a une farce, au fond de toute farce un drame, mais que ne
savons-nous pas? Un homme arrive, et, parce qu’il le découvre, il nous apprend tout ce
gue nous savions. Celui-la a les moyens simples qui sont ceux de la grandeur. Court-il
quelque péril grave? Une distraction énorme le prend au milieu de ce péril. A-t-il
quelque douleur a vaincre? 1l se paie un plaisir grotesque qui la lui fait oublier. Quelque
grand sentiment le traverse-t-il? L’homme ou la nature intervient pour le ridiculiser. Et
si I’amour méme le condamme a quelque geste pathétique, le voila pris de hoquet.”

“Immense ironie des passions et des choses! Elle I’a fait ainsi qu’il ne les voit
gu’au travers d’elle. Et I’affreux, voyez-vous, c’est qu’il désire les choses et éprouve les
passions. Qui donc devine son remords, sa peine, ses élans exquis de pauvre qui se
dépouille sans le dire pour plus pauvre que lui? Qui, sa bonté évangélique? Il aime, et
nul ne le voit. Il a faim, et nul ne le sait. Il ne s’en fache pas. Il ne s’en étonne méme
pas. Car lui méme se surveille et ne peut se prendre au sérieux. Et ces contrastes, ou
chacun de sés gestes emprunte sa puissance comique, il n’a pas besoin, pour les voir,
d’observer le monde. Ils sont en lui. 1l sont I’exposé perspicace du spectacle cruel que
sa propre pensée lui offre.”

La Vie des Lettres, s/n°, [jul. 1921], p. 532-551.

GOLL, Ivan (MA-BMA: 2/6/11/d)
La chapliniade ou Charlot poete: poéme drame film.

P. 534: Nota MA a grafite: “La Vie des Lettres Juillet/1921”.

Clima, n®5. S&o Paulo, out. 1941, p. 76-83.

GOMES, Paulo Emilio Salles (MA-BMA)
Contra Fantasia.

P. 79: Nota MA a grafite: trés exclamagGes escritas na margem, alinhadas a “em suas
aparéncias frivolas”, trecho sublinhado da frase “mistura de artes em suas aparéncias
frivolas”.

Esthétique. Paris: Libraire Félix Alcan, 1925.
LALO, Charles (MA-BMA: B\VII\b\24)

P. 84-85: Nota MA a grafite: trecho destacado por tracos a margem:

“Le métier est la partie matérielle de I’art, la pratique traditionnelle et banale
gu’on enseigne aux débutants et aux manoeuvres de I’art: mécanisme indispensable,
mais insuffisant, qu’il faut toujours dépasser, car il est rigide et se révele mal adapté
dans chaque cas particulier. C’est un ‘guide-béte’ qui éléve les médiocres au-dessus de
leur niveau, mais qui abaisse les excellents au-dessous du leur.”
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“La technique c’est le métier vivant, adapté, en évolution perpétuelle, c’est la
pleine conscience de toutes les relativités de chaque valeur artistique, y compris les plus
subtiles que le métier ne peut enseigner parce qu’elles varient avec chaque situation et
chaque personnalité artistique, mais dont une sensibilité intelligente a I’intuition et
qu’une vraie science explique, ou expliquera. C’est I’esprit au-dessus de la lettre.”

“Le triomphe du métier, c’est la virtuosité, cette acrobatie inintelligente,
insensible et mécanique.”

Verso una nuova arte: il cinematografo. Roma: Ausonia, 1920.
LUCIANI, Sebastiano Arturo (MA-BMA: B/V1/c/86; MA-MMA-48-5448)

Falsa folha de rosto: Notas MA a grafite:

“pg 12 -

teatro e cinema pg 11

cinema e romance pg 11

(11-12 Central 1921-Lourenco”

P. 11-12: Conteudo das paginas mencionadas na falsa folha de rosto, transcritos abaixo:

“Il Teatro — generato come ¢ dalla lirica — e essenzialmente verbale e statico, e
tende al movimento esteriore (il che costituisce la teatralita). Il cinemtografo — come
rivela il suo nome stesso — & essenzialmente visivo e dinamico, e tende, con la
successione rapida di innumerevoli scene ed episodi che si integrano nel tempo, a
costituire una sorta di lirismo che potremo dire visivo. Sono due forme, quindi,
divergenti. Ed il solo punto di contatto fra di esse € nei momenti in cui il teatro
raggiunge i limiti estremi della sua tendenza: vale a dire nei momenti di grottesco o di
terrore, in cui la parola se non si estingue diventa grido, e il gesto diventa naturalmente
silenzioso.

“A convincersi di questo basta pensare all’effetto irresistible degli inseguimenti
comici 0 angosciosi che hanno fatto il successo delle primissime films non inquinate da
pretenzioni drammmatiche, e il successo delle films poliziesche di importazione
americana, e di quelle comiche di Max Linder o di Charlot. Questi due generi dominano
il mercato perché sono essenzialmente cinematografici. E se non € apparsa in essi
alcuna opera d’arte, mostrano tuttavia la direzione in cui deve muoversi il
cinematografo se vuole sfruttare la sua caractteristica essenziale.

*k*k

“Altro errore per quanto meno grave, € quello di voler trarre gli argomenti da
romanzi.”

“Il romanzo, di solito, & un seguito di scene e di episodi rilegati da brani di
spiegazioni e di commenti. E chiaro allora che se si riduce un romanzo a cinedramma, le
varie scene non restino intelligibili se non rilegate da leggende esplicative, e che quindi
la proiezione non diventi altro che I’illustrazione di un racconto. Ora il cinematografo
non deve essere I’illustrazione di un racconto, ma un racconto visivo fatto con
immagini. Il che & ben diverso. Deve, ciog, essere intelligibile senze alcuna leggenda
esplicativa.”
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“Non si dica che questa condizione rende impossibile la composizione di uno
scenario. Limita la scelta degli argomenti, e rende difficile la creazione di un
cinedramma quanto quella di un dramma o di un poema. Ma lo sottrae allo sfruttamento
dei poeti mancati o improvvisati, o determina la condizione alla quale deve sottostare se
vuol’essere arte.”

“La quale condizione, se impone al cinematografo una certa unita d’azione e di
tempo, non lo priva d’altra parte della sconfinata liberta di luogo di cui gode rispetto al
teatro, che gli permette di rappresentare la materia del piu ardito poema drammatico; di
alternare rapidamente scene differenti che realizzano una specie di divisionismo
scenico, e di seguire da per ogni dove un personaggio, cogliendo i suoi gesti piu
significativi, e rendendo chiari certi passaggi piu che non lo facciano pagine di
psicologia. Puo infine rappresentare la materia dei sogni piu tenui; visioni fantastiche e
incanti e trasformazioni prodigiose; in una parola, tutto quanto é nei reami della favola e
della leggenda.”

P.12: Notas MA a grafite:

1. Frase sublinhada: “Ora il cinematografo non deve essere I’illustrazione di un
racconto, ma un racconto visivo fatto com immagini.”

2. Traco a partir da expressao “divisionismo scenico”, sublinhada, que se estende até o
rodapé da pagina, diante do qual escreve “simultaneidade”.

O cinema e sua influéncia na vida moderna. Rio de Janeiro: Instituto Brasil-
Estados Unidos (Conferéncia realizada a 6 de fevereiro de 1941 no auditério da
Associacao Brasileira de Imprensa).

MACHADO, Anibal (MA-BMA: 12°/6/111/d)

P.16: Notas MA a grafite: trechos destacados por tracos a margem:

“Os americanos, vindo a guerra de 14, levaram o invento para o seu pais, onde
comecaram a explora-lo no ritmo do seu desenvolvimento nacional. J& a Italia tinha
produzido Cabiria,”

“E porém depois de terminada a guerra de 14 que o Cinema retoma a sua marcha
como arte que se habilitava a ser a grande testemunha do mundo. Até entdo, a Italia, a
Dinamarca, a Amé-”

P.17: Notas MA a grafite: frases sublinhadas:

“[...] Utilizava-se a mobilidade da cAmera, 0 que permitia coloca-la em diversos angulos
de tomada de vista;”

“[...] da_cdmera lenta que decompunha 0 movimento, se faz um incomparavel auxiliar
das pesquisas cientificas;”

P.18: Nota MA a grafite: trecho destacado por traco a margem:

“Estamos entre 0s anos de 1920 e 29. E a fase maxima do Cinema mudo, a idade
de ouro do Cinema, como lhe chamam alguns. A arte visual comeca a emigrar para o
Norte onde vai”
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P.19: Nota MA a grafite: trecho destacado por traco a margem:

“Uma tese notavel de Marcel Jousse sobre psicologia linglistica veio dar base
mais solida aos que reconhecem no Cinema uma nova linguagem. O gesto precedeu a
palavra. N&o foi pelo som que o homem comecou espontaneamente a exprimir o real.
Foi pelo gesto. As primeiras formas com que 0s seres humanos se comunicavam eram
visiveis. ‘A palavra ainda é um gesto do aparelho laringo-bucal’.”

P.23: Nota MA a grafite: trecho destacado por traco duplo a margem:

“Mais eis que uma profunda transformagdo vem ameagar o destino do cinema
mudo. Aparecem em 1928 os primeiros filmes sonoros. Os americanos conseguem
incorporar 0 som a pe-"

P.27: Nota MA a grafite: trecho destacado por traco a margem:

“H& qualquer coisa que lembra a fabricacdo de salsichas nessa desoladora
confissdo de Pabst acerca da elabora¢do de um filme. Entretanto, o famoso cineasta
louva a competéncia, a”

P.34: Nota MA a grafite: trecho destacado por traco a margem:

“J& imaginastes qual possa ser o efeito de uma obra darte oferecida quase de
graca a populacdo de uma cidade do interior?”

Cinema: ieri e oggi. Mildo: Editoriale Domus S.A., 1932.

MARGADONNA, Ettore M. (MA-BMA: E/3/f/1l, MA-MMA-48-5452)
P.4: Nota MA a lapis vermelho: trecho destacado por traco a margem:

“Infatti se la camera o macchina di ripresa si chiamasse pennello o scalpello o
stecca 0 penna e se i film si chiamassero quadri, statue, romanzi, poemi I’equivoco
fondamentale del cinema forse sarebbe stato chiarito da tempo. Il pennello, lo scalpello,
la penna non sono anche macchine o strumenti, meno complicate della camera, ma pur
tuttavia macchine?”

P.5: Nota MA a lapis vermelho: trecho destacado por traco a margem:

“l primi, negatori assoluti della liberta artistica del cineasta, definiscono il
cinema la macchina per stampare la vita, per stampare la pantomima o il teatro, gli altri
parlano di tara costituzionale o, come Cecchi, definiscono il cinema ‘un’arte, ma in
senso mediato: como la recitazione, il funambolismo, la danza; in tutti i quali, gioca un
complesso di elementi che solo fino ad un certo punto ubbidiscono all’idea dello stile.
Una ballerina rendera quanto piu flessibili le linee del proprio corpo; sfidera la legge di
gravita come una farfalla. Ma non potra mai fare quello che, del corpo umano, con una
semplice matita, fecero Utamaro e Botticelli. Un trapezista ci fara pensare a Toulouse-
Lautrec o al Pollaiuolo. Uno scenogafo, alle luci di Rembrandt o del Caravaggio. Ma,
nell’atto stesso del ricordo, noi siamo consapevoli di prestarci ad una truccatura
ottimistica delle nostre impressioni. Lo stesso, all’incirca, nel cinema. E per il fatto che
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la natura del cinema e cosi ibrida e mediata, la sua estetica é confusa, approssimativa,
tessuta di presteti’(1).
(1) Emilio Cecchi - Cinema 1931 — da Scenario, n. 1, febbraio 1932.”

Panoramique du cinéma. Paris: Au Sans Pareil, 1929.

MOUSSINAC, Léon (MA-BMA: A\NR79; MA-MMA-48-5449)

P. 24: Nota MA a lapis vermelho: trecho destacado por trago:

“Erreur qui m’apparait fondamentale et qu’Eisenstein, Poudovkine et
Alexandrov ont dénoncée dans un article publié par le journal Monde: “...chaque
combinaison de sons avec des scénes déterminées augmentera I’inertie propre de ces
scenes... les premiers travaux d’expeérience réalisés avec le film phonétique devront
s’occuper de la non-coincidence absolue du son et de I’image...” Autant dire que
I’inscription actuelle [...]".

P. 38: Nota MA a lapis vermelho: epigrafe do capitulo, citacdo de Serguei Eisenstein,

destacada por traco:

“Notre cenception du cinéma est celle-ci: reproduire la vie dans sa Vérité, dans sa nudité
et en dégager la portée sociale, le sens philosophique.
S. M. EISENSTEIN”

P. 38-39: Nota MA a lapis vermelho: decisdes de cineastas russos em Conferéncia

Nacional de 1928, destacadas por tragcos a margem:

“*1° de faire réellement du cinéma, entre les mains de la classe ouvriére, un
instrument pour I’orientation de I’éducation et I’organisation des masses autour des
taches de I’édification soviétique et du progres culturel;”

“*2° de recruter des collaborateurs capables d’assurer I’exactitude idéologique et
la valeur artistique des films, tout en rapprochant le cinéma des ouvriers et des paysans;

“*3° de faire de la production cinématographique, non pas I’affaire d’un cercle
étroit et fermé de spécialistes, mais I’oeuvre de la large initiative sociale, afin que le
cinéma devienne un facteur puissant de la révolution culturelle.””

“Mais c’est ici qu’il convient de replacer ces remarques:

‘Il ne faudrait pas que certaines associations temporairement profitables avec I’étranger,
que des collaborations jugées indispensables a I’extérieur, compromissent, par des
erreurs d’appréciation, de valeur ou de jugement, la ligne rigide de direction du cinéma
soviétique qui est la garantie de son développement et de son succeés rapides. Inutile de
perdre son temps a ruser avec I’adversaire. Sourires se traduiraient par pertes de forces...

“*... En méme temps que le nombre de écrans s’accroit, par conséquent en méme

temps que les possibilités d’échapper a tout compromis idéologique et artistique
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augmentent, le cinéma soviétique doit, sans relache, étendre avec méthode les moyens
d’éducation cinématographique des foules. Toute complaisance, tout malentendu est
piétinement, sinon recul.’”

P. 44: Nota MA a lapis vermelho: trecho de texto sobre o filme La Grande Parade, a

partir de “Méme au point”, destacado por traco:

“Je n’ai pas besoin d’insister davantage sur un sujet aussi insupportablement
faux, vulgaire, artificiel. Pas un acccent humain, pas un cri de vérité, méme pas un
sentiment, que nous pourrions condamner certes, mais qui dans son désintéressement se
parerait d’une certaine noblesse, exprimé a I’occasion d’un événement qui bouleversa
tant de consciences a différents titres. Méme au point de vue bourgeois, ce film est
odieux. On a discuté seulement, a son propos, de la question de savoir si I’Amérique ne
s’y donnait pas le role avantageux d’avoir gagné la guerre. Querrelle du plus mesquin
nationalisme et qui ne nous intéresse point. Mais personne n’a relevé la banalité
abaissante d’un tel film! Serait-ce que la facon dont il a été réalisé au point de vue
purement cinématographique I’emporte sur tout? L’ecoeurant truquage du fond se
ferrait-il oublier sous la puissante vérité da la forme?”

P. 49: Nota MA a lapis vermelho: epigrafe do capitulo, citacdo de Drieu La Rochelle,
destacada por trago:

“Au cinéma, I’humanité peut prendre conscience de I’essence de son action, du
sens de sa présence dans le monde, c’est un geste, ¢’est un cri ou éclate son coeur.
DRIEU LA ROCHELLE”
Le Mois, n° 53. Paris, 1 maio/1 jun., 1935, p. 265-271.

PAINLEVE, Jean (MA-BMA; MA-MMA-48-5451)
La cinéamatographie scientifique en France.

P. 269: Nota MA a grafite: trecho destacado por traco a margem:

“Parallélement a la recherche, le documentaire se développa extrémement en
France, dés les premiers pas du cinéma. Au hasard, sans coordination, des cinéastes
filmaient tout ce qui leur tombait sous le main. De toutes ces bandes, en général courtes,
on ne peut retenir qu’une proportion infime. Au bout de quelques années le
documentaire d’ailleurs finissait par s’éteindre, et c’est a I’étranger que I’on amassait
des milliers de métres plus ou moins intéressants, truqués, mal faits. Maintenant que le
public est un peu plus averti, les faiseurs de documentaires sont obligés enfin a une
certaine tenue et les grandes maisons spécialisées arrivent a fournir un film a peu pres
convenable sur dix. Mais, a c6té de ces maisons, il y a des individuels, - en France, il
n’y a méme qu’eux — dont les résultats sont a peu prés paraits: Bayard, Brérault,
Cantagrele, et surtout J.C. Bernard dont Terre soumise reste le témoignage humain le
plus important qui ait été projeté, sont quelques noms a retenir parmi un plus grand
nombre. ”
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Revista Presente, s/n°. Lima, [jul. 1930].

ROMERO, Emilio (MA-MMA-90: 25-26)
Historia comica.

Notas MA:

1. a grafite: “Indio”, escrito a margem do primeiro paragrafo do artigo; e “Revista
‘Presente’ Lima, Julho, 1930”, no rodapé da pagina.

2. a lapis vermelho: tragos destacando trechos.

Music for the films: a handbook for composers and conductors. Londres: Sir Isaac
Pitman & Sons, LTD., 1935.

SABANEEV, Leonid (MA-BMA: C/I/f/19; MA-MMA-48-5452)

P.20 (catalogo de publicacGes da editora, ao final do livro): Nota MA a lapis vermelho:
titulo Amateur talking pictures and recording, de Bernard Brown, destacado por um
“X11.

P.21 (catalogo de publicacGes da editora, ao final do livro): Nota MA a lapis vermelho:
titulo Talking Pictures, de Bernard Brown, destacado por “X”.

Europe, n° 71, 15 nov. 1925.

SOUPAULT, Philippe (MA-BMA; MA-MMA-48-5443)
Charlie Chaplin.

P. 392: Nota MA a grafite: sintese “poesia de Chaplin”, escrita a margem do trecho
transcrito abaixo:

“Le comique de Chaplin rejoint souvent la poeésie, fille du réve. Ce n’est pas
seulement, par hasar, que dans presque tous ses films, le personnage principal est la
proie d’un songe. Il est, d’autre part, souvent difficile de séparer certaines trouvailles
comiques de Chaplin des ses trouvailles poétiques. Nous pouvons assister dans ses films
a la matérialisation d’images poétiques, ces images éternelles qui restent toujours
neuves.”

“C’est vraisemblablement parce que Chaplin est um grand poete qu’il peut non
seulement emouvoir mais enchanter ses spectateurs, qu’il les desarme en quelque sorte
et les fait se livrer tout entier au rythm de ses films. Sans doute cette poésie est la partie
de lui-méme don til est le moins conscient, celle qui est pour ainsi dire involontaire
mais elle élate dans ses derniers films et leur confere une véritable grandeur.”

“On a bien rarement signalé ce don merveilleux parce qu’il échappe aisément a
I’analyse. Je crois toutefois que la supériorité indiscutable des films de Chaplin et leur
qualité indiscutée viennent de ce qu’ils sont teintés de cette poésie que I’on subit soi-
méme sans étre toujours conscient.”
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Rose des vents. Paris: Au Sans Pareil, 1920.

SOUPAULT, Philippe (MA-BMA: A/l/a/24)

Pagina do poema “Souffrance”: Nota MA a grafite: “Nous n’en dirons pas autant de M.
P. Soupault./Nous ne trouvons rien, absolument rien dans sa/‘Rose des Vents’ qui
puisse nous donner quelque espoir./... Ce n’est méme pas amusant comme les fantaisies/
cinématographiques de M. Cendrars. C’est lugubre — et/si facile a faire!/

Marius Andreé, ‘Minerve Francaise’, n°14”

Pagina do poema “Cinéma-Palace”: Nota MA a grafite: titulo de poema sublinhado.

Film, a. 1, n® 1. Paris, jun./jul. 1936, p. 31-33.

VERGEZ-TRICOM, Geneviere (MA-BMA)
Film et géographie.

P. 31-33: Notas MA a grafite: cruzetas & margem.

Artigos, ensaios e livros sem assinatura, dispostos em ordem alfabética, de acordo com
o titulo

CINEMA. Para Todos, s/d., s/p., [n° 660]. (MA-MMA-MEP: vol. 1/ r. 18/ n°5).

Verso: Nota MA a grafite: “n° 660”.

LE CINEMATOGRAPHIE DES INFINIMENT PETITS (MA-MMA-MEP: vol. 2/ r.
71/ n° 35)
Lecture pour Tous, s/n°. Paris, s/d, p. 407-410.

P. 407: Nota MA a lapis vermelho: sublinha a palavra “cinématographie” do titulo.

CORN. Nova York: Eastman Teaching Films, Inc., 1928. (MA-MMA-BMA)

Paginas ndo numeradas: Notas MA a grafite: palavras sublinhadas, algumas traduzidas
para o portugués.

DESCRIPTIVE CATALOGUE OF EASTMAN CLASSROOM FILMS. Nova York:
Eastman Teaching Films, Inc., 1931. (MA-MMA-BMA)

P. 15, 37, 42, 43, 74, 80, 82: Nota MA a grafite: sinopses dos filmes Bituminous coal,
Range sheep, Wheat, From wheat to bread, Woolen goods, Simple machines, Planting
and care of trees, Purifying water, New York water supply destacadas com cruzetas

P. 16, 17, 24: Nota MA a grafite: sinopses dos filmes Corn, Cotton Goods, Irrigation
destacadas com duas cruzetas.

Ultima pégina: Nota MA a grafite: todo o trecho riscado por trés cruzes. A Gltima parte
da anotacdo (“1° de [M]”), a caneta preta:
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“1° de [Marco]. [Kodak] B
[?] José -

Mal Floriano - //

PdoBraz - /I

Sant’Anna -

R [?] Alves

[ ? 1 -
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Casardo [Bastos]-
(Santos)

Oswaldo Cruz -

2° do Braz -

Pedro 11 -

Lapa A

Indianépolis - 1°

Sant’Anna - 1°

Belle Viste - 1°

1° de [M]
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SIMPLE MACHINES. Nova York: Eastman Teaching Films, 1931. (MA-BMA)

Verso da capa: Notas MA a grafite:

“alavanca {roda e eixo } alavancas circulares
[?]
Plano [ ?]1 {[ 7]
Parafusos (espirais) ”

THE MUSEUM OF MODERN ART FILM LIBRARY BULLETIN 1941. Nova York:
1941. (MA-BMA: B/V1/e/24; MA-MMA-48-5453)

P.13: Nota MA a lapis vermelho: “1,50” e “3,00” escritos sobre “$2” e “$4”, que estdo
riscados.

TOUJOURS LE CINEMA EDUCATEUR. Le Mois. Paris, n° 59, 1 nov./1 dez., 1935.
(MA-BMA; MA-MMA-48-5451).

P. 120, 128: Nota MA a grafite: “X” nas paginas, marcando inicio e final do artigo.

NOTAS DE TERCEIROS

Cinema contra cinema: bases gerais para um esboco de organizacdo do Cinema
Educativo no Brasil. Sdo Paulo: Cia Editora Nacional, 1931.

ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de (MA-BMA: E/1/a/98; MA-MMA-48-5448)

Falsa folha de rosto: Nota de terceiros a caneta azul: dedicatéria do autor: “Séo Paulo,
11-8-932/A Mario de Andrade,/o autor amigo/Canuto”.
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“A mecéanica e o cinema”. In: Estudos (22 série). Rio de Janeiro: Edicdo de Terra
de Sol, 1928.

LIMA, Alceu Amoroso (MA-BMA: F/l/c/6; MA-MMA-48-5448)
Anverso da folha que se opde a falsa folha de rosto: Nota de terceiros a caneta preta:

dedicatéria do autor: “ao quedrido Mario de Andrade,/Jo admiravel [ ]/da literatura
brasileira/com a maior admiracao/[ ]/Alceu/[n°] 19[2]8”

O cinema sonoro e a educacao, s/ind., 1939.
ARAUJO, Roberto Assumpcéo de (MA-MMA-BMA: C/1/1/85)
Anverso da folha que se opde a folha de rosto: Nota de terceiros a caneta azul:

dedicatéria do autor: “A Mario de Andrade/com muita admiracdo/Roberto Assumpcéo
de Araujo/Rio-[Fev]-1939”.

Hollywood: la mecque du cinéma. Paris: Editions Bernard Grasset, 1936.
CENDRARS, Blaise (MA-BMA: C/I/a/73; MA-MMA-48-5450)

Anverso da folha que se opde a falsa folha de rosto: Nota de terceiros: dedicatoria do
autor a caneta preta: “4 Mario avec mon [?] [?] Blaise”.

A questdo da frequéncia infantil aos cinemas. Rio de Janeiro: A Encadernadora,
1937.

COSTA, Dr. Dante (MA-BMA: C/I1/d/147; MA-MMA-48-5452)
Falsa folha de rosto: Nota de terceiros a caneta preta: dedicatdria do autor: “Pro Mario

de Andrade/com a velha admi-/-racdo do/Dante Costa/Rio 1937/R. Arnaldo Quintella
106-A/Rio”.

Cinematografia escolar. Buenos Aires: Editorial Moly & Lassere, 1937.
LUCIANI, Ida R. (MA-BMA: C\INa\111; MA-MMA-48-5452)
Falsa folha de rosto: Nota de terceiros a caneta preta: dedicatéria da autora: “Al Sr.

Mario de Andrade,/Director do Departamento de/Cultura da Prefectura de/Sao
Paulo/Respetuosamente/lda R. Luciani/s/c Alvarez [?] 883/Buenos Aires”.

MARGINALIA APENSA
Plan for cinema. Londres: J. M. Dent & Son, 1936.
BOWER, Dallas (MA-BMA: C/I1/e/37; MA-MMA-48-5450)

P.44-45: marcadores de livro da colecdo “Everyman’s Library” e da “Everyman’s
Encyclopaedia”, ambos da editora J. M. Dent & Sons.
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Anexo 4

Producéo jornalistica



I
“Klaxon” (excerto). Klaxon: mensario de arte moderna, S&o Paulo, n® 1, 15 maio 1922,

p. 2. Edicdo fac-similar. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972,

KLAXON sabe que o cinematdgrafo existe. Pérola White é preferivel a Sarah
Bernhardt. Sarah é tragédia, romantismo sentimental e técnico. Pérola é raciocinio,
instrucdo, esporte, rapidez, alegria, vida. Sarah Bernhardt = século 19. Pérola White =
século 20. A cinematografia é a criagdo artistica mais representativa da nossa época. E
preciso observar-lhe a licéo.

“Klaxon” (excerto). Klaxon: mensario de arte moderna, Sdo Paulo, n° 1, 15 maio 1922,

p. 5. Edigéo fac-similar. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

Século 19 — Romantismo, Torre de Marfim, Simbolismo. Em seguida o fogo de
artificio internacional de 1914. Ha perto de 130 anos que a humanidade estd fazendo
manha. A revolta € justissima. Queremos construir a alegria. A propria farsa, o burlesco
ndo nos repugna, como nao repugnou a Dante, a Shakespeare, a Cervantes. Molhados,
resfriados, reumatizados por uma tradicdo de lagrimas artisticas, decidimo-nos.
Operacdo cirargica. Extirpacdo das glandulas lacrimais. Era dos 8 Batutas, do Jazz-
Band, de Chicharrdo, de Carlito, de Mutt & Jeff. Era do riso e da sinceridade. Era de
construcdo. Era de KLAXON.

“Do Rio a Sdo Paulo para casar”. Klaxon: mensario de arte moderna, Sdo Paulo, n° 2,
15 jun. 1922, p. 16. Edicéo fac-similar. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

A empresa Rossi apresenta uma tentativa de comédia. Aplausos. Transplantar a
arte norte-americana para o Brasil! Grande beneficio. Os costumes atuais do nosso pais
conservar-se-iam assim em documentos mais verdadeiros e completos que todas as
“coisas-da-cidade” dos cronistas.

Fotografia nitida, bem focalizada. Aquelas cenas noturnas foram tiradas ao

meio-dia, com sol brasileiro... Filmadas a tardinha, o rosado ndo sendo fotogénico, a
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producdo sairia suficientemente escura. Isso enquanto a empresa nao conseguir filmar a
noite.

O enredo ndo é mau. Fora preciso extirpa-lo de umas tantas incoeréncias.

A montagem ndo é ma. Féra preciso extirpa-la de umas tantas incoeréncias.

O gala, filho de uma senhora aparentemente abastada, por certo teria o dinheiro
necessario para vir de Campinas a S. Paulo. A sala e 0 quarto de dormir da casa
campineira brigam juntos. Aquela burguesa, este paupérrimo. Acender fésforos no
sapato ndo é brasileiro. Apresentar-se um rapaz a noiva, na primeira vez que a vé, em
mangas de camisa, € imitacdo de habitos esportivos que ndo sdo nossos. E outras
coisinhas.

E preciso compreender os norte-americanos e ndo macaqueé-los. Aproveitar
deles o que tém de bom sob o ponto de vista técnico e ndo sob o ponto de vista dos
costumes. Artistas regulares. Pouco fotogénicos. Porque ndo usam po de arroz azul? De
quando em quando um gesto penosamente ridiculo... Num film o que se pede € vida. E
preciso continuar. O apuro seria preconceito esterilizante no inicio de empreitada tdo
dificil como a que a Rossi Film se propde.

Aplauso muito sincero. Seguiremos com entusiasmo 0S progressos da

cinematografia paulista.

“THE KID - Charles Chaplin”. Klaxon: mensario de arte moderna, Sao Paulo, n° 2, 15

jun. 1922, p. 16. Edicao fac-similar. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

A obra magistral de Carlito, vai ser representada em S. Paulo. Trabalho
marcando uma era. Jamais foi atingido interpretativamente o grau registrado ai. Passa da
alcada comum do film. Vemos onde pode chegar o cine e como ele deve ser. The kid ¢é
integral, harmdnico com a época. Nele Chaplin, por sua vez, esta na culminancia da sua
arte.

Chegou magistralmente ao fim da evolucdo de que dera mostras desde O
vagabundo: Carlito artista, diretor, encenador, criador de um género inteiro novo,
intérprete ainda nunca visto: e acima de tudo imensamente humano. Ao seu lado, o
pequeno Jackie Coggan produziu sensacdo. A critica européia, em geral pouco

indulgente para com o cine yankee, foi unanime em elogia-lo. Sua aparigdo na tela,
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devida a Carlito diretor, e seu jogo cénico é simplesmente prodigioso. Assim, entre
outros, disse J. G. Boissiere, autoridade na matéria.

Em sintese: The kid é uma revelacéo.

v

“Uma licdo de Carlito”, Klaxon: mensario de arte moderna, Sdo Paulo, n° 3, 15 jul.

1922, p. 14. Edicgéo fac-similar. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

A evolucéo de Charlie Chaplin demonstra mais uma vez que por mais novas que
as formas se apresentem o fundo da humanidade serd sempre um sé. Carlito ja se
tornara grande criando seu tipo burlesco, tipo classico que refletia, sob a caricatura
leviana, o0 homem do século vinte. Mas Carlito, com seus exageros magnificos,
compreendera a vida como uma estesia. Estesia burlesca, naturalmente. Era um erro.
Criara uma vida fora da vida. Sofria de estetismo; porventura 0 maior mal dos artistas
modernistas. Mas um dia o genial criador apresentou O vagabundo. Pouco tempo
depois O garoto. E tornou-se imenso e imortal. Por qué? Porque sob aparéncias novas
as almas sdo eternas. E verdade que pertence a todos os séculos! O genial inovador
humanizava-se. Sofria. Criemos como Carlito uma arte de alegria! Riamos as
gargalhadas! Mas donde vem que a gargalhada parece terminar “numa espécie de
gemido”? Da vida, que embora sempre nova nas suas formas, € monotona nos seus
principios: 0 bem e o mal. N&o caiamos no “estetismo” de que ja falava Brunschwig! E
a grande coragem do homem-século-vinte estara em verificar desassombradamente a
dor, sem por isso se tornar sentimental. No entanto, sob a roupagem do mais alto
cémico, Charlie atingiu a elogliéncia vital das mais altas tragédias. Charlie é o professor
do século 20. KLAXON desfolha louros sobre 0 homem que lhe d& t&o eterna e tdo nova

licdo.
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“Ainda O garoto”, Klaxon: menséario de arte moderna, Sao Paulo, n° 5, 15 set. 1922, p.

13-14. Edicéo fac-similar. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

O garoto por Charlie Chaplin € bem uma das obras primas mais completas da
modernidade para que sobre ele insista mais uma vez a irriquieta petulancia de
KLAXON. Celina Arnauld, pelo altimo namero fora de série da ACTION, comentando o
filme com bastante clarividéncia, denuncia-lhe dois sendes: o sonho e a anedota da
mulher abandonada que por sua vez abandona o filho. Talvez haja alguma razdo no
segundo defeito apontado. Efetivamente o caso cheira um pouco a sub-literatura. O que
nos indignou foi a poetisa de POINT DE MIRE criticar o sonho de Carlito. Eis como o
percebe: “Mas Carlito poeta sonha mal. O sonho objetivado no filme choca como
alguns versos de Casimiro Delavigne intercaladas as ILLUMINATIONS de Rimbaud.
Em vez de anjos alados e barrocos, deveria simplesmente mostrar-nos “pierrots”
enfarinhados ou ainda outra cousa e seu film conservar-se-ia puro. Mas quantos poemas
ruins tém os maiores poetas!”

Felizmente ndo se trata d’um mau poema. O sonho € justo uma das paginas mais
formidaveis de O garoto. Vejamos: Carlito € o maltrapilho e o ridiculo. Mas tem
pretensbes ao amor e a elegancia. Tem uma instrucdo (seria melhor dizer
conhecimentos) superficial ou o que é pior desordenada, feita de retalhos, colhidos aqui
e além nas correrias de aventura.

E profundamente egoista como geralmente o s&o os pobres, mas pelo convivio
diurna na desgraca chega a amar o garoto como a filho. Além disso ja demonstrara
suficientemente no correr da vida uma religiosidade inculta e ingénua. Num dado
momento conseguem enfim roubar-lhe o menino. E a noite adormecida € perturbada
pelo desespero de Carlito que procura o enjeitado. Com a madrugada, chupado pela dor,
Carlito vai sentar-se a porta da antiga moradia. Cai nesse estado de sonoléncia que néo é
0 sono ainda. Entdo sonha. Que sonharia? O lugar que mais perlustrara na vida, mas
enfeitado, ingenuamente enfeitado com flores de papel, que parecem tdo lindas aos
pobres. E 0s anjos aparecem. A pobreza inventiva de Carlito empresta-lhes as caras, 0s
corpos conhecidos de amigos, inimigos, policiais e até caes. E os incidentes passados
misturam-se as felicidades presentes. Tem o filho ao lado. Mas a briga com o boxista se

repete. E os policiais perseguem-no. Carlito foge num v6o. Mas (e estais lembrados do
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sonho de Descartes) agita-se, perde o equilibrio, cai na calcada. E o sonho repete o
acidente: a policia atira e Carlito alado tomba. O garoto sacode-o, chamando. E que na
realidade um policia chegou. Encontra o vagabundo adormecido e sacode-o para
acorda-lo. Este é o sonho que Celina Arnauld considera um mau poema. Como ndo
conseguiu ela penetrar a admiravel perfeicdo psicoldgica que Carlito realizou! Ser-lhe-ia
possivel com a mentalidade e 0s sentimentos que possuia, no estado psiquico em que
estava, sonhar pierrots enfarinhados ou minuetes de aeroplanos! Estes aeroplanos
imaginados pela adoravel dadaista é que viriam forcar a intengdo da modernidade em
detrimento da observacao da realidade. Carlito sonhou o que teria de sonhar fatalmente,
necessariamente: uma felicidade angelical perturbada por um subconsciente sabio em
coisas de sofrer e de ridiculo. O sonho € o comentario mais perfeito que Carlito poderia
construir da sua pessoa cinematografica. N&do choca. Comove imensamente,
sorridentemente. E, considerado a parte, € um dos passos mais humanos da sua obra, é

por certo 0 mais perfeito como psicologia e originalidade.

\4

“Cinema”, Klaxon: mensario de arte moderna, S&o Paulo, n° 6, 15 out. 1922, p. 14.

Edicdao fac-similar. S&o Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

Ha certos problemas, referentes ao cinema, que aparentemente pouco nos
interessam, pois ndo ha por aqui artistas e fabricas que se dediquem especializadamente
a produzir fitas de ficcdo. Essa desimportancia porém € apenas aparente; tais problemas,
guando ndo tenham artistas para preocupar, tém sempre publico para educar e orientar.

O cinema realiza a vida no que esta apresenta de movimento e simultaneidade
visual. Diferenca-se pois muito do teatro em cuja base estd a observacao subjetiva e a
palavra. O cinema é mudo; e quanto mais prescindir da palavra escrita mais se confinara
ao seu papel e aos seus meios de construcdo artistica. Segue-se dai que tanto mais
cinematica sera a obra de arte cinematografica quanto mais se livrar da palavra que é
grafia imével. As cenas, por si, devem possuir a clareza demonstrativa da acao: e esta,
por si, revelar todas as minucias dos caracteres e o dinamismo tragico do fato sem que o
artista criador se sirva de palavras que esclarecam o espectador. A fita que alem da
indicacdo inicial das personagens, ndo tivesse mais dizer elucidativo nenhum, seria

eminentemente artistica e, a0 menos nesse sentido, uma obra-prima. E evidente também
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que um sem numero de qualidades, derivantes dessa qualidade primeira nobilitariam a
obra que imagino. Conseguir-se-ia mesmo a simplicidade dentro da simultaneidade — o
que daria a obra de arte cinematografica um valor expressivo excepcional. O que falta
em geral as fitas americanas € a simplicidade de acéo, vital e sugestiva, que nos eleva a
grandeza serena e azul do classicismo. (Excetuo naturalmente as fitas comicas,
especialmente as de Chaplin e de Clyde Cook. As de Lloyd também). O que lhes sobra
é a complicacdo, que imprime a quasi todas um carater vaudevillesco muito pouco ou
raramente vital.

E os americanos s6 tém decaido a esse respeito. As ultimas fitas importantes
aparecidas estdo cheias de dizeres, muitas vezes pretensiosamente liricos ou cdmicos. E
ja um vicio. Quem observar com atencdo qualquer fita, logo reconhecera a inutilidade
de muitos desses cartazes explicativos, cujo maior mal é cortar bruscamente a acdo,
seccionando a visdo e conseqiientemente a sensagéo estética.

E ndo se diga que tirar a palavra escrita do cinema seja priva-lo dum meio de
expressao. Primeiramente: quanto mais uma arte se conservar dentro dos meios que lhe
sdo proprios, tanto mais se tornara pura. Além disso: tantos sdo 0s meios de expressdo
propriamente seus de que pouco ainda se utiliza a cinematografia!

A cinematografia é uma arte. Ninguém mais, sensato, discute isso. As empresas
produtoras de fitas € que ndo se incomodam em produzir obras de arte, mas objetos de
prazer mais ou menos discutivel que atraiam o maior nimero de basbaques possivel.

A cinematografia é uma arte que possui muito poucas obras de arte.

VII

“Esposas ingénuas”, Klaxon: menséario de arte moderna, Sdo Paulo, n° 7, 30 nov. 1922,
p. 16. Edigéo fac-similar. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

H& muitos meses que ndo viamos um bom film. Tivemos enfim esse prazer com
as Esposas ingénuas. Eric von Stroheim é um homem de talento. E artista, metteur en
scéne e dramaturgo. Como artista s6 merece elogios. Como metteur en scéne é
extraordinario apesar de ndo chegar ainda a altura de certos mestres americanos. Como
dramaturgo € um pouco fraco. O film peca pelo enredo ou, melhor, pelo fim do enredo.
Von Stroheim quis fugir a banalidade e caiu no inverossimil. Mas o interesse do enredo

¢ sempre muito relativo e Von Stroheim agradou-nos imensamente. Compés o
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personagem do conde Karazin, conquistador e cinico, com uma revoltante naturalidade.
Von Stroheim apesar de feio e desprezivel tem algo de D. Juan. Quem sabe o garbo
militar, a desenvoltura, o proprio cinismo. Ha um pensamento que diz: para obter o
amor das mulheres é preciso despreza-las ou baté-las, segundo a classe social a que
pertencem. VVon Stroheim conhece esse pensamento e emprega-0. Mas sabe também
usar do sistema da docura. Nenhuma lhe resiste sindo a idiota absurda e inutil da ultima
parte.

Assim termina estupidamente esse D. Juan jogado num esgoto. E interessante
observar-se também os dizeres bastante originais e sintéticos. Von Stroheim acabou
com os palavrorios fatigantes que quebram a unidade da acao. Palavras soltas, sugestdes
simples. E um passo a mais para a supressdo dos dizeres. Um film que passou ha pouco
por um cinema da capital, mostrou-nos ja a inutilidade dos letreiros. E de esperar que as
fabricas facam outras tentativas nesse sentido.

Vil

“Cinema”, Klaxon: mensério de arte moderna, Sdo Paulo, n® 8/9, dez. 1922/jan. 1923,
p. 30-31. Edicdo fac-similar. Sdo Paulo: Livraria Martins Editora, 1972.

O cinema deve ser encarado como algo mais que um mero passatempo, quasi
por taxi, ao alcance de todas as vistas, com a utilidade pratica de auxiliar as digestdes e
preparar 0 sono. Ja se foi o tempo em que servia somente para a demonstracdo da
cronofotografia. Evoluiu, tornou-se arte, e veio acentuar ainda mais a decadéncia do
mau habito dos serBes em familia, enfadonhos e interminaveis, mesmo quando se fala
da vida alheia.

Ciosos na conservagao das rotinas, todos os catdes se irritam contra ele, apesar
do seu alto papel na educacdo moral. Como é que um pai ha de ensinar a filha certas
feicBes da vida? O meio mais facil € leva-la ao cinema, cuja alta moralidade, reduzida a

expressao mais simples da a formula:

TODO MAU E CASTIGADO

O BOM ACABA VENCENDO

E RECEBE DE PREMIO O CASAMENTO
SI FOR CASADO... UM FILHO
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Moral a preco de ocasido, esta se vendo. Mas € disto que 0 povo gosta, com 0
tempero de uns obstaculos pelo meio, porque mesmo para ele o prazer muito facil ndo
tem atrativo. N&o pareca isto elogio; até os gatinhos gostam mais de brincar com um
obstaculo entre a patinha e a bola de papel. Deliciam-no os romances em séries — 20
capitulos — cheios de dificuldades e de mistérios, que se resolvem na proxima semana, -
tesouros enterrados — anéis fatais — bandidos hindus — “virgens” marcadas... etc.

Para o Snr. Todo-o-mundo, a Exma. Familia, os atores preferidos sdo os dos
papéis simpéticos, sejam verdadeiros artistas ou ndo. Sdo as meninas de fabrica que
fazem casamentos ricos, ou milionarias apaixonadas por pobretdes virtuosos (note-se,
de passagem, a influéncia do dinheiro na simpatia). Detestam pelo contrario todas as
“vampires” porque seduzem os maridos e levam meninotes para a roleta, e sobretudo
nem podem tolerar os grandes piratas sociais, que, com a maior calma, jogam com o
sentimentalismo alheio para proveito prdprio. Se os suportam as vezes, é simplesmente
pelo fato de realcarem pelo contraste, 0s atos virtuosos dos bons. O povo tem o vicio de
gostar das qualidades que os outros fingem possuir, e que ele ndo pratica.

Porém os enredos sdo sempre vulgares. A moral é Util demais, por isso ndo nos
interessa...

No palco mudo os principes do cinismo passam desapercebidos na sua arte,
qguando ndo recebem nas ruas vaias e pedradas, como Stuart Holmes — calmo, diante
dessa manifesta admiracdo a I’envers, e sorridente por saber que o 6dio resulta d’ele ser
tdo bom ator que o levaram a sério...

Um poema inesquecivel é o Médico e o monstro (Dr. Jeckyll and Mr. Hyde, de
Stevenson). Quando John Barrymore bebe a tisana enfeiticada que o transforma em
malvado, por simples jogos de fisionomia, vai fazendo aos poucos transparecer em suas
feicOes alteradas a hediondez do seu novo temperamento. Em contraturas horriveis, suas
faces se escavam, os cantos da boca tornam-se indecisos; o labio inferior cai mostrando
a segunda fileira de dentes, escuros, desiguais. Surgem rugas denunciadoras de vicios
repelentes. Os cabelos vao raleando e caindo alongados, como um véu que disfargasse o
seu olhar turvo de réprobo. As unhas cresceram, e 0s dedos se recurvaram em garras.
Eis pronto o homem que se torce de gozo ao maltratar criancas, e mata o seu melhor
amigo, com a delicia proibida do colegial comendo chocolate as escondidas...

Maltratar friamente, s6 pela emocdo de assistir sofrer, € prazer refinado de
pouquissimos eleitos. Maldades por vinganca sdo demasiado banais (ja estd mofada e
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azeda a geléia dos deuses...), porém praticar malvadezas gratuitas € um aperfeicoamento
s0 atingido pelos que aprenderam a adormecer o bicho-carpinteiro do remorso.

Em Satands, Conrad Weidt desenvolve um trabalho neste género
verdadeiramente insuperavel. Tece intrigas medonhas, e coloca os fantoches uns diante
dos outros. Finge-se amigo de todos para poder aconselha-los perversamente. Fa-los
beber, e atica-o0s. E eis chegada a hora do gozo supremo, e, com todo descaro, ainda Ihes
diz: “Em todos os lugares onde se bebe, se danca e se mata, estou presente”.

H& ainda cinicos de outros géneros. Irving Cummings engana meia ddzia de
mulheres, e todas acreditam ser a Unica.

Von Stroheim, comove liricamente a sua criada, e empalma-lhe todas as
economias com serenidade.

Além de tudo, devemos admira-los pela sua coragem.

A moral e a arte tém tanto a ver uma com a outra, quanto a Biblia com uma

caixa de fosforos marca Olho: ambas se referem ao Fiat Lux!...

IX

“Cronicas de Malazarte 111", América Brasileira, Rio de Janeiro, dez. 1923.

Entdo pensas que ele havia de ficar atrds! Nunca! Vive em perene
transformacéo. O que ndo quer dizer renascimento. Nao morre e se transforma.

Aquela personagem de Stringberg, que ndo quis mais ver a filha, ndo vista
durante seis anos, teve alguma razdo. “Minha filha é outra!” dizia... No corpo a menina
era ja outra, ninguém discuta. Eu acho uma empolgante graca nisso do objeto humano
ser um forno cremador onde as células se consomem. Cinco anos passam; e nenhuma
célula viva ficou. A carne é outra, mas parecida com a de um lustro atrds. Que coisa
bonital Homem! fogareiro em perpétua devastacdo! O fogo crepita, lambe, tudo
amesquinha enfim! “Bichinho que roi, que roi...” — Nao se confunda! Bichinho que roi,
ndo é o fogo do homem, mas 0 amor deste pelas suas semelhantes. — Nao confundi coisa
alguma. Fogo e amor: tudo 0 mesmo — Camaradas! O homem provém do amor, por ele
vive e para ela vai. Amai-vos uns aos outros!

Nesse dia foi uma bacanal terrivel na vila. Os coitados ndo compreenderam a
prédica de Malazarte. Resultado: Em vez de amor, pandega. Tempordos estupros,
cornigeros epitalamios. Oh! minhas alucinacdes... N. 35: PENSAO; n. 37: PENSAO; n.
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39: PENSAO... Tudo virou pens&o? Tudo. Si o bem intencionado autor do “Banquete”
ndo disse que a pensdo é ara do amor, s6 ndo o fez porque naquele tempo nédo havia
pensdes, nem dona Juju maternal e gordissima. Ela assina Joujou, mas ndo vejo
necessidade de insultar a lingua francesa. Ha Jujds em todas as linguas; e sou partidario
da ortografia fonética. Em termos, entenda-se. Ortografia fonética em termos, que
comodidade! Alias o “em termos” é que é cobmodo. Extraordinariamente. Uma vez, na
Faculdade de Filosofia, o lente perguntou ao discipulo:

- O senhor acredita em Deus?

- Sim senhor... Isto é... em termos!

Estdo vendo? Convenco-me de que esse aluno genial ndo ira para o inferno,
muito embora va p’r’o diabo-que-o-carregue. Creio também que ele vai as pensdes. Em
termos.

Pois na Grécia ndo havia pensdes. Mais sobravam praias e jardins de Academus.
Outra coisa bonita! Oh! praias da Grécia e parques londrinos sem luz!... A exclamagédo
vai por conta dum dos caipiras que ouviram o “Amai-vos uns aos outros” de Malazarte.
Deste e ndo de Deus. O Omnisciente ja ficou muito longe e ninguém mais 1€ a Biblia.
Quando muito se percorre o0 “Céntico dos Canticos”, pelo cheirinho de pensdo que la
esta. N&o estd! Mas permanece em nosso nariz. Isso basta para que o sintamos no
poema de Salomé&o. Afinal a culpa nem é tdo nossa! A inteligéncia ndo manda no nariz.
Vocé ja entrou no Necrotério? Va la! E o dia se estraga. Estraga ou sublima, ndo sei;
gue ha necréfilos amadores por este mundo além. Mas Iés Dickens: cheira a cadaver.
Beijas uma mulher nova: beijo de cadaver. Engoles um whisky: bebes cadaver. Tudo:
caro data vermibus! Mundo, ah! mundo, que licdo de anatomia tu és!...

Malazarte ndo gosta de Rembrandt nem das luzes artificiais do mestre holandés.
Ora bolas! eu quero a luz do Sol, que, mesmo sem falar de insola¢Ges, produz o mais
estranho dos paraisos artificiais, o dia! E Rembrandt j4 passou. Eu me transformo.
Pensas entdo que ficaria atras? Qual! Sou modernizante. Ndo conto mais a historia da
panela, conto a alegria muscular dos cow-boys e me fiz empresario cinematografico.
Tanto falaram no Gabinete do Dr. Caligari que aluguei o filme. Porcaria! Rembrandt
legitimo. Mistérios, doencas, nenhuma insolacdo. Porcaria!

Malazarte ndo tem razdo. Isso acontece as pessoas que pregam teoria.
Escravizam-se a ela e o carvalho entesta com as nuvens. Vem um desses tufdes. Tomba
o carvalho. Porqué? Porque o cani¢o ndo tem rama e é flexivel. Esta fabula é de La
Fontaine. Mas, sem nenhuma intencdo pejorativa, digo que é também do Sr. Amadeu
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Amaral. Carvalho no Brasil traduz-se por palmeira; e uns nobres versos das Espumas
contam-lhe o caso. E como cem vezes sem terror ele enfrentou o raio e jamais se
curvou, percebe-se que o poeta gosta da palmeira e da como exemplo a palmeira. Mas
estou pensando que o snr. Amadeu Amaral gosta de canico também... H& na maturidade
que transmonta uma suave, sorridente piedade, que leva certos homens a olhar com
olhos de luz milhor, a impaciéncia, 0s excessos, as pesquisas dos jovens. Ora isto €
propriedade do canico, que sabe a tempo se curvar. Os vendavais passam. De novo em
calma os ares, soergue 0 cani¢o o hastil e guarda seu legitimo lugar. Nada perdeu, nem
foi ridiculo. Ora, 0 snr. Amadeu Amaral teve muito do canico quando escreveu aqueles
dois artigos da Gazeta de Noticias, sobre os modernistas do Brasil. Isso vem aqui como
elogio. Eu j& admirava Espumas e Dialecto caipira. Com os tais artigos minha
admiracdo cresceu. Nao ha davida: o poeta de “Jardim fechado” soube realizar um
“Estuario” muito mais inteligente que o de Bilac. Sofrer todo o infinito, universal pesar
é belo em decassilabo, mas quasi uma ararice. Como si ndo bastasse 0 meu figado a
reinar, essa que nao me quer e o to-be-or-not-to-be!... Muito mais que sofrer pelos
outros (que € inutilmente perder tempo) vale compreender esses outros. Isto praticou o
snr. Amadeu Amaral na frutifera poesia dos seus artigos. “Frutifera” é o termo. Agora
estou a pensar que o nobre académico foi habilissimo ao traduzir carvalho por
palmeira... A palmeira é também flexivel e sabe se amoldar a exigéncia das ventanias.
Mesmo se o raio vem: queima-lhe a umbela, mas a estipe fica pelos séculos a gritar:
Estou aqui! O carvalho quebrou. Desapareceu. Quando muito sobra uma raiz entre-
escondida. Malazarte passa. Da uma topada. Vira-se indignado. — E uma raiz apenas,
Malazarte! Ele gargalha e cospe na raiz: Araral E segue para adiante seu caminho. Nao
havera jamais, neste Brasil, raizes que impecam as avancadas de Malazarte. Amém.

Malazarte avanca, mas erra as vezes. Errou bastante ndo gostando do Gabinete
do Dr. Caligari. Uma das milhores obras até agora aparecidas no cinema. Representada
por um grupo admiravel de artistas, que conseguem mover-se em cenarios augustos,
atinge grande poténcia de horror e mistério. Tanto mistério e horror... Algum de vocés
ri: Misticismo alemé&o!... Nem tanto assim. Esse gosto do misterioso e de assombros
nem ¢é tdo alemao assim; e quem milhor o expressou foi um americano.

Para indicar as paisagens e o0s tipos criados pela imaginativa do louco os
encenadores se serviram do expressionismo. Antes: imitaram 0 expressionismo. A
cidade, por exemplo, é um mau arremedo da maneira de Kanoldt. Arremedo ou

sinceridade, atingem as vezes grande forca de expressdo. Numa iluminagéo
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extraordinéria. Infelizmente: objetiva fixa, anticinematica, sem dinamizacdo fotogréfica.
Muito de teatro, pouco de cinema. Ai Cendrars teve razdo. Mas a primeira das causas
que o impediram de gostar do filme € impagavel. Diz que 0 emprego do expressionismo
para dar idéia do que pensa um louco desacredita a arte moderna. E verdade:
desacredita. Mas si acaso aparecer uma obra-prima, um Dom Quixote, por exemplo, ou
Seis personagens a procura de autor (que a seu modo € um Dom Quixote também,
metendo no ridiculo o teatro psicolégico do sec. 19), si essa obra-prima aparecesse
ridicularizando o modernismo, ndo gostariamos dela s6 por isso? Razédo sentimental.
Isso traz a baila um dos problemas mais importantes da modernidade. Eu
justifico o emprego da deformacdo sistematica, tal como a usam expressionismo,
futurismo, etc., pata exprimir a fantasia dum louco. Essa utilizacdo se justifica porque
tais deformacBes, sob o ponto de vista vital, sdo inegavelmente alucinatorias. Vem
mesmo d’ai o mal-entendido, pelo qual os modernistas sdo chamados de loucos. A
objetiva visual jamais nos deu o bandolim fraccionado de Picasso ou as confetizagdes
de Severini. Questdo de angulo de vista. O que nos buscamos e vemos numa obra de
deformacéo ndo é a representacao realistico-visual do mundo exterior, sindo equilibrios
plasticos de volumes, linhas, cores e sinteses, novas ordenagdes artisticas, arte pura
enfim. As sensacBes procuradas e obtidas apresentam pois um carater de inteiro
desinteresse, verdadeiramente artistico; e [criam] a imagem prodigiosamente atrativa
duma vida herdica ideal. Mas dessa deformacao sistematica nasceu o mal-entendido que
separa hoje o palco da platéia. O artista chega e mostra seu quadro ou recita seu verso.
Mostra ou diz uma deformacdo. O espectador, hereditariamente conduzido por séculos
de erronea visao e audicdo, imediatamente compara os cavalos de Brecheret com 0s
favoritos do Clube Derby. Mas Brecheret deformou as pernas dos seus ginetes.
Alongou-as, musculou-as em excesso. Produzem assim a sensacdo pura, artistica:
sintese de velocidade e forca consciente. Brecheret recurvou quasi em espiral o
larguissimo pescoco dos seus cavalos. Podera receber-se pois a sensacdo pura de graca e
bizarria. Jodo Bard quis recitar o “Vento” de Verhaeren e deformou. Fez do corpo uma
lufada e fala soprando tais golpes de palavras que quasi ndo se entendem 0s versos.
Quem quisesse receberia uma sensacdo pura de vento. Que vento? Certo: nem dos
nossos alisios nem de brisas flamengas. Deformacgdo que nos conduzira para platés
herdicos de planetas invisos, ninho de estonteantes eolos, nova rosa-dos-ventos, sintese
de todos os simuns. Mas que foi feito das palavras do poeta e dos tufbes de
Copacabana? O espectador compara. N&o viu seu favorito, nem se lhe crestaram o0s

138



labios ao pluvigero noroeste. Que horror! Esta perna esta errada e esta diccgdo falsa!
Brecheret e Jodo Bard s@o loucos! Sdo. Ndo ha davida nenhuma. E o palco separou-se
da platéia. O palco virou hospicio. A platéia viveiro. Viveiro de araras. — Sou arara, mas
tenho senso comum seu louco!

Malazarte pegou dum bandolim — ndo do bandolim de Jodo Gris, que ndo da
sons terrestres — o bandolim de esquina, nobre amigo do farrista. Pegou do bandolim,
preludiou e se pds a cantar uns versos daqueles deliciosos tempos em que Osvaldo de
Andrade, Brecheret, Menotti e eu viviamos num Cadillac verde:

“Eu tenho um orgulho louco

De ser louco-varrido!

Quem é louco ndo canta versos broncos;

Suas idéias tém o gemido

Mais simples e mais vertical!

Eu sou o mais louco dos loucos!

Louco entre loucos, sou Parsifal!”

A confusdo aumentava. Os espectadores fremiam de raiva. Gritos, insultos,
ararices. A saida um senhor lido em Mério Pilo e Guyau, pincenezmente pontificou:
Tudo maluquice! O gabinete do Dr. Caligari € obra dum louco.

Teve razdo. E o encenador do filme também. A Musa Cinemética realiza a
plastica da vida real com muito mais aproximagdo que suas irmds mais velhas.
Eminentemente vital, pois. Tomando como sistema, nessa fita a deformacéo
expressionista conseguiu realizar a sensacdo desinteressada de loucura e objetivar as
ficcOes alucinadas do louco. Essa a intengdo. Alcangou-a. Muito bem.

Malazarte é que ndo teve razdo de detestar o filme. Cagoando ele murmura: Néo
tenho razdo, mas tive senso-comum. E nada mais delicioso que afogar-se na
inconsciéncia transcendental do senso-comum. Imaginem que nisso 0 meu amigo Graca

veio encontrar no Brasil 30 milhdes de adeptos precursores!...
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“O gato e o canario”, Diario Nacional, Sdo Paulo, 15 mar. 1928. Arquivo Mario de
Andrade (IEB-USP).

Os norte-americanos sistematizaram mesmo a bobagem sentimental nos seus
filmes e contra isso ndo vale mais a pena falar. Os que vao no cinema atualmente com
intengdo um pouco mais contemplativa que um evidente interesse sexual disfargado, vao
como os napolitanos iam na Opera, ali, pelo século dezoito.

Para ver artistas bons e de vez em longe um efeito inédito ou apenas agradavel.
S6 mesmo as fitas comicas, pela pandega sistematizada, que é o critério delas, inda
conservam algum valor desinteressado de arte.

O gato e o canario ¢ ainda um filme de sistematizacdo sentimentaloide, porém,
escapou do comum e a gente v& com prazer bem grande. Sob um certo aspecto € mesmo
uma obra-prima. Obra de arte inda a gente ndo o pode chamar. Falta-lhe a base do
conceito artistico que estd na criacdo lirica. Mas o que disfarca essa auséncia de
invencdo lirica, de tipos ou de dindmica desinteressadamente agradavel, ¢ a virtuosidade
espantosa do filme. Inda ndo é “arte”, ndo, porém como “artificio”, como técnica para
arte-fazer, é extraordinario.

Como arte, além dos caracteres que lhe faltam, ainda tem o defeito grave de ser
monocordico. Percebendo a possibilidade enorme que a cinematografia tem para
provocar reagdes de terror por meio de efeitos de movimento, claro-escuro, disfarce de
caracterizagcdo, simbologia, o construtor do filme bateu a tecla do “apavorante” de
principio a fim. Fatiga um tanto.

Porém, faz isso com um virtuosismo cinegréafico sem rival, mesmo entre filmes
norte-americanos. Porque carece distinguir bem uma cousa. Nao discuto que o0s
europeus € que tém inventado mais processos cinegraficos. Porém, toda a invengéo
deles, todos os processos novos de técnica, sdo mal realizados. Falta virtuosidade. Falta
perfeicédo na realizagdo. Quem possui tudo isso, S0 mesmo 0s norte-americanos.

E entdo com O gato e o canério, acho que refinaram essa virtuosidade. A
fotografia € duma nitidez admiravel e os movimentos duma exatiddo matematica: ver o
momento em que Laura La Plante vem sentar junto da mesa rodeada de cadeiras vazias.
E perfeito. A carinha dela assustadoramente iluminada assenta com perfeicdo entre as

grades dum espaldar e a simbologia da gaiola, prendendo o canario, surge discreta mas
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impressionante. E quanto a camera movel, entdo nem se fala os efeitos prodigiosos que
Paul Leni consegue sem fatigar jamais a vista da gente.
Por tudo isso acho que, se O gato e o canario ndo atinge propriamente o

dominio da arte, € pelo menos uma obra-prima de técnica.

Xl

“Arte e cinema”, Diario Nacional, Sdo Paulo, [?] mar. 1928. Arquivo Méario de
Andrade (IEB-USP).

Depois daquele artigo em que falei que O gato e o candrio se ndo chegava a ser
arte era pelo menos uma obra prima de técnica, li uma distingdo bem feita por Carlos
Lalo entre técnica e oficio. Assim:

“O métier é a parte material da arte, a prética tradicional e banal que a gente
ensina para 0Ss principiantes e o0s artesdos: mecanismo indispensavel, porem,
insuficiente, que carece mesmo ultrapassar por causa de ser rigido e se mostrar mal
adaptado em cada caso particular (...)

“A técnica é um métier vivo, adaptado, em evolucdo perene, € a consciéncia
integral de todas as relatividades de cada valor artistico, compreendidas as mais sutis
que o oficio ndo pode ensinar porque mudam a cada situacdo e cada personalidade. (...)

“O triunfo do métier é virtuosismo, essa acrobacia desinteligente, mecéanica e
insensivel.”

Pois eu estou de acordo com Lalo e isso me leva a concertar umas opinides de
outro dia. Eu falei que o0s europeus € que inventavam processos de expressdo
cinematografica mas que os norte-americanos, possuidores de mais técnica, pegavam
nesses processos e o0s realizavam bem. Com efeito. Mas carece mudar a palavra
“técnica” por “oficio” e dai fica certo.

Isso é importante porque vai justamente provar porque no geral o filme norte-
americano sai para fora do dominio da Arte.

Certos filmes europeus, principalmente franceses e italianos, apesar de
pavorosos e inaturais, sempre deixam uma impressdo de arte na gente. Ao passo que até
grandes filmes norte-americanos ndo. E que a técnica, compreendida como Lalo a

compreende, faz parte direta da arte e esta além do oficio.
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Sé nas cousas praticas é que oficio se confunde com arte. A arte do cabeleireiro
consiste antes de mais nada em cortar bem o cabelo. A arte culinaria consiste
principalmente em fazer bem os quitutes.

Em arte essa confusdo ndo é possivel. Beethoven escrevia mal para vozes e para
piano, porém, possuia aquela técnica verdadeira que tirava o Unico efeito eficiente e
possivel, aléem da boa ortografia musical. Rembrandt é outro caso tipico disso. Mais
tipico ainda é que os parnasianos brasileiros, artesdos magnificos, andaram exaltando
Bocage em detrimento de Camdes.

E que Camdes, o dos sonetos, o das elegias e de alguns passos dos Lusiadas,
punha de lado o oficio que consiste em ndo fazer rimas em “ada”, porém, possuia uma
técnica de s génio mesmo, sem nada de mais nem de menos, por exemplo no “Alma
Minha” ou no passo dos nove de Inglaterra.

E isso. Os norte-americanos atingiram com O gato e 0 canario a um métier

enorme de virtuosismo puro. Mas finco o pé: arte ainda ndo vejo no filme excelente.

Xl

“Fausto”, Diario Nacional, Sdo Paulo, 13 abr. 1928. Arquivo Mério de Andrade (IEB-
USP).

O Fausto que estdo levando nos cinemas agora nao tem duvida que é uma obra
de arte excelente, gostei bem. Porém, estou mas € matutando no porque esses filmes
admiraveis que fogem da cinegrafia realista nunca ndo satisfazem por completo. Diante,
por exemplo, de Lirio partido ou do Pugilista, que s6 se utilizaram da realidade, se a
gente pode discordar de um ou de outro passo do entrecho, a parte verdadeiramente
cinegrafica do filme, encenacio, representacdo, filmagem, satisfaz completamente. E
verdade que também na passagem do sonho no Garoto a gente se satisfaz
completamente, porém, me parece que € sé por causa da comicidade extraordinaria que
Carlito inventou para essa passagem. Se a ponhamos “metafora” cinegrafica em geral da
um sentimento de insatisfacdo isso ndo provira de que por mais bem realizadas que
sejam essas cenas irreais, a gente sempre pode imaginar cousa melhor? Como tecnica e
como criacdo? Parece-me que sim. Os bichos de Mundo perdido eram magnificos de
mecanica e também os bonecos do Jogador de xadrez; porém, a gente ndo podia se
satisfazer com aquele por causa de ser possivel fazer melhor. Curioso que no geral esta
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sensacdo ndo aparece nas outras artes. Ninguém ndo se lembra de melhoras possiveis
para “Familia com macaco” de Picasso ou para “Comédia”.

Ora, o Fausto sofre disso. As cenas irreais ndo satisfazem porque podiam ser
mais bem feitas tecnicamente ou melhoradas como invencdo. Dentro dele, por sinal que
tdo gostosamente fantasiado, tem um compromisso as vezes irritante com a retérica
tradicional. Porque agora um arcanjo e um diabo gente, quando eles discutem entre si,
puros espiritos? Imagine-se por exemplo sé efeitos de luta entre luz e sombra. O que
alids ja é metéfora literaria, porém, ndo é empregada ainda. Efeitos puros de formas
abstratas em claro-escuro tais como as que empregou Max Ernest num filme recente.
Dir-me-&o que esses efeitos ndo séo para o publico em geral. Nao sei, ndo. SO sei que
sd0 para arte e isso basta para a tese que defendo.

Esse compromisso com a retorica tradicional levou mesmo Jannings ou Murnau
a adotar prO Pé-de-pato elegante uma figura mais que sabida e sem veracidade
nenhuma. Para que o emprego do Mefistdfeles tdo diabolico? Foi uma descaida grave na
criacdo do personagem. Tanto mais grave que Jannings, na cena em que acode ao
chamado de Fausto e o tenta € absolutamente genial como criacdo de tipo e
dramatizac&o. E mesmo uma das cenas mais inesqueciveis que o cinema deu até agora.

Outro ponto por onde a gente pode comentar este filme excepcional é a
realizacdo técnica. As asas fixas do diabo e do arcanjo s@o pueris. Quanto a métier, ha
falta de métier e abuso dele ao mesmo tempo. O emprego por demais, houve abuso de
efeitos de vento ao passo que os efeitos de fogo foram espléndidos. E quanto aos
cenarios, a repeticdo de cenarios fixos com objetiva imovel e sempre localizada no
mesmo lugar, foi excessiva. Mas para falar verdade, esses cenarios eram magistrais. A
encruzilhada é uma das criagdes mais expressivas de cenarios que ja vi.

Enfim, Fausto é um filme admiravel que é impossivel ndo aplaudir. As falhas
que aponto ndo destroem a magnificéncia desta obra de arte verdadeira.
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X1

“Histdria da musica” (excerto), Diario Nacional, Sdo Paulo, 15 jan. 1930. Arquivo
Mario de Andrade (IEB-USP).

Essa historia de cinema falado e cantado e ndo-sei-que-mais € um problema
importantissimo e complexo por demais para que eu possa destrinchar num paragrafo de
cronica tudo que ele me faz pensar. Irei tratando aos poucos dele.

Hoje o0 que estd me interessando é o lado tristeza que deu pros cinemas. O
grande valor do fondgrafo e da sua vasta parentela contemporanea, é ser um instrumento
com carater préprio. Inda um dia destes, ndo me recordo mais em que revista, eu lia um
artigo anunciando que ja se tratava de escrever musica diretamente ou antes
especialmente para fondgrafo, aproveitando os caracteres essenciais de sonoridade desse
aparelho que a maioria considera apenas como um reprodutor de sons alheios. Isso néo
é verdade. O fondgrafo realiza sonoridades especiais e que ainda podem ser muito mais
especificadas si 0s artistas tratarem disso. Se repare por exemplo quando a gente escuta
uma peca pra violino ou pra piano, executada ao fondgrafo. Nao tem ddvida que a gente
reconhece que os instrumentos realizadores do som registrado s&o violino e piano,
porém atentando bem se percebe que néo é violino nem o piano que realizam o som: é 0
fondgrafo. O fonografo tem pois uma sonoridade toda especial, que pode produzir
timbres diferentissimos. Ninguém escutando uma pega pra canto registrada por um
fondgrafo, dird que € uma pessoa que estd cantando. O timbre é parecido, no caso, com
voz humana, porém nao € diretamente essa voz.

Portanto o fondgrafo, possuindo técnica propria e gue, no caso, € mecanica, e
possuindo timbre especial que lhe pertence particularmente, € um instrumento como
qualquer outro, passivel portanto de adquirir especializacdo. Musica pra fondgrafo,
como existem mausicas pra pianola.

Agora: 0 importante a verificar € que todo instrumento possui no seu carater e
também na sua funcéo, uma particularidade essencial que lhe determina a ambiéncia.
Isso é incontestavel. Seja por pura questdo de preconceito ou ndo, o certo é que desde
Monteverdi pelo menos, 0s instrumentos principiaram adquirindo uma espécie de
psicologia pessoal, psicologia que Ihes determina o ambiente pra funcionar e que, por
associacdo de imagens provoca em nos a [trecho cortado] sivel mais negar, por

exemplo, o caréater pastoril do corno inglés. Ora, inda mais importante que esse carater,
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¢ a aplicacdo aos instrumentos do proléquio “cada macaco no seu galho”. Os
instrumentos possuem sempre, determinado pelo carater e possibilidades deles, um
ambiente especifico, onde ficam milhor. Um piano ao ar livre perde incontestavelmente
cinguenta por cento da sua personalidade e da sua fungdo. Ao passo que ao ar livre, de-
noite, a flauta ganha um poder formidavel de comocdo e possibilidades. Ha
instrumentos familiares, ha outros que requerem dentro da ambiéncia familiar, ora
nobreza, ora modéstia de colocacdo. Um 6rgédo dentro duma casa-de-familia é berrante e
aberrante.

O fondgrafo é essencialmente um instrumento de lar. A fungdo especifica dele é
transportar pra dentro de casa toda a representacdo (ndo reproducdo) da musica
universal. E objeto de estudo e de prazer musical, mas, isolado, ele determina o
ambiente de estudo ou de prazer pra dentro de casa: casa de estudo ou familia. Quando a
gente sai de casa pra se divertir, quer e carece de outros prazeres que ndo os familiares.
E certo que os processos modernos, aumentaram formidavelmente o poder sonoro da
fonografia mas nem por isso ela perdeu as suas exigéncias essenciais de ambiéncia.

E é isso que estd causando agora um contraste tdo duro dentro das salas de
cinema que a sensacdo da gente é de inenarrdvel tristeza. A sessdo abre. De primeiro
eram orquestrinhas detestaveis que tocavam no geral sempre a mesma marchinha ou
dobrado de abertura. A peca era detestavel, convenho, e detestavelmente executada.
Mas era orquestrinha. Cousa caracteristica dos ambientes de divertimento pra fora do
lar. A gente se ambientava pois muito bem. Olhava as fitas e na maioria das vezes
esquecia a orquestrinha. Sem que por isso, esta claro, ela deixasse de agir em nds, e
preservar dentro, de todos, a ambiéncia de prazer puablico. Eu admito que certas pecas
sincronizadas ganham bem musicalmente com a sincronizagdo vinda com elas, e ndo
sdo essas fitas que ataco. Mas acho censurdvel e ataco é os [palavra ilegivel] de donos
de cinemas que por causa disso dispensaram as orquestrinhas e agora, a guisa de musica
de cinema, nos impingem discos e mais discos que a gente acabou de escutar em casa
mesmo. Isso € que € detestavel e ndo pode continuar assim. O cinema sincronizado nao

dispensa as orquestrinhas no lugar. Cada macaco no seu galho.
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XV

“Cinema sincronizado”, Diario Nacional, Sdo Paulo, 30 jan. 1930. Arquivo Méario de
Andrade (IEB-USP).

A aplicacdo dessa grande invengdo dos nossos dias tem sido até agora a mais
desilusoria possivel. O cinema esta se tornando absolutamente insuportavel. Ja ndo falo
nessa confusdo de cinema com teatro que € o que mais se v&, mas o préprio emprego da
masica é detestavel. A infinita maioria dos filmes sonoros sdo horrores. Agora o Unico
assunto que impera é o0 que trata da realizacao de revistas. Qualquer assunto em torno de
cantor de jazz, ou de bailarinas de Broadway. E qual a musica que nos ddo com isso?
Uns romances sentimentais da pior espécie e jazz. Jazz e mais jazz.

Uma pobreza horripilante e monétona de jazz. O que se toca na sala de espera e
nos intervalos dos filmes? Jazz. Em todos os filmes? Jazz. Eu adoro o jazz e sei que ele
criou novos efeitos orquestrais importantissimos na evolucdo da masica moderna.

Sei mais que, como toda e qualquer musica popular urbana, é duma
irregularidade artistica humilde, conseguindo no entanto apresentar quando sindo
quando obras-primas admirdveis. Mas assim quotidiano, de toda hora, € que a gente
percebe como, no meio da sua riqueza ritmica e sinfonica, o jazz, é paupérrimo. Todos
os efeitos dele sdo por demais salientes, ficam impressionando definitivamente a
memoria, de forma que a repeticdo de qualquer um fatiga a ponto de se tornar obsesséo.
Jazz assim é horrivel.

O cinema sonoro ja conseguiu realizar obras primas porém nao imaginem que
vou citar O pagédo. As obras-primas do cinema sonoro sdo esses filmezinhos de abertura
das sessfes. S80 esses desenhos animados a que a mausica interpreta com efeitos
cdmicos. A comicidade € mesmo a parte mais saliente da criacdo artistica da nossa
época. Toda a série do gato, por exemplo, estd formando um colar de filmezinhos
admiraveis. E entdo a Danca macabra levada ultimamente no Rosério, isso é uma obra-
prima perfeita, coisa das mais perfeitas que o cinema inventou até agora. A qualidade do
desenho, a invencao das atitudes, o a propdsito dos efeitos musicais, a aplicagdo perfeita
do jazz a isso, dao ao filme uma qualidade artistica 6tima. Essas sdo as obras-primas do
cinema sonoro. Tudo o mais, pode de vez em longe apresentar um efeito excelente, uma
qualidade nova, porém ou nédo passa de tentativa, ou é confusdo, monotonia e cultivo da

banalidade.
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XV

“Filmes de guerra”. Diario Nacional, Sdo Paulo, 6 mar. 1932. In: Taxi e cronicas no
Diario Nacional. Estabelecimento de texto, introducéo e notas de Telé Ancona Lopez.
S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1976, p. 507-508.

Outro dia me falava alguém que chegou da Europa, via Franca, e observa o
amago das coisas, que em qualquer parte da Europa a gente sente a guerra. E inatil aos
escritores estarem fazendo zumbaias de aproximacgao, e recitando palavras bonitas de
paz: a guerra, a proxima guerra, uma espécie de guerra-vicio ja, resultado da que
passou, esta vizinha e ansiosa por debaixo das discurseiras e das recordac6es de horror.
Parece que o resultado psicolégico mais importante dos quatro anos de guerra que
passaram, foi deixar nos homens uma vontade macota de vadiar. N&o trabalhar, néo ter
que ganhar dinheiro, e principalmente ndo ter que arranjar de qualquer forma o seu
proprio sustento e o da familia: esse foi o convite principal deixado despudoradamente
nas populacdes que andavam se guerreando. E o Unico jeito da gente viver em férias e
aventura permanente, o Unico jeito do Estado sustentar a gente, é se estar em guerra...
Alids isso ja foi observado e escrito por muitos. E, depois que o ddio ndo se acabou,
odio ajudando, um desejo de guerra paira sobre o0 mundo, um desejo talvez horrorizado
de si, que ndo tem coragem pra se confessar.

E quatorze anos sdo passados que a guerra ja se acabou, mas os filmes que a
contam, que a repisam, que insistem nela e normalizam o sentimento de beligerancia na
humanidade, continuam por ai. Sdo dos que mais fazem casa, toda a gente vai ver; neles
as fabricas ndo poupam gastos e convidam seus artistas visivelmente pra arrostarem
perigos e a sujeira. Todas as sujeiras fisicas e morais. Com toda essa literatura e
cinegrafia da guerra, o horror da guerra e por ela se tornou exclusivamente artistico. N6s
nos acostumamos a falar que “a guerra € um horror” sem botar mais propriamente
nenhum sentido consciente na frase. A frase se tornou uma espécie de idiotismo
linglistico, que todos repetem sem pOr reparo na bobagem que estdo falando. Se fosse
isso apenas ainda podia se aturar, mas a frase que afirma “a guerra € um horror” se
tornou mais desvitalizada, mais desumana que qualquer frase-feita: é um verso. E um
lindo verso-de-ouro, que toda a gente repete com volUpia s6 pra mostrar que conhece
um bocado de literatura e de arte em geral. E enquanto a humanidade inteirinha

versifica artisticamente em ritmo de marcha “A guerra é um horror!”: a outra guerra, a
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guerra verdadeira e ndo artistica, a guerra patriotada, a guerra vadiagem, a guerra
desumana, gatunice, capitalismo e momento mais significativo da desigualdade dos
homens, se torna permanente em nds, uma normalidade quotidiana, perfeitamente
legitima e aceitavel, alindada pela musica sussurrada de que “a guerra é um horror”.
Puxa, que humanidade!

Mas de toda essa filmaria sobre a guerra, é indiscutivel que duas obras escapam
da vulgaridade, e da grandiosidade apenas de encenacdo: o Nada de novo, e este Guerra
que estdo levando agora. N&o sei qual preferir: séo dois filmes enormemente iguais que
se distinguem formidavelmente. Cada qual se dirige para um dos dois p6los opostos da
estética do cinema. O Nada de novo, como o livro que o inspirou, nos dava da guerra
uma visao deformada, artistica, em que a realidade nos parecia mais verdadeira porque
era por assim dizer, translata, correspondendo aquela imagem que nés temos da guerra.
Comovia muito, a violéncia dele era mais chocante, e o filme se aproveitava
psicologicamente do enfraquecimento conseguido em nos pela comocao, pra se inculcar
como a propria verdade.

Este Guerra que estdo passando agora nos cinemas de S. Paulo, tem uma estética
oposta. A cinegrafia é de fato de todas as artes a que mais aproximadamente pode
reproduzir a realidade. Guerra ¢ um filme ingenuamente honesto. Se percebe que ele
procurou honestamente reproduzir a realidade. A gente se esquece de arte e de cinema
ao vé-lo. S6 se lembra disso quando surge raro alguma cena mais... posso dizer violenta
porque o filme inteirinho € violentissimo; mais aberrante do ramerrdo quotidiano. E
temos que ndo esquecer que verifiquei no principio que a guerra ja se tornou uma
normalidade do nosso ramerrdo quotidiano. Assim, quando aquele tenente enlouquece
no campo de batalha e faz continéncia gritando “As ordens!” pra uma invisivel Sua
Majestade, a cena choca demais. E um verso-de-oiro falso e a gente se lembra que esta
no cinema e meio que sofre de ndo estar (comodamente) tomando parte na guerra.

E quando a luz se faz, os homens se entrefitam cinicos, e partem, tanto

acendendo o cigarro como reconhecendo que “a guerra € um horror™...
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XVI

“Os monstros do homem - I”. Diario Nacional, Sdo Paulo, 15 maio 1932 In: Taxi e
cronicas no Diario Nacional. Estabelecimento de texto, introducdo e notas de Telé
Ancona Lopez. S&o Paulo: Livraria Duas Cidades, 1976, p. 529-530.

Agora o0 cinema deu pra criar monstros, e, depois duns macacos e outras
invencbes sumamente idiotas, precarias como monstruosidade, risivel mesmo, voltou
aquela orientacdo mais legitima de Lon Chaney, que criava com seu proprio corpo seres
monstruosos. Filosoficamente isso me leva a reparar que se Deus, criando a sua imagem
e semelhanca, fez a alma: o homem quando cria a sua imagem e semelhanca, faz...
monstros. Mas deixemos de filosofia e matutemos sobre os monstros da tela.

Também fui ver Frankestein que segue a orientagdo de Lon Chaney, e muito
embora considere Boris Karloff superior como artista em Sede de escandalo, confesso
que a criacdo dele em Frankestein por momentos me atormentou bem. Chega a ser o que
chamamos em geral de “horroroso”. Tem passos no filme em que a gente se abala
mesmo e carece reprimir certos movimentos reflexos. Alids a propria facilidade pra
cacoada, a hilaridade facil barulhentamente demonstrada sem razdo pelo publico,
demonstra bem que todos estavam num mal-estar danado.

E engracado a gente verificar que pra criar monstros que abalem de verdade o
espectador, o cinema (e o teatro...) s&o muito mais eficazes que a literatura. Mas isso em
maxima parte vem duma confuséo curiosa, provinda logicamente daquelas serem artes
representativas, objetivas por assim dizer, visuais. Nao estou falando de gestos, de a¢Oes
gue nos causem horror, porque nisso a literatura se equipara com as outras duas artes
citadas, falo € no poder de criar uma entidade tdo contrastante do normal que a gente
pode chaméa-la de “monstro”.

NOs geralmente imaginamos que 0 monstro produz na gente um sentimento de
horror. Conceitualmente isso pode estar certo porém se verificarmos com exatiddo o
sentimento que nos causam 0s monstros da tela e do teatro a gente percebe logo que o
que sentimos ndo é horror propriamente, asco porém. Nisso estd o segredo do problema.
O que estamos enxergando nos causa um sentimento violentissimo, que pela sua propria
violéncia permite a confusdo entre horror e asco. A repugnancia € tdo intensa que a

gente fica... horrorizado.
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Se observe, por exemplo, o caso da barata. O monstro e a barata sdo igualmente
asquerosos. Qualquer pessoa que sinta pela barata a repugnancia que eu sinto ha de
compreender muito bem o que estou falando. Diante duma barata todo 0 meu ser se
confrange numa revolta, numa fuga incontestavel, que me deixa literalmente
horrorizado. A barata é o Unico acontecimento deste mundo que quase me forca a dar
razdo a William James, quando afirma que os sentimentos séo puros reflexos do corpo.

Ora, o teatro e 0 cinema por se servirem da vista em movimento, sdo de fato as
Unicas artes que conseguem nos despertar asco por alguma entidade monstruosa. E
consequentemente a nogéo de horror. E quando o escritor procura tornar repugnante um
monstro descrito ou ideado por ele e se serve de elementos asquerosos na descrigéo,
como a gente ndo enxerga 0 monstro, mas a... literatura, o escritor € que se torna
asqueroso e horrivel, ndo o monstro que ele descreveu. Voltando ao caso da barata,
sucede que a gente, embora horrorizado com o possivelmente ingénuo bichinho, faz um
gesto que é de legitimo heroismo: mata ele. Tudo se acalma, e a gente consegue
raciocinar que a barata ndo é tdo horrivel assim. Pois a mesma decepc¢do que a barata
nos da quando raciocinada, também nos ddo os monstros da tela. A gente percebe que
esperava mais, e que eles nem sdo tdo horriveis assim. Escutei mesmo, na saida de
FRANKESTEIN, um individuo afirmando pra familia que imaginara 0 monstro mais
Monstruoso.

Efetivamente todos os monstros criados voluntariamente pelo homem sdo muito
decepcionantes. S6 sdo de deveras horriveis 0s monstros que 0 homem cria em sonho,
ou melhor, em pesadelo. Isso é curioso. Mas serdo estes monstros de pesadelo
verdadeiramente horriveis? Absolutamente ndo. Quando a gente acorda dum pesadelo,
quer tenha monstro nele, quer ele seja alguma deformacdo monstruosa da vida, a gente
se percebe alagado de terror. A coisa aterrorizou mesmo de fato. Mas se a gente inda
estd em tempo de evocar a figura ou 0 caso que nos aterrorizou tanto em pesadelo,
percebe que até na vida real ja passou por coisas mais terriveis, mais repugnantes, e ndo
ficou no mesmo horror. E que a causa do pesadelo n&o é assunto do sonho e sim a
angustia fisiolégica em que estamos. O monstro, o fenbmeno aparecidos em pesadelo
ndo sdo a causa da angustia, a angustia é que produz as monstruosidades sonhadas, as
quais provocam em nos um sentimento de terror. Enfim: o pesadelo é uma coisa
aterrorizante por si mesmo; é a predisposicao ao terror que torna medonhos 0s monstros
dum pesadelo. Na verdade nenhuma das entidades criadas liricamente pelo homem,

quer na arte, quer no sonho, é de fato monstruosa e por isso, horrivel. Sé a vida real, 0s

150



atos praticados pelo homem na realizacdo dos seus interesses, nos proporcionam 0

verdadeiro horror.

XVII

“Folclore da constituicdo”. Diario Nacional, Sdo Paulo, 31 jul. 1932. In: Taxi e
cronicas no Diario Nacional. Estabelecimento de texto, introducdo e notas de Telé

Ancona Lopez. Séo Paulo: Livraria Duas Cidades, 1976, p. 558.

O CINEMA E UMA ESCOLA

Na partida recente dum batalh@o, uma senhora num transporte:

- N&o morram!

Um voluntério estudante faz continéncia, respondendo com ironia toda marcial:
- Suas ordens serdo cumpridas, minha senhora.

E virando pros companheiros:

- Companhia! quando ndo houver nenhuma novidade no “fronte”, fica

absolutamente proibido cacar borboletal

XVIHI

“Folclore da constituicdo (IV)”. Diario Nacional, Sdo Paulo, 7 ago. 1932. In: Taxi e
cronicas no Diario Nacional. Estabelecimento de texto, introducdo e notas de Telé

Ancona Lopez. Sao Paulo: Livraria Duas Cidades, p. 565.

OS BIBIS

Mais disticos de bibis:

Instituto de fraternidade: “Os Quatro de Infantaria”.
Bom-humor: “Nada de Ovo na Frente”.

Soldado preto: “The Brazilian”.
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“Caras”, texto estabelecido de acordo com a Ultima versdo datilografada,

acatando as modificacdes indicadas pelas rasuras deixadas sobre ela.

Charles Chaplin comp6s uma cara decididamente caricatural e apesar disso
bonita como arte. O que h& de mais admiravel na criacdo da cara de Carlito, é que todo
o efeito dela é produzido pela maquina cinematografica. Charles Chaplin conseguiu lhe
dar uma qualidade anticinegrafica, a que faltam enormemente as sombras e
principalmente os planos. E é por isso em principal que a cara dele é cdmica em si,
contrastando violentamente com 0s outros rostos que aparecem na tela, e que a gente
percebe como rostos da vida real.

Ndo falo que a cara composta por Chaplin ndo seja fotogénica ndo, pelo
contrario, € fotogeniquissima. Mas é voluntariamente anticinegréfica, por isso que da a
sensacdo dum homem real com cara de desenho parado, no meio de homens igualmente
reais com caras em movimento, de gente mesmo. Alids Harry Langdon também
conseguiu isso, indo no passo de Carlito... E imaginando nos palhacos, parece a
primeira vista que essa genial criacdo de Charles Chaplin é facil... Ndo é, porque
palhaco d& impressdo de fantasia, de engracado por absurdo. Atrés do palhago é que esta
o ser que finge de palhaco, nds sentimos isso e ndo perdemos um segundo de com-sentir
isso. Ao passo que a gente ndo pode se interessar, quero dizer, ndo sente, ao lado da
sensacdo imediata, ndo com-sente que atras do personagem Carlito esteja 0 homem
Charles Chaplin que finge de Carlito. A verdade percebida é dum ente s6, Carlito ou
Charles Chaplin pouco importa, que tem em si uma cara de desenho. E a cara de
desenho em corpo de homem € que causa 0 cdmico (sem absurdo) extraordinariamente
divertido e intimo. E a0 mesmo tempo profundamente tragico, por causa da nogdo de
anormalidade que carrega consigo.

A prova de que o comico da cara de Carlito é sem absurdo, estd em que nds
identificamos intimamente com ela 0 homem Charles Chaplin. O retrato real deste, por
mais que a gente simpatize com ele (por amarmos Carlito...), nos causa sempre um certo
malestar. Nos sentimos roubados, ou mistificados, porque pra nds o rosto de Chaplin é a
cara de Carlito. Ao passo que contemplando os rostos reais de Piolim ou de Buster
Keaton, ou a gente reconhece apenas, ou tem aquela curiosidade vagamente
simpatizante, vagamente indiferente que é o desejo cotidiano de saber.

A inferioridade de Buster Keaton principia na criacdo da cara. Ele se utiliza

duma cara d’apres nature, o que me parece defeito grave. Tem dois cinemas: o cinema
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como criacdo, isto é, o cinema-arte, e 0 cinema como sensualidade, isto €, o cinema-
comercio. Carlito, a gente constata, € bonito. Harry Langdon é feio. Mas nem este feio
ou aquele bonito nos aproxima ou afasta interessadamente. SO servem de objeto de
contemplagdo. Auxiliam o comico. S&o elementos estéticos. Buster Keaton a gente
constata, é feio. Mas logo se € levado a acrescentar: feio mas simpético. O feio dele nos
aproxima de Buster Keaton. NOs gostamos dele interessadamente, com aquele prazer
que temos na vida em nos aproximarmos duma pessoa simpatica. E um feio pois, que ja
ndo pertence propriamente ao dominio da contemplacdo estética. A cara de Buster
Keaton desauxilia 0 comico. Até o prejudica. E uma cara de cinema-comércio.

Tem um elemento exclusivamente estético nela, a imobilidade. Mas este
elemento, que ndo se pode contestar seja do dominio do cdmico, além de prejudicar
bastante a expressividade das personagens encarnadas por Buster Keaton (no que ele se
mostra muito inferior a Haiacava, que foi esplendidamente expressivo dentro da
imobilidade facial...) além de prejudicar a expressividade, é um elemento exterior,
ajuntado. Nao faz parte da estrutura da cara, ndo vem da carcaca 6ssea, ndo vem da
carne, da epiderme. E ndo vem muito menos da maquina cinematografica. Ndo é um
elemento plastico. E um elemento de ordem psicoldgica, ajuntado & estrutura da cara,
pra lhe dar interesse de comicidade. D& interesse, produz comicidade. Mas € sempre

uma superfetacéo.

XIX

“Fantasia de Walt Disney”. In: O baile das quatro artes. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1963, p. 69-83.

Fantasia € uma obra-prima? Estou convencido que ndo, e os seus defeitos séo
enormes. Mas, pelo que contém de invencdo genial, por seus problemas e pelas suas
realizacdes técnicas, € mais que provavel se torne uma obra cléassica do cinema.

N&o h& nenhuma originalidade em seu principio conceptivo: um desenho
animado baseado numa composi¢cdo musical escolhida preliminarmente. Mas, si 0
principio é exato e mais que experimentado anteriormente, a composic¢do do filme me
parece defeituosa: uma série de criagfes desligadas entre si e sem a menor unidade

conceptiva, nem musical, nem descritiva, nem espiritual. E o “estilo” do desenho
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colorido de Walt Disney foi insuficiente para ligar as diversas pe¢as de Fantasia numa
unidade de qualquer forma indiscutivel. Tanto mais que o grande artista por varios
momentos, e alias com espléndido poder criador, abandonou o seu estilo e 0s seus
climas psicoldgicos, e se serviu de multiplas possibilidades do desenho, até da abstracéo
purista.

Numa das partes mais irritantemente banais, como concepcao, a antitese do Mal
e do Bem (Mussorgsqui e Schubert) Walt Disney faz a transicdo entre os dois principios
da vida, por meio de um pequeno interludio, provavelmente da autoria de Stocovsqui:
este interltdio permite, desenhisticamente, uma ligagdo graduada entre o dois ambientes
expressivos. E mais agradavel, por ventura, e ndo obriga o espectador a quebras muito
forcadas de estado de sensibilidade.

Em todas as outras vezes, Walt Disney preferiu separar uma peca de outra, por
uma espécie de refrdo musical-cinematografico: a visao realista em branco e preto, com
efeitos coloridos, da orquestra se afinando e seu regente. Este processo me parece mais
I6gico, cinegraficamente, ou pelo menos mais leal. Mas, ndo tem sombra de invencao
nele. E a transposicdo para 0 cinema, de um processo bastante usado, desde o
Romantismo, na musica pertencente a formalistica da “Suite”, quando Schumann e
principalmente Mussorgsqui com o “Passeio” dos seus “Quadros de uma Exposic¢ao”, o
sistematizaram. Alias, a prépria idéia de afinacdo instrumental € exatamente o refréo
que liga as diversas partes da suite pra quarteto de cordas “Rispetti e Strambotti” de
Malipiero.

Aqui, um problema interfere no que venho examinando: qual seria exatamente a
colaboracédo de Stocovsqui para a concepgéo total de Fantasia? Nao ha davida nenhuma
que Walt Disney provou possuir extraordinaria musicalidade e mesmo bons
conhecimentos musicais, porém, esta quase repeticdo da idéia de Malipiero, autor sem
grande voga, numa das suas pe¢as menos popularmente ouvidas, por ser quarteto, ndo
me parece derivar dos conhecimentos musicais do desenhista, mas do musico, que
posso jurar, conhece muito o quarteto de Malipiero. E outra vez em que ainda julgo ver
0 mau dedo de Stocdvsqui, é na antitese do Bem e do Mal, Unica e discrepante parte, em
que Walt Disney abandona seus processos pessoais de compreender a masica e sobre
ela criar livremente, pra se entregar a um associativismo puramente sentimental, de
estreito sentimentalismo.

A fraqueza do estribilho ligador das pecas € incontestavel. A sua repeticdo ndo
sO fatiga, mas irrita; nem me parece que Walt Disney tenha feito esfor¢os suficientes
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para lhe dar variedade. Alias esta mesma pobreza ja transparecia fortemente no refréo
dos “Rispetti e Strambotti”. S6 quem realmente conseguiu alguma coisa perfeita, neste
processo de um refrdo ligador das partes de uma suite, foi Mussorgsqui, por ter
escolhido livremente um tema ritmico-melddico com possibilidades bastantes de
variacdo. Ainda h& mais: o defeito insanavel do estribilno de Walt Disney é que ele é
exclusivamente musical. Nele a musica ndo ¢ mais uma arte “concertante”, pra me
utilizar da terminologia musical, mas domina em absoluto. Estamos em plena... Opera: a
cinematografia se tornou escrava da musica.

Ora, justamente a grande “invencdo” de Fantasia, afirmacdo talvez mais
impressionante da genialidade de Walt Disney, esta nas diversas maneiras com que ele
soube unir desenho e musica, indo as mais diversas solicitacdes visuais e sugestivas
dela. Nenhuma teoria o prendeu. A sua liberdade é alucinante. E pra muitos
escandalosa... N&do teve a menor pretensdao de traduzir em plastica animada o pseudo-
sentido das mdsicas, arrombou quaisquer preconceitos e doutrinacGes teoricas, preso e
livre, extraordinariamente preso e livre. E de ver, por exemplo, em pleno dominio da
abstracdo plastica (Bach), ao chegar a uma das Ultimas cadéncias em recitativo da peca
musical, aquele caixdo de defunto, se pondo a andar pela galeria misteriosa. Ndo é
possivel maior liberdade criadora. A ldgica facil seria perseverar na unidade das
abstracdes. Mas 0 caixdo estoura em nosso estado de puro encantamento plastico e nos
arroja de repente as aparéncias mais dolorosas mais inaceitaveis da vida: é uma
invencao genial.

Essa a maior licdo estética do filme. A musica possui formidavel poder
sugestivo, mas a sua sugestividade € incontrolavel. Si na fuga, Walt Disney baila em
formas puras, na “Pastoral”, se libertard magnificamente do ”programa” fixado por
Beethoven, pra inventar um idilio absurdo, com Grécia e mitologias. N&o estou
verificando agora o valor desta parte, estou apenas mostrando a liberdade exatissima,
com que Walt Disney se isentou de certas pretensdes ridiculas, ndo da musica
exatamente, mas de musicdides vaidosos, e de certos preconceitos estéticos. Outro
passo admiravel, como interpretacdo criadora, é o “Feiticeiro Aprendiz”, com o rondo
de Paul Dukas. Aqui Walt Disney aceita a linha exterior da histéria mitica
muiltimilenar, o aprendiz de feiticeiro que aprende a animar 0s espiritos e nao sabe,
depois, como fazé-los voltar a imobilidade. Mas € s6. E em vez dos inumeraveis

espiritos turbilhonantes que, conforme o mito, acabariam matando o nosso querido
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Mickey Mouse, a formidavel veia humoristica (mais satirica que humoristica) de Walt
Disney cria uma das suas historietas.

Mas cabe reconhecer que tudo isto é licdo, licdo apenas. Podemos teorizar a
vontade, 0 que importa ndo é teorizar, mas se impor pela forca criadora. E isto Walt
Disney consegue plenamente, em todos 0s momentos em que usou da sua liberdade,
obedecendo apenas as imposicdes dinamicas que a musica fornece. Dai a prodigiosa
identidade de partes como a Fuga de Bach, o “Quebra-Nozes” de Tschaicdvsqui, o sr.
Som, a “Danga das Horas” e também o “Feiticeiro Aprendiz”. Agora nem a musica
prevalece sobre o cinema, nem este sobre ela. O equilibrio é conseguido. Mas é que em
vez de traduzir por formas plasticas irredutiveis, a tematica, a melddica das pecas que
interpretava, Walt Disney apenas se deixou sugestionar pelo ambiente psiquico-
dindmico geral delas (tristeza, alegria, calma, violéncia), pelos ritmos e pelo timbre.
Aquele erro grave da “Segunda Rapsodia Hungara”, em que cada tema era fatalmente
traduzido por uma forma plastica s6, bolas, riscos, Walt Disney evitou com espléndida
plasticidade. Em vez, na “Fuga em Ré Menor”, ndo 0s temas, mas 0s ritmos e
especialmente os timbres é que levam aquela deslumbrante cascata de formas luminosas
que chegam a tontear a gente, de tamanha riqueza e beleza de invengéo.

Na realizacdo do seu filme Walt Disney ndo conseguiu infelizmente manifestar
aquela mesma unidade de criacdo de muitas das suas obras menores. Alias ja desde
Branca de Neve esse desequilibrio se manifestara. E temos um problema novo. Si, no
seu género, Walt Disney alcangcou a mesma grandeza de Carlito no dele, parece que o
abuso de desumanidade, tdo especifico do desenho animado, pela sua prdpria violéncia,
excessivamente condimentada, de desrespeito a realidade, impede a criacdo de obras
longas. Imagine-se uma fabula de La Fontaine com mil versos!... Carlito, como
Rabelais, como Giotto nos painéis franciscanos, usando a maior irrealidade, podem nos
conservar dentro do sentido tragico da vida. Ja ndo me parece possivel 0 conservassem
La Fontaine, o Schumann do “Carnaval”, o Hoffmann e o Poe dos contos, si
desenvolvessem 0s seus temas, até grandes propor¢ées. E 0 mesmo, creio, esta mesma
condicdo estética, esta implicada no desenho animado. De tal jeito ele é violento, de tal
jeito ele arromba o que Couto de Barros, numa pagina admiravel, chamou de “limite
existencial das coisas”, que o seu prolongamento a proporcdes agigantadas, em vez de
convencer, fatiga pelo deslocamento que exige, e desilude pela falsificacdo que lhe é
inerente. N&o se pode dar quinhentas paginas a um conto, duas horas a uma valsa, ou 0

afresco de uma parede de dez metros a uma natureza-morta.
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Me parece que o0 desenho animado participa desta condi¢cdo de miniaturismo de
certos géneros de arte. Embora Fantasia, pela sua forma de suite, possa disfarcar mais a
fraqueza das “longueurs” tdo evidentes em Branca de Neve, é incontestavel que
apresenta quedas e quebras de criacdo que a tornam muito imperfeita. Na verdade nédo
se trata de um filme. S&o varios filmes ligados por impostura.

Digo “impostura” sem a menor intencdo de ofender Walt Disney, nem esse
Stocovsqui, que hoje estd na moda achincalhar. Desconfio que Walt Disney foi o
primeiro a ser... imposturado. A impostura vem das condigdes do cinema, que ainda ndo
conseguiu (o conseguira nunca?...) de dividir em arte e comércio, com franqueza. Foram
exigéncias ndo-artisticas, que elevaram ao encompridamento de Fantasia. Foram
exigéncias anti-artisticas que levaram a parte do Bem e do Mal, tdo cara a certas maes
de familia, alids tdo humanas cada uma delas como Dante ou o Itatidia. Foram
exigéncias comerciais que levaram ao absurdo econdmico do cinema, arte de todos, arte
contemporanea das coletividades, cobrar dez mil réis pra assistir Fantasia. Quem pode
gastar dez mil réis pra ver Fantasia? Opera. E o tenor Fulano com o soprano sra. Dona
Fulana, questdo de oferta e de procura, que fazem o teatro como o cinema (artes
coletivas por exceléncia) inacessiveis as coletividades, ora bolas! No entanto, até como
realizacdo musical (ndo entendo de técnica do cinema) a orquestra sinfonica de Fantasia
¢ uma maravilha de verdade sonora. Convence mais que o disco, e € a oferta mais
coletiva de musica que a maquina ja realizou. Mas, sr. Mickey Mouse, dormindo porque
arranjou quem trabalhe pra ele, sé quem tem dez mil réis sobrando pode ver Fantasia!

Pois viva a Feira de Amostras!

Por certo Fantasia ndo é uma obra-prima que se possa admirar em sua
totalidade, mas ndo € menos certo que apresenta alguns dos momentos mais espléndidos
da criagdo artistica contemporanea.

Ja varios outros desenhistas buscaram a interpretacdo de musicas por desenhos
abstratos, no cinema. Walt Disney, porém, alcanga pela primeira vez uma criacéo
satisfatoria, ndo sé satisfatoria, admirdvel, na Fuga de Bach. As formas e movimentos
luminosos que criou sdo de uma riqueza e beleza inesqueciveis. Lidando com a arte
pura da fuga musical, o grande artista conseguiu abstracbes em movimento, por vezes
tdo possantes como as de um Picasso, ou graciosas, principalmente graciosas, como as

de um Candinsqui. Jamais a luz obteve mais delicadas caricias, volUpias mais mornas,
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intensidades mais dramaéticas. E entdo quando, no fim, ap6s o violento retorno a vida
provocado pelo caixdo andando sozinho, o desenhista traduz cada rajada das cordas por
irrupcbes luminosas, ndao é possivel conceder mais convincente expressividade
dramética a luz em movimento abstrato. Pela primeira vez a abstracdo plastica consegue
igualar as misteriosas expressividades insabidas da musica.

As cenas imaginarias, baseadas no “Quebra-Nozes” de Tschaicovsqui, com seus
elfos menos felizes, suas flores, seus peixes, seus noturnos, seus efeitos de agua ou de
nevada, ainda se conservam na maior elevacdo criadora. Walt Disney principia aqui, se
aproveitando, se inspirando € milhor, de elementos fornecidos pela ciéncia (como as
mirificas formas dos cristais de neve) e os desenvolve fantasticamente, até alcancar
flores orvalhadas e certos peixes que sdo a coisa mais linda que, cinematograficamente,
se possa imaginar. E sempre o lado satirico, como é especifico deste grande criador,
acompanha o lado lirico das suas invencgdes. A cena dos cogumelos, o bailado das flores
humanizadas, caindo de saias erguidas para o espectador, na cascata, fundem em tal
unidade convincente o lirismo ao cdmico, que estamos na mais desapoderada
complexidade da invencdo criadora.

O “Quebra-Nozes” é de uma unidade conceptiva verdadeiramente admiravel,
apesar da sua variedade estonteante e itinerante. E isso porque o grande artista se
entregou ao pleno dominio da subconsciéncia, obtendo assim uma espécie de
sobrerrealismo, que deixa longe quanto se fez, neste sentido, em pintura parada, e se
equipara ao que ja se fez na propria poesia. E com efeito, o cinema, que é movimento e
imagem, se presta mais que nenhuma outra arte a se exprimir no dominio, também
movimento e imagem, da subconsciéncia. O “Quebra-Nozes”, ndo de Tschaicovsqui,
coitado, mas de Walt Disney, é integralmente associativo. E a sua unidade se baseia
exclusivamente nisso: as formas e movimentos derivam uns dos outros, por associagdes
e por constelagBes de imagens de toda espécie, e que, por mais inesperadas para 0 N0SSO
deslumbramento, sdo de uma légica irretorquivel. E, alias, estamos em plena psique, em
pleno “estilo” Walt Disney. Nao a parte satirica do fabulista, mas a sua alma delicada e
lirica. E aquela sua graciosa ao mais ndo poder e encantada maneira de amar a natureza
sem homem, aquele sentimento “inglés” que ja o tornara de uma grandeza
shakespeareana nas cenas da bicharada, em Branca de Neve e na genial Morte do
pintarroxo.

Talvez levado pelo proveito que soubera tirar no “Quebra-Nozes” (a musica

neste filme é indissoltvel das imagens pléasticas, por isso me refiro sempre a ela) das

158



sugestdes cientificas, Walt Disney apresenta, em seguida, sobre a “Sagracdo da
Primavera” de Stravinsqui, a sua concepc¢éo, “cientifica” dira o espiquer, da formacéo
da terra e seus primeiros tempos pré-histéricos. E uma das pecas irregulares do filme. O
artista, que soube com tanta forca criadora se libertar dos programas musicais nas duas
pecas anteriores, preso agora a um programa, lidando animais, arvores e descri¢des
telUricas de que ndo tem a experiéncia, perdeu o milhor das suas qualidades. A propria
cor, condicionada por suposicdes “cientificas”, se desvirtua por completo em suas
possibilidades cinematograficas. Mas disto falarei mais adiante. Em todo caso, com seus
multiplos defeitos, esta parte contém dois momentos grandes: a briga dos dois monstros
antidiluvianos, e a migracao dos bichos acossados pelo frio. Desde o instante em que,
pela primeira vez, os bichos pastando pressentem a chegada do inimigo e levantam a
cabeca, auscultando o ar, um frémito impaciente de inquietacdo nos agarra, 0s ritmos
formais se intensificam, o préprio ridiculo de certos galopes monstruosos acentua o
tragico da cena. E na luta entre os dois monstros, o grande artista obtém um clima
draméatico da maior ferocidade. E formidavel. Logo em seguida, quando bate a invernia,
e o artista faz os bichos imigrarem soprados pelo vento e as tempestades de neve, onde
ficou a festiva sagracdo da primavera, e 0s seus rituais pre-historicos na Ruassia? Ficou
outra coisa, nem milhor nem pior, outra coisa, duma tristeza, duma grandeza, duma
forca impressionantes. A musica fere o nosso olhar, a visdo fere 0 nosso ouvido, e tudo
é 0 mesmo paroxismo da devastacdo. E o tragico, no seu mais estético sentido. E aquela
forca superior, pouco importa si terrestre, si divina, predeterminada e fatal, que leva as
incomensuraveis convulsdes da vida.

A segunda parte de Fantasia, mais irregular que a primeira, ainda guarda pelo
menos duas criacdes espléndidas. Uma €, logo no comeco, o Sr. Som, chamado a se
manifestar na tela. Ainda aqui, como na Fuga de Bach, é o timbre e 0 movimento
musical que sugestionam a fantasia do desenhista. Walt Disney interpreta os timbres
com prodigiosa identidade plastico-sonora; e os efeitos de lirismo e grotesco luminosos
sdo inesqueciveis.

E também magnifica é a “Danca das Horas”, onde o artista se apresenta na
plenitude do seu poder de interpretacdo satirica da vida, por meio de animais. Consegue
mesmo 0 mais impiedoso sarcasmo, fazendo a maior cacoada que a danca “classica”
jamais sofreu, em seu refinamento e gratuidade. E entdo, no final turbilhonante, se

aproveitando das formas angulares dos avestruzes, redondas de hipopdtamos e elefantes,
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e dos jatos lineares dos jacarés, o desenhista atinge antiteses plasticas e cacofonias
ritmicas dos mais impagaveis efeitos cinematicos.

N&o é possivel mais duvida: o cinema é um mundo novo. Um novo mundo de
intuicdo definidora, em que a arte impde aquelas mesmas manifestagdes religiosas ou
cultivadoras de demiurgos miticos, com que de primeiro se manifestou. Fantasia é tao
funcional como os desenhos de Altamira, ou o brénzeo carro solar de suevos
inimaginaveis. A diferenca é apenas historica. E desesperadora talvez... Aqueles me
conduziam & construgdo dos napoledes, os varios mitos.... Fantasia me impde a
destruicdo desses ideais. Fantasia tem a licdo da guerra cientifica atual: onde ficou a
validade do homem? Vamos para o “Grouchismo”, dira o critico sarcastico de Clima.
Ou acaso vamos para a mistificacdo de novos napoledes?... Fantasia ndo diz. Ou diz a
seu modo, rindo com a maior vaia que nunca 0 homem sofreu: tudo se resume e se
resumird, pelos séculos, a uma estratificada e convencional briguinha entre o Mal e o
Bem. E também a esse género conhecidissimo de feiticeiros, que s6 fazem feiticaria pra
obrigar os outros a trabalhar para eles — ou sera possivel! Fantasia ndo me deixa
propriamente desesperado: me da vontade de fazer declaracdo de amor a um bonde da
Light e trair o bonde com qualquer Turquia, ora bolas!

O resto do filme € de uma enorme irregularidade. Walt Disney se repete
infantilmente, com a mesma irresponsabilidade da guerra atual. Abusa das tempestades,
como a guerra atual, das enchentes, como a guerra atual, bolas!

Na “Pastoral”, o artista escapou de ficar quase nas mesmas alturas da Fuga, do
sr. Som, do “Quebra-Nozes”. A invengdo dos cavalos alados nos repde no Walt Disney
lirico — uma das suas mais sensiveis invengdes. Todos 0s episddios da égua branca e dos
filhos, levam a gente aos cumes do sentimento de poesia. O casal de cavalos é de uma
elevacdo de pensamento, de uma nobreza de ritmos e de formas, absolutamente
extraordinarios. Walt Disney consegue aqui uma das raras expressdes realmente belas
da felicidade conjugal, em arte. Beethoven ficaria orgulhoso, em sua grandeza moral,
desse casal de cavalos.

Mas figuras importantes na “pastoral” sdo também os centauros, e neles se
escancara a incapacidade de Walt Disney na representacdo da figura humana. E
estranho que um artista que sabe mover um olho de avestruz ou de peixe com tanta vida
interior, ndo consiga fazer vibrar com sensibilidade um olhar de moca! Toda a intensa
humanidade de Walt Disney vai para 0s seus bichos, e estes guardam por isso um

formidavel poder critico. Poderiam argumentar que a irracionalidade insensivel dos
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seres humanos de Walt Disney, ainda € um valor critico. Seria e formava um contraste
genialmente tragico, si essa irracionalidade se apresentasse como irracionalidade. Em
vez ela se apresenta diluida num estereotipado e num sentimental, sem a menor forca de
expressao e de sentido. O tragico da irracionalidade humana, n6s o teremos que buscar
em Chaplin, ndo em Disney. Alids um dos detratores de Fantasia chamou habilmente a
nossa atencdo para a banalidade de desenho das figuras de Walt Disney. Essa
banalidade é indiscutivel. Porém por dois lados ha que reviver o problema, sem o
encerrar assim num julgamento aparentemente conclusivo. Em primeiro lugar, as
figuras de Walt Disney s@o banais, enquanto desenho parado. Vistas num papel, sdo
banais. Mas o cinema € movimento e com isto o problema se complica bem. O desenho
de Rembrandt, as figuras de Goya agua-fortista, os hominhos de Breughel ou de
Daumier nada tém de banais. Mas eu apenas me pergunto, sem a menor intengdo de
ficar num julgamento negativo: quais as suas possibilidades de movimentacdo
cinematogréfica? E, por outro lado, eu verifico que Mickey Mouse, os andezinhos de
Branca de Neve, os peixes, potrinhos, flores, elefantes e jacarés de Fantasia sdo banais
e gque no entanto, movidos, eles me interessam, me sensibilizam e me comovem. Ao
passo que a mesma Branca de Neve e 0 seu principe, 0s centauros, as ondas e fogaréus
de Fantasia sdo igualmente banais e me deixam sem a menor ressonancia artistica.
Talvez a forca de comocdo artistica do desenho animado ndo derive exatamente da
banalidade do traco e da concepc¢do enquanto desenho, mas enquanto possibilidade de
animacédo e movimento... Nao sei.

Outro lado por onde o problema se complica, nasce da propria esséncia do
desenho animado, a sua “falsificacdo” essencial da realidade; enfim: o arrombamento do
limite existencial das coisas. O banal das figuras de Walt Disney deriva em grande parte
de uma simplificacdo estilizadora, que pertence indiscutivelmente a esse decorativo, téo
comum nos livros infantis de todas as ragas e paises. Ndo é propriamente “nacional”,
pois é justo nos seus momentos milhores que Walt Disney se liberta desse colorismo
insipido da maioria dos livros ilustrados ingleses. E exatamente “infantil”, e portanto
“geral”, humano, universal, como o sdo as reacfes infantis e o seu mundo psicolégico.
(Alias estou imaginando que a simplificacdo primaria dos desenhos de criancas, esses
calungas que tém um circulo por cara e cinco tracos por corpo e membros, podiam
adquirir uma extraordinaria vitalidade expressiva, no desenho animado...) Ora o
desenho animado, si nos convence e nos ilumina tanto, deve ser também porque ele nos

reverte a esse infantilismo profundo e inamovivel que persevera em nés, apesar de toda
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a nossa adulta materialidade. Ele arromba o limite existencial das coisas e nos coloca
num mundo de milagre. Num mundo fantasmagorico, mais exatamente que fantasmal.
Eu disse atras que o desenho animado sofre um condicionamento de minutagem, que o
torna fatigante quando longo. N&o provird isto do seu e nosso infantilismo, incapaz de
perdurar em nossa materialidade adulta?... Talvez o banal, o convencionalismo do
desenho animado seja uma necessidade de esséncia. Derive da sua prépria realidade
“poética”. Do seu destino psicolégico. E moral...

E o problema da cor? Em toda a Fuga, em todos os momentos de fantasia pura, e
mesmo em outros passos frequentes, o grande artista alcanca maravilhosos efeitos de
colorido. Mas 0 que me parece importantissimo verificar € que, justo nesses momentos,
se d4 uma adequacéo perfeita entre a criacdo e o seu material, lei eterna! E justo nesses
momentos que a cor se torna luz; e o cinema ndo tem como material a cor, mas
exatamente a luz. Para 0 meu gosto, o colorido cinematografico ainda ndo conseguiu
resultados satisfatorios, é apenas uma infancia que promete, sem outras credenciais mais
que a esperanca. Mais eis que Walt Disney, auxiliado pelos seus técnicos, num golpe
verdadeiramente genial que € a milhor licdo artesanal de Fantasia, em vez de colorir o
branco e preto da fotografia, se lembra de colorir a luz. Enfim: no cinema, que é luz, em
vez de luz se transformar em cor, 0 que empobrece e embagca, a cor € que se sublima em
luz. Em passagens como as citadas, e ainda nas tdo convincentes manifestacfes do sr.
Som, a luz se expande em toda a sua personalidade com uma riqueza de vibragcdo, com
tais belezas de combinag6es cromaticas que chega a ser delirante.

Fantasia ndo é uma obra prima. Nem chega a ser uma obra, no desconchavo
irredutivel das suas pecas diferentes. Mas tem partes inteiras e valores que a tornam um

dos monumentos da arte contemporanea.

XX

“Arte Inglesa” (excerto). In: O baile das quatro arte. Sdo Paulo: Livraria Martins
Editora, 1963, p. 175-176.

Pois é verdade: feita e perfeita a Inglaterra com Henrique VIII e Elizabeth, ela
pouco produzird génios universais nas artes musicais ou plasticas. Os trés grandes
paises pequenos e viageiros da Europa se irmanam nessa contingéncia nacional, jamais

se expressando em todas as artes com a mesma universalidade de grandeza. Si
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procurarmos na masica um génio portugués, na literatura um génio holandés, que se
equiparem a Camdes e a Rembrandt, sera impertinéncia lembrar um nome qualquer. A
Inglaterra também nos aturde com Byron, Shelley, Dickens, Bacon e vinte outros nas
artes da palavra. Porém propor ao lado deles e do gigantesco Shakespeare, mesmo 0
puro William Byrd e talvez Purcell, e ainda Gainsborough ou mais acertadamente
Constable, bem menos um Inigo Jones, a que s6 o futuro podera juntar o nome de
Charles Chaplin, talvez seja fazer papel bastardo de apologista, e ndo de estudioso que

aos poucos é que esta descobrindo onde que vai parar.

“Arte Inglesa” (excerto). In: O baile das quatro arte. S&o Paulo: Livraria Martins
Editora, 1963, p. 184-185.

Todo o retratismo inglés toma assim um como que também sentido heréldico.
Esses retratos de estilo funcionam como brasGes. E como ndo lembrar o sentido
“brasdo” artificial que Charles Chaplin deu a cara livida de Carlito... Foi também ainda
esse mesmo sentido heraldico do retrato que fez dos pintores ingleses os mais perfeitos,
0s incomparaveis miniaturistas do mundo. O desejo de parecenca ndo se perde nunca
num Hilliard, num Peter Oliver, em John Smart, em Cosway, Samuel Cooper e tantos
outros. Mas si eles se avantajam aos miniaturistas do continente, € sempre por aquela
ciéncia pacifica do detalhe e da minuciosidade, das medievais bordadeiras inglesas,
bordando ja agora no marfim colonial essas pequenezas de ostentar na veste. Cada qual
traz consigo o seu brasdo familial e seu filho ou m&e ou cénjuge, filigranadamente
miniaturados. Tanto o brasdo como a miniatura participam do mesmo “heraldismo”
familial.

(Que instinto arraigado da paciéncia caseira transborda da agulha feminina para
quasi todas as artes... N&o s@o apenas as artes menores que demonstram esse
miniaturismo inato. Ele atinge a propria arquitetura na renda dos tetos e dos vaos
enormes, como nas frontarias bordadas de madeira de Speke Hall, de Bramhall Hall, de
Staple Inn. E se é verdade que esperdi¢ca menos o virginal de Giles Farnaby que o cravo
dos Couperin, ele se instala na pintura, criando os maiores miniaturistas do mundo. Vai
para a jardinagem que toda se pontilha em fabricas do brinquedinho chinés. Alias, estou
imaginando si 0 humour ndo derivara também de um como que miniaturismo moral... E
com efeito, eu vejo esse miniaturismo inglés surgir estranhamente nesse alucinante

rodamoinho de detalhes, detalhes, detalhes, que transmuda mesmo 0s mais draméticos
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painéis de Charles Chaplin, chegando a lhes enfraquecer um bocado a for¢a pragmatica

da licdo. Como em City Lights ou no Great Dictator).

“Arte Inglesa” (excerto). In: O baile das quatro arte. S&o Paulo: Livraria Martins
Editora, 1963, p. 191-192.

Também estava reservado a Inglaterra esse lustre grande de nos propor o génio
artistico talvez mais atual da época nossa, Charles Chaplin. Arte do futuro? Talvez
antes, arte de decadéncia... Mas apesar deste seu aspecto bem representativo da
coletividade inglesa do século, Carlito transborda humanamente dos caracteres de sua
terra de nascenca. Ele percebeu como ninguém a funcionalidade artistica do cinema, a
sua funcionalidade popular. Ainda ai ele ¢ bem dessa Inglaterra que jamais pode
abandonar, nas suas artes, o0 assunto conscientizado, para se deliciar hedonisticamente
na exclusiva pesquisa estética. (E ndo é toa que foi um Inglés quem denunciou a
impermeabilidade humana do “hedonismo”...) Porém, apesar do significado social das
suas obras grandes, Carlito ainda é o riso, ainda é a gargalhada, ainda é o passado,
porque no geral os que apontam o futuro ndo sabem rir.

Si ele compreendeu como ninguém a eficiéncia coletiva, atualissima, do cinema,
si soube como raros delimitar e oferecer verdades elementares, cujas cores simples séo
mais aptas a tingir as multid@es, Carlito persegue essas verdades mais pela assuada que
pela critica destruidora, deixando os cora¢Bes gozados, na inatividade da recusa
cumprida. Quando em verdade as recusas inda estdo por se cumprir. E, como prova final
do seu sentido decadente, Carlito acaba o painel grandioso do Grande Ditador,
defendendo a democracia num discurso que tem todos 0s aspectos do panegirico. Talvez
sem querer, 0 que Carlito defendeu, mas foi uma Inglaterra ainda vitoriana. E ndo é
possivel imaginar que a prépria Inglaterra, sempre, em seu conservadorismo, tdo

flexivel as realidades do mundo, volte no futuro a esse passado que Carlito defendeu.

“Arte Inglesa” (excerto). In: O baile das quatro arte. S&o Paulo: Livraria Martins
Editora, 1963, p. 196.

Esse ideal de Constable na cor, Seymour-Haden no desenho, Gustav Holst na
masica, de revelar a docura grave e a humanidade da vida rural inglesa, é que permitiu

ao cinema inglés nos dar a unica contribuicdo em que ele é reconhecido como
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incomparavel. Apesar de um Alfred Hitchcock e do movimento ambicioso de Wardour
Street, ndo é possivel atribuir ao cinema inglés a importancia, por exemplo do cinema
russo ou da cosmopolita Hollywood. Mas quando se aconselhou com o racionalismo
ingénito da raga, o Inglés criou 0 movimento “neo-realista” do filme documental, numa
obra que ndo sofre confronto. Embora iniciado 0 movimento, por um escocés, John
Grierson, a criacdo da G. P. O. e dos que dela se destacaram como Buchanan, é
profundamente inglesa. E se a ideologia trabalhista Ihe inspirou alguns dos seus mais
impressivos documentarios, Song of Ceylon, Coal face, e dirige o sentido social
permanente dos seus filmes, também por quasi todos eles, em Night mail, Drifters, The
voice of Britain e muitos outros, Grierson e a sua escola nos contam essa satisfacdo da

sua ilha, da vida e da paisagem que esta sempre no fundo fatigado do viajante inglés.

165



Anexo 5

Documentos de processo relacionados ao
artigo ‘Caras’/ Tabela de reelaboracéo
textual



BIBLIOTECA MARIO DE ANDRADE - IEB-USP

ANDRADE, Maério de. Autografo, escrito no anverso da folha que se opde a falsa folha
de rosto do livro Charlie Chaplin, de Louis Delluc.

Transcrigéo:

“A cara de Buster Keaton é uma cara que vista 2 vezes a gente conhece de cor/A de
Keaton a gente conhece, a de Car-/lito a gente reconhece”.
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BIBLIOTECA MARIO DE ANDRADE - IEB-USP

ANDRADE, Mario de. Caras. Espirito Novo, Rio de Janeiro, jan. 1934. Exemplar de
trabalho do autor; rasuras a grafite indicando acréscimos, supressdes e substituicdes.
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C ARAS

MARIO DE ANDRADE

~ ‘Carlito compds uma cara decididamente caricatural e apesar disso
bonita como arte. O que ha de mais admiravel na criagdo da cara de
Carlito é que todo o efeito dela é produzido diretamente pela maquina
fotografica. @arlito conseguiu lhe dar uma qualidade anticinegrafica, a
que faltam enormemente as sombras e principalmente os planos. E é
por isso em principal que a cara dele é comica em si, contrastando vio-
lentamente com os outros rostos que aparecem no écran, e que a gente
percebe como rostos da vida real. /(a0 paraidn,

Nio falo que a cara composta por Carlito ndo seja fotogenica, pelo
contrario, é fotogeniquissima. Porém é anticinegrafica, por isso que da
a sensacio dum homem real com cara de desenho/ no meio de homens
igualmente reais e com cara de gente mesmo Alids Harry Langdon tam-
bem conseguiu isso, indo no passo de Carlito... E, imaginando nos pa-,
lhagos, parece 4 primeira vista que essa genial conquista de Carlito é
facil. Ndo é, porque palhaco d4 impressio de fantasia, de engragado por
absurdo. Atras do palhago é que estd o ser que finge de palhago, nés
sentimos isso e ndo perdemos nem um segundo de com-sentir isso. Ao
passo que a gente nio pode se interessar, quero dizer, ndo sente ao lado
da sensacdio imediata, que atras da personagem Carlito esteja o homem
Charles Chaplin que finge de Carlito. A verdade percebida é dum ente
6, Carlito ou Charles Chaplin pouco importa, que tem em si uma cara
de desenho. E a cara de desenho em corpo de homem é que causa o
comico (sem absurdo) extraordinariamente divertido e intimo. E ao
mesmo tempo profundamente tragico, por causa da nogio de anormali-
dade que carrega consigo. E a prova de que o comico da cara de Carlito
é sem absurdo estd em que nés identificamos intimamente com ela o
homem Charles Chaplin. O retrato real de Chaplin, por mais que a gente
simpatize com éle (por amarmos Carlito), nos causa sempre um certo
mal-estar. Nos sentimos roubados ou mistificados, porque para nés o
rosto de Chaplin é a cara de Carlito. Ao passo que contemplando os
rostos reais de Piolin ou de Buster Keaton, ou a gente reconhece apenas,
ou entdo tem aquela curiosidade vagamente simpatizante, vagamente in-
diferente, que é o desejo quotidiano de saber.

A inferioridade de Buster Keaton... Carlito, Langdon, Keaton, séo
pra mim os trés unicos comicos de cinema que contam. Sujeitos como
por exemplo os deliciosos Laurel e Hardy, podem ser muito engracados,

-porém-nae- atingem o comico.

A inferioridade de Buster Keaton ja prinecipia na criacdo da cara.
Ele se utiliza duma cara d’aprés-nature, o que me parece defeito grave.
Tem dois cinemas: o cinema com criacio, isto é, o cinema-arte; e o cine-
ma com sensualidade, isto é, o cinema-comércio. Carlito, a gente constata,
é bonito. Harry Langdon é feio. Mas nem éste feio ou aquele bonito nos
aproxima ou afasta interessadamente. S6 servem de objeto de contem-
placdo. Auxiliam o comico. Sdo elementos artisticos. Buster Keaton, a
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EspiriTo Novo

gente constata, é feio. Mas logo se é levado a acrescentar: feio mas
simpatico. O feio dele nos aproxima de Buster Keaton. Nés gostamos
dele interessadamente, com aquele prazer que temos na vida em nos
aproximarmos duma pessoa simpatica. E' um feio pois, que jd ndo per-
tence propriamente ao. dominio da contemplagio estética. A cara de Bus-
ter Keaton desauxilia o comico, até o prejudica. E’ uma cara de cinema-
comércio.

Tem um elemento exclusivamente artistico nela, a imobilidade. Mas
ésse elemento, que ndo se pode contestar que seja do dominio do comico,
além de prejudicar bastante a expressividade das personagens encarna-
das por Buster Keaton (no que éle se mostra muito inferior a Haiacava,
que foi esplendidamente expressivo dentro da imobilidade facial...) além
de prejudicar a expressividade, é um elemento exterior, ajuntado. Nao
faz parte da estrutura da cara, ndo vem da carcassa ossea, nao vem da
carne, da epiderme. E ndo vem, muito menos, da maquina fotografica.
Niio é um fenomeno plastico. E’ um elemento de ordem psicologica, ajun-
tado & estrutura da cara, para lhe dar interesse. Da interesse, produz
o comico. Mas é sempre uma superfetacao.

A angustia contemporanea

ARTHUR RAMOS

Remontando a escala retrospectiva dos sentimentos humanos, na
noite longa das suas representagoes inconcientes, vamos encontrar duas
reacdes basicas a acionar a débil psiqué primitiva, em face da realidade
turbilhonante e vasta: o terror ¢ a angustia, afétos primordiais, Uraffe-
Jte, sentimento de reacdo catdrtica no comportamento do selvagem, da
crianca, do artista...

A religido primitiva nasceu com o pavor (primo in orbe Deus fecit
timor...) Aténito diante de fenémenos, cuja causa arredada ndo podia
prescrutar, acreditando piamente nas foreas misteriosas e moveis de que
prescrutar, acreditando piamente nas forcas misteriosas e moveis de que
se achavam possuidas todas as coisas do umiverso, do vivo 4 materia
inerte, o selvagem se colocou numa atitude de deslumbramento mistico,
no desejo de se por em contato com essas mesmas forcas, por meio de
preces e rituais magicos. Toda a magia fetichista tem ai a sua explica-
cdo, com o seu cortejo fantasmatico gerado no médo e o seu mefisto-
felié:o cerimonial,-que ainda hoje os civilizados contemplam de olhos pas-
mados. -

Mas por baixo dessa tenue capa de civilizagéo corre o rio caudaloso
das crendices e abusdes que tisna de u’a mancha negra de pavor o mais
desanuviado espirito contemporineo. O homem isolado é um mito. Nas
ultimas dobras do seu psiquismo, nas capas subterrineas que o forram,
estd pujunte a acdio do inconciente foll-lorico que o impulsiona ao ritmo
prémitgvo de ataboques selvagens e de liturgias satanicas de angustia
e terror...

i T el
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: REVISTA ACADEMICA - ANTOLOGIA

1-ANDRADE, Mario de — Académica: plano [1943]. Autografo a lapis preto, indicando
textos para numero especial da Revista Académica, em comemoracgdo ao cinquentenério
do autor; titulo a lapis vermelho e topicos, escritos e sublinhados, a grafite; 1 folha de
papel jornal (32,2 x 22cm) amarelecida pelo tempo; pequenos rasgamentos e falha na
borda superior; manchas de fungo; marcas de dobra central; escrita utilizando o anverso
da folha; rasuras a lapis preto: supressdo; (MA-MMA-104-n° 2).

Transcrigéo:

Académica
Plano
Versos — 1- Fiori-de-1a-pa (1906-7)
2- Sonetos anteriores a Pauliceia (1914-19)
3- Ultimos Versos — Café — (1942) — trecho) —
Prosa —1- Turista Aprendiz — (19277)
2- “Café” romance — trecho — (1934)
3 — Algum ensaio ou artigo Cinema — “Caras”-
Musica — O Maior Musico
Pintura — Carta a Bianco
Poesia — Cecilia
Satira — 1- Arlequinada (1922)
2- Parsifal (1943)

Melodias de Mario de Andrade — Viola Quebrada
Grupo Gamba
Carta a Bianco, sem 0 nome

Reproducdo de alguns ataques importantes, [sem]/
comentario, a obra de Mario de Andrade, como/
Jodo Ribeiro sobre Macunaima, Medeiros e Al-/
buquerque sobre Clan do Jabuti

Polémista: Meus dois artigos Carta Aberta a Graca/
Aranha e Meu Despacho [com] Graga Aranha/
Recortes 111, p. 131
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: REVISTA ACADEMICA - ANTOLOGIA

2-ANDRADE, Mério de — Carta a Murilo Miranda, datada de S&o Paulo, 1 ago. 1943.
Datiloscrito, copia carbono azul, plano de textos para homenagem, topicos
datilografados e sublinhados a lapis vermelho; 1 folha de papel jornal (32,2 x 22,1cm)
amarelecida pelo tempo; pequenos rasgamentos nas bordas; manchas de fungo; Nota
MA a grafite, a margem esquerda: “Cartas de Alberto de Oliveira/Amadeu
Amaral/Ronald? Graga?”; escrita utilizando o anverso da folha; rasuras a tinta preta e
maquina; grifos de énfase a lapis vermelho; (MA-MMA-104-n° 3).
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: REVISTA ACADEMICA - ANTOLOGIA

3- ANDRADE, Mario de — Mario de Andrade/A Critica. Autografo a tinta preta, titulo e
topicos sublinhados, seguidos dos nomes dos artigos; capa improvisada em 1 folha
dupla de papel sulfite branco (32,5X22cm) amarelecida pelo tempo; manchas de fungo;
(MA-MMA-104-n° 24).

Transcrigéo:
Mario de Andrade

A Critica
Cinema = “Caras”
Poesia = “Cecilia e a Poesia”
Pintura: Carta ao Pintor Moco
Musica: “O Maior Musico”

Desenho: “Do Desenho”

[Cinema “Caras”/Poesia = “Cecilia e a Poesia”’/Pintura = “Carta ao Pintor
Moco”/Musica = “O Maior Musico”/Desenho = “Do Desenho”.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: REVISTA ACADEMICA - ANTOLOGIA

3- ANDRADE, Mario de- Caras: critica de cinema, sem data. Datiloscrito original do
autor, fita preta; 2 folhas de papel sulfite azul claro (32,7X21,9cm); bordas amarelecidas
pelo tempo; manchas de fungo; pequenos rasgamentos na borda superior; Nota MA a
lapis vermelho: cruzeta no campo superior esquerdo; escrita utilizando o anverso das
folhas; rasuras a tinta preta, a maquina e a grafite: correcédo, supresséo, acrescimo. (MA-
MMA-104-n° 25-26).
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Charles Chaplin compds uma cara decididamente caricatural e a»

disso bonita como arte.0 que ha de mais admiravel na criacdo da cara de

Carlito,€ que todo o efeito dela é produzido pela mdquina cinematogrdfica.
Charles Chaplin conseguiu lhe dar uma gualidade anticinegrdfica,a gque fal-
tam enormemente as sombras e principalmente os planos.E € por isso em prin- |
-

cipal que a cara déle & cgmica em si,contrastando violentamente com os ou-
tros rostos que aparecem na tela,e gue a gente percebe como rostos da vida
real,

Nao falo gque a cara composta por Chaplin ndo seja fotogénica nfo,pelo

anlatiiin

contrdrio,é fotogeniquissima.Mas é /Janticinegrdfica,vor isso que dd a sen=
sacao dum homem §35$$88 real com cara de desenho parado,no meio de homens
igualmente reais com caras em movimento,de gente mesmo.Alids Harry Langdon
tambem conseguiu isso,indo no passo de Carlito...E imaginando nos palhacgos,
parece 3 primeira vista que essa genial amwwbsta de Charles Chaplin & fa-
cil...N3o é,porguée palhaco dé impressdo de fantasia,de engracado por absur-
do.Atrds do palhago é gue estd o ser gque finge de pa#Qﬂaco,néﬂ sentimos is-
so e nao perdemos um segundo de com-sentir isso.Ao passo gue a gente nao
pode se interessar,quero dizer,ndo sente,ao lado da sensagao imediata,nao
com-sente que atrds do personagem Carlito esteja o homem Charles Chaplin
que finge de Carlito.A verdade.percebidu é dum ente sé,Carlito ou Charles
Chaplin pouco importa,que tem em si uma cara de desenho.E a cara de dese-
nho em corpo de homem € gue causa o cghico (sem absurdo) extraordinariamen-
te divertido e fntimo.E ao mesmo tempo profundamente trdgico,por causa da
nogao de anormalidade que carresa consigo.

A prova de gue o c%mico da cara de Carlito € sem absurdq’esté em gue
nés identificamos intimamente com ela o homem Charles Chaplin.O retrato e
real déste,por mais que a gente M simpatize com &le (por amarmos Carli-
to...),nos causa sempre um certo malestar.Nos sentimos roubados,ou misti-
ficudoa?porqug pra nos o rosto de Chaplin é a cara de Carlito.Ao passo que
contemplando o8 rostos reais de Piolin ou de Buster Keaton,ou a gente re-
conhece apenas,ou tem aquela curiosidade vagamente simpatizante,vagamente

indiferente gue & o desejo quotidiano de saber,

w08 tres dnicos comicas do sinema—me—comtamTSuiedtes—oemo TOT EXemnlo 05

Getieiosoe—baurele Hardy nodem sSer Miito enprasados e o sderHerdm T
taRsam—a—eomias,
inferioridade de Bust@r heatnrlxﬂi principia na eriag@o da cara.Ele




se utiliza duma cara d'aprés nature,o gue me parece defeito grave.Tem dois
cinemas:o cinema como criagdo,isto €&,0 cinema-arte,e o cinema como sensua-
lidade,isto é,0 cinema-comércio.Carlito,a gente constata,é bonito.Harry
Langdon € feio.Mas nem 8ste feio ou aquéle bonito nos #848%8 aproxima ou
afasta interessadamente.S30 servem de objeto de contemplacao.Auxiliam o cé-
f
mico.Sao clﬂmontOQ<n£E§%tmeOG Buster Keaton a gente constata,é feio,Mas lo-—
#0 se é levado a acrescentar:feio mas simpatico.0 feio d8le nos aproxima
de Buster Leaton.Nés gostamos déle interessadamente, com aqugle prazer que
temos na vida em nos aproximarmos duma pessoa simpética.ﬂ um feio pois,que
j4 ndo pertence propriamente ao domfnio da contemplacao estética.i cara de
Buster Keaton desauxilia o cdémico.Até o prejudica.f uma cara de cinema-co-
mercio. - "

Tem um elemento exclusivamente - nela,a imobilidade.Mas &ste
elementq,que ndo se pode contestar gt seja do domfnio do cémico,além de‘}K
prejudicar bastante a expressividade das personagens encarnadas por Buster
Keaton (no que éle se mostra muito inferior a Haiacava,que foi esplendida-
mente expressivo dentro da imobilidade facial.,.,)alédmde prejudicar a ex-
pressividade,€ um elemento exterior,ajuntado.Nio faz parte da estrutura da
cara,nao vem da carcassa ¢ssea,ndo vem da carne,da epiderme.E ndao vem miito
menos da mdquina cinematogrdfica.llio € um elemento pldistico.® um elemento
de ordem psicoldgica,ajuntado % estrutura da cara,pra lhe dar interesse de

comicidade . Dd interesse,produz comicidade,.,lMas € sempre uma superfectacao.
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Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito:
rasuras a grafite. trechos que alteracdes anotacdes a caneta
incorporam independentes das indicando
alteracoes anotacdes em substituicdes e
indicadas pelas Espirito Novo. acréscimos.
anotacdes em
Espirito Novo.
1° paragrafo/12 1° paragrafo/12 1° paragrafo/12
linha. Risca a linha: “Charles linha. Risca, a
palavra “Carlito” na | Chaplin compés caneta preta,
frase “Carlito uma cara “apesar”, e escreve

compds uma cara
decididamente
caricatural [...]”,
estende um traco,
diante do qual
escreve “Charles
Chaplin”.

decididamente
caricatural [...]”.

“a-pesar-" sobre a
palavra riscada.

1° parégrafo/linhas
2-3: “O que ha de
mais admiravel na
criacdo da cara de
Carlito, é que todo
o efeito dela é
produzido pela
maquina
cinematogréfica.”
Acréscimo de
virgula apds
Carlito, supressao
de “diretamente”
apos “produzido”, e
substituigéo de
“fotografica” por
“cinematografica”.

1° paragrafo/4@
linha. Na frase
“Carlito conseguiu
Ihe dar uma
qualidade
anticinegrafica
[...]”, risca
“Carlito”, desenha
um traco, diante do
qual escreve
“Charles Chaplin”.

1° paragrafo/4@
linha: “Charles
Chaplin conseguiu
Ihe dar uma
qualidade
anticinegréfica

L.

1° paragrafo/62
linha. A palavra
“cOmico” recebe
sobre o circunflexo
um acento agudo ou
risco.
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Espirito Novo:
rasuras a grafite.

Datiloscrito:
trechos que
incorporam
alteracoes
indicadas pelas
anotacdes em
Espirito Novo.

Datiloscrito:
alteracdes
independentes das
anotacdes em
Espirito Novo.

Datiloscrito:
anotacdes a
caneta, indicando
substituicdes e
acréscimos.

1° paragrafo/72
linha. Substituicdo
de “no écran” por
“na tela”.

2° paragrafo/12
linha. Na frase
“Nao falo que a
cara composta por
Carlito ndo seja
fotogénica, [...]7,
risca “Carlito” e
desenha um traco,
diante do qual
escreve “Chaplin”.

2° paragrafo/12
linha: “Nao falo
que a cara
composta por
Chaplin ndo seja
fotogénica néo,

[.]"

2° paragrafo/12
linha. Acréscimo do
“ndo” apos
“fotogénica”.

2° paragrafo/linhas
2-4: “Porém é
anticinegrafica, por
isso que da a
sensacao dum
homem real com
cara de desenho, no
meio de homens
igualmente reais e
com cara de gente
mesmo.” Traga uma
linha a partir da
virgula em “cara de
desenho,” e escreve
“parado,”. Na
quarta linha, puxa
outro trago, a partir
do ponto final em
“cara de gente
mesmo.”, e escreve,
diante dele, e acima
do titulo do artigo,
a expressdo “de

2° paragrafo/linhas
2-4: “Mas é
anticinegrafica, por
isso que da a
sensacdo dum
homem real com
cara de desenho
parado, no meio de
homens igualmente
reais com cara em
movimento, de
gente mesmo.”

Nota: O ultimo
trecho da frase,
apos “parado”,
refunde partes do
texto impresso e da
rasura. Essa
operacéo textual
esta descrita no
primeiro volume da
dissertacdo, no

gente em capitulo “’Caras’:
movimento.”. um artigo em
processo”.

2° paragrafo/22
linha. Substituicdo
de “Porém” por
“Mas”.

2° parégrafo/3?
linha. Datilografia

de cifras entre
“homem” e “real”.

2° paragrafo/4@
linha. Supresséao do
“e” em “[...] reais e

com cara [...]".

2° paragrafo/22
linha. Escreve
“voluntariamente”
entre “é” e
“anticinegréafica”.

2° paragrafo/4@
linha. Acréscimo de
“s” na palavra
“cara”.
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Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito:
rasuras a grafite. trechos que alteracdes anotacdes a caneta
incorporam independentes das indicando
alteracoes anotacdes em substituicdes e
indicadas pelas Espirito Novo. acréscimos.
anotacdes em
Espirito Novo.
2° paragrafo/ 2° paragrafo/ 2° paragrafo/52 2° paragrafo/52
linhas 5-7: “E, linhas 6-7: “E linha. Supressdo da | linha. Acréscimo de
imaginando nos imaginando nos virgula apos “E”. virgula apo6s
palhacos, parece & | palhacos parece & “palhagos”.
primeira vista que | primeira vista que 2° paragrafo/72
essa genial essa genial linha. Substituicéo 2° paragrafo/62
conquista de Carlito conquista de do ponto final por | linha. Acento grave
é facil.” Risca Charles Chaplin é reticéncias apos sobre o0 agudo, em
“Carlito” e desenha facil...”. “facil”. “a primeira vista”.
um trago, diante do
qual escreve 2° paragrafo/62
“Charles Chaplin”. linha. Risca
“conquista” e
escreve “criacao”.
2° paragrafo/92 2° paragrafo/72

linha: “[...] e ndo
perdemos um
segundo de com-
sentir isso.”
Supressao do
“nem” antes do
“um”.

linha. Acréscimo do
circunflexo em
“porque”.

2° paragrafo/10?
linha: “Ao passo
que a gente nao
pode se interessar,
quero dizer, ndo
sente, ao lado da
sensagdo imediata,
ndo com-sente que
atrés da
personagem Carlito
[...]”. Acréscimo de
virgula ap6s “nao
sente”. Acréscimo
de “ndo com-
sente”, apos
“imediata”.

2° paragrafo/82
linha Traco, a
grafite, desloca o
“h” de palhaco para
a posicao correta,
datilografado como
“palahaco”.
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Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito
rasuras a grafite. trechos que alteracdes anotacdes a caneta
incorporam independentes das indicando
alteracoes anotacdes em substituicdes e
indicadas pelas Espirito Novo. acréscimos.
anotacdes em
Espirito Novo.
2° paragrafo/142

linha. A palavra
“cdmico” recebe,
sobre o circunflexo,
um acento agudo ou
risco.

2° paragrafo/152
linha. Acréscimo de
“m” em
“profundaente”.

Mudanca de
paragrafagéo. A frase
“E a prova de que 0
comico da cara de
Carlito [...]", que em
Espirito Novo ocupa
a 172 linha do
segundo paragrafo,
inicia, no datiloscrito,
novo paragrafo (o
terceiro), com a
supressdo do “E”.
Dessa forma, o
terceiro paragrafo do
datiloscrito inicia-se
com “A prova de que
o0 cbmico da cara de
Carlito [...]".
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Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito
rasuras a grafite. trechos que alteracdes anotacdes a caneta
incorporam independentes das indicando
alteracoes anotacdes em substituicdes e
indicadas pelas Espirito Novo. acréscimos.
anotacdes em
Espirito Novo.
3° paragrafo/12

linha. A palavra
“cOmico” recebe
sobre o circunflexo
um acento agudo ou
risco

3° paragrafo/22
linha. O “re”
datilografado no
final da linha é
riscado.

3° paragrafo/32
linha. O “se” de
“[...] por mais que a
gente se simpatize
[...]” estariscado a
grafite.

3° paragrafo/4@
linha. Acréscimo de
reticéncias em “[...]

(por amarmos

Carlito...) [...]".

3° paragrafo/4@
linha. Acréscimo de
virgula em “Nos
sentimos
roubados,”.

3° paragrafo/52
linha. Acréscimo de

virgula em “ou

mistificados,”.

3° paragrafo/52
linha. Acréscimo de
circunflexo sobre o
“e” em “porque”.

3° paragrafo.
Riscado a grafite.

4° paragrafo.
Riscado a grafite.
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Espirito Novo:
rasuras a grafite.

Datiloscrito:
trechos que
incorporam
alteracdes
indicadas pelas
anotacdes em
Espirito Novo.

Datiloscrito:
alteracoes
independentes das
anotacdes em Espirito
Novo.

Datiloscrito:
anotacdes a
caneta indicando
substituicdes e
acréscimos.

4° paragrafo/ linhas 1-
2: “Carlito, Langdon,
Keaton sdo pra mim os
trés tnicos comicos do
cinema que contam.”
Supressdo de virgula
apos “Keaton” e
substituicéo de “de”
por “do”.

40 paragrafo/linhas 2-3:
“Sujeitos como por
exemplo os deliciosos
Laurel e Hardy, podem
ser muito engracados e
0 s&o. Porém néo
atingem o comico.”
Supressdo da virgula
apos “engracados” e
acréscimo de “e 0 s&o”
e ponto final. O
“porém”, que no texto
de Espirito Novo, vinha
em minudscula apés a
virgula suprimida,
inicia no datiloscrito
nova frase em
maiuscula.

5° paragrafo/12
linha. Escreve “e”
em “Buster”. Risca
0 “j@” em “A
inferioridade de
Buster ja principia

[.]".
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Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito:
rasuras a grafite. trechos que alteracoes anotacdes a
incorporam independentes das caneta indicando
alteracdes anotacdes em Espirito

indicadas pelas
anotacdes em
Espirito Novo.

Novo.

substituicdes e
acréscimos.

5° paragrafo/32 linha:
“[...] o cinema como

criacdo, isto €, 0

cinema-arte, e 0

cinema como

sensualidade, [...]".
Substituicdo de “com”
por “como”, em “com
sensualidade” e “com
criagdo”. Substituicdo
de ponto e virgula por
virgula, ap6s “cinema-
arte”.

5° paragrafo/5 linha.
Cifras entre “nos” e
“aproxima”.

5° paragrafo/7@ linha.
Supressdo de virgula
apos “Keaton” em
“Buster Keaton a gente
constata, é feio.”

5° paragrafo/7@
linha. Na frase
“Sao elementos
artisticos.”, a
Gltima palavra esta
riscada e
substituida por
“estéticos”.

5° paragrafo/8?
linha. Circunflexo
em “dele”.

5° paragrafo/linhas 10-
11. A frase “[...] que ja
nédo pertence
propriamente ao
dominio da
contemplacéo estetica
[...]” encontra-se
destacada, em itélico,
no exemplar de
Espirito Novo. Ao
datilografar, Mario ndo
sublinhou o texto,
recurso usado para
destacé-lo na

impressao.

187



Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito:
rasuras a grafite. trechos que alteracoes anotacdes a
incorporam independentes das caneta indicando
alteracdes anotacdes em Espirito substituicdes e
indicadas pelas Novo. acréscimos.
anotacdes em
Espirito Novo.
5° paragrafo/linhas 11-
12: “A cara de Buster
Keaton desauxilia 0
comico. Ate o
prejudica.”
Substituigdo da virgula
por ponto final apds
“comico”. “Até” incia
frase seguinte com
maiuscula.
6° paragrafo/12
linha. Substituicdo
de “artistico”

(palavra riscada)
por “estético”, na
frase “Tem um
elemento
exclusivamente
artistico nela [...]”.

6° paragrafo/22
linha. Supressao
do segundo “que”
na frase “Mas este
elemento, que ndo
se pode contestar
que seja do
dominio do
cémico,”. A
virgula ap6s
“comico” também
estd anotada a
caneta preta.

6° paragrafo/22
linha. O “p”
datilografado no
final da linha é
riscado.
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“E ndo vem muito
menos da maquina
cinematogréfica.”
Supressao de virgulas
apos “vem” e “muito
menos”, e substituicdo
de “fotogréafica” por
“cinematografica”.

Espirito Novo: Datiloscrito: Datiloscrito: Datiloscrito:
rasuras a grafite. trechos que alteracoes anotacdes a
incorporam independentes das caneta indicando
alteracdes anotacdes em Espirito substituicdes e
indicadas pelas Novo. acréscimos.
anotacdes em
Espirito Novo.
6° paragrafo/linhas 7-8: 6° paragrafo/7@

linha. Acréscimo
de “0” em “muito.

6° paragrafo/8 linha:
“N&o € um elemento
plastico.” Substituicéo
de “fenémeno” por
“elemento”.

6° paragrafo/linhas 9-
10: “[...] para lhe dar
interesse de
comicidade.”
Acréscimo: “de
comicidade”.

6° paragrafo/ 92
linha. Acento
grave escrito sobr
agudo em “[...]
ajuntado a

[.]"

estrutura da cara

e

6° paragrafo/10? linha.
Substituicao de “o
comico” por
“comicidade” em “Da
interesse, produz
comicidade.”

6° paragrafo/10? linha.
Mudanca de ortografia:
“superfectacdo” em vez

de “superfetacdo”.
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ANexo 6

Documentos de processo relacionados ao
artigo ‘Fantasia de Walt Disney’/Tabelas
de reelaboracao textual



ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DE SAO PAULO

ANDRADE, Méario de. Artigos “Fantaia 1” e *“Fantasia 11”7, publicados,
respectivamente, nos dias 9 e 12 de setembro, no Diario de S. Paulo.
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tinta preta e grafite, sobre as paginas que abrigam o artigo, indicando acréscimos,
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CLIMA — 95

ordindrios. Walt Disney consegue lorido. Mas o que me parece im-
aqui wma das raras expressdes  portantissimo verificar é que, jus-
realmente belas da felicidade con-  to nesses momentos, se dd uma ade-
jugal, em arte. Beethoven ficaria  quacdo perfeita entre a criacdo e
orgulhoso, em sua grandeza moral, o seu material, eterna lei! E’ justo
desse casal de cavalos. nesses momentos que a cor se tor-
na luz; e o cinema ndo tem como
material a cér, mas exatamente a
luz. Para o meu gdsto, o colorido
cinematogrdfico ainda ndo conse-
guin  resultados satisfatérios, ¢
apenas wma infancia que promete,
sem outras credenciais mais que a
esperanca. Mas eis que Walt Dis-

Mas figuras importantes na
“Pastoral” sdo também os cen-
tauros, e neles se escancara a inca-
pacidade de Walt Disney na repre-
sentacdo da figura humana. E’ es-
tranho que wm artista, que sabe
mover um 6lho de avestruz ou de
peixve com tanta vida interior, ndo X ol
consiga fager vibrar com sensibili- ney, auxiliado ;bm’o.s: seus tecnicos,
dade um olhar de mo¢a! Téda a num golpe perdadezra-w
intensa humanidade de Walt Dis- que é a malhor licdolde “Fanta-
ney vai para os seus bichos, ¢ Cstes  Sia”, em wvez de colorir o branco e
guardam por isso wm formiddvel preto da fotografia, se lembra de
poder critico. Poderiam argumen-  colorir a luz. Enfim: no cinema,
tar que a irracionalidade insensi- que é luz, em vez da luz se trans-
wel da humanidade de Walt Dis- formar em cor, o que a empobre-
ney, ainda é wm valor critico. Se- €€ ¢€ embaga, a cér é que se subli-
ria e formava wm contraste genial-  Ma em luz. Ewm passagens como as
mente trdgico, si essa irracionali-  citadas, e ainda nas tdo convincen-
dade se apresentasse como irracio- €S manifestacoes do sr. Som, a luz
nalidade. Ewm vez, ela se apresenta  s¢ expande em téda a sua persona-
diluida num esteriotipado ¢ num lidade com uma riqueza de vibra-
sentimental, sem a menor férca de  ¢do, com tais belezas de combina-
expressio e de sentido. O trdgico  ¢Oes cromdticas que chega a ser
da irracionalidade hwmana, nés o  delirante.

teremos  que buscar em Chaplin, “ Fantasia” nio é wma obra-pri
ndao em Disney.

> R ma. Nem chega a ser uma @bra,

E o problema 50 cor? Em téda no desconchavo irredutivel das

a Fuga, em todos os momentos de  suas diferentes \pecas. Mas tem

@@]fﬂnt&s@ ¢ mesmo em outros  partes inteiras e valores que a tor-

passos frequentes, o grande artista  nam wum dos monwmentos da arte
alcanca maravilhosos efeitos de co-  contemporanea.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES

ANDRADE, Mério de. Autografo a lapis azul; folha de cartolina marrom: “Obras
Completas/O/Baile das 4 Artes”.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES
ANDRADE, Mario de. indice datilografado para O baile das quatro artes, no qual o

titulo “Fantasia de Walt Disney” aparece como terceiro item.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES

ANDRADE, Mério de. Cdpia carbono de versao datiloscrita, nove folhas numeradas de
34 a 42, no alto da pagina, sequéncia que corresponde a numeracdo do indice
datilografado para O baile das quatro artes.
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_ggggia & uma obre-prima ? Estou convencido gque nao, e 0s seus de-
5 sao enormes. Mas, pelo que contém de invengao genial ,por seus pro-
blemas e pelas suas realizagoes técnices, € mais que provével se torne
uma obra cldssica do cinema.

Nao hé nenhuma orxggnalldade en seu principio conceptivo: um desenho
ﬁﬁnimado baseado numes conncslgao musical escolhida preliminarmente. Mag,
'31 o principio é exato e mais que experimentado anteriormente, & composi-
Bo do filue me parece defeituosa:! uma série de criagoes dealigadas entre
si e sem a menor unidade conceptiva, nem musical, nem descritiva, neu es-
piritual. E ¢ "estilo" do desenho colorido de WaltDisney foi insuficien-
te pra liger as diversas pegas de "Fantesia" numa unidade de qualquer for-
ma indiscutfvel. Tanto meis que o grande artista por vérios momentos, e
alids com espléndido poder criador, ebendonou o seu estilo e os seus cli-
mas psicolbgicos, e se serviu de mGltiplas possibilidades do desenho,até
ds abstragao purista.

Numa das partes mais irritentemente banais, como concepgao, a antfitese
do Mal e do Bem (Mussérgsqui e Schubert) Welt Disney faz a transigao en-
tre os dois priancipios da vida, por meio de um pequeno interldaio, prova-
veluente de autoria de Stocévsqui: Bste interl@dio permite,desenhisticamen-
te, uma ligagao graduada entre os dois smbientes expressivos. E' mais agra
d&vel, porventura, e nao obriga o espectador & quebras muito forgadas de
estado de sensibilidade.

En t0das as outras vezes, Walt Disney preferiu separsr uma peca de outra
por uma espécie de refrao nusical-cinematogréfico: a visso realista em
branco e preto, cow efeitos coloridos, de crquestra se afinando e seu re-
gente. Bste processo me parece mais légico, cinegréficamente, ou pelo me-
nos mais leal. Mas, nao teu sombra de invengao néle. B' & transposigao
sara o cinema, de um processo bastante usado, desde o Romantismo, na mi-
sica pertencente & formalfstica de "Suite", quando Schumann e principsl-
mente Mussérgsqui com o "Passeio" dos seus "Quadros de uma Exposigao", o
sistematizsraw. Alifis, e prépria idéds da afinagao instrumental ¢ exata-
mente o refrso que liga es diversas partes da suite pra guarteto de cordas
“"Rispetti e Strambotti" &é Malipiero.

Aqui, um problama interfere no que venho exeminando: qual seria exata-
mente a colaborsgzo de Stocévsqui para a concepgao total de "Fantasis"?
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Nao hé divida venhuma que Walt Disney mrovou poesuir extracrdindria musi-
calidade e mesmo bons conhecimentos musicais, porém, ssta quase repetigso
da idéia de Malipiero, autor sem grande voga, numa des suas pegas menos
popularmente ouvidas,por ser querteto, nao me perece deriver dos conheci-
mentos musicais do desenhista, mas do mlisico, que posso jurar, conhece
muito o quarteté&ﬁglipiero. E cutra vez em que sinda julgo ver o mau dedo
de Stocévsqui, € na antitese do Bem e do Mal, @nica e discrepsnte parte,

n que Walt Disney abendona seus processos pessosis de compreender a mi-
ica e sobre ela criar livremente, pra se entregar a um associativismo pu-

ente sentimental, de estreitc sentimentalismo.

A fraqueza do estribilho lizador das pegas é incontestdvel. A sua re-
petigac nso s6 fatiga, mes irrita; nem me parece que Walt Dignev tenhs fei-
to esforgos suficientes pra lhe dar vuriedade. Alids esta mesma pobreza
jé transparccia fortemente no refrao dos "Rispetti e Strambotti". 3¢
quem reslmente couseguiu alguua coisa perfeita, neste processo de um re-
frao ligador das pertes de uma sufte, foi Mussérgsqui, por ter escolhido
livremente um tema ritmico-melédicc com possibilidedes bastentes de va-
risgao. Ainda hé mais: o defeito insandvel do estribilho de Walt Disney
é que 8le é esclusivamente musical. NEle a mésica nso & mais ums erte
"concertante", pra me utilizar de terminologia musicel, mas domina em
absoluto. Estamos em plena... 6pera: a cinematografia se tornou escrave
da misica.

Ora, justamente a grande "invengao" de "Fantasia", afirmagao talvesz
meis impressionente da genialidade de Welt Disney, estf nas diversas manei-
ras com que ele soube unir desenho e misica, indo &s mais diversas solici-
tagaas visusis e sugestivas dels. Nenhums teoria o prendeu. A sua liber-
dede & alucinante. K pra muitos escandalosa... Nao teve a menor preten-
sso de traduzir em pldstica animada o pseudo-sentide das mdsicas,earrombou
quaisquer preconceitos e doutrinagaes tebricas, préso e livre, extraordi-
ndriamente préso e livre. EB' de ver, por exemplo, em pleno domfnio da
abstrageo pléstica (Bach), ao chegar a uma dss Gltimas cadéncias em reci-
tativo da pega musical, aquéle caixac de defunto, se pondo a andar pels
galeria misteriosa. Nao & possivel maior liberdade criadora. A 1légica
fécil seria perseverar na unidade das abstragoes. Mas o caixao estoura
em nosso estadod e puro encantamento pldstico e nos arroja de repente £s
aparsncias mais dolorosas mais inaceitéveis da vida: é uma invenczo genial

Essa maior ligao estética do filme. A mfisica possue formiddvel poder
sugestivo, mas a sua sugestividade & incontroldvel. Si na fu_a, Walt Dis
ney taila em formas puras, na "Pestoral", se libertari megnificamente do
"programa" fixado por Beethoven, pra inventar um idflio absurdo, com Gré-
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cia e mitologias. Nao estou verificando agora o valor desta parte,estou
apenas mostrando a liberdade exatissima, com que Walt Disney se isentou
de certas pretensoes ridfculas, nao da mésica exatamente,mas de musicéi-
des vaidosos, e de certos preconceitos estéticos. Outro passo admirivel,
como interpretagao criadora, é o "Feiticeiro Aprendiz", com ¢ rondd de
Paul Dukas. Aqui Walt Disney acéita a linha exterior da histéria mftica
nultimilenar, o aprendiz de feiticeiro que aprende a animar os espiritos
e nao sabe, depois, como fazé-lo voltar & imobilidade. Mas & s6. E en
z dos inumeréveis espiritoé turbilhonantes que, conforme o-mito, acaba-
iam matando o nosso querido Mickey Mouse, a formiddvel veia humoristica
ais satirica aliés que humoristica) de Walt Visney cria uma das suas
normes historietas. '

Mas cabe reconhecer que tudo isto € ligao, ligao apenas. Podemos teori-
zar 8 vontade, o que importa nao é teorizar, mas se impor pela férga cria-
dora. B isto Walt Disney consegue plenamente, emtodos os momentos em que
usou da sua liberdade, obedecendo apenas éds 1mpoaigaes dingmicas que &
misica fornece. Daf a prodigiosa identidede de partes como a Fuga de Bach,
o "Quebra-Nozes" de Tschaic6vsqui, o sr.Som, a "Dansa das Horas" e também
o "Feiticeiro Aprendiz". Agora nem a mdsica prevalece sobre o cinema,
nem ¢ ste sobre ela. O equilfbrio é conseguidc. Mas é que em vez de tra-

duzir por formas pldsticas irrcdutiveis, a temfétice, a melédica das pe-
cas que intrpretava, Walt Disney apenas sedéizou sugestionar pelo ambien-
te psiquico-dindmico geral delas (tristeza, alegria, calma,violencia),pelo:
ritmos e pelo timbre. Aquele 8rro grave da "Segunda Rapsédia Héngara",

em que cada tema ers fatalmente traduzido por uma forms pléstica sé, bolas,
riscos, Walt Disney evitou com espléndida plasticidade. EBm vez, na Fuge
em Ré Menor, nao os temas, mas os ritmos e especialmente os timbres &

que levam dquela deslumbrante cescata de formes luminosas que chegam a
tontear a gente, de temsnha riqueza e beleza de invengao.

Na realizagso do séu filme Walt Disney nso conseguiu infelizmente mani-
festar aquela mesma unidade de criagac de muitas das suasobras menores.
Alids j& desde "Branca de Neve" €sse desequilfbrio se manifestara. E te-
mos um problema novo. Si, no seu genero, Walt Disney alcangou a mesma :
grandeza de Carlito no déle, parece que o ebuso de deshumanidade,tso espe-
cifico do desenho animado, pela sus prépria violéncia, excessivemente con-
dimentada, de desrespeitc & realidade, impede a 6riaq§o de obras longas.
Imegine-se uma fébula de La Fontaine com mil versos !... Carlito, como
Rabelais, como Giotto nos psineis franeiscanos, usande a maior irrealida-
de, podem nos conservar dentro do sentido trégico da vida. Jé nao me
parece possivel o conservassem La Fontaine, o Schumann do "Carnaval®, o
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Hoffmann e o Pbe dos contos, si desenvolvessem os seus temas, até cran-
des proporgoes. E o mesmo,creio, estz mesma condigao estética, estd im-
pliceda no desenho animado. De tal jeito &le € villento, de tal jeito
€le arromba o que Couto de Barros, numa pigine sdmirével, chamou de
"limite existencial das coisas", que o seu prolongamento a proporgﬁes
agigantadas, emvez de convencer, fatiga pelo d eslocamento gue exige,e
desilude pela falsificagao que lhe é " inerente. Nao se pode dar quinhen-
tas péginas a um conto, duas horas a uma valsa, ou o afresco de uma parede
e dez metros a uma natureza-morta. ,
Me parece gque o desenho animado pasrticipa desta condiQEO de miniatu-
o de certos géneros de arte. Embora "Fantasia", pela sua forma de
ta) possa disfargar mais a fraqueza das "longueurs" tao evidentes enm
"Branca de Neve", & incontestével que apresenta quedas e gquebras de cria-
ng que 2 tornam muito imperfeita. Na verdade nao se trata de um filme.
Sao vérios filmes ligados per impostura.

Digo "impostura" sem a menor intengao de ofender Walt Disney, nem 8sse
Stoc6vsqui, gue hoje esté na moda achincalher. Desconfio que Walt Disney
foi o primeiro a ser... imposturado. A impostura vemn das condigaes do ci-
nema, que ainda nao conseguiu (o conseguirk nunca?...) de dividir em arte
e comércio, com franqueza. Foram exigéncias nao-artfsticas, que levaranm
a0 encompridauento de "Fantasia". Foram exigencias aoti-artisticas que
levaram & parte do Bem e do Mal, t ao cara a certes maes de familia, alids
tao humanas cada uma delas coumo Dante ou o Itatifia. Forem exigencias
comerciais que levaram ao a bsurdo economico do cinema, arte de todos, ar-
te contemporénea das coletividades, cobrar dez milr éis pra assistir
"Fantasia". Quem pode gastar dez milr éis pre ver "Fantasia"? Obera. B!
o tenor Rulano com ¢ sopranc sra.dona Fulana, questao de oferta e de pro-
cura, que fazewm o teatro como o cinema (ertes coletivasp or exceléncia)
inacessiveis s coletividedes, ore bolas ! No sntanto, 2 té como resliza-
gao musical (nao entendo de técnica do ciuema) a orquestra sinfonice de
“Fantaaia” & uma maravilha de verdade sonora. Convence mais que o disco,
H@v/?erta mais coletiva de misica que a mdquina j& realizcu. Mas, sr.
Mickey Mouse, dormindo porque arranjou guem trabalhe pra ele, 6 quew tem
dez mil réis sobrando pode ver "Fantasia"! Pois viva a Feirs de Amostras!

II

Por certo "Fantasia neo & uma obra-prima que se possa admirsr em sua
totalidade , mas n2o & menos certo que apreseuta alguns dos momentos mais
espléndidos da criagao artfstica contempordnea.

Jé vérios outros desenhistas buscaram a interpretagzo de misicas por
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desenhos abstretos, no cinema. Walt Disney, porém, alcanga pels primeira
vez uma criaqu satisfatéria, neo sé satisfatéria,admirdvel, na Fuga de
Bach. As formas e movimentos luminosos que criou seo de uma riqueza e
beleza inesqueciveis. Lidando com a arte pura da fuga musical, o grande
artiste conseguiu abatrégaes en movimento, por v%zea tao possantes como

4 de um Picasso, ou gracio&ﬁs, principalmente greciosas, como as de um
dinsqui. Jemais a luz obteve meis delicadas carfciss, voldpias mais
as, intensidades mais dramAticaes. E entao quando, no fim, apds o vio-
lento retdrno & vida provocedo peloc aixao andando sozinho, o desenhista
traduz cada rajada das cordas por irrupgoes 1uminosas. nso & possivel con-
ceder mais convincente expressividade drsmética & luz em movimeuto abstrato
Pela primeira vez a abstracao pldstica conseque igualar as misteriosas
expressividades insabides da mdsica.

As cenas imagindrias, baseades no "Quebra-Nozes" de Tschaic6vsqui,com
seus elfos menos felizes, suas floras, seus peixes, s eus noturnos, selus
efeitos de fcua ou de nevada, sinda se conservam na meior elevagao crisdo-
ra, Walt Disney principia aqui, se aproveitando, se inspirando é milhor,
de elementos fornecidos pela ciencia (como as mirifices formas dos cris-
teis de neve) e os &esenvolve fantdsticamente, até alcangar flores orvalhs-
das e certos peixes que saa a coisd mais linda que, ciuematogréflcamente,
se possa imsginar. E sempre o lad salfrico, como § especifico deste gran-
de criesdor, acompenha o lado lfrico das suss ianvengoes. A cena dos cogume~
los, o bailado das flores humanizadas, caindo de sesias erguidas para o
espectador, na cascata, fundem em tal unidede convicente o lirismo ao ¢d-
mico, que estamos na mais desapoderada complexidade da invengao criadora.

0 "Quebra-Nozes" é de uma unidade conceptiva verdadeirauente admirével,
apesar da sua variedade estontesnte e itinerante. E isso pomue o grande
artista- se entregon ao pleno domfnio da subsconciéncia , obtendo assiu uma
espbcie de sobrerrealismo, que deixs lorge quanto se £&z, neste sentide,
em pinturs perada, e se equipars ao que j& se féz na prépria poesia. E com
efeito, o cinema, que & movimentc e imagem, se ﬁrasta mais que nenhuma amix:
outra arte a2 se exprimir no domfnio, tembém fovimento e imagem, da subcon-
ciéncia. O "Quebra-Nozes", nao de Tschaicévsqui, coitado, mas de Walt Dis-
nej, é integralmente associativo. B a sua unidade se laseia exclusivamente
nisso: as formas e movimentos derivem uns dos outros, por ass'ociagses e
por constelagoes de imagens de tdoda espécie, e que, por meis inesperadas
para o nosso déslumbramento, s a0 de uma 16gica irretorquivel. E, slids, es-
tamos em plena psique, em pleno "estilo" Walt Disney. Neo a parte satirica
do fabulista, mas a sua alwa delicada e 1irica. E' aquele sua graciosa ao
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mais nzo poder e encantada maneirs de amsr & natureza sem homem,aquéle
seu sentimento "inglés" que jé o tornare de uma grandeza shakespearesns
nas cenas da bicharada, em "Branca de Neve" ¢ ns genial "Morte do Pin-
tarroxo”.

Telvez levado pelo proveito que soubera tirar no "Quebra-Nozes", (a mi-
sica neste filme & indissolivel das imagens plhsticas,por isso me refiro
squpre a ela) das sugestoas cientificas, Walt Visney spresente, en segui-

, sObre a "Sagragao da Primsvera" de Stravinsqui, a sua concepgao "cign-

ca" diré o espiquex, da formegao ds terra e seus primeiros temnos pre—

téricos. E uma das | segas drregulares do filme. O artists, que soube
com tanta f01ga criadora se libertar dos programes musicais nss duas pegas
antelloxes, prhso agora a vu progreuma, lidando animais,drvores e descri-
goes teldricas de que_ nac tem a experiéncia, pezdeu ¢ milhor das suas qua-
lidades. A pidpria cor, condicionada por suposigoes "cientificas” , se
desvirtua por completo em suas possibilidades cinematogrdficas. Mas disto
falarei mais sdiante. Em todo caso, com seus miltiplos defeitos, esta
parte contém dois momentos grandes: a briga dos dois monstros antidilu-
vianos, e a migragac dos bichos scossados pelo frio. Desde o insiante en
que, pela primeira vez, os bichos pastando pressentem & chegada do inimigo
e 1evantam e cabega, auscultando o ar, um frémito impaciente de ingquieta-
¢80 nos agarra, os ritmos formais se intensificem, o prépric ridfculo de
certos galopes monstruosos acentua o trégico ds cens. E na luta entre
os dois monstros, o grande artista obteém um clime dramdtico da maior fero-
cidade. E' formidavel. Logo em seguida, quando bate a invernia, e o ar-
tista faz os bichos imlararem soprados pelo vento e as tempestadas de neve,
onde ficou a festiva sagraqao da primavera, e os seus rituais prehistéri-
cos na Rissia ? Ficou outra coisa, nem milhor nem pior, outra coisa,duna
tristeza, duma &randeza duma farqa inpressionantes. A misica fere o
nos so olhar, a visao fere o nosso ouvide, e tudo € o mesmo paroxisme da
devastagao. E' o trégico, no seu mais es*ético sentido. E' aquela forga
superior, pouco importa si terrestre. si divina, prederminada e fatal, que
leva ds incomensuriveis convulsoes da vida.

A segunda parte de "Fantasis", meis irregular que a primeira, ainda
guarda pelo menos duas criagoes espléndidas. Unma €, logo no comego, o sr.
Som, chamado a se manifestar na tels. Ainda agui, como na Fuga de Bach,é
o timbre e o movimento musical que sugestionam a fantasia do deseahists.
Walt Disney interpreta os timbres com prodigiosa identidade pléstico-sonors
e os efeitos de lirismo e de grutesco luminoso sao inesqueciveis.

E também magnifica é a "Dansa das Horas", onde o artista se apresenta
" na plenitude do seu poder de interpretagao satfrica da vida,por meio de
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enimais. Consegue mesmc o mais impedioso sarcesmo, fazendo & meior ca-
goada que a dansa "cldssica" jameis sofreu, em seu refinamento e gratui-
dede. E entso, no final turbilhonante, s e aproveitando das formas angula-
res dos avestruzes, redondas de hipopétamos e elefantes, e dos jatos li-
neares dos jacarés, o désenhista atinge antiteses pldsticas e cacofonias
rftmicas dos mais impagéveis efeitos cinemdticos.

Nao § possivel mais divids: o cinema é um mundo novo. Um novo mundo
de 1ntulqao definidora, ew que a arte 1mpoe aquelas mesmas manifestaqees
aligosas ou cultivadoras de demiurgos mfticos, com que de primeirc se ma-
A nifestou. "Fantssia" & tao funcional como os desenhos de Altamira, ou

0 bronzeo carro solar de suevos inimagindveis. A diferenga € apenas his-
térica. B desesperadora talvez... Aqueles me conduziam & construgao dos
napoleoces, os vdrios mitos... "Fantusia" me impoe a destruigao désses
ideais. "Faatasia" tem s ligao de guerra cientifica atual: onde ficcu a
validade do homem ? Vemos para o "Grouchismo", dird o critico sarcéstico
de "Clima". Ou acaso vemos para a mistificagéo de noves napoleces?...
"Fantasia® nao diz. Ou diz & seu modo, rindo com & maior vaia que nunce
o homem sofreu: tudo se resume e se resumirf, pelos séculos, a umu estra-
tificada e convencionsl briguinha entre o Mal e o Bem. B também a 8sse
género conhecidfssimo de feiticeiros, que s fazem feitigaria pre obriﬂar
os outros a trabalhar para eles - ora serd possivel ! "Fantasia" nao me
deixa préprismente desesperado: me d& vontade de fazer declaragao de amor
2 um bonde da Light e trair o bonde com qualguer furquia, ora bolas!

0 resto do filme & de uma enorme irregularidade. Walt Disney se repets
infsntilmente, com & mesme irresponsabilidade da guerrs atual. Abusa das
tempestades, como & guerrs atual, das enchentes, como a guerra atual,
bolas!

Na "Pastoral", o ertists escapou de ficar quase nas mesmas alturas da
Fuga do sr.Som, do "Quebra-Nozes". A invengao dos cavalos aladOS nos re-
poe no Welt Disney lfrico— uma das suas mais sensfveis invengoes. Todos
os episédios da gua branca e dos filhos, levam a gente aos cumes do sen-
timento de poesia. O casal de cavalos é de uma elevagao de pensamento,
de uma nobreza de ritmos e de formas, absolutamente extraordindrios.

Walt Disney consegue aqui umz das rares expressoes realmente belas da fe-
licidade conjugal, em arte. Beethoven ficeria orgulhoso, em sua grandezs
uoral ,désse casal Jde cavalos.

Mas figuras importantes na "“pastoral" s a0 tambén os centauros, e neles
se escancars a incapacidade de Walt Disney na represeutagao da figura
humana. k' estranho que um artista que sabe mover um olho de avestruz ou
de peixe com tanta vida interior, nzo consiga fazer vibrar com sensibili-

4
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dade um olhar de moga! Toda a intensa humanidade de Walt Disney vai para
os seus bichos, e estes guardam por isso um formiddvel poder erftico, Po-
deriam argumentar que a irracionalidade insensivel dos séres humenos de
Wialt Disney, ainda & um valor critico. Seria e formave um contraste ge—
nialmente trégico, si esse irracionalidade se apresentasse como irraciona-
lidade. BEu vez ela se apresenta diluide num esteériotipado e num sénti-
mental, sew a menor fdrga de expressao e de s entido. 0 trégico da irra-
cionalidade huuana, nés o teremos que buscar em Chaplin, nao em Digney.
Ali&s um dos detratores de "Fantasia" chamou habilmente & nossa atenyao
para a banalidade de desenho des figures do Walt Disney. BEsss banalidade
¢ indiscutivel. Porém por dois lados hi que reviver o probleua, sem o
encerrar assim num julgemento aparentemente conclusivo. Em primeiro lu-
gar, as figuras de Walt Disney suo banais, enquanto desenho parado. Vis-
tas num papel, sao banais. Mas o cinems ¢ movimento e com isto o problema
se complica bem. O desenho dé Rembrandt, as figuras do Goya 4gua-fortista,
os hominhos de Breughel ou de Daumier nada tSnde banais. Mas eu apenas

me pergunto, s em a menor intengac de ficar num julgamento negativo:quais
as suas possibilidedes de movimentagao cinematogrdfica? E, por outro la-
do, eu verifico que Mickey Mouse, os anoezinhos de "Branca de Neve", 08
peixe', potrinhos, flbres, elefantes e jacarés de "Fantasis" sao banais

e que fuo entanto, movidos, éles me interessam, me sensibilizam e comoveum.
que a mesma Branca de Neve e o seu principe, os centaurcs, as on-
ogaréus de "Fantesia" sao igualmente banais e me deixam sem & menor

‘ ssonﬁncia artfstice. Talvez a fOrga de comogso artfstica do desenho
~~gitmado nao-derive exatamente da‘Eﬁahdade do trego e daconcepgao enguant
desenho, mas enquanto jossibilidade de animagzo e movimento... Nao sei.

Qutro lado por onde o problems se compl1cd, nasce da prbpria easancia
do desenho animado, a sua "felsificagao" essencial da realidade; enfim: o
xombamento do limite existencial das coisas. C banal des figuras de
Disney deriva em grande parte de uma simplificagao estilizadora,que
bence indiscutivelmente a sse decorative, t @o comum noe livros infanti

das as rages e pafses. Nao & propriamente ™nacional, pois é justo

g momentos milhores que Walt Disney se liberta desse colorismo in-
sTpido da maioria dos livros ilustrados 1ngleses E! exétamsnte "infantil"
e portanto "geral™, humano, universal, como o sao as raagoes infantis e o
seu mundo psicolégico. (Alids estou imaginendo que ¢ simplificagao primé-
ria dos desenhos de criengas, esses calungas que t8&m um cifculo por cara

e cinco tragos por corpo e membros, podiam adquirir uma extreordinsria vi-
talidade expressiva no desenho snimade...) Ora ¢ desenho enimado , si nos
convence e nos ilumina tanto, deve ser também porque €le nos reverte a
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8sse infantilismo profundo e inamovivel que persevers em nés, spesar de
toda & nossa adulta materialidade. Ble arromba o limite existencial das
coisas e nos coloca num mundo de milagre. Num mundo fantasmegbrico, mais
exatamente que fantasmal. Eu disse atrds que o desenho snimsdo sofre um
condicionemento de minutagem, que o torna fatigante quando longc. Nso pro-
vird isto do seu e nosso infantilismo, incepaz de perdursr em nossa ua-
terialidade adulta?... Talvez o banal, o convencionalismc do desenho
enimado seja uma necessidade de essencia. Derive da sua prépria realida-
de "poética". Do seu destino psicolégico. E moral...
B0 problema da cor? inm toda a Fuga, em todos os momentos de fanta-
a, e mesmo em outros passos freqlentes, o grande artista alcanga
hosos efeitos de colorido. Mas o que me psrece importentissimo
ficer é que, justo nesses momentos, se d4 uma adequaggo perfeita entrme
@ criagao e o seu material, lei eterna! E' justd nesses mouentos que a
cor se torna luz; e o cinema néo tem como material a cor, mas exatamente
& luz. Para o meu gdsto, o colorido cinematogréfico ainda nao conseguiu
resultados satisfatdérios, & apenas uma inféncia que promete, sem outras
credenciais mais que a esperanga. Mas eis que Walt Disney, auxiliado pelo:
seus tcnicos, num golpe verdadeiramente .enisl que é a milhor ligao arte-
sanal de "Fantasia", emvez de cclorir o branco e preto da fotografia,se
lembra de colorir a luz. Enfim: no cinema, que € luz, em vez da luz se
transformar em cOr, ¢ que a empobrece e embaga, & c@r é que se sublima
em luz. Ewn passagens como as citadas, e ainda nes tao convincentes ma-
nifestagaes do sr.Som, a luz se expande em toda 2 sua personalidade com
uma riqueza de vibragdo, com tais belezas de combinagoes crométicas gue
chega a ser delirante.

"Fantasia" nzo é uma obra prima. Nem chega a ser uma obra, no descon-
chavo irredutivel das suas pegas diferentes. Mas tem partes inteirss
e valores que a tornam um dos monumentos de arte contempor?ﬁuea.

+
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Diario de S. Paulo:
“Fantasia I”.

Clima.

1° paragrafo: “O filme
Fantasia  de Walt
Disney, que talvez
melhormente se
[chamasse] de Walt
Disney-Stokowski, tal a
importancia da
colaboragcdo musical, é
sem duvida um dos mais
ambiciosos esfor¢os que
a cinematografia ja fez
para se afirmar como
uma das Belas Artes. Mil
e uma possibilidades do
cinema atual foram
utilizadas no  filme,
desde o branco e preto
fotografico e o mais
[obediente] realismo, até
as mais ‘puristas’
abstracdes plasticas e a
[delicadissima]

complexidade sonora da
orquestra sinfonica. As
pretensbes de Fantasia e
0 valor absolutamente
excepcional de Walt
Disney fazem do filme
uma das realizacGes
capitais da arte, a meu
ver, desta  primeira
metade do estupidissimo
Século Vinte.”

Trecho suprimido.

3° paragrafo/linhas 1-2:
“[...] no principio
conceptivo de Fantaisa

[..]"

I-2° paragrafo/2?
linha: “[...] em seu
principio
conceptivo [...]".

3° paragrafo/linhas 5-8:
“Mas, se o principio é
exato, dado o poder
sugestivo da musica, e
mais que experimentado
anteriormente [...]".

I-2°
parégrafo/linhas 5-
7. Supressao: “Mas,

se o principio é
exato e mais que
experimentado
anteriormente”.
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Diario de S. Paulo:
“Fantasia I”.

Clima

3° paragrafo/linhas10-12:
“[...] sem a menor
unidade conceptiva, nem
musical, nem
associativa, nem
espiritual.”

I-2°
parégrafo/linhas 5-
7. Substituicdo:
“[...] sem a menor
unidade conceptiva,
nem musical, nem
descritiva, nem
espiritual.”

3° paragrafo/ linha 21:
“possibilidades
[desenhisticas]”.

I-2° paragrafo/linha
22. Substituicao:
“possibilidades do
desenho”.

5° paragrafo/linhas 6-7:
“[...] da orquestra se
afinando e do seu
regente.”

I-4°
paragrafo/linhas 6-
7. Supressao de
“do”: “[...] da
orquestra se
afinando e seu
regente.”

6° paragrafo/linhas 6-7:
“[...] provou possuir uma
extraordinéria [...]".

I-5°
paragrafo/linhas 7-
8. Supressao de
“uma”: “[...]
provou possuir

extraordinaria [...]".

6° paragrafo/linhas 15-
16: “[...] que
[incontestavelmente]
posso jurar [...]".

I-5°
paragrafo/linhas
16-17. Supressao:
“[...] que posso
jurar [...] "

7° paragrafo/linhas 5-6:
“[...] para dar variedade
ao seu estribilho
cinegrafico.”

I-6°
parégrafo/linhas 5-
6. Substituicao:
“[...] pra Ihe dar
variedade.”

7° paragrafo/152 linha:
“[...] de variagdes.”

I-6°
paragrafo/linhas
15-16: “[...] de
variacdo.”

8° paragrafo/linhas 25-27:
“[...] as aparéncias mais
dolorosas mais misteriosas
[e] mais inaceitaveis da
vida[...]".

I-7° paragrafo/linhas
27-29. Supresséo:
“[...] as aparéncias

mais dolorosas mais
inaceitaveis da vida

[.]"
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“[...] na Pastoral, ele se
libertara [...]".

Diario de S. Paulo: Clima
“Fantasia I”.
9° paragrafo/linhas 5-6: 1-8°

parégrafo/linhas 6-
7. Supressao do

“[...] para inventar [...]".

“ele”: “[...] na
Pastoral, se
libertara [...]".
9° paragrafo/8 linha: I-8°

paragrafo/linhas 8-
9: “[...] pra inventar

[.]"

9° paragrafo/linhas 27-
28: “[...], mais satirica
alias que humoristica,

I-8°
paragrafo/linhas
30-31. Substituicao

32: “[...] Walt Disney
cria uma das suas
enormes historietas, téo
cheias de [sugestéo], téo
[musicais por si mesmas
a seu modo]”.

[..]”. pelos paréntesis:
“[...] (mais satirica
alids que
humoristica) [...]".
9° paragrafo/linhas 29- 1-8°

paragrafo/linhas
31-33. Supressdo:
“[...] Walt Disney
cria uma das suas
enormes
historietas.”

10° paragrafo/linhas 16-
22: *O equilibrio é téo
grande, tdo genialmente
conseguido que mesmo
eu que sou 0
aintivisualizador mais
violento de musica,
confesso que Walt
Disney, siquer um
instante, nessas partes,
me fez ‘pensar’ nas
musicas que ouvia. Eu
apenas... ouvia.”

1-9° paragrafo

linhas 17-39.
Supressao de “o
equilibrio é tdo
grande” e do trecho
que vai de “que
mesmo eu” até “Eu
apenas... ouvia.”
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Diario de S. Paulo:
“Fantasia I”.

Clima

11° paragrafo/linhas 1-3:
“Cabe notar ainda
[ilegivel] liberdade

inteligentissima com que

0 grande artista soube se
prender a masica.”

Trecho suprimido.

11° paragrafo/linhas 3-
21: “Em vez de traduzir
por formas plésticas
irredutiveis a temética, a
melddica das pecas que
interpretava, ele apenas
se deixou sugestionar
pelo ambiente psiquico-
dindmico geral delas
(tristeza, alegria, calma,
violéncia), pelos ritmos e
pelo timbre. Aquele erro
grave da Segunda
Rapsoddia Hungara, em
que cada tema era
fatalmente traduzido por
uma forma pléstica so,
bolas, riscos, Walt
Disney evitou com
espléndida plasticidade.
Em vez, na Fuga em Ré
Menor, séo os temas, sao
0S ritmos e
especialmente os timbres
é que [levam] a uma
deslumbrante cascata de
formas luminosas que
chegam a tontear a gente,
de tamanha riqueza e
beleza de invencdo.”

Deslocamento: o
trecho transcrito ao
lado € transferido,
em Clima, para o 9°
paréagrafo,
ocupando as linhas
18-39, com as
seguintes
modificaces:
supressdo do “mas”
e substituicdo de “a
uma deslumbrante”
por “aquela
deslumbrante.”

11° paragrafo/linhas 21-
25: “N&o tenho teorias.
Me limito a reconhecer
entusiasticamente que

em Fantasia estéo
alguns dos momentos
mais elevados a que a
arte do cinema sonoro ja
atingiu.”

Trecho suprimido.
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Diario de S. Paulo: Clima
“Fantasia I”.
12° paragrafo/linha 1: I-10°

“Na realizagéo do seu
filme, Walt Disney [...]”

paréagrafo/linha 1.
Supressao da
virgula e
substituicdo de
“filme” por “film”:
“Na realizacdo do
seu film Walt
Disney [...]".

13° paragrafo/linha 1:
“Ora, me parece [...]".

I-11° paragrafo/1?
linha. Supressao:
“Me parece [...]".

13° paragrafo /linhas 12-
17: *[...] sem a menor
intencdo de ofender Walt
Disney que considero
um dos maiores artistas
contemporaneos nem

I-11°
paragrafo/linha 13-
15. Supressdo: “[...]

sem a menor
intencdo de ofender
Walt Disney nem

Stokowsky que admiro Stokowsky.”
sinceramente, apesar dos
pesares.”
13° paragrafo /linhas 24- I-11°

25: “[...] que levaram ao
encompridamento de
Fantasia; foram [...]”.

paragrafo/linhas
22-24. Mudanca de

pontuacéo: “[...]

que levaram ao
encompridamento
de Fantasia. Foram

[.]"

13° parégrafo /linhas 33-
35: “[...] para assistir
Fantasia[...]".

I-11°
paragrafo/linhas
33-34. Substituicdo
de “para” por
“pra”: “[...] pra
assistir Fantasia

[.]".
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Diario de S. Paulo: Clima
“Fantasia I”.
13° paragrafo /linhas 46- [-11°

48: “Convence mais que
o disco. Mas, Sr. Mickey
Mouse [...]".

parégrafo/linhas
46-49. Acréscimo:
“Convence mais
que o disco, e € a
oferta mais coletiva
de musica que a
maquina ja
realizou. Mas, Sr.
Mickey Mouse

.1

13° paragrafo /linha-49:
“[...] quem trabalhe para

I-11°
paragrafo/linha 50.

ele[...]". Substituicdo: “[...]
quem trabalhe pra
ele[..]".
1° paragrafo/linhas 1-3: I1-1°

“[...] Fantasia ndo é uma
obra-prima que se possa
aceitar em sua
totalidade.”

paréagrafo/linhas 1-
3. Substituicao:
“[...] Fantasia ndo
€ uma obra-prima
que se possa
admirar em sua
totalidade.”

1° paragrafo/linhas 3-4:
“[...] alguns dos
momentos mais

admiraveis [...]".

I1-1°
paragrafo/linhas 4-
5. Substituicéo:
“[...] alguns dos
momentos mais
espléndidos [...]".

2° paragrafo/linhas 5-6: 11-20
“[...] ndo so satisfatdria, | paragrafo/linhas 6-
espléndida [...]”. 7:“[...] ndo sé
satisfatoria,
admiravel [...]".
2° paragrafo/linhas 8-9: 11-2°

“[...] séo de uma riqueza
e de uma beleza [...]".

paragrafo/linhas 9:
“[...] séo de uma
riqueza e beleza

[.]"

2° paragrafo/linhas 9-11:
“Lidando com a arte
absolutamente pura,

purissima, da fuga
musical [...]".

11-2°
paragrafo/linhas
10-11. Supressao:
“Lidando com a
arte pura da fuga
musical [...]”.

222



Diario de S. Paulo: Clima
“Fantasia I”.
2° paragrafo/linhas 20- I1-2°

21: “[...] provocado pelo
caixao de defunto
andando sozinho [...]”.

parégrafo/linhas
21-22. Supressao:
“[...] provocado
pelo caixao
andando sozinho

[.]"

2° paragrafo/linha 23:
“[...] errupcdes [...]".

11-20
paréagrafo/linha 24:
“[...] erupcdes [...]”

3° paragrafo/linhas 7-9:
“[...] Walt Disney
principia aqui, em

Fantasia, se
aproveitando, [...]”.

11-3°
parégrafo/linhas 7-
9: “[...] Walt
Disney principia
aqui, se
aproveitando, [...]".

3° paragrafo/linhas 23-
26: “[...] fundem em tal
unidade convincente a
beleza lirica ao cémico
mais cocasse, que
estamos [...]".

11-3°
paragrafo/linhas
25-26. Substituicdo
e supressao: “[...]
fundem em tal
unidade
convincente o
lirismo ao comico,
que estamos [...]”.
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Diario de S. Paulo:
“Fantasia I”.

Clima

3° paréagrafo/linhas 27-
51: “Sera talvez essa a
maior contribuicéo
pessoal do cinema as
Belas-Artes. S6 ele, pela
sua propria e estonteante
complexidade, pode
realizar tais paroxismos
de luz, de movimento,
forma e som. Serd por
isso maior que o Dom
Quixote, Breughel, o
Tristéo, a Nau
Catarineta, o Moises?
N&o sera nunca maior, é
diferente, é cinema. Tem
sua grandeza pessoal. E
Walt Disney acaba de
provar, nas melhores
pecas de  Fantasia,
apenas isto, uma
imensidade: que 0
cinema alcanga a mesma
imperecivel grandeza de
um génio de outra arte
qualquer. Provou mais:
provou gque o cinema é
um mundo ainda pouco
explorado. Neste sentido,
Fantasia & uma obra
classica. Mais que um
grande numero de obras-
primas do  cinema
(haverd ja um grande
nimero?...), é a obra
‘gue se estuda nos
cinemas’, a obra que, se
ndo o0 inventa, nos
oferece um mundo.”

Trecho suprimido.

4° paragrafo/322 linha:
“[...] sentimento inglés

40 paragrafo/linhas
34-35. Acréscimo

[.]” de aspas: “[...]
sentimento ‘inglés’
[..]”
5° paragrafo/40* linha: 11-5° paragrafo/422
“E espléndido.” linha. Substituicao:
“E formidavel.”
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Diario de S. Paulo: Clima
“Fantasia I”.
5° paragrafo/linhas 41- I1-5°

44: “[...] quando bate a
invernia, e obediente ao
ritmo ocidental dos
movimentos do olho, o
artista faz, da esquerda
para a direita, os bichos

[.]".

parégrafo/linhas
43-44. Supresséo:
“[...] quando bate a
invernia, o artista
faz os bichos [...]".

5° paragrafo/linhas 50-

51: “[...] duma tristeza,

duma grandeza, duma
forca magistrais.”

11-5°
paragrafo/linhas
50-52.
Substituicdo: “[...]
duma tristeza,
duma grandeza,
duma forca
impressionantes.”

5° paragrafo/linhas 53-
55: “[...]etudo éo
mesmo paroxismo de
devastacdo, causado
pelas forgas superiores
da natureza.”

11-5°
paragrafo/linhas
54-55. Supressao:
“[..]etudoéo
Mesmo paroxismo
de devastacdo.”

5° paragrafo/linhas 57- 11-5°
58: “[...] se terrestre, se paragrafo/linhas
divina, [...]” 58-59: “[...] si
terrestre, si divina
[..]"

7° paragrafo/linhas 10-
17: “N&o sei: gosto
muito da danca classica,
mas creio que me sera
dificil, s6 mesmo diante
de alguma bailarina
genial, me esquecer dos
elefantes, oh,
principalmente esses
convincentes elefantes, e
hipopo6tamos, avestruzes,
jacarés de Walt

Trecho suprimido.

Disney...”
7° paragrafo/linhas 22- I-7°
23: “[...] antiteses paragrafo/linhas
formais [...]". 15-16: “[...]
antiteses plasticas
[..]".
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Diario de S. Paulo:
“Fantasia I”.

Clima

8° paragrafo/linhas 13-
15: “[...] a construcéo
dos napoledes. Os varios
mitos... [...]".

11-8°
parégrafo/linhas
13-15: “[..] a
construcao dos
napoledes, 0s
varios mitos...

[..]".
8° paragrafo/ 312 linha: | 11-8° parégrafo/ 322
“[...] para obrigar [...]". linha: “[...] pra
obrigar [...]".
11° paragrafo/linhas 19- 11°

20: “[...] se essa
irracionalidade [...]".

paragrafo/linhas
19-20: “[...] si essa
irracionalidade

[.]".

120 paragrafo/linhas 36-44:
“Creio que em Fantasia,
pela pura utilizagéo
adequada da luz em
movimento e com muito
maior variedade de
expressdo, Walt Disney
sobe aquelas mesmas
[alturas] [ilegivel] de
lirismo que conseguira nas
cenas [da bicharada] em
Branca de Neve, e
[ilegivel] passagens mais
de suas obras.”

Trecho suprimido.
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-1° paragrafo/12
linha. Acréscimo
de virgula: “Estou
convencido que
ndo, e 0s [...]".
I-1° paragrafo/4® linha. I-1° paragrafo/2?
Rasura a grafite. Traco linha: “[...] pelo
sinuoso em “genial que contém de
invencdo”, indicando invencao genial
inversao. [...]"
[-2° paragrafo/5? linha: I-2° paragrafo/3?
“Mas, se o principio linha: “Mas, si o
[...]”. Rasura a caneta. principio [...]".
Sobre a letra “e”, de
“se”, escreve “i”, a
grafite.
I-2° paragrafo/62 linha:
“[...] mais que
experimentado [...]".
Rasura a caneta. Risca o
2°“e” de
“experimentado”. O
datiloscrito néo
incorpora a mudanca.
[-20

paragrafo/linhas
3-4. Substituicao:
“I...]a
composicao do
filme [...]".
Em Clima, 1-2°
paragrafo/72 linha,
escreve-se: “[...] a
concepcao do
filme [...]".
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-2° paragrafo/linhas 19- I-2°
21: “Tanto mais que o | paragrafo/linhas 8-
grande artista, por varios 11: “Tanto mais
momentos, e alids com | que o grande artista
espléndido poder criador, por varios
saiu do seu estilo e dos | momentos, e alias
seus climas psicolégicos, com espléndido
para se servir de todas as poder criador,
possibilidades do abandonou o seu
desenho, até da abstracao estilo e os seus
purista”. Rasuras a climas
caneta. Risca “saiu do” e | psicoldgicos, e se
desenha traco, diante do | serviu de multiplas
qual escreve, a margem possibilidades do
direita, “por vérias vezes desenho, até da
abandonou”. Escreve “0” | abstragdo purista.”
diante de “seu estilo” e
risca o “d” em
“dos seus”. Risca “para
se”, desenha um trago,
diante do qual escreve “e
se”. Escreve “u” sobre o
ultimo “r” de “servir”.
Risca “todas as”, traca
uma linha e escreve
“multiplas”.
I-3° paragrafo/22 linha. | I-3° paragrafo/12
Rasuras a caneta. Risca | linha: “[...] como
“arte”, estende um traco | concepcao [...]”.
e escreve “concepcao”,
em “[...] como arte [...]".
- 3°
paragrafo/linhas
3-4:
“Mussorgsqui”.
Em Clima, 1-3°

paragrafo/linhas
3-4, escreve-se
“Mussorgski”.
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“Stokovski.”, escreve um
“c”, risca 0 segundo e
estende um trago até a

margem, diante do qual

escreve “qu”.

Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-3° paragrafo/8? linha. I-3° pardgrafo/4? | 1-3° paragrafo/4?
Rasuras a caneta. Sobre linha: linha. Acréscimo
0 primeiro “k” de “Stocovsqui:”. do acento agudo e

substituicao de
ponto final por
dois pontos em
“Stocovsqui:”.

I-4° paragrafo/2?
linha. Substituicdo
de ponto final por

dois pontos em
“musical-
cinematogréfico:”.
Em Clima, 4°
paragrafo/4? linha,
escreve-se
“musical-
cinematografico,”.

I-4° paragrafo/72
linha. Supressao
da virgula em:
“[...] quando
Schumann e
[..][". Em Clima,
I-4° paragrafo/15?
linha, escreve-se
“[...] quando
Schumann, e

[.]"
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.

I-4° paragrafo/162 linha. I-4° paragrafo/82 I-4° paragrafo/8?
Rasuras a caneta. Risca o linha: linha. Acréscimo
“k” de “Mussorgski” e “Mussorgsqui”. de acento agudo
estende um trago, diante em “Mussorgski”.

do qual escreve “qu”, a
margem.
I-5° paréagrafo/4? linha. I-5° paragrafo/22 I-5° paragrafo/2?
Rasuras a caneta. linha: linha. Acréscimo
Escreve “c” sobre o “Stocdvsqui”. de acento agudo
primeiro “k” de em “Stocovsqui”.
“Stokovski”, risca o
segundo e estende um
traco, diante do qual
escreve “qu”.
I-5° paragrafo/
linhas 3-4.
Supressao da
virgula em “[...]
musicalidade e
[...]”. Em Clima,
I-5° paragrafo/
linhas 7-8,
escreve-se: “[...]
musicalidade, e
[..]".
I-5° paragrafo/linhas 9- I-5° paragrafo/42
10. Rasura a caneta. linha: frase
Risca a frase “[...] omitida.
sobre isto falarei adiante
[..]".
I-5° paragrafo/42
linha. Acréscimo
da virgula em:
“[...] porém, esta
[..]"
Em Clima, 1-5°
paragrafo/10?

linha, escreve-se:
“[...] porém esta

[.]".
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-5° paragrafo/20? linha. I-5° paragrafo/92 I-5° paragrafo/9?

linha: Acréscimo
de acento agudo
em “Stocovsqui”.

Rasuras a caneta. linha:
Escreve “c” sobre o “Stocovsqui”.
primeiro “k” de
“Stokovski”, risca o
segundo e estende um
traco, diante do qual
escreve “qu”.

I-5° paragrafo/112

I-5° paragrafo/252 linha.
linha: “pra”.

Rasuras a caneta. Risca

“para”, estende um traco

até a margem, e diante
dele escreve “pra”.

I-6° paragrafo/32
linha. Inversdo:
“[...] esforcos
suficientes [...]".
Em Clima, 1-6°
paragrafo/3? linha,
escreve-se “[...]
suficientes
esforgos [...]".
I-6° parégrafo/6?
linha:
“Mussorgsqui”.
Em Clima, 1-6°
paragrafo/13?
linha, escreve-se
“Mussorgski”.
I-6° paragrafo/72
linha.
Substituicao: “[...]
com
possibilidades
bastantes [...]”.
Em Clima, 1-6°
paragrafo/152
linha, escreve-se
“[...] com
possibilidades
suficientes [...]".
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-7° paragrafo/12
linha. Acréscimo
de virgula: “Ora,
justamente [...]".
Em Clima, 1-7°
pardgrafo/12 linha,
escreve-se: “Ora
justamente [...]".
I-7° paragrafo/2?
linha. Acréscimo
de virgula: “[...]
de Walt Disney,
[...]”. Em Clima,
I-7° paragrafo/4@
linha, escreve-se:
“[...] de Walt
Disney [...]".
I-7° paragrafo/72 linha. I-7°
Rasuras a caneta. Risca | paragrafo/linhas 3-
“[...] interpretagdes desta | 4: “[...] solicitagdes
[...]”, estende um traco | visuais e sugestivas
até a margem, diante do dela.”
qual escreve
“solicitacdes visuais e
sugestivas dela.”
I-7° paragrafo/9? linha. I-7°
Rasuras a caneta. Risca | paragrafo/linhas 4-
“[...] prodigiosa [...]”, | 5: “Asua liberdade
escreve um traco até a | € alucinante. E pra
margem, diante do qual muitos
escreve “alucinante. E escandalosa...”.
pra muitos
escandalosa...”.
I-8° paragrafo/4? linha. I-8° paragrafo/22 I-8° paragrafo/22
Rasura a caneta. Em “Se | linha: “Si na fuga”. linha: “Si na

na Fuga”, escreve “i
sobre 0 “e”.

fuga”. “F” por “f”.
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Datiloscrito: Datiloscrito:

trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracoes das anotagOes em
indicadas pelas Clima.

anotacgdes em
Clima.

Clima

I-8° paragrafo/72
linha. Acréscimo
de virgula em:
“[...] pretensoes
ridiculas,[...]” Em
Clima, 1-8°
paragrafo/linhas
14-15, escreve-se:
“[...] pretensdes
ridiculas da
mausica [...]".

I-8° paragrafo/152 linha: 1-8°
“[...] se isentou de certas | paragrafo/linhas 7-
pretensdes ridiculas da 8: “[...] ndo da
mausica [...]”. Rasuras a | musica exatamente,
caneta. Risca “masica”, | mas de musiclides
estende um traco, diante vaidosos,|[...]”.
do qual escreve: “néo da
musica exatamente, mas
de musicoides
vaidosos,”.

I-8° paragrafo/82
linha: “e de
certos”. Em
Clima, 1-8°

paréagrafo/152
linha, escreve-se:
“e certos”.
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Clima

Datiloscrito:

trechos que

incorporam
alteracdes

Datiloscrito:
alteracdes
independentes
das anotagdes em

indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.

I-8° paragrafo/112
linha.
Substituicao: “[...]
é o ‘Feiticeiro
Aprendiz’, com o
rondod [...]”. Em
Clima, 1-8°
paragrafo/linhas
18-19, escreve-se:
“[...]éado
‘Feiticeiro
Aprendiz’ com 0
rondé [...]".

I-8° paragrafo/10?
linha. Supressao:
“Aqui Walt
Disney aceita a
linha[...]”. Em
Clima, 1-8°
paragrafo/linhas
19-20, escreve-se:
“Aqui Walt
Disney aceita
apenas a linha

[.]".

1-9° paragrafo/5?
linha: “identidade”.

I-9° paragrafo/112 linha.
Rasura a caneta.
Sublinha “identidade”.

[-9° paragrafo/62
linha. Acréscimo
do acento agudo:
“Tschaicdvsqui”

I-9° paragrafo/132 linha. 1-9° paragrafo/6?
Rasura a caneta. Em linha:
“Tschaikowski”, risca “Tschaicovsqui”
todas as letras a partir do
primeiro “k”, estende
uma linha, diante da qual
escreve “covsqui,”.
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Clima

Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
[-9° paragrafo/6?
linha: “Dansa das
Horas”. Em
Clima, 1-9°
paragrafo/142
linha, escreve-se:
“Danca das
Horas”.
1-9° paragrafo/linhas 17- 1-9° paragrafo/82
18. Rasura a grafite. linha: “O equilibrio
Risca “genialmente” em: é conseguido”.
“O equilibrio é
genialmente
conseguido.”
1-9° paragrafo/10?
linha. Acréscimo
de virgula: “[...]

que interpretava,
Walt Disney [...]".
Em Clima, 1-9°
paragrafo/linhas
21-22, escreve-se:
“[.-]1que
interpretava Walt
Disney [...]".

I-10° paragrafo/12
linha: “[...] seu
filme [...]". Em
Clima, 1-10°
pardgrafo/12 linha,
escreve-se: “[...]
seu film[...]".
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-10° paragrafo/
linhas 6-7.
Acréscimo de
virgula: “[...] pela
sua propria
violéncia,
excessivamente
condimentada,
[...]”. Em Clima,
I-10° paragrafo/
linhas 13-14,
escreve-se: “[...]
pela sua propria
violéncia
excessivamente
condimentada,
[..]".
I-10° paragrafo/ 312 I-10° paragrafo/142
linha. Rasura a grafite. linha: “jeito”.
Risca o “g” de “geito” e
traca uma linha até a
margem, diante da qual
escreve “j”.
I-11° paragrafo/3? linha. [-11°

Rasuras a grafite. A
partir do “n”, risca todas
as letras de “minutagem”

e desenha um traco,

diante do qual escreve
“niaturismo”.

paréagrafo/linhas 1-
2: “miniaturismo”.

I-11° paragrafo/122 linha.
Rasura a caneta. Linha
entre as palavras
“impostura” e “Digo”,
indicando mudanca de
paragrafacéo.

11° parégrafo
encerra-se em
“impostura”. A
frase “Digo
“impostura sem a
menor [...]” inicia 0
12° paragrafo.
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Stokovsky.” Rasuras a
caneta. Entre as duas
palavras, desenha uma
linha e escreve “esse”.
Em “Stokovsky”,
escreve “c” sobre o
primeiro “k”, risca as
duas Gltimas letras,
desenha um traco, diante
do qual escreve “qui, que
hoje estd na moda
achincalhar”.

Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I-11° paragrafo/ 15° [-12° I-12° paragrafo/22
linha: “[...] nem pardgrafo/linhas 1- | linha. Acréscimo

2: “[...] nem ésse
Stocovsqui, que

hoje esta na moda
achincalhar”.

do acento agudo:

“Stocdvsqui”.

I-12° paragrafo/82
linha. Supressao:
“[...] como Dante
ou o Itatidia.” Em
Clima, I-11°

parégrafo/linhas
28-29, escreve-se:
“[...] como Dante

ou... 0 ltatiaia.”

I-11° parégrafo/linhas
39-40: “[...], artes
coletivas por exceléncia,
[...]”. Rasura a caneta.
Abre e fecha paréntesis
no lugar das virgulas.

I-12° paragrafo/13?
linha: “[...] (artes
coletivas por
exceléncia) [...]".

Rasuras a grafite. Risca o
altimo “a” de
“Amostra”, desenha uma
linha, e escreve “as”, a
margem.

I-11° pardgrafo/53?2 linha: | 1-12° paragrafo/192
“Feira de Amostral”. linha: “Feira de
Amostras!”.
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I1-2° paragrafo/ 22
linha. Acréscimo
de virgula: “Walt
Disney, porém,
[...]”. Em Clima,
11-2° paréagrafo/42
linha, escreve-se:
“Walt Disney
porém, [...]".
11-2° parégrafo/162 linha. | 11-2° par&grafo/8?
Rasuras a caneta. Risca linha:
os dois “k” em “Candinsqui”.
“Kandinski”, desenha
um trago e escreve, a
margem, “C qui”.
I1-2° paragrafo/
118 linha.
Supressdo da
virgula: “[...] cada
rajada das cordas
por [...]”. Em
Clima, 11-2°
paragrafo/23?
linha, escreve-se:
“[...] cada rajada
das cordas, por
[..]".
I1- 2° paragrafo/242 11-2° paragrafo/112
linha: “erupgdes”. linha: “irrupgdes”.
Rasuras a caneta. Risca o
“r’, traga uma linha que
estende até a margem,
diante da qual escreve
“rr”.
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I1-3° paragrafo/linhas 2- | 11-3° paragrafo/1® | 11-3° paragrafo/1?
3: “Tschaikowski”. linha: linha. Acréscimo

Rasuras a caneta.
Escreve “c” sobre o
primeiro “k”. Risca

“wski” e escreve
“vsqui”, @ margem.

“Tschaicdvsqui”.

do acento agudo:
“Tschaicovsqui”.

11-3° paragrafo/12
linha: [...] é
milhor [...]”. Em
Clima, 11-3°
paragrafo/92 linha,
escreve-se: “[...] é
melhor [...]".

11-3° paragrafo/7?
linha. Acréscimo
do acento agudo:
“cinematografica
mente”. Em
Clima, 11-3°
paragrafo/linhas
15-16, escreve-se:
“cinematografica
mente”.

11-3° paragrafo/linhas 21-
22. Rasura a grafite.
Risca a frase “[...] j&

salientado por Guilherme

de Almeida, [...]".

Frase suprimida no
datiloscrito.

11-4° paragrafo/32 linha.
Rasura a caneta. Risca “a
pesar” e escreve
“apesar’.

11-4° paragrafo/22
linha: “apesar”.
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
I1-4° paragrafo/linhas 17- | 11-4° paragrafo/8% | 11-4° paragrafo/82

18. Rasura a caneta.
Escreve “c” no 1° “k” de
“Tchaikowski”, risca
“wski”, traca uma linha,
diante da qual escreve
“vsqui”. Risca o acento
de exclamag&o ap6s
“coitado”, e substitui por
virgula.

linha: “[...] ndo de
Tchaicovsqui,
coitado,”.

linha. Acréscimo
de acento agudo:
“Tchaicovsqui”.

I1-4° paragrafo/242 linha.
Rasura a caneta. Em
“[...] de imagens, de tdda
espécie [...]"”, risca a
virgula.

I1-4° paragrafo /112
linha: “[...] de
imagens de toda
espécie [...]".

11-4° parégrafo /252
linha. Rasura a caneta.
Em “[...] para nosso
deslumbramento [...]”,

11-4° parégrafo /122
linha:
“[...] para o nosso
deslumbramento

escreve “0” entre as [...]"
palavras.
11-4° paragrafo /linhas 28- I1-4° paragrafo /132
29. Rasura a caneta. Coloca linha: “*estilo’”.
aspas na palavra “estilo”.
11-4° paragrafo/312 linha. | 11-4° paragrafo /142

Rasura a caneta. Em
“alma delicada e lirica. é
aquela[...]”, marcao
ponto final apos “lirica”
com um x. Substitui a
minuscula “é” por “E”.

linha: “[...] delicada
e lirica. E aquela

[.]".

11-4° parégrafo/linhas 33-
34. Rasura a grafite. Em
“[...] a natureza livre do
homem [...]” risca “livre
do homem”, desenha um
traco, diante do qual,
escreve a margem, “sem
homem,”.

11-4° parégrafo /152
linha: “[...] a
natureza sem
homem, [...]".

11-5° paragrafo /82 linha.
Rasura a caneta. Em
“Stravinski”, risca o “k”,
traca uma linha e escreve
“gu”, @ margem.

11-5° paragrafo /42
linha: “Stravinsqui”.
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
11-5° paragrafo /102 I1-5° paragrafo/5?
linha. Rasura a grafite. linha:“espiquer”.
Risca o “n” em
“espinquer”.
I1-5° paragrafo/
linha 9: “[...] 0
milhor [...]”. Em
Clima, I1-5°
paragrafo/linhas
19-20, escreve-se:
“[...] o melhor
[...].
11-5° paragrafo /272 I1-5° paragrafo /132
linha. Rasura a caneta. linha: “momentos
Traco sinuoso em grandes”.
“grandes momentos ”.
I1-5° paragrafo
/142 linha: “[...]
bichos acossados
pelo frio.” Em
Clima, I1-5°
paragrafo /292
linha, virgula apo6s
“bichos”.
I1-5° paragrafo/342 linha. | 11-5° paragrafo /162
Rasura a grafite. Em linha: “[...]
“[...] auscultando no ar auscultando o ar
[...]”, risca 0 “n” de [..]”.
“no”. Escreve “x”, a
margem.
I1-5° paragrafo/392 linha. | 11-5° paragrafo/18?
Rasura a caneta. Em linha: “[...] 0
“[...] o tragico da cena. é | tragico da cena. E
na luta [...]”, marca com nalutal...]”.
um “x” o ponto final.
Substitui a mindscula
“e” por “E”.
11-5° paragrafo /432 linha. | 11- 5° paragrafo/ 202
Rasura a caneta. Em “E linha: “Logo em
logo em seguida [...]”, risca seguida.”

0 “E” e substitui o “I” de
“logo” por “I"” maiusculo.




geniais”, desenha um
trago e escreve
“espléndidas”.

Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
11-5° paragrafo/442 linha. 11-5° paragrafo/
Rasura a grafite. Em linha 21-22: “[...] e
“[...] o artista faz os o artista [...]”.
bichos”, desenha traco
diante de “0” e escreve
“e” & margem.
I1-5° paragrafo/242
linha: “[...] nem
milhor [...]”. Em
Clima, I1-5°
paragrafo/50?
linha, escreve-se
“melhor”.
11-6° parégrafo /42 linha. | 11-6° paragrafo /22
Rasura a caneta. Risca linha: “criacdes
“geniais”, em “criagoes espléndidas”.

11-7° paragrafo/12
linha: “‘Dansa das
Horas’”. Em
Clima, 11-8°
paragrafo/linhas
1-2, escreve-se
“*Danca das
Horas’”.

I1-7° paragrafo /152
linha. Rasura a grafite.

genial desenhista [...]”.

Risca “genial” em “[...] 0

I1-7° paragrafo /72
linha. Supressao:
“[...] o desenhista

[.]"

I1-7° paragrafo /82
linha: “[...] efeitos
cinematicos.” Em
Clima, II-7°
parégrafo /linhas
17-18, escreve-se
“[...] efeitos
cinematicos...”
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Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
11-8° paragrafo/8? linha.
Rasura a grafite. A
margem, risco
horizontal, seguido de
“X”.
11-8° paragrafo /62
linha. Supressao
da virgulaem “E
desesperadora
talvez...”. Em
Clima, 11-8°
paragrafo/linhas
12-13, escreve-se
“E desesperadora,
talvez...”.
I1-8° paragrafo
/112 linha.
Supressdo da
virgula em “Ou
diz a seu modo,
[...]”. Em Clima,
11-8° paragrafo/
24° linha, escreve-
se “Ou diz, a seu
modo, [...]".
I1-10° parégrafo/192 I1-10° paréagrafo/9?
linha. Rasura a caneta. linha: “[...] désse
Circunflexo em “desse”. [..]".
I1-11° paragrafo/122 I1-11° paragrafo /62
linha. Rasura a caneta. linha: “[...] e éstes
Circunflexo em “estes”. guardam [...]".
I1-11° paragrafo/ 72

linha. Substituicéo:
“[...] irracionalidade
insensivel dos séres
humanos [...]”. Em
Clima, 11-11°
paragrafo/ linhas 9-
10, escreve-se: “[...]
irracionalidade
insensivel da
humanidade [...]”.

243



manuscrita”, circulando
a frase.

Clima Datiloscrito: Datiloscrito:
trechos que alteracdes
incorporam independentes

alteracdes das anotagdes em
indicadas pelas Clima.
anotacgdes em
Clima.
11-11° paragrafo/
102 linha.
Supressdo de
virgula: “Em vez
ela[...]”. Em
Clima, II-11°
paragrafo/ 152
linha, escreve-se:
“Em vez, ela
[..]"
Rasura a caneta. I1- Entre I1- Insercédo do
0 11°e 0 12° paragrafos, | trecho que vai de
traca uma linha e escreve “Alids um dos
no rodapé da pagina: detratores [...]” até
“Continuar aqui a pagina | “[...] E moral...”,

acrescentando novo
paragrafo ao texto.

I1-12° paragrafo/3? linha.
Rasura a caneta. Trago
sinuoso em “pura
fantasia,”.

I1- 13° paragrafo/
linhas 1-2:
“fantasia pura ”.

[1-12° parégrafo /102
linha. Rasura a grafite.
Trago sinuoso, a grafite,
em “eterna lei!”.

11-13° paragrafo/52
linha: “lei eternal”.

I1-12° paragrafo/222
linha. Rasuras a caneta.
Em “[...] € a melhor licdo

de ‘Fantasia’ [...]”,
escreve “i” sobre 0 “e”

de “melhor”. Apos

“licdo”, desenha um

traco e escreve
“artesanal”, a margem.

I1-13° paragrafo/10?
linhas 10-11: “[...]
a milhor licdo
artesanal de
‘Fantasia’ [...]".
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Clima

Datiloscrito:
trechos que
incorporam
alteracdes
indicadas pelas
anotacgdes em

Datiloscrito:
alteracdes
independentes
das anotagdes em
Clima.

Clima.
11-13° paragrafo/2? linha. | 11-14° paragrafo/1?
Rasura a cneta. Em linha: “[...] uma
“Obra”, escreve “0” obra[...]”.
sobre “O”.
11-13° paragrafo/4? linha. | 11-14° paragrafo/2?
Rasura a grafite. Trago linha: “[...] pecas
sinuoso em “diferentes diferentes.”

pecas”.

Nota da pesquisa: O datiloscrito apresenta as seguintes rasuras, a grafite: a numeracao

“I” na primeira pagina; em I-1° paragrafo/12 linha, a palavra “Fantasia” sublinhada por

tracos duplos; em 1-4° paragrafo/1? linha, h& o acréscimo da virgula em “[...] uma peca

da outra, [...]”; e em I-5° paragrafo/8? linha, ha o acréscimo de “de” entre “quarteto” e

“Malipiero” em “o quarteto Malipiero.”; em 1-11° paragrafo/linhas 2-3, colocacdo da

virgula em “[...] sua forma de suite, [...]”; 1-12° paragrafo/172 linha, marca de insercao

em “[..] é a oferta [...]”; em 1I-3° paragrafo/9? linha, colocacdo de virgula apds

“criador”; 11-5° paragrafo/4? linha, colocacéo de virgula apos “concepc¢édo”.
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Anexo /

Documentos de processo relacionados ao
artigo “‘Arte Inglesa’



ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES
ANDRADE, Mario de. “Arte Inglesa”. Primeira versdo datiloscrita: rasuras a grafite e lapis

vermelho, a caneta preta e tinta de maquina. Paginas 5, 10 (frente), 10 (verso, com trecho escrito a
grafite e sua transcricdo), 15, 16 e 17.
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Transcricdo do trecho autdgrafo, no verso da pagina 10

(Que instinto arraigado [d]a paciencia caseira transborda/

da agulha feminina para quase todas as artes. Nao/

s80 apenas as artes menores que demonstram esse/

miniaturismo inato. Ele atinge a eseuttur arquitetura/
dos

na renda [es] tetos, nos vaos enormes do Perpendicu-/

lar, nas frontarias bordadas de madeira de Speke/

Hall, de Bramhall Hall, da Staple Inn. E si es-/

perdiga menos o virginal de Byrd que o cravo de Cou-/

perin, vai para a pintura criando os maiores minia-/

turistas do mundo. Vai para a jardinagem se esforcan-/

do por recriar os jardins em miniatura chineses. E/

vai ressurgir estranhamente nessa prodigiosa inven-/

cao do detalhe, que faz mesmo dos patreis-ma gran-/

des paineis mais dramaticos de Charles Chaplin um/

rendilhado itinerante de simbolos, chegando a lhes/

enfraquecer a forga pragmatica da licdo. Como em/

ou no
City Lights, re em- The Great Dictator.)/
e especialmente
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES

ANDRADE, Mério de. “Arte Inglesa”. Segunda versdo datiloscrita: rasuras a lapis preto e
vermelho, a caneta preta e tinta de maquina. Paginas 5, 11-12, 16, 19.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE - IEB-USP

MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES

ANDRADE, Mério de. “Arte Inglesa”. Copia da segunda versdo datiloscrita. Rasuras a caneta.
Paginas 5, 11-12, 16, 19.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES
ANDRADE, Mario de. indice datilografado para O baile das quatro artes, no qual o

titulo “Arte Inglesa” aparece como titulo acrescentado a caneta.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRAE - IEB-US
MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES

ANDRADE, Mario de. Autégrafo a lapis vermelho, escrito sobre folha arrancada de
bloco de notas: “Baile das 4 Artes/Falta ‘Arte Inglesa’”.
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ARQUIVO MARIO DE ANDRADE

MANUSCRITOS MA: O BAILE DAS QUATRO ARTES

ANDRADE, Mério de. Autdgrafo com titulo “Arte Inglesa” sobre folha de papel jornal
dobrada, escrito a lapis azul. Abaixo desse titulo, aparece a frase “Clube de Cinema”,
escrita com lapis vermelho e riscada com tragos, a lapis azul e vermelho. Anotagdes de
terceiros a grafite: “Volume XIV Baile das 4 Artes/(a organizar)/(o original impresso,

nunca existente, foi enviado ao Martins como volume X1V)/28-1-58".
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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