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Aos passarinhos,
ao Leque,

aos Heliantos,
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Mais feliz eu seria,
se pudesse ficar,
e sentir alegria,

em lugar de chorar.

Como a dor fantasia
meu profundo pesar!...
Muda em noite este dia.

Pesadelo, — o sonhar!

Uma flor que nasceu...
entre maos carinhosas...

bem depressa cresceu!...

Enfeitou meu jardim...
— Suplantou minhas rosas! —

E esqueceu-se de mim...

Hostilio Soares, Miniaturas e Aquarelas -

Sonetos, Belo Horizonte, 1947



Resumo

O compositor mineiro Hostilio Soares (1898-1988) compds cerca de 40
cancbes ao longo de sua vida, divididas em cancdes sacras, cancdes
patrioticas, hinos-cancdes e cangdes de camara. Na producdo das cancoes de
camara, merece destaque o Album para canto e piano — cinco pecas em
vernaculo, obra premiada em concurso, que € o principal objeto de estudo do
presente trabalho. Para o estudo das cangdes do Album, segui uma das
metodologias usadas pelo grupo de pesquisa Resgate da Canc¢ao Brasileira da
Escola de Mdusica da Universidade Federal de Minas Gerais, a qual consiste
em analisar o poema, a parte musical da can¢éo, a relagédo texto-musica e, por
fim, sugerir uma interpretacao a partir dos resultados obtidos nesses processos
de analise. Além desse estudo especifico do Album, apresento a edigdo das
diferentes versdes existentes dessa obra, a catalogacdo de todas as cancdes

compostas por Hostilio Soares e um breve resumo de cada uma dessas pecas.

Palavras-chave : Cancdo Brasileira;, Hostilio Soares; Performance musical,

Resgate da Cancao Brasileira; Canto e piano.



Abstract

Composer born in Minas Gerais, Brazil, Hostilio Soares (1898-1988) produced
about 40 songs throughout his life, divided into sacred songs, patriotic songs,
hymns and chamber songs. We should put in relief, among the chamber songs,
the Album para canto e piano — cinco pecas em vernaculo, an awarded piece,
which is the object of study of the present work. In order to study this particular
piece, | used one of methodologies developed by the research group Resgate
da Cancéo Brasileira of the Escola de Musica, Universidade Federal de Minas
Gerais, which consists in analyzing the poem, the musical part of the song, the
relationship between text and music and, finally, suggesting a interpretation to
the piece from the results of these procedures. Besides this specific study, I
present different versions of this work, the classification of all songs written by
Hostilio Soares and a brief summary of each of these pieces.

Keywords: Brazilian Song; Hostilio Soares, Musical Performance; Resgate da

Cancéo Brasileira, Song and piano.
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INTRODUCAO

O Maestro Hostilio Soares (1898-1988), com atuagdo expressiva no cenario
musical de Minas Gerais (décadas de 1940, 1950 e 1960), legou-nos, em sua
producdo, uma quantidade de composicdes significativas, sendo que, ainda
hoje, uma parte permanece inédita e desconhecida tanto do publico quanto dos

profissionais de musica.

Natural de Visconde do Rio Branco, Minas Gerais, Hostilio Soares iniciou seus
estudos em sua cidade natal. Em 1923, mudou-se para o Rio de Janeiro onde
foi aluno de Composicdo e Instrumentacdo do Maestro Francisco Braga’,
terminando o curso em 1928, no antigo Instituto Nacional de Musica. De volta a
Visconde do Rio Branco, fundou e dirigiu, durante seis anos, a Escola de
Musica Francisco Braga e o Coro Santa Cecilia. De 1934 a 1968, foi professor
catedratico de Contraponto e Fuga do Conservatério Mineiro de Musica® de
Belo Horizonte, e professor designado para as cadeiras de Harmonia
Elementar e Superior, Composicéo e Instrumentacao. Foi também docente-livre
das cadeiras de Canto Coral e Teoria Musical da Escola Nacional de Musica da
Universidade do Brasil®.

A producéo de Hostilio Soares abrange tanto a musica instrumental (sinfonias,
duos, solos) quanto a muasica vocal (Operas, pegas para canto e piano, missas,
coro a capella), além dos livros Miniaturas e Aquarelas, Técnica de Canto Coral
e O Estudo de Solfejo (Tese apresentada ao concurso para catedratico de

Teoria Musical da Escola Nacional de Muasica do Rio de Janeiro).

! Compositor, regente e professor, Antdnio Francisco Braga nasceu no Rio de Janeiro, no dia
15 de abril de 1868. Faleceu nesta mesma cidade, no dia 14 de marco de 1945. Aluno de
Massenet, foi o regente do concerto de inauguracdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.
Foi professor do Instituto Nacional de Musica. Em 1905, compds o Hino a Bandeira, cujos
versos sdo de Olavo Bilac. Comp0s 6peras e cangdes para canto e piano. Presidente perpétuo
da Sociedade Pr6-Musica e fundador do Sindicato dos Musicos, Francisco Braga foi escolhido
como Patrono da Cadeira de numero 32 da Academia Brasileira de Musica.

2 O Conservatério Mineiro de MUsica passou a se chamar Escola de Msica da UFMG em
1972.

® No ano de 1965, a Universidade do Brasil transformou-se em Universidade Federal do Rio de
Janeiro.
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Nessa producdo, ressaltam-se as canc¢Oes para canto e piano, compostas
durante toda a sua vida, das quais destaco o Album para canto e piano - cinco
pecas em vernaculo® com o qual ele venceu o concurso para compositores
residentes em Minas Gerais, promovido pelo governo do estado, no ano de

1963. O Album é composto pelas seguintes pecas:

Livros e flores - Poesia de Machado de Assis;
Quando ela fala - Poesia de Machado de Assis;
A Carolina - Soneto de Machado de Assis;
Sinos - Soneto de Carmem Melo;

As duas sombras - Poesia de Olegario Mariano.

A obra de Hostilio Soares me foi apresentada pelo professor Mauro Chantal®
no inicio de 2008. O contato com as cancdes de Hostilio despertou em mim o
interesse em estudar profundamente sua obra, principalmente por ser

desconhecida do publico e dos profissionais de musica.

Estudos sistematicos sobre qualquer aspecto da obra do maestro Hostilio
Soares comecgam a surgir com o resgate e agrupamento de suas obras, dados
biograficos e apresentacdes ao publico de algumas de suas obras mais
significativas, como: As Sete Palavras de Christus Cruxificatum, Missa S&o
Jodo Batista e Sinfonia Sirius, executadas, regidas e dirigidas pelos
professores Oiliam Lanna® e Arnon Savio’. Dada a sua expressdo no quadro
musical de Minas Gerais, 0 resgate do Album contribui para a divulgacédo da

obra deste compositor e professor junto ao publico e profissionais da musica.

* Doravante, usarei 0 nome Album para me referir ao Alboum para canto e piano — cinco pecas
em vernéculo.

*E professor assistente da Universidade Federal de Minas Gerais e integrante do grupo de
Eesquisa Resgate da Cancao Brasileira.

Natural de Visconde do Rio Branco, o compositor e professor QOilian Lanna trabalhou

diretamente com Hostilio Soares, sendo um dos grandes incentivadores da divulgacéo de sua
obra.
" Foi o responsavel pelo primeiro trabalho de levantamento histérico sobre o compositor
Hostilio Soares em sua dissertacao de mestrado. Atualmente é professor da Escola Superior
de Musica da Universidade Estadual de Minas Gerais. Atua como regente de varios coros de
Belo Horizonte, dentre eles o coro Madrigale.
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O primeiro contato que tive com a cancédo de camara brasileira foi durante
minha graduacdo na disciplina Resgate da Cancéo Brasileira, ofertada pela
Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais. E fundamental
ressaltar a importancia do projeto Resgate da Cancao Brasileira®, pois é gracas
a iniciativas como estas que esse género musical ganha cada vez mais espago

em recitais e em programas curriculares de canto.

Abaixo, as professoras Luciana Monteiro de Castro, Margarida Borghoff e
Monica Pedrosa dissertam sobre a importancia da pesquisa para o intérprete e

para o género em discussao:

O intérprete busca ser hoje mais que um simples executante e volta-
se para a pesquisa, tdo necessaria a formacao de seu repertorio
qgquanto a fundamentacdo de sua interpretacdo. Entretanto, ao
dedicar-se a pesquisa da cancdo de camara brasileira, enfrenta
problemas elementares. Além das dificuldades de acesso as
partituras, que o levam a enveredar-se por um ramo especifico da
pesquisa, depara-se com a escassez de literatura sobre o tema.
Poucos autores dedicaram-se até o0 momento ao estudo da cangao
nacional. A principal referéncia a obra para canto no pais €é feita no
conhecido livro A cancdo de camara brasileira (MARIZ, 1985), que
trata da producdo vocal de diversos compositores brasileiros,
inseridos em diferentes épocas e estilos. Seu trabalho, digno de
mérito, ndo apresenta abordagem especifica sobre cada obra, mas
tece breves comentéarios sobre algumas cancbes mais conhecidas.
(CASTRO, L. BORGHOFF, M. PEDROSA, M. 2003)

Este trabalho também contribui para manter viva a memadria do compositor
Hostilio Soares dentro da Escola de Musica da UFMG, uma vez que, como ja

foi dito anteriormente, foi professor desta instituicdo durante 34 anos.

O objetivo geral desta dissertacdo € criar uma obra de referéncia sobre a
producdo para canto e piano do compositor Hostilio Soares. Os objetivos
especificos sdo: fazer um estudo literario-musical do Album e a partir das
conclusdes sugerir uma interpretacdo para este repertorio; disponibilizar dados
deste trabalho no site do projeto Guia Cancgdes Brasileiras, que foi criado pelo

grupo de pesquisa Resgate da Cancao Brasileira da UFMG; reeditar com

8 Grupo de Pesquisa Resgate da Cancao Brasileira da Escola de Musica da UFMG, criado em
2003, reune professores de diferentes areas desta Universidade, interessados pela cancao de
camara brasileira.
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auxilio de softwares os manuscritos que compdem o Album. O objetivo final

deste trabalho é divulgar as can¢des de Hostilio Soares.

Para realizar tal pesquisa, o primeiro passo foi 0 acesso as partituras das
cangles, as quais estdo localizadas no Centro de Pesquisas Musicais da
Escola de Musica da Universidade Estadual de Minas Gerais. O trabalho
comecou com o registro fotografico das pecas: tal procedimento € o mais
indicado ao se lidar com manuscritos, pois as partituras ja apontam inicio de
desgaste fisico, devido ao passar dos anos e do uso para leitura. Foram
usadas luvas de plastico para manipula-las, para evitar que 0os manuscritos
fossem danificados pela gordura e o suor das maos, e também para me

proteger de possiveis microrganismos.

Apods serem fotografadas, as partituras foram copiadas para o computador.
Este procedimento de registro fotografico permite que as pecas sejam

acessadas com a frequiéncia desejada e por varias pessoas ao mesmo tempo.

Foram encontradas duas versdes distintas do Album, assim, denominei-as
versao 1 e versao 2. A verséo 1 esta escrita em papel vegetal, tem a assinatura
do copista Afonso de Paula Silva e foi feita em Belo Horizonte. A versdo 2, com
excecdo da peca As duas sombras, também tem a assinatura do copista
Afonso de Paula Silva e foi feita em Belo Horizonte. Até 0 momento nao
encontrei 0s manuscritos desta versdo, somente tive acesso as suas
fotocdpias. Ja a segunda versdo da cancdo As duas sombras esta impressa
pela Casa Manon S. A.? localizada na cidade de S&o Paulo. Ainda ndo se sabe
por que s esta peca foi impressa nesta casa. No caso da peca As duas
sombras, foram encontradas trés versdes. A versdo 2 é, em grande parte, a
mesma da versao 3, apenas com algumas alteracdes; ja a versdo 1 € muito

distinta da verséo 3 e, portanto, também da versao 2.

° A Casa Manon S. A., existente até os dias de hoje, foi fundada em 2 de abril de 1917 pelos
musicos Henrique Facchini, flautista, e Dante Zanni, violinista, que por serem admiradores da
Opera Manon, de Massenet, decidiram dar o nome a loja em homenagem a obra deste
compositor. Atualmente a Casa Manon atua na area de venda de instrumentos e acessorios
musicais.
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As principais diferencas entre as versdes do Album consistem em acréscimo de
notas — em alguns casos acarreta o acréscimo de uma nova voz no piano;
mudancas de notas — com alteracdo da harmonia em alguns casos; acréscimo
de indicacdes técnicas pianisticas, como utilizar a mao esquerda ou direita para
executar determinado trecho; acréscimo de sinais de expressédo, de sinais de
dindmica e de indicac¢des interpretativas para o piano, como acionar o pedal;
indicagbes de ornamentos. Na peca As duas sombras, na versédo 1, ha o
acréscimo de um compasso com relacdo as versdes 2 e 3, esse compasso
finaliza uma frase, portanto, sua presenga ou auséncia nao cria mudangas

estruturais nas pecas.

Grande parte das cancdes de Hostilio Soares foi editada pelo maestro Arnon
Savio, inclusive a versdo 2 do Album, no entanto, optei por reeditar as cinco
pecas deste album, pois assim pude manter uma mesma formatagdo para
todas as versdes da obra em questdo. Para tal procedimento, foi utilizado o
programa de computador de escrita musical, Finale'® versdo 2008. Optei por
seguir a formatacdo dos manuscritos no que diz respeito a divisdo de
compassos por sistemas e de sistemas por paginas. Além disso, procurei
seguir exatamente pequenos detalhes das partituras originais, como o
posicionamento de sinais de dinamica, unido ou separacdo das hastes das
notas, variacbes das barras de ligacbes das notas, repeticdo de acidentes

dentro do mesmo compasso.

Por outro lado, algumas alteracdes foram feitas com relagdo aos manuscritos,
como a transcricdo do texto. No caso de palavras que sofreram mudancas
ortograficas no decorrer dos anos, optei por alterar a escrita para a moderna.
Além disso, em alguns trechos havia diferenca entre o poema escrito pelo
poeta e o disposto na canc¢éo, pequenos detalhes, como inicio de versos com

letra mindscula e pontuacao.

% O Finale é um editor de partituras, um software para plataforma Windows e Mac. Oferece
inimeras ferramentas para confeccdo e impressdo de partituras, com total elasticidade de
formatacao e perfeito realismo na execucdo do playback, com timbres de instrumentos reais,
sampleados da Garritan Personal Orchestra.
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No capitulo As cancdes de Hostilio Soares, apresento a catalogacéao feita por
mim das canc¢des compostas por Hostilio Soares, além de um breve resumo de
todas essas pecas. Para elaborar os resumos, baseei-me na letra das cancoes,
como, por exemplo, a autoria do texto, a interpretacdo semantica sugerida pelo
poema etc.; na parte musical, na qual destaco a textura, a harmonia, o ritmo, a
melodia das cancfes etc.; no aspecto fisico das partituras, ou seja, se € um
manuscrito ou edicdo impressa, a presenca de pseudbnimos usados por
Hostilio Soares etc.; em dados histéricos, como, por exemplo, acontecimentos
histéricos da época em que foram compostas as pecas, funcionalidade da
cancao etc..

Para ser realizado um estudo aprofundado das pecas do Album, segui uma das
metodologias usadas pelo grupo de pesquisa Resgate da Cancao Brasileira,
que propfe a andlise dos poemas das canc¢des, a analise musical e a sua

relacdo texto-musica.

A andlise dos poemas segue 0s parametros indicados por Norma Goldstein no
livro Versos, Sons, Ritmos. E sugerido que, primeiramente, se localize o poema
original na obra do poeta, para, em seguida, fazer a escansao (divisdo em
silabas poéticas), a verificagcdo da métrica (contagem das silabas poéticas), do
ritmo (“marcacdo” de silabas poéticas nos versos) e das rimas (parentescos
sonoros). S&o indicados os seguintes niveis de observacdo do poema: lexical,

sintatico e semantico.

Além desses elementos do poema, proponho, ainda, a analise do poema
disposto na cancao. Nessa andlise, verifica-se se o formato original do poema
foi preservado ou ndo, se o compositor repetiu palavras ou versos. Repetem-se
0S primeiros passos da analise proposta por Norma Goldstein: escandir o
poema, verificar a métrica, verificar o ritmo; todos de acordo com o uso do

poema pelo compositor.
Também na andlise poética esta inserida a transcricdo fonética do poema, que

foi feita segundo os padrdes utilizados pelos cantores eruditos brasileiros

da atualidade, ou seja, foram respeitadas as normas estabelecidas pelos
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pesquisadores Adriana Kayama, Flavio Carvalho, Luciana Monteiro de
Castro, Martha Herr, Mirna Rubim, Ménica Pedrosa de Padua e Wladimir
Mattos na publicagdo do artigo PB Cantado - Normas para a Pronuncia do
Portugués Brasileiro no Canto Erudito, publicado na revista Opus, vol. 13,

ndmero 2, de dezembro de 2007.

Na analise musical das cancdes, de acordo com um dos parametros utilizados
pelo grupo de pesquisa Resgate da Cancgéo Brasileira, foi seguido o método
sugerido por Jan LaRue'' adaptado para a andlise da cancdo. Como as
primeiras partituras a que tive acesso foram das cancdes da versdo 1 do
Album, a anélise musical foi baseada nessa versdo. Além disso, é esta a
versao que se encontra presente no acervo das obras de Hostilio Soares no

Centro de Pesquisa Musicais da Escola de Musica da UEMG.

Esse processo de analise musical sugere que, primeiramente, seja pesquisado
0 ambiente composicional no qual a cancéao foi feita; logo apés, observam-se
0s trés niveis estruturais: macro-estrutural, meso-estrutural e micro-estrutural.

No nivel macro-estrutural, contextualiza-se a cangdo, isto €, como a cancao

esta inserida na obra do compositor e como € sua relacdo com a obra de
outros compositores do mesmo periodo, além de se observar se a peca em
questdo faz parte de algum ciclo ou série de cangbes. Também deve ser

verificada a relagédo entre as partes da cangdo. No nivel meso-estrutural, é

observada a estruturacado da obra em secdes e em periodos. Por fim, no nivel

micro-estrutural, sdo estudadas as frases, semi-frases e motivos. ApOs o

estudo dos trés niveis estruturais deve-se passar a observacdo dos parametros
Som, Harmonia, Ritmo, Melodia e Crescimento. O grupo Resgate da Cancéo
Brasileira sugere, ainda, outros processos analiticos ndo recomendados na
metodologia de LaRue, que podem auxiliar a uma melhor compreensao e
interpretacdo de uma cancdo. Sao eles: no parametro crescimento, a analise
articulatéria e a analise comparativa com outra cangdo escrita com 0 mesmo
poema; nos parametros Melodia e Ritmo, a andlise paramétrica, intertextual

musical, intertextual ritmica e analise prosodica.

1 LARUE, Jan. Guidelines for Style Analysis. New York: W.W. Norton and Company, 1970.
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E importante enfatizar que a analise do poema e da cancdo sugerida pelo
grupo Resgate da Cancéo Brasileira € um guia para o estudo dos intérpretes. E
a cancao a ser estudada que guia o processo de analise, por isso é importante
que o intérprete busque na peca escolhida os elementos mais relevantes, para
entdo pesquisa-los com maior profundidade. E a partir das conclusées obtidas
nesses estudos que o intérprete tem a fundamentacado teorica para justificar

suas escolhas interpretativas.

Para escrever o capitulo das sugestdes interpretativas, optei por realizar
entrevistas com pianistas, a fim de colher informacgdes sobre a interpretacao da
parte do piano nas cangdes do Album, uma vez que néo tenho formagdo como
pianista. Os pianistas entrevistados foram Patricia Valaddo e Arnon Savio,
escolhidos pelos seguintes motivos: a pianista Patricia Valaddo foi quem me
acompanhou durante o mestrado no estudo interpretativo das pecas
escolhidas, além disso, possui experiéncia no trabalho de correpeticdo com
cantores; o maestro Arnon Savio, por ser estudioso de toda a obra do

compositor Hostilio Soares e ja haver tocado as pecas do Album anteriormente.
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CAPITULO 1
As cancdes de Hostilio Soares

Apos um periodo significativo de contato com a obra do mestre Hostilio Soares
e de acordo com os estudos realizados pelo maestro Arnon Savio, nédo é
possivel situar Hostilio em correntes estilisticas do século passado. Como ele
proprio dizia, ndo procurava se enquadrar em nenhuma linha por acreditar que
o importante é aquilo que brota dele. Dizia ndo gostar da musica européia do
seu tempo. E por acreditar que a musica seria uma harmonia das esferas
astrais, considerava que a mausica dita moderna ndo era capaz de transmitir
emocdes e, consequentemente, ndo podia servir ao papel divino ao qual a

musica deveria servir'?,

Ao que tudo indica, os seus estudos iniciais de composi¢ado foram autodidatas.
Suas primeiras obras sdo baseadas em conhecimentos parcos que ele
aprimorou com a sua ida para o Rio de Janeiro, capital nacional de entéo, foco
dos principais musicos da época. A influéncia mais direta sobre ele foi a do seu
Unico professor de composicdo, o Maestro Francisco Braga. As obras de
Hostilio, como as do seu professor, sdo essencialmente tonais com a harmonia

cromatica do alto romantismo, repleta de notas melodicas (OLIVEIRA, 2001).

A obra de Hostilio Soares, apesar de ndo ser extensa, € expressiva, constitui-
se de 3 Operas, 4 sinfonias, inUmeras pecas de camara e 3 grandes obras para

Ccoro.

Apesar de ndo constar nas partituras as datas de composi¢cdo, € possivel
estimar o periodo em que foram compostas. Segundo Arnon Savio (OLIVEIRA,
2001), no periodo entre 1918 e 1923, surgiram as primeiras composi¢oes de
Hostilio, escritas sob pseudénimos. Na peca Alegre Recruta, quem assina 0s
versos é “Jodo Ninguém” e a musica € de “Mestico Brasileiro”, em Nacao

Brasileira, a letra € atribuida a “C. Vilaca” e a musica a “F. Braganca”. Também

2 OLIVEIRA, Arnon Savio Reis de. Hostilio Soares: As Sete Palavras de Christus Cruxificatum
- Edicéo Critica, dissertacdo de mestrado, Universidade do Rio de Janeiro, 2001.
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de acordo com o maestro Arnon, sdo dessa época marchas e cancgdes
compostas pelo compositor:

Fox-trots, sambas, marchas e cancfes, sdo expressdes musicais do
compositor adolescente que, como disse acima, apresentava-as sob
pseuddnimos para fugir as criticas de seu irmao mais velho, Alarico
Soares, que era também um habil flautista, mas extremamente critico
quanto a qualidade da musica que o irmdo deveria escrever.
(OLIVEIRA, 2001, p.16)

Dentre as sete cang¢fes catalogadas por mim com tematica patriodtica, duas séo

escritas pelo compositor como marchas e uma como cancéao militar.

A religiosidade sempre esteve presente na vida de Hostilio Soares. Seu pai foi
seminarista antes de se casar e se tornar professor primario, e transmitiu a

seus filhos a tradicéo religiosa e também licbes de musica.

Além disso, Hostilio Soares foi um seguidor da Teosofia’®, tornou-se também
um Cavaleiro da Tavola Redonda®® (OLIVEIRA, 2001).

* A Sociedade Teoséfica moderna ndo se define como uma religido, e ndo considera a
Teosofia um credo. A origem da palavra Theosophia é grega e significa Sabedoria Divina. A
Teosofia foi criada na Alexandria, no Egito, no século Il d.C. por Aménio Saccas e seu
discipulo Plotino, os quais eram fil6sofos neoplaténicos. Eles fundaram a Escola Teosoéfica
Eclética e também eram chamados de Philaletheus (Amantes da Verdade) e Analogistas, por
ndo buscar a Sabedoria apenas nos livros, mas através de analogias e correspondéncias da
alma humana com o mundo externo e os fenbmenos da Natureza. A Sociedade Teosofica
moderna, enquanto sucessora da Escola antiga, almeja a busca da Sabedoria ndo pela mera
crenca, mas pela investigacdo direta da Verdade manifestada na Natureza e no homem.
Segundo Helena Blavatsky, a responsavel pela sistematizacdo da moderna Teosofia, e uma
das fundadoras da Sociedade Teosofica no século XIX, o verdadeiro Ocultismo ou Teosofia,
significa renunciar a si mesmo, incondicional e absolutamente, tanto em pensamento como em
acdo. Teosofia é, portanto, uma Sabedoria Viva, e o ideal que o verdadeiro tedsofo busca
alcancar e manifestar em sua vida diaria como servico a Humanidade. A adjetivagdo teosofica
na denominacao da Sociedade Teosofica significa, desta forma, uma sociedade cujos objetivos
refletem esta Sabedoria, ou que nesta tém sua inspiragdo (ENCICLOPEDIA Barsa Universal,
2007), (Site da Sociedade Teoséfica no Brasil).

% A Ordem dos Escudeiros da Tavola Redonda moderna foi fundada em 1922, com o objetivo
de congregar criancas, do sexo masculino de idade entre 07 e 12 anos com fins educacionais,
e que se baseia na lenda da Tavola Redonda do Rei Artur. A Tavola dos Escudeiros, como é
chamada, deve ser patrocinada por um Capitulo DeMolay, do qual sera destacado um DeMolay
para servir junto a Tavola no cargo de Nobre Cavaleiro. A participacdo do corpo macgdnico é
indispensavel, devido a necessidade do Tio Consultor da Tavola, que podera ser um aprendiz,
companheiro ou mestre magom. Esta Ordem trabalha sob trés principios: verdade,
representada pelo malhete; justica, representada pela espada; sabedoria, representada pelos
livros escolares (ENCICLOPEDIA Barsa Universal, 2007).
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Sua religiosidade é refletida em sua obra. No que se refere a suas cangoes,
uma significativa parcela foi dedicada a temética sacra. Ao todo, ele compds
cerca de seis pecas, sendo destas dois Pai Nosso e quatro Ave Maria.

O maestro Arnon Savio relata que Hostilio Soares buscava sua fonte de
inspiracdo em obras literarias e personalidades ligadas a Teosofia e a literatura
brasileira. “Pautado numa conduta de vida, acreditava que a sua mausica
deveria ser um reflexo de sua vivéncia e que a mesma teria a condicdo de
transmitir uma mensagem sua e de seus pensamentos a todos que a
ouvissem” (OLIVEIRA, 2001, p.37).

A obra vocal de camara de Hostilio Soares engloba:

- 14 cancdes escritas para canto e piano, dentre elas o Album;

- 11 hinos;

- 7 cancbes com tematica patridtica, dentre elas duas marchinhas e uma
cancao militar;

- 6 cancdes sacras.

Escreveu o Hino da Sociedade Teosofica de Belo Horizonte, com texto e
musica seus. Segundo Arnon Savio, Hostilio também escreveu uma mdasica
especial para a Loja Macbnica Mista “Le droit human”, também de Belo
Horizonte. No entanto, ndo h& certeza absoluta sobre a existéncia dessa pecga,

uma vez que 0 pesquisador ndo teve acesso a ela. Arnon Savio tomou
conhecimento de sua existéncia por um amigo de Hostilio Soares, o Sr. Antonio
Carlos Gomes, o qual o informou que o compositor escreveu a musica para o
ritual de cada um dos 33 graus da macgonaria. Cada um destes graus era
dividido em trés partes: entrada, meio e final, sendo que para cada uma destas
partes Hostilio escreveu uma peca. Dessa forma, conta-se um total de 99
hinos. Infelizmente, a peca néo foi liberada pelo Grédo-mestre desta Loja, o qual
alega que isso proporcionaria a exposi¢cao de detalhes secretos da casa. Pelo
menos por enquanto, ficamos sem o0 contato com esta parcela da obra de
Hostilio (OLIVEIRA, 2001).
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Hostilio Soares, além de ter sido compositor, foi também poeta. Foi um
admirador da lingua portuguesa, dedicado ao estudo da lingua nacional,
chegou a escrever um livro de sonetos, intitulado Miniaturas e Aquarelas, que
contém poemas romanticos, simbolistas, parnasianos e modernos. Além disso,
tencionava lancar um livro defendendo uma maneira muito particular da lingua

brasileira.’®

Tal interesse e dominio sob a lingua portuguesa séo transmitidos em suas
cancdes. Aléem de ser o autor da maioria das letras, demonstra destreza na
colocagcdo do texto na musica. Ao analisar a relagdo texto-musica das suas
pecas, percebe-se a exata colocacdo do texto na linha melddica, respeitando a

prosodia.

1.1 Catalogacao das cancdes

Gragas ao apoio do Centro de Pesquisas Musicais da UEMG e do Prof. Arnon
Savio, pude organizar um catalogo das pecas vocais de camara do compositor
Hostilio Soares. Este catalogo substituiu o primeiro, feito pelo Prof. Arnon
Sévio, publicado em sua dissertacdo de mestrado e na revista Per Musi*®, pois,
apos a finalizacdo do trabalho, o professor encontrou mais algumas partituras
de cangbes. Como era do meu interesse, ele me cedeu estas partituras para
fotografa-las e, assim, completar o catalogo das obras.

Na nova catalogacao, dispus as cancfes nas seguintes categorias.

Cancodes sacras

Com textos biblicos em latim e em portugués.

Cancgo0es patrioticas

> OLIVEIRA, Arnon Savio Reis de. Hostilio Soares: As Sete Palavras de Christus Cruxificatum
- Edicdo Critica, dissertacdo de mestrado, Universidade do Rio de Janeiro, 2001.

® OLIVEIRA, Arnon Savio Reis de. O catalogo de obras de Hostilio Soares. Per Musi. Belo
Horizonte, v. 5/6, 2002. p. 167-175
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Com textos em portugués, todos de autoria do préprio compositor. Nestes, a

abordagem se limita a temas militares e ufanistas.

Hinos-cancoes

Sao hinos, em alguns casos ha indicacao de serem executados por corais. S80
cancdes de carater funcional. Ha desde hinos escolares até hinos maconicos,
0S quais ndo estdo presentes no catalogo porque, como explicitado

anteriormente, nao foi possivel o acesso a eles.

Cancobes de camara

Nesta categoria, encontramos desde can¢fes com textos de autoria do
compositor até textos de Machado de Assis. Ha cancdes com textos populares,
como € o caso de O passarinho catereté, até pecas com poemas densos e

sérios, como em A Carolina, soneto de Machado de Assis.

1.1.1 Cancles sacras

Nas cancbes sacras, Hostilio transmite uma forte caracteristica do povo
mineiro, que € a religiosidade. Além de compor can¢gdes com o texto tradicional

em latim, ele também escreve pecas em vernaculo.

Encontramos pecgas simples, como a Ave Maria em F& Maior e o Pai Nosso
com texto em portugués, cujo acompanhamento instrumental se restringe a
acordes prolongados, salvo alguns trechos em que o instrumento dobra a
melodia do canto ou cria desenhos descendentes na linha do baixo. A melodia
vocal possui uma extensao pequena, confortavel para qualquer naipe vocal e,

por isso, pode ser cantada até por vozes iniciantes.
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Ja no caso de pecas como o Padre-nosso, também com texto em portugués, a
escrita instrumental € mais complexa devido a polifonia de até cinco vozes e a

uma harmonia mais instavel.

Hostilio Soares escreveu duas Ave Maria na tonalidade de Mi bemol Maior e
ambas com um motivo inicial da melodia do canto em movimento de arpejo
ascendente, similar nas duas pecas, exceto pela nota final. A Ave Maria N° 1
possui um acompanhamento instrumental polifdnico, enquanto que, na outra,
na mesma tonalidade, o piano, 6rgdo, ou harménio — ndo ha na partitura a
indicacdo de qual instrumento se deve tocar — apresenta uma escrita
instrumental caracterizada por acordes e arpejos com a funcdo de

acompanhamento da melodia vocal.

Na Ave Maria em Si bemol Maior encontramos dois momentos distintos: um
primeiro, no qual o 6rgao tem funcdo de acompanhar o cantor, e um segundo,
no qual este instrumento adquire maior independéncia da melodia vocal e a

harmonia se torna mais complexa.

Em todas as pecas, € possivel observar a coeréncia entre a melodia do canto e
0 texto, uma vez que se nota uma correspondéncia direta entre a estrutura do
texto e da musica, como, por exemplo, no caso da colocacéo das virgulas que

coincide com as cesuras entre as frases ou semi-frases musicais.

1.1.2 Cancg0es patrioticas

Em Alegre recruta, Hostilio Soares coloca pseudbnimos para assinar a peca,
0s versos sao de “Jodo Ninguém” e a musica de “Mestico Brasileiro”. Trata-se
de uma Cancao Militar, como esté escrito na partitura. O piano tem o papel de
acompanhar o cantor com acordes além de dobrar a melodia vocal durante
toda a peca. A linha do canto € caracterizada por melodia em graus conjuntos e
cromatismo. O poema escrito na primeira pessoa do singular conta os
sentimentos de um jovem soldado brasileiro que demonstra grande amor e

orgulho por seu pais e se diz capaz de dar sua vida a nacao.

26



A cancao Altar da patria € uma homenagem aos militares brasileiros. Hostilio
Soares, que também é o autor da letra, demonstra sua gratidao aos “herois da
classe armada”, como esta escrito no poema. O piano dobra a melodia do
canto e faz o acompanhamento. A peca é escrita em compasso binario
simples, e Hostilio utiliza com freqiiéncia a célula ritmica colcheia pontuada e
semicolcheia, a qual, se executada com precisdo ritmica, nos remete a

marchas militares.

A Marchinha-Cancdo Belo Horizonte, a também chamada Menina do Brasil,
como aparece em um dos manuscritos, tem letra e musica de autoria de
Hostilio Soares. Foram encontrados manuscritos da peca para a formacao de
canto e piano e também manuscritos para formag&o orquestral; nos primeiros,
a pauta inferior do piano esta incompleta em alguns trechos. Hostilio assina
alguns deles com o pseuddnimo “Marialva”. A melodia vocal € dobrada pelo
piano. Uma caracteristica ritmica importante é a escrita em contratempo
presente em toda a peca. A harmonia da peca, apesar de tonal e sem
modulacdes distantes, € elaborada e complexa.

Botdes em flor, em andamento Allegro, é uma peca na qual o piano, apesar de
dobrar a melodia vocal, apresenta também uma independéncia do canto por ter
uma escrita mais contrapontistica. O cromatismo é um elemento utilizado com
frequéncia na peca, sobretudo na melodia do canto. A letra, que é do proprio
compositor, exalta a juventude brasileira e, como sempre, 0 Seu amor por seu
pais. O manuscrito encontrado revela uma elaboracdo na parte de dinamica e

expressao da peca, ha muitos contrastes de dinamica desde pp a ff.

Em Minha terra, uma Marcha-Cangao, encontramos um dos motivos mais belos
escritos por Hostilio Soares, utilizado nessa cancdo e em outras pecas
também. E uma das poucas pecas em que ha datacdo, Hostilio assina a cépia
com a data de 11-06-969. Os manuscritos encontrados séo para a formacéo de
canto e piano e para orquestra. A grade orquestral revela uma caracteristica do
compositor de escrever para orquestras pesadas, ricas em instrumentos de

metal. Também h& manuscritos para coro, o que demonstra um desejo do
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compositor de que a cancdo Minha terra tivesse uma formacéo grandiosa
condizente com o carater melddico de seu motivo inicial. H&4 duas versdes da
letra, mas o contexto do poema € o mesmo nas versdes, Hostilio exalta a
beleza do Brasil, declara seu amor por sua terra e chama a atencdo dos

estrangeiros para 0 nosso pais.

Em Mocidade Feliz, Hostilio chama a juventude brasileira para se dedicar a seu
pais, e diz ndo existir melhor lugar para se viver. A escrita do piano dobra a
melodia do canto, mas apresenta também independéncia desta através de uma
escrita contrapontistica. Escrita no andamento Allegro, o que condiz com o
carater do texto e da melodia, € uma peca elaborada de forma bem detalhista
nas indicacées de dinamica. A melodia é simples, caracterizada por graus

conjuntos e por arpejos.

Nacdo Brasileira é uma Marcha patridtica assinada pelos pseudénimos “C.
Vilaca” e “F. Braganca”. Nessa peca, Hostilio convoca a nacéo brasileira a lutar
pelo Brasil. Escrito na primeira pessoa do plural, o poema traduz os
sentimentos de amor a patria e desejo de vitoria do Brasil na guerra. A melodia
vocal é dobrada pelo piano, o qual apresenta uma escrita de acompanhamento.
O compositor utiliza cromatismos, ritmo anacrustico e sincopado ao criar a

peca. A harmonia é tonal sem modulagfes, mas apresenta certa elaboragéo.

Ha pontos em comum entre essas sete pecas que devem ser destacados, tais
como: a métrica, com excecdo de Minha terra, todas as demais can¢des sao
escritas em compasso binario simples; a tonalidade, todas sdo escritas em
tonalidade maior; textura, pois o piano sempre executa a melodia do canto; uso
de cromatismos; a tessitura da melodia vocal, a qual é indicada para vozes
meédio-agudas; ritmos anacrusticos; uso de pseuddnimos para assinar as
cancdes; autoria da letra, uma vez que Hostilio Soares, além de ser o
compositor é também o autor de todas as letras das sete pecas. Além do
principal elemento unificador da pecas que é o texto, em todos 0s poemas a

tematica é patriotica.
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1.1.3 Hinos-cancgdes

Estado Novo € um hino cuja autoria da letra e da parte musical sdo de Hostilio

Soares. Na capa do manuscrito ha um comentario feito pelo compositor.

Como ha uma grande semelhanca entre Brasil e Estado Novo,-duas
pessoas distintas e uma sO verdadeira,-utilizei-me das cinco notas
iniciais do Hino Nacional, -cinco notas quais estrelas do Cruzeiro do
Sul, para compor este Hino Estado Novo. A bem da verdade devo
confessar que isso se deu inconscientemente, pois, s6 apos a
conclusdo do trabalho, feito sob inspiracdo, € que percebi aquelas
cinco notas.

A harmonia deste hino, mesmo a que acompanha o cruzeiro do sul, é
muito diferente da de Francisco Manoel.*’

Hostilio explora a célula ritmica colcheia pontuada e semicolcheia durante toda
a peca. Escrita em compasso binério simples, o hino pode ser divido em duas
partes: uma primeira parte, na tonalidade de D6 Maior, e uma segunda, em Sol
Maior, mas, devido a um ritornello, a peca termina na primeira parte, na
tonalidade inicial. O poema construido em duas estrofes de quatro versos cada
possui rimas externas entre os versos e trata do estabelecimento no Brasil do
regime politico do Estado Novo, em 1937'®, A mensagem transmitida por

Hostilio € de esperanca e confianca nesse novo governo.

Em Hymno, a letra € de Maria Rosa Macedo Moura. A peca foi feita em Belo
Horizonte em maio de 1936, como se pode constatar pelo manuscrito. O
andamento sugerido por Hostilio € Tempo de Marcha, executado em compasso
quaternario simples. Pela letra, € possivel dizer que este hino foi composto
para uma escola em homenagem a visita do entdo governador de Minas Gerais
da época, Benedito Valadares™. A peca se inicia em D& Maior, modula para a
dominante na segunda parte, e termina na tonica inicial apos a repeticao da

primeira parte.

" Compositor, regente, violoncelista e professor, nasceu na cidade do Rio de Janeiro no dia 21
de fevereiro de 1795 e faleceu no dia 18 de dezembro de 1865 nesta mesma cidade. E
compositor do Hino Nacional Brasileiro.

'® ENCICLOPEDIA Barsa Universal. Sdo Paulo: Barsa Planeta, 2007. 18 v.

' DICIONARIO Histérico Biografico Brasileiro pés 1930. 2 ed. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2001. 5
V.
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Hino a Crianca foi composto em Belo Horizonte em outubro de 1939, e é
dedicado ao Dr. Cristiano Machado. No manuscrito, ndo ha indicagdo do autor
da letra. A letra se trata de uma homenagem as criancas de Minas Gerais, as
quais sao vistas como um futuro promissor para esse estado tdo exaltado na
peca. O hino é escrito em Mi bemol Maior, em compasso binario simples. A
escrita do piano é ora contrapontistica, com a primeira voz sempre dobrando a
melodia do canto, ora de acompanhamento. A linha do canto é variada, tanto

no aspecto melddico quanto no ritmico.

Hino a Musica tem letra do poeta Olegario Mariano, o autor de As duas
sombras, a Ultima peca do Album. Hostilio utiliza o pseuddnimo “Marialva” para
assinar esse hino. A copia do manuscrito € do proprio compositor e é datada de
30 de maio de 1948. A poesia exalta a musica, Olegario Mariano faz uma
relacdo direta entre essa arte e a existéncia divina, como se pode ver nesses
versos: “E a humana correspondéncia/ Que entrelaca o céu e a terra”. Chama a
atencdo na parte musical o uso de quialteras de trés tempos, tanto na linha do
canto quanto na parte do piano. A peca é escrita em F4 Maior, e como sempre
encontramos nas pecas de Hostilio Soares, a escrita harménica é bem

elaborada.

Em Hymno de Santa Teresinha a letra é do poeta mineiro Belmiro Braga. Na
capa da partitura, ha uma indicacdo de que a obra é propriedade da Igreja
Matriz de Visconde do Rio Branco. A peca é dedicada a Firmino Pinto. H4 a
indicagcdo de executar o hino a Tempo de marcha religiosa em compasso
quaternario simples. A tonalidade inicial € Sol Maior, sendo que no decorrer da
peca ha passagens na dominante, Ré Maior, mas ndo ha modulacdo para esta
nova tonalidade. A melodia do canto é executada pela primeira voz do piano
durante toda a peca. O poema possui seis estrofes, sendo que uma delas € um
estribilho. Belmiro Braga escreve sobre a vida de Santa Teresinha e sobre

como € sua existéncia celeste.
O Hino Augusto de Lima, ou Hino das Escolas Reunidas Augusto de Lima,

possui letra de Djalma Andrade. A peca € escrita para duas vozes, que em

alguns trechos séo independentes uma da outra, e jA em outros seguem uma
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mesma linha melddica, mas em alturas diferentes. A letra exalta o estado de
Minas Gerais e o Brasil, e declara Augusto de Lima como um exemplo a ser
seguido. O piano possui escrita contrapontistica em alguns trechos, mas sua
principal funcdo na peca é de acompanhar as vozes, apesar disso, este
instrumento ndo dobra as melodias do canto. Esse hino é escrito na tonalidade

de Ré Maior e com andamento de Tempo de marcha solene.

O Hino da Escola Francisco Braga é também denominado Mdusica. Foi
composto em Visconde do Rio Branco em junho de 1929, como esté escrito no
manuscrito. A letra é de Adauto dos Santos, possui carater religioso e tem
como tema central a musica. O poema € construido com quatro estrofes, sendo
que uma é um estribilho. A escrita do piano € contrapontistica e a primeira voz
sempre dobra a melodia do canto, que é caracterizada por graus conjuntos e
arpejos. A harmonia € simples, ndo h& trechos em outras tonalidades, e a

escrita melddica também é de facil assimilacao.

Hino do Jardim Delfim Moreira € uma peca escrita para coro infantil a uma voz.
No manuscrito h4 a data de composicao, 1941, e possui letra de Maria Rosa. O
poema € escrito de forma simples, declara amor a escola Delfim Moreira. A
parte musical é feita na tonalidade de Fa Maior, compasso binario simples e o
piano possui a funcdo de acompanhar a linha vocal. A melodia do canto &
caracterizada por graus conjuntos e estd localizada em uma regido média,

confortavel para vozes leigas cantarem.

O Hino do 5° Congresso Social Mariano foi composto na cidade de Rio Pomba,
Minas Gerais em 1938, como esta escrito no manuscrito. A letra, ou as
palavras, como aparece na partitura, € de Martins de Oliveira. Hostilio Soares
dedica a peca ao Dr. Candido Martins de Oliveira, o préprio autor da letra. O
hino é escrito para acompanhamento de piano ou harmoénio, e ha a indicacao
de andamento de Tempo de Marcha solene. Foi encontrada junto com o
manuscrito da peca uma carta escrita por Martins de Oliveira & Hostilio Soares.
Nessa carta, Martins agradece o compositor pela peca, que foi composta
exclusivamente para o congresso que aconteceria, e também pede a Hostilio

para escrever uma versao orquestrada desse hino. A letra do hino tem carater
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religioso, cita Jesus e Maria, a méde de Jesus, além dos cidaddos de Rio
Pomba. A parte musical é caracterizada por uma escrita contrapontistica do
piano, que também executa a melodia do canto, na qual ha predominéncia de

melodia em graus conjuntos.

O Hino ao Santissimo Sacramento € escrito para coro em unissono e 6rgao. A
data de composicdo € janeiro de 1965, como consta no manuscrito. A peca
possui seis estrofes e um refrdo. Nao ha indicacdo na partitura da autoria da
letra, a qual possui carater religioso, trata principalmente do ato da comunhéo
das ceriménias catodlicas. A peca é escrita na tonalidade de Sol Maior e em
compasso quaternario simples. Apesar de ser uma peca simples, a harmonia é
rica e bem elaborada. O 6rgao, que tem funcdo de acompanhar a linha vocal,
também executa a melodia do coro. A linha vocal esta em uma regido média,

confortavel para todos os naipes de um coro cantar.

Minas Tennis € uma Marcha com letra de Luiz Medeiros. Foi composta para o
ensejo do 3° aniverséario do Minas Ténis Clube, como aparece na partitura da
peca. O hino foi impresso na Tipografia Castro, localizada em Belo Horizonte,
através de uma iniciativa da revista Leitura. H4 no alto da partitura, uma
dedicacdo de Hostilio Soares, escrita a lapis, para a Banda de Mdusica do 1°
Batalhdo de Cacgadores Mineiros, que é hoje o 1° Batalhdo de Policia Militar,
com a data de 13 de dezembro de 1940. Na partitura, ha apenas o pentagrama
do piano, a letra do hino esta localizada na pauta superior do piano. Nesta
pauta, ha até quatro vozes escritas simultaneamente na forma de acordes, mas
podemos deduzir que o hino foi composto para uma voz sO, e que esta
corresponde a voz mais grave da pauta superior do piano. Essa é uma
concluséo possivel, dado que as demais vozes dos acordes estdo localizadas
em regides muito agudas, ndo indicadas para o canto, e perfeitamente
compativeis com a escrita pianistica. A peca se inicia na tonalidade de D6
Maior, modula para Fa Maior, e termina na tonica inicial. Escrito em compasso
binario simples, o hino é caracterizado ritmicamente pela célula colcheia

pontuada e semicolcheia, figura ritmica que é tipica de marchas.
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1.1.4 Cancgdes de camara

Exilio do amor é mais uma das pecas de Hostilio Soares assinada com o
pseuddnimo “Marialva”. O manuscrito encontrado néo esta em boa qualidade
de conservacao, ha furos no papel que impossibilitam a leitura do texto e de
notas. Além disso, ha no topo da primeira pagina uma fita adesiva colada sobre
o titulo da peca, o nome do autor da letra e da musica. E possivel saber que a
cancdo é de Hostilio Soares justamente pelo pseudénimo “Marialva” escrito
embaixo da fita. O titulo Exilio do amor, também esta coberto pela fita, foi
descoberto por haver transparéncia que permite a sua leitura. A poesia é
composta por 34 versos, todos com rimas externas, e é escrita na primeira
pessoa do singular feminino. O eu-lirico € uma mulher que se despede do seu
amor e dos sonhos de uma vida feliz, o verso “Adeus nao nos veremos mais.” é
repetido trés vezes ao longo do poema e retrata a despedida da personagem
principal. Na parte musical, ha uma introducéo de oito compassos em Tempo
de Valsa, depois o0 andamento passa a ser o Lento, mas ainda mantem-se o
compasso inicial que é o ternario simples. Na partitura, ha apenas as pautas do
piano, a linha do canto é a mesma da pauta superior do piano. O
acompanhamento € tipico de uma valsa, pois permanece com o carater inicial
do andamento Tempo de valsa. A tonalidade inicial € Ré Maior, h4 modulacéo

para L4 Maior e para Sol Maior, na Coda, ha um retorno a tonalidade inicial.

Graal ideal é uma valsa com letra do proprio compositor. O poema, composto
com rimas, trata de um amor ainda nao realizado. O eu-lirico aguarda uma
resposta de sua amada a um pedido de casamento feito ha muitos anos e,
qguase no fim de sua vida, volta a fazer o mesmo pedido. No poema, o amor é
dito como imortal e comparado a luz. Os manuscritos encontrados separam a
parte do piano da do canto, mas a escrita do piano sempre dobra a melodia
vocal. A harmonia é bem elaborada e complexa, a tonalidade original é Ré
menor, h4 modulacéo para Sol menor, e, por fim, um retorno a Ré menor, a

cancao, no entanto, termina com um acorde de Ré Maior.

A peca Heliantos foi composta por Hostilio Soares para ser cantada pela voz

de contralto ou de baixo. A peca é dedicada a Jurema de Araujo. O poema é de
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autoria do compositor e, como consta no titulo, trata-se de uma homenagem a
flor heliantos, mais conhecida como girassol. Para o poeta, a flor ndo recebe o
devido valor que merece, e € comparada a elementos sacros, tais como
salmodias e custédias. No poema, o girassol, que gira na direcdo do sol,
simboliza o desejo de almas angustiadas, que buscam a luz divina. A cangéo
esta na tonalidade de Mi bemol Maior, 0 andamento indicado € o Lento e o
compasso € o quaternario simples. A escrita do piano € contrapontistica e a
linha do canto corresponde a mensagem transmitida pelo texto, como nos
versos “Adora s o seu Deus...a cada instante.” e “Buscando tdo somente a luz
divina.”, nos quais a linha melédica € ascendente e as notas mais agudas da

cancao sao colocadas nas palavras Deus e luz divina.

O leque pode ser considerada umas das cancdes mais belas de Hostilio
Soares. A peca € dedicada a Catarina Bouchadert, aluna de Hostilio, e foi
composta em 26 de novembro de 1968, como aparece no manuscrito. A letra é
uma versao traduzida do poeta portugués Anténio Joaquim de Castro Feijé de
uma Lira Chinesa escrita por Tan-Jo-Lu. O poema O leque foi publicado por
Feijo no livro Cancioneiro Chinés, na cidade de Porto, Portugal, em 1890. No
Brasil, as Liras Chinesas foram traduzidas por Machado de Assis, e publicadas
no livro Falenas em 1870. O poema é narrado na terceira pessoa do singular.
O narrador descreve os sentimentos de uma jovem noiva, a qual temia que o
amor de seu noivo fosse algo passageiro, que s6 durasse até a juventude, e
que, ao chegar a velhice, esse amor morreria. A moca se coloca na mesma
posicdo do leque, receia so ser util ao seu noivo na juventude, periodo em que
a chama do amor é intensa. Porém, com o passar dos anos, quando a chama
juvenil se acabar, pode se tornar inutil como o leque se torna em dias frios. A
cancgdo esta na tonalidade de La bemol Maior, compasso quaternario simples e
o andamento é o Lento. O poema é dividido em seis estrofes de quatro versos,
ja na cancao, Hostilio o divide em duas partes iguais. O compositor utiliza as
trés estrofes inicias na primeira execugéo da cancao, e na repeticdo usa os trés
altimos versos. Ao utilizar uma mesma melodia para dois textos diferentes,
Hostilio Soares mostra destreza na colocacdo do texto na musica, pois
obedece a prosédia e mantem a correspondéncia entre as frases musicais e 0s

versos do poema. A escrita do piano é contrapontistica e em certos trechos
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simboliza o préprio movimento executado pelo leque através de arpejos em
semicolcheias e do ornamento arpejo em acordes de colcheias. Além disso, 0
uso do tremolo em outro momento cria ainda mais movimento, gragas as fusas
que o piano faz, o que pode ser interpretado como uma agitacdo maior do
leque nos dias mais quentes. Também se pode relacionar essa intensificacdo

ritmica a ansiedade e a angustia sentida pela protagonista do poema.

O passarinho catereté e Sensibilidade dos passaros se constituem,
praticamente, como 0 mesmo poema, com variagoes, de autoria do compositor.
Ha algumas diferencas, como, por exemplo, o poema O passarinho catereté
comecga no terceiro verso do poema Sensibilidade dos passaros. Algumas
palavras sdo substituidas por outras: melodia em O passarinho catereté é
magia em Sensibilidade dos passaros. Também ha diferencas nos versos: em
O passarinho catereté, ha o verso “Veio um gatinho, miou baixinho...”, que, em
Sensibilidade dos passaros, é “Surge um gatinho, devagarinho,”. Em ambos os
poemas, 0 poeta descreve um acontecimento na vida de um passarinho, algo
corrigueiro para n6s humanos: um gato que ataca um ninho de passaros. No
entanto, na visao de Hostilio, esse fato ocorrido na vida de um passarinho néao
€ algo comum, € um desastre para ele, que resulta em sua morte. Pelo poema,
nos é revelado que 0s animais, nesse caso passaros, Sao seres emotivos,
assim como nods. Hostilio Soares personifica este animal, colocando nele
sentimentos comuns nNoss0S, como ternura e alegria, e também caracteristicas
humanas, como hesitante e esquivo. H4A uma forte relacdo feita entre os
passaros e seus ninhos. O poeta nos mostra como € importante para estes
seres a integridade de seus ninhos, e como ha uma relacdo de dependéncia
estabelecida ai. Por mais livres que sejam o0s passaros, sao envolvidos
emotivamente por seus ninhos.

A cancdo O passarinho catereté é caracterizada pelo ritmo sincopado em
compasso binario simples. O carater da peca é leve e dangcante — até alegre
se considerarmos apenas a parte musical — e a tonalidade escolhida pelo
compositor € F4 Maior. Ja Sensibilidade dos passaros soa como uma valsa
triste, a cancédo é feita em compasso ternario simples e, apesar de nao ter

indicacdo, o andamento sugerido pela peca € um Andante. A tonalidade é Si
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bemol menor, o que contribui para tornar a peca densa e triste, mas, como €&
comum nas pecas de Hostilio Soares, o ultimo acorde é no modo maior. Nos
versos “Quanta alegria em seu lidar!/ E que magia o seu cantar.”, Hostilio utiliza
harmonia em tonalidade maior, L4 bemol Maior e Si bemol Maior, para
representar a alegria naquele momento. Sensibilidade dos passaros é dedicada

a Eunice Soares, irma de Hostilio.

Coracao feminino € um Samba com letra de Hostilio Soares. O poema trata do
carnaval de forma ludica e, ao mesmo tempo, cautelosa, o eu-lirico demonstra
preocupacao de manter seu coracao longe do mal ao seguir sempre a razao,
mas deixa claro que quer se divertir muito. O ritmo da peca é sincopado, o
compasso € o binario simples e o que a cancédo nos sugere € um andamento
Moderato. A melodia vocal € simples e executada também pelo piano. A peca €
curta, sdo ao todo vinte compassos, mas ha um ritornello no final e uma

indicacao de se executar a segunda vez em dinamica forte.

A cancédo Jardineiro sabido possui praticamente a mesma escrita musical da
peca Minha terra, na linha vocal sdo poucas as notas diferentes, mas, na parte
do piano, ha mais diferenca entre as duas cancfes. A harmonia em ambas é
D6 menor no inicio e ha uma modulacdo para DO Maior. No entanto, a
introducéo de Jardineiro sabido é feita com harmonia de D6 Maior. A letra, de
autoria de Hostilio Soares, conta a histéria de um jardineiro que aprendeu a
conversar com as plantas. O poema é longo, composto por trinta e dois versos,
por esse motivo executa-se a peca uma primeira vez com as duas primeiras

estrofes e uma segunda, com as trés ultimas.

Em Lembranca do matuto, Hostilio Soares, o autor da letra, escreve em dialeto
caipira: “Di minha cedu, pra cummeca,/ Fui us brinquedu, s6 pra bispa!”. O
narrador do poema, que também é o personagem principal, conta como foi a
experiéncia de passar uns dias na capital do Brasil, 0 Rio de Janeiro aquela
época. A peca é escrita em compasso binario simples e na tonalidade de Sol
Maior. Uma forte caracteristica da parte musical é a escrita ritmica sincopada e
em anacruse. A peca pode ser dividida em trés partes principais: uma primeira,

na tonalidade de Sol Maior; uma segunda, em Mi menor com a presenca de um
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novo motivo; e uma terceira, repeticdo da primeira parte com um retorno a

tonalidade inicial.
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CAPITULO 2

Album para canto e piano — cinco pecas em vernaculo

Segundo o0 maestro Arnon Savio®, o Album n&o foi escrito de uma vez s6. Ao
contrario, sabe-se que, pelo menos a peca As duas sombras ja havia sido
escrita em 1937, com dedicatéria a D. Nahyr Jeolas Machado Guimaraes,
professora de canto, colega e amiga do compositor. De acordo com 0 maestro,
o Album é uma série de cancgdes e nio é dedicado a uma voz em especial, pois
as tessituras exigidas séo variadas. Muito provavelmente o compositor reuniu

as pecas para a competicdo na qual foi premiado.

Tal ponto de vista é questionavel, uma vez que ao final do estudo da obra para
canto e piano de Hostilio Soares, percebe-se que as cangdes do Album se
destacam das demais. Com excec¢do da peca O leque, sdo as Unicas canc¢des
de camara que néo tiveram a letra escrita pelo proprio compositor. Além disso,
a escrita musical das cinco pecas do Album é mais complexa e elaborada do
que a das demais cangOes de camara. Apesar de nao constar nas partituras a
indicacdo do naipe vocal ideal para executar as pecas, nota-se que a escrita €

para vozes agudas, devido a tessitura em que se encontra a melodia do canto.

Em entrevista concedida pelo maestro Arnon Savio, ele afirmou que as pecas
do Album nido possuem uma ordem de apresentacdo fixa e que a ordem
apresentada em seu catalogo foi a encontrada com Eunice Soares, irma de
Hostilio Soares, que as havia organizado daquele modo. Como Eunice
conhecia as pecas com propriedade, pois havia cantado o Album na integra e

na presenca do irm&o, o0 maestro respeitou a ordem prevista por ela.

Decidi manter a organizacdo de Eunice Soares das cancdes pelos mesmos
motivos que levaram Arnon Savio a segui-la e, também, porque, apds os
estudos do Album, pude notar a existéncia de um fio narrativo entre as pecas.
Em Livros e flores, o narrador do poema, que é também o eu-lirico, demonstra

seu amor por sua amada; ele esta realizado e feliz com esse amor. Em Quando

% OLIVEIRA, Arnon Savio Reis de. Hostilio Soares: As Sete Palavras de Christus Cruxificatum
- Edicéo Critica, dissertacdo de mestrado, Universidade do Rio de Janeiro, 2001.
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ela fala, o eu-lirico continua apaixonado por sua amada e permanece feliz, mas
ja ndo esta tao realizado como antes, pois pressente a perda de sua amada,
perda esta que € confirmada no soneto A Carolina. Nesse poema, € retratada a
perda da amada do eu-lirico que sofre profundamente. Sinos é uma elegia que
da continuidade ao poema A Carolina, pois se trata de um soneto construido
sob uma ambientacdo funebre. Na finalizacdo do ciclo, temos As duas
sombras, que € um poema que narra o encontro de Amor e Saudade, que sao
0S principais sentimentos presentes nos quatro primeiros poemas. A unido
desses sentimentos em As duas sombras sintetiza 0s cinco poemas, uma vez
que em Livros e flores e em Quando ela fala 0 amor € o sentimento regente, e
em A Carolina e em Sinos é a saudade o sentimento pulsante na narrativa dos
sonetos. Hostilio Soares, ao agrupar esses poemas em um album de cancdes,
nos transmite a mensagem de que o0 amor e a saudade sdo sentimentos
intrinsecos, inseparaveis; é um ciclo que trata do amor, desde a beleza de seu

nascimento até a dor de sua perda.

Devido a existéncia desse fio narrativo entre as pecas do Album, considero que
esta obra se trata de um ciclo. Em Pereira (2007), ha a seguinte definicdo de

ciclo, na qual eu me baseei para definir o Album como tal:

Ciclo de cancdes — Série especial de cangdes, que apresenta um fio
narrativo, uma tematica unificadora, uma inter-relacdo entre as
cancbes, como, por exemplo, uma histéria a ser contada com inicio,
meio e fim. A tematica unificadora ou o fio narrativo ndo implicam
necessariamente na escolha de textos de um mesmo poeta. Alids, a
escolha de texto de poetas diferentes, obedecendo a uma temaética,
pode fortalecer a idéia de uma linha central que “costura” — que une —
essas cangdes. O ciclo pode se caracterizar também pela unidade
tematica advinda de procedimentos musicais, como relagdes tonais
entre as cancgbes; passagens, motivos e cangBes recorrentes; e
estruturas formais, por exemplo. Este fio narrativo pode vir s6 de
procedimentos musicais ou textuais, bem como de ambos,
combinados. (PEREIRA, 2007, p. 32-33)

A parte musical das cangdes do Album também reforca a idéia de que fazem
parte de um ciclo, como podera ser visto abaixo na analise musical sugerida
por Jan LaRue, no parametro Crescimento, no qual ele apresenta o topico das

consideracdes de larga escala na macroestrutura da obra, no caso de ciclos ou
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série de cancdes agrupadas. Essa andlise permite que o intérprete busque pela

relacao existente entre as pecgas de uma obra.

CRESCIMENTO

Consideracoes de larga escala na macro-estrutura

Tempos ou Andamentos

Livros e flores > Tempo de Habanera

Quando ela fala > Tempo de Tango/ Lento/ I1° Tempo
A Carolina > Adagio

Sinos > Larghetto

As duas sombras > Lento/ Moderato/ Andante/ Andante molto/ Lento

Notamos um agrupamento entre as cancdes de andamentos proximos. As duas
primeiras can¢des tém andamentos mais rapidos, enquanto que as trés ultimas
tém o andamento mais lento. HA uma ruptura entre esses agrupamentos das
cangdes entre Quando ela fala e A Carolina. A segunda cangdo do Album
termina em Tempo de Tango enquanto que a terceira tem andamento de
Adagio. Apesar desta mudanca, Hostilio escreve na cancdo Quando ela fala
nove compassos em andamento Lento. Tal procedimento prepara o ouvinte e

intérprete também para a mudanca futura na proxima peca.

Tonalidades

Livros e flores > DO Maior

Quando ela fala > Sol Maior/ Si bemol Maior/ Sol Maior

A Carolina > Fa Maior

Sinos > L4 menor (L& Maior > “Terca de picardia” no final)

As duas sombras > Sol menor/ DO Maior/ Sol menor (Sol Maior > “Terga de

picardia” no final)
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Apesar de ndo estarem todas as pecas escritas em tonalidades maiores, todas
elas terminam em tonalidades maiores, no caso daguelas que estdo em
tonalidades menores, suas terminacbes sdo em acordes maiores, gracas a

“Terca de picardia”.

Textura

Nas cinco cancdes do Album, a escrita é para canto e piano, e em todas estes
instrumentos executam as mesmas fungbes. O piano, além da funcdo de
acompanhar o canto, também executa vozes independentes ao canto.
Enquanto que este mantém seu papel de narrar o texto das cancdes atraves da

melodia.

Dinamicas e ambito de intensidades

Em todas as pecas, encontramos as mesmas indicagcdes de dinamica, de piano

a forte, crescendo e diminuendo.

Dentro da observacdo dos parametros Melodia e Ritmo, foi incluida pelo grupo

de pesquisa Resgate da Canc¢éo Brasileira, a analise intertextual musical.

Encontramos nas pecas do Album elementos unificadores desta obra, como é
0 caso de citacdes de motivos de outras pecas deste album. Um exemplo desta
intertextualidade estd na peca Quando ela fala, na qual ha uma citacdo do
motivo principal da pe¢a As duas sombras, como € possivel observar nas
partituras abaixo.

Quando ela fala:

41



PP

T
b
T
D
; | |
M| \
i ) ._ ___ _.. a
™ 8 7 y\ T
Wg A
A ] \ k]
1 Lh
L o M N
L
N i ™ A
| an, L |
Jo |
TaN I
L]
| {5 T
&
| - i
-l
| & .1 ™
2 L LB
T
il i X
e
Hy )
™
'. =
' B ™
L2 ¥
| ik
. B
1 |
/ ]
hi
W & e ™ '
i .Mu [v
_.'m i ....ﬂ)_.'m - T
e ——”
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As duas sombras:

42



| TN N O T ] o W W
T T e,

7 3 9 5 7 9

o ———
[Mebet

et

3

Em A Carolina e em Sinos, ha a presenca de quidlteras de seis tempos na

parte do piano.

A Carolina:
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Uma mesma célula ritmica sincopada esta presente em trés das cinco cancgdes:
Livros e flores, Quando ela fala e As duas sombras. Tal célula ritmica é de

fundamental importancia nessas pecas, pois define o ritmo das cancoes.

Livros e flores:
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O cromatismo é também um elemento unificador do Album, pois esta presente

em todas as pecas de forma significativa.

Livros e flores:

44
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Ainda com relagcdo ao cromatismo, ha uma caracteristica comum em Livros e
flores, Quando ela fala e em Sinos, que é a finalizacdo de frases da linha do

canto com melodia ascendente cromatica.

Livros e flores:
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Quando ela fala:
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2.1 Modelo de Andalise: Livros e flores

2.1.1 Analise do poema

Livros e flores

Teus olhos sdo meus livros.
Que livro ha ai melhor,
Em que melhor se leia

A pagina do amor?

Flores me sao teus labios.
Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba

O balsamo do amor?

q
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Escrito por Machado de Assis (Rio de Janeiro, 21 de junho de 1839 — Rio de
Janeiro, 29 de setembro de 1908).

Localizacao

O poema Livros e flores foi publicado no livro “Falenas”, em 1870.
Livros e flores

V1  Teus olhos sdo meus livros.

V2  Que livro ha ai melhor,

V3  Em que melhor se leia

V4 A pagina do amor?

V5 Flores me sao teus labios.

V6  Onde ha mais bela flor,

V7  Em que melhor se beba

V8 O balsamo do amor?

Poema escandido

Teus o0- |hos sdao meus li(vros). E.R. 6(2-6)
Que [li- vrohaa- i me - lhor, E.R. 6(2-6)
Em ue me - lhor se lei(a) E.R. 6(2-6)
A pa- gi- na doa- mor? E.R. 6(2-6)
Flo - res me sdo teus la(bios). E.R. 6(1-6)
On- deha mais be- La flor, E.R. 6(2-6)
Em que me- lhor se be(ba) E.R. 6(2-6)
@) béal - sa- mo doa- mor? E.R. 6(2-6)
1 2 3 4 5 6

Outra possivel interpretagéo.



Teus o0 - I|hos sdo meus li(vros).

Que li- vrohaa-i me- |hor,

Em que me- lhor se lei(a)
A pa-gi- na doa- mor?
Flo - res me sdo teus la(bios).

On - deha mais be- la flor,

Em que me- lhor se be(ba)

O Dbal- sa- mo doa - mor?
1 2 3 4 5 6
Conclusbes

E.R.
E.R.
E.R.
E.R.

E.R.
E.R.
E.R.
E.R.

Poema em 2 estrofes de 4 versos, ou 2 quadras.

Métrica: versos hexassilabos.

6(2-6)
6(2-6)
6(4-6)
6(2-6)

6(1-6)
6(2-6)
6(4-6)
6(2-6)

Ritmo/ E.R.: 6(2-6); ha simetria e regularidade no ritmo, exceto no verso 5, no

qual o esquema ritmico é 6(1-6).

Rimas

Rimas externas entre estrofes.

V1  Teus olhos sao meus livros. A
V2  Que livro ha ai melhor, B
V3  Em que melhor se leia C
V4 A pagina do amor? B
V5  Flores me séo teus labios. A
V6  Onde ha mais bela flor, B
V7  Em que melhor se beba C
V8 O balsamo do amor? B
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Niveis do poema

Nivel Lexical

Vocabulario

O vocabulario usado no poema revela uma linguagem culta, uma vez que o

poeta utiliza a 22 pessoa do singular, ao se referir ao ser amado. Ex: “Teus

ollhos”, “teus labios”. Também se constata o uso da linguagem culta através de

palavras pouco utilizadas no discurso coloquial. Ex: balsamo.

Categorias gramaticais

V1  Teus olhos sdo meus livros.
V2  Que livro ha ai melhor,

V3  Em que melhor se leia

V4 A pagina do amor?

V5 Flores me sédo teus labios.
V6 Onde h&a mais bela flor,
V7  Em que melhor se beba

V8 O balsamo do amor?

Verbos
Substantivos

Adjetivos/ Advérbios

O tempo verbal predominante no poema é o Presente do Modo Indicativo, o

gual exprime fatos certos, proximidade e realidade. Nos versos 3 e 7, 0 tempo

verbal é o Presente do Modo Subjuntivo, o qual exprime fatos possiveis,

duvidosos ou até hipotéticos.
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O poeta utiliza a mesma quantidade de verbos de acdo, indicativos de
dinamismo, e verbos de estaticidade. Verbos de acgé&o: ler, beber. Verbos de

estaticidade: ser, haver.

Os substantivos concretos sdo mais humerosos que 0s substantivos abstratos,

e sao referentes ao eu-lirico e a sua amada. Ex.: olhos, livros, flores.

O poema apresenta repeticdes de palavras. Ex: livros/ livro, flores/ flor, amor,

melhor. Ha um paralelismo que coexiste com certas anaforas. Ex: V3 e V7.

V1 Teus olhos sdo meus livros.
V2  Que livro ha ai melhor,

V3 Em que melhor se leia

V4 A pagina do amor?

V5 Flores me sao teus labios.
V6 Onde ha mais bela flor,
V7 Em que melhor se beba

V8 O balsamo do amor?

Estrutura

Paralelismos

O primeiro verso da primeira estrofe apresenta uma relacdo de paralelismo
com o primeiro verso da segunda estrofe, a. As duas estrofes sdo construidas
por paralelismos.

V1-V5

V2 -V6

V3 -V7

V4 -V8

Nos versos 1 e 5, ha a repeticdo do verbo ser (em azul) na mesma posi¢cdo em

ambos 0s versos.
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Em V2 e V6, ha a repeticdo do verbo haver (em marrom), mas ndo na mesma

posicao.

Nos versos 3 e 7, a repeticdo (em verde) se da até a penultima palavra.

A ultima palavra em ambos o0s versos (em cinza) € um verbo no mesmo tempo

e modo verbal.

Nos ultimos versos das duas estrofes, encontra-se a repeticdo da palavra amor
(em rosa), e paralelismo desta e de outros termos (em laranja), tais como

artigos e substantivos.

Oposicoes

Em V1 e V5, ha a repeticdo do pronome possessivo teus (em violeta).

No segundo verso, o substantivo que aparece no primeiro verso (em vermelho)
é repetido, porém, na sua forma singular, o que acontece também entre V6 e
V5.

Livros e flores

V1  Teus olhos sdo meus livros.
V2  Que livro ha ai melhor,
V3  Em que melhor se leia

V4 A pagina do amor?

V5 Flores me sédo teus labios.
V6 Onde ha mais bela flor,
V7 Em que melhor se beba

V8 O balsamo do amor?
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O compositor Hostilio Soares inverte a posicdo dos membros do primeiro

verso, assim, cria-se um paralelismo mais completo deste verso com o primeiro

da segunda estrofe:

“Meus livros sdo teus olhos”

“Flores me sao teus labios”

O poeta inverte a posicdo dos dois primeiros versos da segunda estrofe com

relacdo aos dois primeiros versos da primeira estrofe.

V1
V2
V3
V4

V5
V6
V7
V8

Teus olhos sao meus livros.
Que livro h& ai melhor,
Em que melhor se leia

A pégina do amor?

Flores me sao teus labios.
Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba
O balsamo do amor?

Nivel Sintatico

Livros e flores

V1

V2

V3

V4

Teus olhos sdo meus livros.
Oracéo Absoluta

Que livro ha ai melhor,
Oracéo Principal

Em que melhor se leia
Oragéo Subordinada Relativa

A pagina do amor?

Objeto direto do V3

A pontuacéo liga os versos V2/V3/V4

V5

Flores me sao teus labios.
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Oragéo Absoluta

V6  Onde ha mais bela flor,
Oracéo Principal

V7  Em que melhor se beba
Oracéo Subordinada Relativa

V8 O balsamo do amor?

Objeto direto do V7

Os versos 1 e 5 sao sentencas declarativas.

A pontuacéo liga os versos V6/V7/V8.

Ha um paralelismo entre a duas estrofes do poema. Ambas possuem a mesma

estrutura sintatica.

Nivel Semantico

Interpretacdo Semantica

O eu-lirico tem o amor de sua amada. Na primeira estrofe, ao dizer que os
olhos da sua amada séo seus livros, ele demonstra poder ver nestes olhos o
amor da amada, para ele ndo ha melhor livro para se ler a pagina do amor.

Na segunda estrofe, ele compara os labios da sua amada as flores. Diz ndo
existir melhor lugar para se beber o balsamo do amor do que nos labios da
amada.

Efeito sonoro

Repeticdo de sons

Predominancia dos fonemas /a/ /i/ /vl Is/ Im/ I1].
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Na segunda estrofe, hda uma predominancia da consoante b, que € uma

consoante bilabial, este fato liga o efeito sonoro do fonema /b/ as palavras

labios, beba, balsamo, que possuem relagdo com a boca, com os labios.

Glossario

balsamo sm. 1. Liquido aromatico e espesso que flui de muitas plantas,
espontaneamente ou por ferimento intencional. 2. Perfume, aroma. 3. Fig.

Apoio, suporte.

Interpretacdo do compositor Hostilio Soares

Livros e flores

V1 Meus livros séo teus olhos.
V2  Que livro ha ai melhor,
V3  Em que melhor se leia

V4 A pagina do amor?

V5  Flores me séo teus labios.
V6  Onde ha mais bela flor,
V7  Em que melhor se beba
V7  Em que melhor se beba

V8 O balsamo do amor?

Poema escandido

Livros e flores

Meus li- vros sdo teus o(lhos). E.R. 6(2-6)
Que li- wvro hd a- i me - lhor, E.R. 8(2-8)
Em que me- lhor se lei(a) E.R. 6(2-6)
A pa- gi- na doa- mor? E.R. 6(2-6)
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Flo- res me séo
On- de ha mais
me - lhor
Em gque me- Ihor
sa- mo
1 2 3 4

teus
be -
se
se
do

14(bios).
la  flor,

be(ba)
be(ba)

a- mor ?

6

\]

E.R. 6(1-6)
E.R. 7(3-7)
E.R. 6(2)
E.R. 6(2)
E.R. 7(2-7)

Hostilio Soares faz algumas alteracdes na estrutura do poema. Como foi dito

anteriormente, ele inverte a posicdo dos membros do primeiro verso e, além

disso, repete o0 sétimo verso do poema.

O compositor ndo segue a meétrica do poema, pois aumenta o tamanho de

alguns versos, isto é, aumenta as silabas métricas, o que acontece devido a

uma sua op¢do de nado fazer algumas elisdes. Além disso, também acentua

silabas diferentes das acentuadas no poema.

Como também é poeta, o compositor Hostilio Soares, grande conhecedor da

lingua portuguesa, respeita a prosodia ao longo da peca. A cancéo Livros e

flores se torna, portanto, um bom exemplo de disposicéo do texto na musica.

2.1.2 Analise musical

Niveis estruturais
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Miveis Estruturais da Cangdo Livios & Flores

Compassos

10

11

12

13

14

15

16

17

Semi-frases

Semi-frase 1 Semi-frase 2

Semi-
frase 3

Semifrase 4

Semifrase

]

Semifrase 6

frase 7

Semi-

Semifrase 8

Semifrase 9

Frases Frase 1 Frase 2 Frase 3 Frase 4
Periodos Periodo 1 Periodo 2
Secdes Secdo 1 Secdo 2
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Motivos

O piano ja no primeiro compasso apresenta um motivo que sera utilizado em

toda a peca.
Tempo de Habanera
" d?;w
Voz e — £ IF E
L 1
Men
| F_
—!
3 * 3
Piano —

Do compasso trés até o penultimo compasso da cancdo, um novo motivo €

apresentado, sendo uma derivacdo do motivo inicial.
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Na parte do canto, ha um motivo no compasso 7 que tem inicio na anacruse

deste compasso, que é repetido logo em seguida, no compasso 8, pelo piano.
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3
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Observagao dos parametros SHRMC (Som, Harmonia, Rit mo, Melodia e
Crescimento)

Som

Timbre

A cancdo Livros e flores é escrita para voz aguda e piano.

Textura ou fabrico

A voz executa a melodia principal, a qual € acompanhada pelo piano. Este,
além de ter funcdo de acompanhar a melodia principal, também tem funcé&o
independente.

Exemplo:

Compasso 8

i
L'W
.

™
) ]

Dinamica

Nos compassos 6 e 13, que sdo idénticos, ha um acumulo de tensdo causado
pela indicagdo de dinamica crescendo, pela dissonancia do motivo executado
pelo piano, repeticdo de notas melddicas, e repeticdo de um motivo melddico

da voz caracterizado pelo intervalo de 22,
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Ha no compasso 8 um aumento da intensidade da textura, decorrente de um
solo executado pelo piano. Nesse trecho, a méo direita toca acordes na regiao
aguda do instrumento, enquanto que a mao esquerda passa a fazer o motivo ja

executado antes.
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No compasso 9, temos um pico de dinamica gracas a melodia do canto que se

inicia com uma nota aguda e que se mantem nessa regiao.

’ £ J f__.—-—-—"'_'_-_ BTEREL oottt s e aeet e eann
7 i & ]
F .l 1 ]
p . ! s s I
w r =
Flo 18 me 530 teus
i
fal
o 1
F .l 1
£ I

e""'s .
en Ll
|
]
—
—|
]
—|
|

Assim como no compasso 14.
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No compasso 3, temos uma baixa de dindmica, devido a voz estar em uma
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regiao grave.
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Nos ultimos compassos, Hostilio pede ao intérprete uma inversao da dinamica
natural da voz, que € soar mais na regido aguda e menos nos graves, ele
coloca como indicacao de dinamica, piano no agudo e forte no grave ou regiao
meédia, dependendo da voz do intérprete, por exemplo, no caso de um baritono

OuU meio-soprano.
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Harmonia

A cancdao é tonal, esta escrita na tonalidade de D6 Maior.
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Quadro da anélise harmdnica

Compasso 1 2 3

Tempo 1 2 3 4 2 3 4 1 2 4

Acorde  |CB Ch cé c6 GIC GrEyc _|GiIc grc__lcas  leme  la EmSdmiEl )G

Grau | | i | v v v v | [ Vi il

[Funcao [T T T T D o D D T e Im £

Compasso 4 £ [

Tempo 1 2 | 3 4 | 2 3 4 1 2 4

Acorde  |DmiF AT/E {om BIF&  |E e Gro  lgio |lamic  |EB Am ATIG

Grau i Vi li Vil M ln v v i i B Vi

[Funcis  |mn B Im B m | o D Tr - m =

Compasso T 8 g 10

Tempo 1 2 3 4 | 2 | 3 4 1 2 4 2

pcorde  |DmiF D/F# G EmiG D7 lonic  |Bm7 Em7/B  |Dm Dm AJE AE DmiF GmEME  |Dm =
Grau i i v it i li Vi il i i Vi Vi i v i i
[Funcie  |m £ |m ) g7 | Ta)  |B» m fer ) (s) m len
Compasso 11 12 13

Tampo 2 3 4 | 2 | 2 4 1 7 4

Acorde  |G/T/B Dm/A G GIF__|E e oo |gio  [amc  |EB Am ATIG

Grau Vi i v v M lm v v i i v Vi

[Fungio _[isn (T o D it | o m e Im B

Compasso 14 16 16 17

Tompo 1 2 3 1 [ 2 3 1 1 2| 4 2 |
Acorde  |DmiF GmEM/ID  |GmiD Dm FiM lomF  |oFé  |Far CiG CIG IF5 Bh7/F C c C Ic
Grau i v v i ", li i v | | fiv Vil I I | N
[Funcio  |m (s) is) ) m  Im FaEy isn T s o T I I
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A primeira frase, que comeca na propria tbnica, C, termina em um acorde de E.

Tempo de Habanera doles GiC GTEYVC GIC GTIC
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A terceira frase tem no inicio acordes de Dm e assim como a primeira frase,

também termina em E.

2 Dm Dim AE AE Dm/F Gmém/E Dim C
§ I,.Ifﬂ..---" dim — F o
s i — — i —_— |
Flo - - - res me sdo tens la bios Cn de
&
; T I I 1 T
EESEN ! ! = | o ]
Sfr-r FEr rtr LTt [f regr r
e = - ¥ =
GT'B - DimJ/A G GIF E ~ E G1D GTD
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A Ultima frase comeg¢a na dominante de D6 Maior e termina na tbénica, D6

Maior.
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Cadéncias:

Semi-frase 1 > Cadéncia Perfeita
Semi-frase 2 > Cadéncia Imperfeita
Semi-frase 3 > Cadéncia Imperfeita
Semi-frase 4 > Cadéncia Deceptiva
Semi-frase 5 > Cadéncia Imperfeita
Semi-frase 6 > Cadéncia Deceptiva
Semi-frase 7 > Cadéncia Imperfeita
Semi-frase 8 > Cadéncia Plagal

Melodia



A melodia do canto esta4 concentrada em um ambito um pouco maior que uma
oitava, do ré3 ao fa4. E uma regi&o central na tessitura vocal, se considerarmos
uma voz meédia, como a de um baritono ou meio-soprano.

A extensédo na parte do piano é do ré-1 ao mi5. A mao direita do piano esta na
maior parte da cancao nas regifes 2 e 3, enquanto que a mao esquerda toca

mais na regio 1.

A melodia vocal é caracterizada por movimentos em graus conjuntos.
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O piano executa na méao direita um motivo que em momentos apresenta

movimentos em graus conjuntos e cromatismos.
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Ja em outros, tem como desenho melddico arpejos.

Tempo de Habanera
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A mao esquerda do piano toca os baixos dos acordes, ora graus conjuntos, ora

em saltos.
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A linha melddica vocal apresenta tanto padres descendentes quanto

oL

ascendentes, e também plano. Contudo, podemos considerar o padréo

descendente como o0 mais recorrente.
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O piano apresenta um padrdo descendente, desde a linha do baixo até os

motivos melddicos da méo direita.

r'a—F‘ EEEEEs b aE b ===
) I A A " F - i
(= :

e = = = = =
Ritmo

Métrica (compasso 4/4): regular; sincopado

Andamento: Tempo de Habanera

Ha um motivo executado durante toda a peca.

e e et e e i
Hjé_ﬂ_ﬁ_ﬂ_ﬂﬂ_ﬂ_ﬂ_ﬂ_. L

O ritmo harménico segue o pulso, ou seja, a seminima, na maior parte da

cancao.

Textura polirritmica.

Crescimento

Fontes de Movimento

Hostilio Soares obedece a forma do poema Livros e flores, ao compor a cancao
homonima. Ha uma correspondéncia direta entre os versos e as semi-frases, e
entre as estrofes e os periodos. O primeiro periodo equivale a primeira estrofe
do poema, bem como o segundo periodo equivale a segunda estrofe. Cada
semi-frase contem um verso do poema.

A cancédo Livros e flores € pequena, se considerarmos 0 seu numero de

compassos, sao dezessete compassos, por isso a divisdo de secdes equivale a

divisdo dos periodos, portanto, ha duas sec¢bes na peca.
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A articulag&o entre as segdes

- No compasso 8, que precede a segunda secdo, ha uma nova textura, na qual
0 piano imita a melodia que a voz executou anteriormente. Nesse compasso, a
VOz esta em pausa, € 0 piano aparece como instrumento solista, devido ao
aumento da extensdo melddica, de um sil até um mi5; acordes mais densos;
dindmica Forte.

- A harmonia também é um elemento que fortalece a articulagdo entre as
secOes, uma vez que no compasso 7 temos uma cadéncia deceptiva, logo
apos, uma cadéncia imperfeita para a tonica anti-relativa. Tais acontecimentos
causam instabilidade harmoénica e criam expectativa para acontecimentos
seguintes.

- A segunda sec¢ao ja comega com um elemento novo, a linha melddica vocal é

tética e ndo anacrustica como no inicio da peca.

Contrastes entre as sec¢oes

- O inicio da secéo 2 é tético na linha vocal, e ndo anacrastico, como na sec¢ao
1.

- A secdo 1 tem quatro semi-frases, enquanto que a segunda sec¢éo tem cinco
semi-frases, devido a repeticdo de um dos versos da segunda estrofe.

- O piano sofre um acumulo de densidade a medida que se seguem o0s
compassos. Enquanto que na primeira secdo 0 piano inicia com baixos
simples, na segunda secédo, os baixos sdo sempre dobrados, ou seja, tocados
em duas oitavas.

- A tessitura vocal também é elemento diferenciador entre as duas secdes. Na
primeira, a voz estd em um ambito médio e grave, ja na segunda secao, as
melodias estdo em regido mais aguda, inclusive, € nessa secao que esta a
nota mais aguda executada pela voz, um fa4.

- Harmonicamente, também notamos diferencas entres as se¢des, pois a peca
comeca em DO Maior, tdnica, percorre por dominantes individuais de outras
tonalidades, e conclui em Mi menor, que é a tbnica anti-relativa de D6 Maior.

Enquanto que a segunda secdo inicia sob acordes de Ré menor, Sub-

68



dominante relativa de D6 Maior e apesar de ndo ter modulacdo, a ténica sé
voltara a parecer no penultimo compasso.

- A dindmica é piano e ha uma indicacdo de dolce no inicio da peca, ja no inicio
da segunda sec¢éo a dindmica é Forte.

Pontos de controle entre as se¢des

- O piano permanece com o motivo ritmico no acompanhamento até o final da
peca.

- A harmonia nos compassos 5, 6, e 7 é praticamente igual nos compassos 12,
13 e 14.

- O desenho melddico do canto se mantem relativamente constante nas duas
secoes.

- A linha melddica vocal é caracterizada por apojaturas durante toda a peca.

- N&o ha mudanca de formula de compasso, nem de andamento nas sec¢des.

Fontes de Contorno

Quadro-resumo
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Analise paramétrica

No compasso 2, a voz executa uma linha melddica descente que é repetida

pelo baixo do piano no compasso seguinte, inclusive com as mesmas alturas.
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Nos compassos 7 e 8, também temos a mesma situag

diferentes.
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2.1.3 Relacéao texto-musica

Nos compassos 4 e 5, Hostilio escreve uma linha melddica ascendente,
interagindo esta com o verso dois. Neste, o eu-lirico faz uma pergunta: “Que
livro h& ai melhor,”. Tal interacdo existe devido ao fato de que na fala a
entoacdo de uma pergunta é ascendente, e o compositor transferiu esta

mesma entoagéo para o canto.
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Nos compassos 13 e 14, temos outro momento no qual ha interacdo entre a
melodia do canto e a entoacao da fala. Nestes, ha duas semi-frases, cada uma
corresponde a um verso, no entanto, trata-se do mesmo verso, portanto, temos
sua repeticdo. A primeira semi-frase tem uma terminacdo descendente, é a
primeira citacdo do verso 7, na segunda citacdo, ou seja, na sua repeticao, a
segunda semi-frase termina com uma finalizacdo ascendente. Tal escrita
retrata a entoacao da fala de uma pessoa que precisa repetir uma mesma
frase, na primeira vez em que é enunciada, a dinamica € mais piano, e a altura
€ mais grave, ja na segunda vez, por se tratar de uma repeticdo, essa frase é

enunciada com dinamica forte e em altura mais aguda.

Hostilio segue esta caracteristica da fala ao escrever a linha vocal deste trecho.
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Seguindo a minha analise harménica, conclui que o compositor finaliza todos
0s versos com encadeamentos harménicos de dominante, individual ou néo, e
tbnica, relativa ou n&o. Tal escrita sugere finalizacdo dos versos, separando-os

uns dos outros.
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Hostilio prolonga o tempo de algumas palavras com relagdo a outras. Isto

acontece em palavras significativas dentro de cada verso.

Na primeira semi-frase, as palavras livios e olhos tém figuras ritmicas mais

longas.

Na segunda semi-frase, o verbo ha e o adjetivo melhor tém a maior duracéo.

Na semi-frase 3, o verbo leia ocupa um tempo e meio no compasso, é a palavra

mais longa.

Na quarta semi-frase, o substantivo amor é escrito com uma figura de minima.

No inicio do segundo periodo, temos um paralelismo com o inicio do primeiro, as

palavras flores e labios sao prolongadas.

Na semi-frase 6, temos outro paralelismo com o periodo anterior, o verbo ha

também é prolongado.

Nas semi-frases 7 e 8, o verbo beba tem maior duracdo ritmica que as outras

palavras.

Por fim, na ultima semi-frase, as palavras balsamo e amor sdo mais longas.

As demais palavras, as quais sao escritas com figuras ritmicas mais curtas,

proporcionam a linha melddica fluidez, assim como acontece na fala.

Seguindo a analise ritmica do texto usado por Hostilio, teremos 0 seguinte

esquema ritmico:

Meus li- wvros sédo teus o(lhos). E.R. 6(2-6)
Que li- vio had a- i me - |hor, E.R. 8(4-8)
Em que me- Ilhor se lei(a) E.R. 6(6)
A pad- gi- na doa- mor? E.R. 6(6)
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Flo- res me sdo teus la(bios). E.R. 6(1-6)

On- de ha mais be- Ila flor, E.R. 7(3-7)
Em que me- Ilhor se be(ba) E.R. 6(6)
O bal- sa- mo do a- _mor? E.R. 7(2-6)

1 2 3 4 5 6 7 8

Andlise prosddica

A colocacao do texto na linha vocal melddica respeita a prosodia.

O compositor Hostilio Soares inverte a posicdo dos membros do primeiro
verso. O original é: “Teus olhos sdo meus livros”, enquanto que Hostilio

substituiu por: “Meus livros sdo teus olhos”.

Abaixo, a versdo da minha interpretacdo do esquema ritmico do poema Livros

e flores:

Teus o0- |hos sdao meus li(vros). E.R. 6(2-6)
Que [li- vrohaa- i me - lhor, E.R. 6(2-6)
Em ue me - lhor se lei(a) E.R. 6(2-6)
A pa- gi- na doa- mor? E.R. 6(2-6)
Flo - res me sdao teus la(bios). E.R. 6(1-6)
On - dgﬂé mais be- Ila flor, E.R. 6(2-6)
Em que me- lhor se be(ba) E.R. 6(2-6)
O béal - sa- mo doa- mor? E.R. 6(2-6)
1 2 3 4 5 6

Seguindo o acento inicial dos compassos, teremos 0 seguinte esquema ritmico:

Teus o0- |hos sdao meus li(vros). E.R. 6(2-6)
Que li- wvrohaa- i me - lhor, E.R. 6(2-6)
Em gque me- lhor se lei(a) E.R. 6(2-6)
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A pa- gi- na  doa- mor? E.R. 6(2-6)

Flo - res me sdo teus la(bios). E.R. 6(1-6)
On- deha mais be- la flor, E.R. 6(2-6)
Em que me- lhor se be(ba) E.R. 6(2-6)
O béal - sa- mo doa- mor? E.R. 6(2-6)
1 2 3 4 5 6

Notam-se poucas mudancas entre as versoes.

Ha uma sincronia entre os versos do poema e as semi-frases da melodia vocal.
Cada verso corresponde a uma semi-frase. Também encontramos sincronia

entre as sec¢des e periodos da cancao e as estrofes do poema.

2.2 Fichas técnicas e Comentarios analitico-interpr  etativos para o Guia

Virtual Cancgdes Brasileiras

Cancéo > Livros e flores

Compositor: SOARES, Hostilio
Autor da Letra: Machado de Assis (1839-1908)
Letra:

Livros e flores

Teus olhos séo meus livros.
Que livro ha ai melhor,
Em que melhor se leia

A pagina do amor?

Flores me sao teus labios.
Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba

O balsamo do amor?
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Em “Falenas” (1870).

Transcri¢ao fonética:

Li-vros e flo-res

[li.vru.zi] [flo.ris]

Meus li-vros sao teus o-lhos.
[mews] [li.vrus] [sgv] [te:U.T;.AUS]
Que li-vro h& a-i me-lhor,

k1] [li.vro] [a] [a']] [me.'for]

Em que me-lhor se lei-a

€1 [ki] [me.'Kor] [s1] [le:1e]

A pa-gi-na do a-mor?

[e] [pa.3i.ne] [du] [a.'mor]

Flo-res me séo teus la-bios.
[flo.c1s] [mi] [sw] [te:ws] [la.bjus]
On-de ha mais be-la flor,
[0.d31] [a] [ma:s] [be.le] [flor]
Em que me-lhor se be-ba
[€1] [ki] [me.'for] [s1] [be.be]
O bal-sa-mo do a-mor?

[u] [ba:u .sa.mu] [du] [a. mor]

Letra Traduzida:

Books and flowers

Your eyes are my books.
What better book could there be,
In which one could best read

The page of love?

Your lips are flowers to me.
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Where such a flower could there be,
In which one could best degust

The savour of love?

Carater Expressivo: Tempo de Habanera

Compasso: 4/4

Linguagem: D6 Maior

Extensdo: Ré3-Fa4

Duragéo: 1'09”

Edicdo: Manuscrito

Localizacao: Centro de Pesquisas Musicais da UEMG (sujeito a autorizacéo)
Canc¢Bes com 0 mesmo poema:

Gravacoes:

Comentarios: Livros e flores é a primeira cangdo do Album. O poema Livros e
flores é de Machado de Assis e foi publicado no livro “Falenas”, em 1870. O eu-
lirico do poema tem o amor correspondido por sua amada: ao dizer, na primeira
estrofe, que os olhos da sua amada s&o seus livros, ele demonstra poder ver
nestes olhos o amor, sendo eles o melhor livro onde se pode |é-lo. Na segunda
estrofe, o eu-lirico compara os labios da sua amada as flores: diz ndo existir
melhor lugar para se beber o balsamo do amor do que nos labios dela. Na
altima estrofe, ha uma predominancia da consoante b, consoante bilabial,

ligando o efeito sonoro do fonema /b/ as palavras labios, beba e balsamo, que

possuem relacdo com a boca, com os labios. A predominancia de paralelismos
no poema Livros e flores se apresenta desde a construcdo sintatica até o
posicionamento de palavras da mesma categoria gramatical. Hostilio Soares
obedece a forma do poema Livros e flores, ao compor a cangdo homénima,
gue é pequena, considerando-se 0 nimero de compassos, dezessete ao todo.
Sao duas secdes, em que had uma correspondéncia estrutural direta entre os
versos e as semi-frases e entre as estrofes e os periodos. A cancéo é tonal e
estd na tonalidade de D6 Maior. Hostilio inverte a posicdo dos membros do
primeiro verso; no original temos: “Teus olhos sdo meus livros” e o compositor
0 substituiu por “Meus livros sdo teus olhos”. A voz executa a melodia
principal, acompanhada pelo piano, o qual, no primeiro compasso, apresenta

um motivo ritmico e melodico que sera repetido durante toda a peca. Nos
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compassos 4 e 5, Hostilio escreve uma linha melddica vocal ascendente,
reforcando a pergunta do poema “Que livro ha ai melhor...?”. Um dos
elementos que caracteriza o contraste entre as duas sec¢des € a linha melddica
vocal, que inicia a secdo 2 em tempo tético e ndo em anacruse como na se¢ao
1. A articulacdo entre as duas sec¢Oes é caracterizada por uma mudanca na
textura do piano, que assume o papel de instrumento solista, imitando a
melodia que a voz executou anteriormente. Nos Ultimos compassos da cancéo,
0 compositor pede ao intérprete uma inversao da dinamica natural da voz, que
€ soar mais na regido aguda e menos na regidao grave, colocando como

indicacao de dinamica, piano no agudo e forte no grave ou regidao media.

Cancéo > Quando ela fala

Compositor: SOARES, Hostilio
Autor da Letra: Machado de Assis (1839-1908)
Letra:

Quando ela fala

Quando ela fala, parece
Que a voz da brisa se cala;
Talvez um anjo emudece

Quando ela fala.

Meu coracéao dolorido
As suas magoas exala,
E volta ao gozo perdido

Quando ela fala.

Pudesse eu eternamente,
Ao lado dela, escuta-la,
Ouvir sua alma inocente

Quando ela fala.
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Minha alma, ja semimorta,
Conseguira ao céu alcé-la
Porque o céu abre uma porta

Quando ela fala.

Em “Falenas” (1870).

Quan-do e-la fa-la
[kwe.du] [ele] [fa.le]

Quan-do e-la fa-la, pa-re-ce
[kwe.du] [ele] [fa.le] [pa.re.si]
Que a voz da bri-sa se ca-la;
k1] [e] [vos] [de] [bri.ze] [s1] [ka.le]
Tal-vez um an-jo e-um-de-ce
[taww.'ve.zll] [®.30] [e.mu.'de.si]
Quan-do e-la fa-la.

[kwe.du] [e.le] [fa.le]

Meu co-ra-¢cado do-lo-ri-do
[me:v] [ko.ra.'st:v] [do.lo.'ri.du]

As su-as ma-goas e-xa-la,
[es] [su.es] ['ma.gwe.ze.'za.le]

E vol-ta ao go-zo per-di-do
[1] [vow.te] [a:ww] ['go.zu] [per.'d3i.du]
Quan-do e-la fa-la.

[kwe.du] [ele] [fa.le]

Pu-des-se eu e-ter-na-men-te,
[pu.desi]  [ew] [e.ter.na. mé.t[1]
Ao la-do de-la, es-cu-ta-la,
[a:v] [la.du] [de.le] [es.ku.t'a.le]
Ou-vir su-a al-ma i-no-cen-te
[o:w.'vir] [su.e] [a:w.me] [i.no.'sé.t/1]

Quan-do e-la fa-la.



[kwe.du] [ele] [fa.le]

Mi-nha al-ma, ja se-mi-mor-ta,
[mi.pe] [a:ww.me] [3a] [se.mi.'mor.te]
Con-se-gui-ra ao céu al-ca-la
[ko.se.'gi.re] [a:v] [sew] [a:v.'sa.le]
Por-que o céu a-bre u-ma por-ta
[pur.ki] [u] [sev] [a.brr] [u.me] [por.te]

Quan-do e-la fa-la.
[kwe.du] [e.le] [fa.le]

Letra Traduzida:

When she speaks

When she speaks, it seems
The breeze’s voice silences;
An angel mutes perhaps

When she speaks.

My heart in pain

Its sorrows abandons,
And returns to joy again
When she speaks.

Wish forever | could
Listen to her, by her side
Hear her innocent soul

When she speaks.

My almost lifeless soul,
Got to raise her to heaven
Since the sky opens a door

When she speaks.
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Carater Expressivo: Tempo de Tango

Compasso: 2/4

Linguagem: Sol Maior

Extensdo: Rée3-Sol4

Duragéo: 2'05”

Edicdo: Manuscrito

Localizacao: Centro de Pesquisas Musicais da UEMG (sujeito a autorizacéo)
Cangdes com o mesmo poema: Quando ela fala, de Luis Melgaco, 1939.
Quando ela fala, de Carlos Lyra.

Comentarios: Quando ela fala é a segunda cancdo do Album de Hostilio
Soares. De acordo com fontes pesquisadas®’, o poema Quando ela fala de
Machado de Assis, foi escrito para sua esposa Carolina. Este poema foi
publicado no livro “Falenas”, em 1870. O eu-lirico declara durante todo o
poema seu amor pela amada e insiste no encanto da maneira de ela falar. O
poema nos remete a um ambiente celestial pelas alusdes que faz e por seus
versos de aspiracOes e felicidade, que séo interpretados em parte por Hostilio
com estes mesmos sentimentos. O resultado € uma cancao alegre, agil, leve e
sonhadora. O compositor repete alguns versos do poema na primeira e ultima
estrofe, ndo seguindo, além disso, a métrica exata do mesmo, pois aumenta o
namero de silabas de alguns versos, optando por ndo fazer algumas elisdes. A
prosédia é respeitada ao longo da cancdo, com excecdo das palavras

consequira e alga-la, sendo importante que o intérprete tenha o cuidado de

acentuar as silabas tdnicas destas palavras, mesmo que com isso resulte um
deslocamento da acentuacdo métrica do compasso. Hostilio Soares obedece a
forma do poema ao compor esta cancdo: ha correspondéncia entre 0s versos
do poema e as semi-frases musicais, com algumas excecdes. A voz executa a

melodia principal acompanhada pelo piano, que apresenta uma escrita densa,

2! Academia Brasileira de Letras. Conferencista: Professor Claudio Murilo Leal. Tema: A
vocacgdo narrativa da poesia de Machado de Assis. 2000. Disponivel em:
<http://www.academia.org.br/abl_minisites/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm?UserActiveTemplate=m
achadodeassis&infoid=265&sid=37> Acesso em: 5 ago. 2009.

GONCALVES, Fabiana. Machado de Assis e seus versos: um passeio guiado pelo instinto de
americanidade. XI Congresso Internacional da ABRALIC: Tessituras, Interacdes,
Convergéncias. Sao Paulo. USP. Disponivel em:
<http://www.abralic.org.br/cong2008/AnaisOnline/simposios/pdf/074/FABIANA_GONCALVES.p
df> Acesso em: 5 ago. 2009.
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em contraponto a quatro vozes. A andlise harménica da cancdo revelou uma
forte tendéncia do compositor em utilizar apojaturas de quartas, sextas, sétimas
e nonas. O andamento inicial é de Tempo de Tango: um andamento Moderato
que da a peca um carater agil e leve. Em outro momento, Hostilio indica o
andamento Lento, o qual deixa a cancdo mais calma e romantica. Quando séo

cantadas as palavras emudece e cala, o compositor indica uma dindmica mais

piano, 0 que resulta em um sussurro do canto, que interpreta o siléncio da brisa
e dos anjos, como escreve o poeta. O verso “Quando ela fala” é repetido por
Machado de Assis muitas vezes em seu poema. Hostilio traduz tal
caracteristica ao prolongar as notas nas quais esta disposta a palavra fala, fato
este que, pode-se interpretar como desejo do eu-lirico em ouvir eternamente a
voz da amada. E desejavel que o cantor enfatize tal palavra, destacando-a

entre as demais.

Cancao > A Carolina

Compositor: SOARES, Hostilio

Autor da Letra: Machado de Assis (1839-1908)
Letra:

A Carolina

Soneto

Querida, ao pé do leito derradeiro
Em que descansas dessa longa vida,
Aqui venho e virei, pobre querida,
Trazer-te o coragédo do companheiro.

Pulsa-lhe aquele afeto verdadeiro
Que, a despeito de toda a humana lida,
Fez a nossa existéncia apetecida

E num recanto pés o mundo inteiro.

84



Trago-te flores — restos arrancados
Da terra que nos viu passar unidos

E ora mortos nos deixa e separados.

Que eu, se tenho nos olhos malferidos
Pensamentos de vida formulados,

Sao pensamentos idos e vividos.

Em “Reliquias de casa velha, contos” (1906).

Transcri¢ao fonética:
A Ca-ro-li-na

[a] [ka.ro.li.ne]

Que-ri-da, a0 pé do lei-to der-ra-dei-ro
[ke.ride] [aw] [pe] [du] [lertu] [de.xa.der.ru]
Em que des-can-sas des-sa lon-ga vi-da,
[E1] [k1] [dis.kZ.ses] [dese] [10.ge] ['vi.de]
A-qui ve-nho e vi-rei, po-bre que-ri-da,
[a.'ki] ['ve.pu] [1] [vi.'rex] ['po.bri] [Ke.'ri.de]
Tra-zer-te o co-ra-cdo do com-pa-nhei-ro.

[tra.zer.t[1] [u] [ko.ra.s&v] [du] [kO.pa.per.cu]

Pul-sa-lhe a-que-le a-fe-to ver-da-dei-ro
[puwusa.fi] [a'kelr] [a.fe.tu] [ver.da.de:1.ru]
Que, a des-pei-to de to-da hu-ma-na li-da,
[ki] [e] [dis.peirrtu] [d31] ['to.de] [u'm.ne] [lide]
Fez a nos-sa e-xis-tén-cia a-pe-te-ci-da
[fe.ze] ['nose] [ezis.t€sje] [a.pe.te.si.de]

E num re-can-to p6s_um mun-do in-tei-ro.

[1] [n@] [xe.k&.tu] [po.zi] ['mi.du] [i.'ter.ru]

Tra-go-te flo-res, - res-tos ar-ran-ca-dos

['tra.gu.tf1] ['flo.ris]  ['xes.tu.za.x®.ka.dus]



Da ter-ra que nos viu pas-sar u-ni-dos

[de] [texe] [ki] [nus] [vju] [pa.sa.ru.'ni.dus]

E o-ra mor-tos nos dei-xa se-pa-ra-dos.

[1] [0.re] ['mor.tus] [nus] ['dex.fe] [se.pa.'ra.dus]

Que eu, se te-nho nos o-lhos mal-fe-ri-dos

kil [ew] [s1] [te.pu] [nuU'zo.Aus] [maw.fe.'ri.dus]

Pen-sa-men-tos de vi-da for-mu-la-dos,

[p€.sa. mé.tus] [d31] ['vi.de] [for.mu.'la.dus]
Sao pen-sa-men-tos i-dos e vi-vi-dos.

[sB:U] [pé.sa. mé.tu.'zi.du.z] [vi.'Vi.dus]

Letra Traduzida:

To Carolina

My dearest, by your sad deathbed
Where you repose from this long life,
Here I'll always come, poor dear,

Bringing to you the partner's heart.

That true affection pulsates to her,
Despite all human drudgery,
It made blissful our existence

And put the whole world in a shelter.

| bring you flowers — leftovers uprooted
From the land that has seen us together

And now dead leave us apart.
[, if I have in my wounded eyes
Elaborate life thoughts, they are

Gone and lived thoughts.

Carater Expressivo: Adagio
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Compasso: 4/4

Linguagem: Fa Maior

Extensdo: D03-Fa4

Duracéo: 2'44”

Edicdo: Manuscrito

Localizacao: Centro de Pesquisas Musicais da UEMG (sujeito a autorizagéo)
Comentarios: A Carolina é a terceira cancdo do Album. Machado de Assis
escreveu o soneto A Carolina em homenagem & sua esposa Carolina que
acabara de falecer””. E uma declaracdo de amor do poeta a sua amada. Em
determinados momentos do poema, € utilizada a primeira pessoa do singular,
como no verso 12: “Que eu, se tenho nos olhos malferidos”. O poema € denso
e triste, retratando a perda sofrida pelo autor. Hostilio Soares escreve a cancéo
A Carolina na tonalidade de Fa4 Maior, em compasso quaternario simples e no
andamento Adagio. O piano permanece durante quase toda a peca, exceto nos
trés ultimos compassos, em quialteras de seis semicolcheias na méao direita,
formando arpejos melddicos que criam uma leveza na peca, em contraste com
a mao esquerda, cuja linha melédica é densa. Na pauta inferior, da méo
esquerda, ha trés diferentes vozes, sendo que na do meio ha um motivo
recorrente em toda a peca. O percurso harménico da peca é Fa Maior > Ré
menor > Mi menor > Fa Maior > FA menor > Fa Maior, que, ap0s a passagem
pelo homénimo menor, sé retorna a tonalidade inicial no udltimo compasso.
Como nas pecas anteriores do Album, ha uma correspondéncia direta entre a
estrutura do soneto e a da cangao: os versos correspondem as frases musicais
e as estrofes correspondem aos periodos da cancao. Hostilio Soares segue a
estrutura original do poema de Machado de Assis, apenas modificando o V8 ao

repetir as palavras finais: um mundo inteiro. A prosodia € respeitada ao longo

da cancdo, no entanto, h4 duas excecbes: as palavras aqui (V3) e

pensamentos (V13), nas quais Hostilio desloca o acento ritmico natural,

colocando-o0 em silabas que deveriam ser atonas. Nestas palavras, o intérprete

22 SALGADO, Jodo Amilcar. Machado de Assis, Minas e a histéria da medicina. Belo
Horizonte. Disponivel em: <www.medicina.ufmg.br/cememor/arquivos/machadodeassis.pdf>
Acesso em: 5 ago. 2009.

SONETO "A Carolina" foi o ultimo escrito por Machado de Assis; leia poema. Folha Online, Sao
Paulo, 22 setembro 2009. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u447990.shtml>. Acesso em: 30 dez. 2009.
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deve seguir a prosddia e ndo a métrica do compasso. H4 no compasso 34 duas

opcOes de notas para as silabas finais da palavra formulados. Minha sugestéo

€ que o intérprete opte pelas notas mais graves, que nos dois casos € a nota

do3, pois se cantando tal nota transmite-se uma sensacéo de peso, densidade,

sugeridos pela cancéo.

Cancéao > Sinos

Compositor: SOARES, Hostilio
Autor da Letra: Carmem Melo
Letra:

Sinos

Soneto

Como séo tristes as cancdes dos sinos
Abemolando azul das tardes quietas
Cantam versos de todos os poetas

E a incerteza de todos os destinos...

Gemem cilicios e o sofrer de ascetas
E os ais dos sacrificios cristalinos...
Hinos lilases de saudade, os hinos

Das magoas e das lagrimas secretas...

Sinos, milhdes de coracgdes partidos,
Agonia de todos os ouvidos

Ao sentido das dores imortais...
Elegia suave de tristeza,
Dos sonhos que morreram, com certeza,

E que mais nunca, voltardao! Jamais!

[Poema copiado da partitura]
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Transcrigc&o fonética:

Sinos

['si.nus]

Co-mo sdo tris-tes as can-gdes dos si-nos
[ko.mu] [s&v] [tris.t/1.zes] [k&.sdas] [dus] [sinus]
A-be-mo-lan-do a-zul das tar-des qui-e-tas
[a.be.mo.18.du]  [a.'zuv] [des] [tar.d3is] [Ki.'s.tes]
Can-tam ver-sos de to-dos os po-e-tas
[ke.teww] [ver.sus] [d31] [to.du.zus] [po.'s.tes]

E a in-cer-te-za de to-dos os des-ti-nos...
[1] [e] [i.ser.te.ze] [d31] [to.du.zus] [des.t[inus]

Ge-mem ci-li-cios e o so-frer de as-ce-tas
[3e.mé&1] [si.li.sju.zi] [u] [so.frer] [d31] [a.'se.tes]
E os ais dos sacrificios cristalinos...

[] [u.zaxs] [dus] [sa.kri.'fi.sjus] [kris.ta.'li.nus]
Hi-nos li-la-ses de sau-da-de, os hi-nos
[inus] [li'la.zis] [d31] [saw.'da.d31] [u.'zinus]
Das ma-goas e das lagrimas secretas...

[des] [ma.gwe.zi] [des] [la.gri.mes] [se.kre.tes]

Si-nos, mi-lhdes de co-ra-¢cbes par-ti-dos,
[sinus] [mi.'ko1s] [d31] [ko.ra.'soas] [par.'tfi.dus]
A-go-ni-a de to-dos os ou-vi-dos

[a.go.ni.e] [d31] [to.du.zu.zow.'Vi.dus]

Ao sen-ti-do das do-res i-mor-tais...

[a:v] [s€.'tfi.du] [des] [do.rr.zi.mor.'ta:1s]

E-le-gi-a su-a-ve de tris-te-za,
[ede'3ie] [su.a.vi] [d31] [tris.'te.ze]
Dos so-nhos que mor-re-ram, com cer-te-za,
[dus] [so.npus] [k1] [mo.xe.rdww] [kOw] [ser.'te.ze]

E que mais nun-ca, vol-ta-rdo! Ja-mais!



[1] [k1] [mais] [nii.ke] [vow.ta.'r2u] [3a. mas]

Letra Traduzida:
Bells

How sad are the songs of the bells
Flattening the blue of quiet afternoons
Sing lines of all poets

And the uncertainty of all fates...

Cilice lament and the suffering of ascetics
And the “alas” of crystalline sacrifices...
Lilac hymns of longing, the hymns

Of sorrows and secret tears...

Bells, millions of broken hearts,
Agony of all ears

To the sense of immortal pains...

Gentle elegy of sadness,
Of died dreams, for sure,

And that won’t come back! Ever again!

Carater Expressivo: Larghetto

Compasso: 4/4

Linguagem: Tonal

Extensdo: Ré3-Fa4

Duracéo: 2'57”

Edicdo: Manuscrito

Localizacao: Centro de Pesquisas Musicais da UEMG (sujeito a autorizagéo)
Comentarios: Sinos é a quarta cancdo do Album. No poema Sinos, 0s versos
nos sugerem tratar-se de sinos de igreja por citar elementos sacros, como 0s
cilicios, os ascetas e os hinos. Para o narrador, as cancfes dos sinos séo

cangles tristes e que amenizam as tardes, sendo 0S sinos caracterizados
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como instrumentos que sempre remetem as pessoas a lembrancas tristes,
saudosas e que fazem parte de ambientes de dor, de sacrificios e de magoas.
O narrador descreve 0s sinos como um poema de tristeza e de sonhos
perdidos. A cancdo Sinos soa como uma marcha fanebre, devido a presenca

recorrente de um motivo caracteristico de marchas finebres:
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Além desse motivo, ha outros que ilustram diferentes sinos, desde os
pequenos de sons agudos, até os maiores com sonoridade médio-grave e
majestosa. A harmonia da peca oscila entre La menor e L& Maior,
apresentando, em alguns pontos, passagens por outras tonalidades, como Mi
menor, Mi Maior, Ré menor, Fa sustenido menor e Fa Maior, mas sem
modulacfes. A melodia do canto é independente da parte do piano — a voz
soa como a de um narrador, enquanto 0 piano soa como 0s sinos durante a
peca. Mais uma vez ha uma correspondéncia direta entre a forma do soneto e
a forma da cancao, que pode ser dividida em trés sec¢bes, tendo como principal
elemento contrastante entre elas a escrita do piano. Na primeira se¢éo, 0 piano
executa acordes e o motivo principal da peca. Na segunda sec¢é&o, o piano faz
uma imitacdo do som de sinos pequenos e, na terceira se¢do, ha uma
alternéncia entre acordes graves e acordes arpejados em tessitura aguda,
criando para o ouvinte a imagem de sinos maiores; além disso, nota-se a
presenca continua do motivo funebre. Hostilio Soares ndo altera a forma
original do poema ao escrever a cancao. A prosodia é respeitada ao longo da
cancao, no entanto ha como excec¢ao a palavra cristalinos (V6). Nas palavras

quietas (V2), destinos (V4), cristalinos (V6) e secretas (V8), dispostas nos finais

de versos, o compositor coloca as suas ultimas silabas atonas no inicio do
compasso, ou seja, no tempo forte. E importante, portanto, que o cantor nio
acentue essa silaba atona, mesmo que isso resulte em deslocamento da

métrica do compasso.
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Cancao > As duas sombras

Compositor: SOARES, Hostilio

Autor da Letra: Olegéario Mariano (1889-1958)

Letra:

As duas sombras

Na encruzilhada silenciosa do Destino,
Quando as estrelas se multiplicaram,

Duas Sombras errantes se encontraram.

A primeira falou: — “Nasci de um beijo
De luz, sou forga, vida, alma, esplendor.
Trago em mim toda a gloria do Desejo,

Toda a ansia do Universo... Eu sou o Amor.

O mundo sinto exanime a meus pes...

Sou Delirio... Loucura... E tu, quem és?”

— “Eu nasci de uma lagrima... Sou flama
Do teu incéndio que devora...
Vivo, dos olhos tristes de quem ama,

Para os olhos nevoentos de quem chora.

Dizem que ao mundo vim para ser boa,

Para dar do meu sangue a quem me queira.

Sou a Saudade, a tua companheira

Que punge, que consola e que perdoa...”

Na encruzilhada silenciosa do Destino,
As duas Sombras comovidas se abracaram

E de entdo, nunca mais se separaram.
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Em “Agua Corrente” (1918).

Transcri¢ao fonética:

As du-as som-bras

[es] [du.es] [sO.bres]

Na en-cru-zi-lha-da si-len-ci-o-sa do Des-ti-no,
[ne] [€.kru.zi.'a.de] [siésio.ze]  [du] [des.'tfi.nu]
Quan-do as es-tre-las se mul-ti-pli-ca-ram,
[kwe.du] [e.zes.treles] [s1] [muw.tfipli.'ka.r&:u]
Du-as Som-bras er-ran-tes se en-con-tra-ram.

[du.es] [so.bre.ze.'x®.t[1s] [s1] [€.kO.'tra.rB:v]

A pri-mei-ra fa-lou: — “Nas-ci de um bei-jo

[e] [pri. me:L.re] [fa.lo:u] [na.si] [d31] [@] [ber.3v]

De luz, sou for-¢a, vi-da, al-ma, es-plen-dor.

[d31] [lus] [so:w] [for.se] [Vi.de] [e:v.me] [1s.pl€.'dor]

Tra-go em mim to-da a glé-ria do De-se-jo,
[tra.gu] [E1] [mi] [to.de] [e] [glo.cje] [du] [de.'ze.3u]

To-da a an-sia do U-ni-ver-so... Eu sou o A-mor.

[to.de] [¢] [B.sje] [du] [u.ni'versu]l  [ew] [sow] [U] [a.'mor]

O mun-do sin-to e-xa-ni-me a meus pés...
[U] [mi.du] [si.tu] [e.zB.ni.mi] [e] [me:ws] [pes]
Sou De-li-ri-o... Lou-cu-ra... E tu, quem és?”

[sov] [deli.civ]  [low.'ku.ce]  [1] [tu] [k€1] [es]

— “Eu nas-ci de u-ma la-gri-ma... Sou fla-ma
[ew] [na.'s1] [d31] [u.me] [la.grime] [sow] [flE.me]

Do teu in-cén-dio que de-vo-ra...

[du] [tev] [1.'s€.d3ju] [k1] [de.'Vo.re]

Vi-vo, dos o-lhos tris-tes de quem a-ma,

['vi.vu] [du.'zo.Aus] [tris.tf1s] [d31] [kéa] [B.me]

Pa-ra os o-lhos ne-vo-en-tos de quem cho-ra.

[pa.re] [u.Zo.Avs] [ne.vo.B.tus]  [d31] [k&1] [[o.re]



Di-zem que ao mun-do vim pa-ra ser bo-a,
[dzi.z&1] [k1] [aw] [mi.du] [vi] [pa.re] [ser] [bo.e]
Pa-ra dar do meu san-gue a quem me quei-ra.
[pa.re] [dar] [du] [mew] [se.grl  [e] [ké&1] [mi] [ker.ce]
Sou a Sau-da-de, a tu-a com-pa-nhei-ra

[sow] [e] [sa:v.'da.d31] [e] [tu.e] [kO.pa.'peir.re]

Que pun-ge, que con-so-la e que per-do-a...”
[ki] [pt.31]  [ki] [kO.sode] [i] [ki] [per.do.¥]

Na en-cru-zi-lha-da si-len-ci-o-sa do Des-ti-no,
[ne] [€.kru.zi.'Aa.de] [silésio.ze]  [du] [des.'tfi.nu]
As du-as Som-bras co-mo-vi-das se a-bra-ga-ram
[es] [du.es] [sO.bres] [ko.mo.'vi.des] [s1] [a.bra.'sa.r:v]

E de en-tdo, nun-ca mais se se-pa-ra-ram.

[1] [d3i] [€.'t%:0] [ni.ke] [ma:s] [s1] [se.pa.'ra.r:v]

Letra Traduzida:

The two shadows

In the silent crossroads of Destiny
When the stars have multiplied,

Two errant Shadows have met.

The first said: -—"I was born from a kiss
Of light, | am strength, life, soul, splendour.
| bring inside myself all the glory of Desire,

All the ardour of the Universe ... | am Love.

| feel under my feet lifeless the world...

I am Delirium... Insanity... And you, who are you?”

— "l was born from a tear ... | am flame

Of your fire that devours...
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| live, from the sad eyes of a lover,
To the misty eyes of one who cries.

One says | came to the world to be good,
To give my blood to whom wants me.
| am Longing, your companion

That hurts, comforts and forgives...”

In the silent crossroads of Destiny
The two touched Shadows hold each other

And then, were never ever separated.

Carater Expressivo: Lento

Compasso: 4/4

Linguagem: Sol menor

Extensdo: Ré3-Sol4

Duragéo: 4'23”

Edicdo: Manuscrito

Localizacao: Centro de Pesquisas Musicais da UEMG (sujeito a autorizacéo)
Comentarios: As duas sombras é a ultima cancdo do Album. O poema é
construido com a apresentacdo de trés personagens: um narrador e duas
sombras. O narrador, personagem que inicia o poema, € um observador que
conta uma histéria. Ele também é o personagem que termina o poema. A
primeira sombra se apresenta para a segunda sombra como sendo 0 Amor: um
ser iluminado, forte, desejado. A segunda sombra se apresenta como sendo a
Saudade, um ser presente na tristeza e sofrimento das pessoas, e diz
pertencer ao Amor como uma “flama do teu incéndio” (V10 e V11). ApOs esse
encontro, o0 Amor e a Saudade se tornam dois sentimentos intrinsecos um do
outro, mas ao mesmo tempo distintos. Hostilio Soares também nao altera
nessa cancdo a forma original do poema. Mais uma vez a prosodia €
respeitada ao longo da cancdo, excecao feita a palavra devora, no final do
verso 11, sendo importante, portanto, que o cantor ndo acentue esta silaba
atona. Ha na cancdo um motivo recorrente, formado por graus conjuntos em

figuras de semicolcheias:
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¢ ﬂ . Lento P misterioso

I r w

[

O percurso harménico é Sol menor > Ré Maior > Sol Maior > D6 Maior > La
menor > La Maior > Sol menor > Sol Maior. Durante a cancdo, ha duas
mudancas na armadura de clave: na modulacdo para D6 Maior e no retorno a
tbnica inicial. Hostilio segue a forma do poema ao compor a cangdo, mas nao
h& uma correspondéncia fiel em toda a estrutura. A peca pode ser dividida em
quatro secoOes, correspondendo essa divisdo a mudanca do personagem que
esta se apresentando no poema: na primeira secdo, quem canta € o narrador;
na segunda secdo, o Amor; na terceira, a Saudade; e, na ultima, outra vez o
narrador. Nas mudancas de sec¢do, ha também mudanca de andamento e
armadura de clave, contribuindo tais elementos para criar um novo carater a
cada secao. Na segunda secao, quando o Amor se apresenta para a Saudade,
Hostilio representa o carater do sentimento descrito no poema através de
células ritmicas curtas, de andamento mais movido e tonalidades em modo
Maior. O resultado obtido é a sensacdo de um sentimento avassalador,
ansioso, tal como o amor. Quando a Saudade se apresenta, o compositor
utiliza um andamento mais lento, tonalidade em modo menor e ritmo
sincopado. Tais elementos tornam essa se¢do mais melancolica, retratando a
maneira como a Saudade se descreve. A presenca do ritmo sincopado nessa
parte da cancdo cria uma sensualidade inédita até entdo, e que sera retomada

no final da ultima secéo.
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CAPITULO 3

A interpretacdo do Album para canto e piano — cinco pecas em vernaculo

Para a elaboracdo das sugestfes interpretativas, utilizei alguns dos resultados
obtidos nas andlises do poema e musical e na relagdo texto-musica. Com
relacdo as sugestbes especificas para o piano, optei por entrevistar dois
pianistas, Arnon Savio e Patricia Valaddo, profissionais com grande

experiéncia em acompanhamento de cantores.

O Album, como dito no capitulo anterior, € um ciclo de cancbes. Por esse
motivo, considero importante que o cantor e 0 pianista executem as pecas de
forma a haver continuidade entre elas, mantendo a ordem das cancbes e
interpretando-as como uma Unica histéria, contada através do fio narrativo
existente nos poemas.

Com relacdo a pronancia da letra, como j4 dito anteriormente, optei por
seguir os padrdes utilizados atualmente. A transcricao fonética de cada uma

das cinco cancgdes esta no capitulo 2 deste trabalho, nas fichas técnicas.

Os sinais de respiragcdo ou cesura que irei sugerir para o cantor coincidem
em varios momentos com as frases ou semi-frases que Hostilio Soares

indica nas cancbes, através de ligaduras de expressao. As respiracoes

serdo representadas no poema pelo sinal | d] e as cesuras representadas

pelo sinal [ * ]. As minhas sugestdes sdo fundamentadas nas ligaduras de

expressao indicadas pelo compositor, pela divisdo musical em frases ou
semi-frases constatadas na analise musical realizada, e também pela
estrutura do poema.

| - Livros e flores

Livros e flores

Meus livros sdo teus oIhos.V
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Que livro ha ai melhor,V
Em que melhor se leia

A pagina do amor? v

Flores me s&o teus labios."
Onde ha mais bela flor,
Em que melhor se beba’
Em que melhor se beba"

O balsamo do amor? v

Sugiro como andamento para Tempo de Habanera um andamento cémodo,

com .= 80.

Livros e flores é uma cancao alegre e leve, devendo o intérprete manter essas
caracteristicas em sua performance. Sugiro que o cantor escolha um timbre
claro e suave para executar a peca, e que o pianista faga as sincopes da mao
direita de modo suave e leve com execucao precisa do ritmo e sem legato. A
expressividade do legato deve ser usada na mao esquerda do piano para

executar a linha do baixo.?

Sugiro ainda que o cantor utilize o vibrato com moderacgao, de preferéncia em
notas longas ou em finalizacdes de frases sendo Livros e flores uma cancéao
leve e de carater popular. Além disso, para melhor transmitir essas
caracteristicas da pecga, o cantor pode manter no rosto uma expressao de

felicidade, até mesmo com um Sorriso.

Na segunda estrofe, ha a predominancia da consoante b, que € uma consoante

bilabial, em palavras como labios, beba, balsamo, causando um efeito sonoro

repetitivo que reforca a relacdo com os labios e boca. Sugiro, portanto, que o

intérprete enfatize tal consoante com o intuito de realcar essa idéia.

238 Sugestao interpretativa dos pianistas entrevistados.
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No compasso 7, aconselho ao cantor o corte da Ultima nota do compasso no
inicio do quarto tempo, junto com o piano, antes da nova frase que se inicia na

anacruse do compasso 8.

O intéprete deve ter consciéncia da relagdo que h& entre os versos do poema
de Machado de Assis, pois em ambas as estrofes o quarto verso é
sintaticamente classificado como objeto direto do verso anterior, possuindo,
portanto, uma relacdo de dependéncia com este. Na cancéo, esses versos, na
Gltima estrofe, estdo separados por trés tempos de pausa, 0 que torna mais
dificil para o cantor preservar essa relagdo sintatica ligando musicalmente os
dois versos. O pianista pode auxilia-lo nessa conexdo e o cantor, mesmo no
siléncio das pausas, pode sugerir através da expressividade do corpo e da sua
face a suspensado gerada pelo siléncio, mostrando que a frase ainda nao

terminou.

Il - Quando ela fala
Quando ela

Quando ela fala, parece’
Que a voz da brisa se cala; v
Quando ela fala’, parece’
Que a voz da brisa se cala; v

Talvez um anjoV emudece’

Talvez um anjo emudece’

Quando ela fala. v

Meu coracéo dolorido"
As suas magoas exala,J
E volta ao gozo perdidoV

Quando ela fala.

Pudesse eu eternamente,V
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Ao lado dela,’ escuté-laf
Ouvir sua alma inocente’
Quando ela fala. ¥

Minha alma,’ ja semimorta,V
Conseguira ao céu aIgé-IaJ

Minha alma,’ ja semimorta,V

\/

Conseguira’ ao céu algél-laV

Porque o céu abre uma porta"

Quando ela fala.

Por ser uma cancdo alegre e jocosa, indico ao intérprete que opte por um
timbre claro e leve para cantar a peca Quando ela fala. Na mudanca de
andamento do compasso 32, o cantor pode escurecer um pouco o timbre, por
se tratar de uma andamento Lento e pelo poema se referir a aspiragdes do eu-
lirico, que sofre antecipadamente diante da perda de sua amada. Com relacdo
ao vibrato, sugiro que o cantor siga as mesmas orientacées dadas na cancéo
Livros e flores, pois Quando ela fala também possui carater popular. Ja para o
trecho escrito com andamento Lento, indico uma maior utilizagdo do vibrato,
até em notas de menor duragcdo como colcheias, pois nesse momento a

canc¢do pede ao intérprete mais lirismo e dramaticidade.

A escrita do piano € contrapontistica e densa, devendo, por esse motivo, 0
pianista suaviza-la, optando por toques leves e em dindmica piano, segundo

sugestdo de Arnon Savio.

Sugiro como andamento para Tempo de Tango um Moderato com . = 85.

No trecho no qual o andamento é o Lento, os dois intérpretes devem optar por
executar as frases de modo legato, criando assim contraste com o trecho do

andamento inicial.
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A andlise do poema Quando ela fala indicou a presenca de repeticbes de

alguns fonemas, como o /a/, o fonema mais recorrente durante o poema. O

efeito sonoro causado por esta repeticdo € de sons abertos e claros. Isto se
traduz semanticamente como a transparéncia da amada do eu-lirico e do
ambiente celestial, no qual é construido o poema. Diante disso, sugiro ao
cantor que busque essa sonoridade ao cantar a pega, contrariando a tendéncia
natural do canto lirico que é de escurecer e verticalizar a vogal a. Sugiro, entéo,
que, dentro dos limites possiveis, mantenha as caracteristicas dessa vogal na

linguagem falada: clara e horizontal. Os fonemas /s/ e /l/ também sao
recorrentes durante o poema. A repeticdo do fonema /s/ causa um efeito de
suavidade, de suspiro, bem como o fonema /l/, que pronunciada muitas vezes

cria uma sensacdo de leveza e suavidade. Uma possivel interpretacdo para
estas repeticdes de fonemas € que o poeta representou a suavidade e leveza
de sua amada, Carolina, através dos sons desses fonemas, que também
reforcam uma atmosfera celestial. Indico, portanto, ao intérprete, que enfatize
tais fonemas, para que os efeitos das repeticdes sonoras no poema falado

estejam presentes também no poema cantado.

[l - A Carolina

A Carolina

Querida, a0 pé do leito’ derradeiro"

Em que descansas’ dessa longa vida,V

Aqui venho e virei,” pobre querida,V

Trazer-te o coragéo’ do companheiro.d

Pulsa-lhe aquele afeto’ verdadeiro”

Que, a despeito’ de toda humana Iida,V

Fez a nossa existéncia apetecidaV

v J

E num recanto pés um mundo inteiro... 'um mundo inteiro.
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Trago-te flores,’ - restos arrancados"
Da terra que nos viu passar unidos"

E ora mortos’ nos deixa separados.V

Que eu,’ se tenho nos olhos malferidos"
Pensamentos’ de vida formulados,V

S&o pensamentos’ idos e vividos."

Como Hostilio Soares modifica o V8 ao repetir as palavras finais um _mundo

inteiro, escrevi o poema do modo como est4 na cancao.

A Carolina € uma cancéo triste, que retrata a perda de uma pessoa muito
amada e importante na vida do eu-lirico do poema. Por esse motivo, sugiro que
o cantor escolha um timbre escuro e sério para interpretar a peca. O vibrato

pode ser usado sem restricdes, a fim de imprimir lirismo e dramaticidade a

peca.

Hostilio Soares segue a estrutura do soneto ao compor a canc¢do; € nitida a
mudanca de periodos na peca coincidindo com a mudanca de estrofes, no
entanto, ndo ha na partitura nenhuma indicacdo para a interpretacdo dessas
mudancas. Considero importante que o intérprete demonstre esses momentos
distintos através de certas escolhas interpretativas tais como o uso de
rallentando no final da frase e retomada do andamento no inicio da proxima
frase. Na passagem do terceiro periodo para o quarto e ultimo, sugiro que o
piano utilize uma dindmica em crescendo no compasso 29 e que
imediatamente comece a diminui-la no inicio do compasso 30, quando comeca

0 préximo periodo.

No compasso 34, em duas silabas, Hostilio permite ao cantor a escolha entre
duas opcOes de notas. Sugiro que o intérprete opte pela nota mais grave, que
em ambos 0s casos € a nota dé3, realizando um intervalo descendente maior,
0 que pode reforcar o sentimento de decepc¢éo do eu-lirico com a vida, apos a

perda de sua amada.
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A escrita do piano apresenta duas vozes principais: uma aguda, constituida por
quialteras, responsavel em dar a peca movimento e suavidade; uma grave,
com a presenca de um ostinato em grande parte da obra, responséavel por criar
o efeito de densidade e seriedade da cancdo. Arnon Savio sugeriru que se
enfatize essa segunda voz, pois, assim, a cancao tera o seu carater denso e

serio refor¢ados.

A anélise do soneto A Carolina revelou a repeticdo dos fonemas /s/ e /d/. A
repeticdo do fonema /s/ causa um efeito de suavidade, de suspiro, em contraste
com o fonema /d/, também muito frequente neste poema, que nos passa,

porém, a sensacdo de aspereza, rigidez. No nivel semantico, essa
contraposicdo dos dois fonemas se traduz como a suavidade da amada
Carolina e o impacto de sua morte. O cantor deve, entdo, enfatizar tais

fonemas, prolongando o /s/ nas palavras em que aparece, e reforcando o

impacto causado pelo /d/ guando ele estiver presente.

IV - Sinos

Sinos
Soneto

Como séo tristes as cancdes dos sinos”

Abemolando azul das tardes quietasJ

Cantam versos de todos os poetasd

E a incerteza de todos os destinos...V

Gemem cilicios’ e o sofrer de ascetasd

E os ais dos sacrificios cristalinos... v
Hinos IilasesV de saudade, v os hinos’

Das mélguasV e das lagrimas secretas...”

Sinos,” milhdes de coracdes partidos,V
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Agonia de todos os ouvidos'

Ao sentidoV das dores imortais...V

Elegia suave de tristeza,V

Dos sonhos que morreram,’ com certeza,”

E que mais nunca’, voltaréo! ¥ Jamais!

Por ter a cancdo Sinos um carater fanebre, o cantor deve interpreta-la com
uma expressao condizente. Sugiro que use um timbre escuro, porém brilhante,
para ilustrar a sonoridade dos sinos. Nos versos 7 e 8: “Hinos lilases de
saudade, os hinos/ Das maguas e das lagrimas secretas...”, indico um timbre

um pouco mais claro, sugerindo a cor lilas.

Por ser culta a linguagem do poema, proponho que o cantor opte por um
carater mais sério de interpretacdo. Com relacdo ao vibrato, indico que o utilize
com frequéncia e sem restrigcdes, pois, assim como acontece em A Carolina,
em Sinos a necessidade de uma interpretacdo mais lirica e mais dramatica se

impoe.

A prosodia é respeitada ao longo da cancao, no entanto, ha uma excecao em
cristalinos. Nessa palavra, Hostilio desloca o acento ritmico natural e o coloca
em silabas que deveriam ser atonas. O intérprete deve seguir a prosddia e

suavizar a silaba cris que esta no tempo forte. Nas palavras guietas, destinos,

cristalinos, secretas, dispostas nos finais de versos, o compositor coloca a

altima silaba destas palavras, que é atona, no inicio do compasso, ou seja, no
tempo forte. E importante, portanto, que o intérprete da cangdo ndo acentue
esta silaba atona, mesmo que isto resulte em deslocamento da métrica do
compasso. Em todas as estrofes, a Ultima silaba esta escrita em minimas, mas,
para criar o efeito de reticéncias, indico que o cantor prolongue um pouco esta

ultima nota.

Por ser uma peca construida por um ostinato recorrente, a cancdo pode se
tornar monotona se o cantor ndo assumir o papel de condutor de sua linha

melddica. Sugiro que caminhe musicalmente nas figuras ritmicas de menor
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valor e dé vida as notas longas, através de dinamica crescendo e diminuendo e

também pelo uso de vibrato.

Patricia Valaddo incentiva que, no inicio da peca, em que aparece pela
primeira vez o motivo ritmico de marcha funebre, o cantor espere o som do
piano se extinguir quase completamente, para sé entdo iniciar a sua melodia.
Isto nos remete a0 som de sinos que soam por muito tempo apds 0 seu

badalar.

Na analise literaria, pude perceber que o fonema /s/ aparece mais de cinquenta

vezes ao longo do poema. O efeito que tal repeticdo causa € o de suavidade,
de suspiro. Semanticamente, tal repeticdo se traduz como a suavidade dos
sinos, que nos remetem a cenarios sacros, celestes. Podemos também fazer
uma associacdo entre o som produzido por este fonema e o barulho do vento,
que leva o som dos sinos as pessoas. Por esses motivos, sugiro que o
intérprete busque a sonoridade causada por essa repeticdo, enfatizando o

fonema /s/ e prolongando-o nas palavras em que aparece.

V - As duas sombras

As duas sombras

Na encruzilhada’ silenciosa’ do Destino,V

Quando as estrelas’ se multiplicaram,V

Duas Sombras’ errantes se encontraram.V

A primeira falou": — “Nasci de um beijo’
De quv, sou forga’, vida’, alma’, esplendorv.
Trago em mim’ toda a gloria do Desejov,

Toda a ansia do Universov... Eu sou o Amor.V

O mundo sinto exanime a meus pés...V
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Sou Delirio... Loucura’... E tu’, quem és?”"

— “Eu nasci de uma lagrima... ' Sou flama’

Do teu incéndio’ que devora... v

Vivo,” dos olhos tristes de quem ama,V

Para os olhos nevoentos de quem chora.

Dizem que ao mundo vim para ser boa,V

Para dar do meu sangue a quem me queira.V
Sou a Saudaded, a tua companheira

Que pungev, que consola e que perdoa...”V

Na encruzilhada’ silenciosa’ do Destino,V

As duas Sombras' comovidas se abrat;aramV

E de entéov, nunca mais’ se separaramv.

Como pudemos observar pela andlise do texto, o poema de Olegério
Mariano possui trés personagens: um narrador e duas sombras, Amor e
Saudade. Hostilio Soares segue o poema criando contrastes de carater
musical entre as falas de cada personagem. Sugiro que o0 intérprete
demonstre essa diferenciacdo em sua performance usando timbres
diferentes para cada personagem. Por exemplo, para o narrador, indico que
use o timbre natural com um pouco de ar na voz, atendendo a indicacéo de
expressao misterioso, feita pelo compositor para o canto desse trecho. Para
a primeira sombra, Amor, pode-se usar uma dindmica um pouco mais forte
do que a do narrador por se tratar de um personagem apaixonado,
explosivo, confiante e exuberante. Além disso, o timbre para ele deve ser
brilhante e claro, devido a sua propria descricdo no poema: — “Nasci de um
beijo’/ De luz’, sou forga’, vida’, alma’, esplendor’. (V4 e V5). Para a segunda
sombra, Saudade, que se descreve como parte do Amor e é um personagem
melancolico que se diz presente nas lagrimas, na tristeza das pessoas, sugiro
gue o cantor utilize um timbre escuro e cante em dindmica mais piano que a do
Amor. O cantor também pode transmitir a mudanca de personagens do poema

através de sua expressao facial: para o narrador sugiro uma expressao neutra,
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Séria, para 0 Amor uma expressao que transmita vivacidade e muita energia e

para a Saudade uma expressao mais triste e contida.

Considero o vibrato um elemento fundamental em As duas sombras, pois esse
recurso vocal pode contribuir na interpretacdo do cantor transmitindo o lirismo,

a dramaticidade e a teatralidade que a peca sugere.

No compasso 56, hd uma respiracdo sugerida por mim entre as palavras

punge e gue, porém, é importante que o cantor ndo perca o fio narrativo do

verso no qual estdo inseridas essas palavras: “Que punge, que consola e
que perdoa”. Sugiro, ainda, que o intérprete conduza a melodia nesse
compasso em direcdo ao seu término (compasso 58), e que ndo a divida
em duas partes por causa dessa respiracao. Abaixo, assinalei na partitura
um sinal de respiracdo e uma ligadura de expressdo para melhor

compreensao da minha sugestéo.

[4] di _—
" | A —— . — T N o
7 Lo 3  — 1  — i 1 - r— -
F = 3 = = 1 - 1 1 1 1 T | T T 1 o T 1 1 T 1 F 13
L o W N ol Y - T & 1 il | I — T~
= T I T T i — 1
3 e ———
_a tu - a companpheira Que pm - ze, que__ com_ 0 la'e qua per - do a."
.I‘l"l .—l | I I \ ™
e = i T —
i.—.l. |, 3 Aty — - e e e e e
3 - nE
E ¢ | J J | ﬁ‘aj 'JﬁJ o |
L 0 el r L r & - ol P
24 =] ¥ — — 12
Z 1 i# -.-E = —— = 5
T T 1 = T — —
T T T | 1 L
L

Arnon S&vio sugere que o staccato das quialteras da méao direita do piano
seja interpretado como uma leve articulacédo entre as colcheias e nédo de
forma separada e seca, ndo comprometendo o efeito de mistério indicado

na partitura.

Patricia Valaddo sugeriu que no compasso 37 o pianista faca um pequeno
rallentando até o inicio do compasso 38, preparando as mudancas de
tonalidade, compasso e andamento que ambientam a entrada da segunda

sombra.

No trecho dos compassos 46 ao 53, os pianistas entrevistados sugeriram

que a mao direita do piano seja executada no mesmo nivel de dinamica da
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voz do cantor, pois 0 piano apresenta dois contracantos que imitam a
melodia do canto, porém, em alturas diferentes. Sugiro, ainda, que o

pianista execute este trecho como se estivesse ‘cantando’ em dueto com o
cantor.
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CONCLUSAO

Hostilio Soares foi um eximio compositor de sinfonias, 6peras, pecas para
coro, para instrumentos solo e canc¢des, tendo sido premiado por algumas
delas. Em 1936, conquistou o primeiro prémio no concurso de Suites
Brasileiras, instituido pelo Departamento de Cultura de S&o Paulo. Também
no concurso para compositores residentes em Minas Gerais, instituido
oficialmente pelo Governo do Estado, Hostilio conquistou cinco premiacdes,
todas de primeiro lugar: em 1951, com a Sinfonia Krishnamurti; em 1961,
com a Sinfonia Descritiva “Brasilia”; em 1962, com a Missa Solene Séo
Jo&o Batista; em 1963, com o Album para canto e piano - cinco pecas em
vernaculo; e em 1964, com a Opera de camara Historia do Asceta e a
Dancarina, em um ato (OLIVEIRA, 2001).

Além de compositor, também foi poeta, € o autor de grande parte dos
poemas de suas cang¢des e publicou um livro sé de sonetos: Miniaturas e
Aquarelas, de 1947. Também foi seguidor da Teosofia, Cavaleiro da Tavola

Redonda e adepto do Vegetarianismo?”.

Essa dissertacdo nao teve como objetivo comprovar a qualidade
excepcional da obra desse compositor, pois isso jA é fato, dadas as
premiacdes conquistadas por ele, os depoimentos de quem o conheceu e, 0
principal, as execucdes de suas pecas. O presente trabalho alcancou seus
objetivos, que foram: divulgar a obra de Hostilio Soares, especificamente
suas cancoes; criar uma obra de referéncia sobre essas pecas, da qual faz
parte o catalogo atualizado, uma breve analise de cada uma das pecas, um
modelo de analise completa de uma das cancdes do Album, de acordo com
uma das metodologias usadas pelo grupo de pesquisa Resgate da Cancao
Brasileira, as fichas técnicas e os comentarios analitico-interpretativos das

cinco pecas, e a edicdo das versdes encontradas da obra.

24 OLIVEIRA, Arnon Savio Reis de. Hostilio Soares: As Sete Palavras de Christus Cruxificatum
- Edicéo Critica, dissertacdo de mestrado, Universidade do Rio de Janeiro, 2001.
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Além do objetivo de divulgar sua obra como compositor, também pretendi,
através desse trabalho, propalar sua figura como poeta, uma vez que

demonstrou talento, seriedade e gosto pela arte da escrita.

Durante a elaboracdo dessa dissertacdo, descobri a existéncia de duas
versdes distintas do Album, e, no caso da peca As duas sombras, trés
versdes. Para um melhor estudo, para consulta e futuras pesquisas fiz a
edicdo completa dessas versoes, disponibilizando as partituras no Apéndice

deste trabalho.

Com a descoberta de novas partituras de cancdes de Hostilio Soares nao
constantes no catalogo de Arnon Savio, pude fazer uma nova catalogacao
das cangbes, organizando-as em quatro categorias: Cancdes sacras,
Cancdes patrioticas, Hinos-cancfes e Cancdes de camara.

As cancg0es sacras, dois Pai Nosso e quatro Ave Maria, sdo pecas escritas com
o texto tradicional em latim e algumas em vernaculo, sendo escritas, em sua

grande maioria, para o acompanhamento de 6rgao ou harmonio.

As canc0les patriodticas, ao todo sete, das quais destaco a monumental Minha
terra, sdo pecas de carater ufanista e possuem texto do préprio compositor,

gue se utiliza de pseudbnimos para assinar letra e musica em todas elas.

Nos hinos-cancdes, encontrei pecas de carater funcional, nas quais a letra €
quase sempre de autoria de outros escritores, dentre eles Olegario Mariano,
autor do poema As duas sombras; uma grande parte desses hinos foi escrita

para escolas.

Por fim, as cancdes de camara, quatorze no total, sdo pecas com poema de
Hostilio Soares, com excec¢éo das cinco do Album e de O leque; nelas, Hostilio
mostra sua versatilidade como poeta e como compositor, ao escrever desde
cancgles simples e bem humoradas como Lembranca do matuto, até pecas
sérias e complexas como As duas sombras. Também encontrei pecas

enigmaticas, como Sensibilidade dos passaros e Exilio do amor, sendo que
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esta ultima foi a de mais dificil leitura devido ao estado fisico da partitura.
Deparei-me, também, com cancdes belissimas, dignas dos mais imediatos

elogios, como O leque e A Carolina.

O estudo do Album me revelou que esta obra se trata de um ciclo, ndo uma
série, como acreditava no inicio das pesquisas, gracas a elementos
musicais unificadores e a existéncia de um fio narrativo entre os cinco

poemas, nos quais o amor € o tema central.

Em Livros e flores, a primeira peca do ciclo e a menor de todas, o eu-lirico
demonstra seu amor por sua amada, e na parte musical, Hostilio opta por
um Tempo de Habanera com ritmo sincopado para dar movimento a

cancao.

Quando ela fala € uma cancao dividida em trés momentos distintos: um
primeiro, no qual o eu-lirico estad feliz ao lado de sua amada, que €
interpretado pelo compositor por um andamento rapido, Tempo de Tango, e
ritmo sincopado; um segundo momento, no qual o eu-lirico suspira por nao
poder viver eternamente com sua amada, onde ha a mudanca do
andamento para o Lento e h4 uma modulagdo para outra tonalidade; e um
terceiro momento, no qual acontece um retorno ao primeiro momento,
sendo que o andamento, a tonalidade e os sentimentos do eu-lirico séo

retomados como no inicio da cancao.

No soneto A Carolina, ha um eu-lirico que sofre diante da perda de sua
amada e uma cancao densa e introspectiva, escrita no andamento Adagio e

em tessitura mais grave em relacéo as demais canc¢des do Album.

ApOs trés poemas de Machado de Assis, Hostilio escolhe o soneto de
Carmem Melo, Sinos, o qual d& continuidade ao sentimento finebre de A
Carolina. Concluimos que a cancdo Sinos € uma marcha funebre, escrita
em tonalidade menor e em andamento Larghetto, na qual o piano se
destaca de maneira especial da melodia da voz devido a sua escrita

diversificada.
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Por fim, em As duas sombras, poema de Olegario Mariano, Hostilio segue a
divisdo dos trés personagens: o narrador, o Amor e a Saudade, criando
para cada personagem um carater diferente através de mudancas de

andamento, tonalidade, textura do piano, tessitura vocal etc.

O modelo de andlise realizado apresenta os passos seguidos em todas as
cinco pecas do Album para a elaboracdo das fichas técnicas e dos
comentarios analitico-interpretativos, fornecendo, além disso, o0s
fundamentos tedricos para as escolhas interpretativas sugeridas a futuros
intérpretes. As analises do poema, da parte musical e da relacdo texto-
musica das restantes quatro cancgdes do Album n&do foram incluidas no
corpo dessa dissertacdo devido ao volume excessivo de informacgdes e
paginas para o formato de uma dissertacdo de mestrado, mas poderdo ser

futuramente publicadas complementando os estudos aqui expostos.

Para a performance das pecas do Album, os aspectos das analises que
mais utilizei foram o nivel seméantico dos poemas; repeticdo de fonemas nos
textos; a prosodia; a relacdo da forma dos poemas com a das cancdes; e 0

carater musical das cancdes, que sempre seguia o carater do texto.

H& ainda uma infinidade de temas a serem pesquisados na obra de Hostilio
Soares, tendo sido essa dissertacdo apenas um dos primeiros passos,
assim como o trabalho de Arnon Séavio. O proprio Album ainda oferece
muitas possibilidades de futuras pesquisas, dentre elas o estudo das
versdes encontradas, pois, apesar de ter apresentado aqui as principais
diferencas entre elas, ndo me aprofundei nesse assunto. Além disso, as
trinta e quatro cancdes restantes foram apenas brevemente estudadas e
apresentadas neste trabalho. Sugiro, portanto, aos futuros pesquisadores,
que leiam o capitulo As cancbes de Hostilio Soares como uma fonte de

inspiracdo para novos trabalhos.
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APENDICE A

Catélogo das canc¢des de Hostilio Soares

Categoria Cancéo Texto nstrumentacao
Cancoes sacras Ave Maria n°® 1 em Mi Texto Voz aguda e
bemol Maior (S/D) tradicional em | piano
latim
Ave Maria em Mi bemol | Texto Voz aguda e
Maior (S/D) tradicional em | piano
latim
Ave Maria em F4 Maior | Texto Canto e
(S/D) tradicional em | harménio
portugués
Ave Maria em Si bemol | Texto Soprano ou

Maior (S/D)

tradicional em

latim

tenor e 6rgao

Pai Nosso (S/D)

Texto

tradicional em

Soprano e piano

portugués
Padre-nosso (1931) Texto Canto e
tradicional em | harmoénio
latim
Cancbes Alegre recruta (S/D) Versos de Voz média e
patrioticas Cancao Militar Hostilio piano
Soares
Altar da patria (S/D) Versos de Voz média e
Hostilio piano
Soares
Belo Horizonte (S/D) Versos de Voz média, coro
Marchinha-Cancéo Hostilio feminino e piano
Soares
Botdes em flor (S/D) Versos de Voz média e




Hostilio piano
Soares
Minha terra (S/D) Versos de Voz média e
Hostilio piano
Soares
Mocidade feliz (S/D) Versos de Voz média e
Hostilio piano
Soares
Nacao brasileira (S/D) | Versos de Voz média e
Marcha Patridtica Hostilio piano
Soares
Hinos-cancoes Estado Novo (S/D) Versos de Voz média e
Hino Hostilio piano
Soares
Hino & Crianca (1939) | (N&o consta) | Voz média e
piano
Hino a Musica (1948) Letra de Voz média e
Olegario piano
Mariano
Hino Augusto de Lima | Letra de Duas vozes
(S/D) Djalma meédias e piano
Andrade
Hino do 5° Congresso | Palavras de Voz média e
Social Mariano (1938) | Matrtins de piano ou
Oliveira harmonio

Hino do Jardim Delfim

Letra de Maria

Coro Infantil em

Moreira (1941) Rosa unissono e
piano

Hino do Santissimo (N&o consta) | Coro em

Sacramento (1965) unissono e
orgao

Hymno (1936) Letra de Maria | Voz média e

Rosa Macedo

piano




Moura

Hymno de Santa Letra de Voz média e

Teresinha (S/D) Belmiro Braga | piano

Minas Tennis (S/D) Letra de Luis | Voz média e

Marcha de Medeiros piano

Musica (1929) Letra de Voz média e

Hino da Escola Adauto dos piano

Francisco Braga Santos

Cancoes de Album para canto e
camara piano — cinco pecas em

vernaculo

| - Livros e flores (S/D) | Poesia de Voz média e
Machado de piano
Assis

Il - Quando ela fala Poesia de Voz aguda e

(S/D) Machado de piano
Assis

Il - A Carolina (S/D) Soneto de Voz média e
Machado de piano
Assis

IV - Sinos (S/D) Soneto de Voz média e
Carmem Melo | piano

V - As duas sombras Poesia de Voz aguda e

(1937) Olegario piano
Mariano

Coracéo feminino (S/D) | Letra de Voz média e

Samba Hostilio piano
Soares

Exilio do amor (S/D) Letra de Voz aguda e
Hostilio piano
Soares

Graal ideal (S/D) Letra de Voz média e

Valsa Hostilio piano




Soares

Heliantos (S/D) Versos de Contralto ou
Hostilio baixo e piano
Soares

Jardineiro sabido (S/D) | Letra de Voz média e
Hostilio piano
Soares

Lembranca do matuto | Letra de Voz média e

(S/D) Hostilio piano
Soares

O leque (1968) Lira Chinesa | Voz aguda e
de Tan-Jo-Lu | piano
Traducéo de
Antonio Feijo

O passarinho catereté | Letra de Voz média e

(S/D) Hostilio piano
Soares

Sensibilidade dos Letra de Voz aguda e

passaros (S/D) Hostilio piano

Soares




APENCIDE B

Partituras editadas das versées do  Album para canto e piano — cinco
pecas em vernaculo

(Indisponivel na verséo online por questdes de direitos autorais)



ANEXO A
Manuscrito autoral da cancdo Minha terra

(Indisponivel na verséo online por questdes de direitos autorais)



ANEXO B
Fotografias de Hostilio Soares




ANEXO C — Parecer de aprovacio da pesquisa pelo Comité de Etica

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
COMITE DE ETICA EM PESQUISA - COEP

Parecer n2. ETIC 0189.0.203.000-10

Interessado(a): Profa. Margarida Maria Borghoff
Departamento de Instrumentos e Canto
Escola de Musica - UFMG

DECISAO

O Comité de Etica em Pesquisa da UFMG — COEP aprovou, no
dia 06 de julho de 2010, apds atendidas as solicitagdes de diligéncia, o
projeto de pesquisa intitulado "A obra para canto e piano de Hostilio
Soares: Album para canto e piano — cinco pegas em vernaculo”
bem como o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

O relatério final ou parcial devera ser encaminhado ao COEP um
ano apds o inicio do projeto.

Profa. Maria Teresa Marques Amaral
Coordenadora do COEP-UFMG

Av. Pres. Antonio Carlos, 6627 — Unidade Administrativa Il - 2° andar — Sala 2005 — Cep:31270-901 — BH-MG
Telefax: (031) 3409-4592 - e-mail: coepi@prpg.ufing.br



ANEXO D - Termo de consentimento livre e esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Vocé esta sendo convidado (a) a participar como voluntario (a) da pesquisa “As
cancdes de Hostilio Soares: Album para canto e piano - cinco pecas em
vernaculo”. A pesquisa em questdo se trata de uma dissertacdo de mestrado
feita na Escola de Mdusica da Universidade Federal de Minas Gerais. Os
pesquisadores responsaveis sdo: Margarida Maria Borghoff, orientadora, e
Marcia Maria Reis Teixeira, orientanda. A instituicdo responsavel pelo trabalho

€ a Universidade Federal de Minas Gerais.

O objetivo geral da pesquisa € criar uma obra de referéncia sobre a producéo
para canto e piano do compositor Hostilio Soares. Os objetivos especificos séo:
fazer um estudo literario-musical do Album para canto e piano - cinco pecas em
vernaculo e a partir das conclusdes sugerir uma interpretacdo para este
repertorio; disponibilizar dados deste trabalho no site do projeto Guia Cancdes
Brasileiras, que foi criado pelo grupo de pesquisa Resgate da Cancéo
Brasileira da Escola de Musica e pelo Laboratério de Computacao Cientifica da
Universidade Federal de Minas Gerais; reeditar com auxilio de softwares os
manuscritos que compdem o Album para canto e piano - cinco pecas em
vernaculo. O objetivo final da pesquisa é divulgar as can¢fes de Hostilio

Soares.

A pesquisa se justifica pela escassez de bibliografia sobre o compositor Hostilio
Soares e pela falta de conhecimento do publico pela obra desse compositor.
Essa pesquisa também ira contribuir com uma parcela de conhecimento para
0os estudos sobre a Cancdo de Céamara Brasileira e dara continuidade ao

trabalho desenvolvido na Escola de Musica da UFMG.

O envolvimento do sujeito dessa pesquisa terd a duracdo da entrevista, a qual
tera em meédia trés horas de duracdo. A entrevista sera semi-estruturada e
constard de perguntas sobre aspectos interpretativos do Album para canto e

piano - cinco pecgas em vernaculo.



Entrevistas sdo procedimentos de pesquisa padronizados e ndo experimentais.

N&o ha riscos e/ou desconfortos no procedimento adotado e na participacdo na

pesquisa.

O participante da pesquisa contribuird para o enriqguecimento cientifico e
cultural da sociedade brasileira através da publicacdo dos dados coletados nas

entrevistas na dissertagdo de mestrado da aluna Marcia Maria Reis Teixeira.

Os dados coletados serao utilizados apenas para a pesquisa em questado. Apos
o término da pesquisa as entrevistas (gravacdo e sua transcricdo) serao
arquivadas até a conclusdo do mestrado da orientanda Marcia Maria Reis
Teixeira, a qual seré responsavel pelo armazenamento desse material em sua

residéncia.

O patrticipante é voluntario dessa pesquisa, ele s6 sera retirado do estudo caso
queira, e podera abandonar a pesquisa sem restricbes e sem consequéncias.
N&o ha a possibilidade de que riscos ndo previstos possam ocorrer € nao ha

custos adicionais gerados pela sua participacéo na pesquisa.

Pesquisadora Responsavel Profa. Dra. Margarida Maria Borghoff
Endereco: Rua Teixeira de Freitas, 336 apto. 1803

Belo Horizonte, MG - Brasil

CEP: 30350-180

E-mail: guidaborghoff@hotmail.com

Telefone: (31) 3344-0759 / 3409-4718 Fax: (31) 3409-4720

Aluna Méarcia Maria Reis Teixeira

Endereco: Rua Flor de Fogo, 65, apto. 401 bloco 3
Belo Horizonte, MG - Brasil

CEP: 31270-217

E-mail: marciamariareis@yahoo.com.br

Telefone: (31) 3324-6537



Identificacdo nominal do Comité de ética em Pesquisa da UFMG

COEP - UFMG

Endereco: Av. Antbnio Carlos, 6627

Unidade Administrativa Il - 2° andar - Sala 2005
Campus Pampulha

Belo Horizonte, MG - Brasil

CEP: 31270-901

E-mail: coep@prpg.ufmg.br
Tele fax: (31) 3409-4592

Eu,
fui informada (0) dos objetivos da pesquisa acima de maneira clara e detalhada

e esclareci minhas duvidas. Sei que em qualquer momento poderei solicitar
novas informacgdes e motivar minha decisdo se assim o desejar. A orientadora
Profa. Dra. Margarida Maria Borghoff e a orientanda Marcia Maria Reis Teixeira
certificaram-me de que todos os dados desta pesquisa serdo destinados

apenas para a dissertacdo de mestrado da orientanda.

Também sei que posso abandonar a pesquisa sem restricbes e sem
consequUéncias para mim. Em caso de duvidas poderei chamar a estudante
orientanda Marcia Maria Reis Teixeira e a orientadora Profa. Dra. Margarida
Maria Borghoff nos telefones (31) 8827-6987/ (31) 3344-0759 ou o Comité de
Etica em Pesquisa da Universidade Federal de Minas Gerais no telefone (31)
3409-4592.

Declaro que concordo em participar desse estudo. Recebi uma coépia deste
termo de consentimento livre e esclarecido e me foi dada a oportunidade de ler

e esclarecer as minhas duvidas.

Sujeito da pesquisa



Pesquisadora responsavel: Profa. Dra. Margarida Maria Borghoff

Pesquisadora Orientanda: Marcia Maria Reis Teixeira



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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