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El cimarron es un signo, una senial, una mirada.
(Edimilson Pereira)



RESUMO

Neste trabalho pretendemos apresentar uma possibilidade de leitura do livro Signo
Cimarron, de Edimilson de Almeida Pereira, levantando nele as principais questdes que nos
parecem relevantes, sdo elas: a) a importancia da memoria para manter vivas as tradigdes € os
costumes do lugar de origem; b) a importancia da linguagem na difusdao da memoria; c¢) o
desejo de significacdo dos individuos colocados & margem da sociedade; d) a importancia da
didspora Africana no Novo Mundo e sua contribuicdo para o pensamento Ocidental. Signo
Cimarron, primeiro livro lancado pelo poeta em castelhano, ¢ uma tentativa de resgatar as
herangas de um personagem do mundo contemporaneo: o cimarron. Com este resgate, o poeta
possibilita o entendimento da presencga do cimarron na sociedade atual, bem como ressalta o
seu desejo de significagdo na construg¢do da identidade cultural do Novo Mundo. Os quarenta
poemas que compdem o livro poetizam a historia da escraviddo nas Américas, ha uma
retomada do inicio do trafico negreiro, da chegada as terras desconhecidas, do trabalho
forcado a que os escravos foram submetidos nas plantagdes dos senhores de engenho e de
suas fugas destas fazendas. Edimilson trés até nds uma nova maneira de repensar e valorizar a

vida do cimarron em um contexto contemporaneo.

Palavras-chave: Poesia. Diaspora. Cimarronaje.



ABSTRACT

In this work we intend to present a possible reading of the book Signo Cimarron, by
Edimilson de Almeida Pereira, taking into consideration the main aspects that seem relevant
to our study: a) the importance of memory to maintain alive traditions; b) the importance of
language in diffusion of memory; c) the desire to signify by peoples usually marginalized; d)
the importance of the African didspora in the New World and its contribution to western
thought. Signo Cimarron, published in 2005, is an attempt to recuperate the inheritances of a
character almost forgotten in contemporary world: the cimarron. By recovering this character,
the poet allows the understanding of his presence in contemporary society, as well as
highlights his desire to have a voice in the construction of identity in the New World. The
forty poems in the book poetize the history of slavery in the Americas, from middle passage,
the arrival at the unknown land, the forced labor in the plantation, and the escape from the
plantation. Edimilson brings us a new way of rethinking and valorize the cimarrén’s life in a

contemporary context.

Keywords: Poetry. Didspora. Cimarronaje.
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INTRODUCAO

A poesia negra latino-americana contemporanea estd abrindo seu espago e se
afirmando com nomes que — se ndo circulam nos cadernos “culturais” dos nossos jornais
€ nem nos programas € ensaios universitarios, vao ensaiando poéticas representativas do
nosso tempo cultural, com inventividade e qualidade.

Por muito tempo, com raras excecdes, a voz negra foi silenciada e subjulgada a
padrdes superiores, mantendo-se na posi¢ao do outro, objeto do qual se fala. Entretanto, a
partir das primeiras décadas do século XX, tanto na Europa como na América Latina,
comeca-se notar uma tentativa de resgatar a memoria que antes era rejeitada ou esquecida.
Esta tentativa ¢ feita através da recuperacao da identidade perdida, com o estabelecimento
e a afirmagdo de novos padrdes e, também, através da adaptacdo de um novo discurso
negro no meio de onde se origina.

O objetivo deste trabalho ¢ analisar aspectos culturais, identitarios e linguisticos
presentes em Signo Cimarron, de Edimilson de Almeida Pereira, poeta afro- latino-
americano, que faz em sua obra a recupera¢do da identidade perdida por meio de um
enfoque histdrico e memorialista.

No primeiro capitulo nos concentraremos em preceitos tedricos que visam a dar
conta da realidade cultural latino-americana. Sdo eles: transculturagdo, heterogeneidade,
diaspora e ‘“negritudes”. Estes preceitos sdao fundamentais para compreendermos a
situacdo cultural da América Latina, do Brasil em particular, ¢ do enfoque dado na obra

do poeta objeto de nosso estudo.
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No segundo capitulo faremos uma breve apresentagdo do poeta e ensaista
Edimilson de Almeida Pereira ¢ um levantamento das principais caracteristicas de sua
obra poética através da analise de algumas de suas poesias. Esta apresentacdo do poeta
Edimilson servird de base para situarmos o poeta no contexto da poesia contemporanea
afro-descendente, e, para compreendermos o objetivo do livro Signo Cimarron que sera
analisado no terceiro capitulo deste trabalho.

No terceiro capitulo pretendemos apresentar uma possibilidade de leitura do livro
Signo Cimarron. A questdo que julgamos nortear a obra, como diz o titulo deste trabalho,
¢ "o direito de significar" dos povos colocados a margem da sociedade na construgdo da
identidade cultural do Novo Mundo. Para esta possibilidade de leitura que apresentaremos
selecionamos poemas que tratam da importancia da memoria para manter vivas tradigdes
e costumes do lugar de origem; da importancia da linguagem na difusdo desta memoria; e,
do resgate e/ou reunido de pessoas importantes na historia dos cimarrones que foram

esquecidas ou pouco valorizadas no transcorrer dos tempos.



12

ITRANSCULTURACAO, HETEROGENEIDADE, DIASPORA, NEGRITUDES

Iniciando nosso trabalho, este capitulo tem como objetivo se concentrar em preceitos
teoricos que visam a dar conta da realidade cultural latino-americana. Sao eles:
transculturagdo, heterogeneidade, diaspora e “negritudes”.

Para compreendermos melhor a aplicagdo desses conceitos a América Latina, em
particular ao Brasil, e, ao poeta objeto de nosso estudo, convém abordar nesse momento dois
conceitos tedricos fundamentais quando se tenta explicar os diferentes processos culturais
nessa nossa América Latina. O primeiro deles ¢ o conceito de transculturagdo, desenvolvido
na década de 40, pelo antropologo cubano Fernando Ortiz; o segundo, ¢ conceito de
heterogeneidade, desenvolvido pelo professor Antonio Cornejo Polar, peruano radicado nos
Estados Unidos. A utilizacdo desses dois pressupostos nos auxilia em nossas reflexdes
teodricas a respeito da poesia de Edimilson de Almeida Pereira.

Em seguida, também desenvolveremos alguns aspectos dos conceitos de diaspora e

negritude.

1.1 Transculturacao

O termo transculturagcdo aparece pela primeira vez em 1940, com o lancamento do
livro Contrapunteo cubano del tabaco y del azucar, do antropélogo cubano Fernando Ortiz.
Ortiz desenvolveu o termo para explicar os variados fendmenos que se originam em Cuba por
causa das complexas transmutagdes de culturas, sem as quais segundo ele, nao seria possivel

entender a evolucao do povo cubano.
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A ideia de transculturagdo, segundo Ortiz, expressa melhor as diferentes fases do

processo transitivo de uma cultura a outra, uma vez que este
no consiste solamente en adquirir una distinta cultura... sino que el proceso implica
también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura precedente, lo que
puderia decirse una parcial desculturacidon, y ademas, significa la consiguiente
creacion de nuevos fendmenos culturales que puderiam denominarse neoculturacion.
(Ortiz, 1940, p.134-35)

Segundo o conceito de Ortiz, ao tratar-se da cultura cubana e, consequentemente, da
latino-americana em geral, ndo existem vencedores ¢ nem vencidos. Todos os diferentes
valores e as diferentes tradicdes presentes na América Latina, originarios do proprio
continente ou trazidos de outras partes do mundo, contribuem para formar a cultura latino-
americana.

Sendo o latino-americano um ser culturalmente transculturado, e visto que a literatura
¢ o seu lugar de reconhecimento, podemos concluir entdo que a literatura latino-americana ¢
uma literatura transculturada.

Em 1982 o conceito de Fernando Ortiz ¢ apropriado por Angel Rama em seu livro
Transculturacion narrativa en América Latina. Rama faz algumas modificacdes no conceito
de Ortiz e o utiliza para explicar a literatura latino-americana de entre guerras, especialmente
o movimento vanguardista, ou modernista no caso do Brasil, € o regionalismo.

Segundo Angel Rama, apos a Primeira Guerra Mundial e, principalmente, apos a crise
economica de 1929, o processo de transculturagdo se intensificou em todos os niveis da vida
americana, em especial, nos grandes centros urbanos, que influenciados pelo afa
modernizador, assumem a filosofia do progresso. O autor constata que as estruturas literarias
sd0 as que primeiro registram as transformagdes do tempo e que as regides sdo apresentadas

duas solugdes: “o retroceden, entrando en agonia, o renuncian a sus valores, es decir mueren”

(Rama, 1982, p.28).
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Os regionalistas, entdo, optam por uma solugcdo intermediaria que solucionaria o
problema:

Echar mano de las aportaciones de la modernidad, revisar a la luz de ellas los
contenidos culturales regionales y con unas y otras fuentes componer un hibrido que
sea capaz de seguir la herencia recibida (Rama, 1982, p.29).

Esta resisténcia a aceitar passivamente os aspectos modernizadores sem uma avaliagdo
dos valores internos, segundo Rama, vem nos revelar uma “resisténcia a considerar la cultura
propia... como uma entidad meramente passiva... sin ninguna clase de respuesta
creadora”( Rama, 1982, p.33). Ao contrario, é precisamente essa capacidade de avaliar e
selecionar originalmente o que demonstra que se trata de uma sociedade “viva y
creadora”( Rama, 1982, p.34).

Partindo desta perspectiva é que se aplica o conceito de transculturagdo a literatura.
Para Rama, a visdo de transculturacdo de Fernando Ortiz é geométrica, de acordo com trés
momentos:

implica en primer término una “parcial desculturacién” que puede alcanzar diversos
grados y afectar variadas zonas tanto de la cultura como del ejercicio literario, aunque
acarreando siempre pérdida de componentes considerados obsoletos. En segundo
término implica incorporaciones procedentes de la cultura externa y en tercero un
esfuerzo de recomposicion manejando los elementos de la cultura originaria y los que
vienen de fuera.( Rama, 1982, p.38)

Analisando estes trés momentos, Rama verifica que eles ndo atendem nem aos
critérios de selecdo, nem aos de inventividade, postulados obrigatorios em todos os casos de
“plasticidade cultural”, uma vez que eles legitimam a energia e a criatividade de uma
comunidade. Esta selecdo obedece a um a comportamento peculiar das sociedades latino-
americanas que, ao se tornarem independentes, no processo de formacdo de sua identidade,
procuram selecionar justamente os elementos que as sociedades européias e americanas
postergaram em seu processo evolutivo, destacando-os de seus contextos para os fazerem

seus, numa operacao arriscada e abstrata.
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Aplicada também na propria cultura, esta capacidade de selecdo, faz com que esta
sofra grandes perdas e mutilagdes. O empenho na busca de valores resistentes, mais
enraizados e fortes o suficiente para enfrentarem os perigos de um empobrecimento
decorrente do processo de transcultura¢do sdo, na verdade, uma expressdao da expressividade
destas culturas, que vao elaborar o que Ortiz chama de neoculturagdo, fruto das duas culturas
postas em atrito. Aqui ocorrem as perdas, selecdes, assimilagdes e redescobertas, operadas
simultaneamente, resolvidas em um amplo remanejamento cultural. Dentro do processo de
transculturacdo, esta ¢ a fase de maior fungao criativa.

Se nos aprofundarmos na teoria de Angel Rama, perceberemos que para o autor, trés
operagdes fundamentais ocorrem no interior das narrativas transculturadas: o uso da lingua, a
estruturagdo literaria e a cosmovisao.

No primeiro nivel, o da linguagem, o autor “se had reintegrado a la comunidad
lingiiistica y habla desde ella” ( Rama, 1982, p.42), ou seja,

no se percibe a si mismo fuera de ella, sino que la reconoce sin rubor ni disminucion
como propia, abandona la copia... y en cambio investiga las posibilidades que le
proporciona para construir una especifica lengua literaria dentro de su marco.( Rama,
1982, p.43)
Assumindo esta postura o escritor segue as tendéncias modernizadoras, inovadoras
sem, no entanto, destruir a identidade nacional.
No segundo nivel, o da estrutura literaria, ocorre uma “recuperacion de la narracion

oral e popular" (Rama, 1982, p.44). Trata-se de um

Esfuerzo de construir una totalidad, dentro de la cual se recuperan las formas
inconexas y dispersivas de la narracion rural pero ajustadas a una unificacion que ya
procede del impacto modernizador (Rama, 1982, p.47).

Rama ndo esquece de assinalar aqui as grandes perdas literarias; segundo ele
“naufragd gran parte del repertorio regionalista" (Rama, 1982, p.45). Nao obstante, tais perdas
“fueron ocasionalmente remplazadas por la adopcion de estructuras narrativas vanguardistas”

(Rama, 1982, p.45).



16

No terceiro e ultimo nivel, a cosmovisdo, ¢ onde segundo Rama, encontramos os
melhores resultados. Percebe-se uma abertura as correntes de pensamento e arte cosmopolitas,
a qual “deja em liberdad la matera real perteneciente a Ias culturas internas de América
Latina”(Rama, 1982, p.53), ou seja, os escritores “liberan la expansion de nuevos relatos
miticos sacandolos de esse fondo ambiguo y poderoso como precisas e enigmaticas
acufaciones”( Rama, 1982, p.54). Observa o autor que

las invenciones de los transculturadores fueron ampliamente facilitadas por la
existencia de conformaciones culturales propias a que habia llegado el continente
mediante largos acriollamientos de mensajes ( Rama, 1982, p.55).

Nestes trés niveis de transculturacdo identificados por Rama, fica claro que os
produtos que resultam do contato cultural da modernizagdo ndo podem assemelhar-se as
criagdes urbanas cosmopolitas, nem aos do antigo regionalismo. A mediagdo alcancada pelos
narradores transculturados foi resultado de séculos de contato e negociacdo cultural que gerou
um paulatino acrioulamento, ou assimilacdo, das mensagens culturais européias e sua

hibridacdo ao longo da histdria.

1.2 Heterogeneidade

O conceito de heterogeneidade surge na década de 70, fruto de reflexdes do critico
peruano Antonio Cornejo Polar, quem percebe “a necessidade de elaborar uma teoria literaria
que, com seus principios e métodos, fosse capaz de dar conta da especificidade da literatura
produzida na América Latina” (POLAR, p.143).

Cornejo Polar considera a América Latina como

sociedades internamente heterogéneas, multinacionales incluso dentro dos limites de
cada pais, sefialadas todavia por um proceso de conquista y dominacion colonial y
neocolonial que solo un vez, en Cuba, se ha podido romper de manera definitiva
(POLAR, p.41).
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De acordo com Graciela Ortiz, tal necessidade “se constituiu, naquela época, em um
dos temas centrais na agenda de um grupo de intelectuais latino-americanos, entre os quais se
achavam Angel Rama, Roberto Fernandez Retamar, Antonio Candido e Antonio Cornejo
Polar”. (ORTIZ, p.143)

Cornejo Polar chama a atengdo para a necessidade de elaborar uma critica aberta e
interdisciplinar para poder dar conta do "conflito implicito numa literatura produzida por
sociedades internamente heterogéneas, inclusive multinacionais dentro dos limites de cada
pais, ainda marcadas por um processo de conquista e uma dominacao colonial e neocolonial".
(POLAR, p.144)

As literaturas heterogéneas se caracterizam pela duplicidade ou pluralidade dos signos
socioculturais do seu processo produtivo: "trata-se, em sintese, de um processo que tem pelo
menos um elemento ndo coincidente com a filiagdo dos outros, € que cria necessariamente
uma zona de ambiguidade e conflito" (POLAR, p.144).

O conceito de heterogeneidade parte do reconhecimento de que a realidade andina, em
particular, ¢ a latino-americana, em geral, estio marcadas pelas diferengas radicais das
culturas indigenas, européias e africanas, que se confrontaram desde a descoberta e a
conquista da América (POLAR, p.144).

Percebemos entdo que ha na América Latina uma totalidade que se desdobra em uma
pluralidade de literaturas/culturas (hegemonica, popular, indigena) com tracos contraditdrios
entre si, onde o fator totalizador ou mediador vem a ser a historia. A esta relagdo conflituosa,
que nos permite falar de mais de uma cultura, se deve acrescentar que tanto o sujeito, como o
discurso e a representacdo da realidade conservam a mesma configuragdo heterogénea.
Estariamos assim, frente a um continente que, como outras culturas periféricas, responde a
dialética entre imaginarios locais e cosmopolitas, mas também a possibilidade de que estes

mundos (centro e periferia) estejam superpostos e nao tenham sintese.
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Desta maneira, devemos pensar em heterogeneidade e transculturacdo ndo como
opostos, mas como processos complementares, onde a transculturagdo designa um tipo de
dindmica dentro da situag¢do da de heterogeneidade. Raul Bueno, em Sobre la heterogeneidad
literaria y cultural de América Latina (1996), assim explica:

A heterogeneidade precede a transculturagdo; uma transculturacdo comeca a ocorrer
quando se da uma situagdo heterogénea de pelo menos dois elementos. Mas
heterogeneidade é também o momento seguinte, quando a transculturagdo ndo se
resolve em mesticagem, e sim em uma heterogeneidade reafirmada e mais acentuada,
ou quando a mestigagem comega a solidificar-se, como cultura alternativa,
adicionando um terceiro elemento a heterogeneidade inicial (Bueno, 1996, p.21).

A ideia de heterogeneidade ¢ a que mais se aproxima da realidade da cultura afro-
latino-americana. Por um lado, ela nos permite derrubar as ideias puristas de um homem
africano imutavel na América, e, por outro, nos mostra que os negros africanos e seus
descendentes nunca sofreram uma desculturacao total, ao contrario, potencializaram em sua
matriz africana as novas experiéncias e contatos tanto com os colonizadores como com os
amerindios. E o resultado disso foi uma cultura afro-latino-americana que varia de pais em
pais segundo processos sociais distintos, mas que em seu conjunto demonstra esse continuo
choque cultural (resisténcia e transculturagdo) que construido através de nossa historia, da a

comunidade uma particularidade identitaria.

1.3 Diaspora

O termo "didspora" designa os fenomenos resultantes das migragdes de populacdes
para varios paises a partir de um pais foco ou emissor. Complementando essa definicao,
temos a acepcdo do diciondrio Robert (1985), que define de diaspora a "dispersao", pelo
mundo antigo, dos judeus exilados de seu pais e, por extensdo, dispersao de uma etnia ou
conjunto de membros dispersos de uma mesma etnia.

Durante muito tempo o termo didspora foi usado apenas para significar a dispersao

forcada dos judeus na Antiguidade. Era associada a uma forma de exilio sob coacdo, a uma
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forte consciéncia da identidade, proveniente de uma relagdo privilegiada com um Deus tnico,
a uma presenca minoritaria, dominada e ndo dominante, em um nimero bastante consideravel
de territorios ou paises diferentes do territério de origem (a Palestina). No entanto, a partir de
1980, com o fracasso relativo das politicas de assimilagdo com o aparecimento do
multiculturalismo na Australia e no Canadd, o uso da nog¢do de diaspora difundiu-se
largamente no campo das ci€ncias sociais e entre os geodgrafos, passando de excegdo a regra
geral entre os migrantes.

Segundo Michel Bruneau (1995), desde o século XVII, os fundadores de Estados
Territoriais procuraram atrair e fixar diasporas, para explorar e ocupar territorios
recentemente conquistados. No século XIX, e principalmente na primeira metade do século
XX, as didsporas se espalharam sempre mais nos paises do Novo Mundo: Américas do Norte
e do Sul e Australia. Podemos enumerar trés grandes tipos de didsporas: a que se estrutura em
torno de um poélo empresarial; aquela em que a religido, muitas vezes associada a uma lingua,
¢ o principal elemento estruturante; e, a didspora for¢ada, quando o pais de origem ¢
dominado e seus habitantes sdo arrancados de 14.

O terceiro tipo de didspora, a for¢ada, ¢ a que mais nos interessa para este trabalho,
pois ¢ através dela que vieram para as Américas os povos Africanos e, sdo eles que
protagonizam o livro de poesias de Edimilson de Almeida Pereira. Essa percepgdo de diaspora
como experiéncia traumatica implica uma sensa¢do de perda, resultado da inabilidade de
retorno a terra de origem, gerando uma tensdo entre os dois lugares: o lugar origindrio ¢ o
novo local de exilio. Dessa tensdo resulta o sujeito diasporico.

Stuart Hall chama a atengdo para o essencialismo, para um conceito fechado de
didspora que se apdia sobre uma concepcao bindria da diferenga, ou seja, entre o EU e o
OUTRO. Para Trinh Minh-ha, o ponto de partida ¢ um estdgio que possibilita pensar na

diferengca ndo como geradora de conflito, mas como uma “arma de criatividade para
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questionar multiplas formas de repressdo e dominac¢do” (“a tool of creativity to question
multiple forms of repression and dominance”) (372 —op. cit. 24). A cultura negra tem que ser
vista como um espaco contraditdrio, um local de contestacdo estratégica, que nunca “pode ser
simplificada ou explicada nos termos das simples oposi¢des bindrias” (2003, p. 339).

Recentemente, o socidlogo inglés Paul Gilroy, também fundamentado na idéia de
solidariedade criou a nogdo de "Atlantico negro", incluindo nela "as formas culturais
esterofonicas, bilingiies ou bifocais originadas pelos — mas nao de propriedade exclusiva dos
— negros dispersos nas estruturas de sentimento, produ¢do, comunicagao ¢ memoria" (Gilroy,
1993, p.35). Essa formacao intercultural e transnacional incluiria todos os que compartilham
de uma condi¢do comum, a escraviddo e¢ a discrimina¢do, ¢ s¢ basearia no conceito de
diaspora negra:

Sob a idéia-chave de diaspora, nos poderemos ver nio a raga, ¢ sim formas
geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da interacdo entre sistemas
comunicativos € contextos que a ela ndo s6 incorporam, mas também modificam e
transcendem (GILROY, 1993, p.25).

Nao cabe duvida que a contribui¢do de Gilroy ¢ de grande importancia. Entretanto, sua
analise acarreta alguns problemas, por exemplo, ndo considera as relagdes de poder entre
Norte e Sul, nem inclui a América do Sul (Brasil e América Hispanica) em seu estudo,
tampouco considera que essas comunidades pertencem a Estados-Nacdes especificos e, como
resultado, “politicamente condicionadas por esse sentido de pertencimento” (CARVALHO,
2003, p. 106).

Hall vé na cultura negra um espago contraditério, um lugar de questionamentos
estratégicos. Identidade, entdo, estd em constante processo de negociagdo; e a medida que
esses processos se articulam, chegamos ao que Hall chama de “estética diasporica”, ou seja,
“adaptacdes aos espacgos hibridos, contraditorios”. (HALL, p.346) O conceito de hibrido aqui

¢ entendido como um processo de traducdo cultural que nunca se completa porque estd em

constante negociacdo. O denominador comum, a experiéncia da escravidio e suas
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consequéncias se transformam no ponto de unido das gentes da didspora negra. Assim, se
deve entender o discurso diasporico como parte de uma “rede transnacional em movimento”,

como observa James Clifford.

1.4 Negritudes

Zila Bernd, em sua obra O que ¢ Negritude (1988), aponta dois sentidos de negritude.
O primeiro, um sentido lato, de negritude com n mintsculo, que segundo a autora, “¢ utilizada
para referir a tomada de consciéncia de uma situagdo de dominacdo e de discriminagdo, ¢ a
consequente reagdo pela busca de uma identidade negra” (BERND, 1988, p.20). Ja o segundo
sentido, o sentido restrito, Negritude, com n maitsculo “refere-se a um momento pontual na
trajetoria da constru¢do de uma identidade negra, dando-se a conhecer ao mundo como um
movimento que pretendia reverter o sentido da palavra negro, dando-lhe um sentido positivo”
(BERND, 1988, p.20). Para nossos propositos, utilizaremos o sentido de negritude com n
minusculo.

Se voltarmos a época colonial, verificamos que do século XV até o século XIX, os
colonizadores europeus, pensando na necessidade de escravizar os negros africanos para obter
beneficios econdmicos € a0 mesmo tempo para evitar recriminagdes morais, basearam-se em
idéias bioldgicas e racistas que explicavam o ser humano. Este pensamento se estruturava
através de oposigOes bindrias hierdrquicas que propunham a existéncia de pessoas superiores €
inferiores, boas ¢ mas, brancas e pretas. A cor da pele e o grau de civilizagdo/evangelizagao
estavam ligados. O selvagismo do negro nascia da pouca capacidade intelectual de uma raga
mal dotada por natureza e que por ser paga tendia a maldade.

René Depestre (apud Miranda) assinala que a satanizagdo do negro comeca com a
colonizagdo ¢ com a escraviddo, e ressalta também, que a palavra “negro” antes ndo existia.

Na Idade Média, os africanos do leste € do oeste eram considerados “mouros”, seres



22

misteriosos, desconhecidos, inferiores; na época da escravidao, esta situagdo se repete, pois 0s
negros também eram considerados inferiores comparados aos brancos. Depestre assinala
ainda, que este aspecto da colonizagdo deixa o caminho aberto para a posterior exploragdo
capitalista, pois o africano se resumird mais adiante em um ser proletario e negro, duplamente
alienado: como raga ¢ como classe.

A ideologia bioldgica se concretiza na arte através de uma “literatura negra”, onde
retomando Depestre, os arquétipos do negro estavam relacionados a tudo aquilo que fosse mal
o suficiente para que o colonizador pudesse seguir exercendo poder e controle sobre eles.
Quando esta forma de racismo nascida na Europa comega a denegrir o negro, aparecem vozes
no mundo que comegam a questionar essas visoes € a estabelecer novos padrdes estéticos.

A dupla conotagdo do negro — racista/utilitarista e humano/paternalista — que se
estendeu por toda a colonia, segundo Franklin Miranda, sobreviveu até depois da
independéncia americana ocasionando a inferiorizagdo de seus descendentes. Este panorama
se complica ainda mais quando estes pensamentos deixam de ser s6 dos brancos e sdo
internalizados pelo africano transplantado. Do ponto de vista cultural, sabemos que nio existe
uma aculturagdo total de um grupo humano por outro, no entanto, pode ocorrer uma
desculturagdo prejudicial para a comunidade de menor poder — no caso, os africanos.

No principio do século XX, esta situagdo sofre uma mudanca definitiva, e na América,
o ponto de partida para essa mudanga vai ser o Caribe. Entre 1906-1928, a visdo
humano/paternalista com que os negros eram vistos derivara o conceito de negrismo. Esta
nogdo ¢ fruto do interesse que os artistas europeus de vanguarda tinham na Africa como uma
fonte de primitivismo, de estado puro de grande valor que podia renovar a arte do velho
continente. Os fatores que motivaram os vanguardistas europeus a voltar suas atengdes para

os afro-latino-americanos do Caribe foram:
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1. A forte e decisiva influéncia cultural africana resultante da chegada destes povos
na antiguidade, do grande niimero de sua populagdo e de seu papel ativo e
primordial na formagao colonial e/ou nacional dos paises desta regido;

2. A existéncia de contatos constantes de colonias européias na regiao;

3. Os estudos difundidos na Europa de etnélogos africanos nas Antilhas;

4. O desenvolvimento da cultura do Haiti, que sendo eminentemente negra,

consegue ser, em 1804, a primeira republica independente na América.

Esta perspectiva eurocentrista do negrismo, segundo Franklin Miranda, se repete no
Caribe, no entanto, se trata de um colonialismo intelectual onde quem fala por e pela cultura
negra utilizam padroes externos e criam ideias estereotipadas a respeito do negro. O
intelectual branco quer expressar-se como negro, consequentemente, seu pensamento traduz o
que para ele constitui uma manifestagdo racial negra; podemos citar aqui os trabalhos de
Breton, Aragon, Desnos e Carpentier. Por outro lado, o afrodescendente que se junta ao
negrismo para expressar-se poética ou plasticamente fala de sua cultura com uma voz que lhe
pertence, como ¢ o caso de Del Cabral, Ballagas, Palés Matos e De Lima.

A poesia de Del Cabral, Ballagas, Palés Matos e De Lima ¢ o resultado de uma
consciéncia cultural aguda, eles reivindicam uma cultura a qual se sentem ligados ¢ a
defendem para que esta ndo se anule e nem se reduza. Essa ¢ a principal finalidade de suas
obras: questionar sua cultura, seu modo de existéncia e ajudar a consolidar a identidade
nacional de seus paises. No entanto, estes poetas viam o mundo negro a partir de uma posicao
de observador alheio, e sua poesia, descritiva em alto grau, o representava como uma figura
pitoresca que vivia de maneira elementar através de seus sentidos, ou seja, 0 negro aparece
numa atmosfera de violéncia, densa de sensualidade, toques de tambor, dancas frenéticas e

possessao voduesca.
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Segundo Monica Mansour, essa poesia “pretendia valorizar os costumes ¢ tradigdes
dos negros americanos, por meio de descrigdes de sua danga ritmica e sua sensualidade”
(MANSOUR, 1973, p.137). Para isso, os poetas se valiam de recursos literarios como o uso
de diferentes ritmos, através da repeticdo de acentos, palavras, estrofes, que simbolizavam a
repeti¢do do elemento de percussdo; a aliteragdo para marcar o ritmo e reproduzir o som dos
objetos musicais; a onomatopéia; a freqiiéncia de versos curtos, agudos e rapidos; a imitacao
da fala do negro no caribe. Em relacdo a temadtica, exalta-se o instinto, valorizando-se a
intuicdo sobre a razdo; os costumes, as tradi¢des e as origens do negro também aparecem
como temas constantes; identifica-se a mulher a natureza e exalta-se a sua sensualidade; os
rituais religiosos também aparecem como parte da tematica desta poesia. Outra caracteristica
¢ o tom de protesto pela situagdo econdmica, mediante descrigdes da vida cotidiana dos
negros: a fome, a humilhagdo e a tristeza do negro explorado pelo branco.

O modo exdtico que os negristas tinham para entender o homem negro se estendeu por
toda a América Latina chegando ao século XX. Em 1928, no entanto, esta situagdo se
modifica parcialmente com a apari¢do de um movimento denominado indianismo haitiano,
corrente de pensamento que pode ser vista como um antecedente direto do que seria a
negritude. A proposta deste movimento era protestar contra a ocupagao norte-americana; seus
ideais apontavam para o reconhecimento da heranca negro-africana que se reproduzia na
cultura popular rural. Os indianistas escolhem dois caminhos distintos: uns se concentram em
uma visdo mitica racial da Africa e evasiva da realidade; e outros, como Jaques Roumain, se
concentram em uma estética modernista que coloca esse “feliz africano transportado para o
Haiti” dentro das formas de exploragdo do capitalismo. Os indianistas com essa reformulagao
do movimento se incorporam ao negrismo que acontecia paralelamente na Martinica,

Guadalupe e Guiana.
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Em 1934, Aimé Césaire, Leonard Sainville, Leon Damas e Leopold Senghor,
apropriam o surrealismo, o marxismo, o anticolonialismo e a psicandlise a uma matriz
africana, nutrindo e impulsionando o movimento da negritude, que ansiava pelo
reconhecimento do negro na América ¢ no mundo como digno, diferente e portador de
qualidades distintas, mas ndo inferior ao branco. A negritude no principio realizava uma
inversdo hierarquica da posi¢do branco/negro por negro/branco, que surge meio agressiva,
mas que logo se atenua passando a dignificar o negro no contexto de uma nova humanidade.

Franz Fanon foi um dos primeiros a apontar a reconceitualizacdo da identidade
afrodescendente, ele reconhece que devemos entender o negro nos parametros do diverso.
Esta heterogeneidade historica junto a apari¢do dos estudos pos-coloniais comega delinear
outras categorias conceituais como antillanidad ou créolité no Caribe, Nation Language nas
Antilhas e afro-latino-americanismo no resto de nossa América.

O termo antillanidad foi criado por Glissant para explicar a singularidade identitaria
dos afrodescendentes caribenhos que por sua hibridez cultural estavam mais a cerca de formar
uma comunidade diferente e particular do que universalizante como propunha o negrismo.
Esta antillanidad que pode ser comprovada na escrita de diversos autores da regido logo
evoluiu a Poética de la Relacion; segundo o tedrico Glissant a identidade afrodescendente é
construida pelo subalterno a partir de sua relacdo de assimilagdo e resisténcia com a cultura
do dominante. A producdo literaria entdo, ao tratar de ser coletiva vai estar mediada entre o
oral e o escrito, sendo mével e irdnica.

Patrick Chamoiseau, Jean Bernabé e Raphael Confiant (apud Miranda), logo retomam
as idéias de Glissant e lhe dao o nome de criollidade. Chamouseau mostra que a identidade
caribenha esta ligada a esse carater crioulo de sua cultura, as apropriagdes ¢ transculturagdes
dos diversos contatos nessa regido originaram nao so6 na linguagem, mas na maneira distinta

de sentir o mundo: a integragdo do diverso.
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As tentativas de definir o afro-latino-americano encontram um ponto de convergéncia
com o que se tem proposto no resto da América a respeito da identidade latino-americana: a
busca e o estabelecimento de uma identidade que ndo pode ser medida pelos mesmos padrdes
ocidentais universais. Uma identidade heterogénea e orgulhosamente propria, por
conseguinte, alerta a novas tentativas de menosprezo, marginalizacdo, manipulacdo e
colonizagao.

Nao podemos deixar de registrar aqui as primeiras estratégias de resisténcia dos
escravos. Cansados dos maus tratos ¢ de serem obrigados a viverem conforme os costumes
dos senhores, eles reagem de diversas maneiras: algumas mulheres provocam abortos para
evitar ter um filho também escravo; outros cativos provocavam o suicidio, enforcando-se ou
envenenando-se; alguns se rebelavam e agiam com violéncia contra senhores e feitores;
reduziam ou paralisavam suas atividades; sabotavam a produ¢do quebrando ferramentas ou
incendiando planta¢des. As fugas individuais e coletivas também eram constantes. Alguns
escravos fugidos procuravam a prote¢do de negros livres que viviam nas cidades, outros, para
dificultar a captura e garantir a subsisténcia, formavam comunidades com organizagao social
propria e uma rede de aliangas com diversos grupos da sociedade.

Na América, era frequente a formacao de grupos de escravos fugidos como forma de
resisténcia a escraviddo. No Brasil, esses grupos recebiam o nome de quilombos ou
mocambos, ¢ seus membros eram chamados de quilombolas, calhambolas ou mocambeiros. O
termo cimarron que Edimilson utiliza em seu livto ¢ o equivalente em castelhano de
quilombola, e esta resisténcia é a cimarronaje que nos referiremos nos capitulos seguintes.

A resisténcia quilombola foi uma forma de luta escrava freqiiente em varios periodos ¢
regides da América portuguesa. Desde o século XVII até os anos finais da escravidao, muitos
africanos e seus descendentes continuaram fugindo e se reunindo nessas comunidades,

construindo histérias de luta pela liberdade. Ha varios estudos sobre os quilombos de Sao
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Paulo, Minas Gerais, Mato Grosso, Goias, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Bahia e
Pernambuco.

Embora a populacio dos quilombos fosse composta principalmente de africanos e seus
descendentes, havia também entre eles indigenas ameagados pelo avango europeu, soldados
desertores, gente perseguida pela justica ou simples aventureiros e comerciantes.

A vida nos quilombos estava ligada a uma série de atividades: agricultura, caga, coleta,
mineracdo e comércio. Seus integrantes sustentavam-se por meio de aliangas "clandestinas"
com escravos de ganho ou libertos e homens livres, principalmente comerciantes.

Palmares foi considerado o quilombo mais importante, recebeu esse nome porque
ocupava uma extensa regido de palmeiras, situada no atual estado de Alagoas e que, na época,
fazia parte da capitania de Pernambuco. Chegou a atingir uma area de 27 mil quilémetros
quarados. Apesar das varias expedigdes militares organizadas para destrui-lo, o quilombo
resistiu por 65 anos (1629-1694), chegando a ter, segundo o governador da capitania,
aproximadamente 20 mil habitantes.

Em Palmares, os quilombolas criavam gado e cultivavam milho, feijdo, cana-de-
acucar e mandioca, além realizarem um razoavel comércio com os povoados proximos. Para
os senhores de engenho, Palmares representava um desafio permanente, pois era um sinal de
que a vida em liberdade era possivel para o escravo fugitivo.

O primeiro lider a se destacar em Palmares foi Ganga Zumba ("o grande senhor"), que
governou o quilombo de 1656 al678. Pressionado pelos ataques dos colonos, Zumba travou
com o governo de Pernambuco um de paz que previa liberdade para os negros nascidos em
Palmares, com a condi¢do de serem devolvidos aos colonos os escravos recém-chegados ao
quilombo. O sobrinho de Ganga Zumba, Zumbi, liderou o grupo que nio aceitava esse
acordo. Zumba foi destituido e assassinado, e Zumbi passou a liderar Palmares, comandando

a luta contra véarios ataques dos brancos.
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Em 1687, o governo e os senhores de engenho contrataram o bandeirante Domingos
Jorge Velho e seus comandados para destruir Palmares. Em 1692, cercaram e atacaram o
quilombo com o objetivo de matar todos os seus membros. Liderados por Zumbi, os
quilombolas defenderam bravamente sua liberdade. Milhares de pessoas morreram nessa luta
em que os bandeirantes foram derrotados. Em novo ataque, também comandado por Jorge
Velho, o governo enviou ajuda aos bandeirantes; cerca de seis mil homens, todos bem
armados. Os quilombolas ndo tinham armas e munig¢do suficiente, mas ainda assim resistiram
durante um més. Ao final do longo combate, o quilombo foi destruido e sua populagdo,
massacrada.

Zumbi conseguiu escapar ao cerco, mas foi preso e morto dois anos depois, em 1695,
apos muitas persegui¢cdes. Cortaram-lhe a cabeca, que foi exposta em praca publica, na cidade
de Recife. A memoria de Zumbi permaneceu viva como simbolo da resisténcia negra a
violéncia da escraviddo. O dia de sua morte (20 de novembro)é lembrado atualmente como o
Dia da Consciéncia Negra.

Este quilombismo ou cimarronaje praticada por muitos grupos negros durante a
escravidao, dentro da idéia de heterogeneidade, ¢ vista como arma de resisténcia cultural, uma
vez que a formacdo dos quilombos facilitou a pratica de manifestacdes culturais africanas,
bem como a recepcao e selegdo de novas influéncias externas. O que contribuiu diretamente
para a formagdo de seu ser coletivo.

No Brasil, no que se refere a questao identitaria e a literatura afrodescendente, o que
temos registrado como movimentos ¢ o surgimento em Sao Paulo de uma imprensa negra, que
foi se expandindo para varias cidades do pais, que teve bastante éxito entre 1920 e 1937,
quando o Estado Novo proibiu todos os partidos politicos e associagdes, matando a Frente

Negra Brasileira. Podemos destacar, desde entdo, a participagdo decisiva de Abdias do
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Nascimento, que criou o Teatro Experimental do Negro em 1944, tendo continuado sua
militancia pelos direitos do negro até os dias de hoje.

A aparigdo de escritores com marcas fortemente identitarias no Brasil sera bem mais
tardia, contudo, ndo podemos deixar de destacar a existéncia da voz negra na virada do
século, em escritores candnicos como Cruz e Souza (1861-1898) e Lima Barreto (1881-1922).
Entretanto, € necessario observar que eles falam a partir de uma experiéncia individual, ndo se
organizando em grupos ¢ nem formulando teorias poéticas a respeito de seu papel enquanto
negros na sociedade.

Mesmo existindo no pais desde o século XIX escritores afrodescendentes de altissima
grandeza literaria — como Cruz ¢ Souza, Lima Barreto (ja citados), Machado de Assis e Luis
Gama -, a questdo da exclusdo negra do canone literario permanece incomoda ainda em
nossos dias. No livro Raca e cor na literatura brasileira, do inicio dos anos 80, David
Brookshaw ressalta sua perplexidade diante da evidente escassez de escritores afro-
descendentes no canone literario, sendo o pais um dos de maior populagdo negra fora do
continente africano. O mito da democracia racial, negacdao defensiva do racismo, a brasileira,
em muito teria contribuido par tal estado de coisas.

Temos como marco na luta pela igualdade racial no Brasil o ano de 1978, neste ano foi
fundado o MNU (Movimento Negro Contra a Discriminagdo Racial), que veio com a inten¢ao
de transformar o Brasil em uma auténtica democracia racial. No campo da Literatura, foi
criada neste mesmo ano a série literaria Cadernos Negros que passou a publicar
alternadamente antologias de poesia com antologias de prosa e ficcdo de autores afro-
brasileiros. Em 1982, o grupo Quilombhoje assumiu a elaborag¢do desta série e, desde entdo,
vem realizando um significativo trabalho com autores afro-brasileiros, com uma prévia

selecdo especializada.
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Entre os escritores, temos, por exemplo, Abilio Ferreira, Cuti (Luiz Silva) — que
segundo Zild Bernd, inaugurou uma fase que reveste a poesia negra de caracteristicas que
permitem inferir uma descrenga em ideologias salvadoras e que revela uma total desesperanca
no seu poder de redenc¢do -, Marcio Barbosa, Ramatis Jacinto, Luis Claudio Lawa, Ele Semog
(Carlos Amaral Gomes), Arnaldo Xavier, Ouibi Inaé Kibuco (Aparecido Tadeu dos Santos),
Al Eleazar Fun (José¢ Luiz de Jesus), Domingos Moreira, Henrique Cunha Junior, Jamu
Minka, Jonatas Conceigdo, Jorge Siqueira, Waldemar Euzébio Pereira.Entre as escritoras,
encontramos Geni Guimaraes, Esmeralda Ribeiro, Miriam Alves, Sonia Fatima da Conceigao,
Alzira Rufino, Ana Célia da Silva, Concei¢ao Evaristo, Lia Vieira, Eliane Rodrigues da Silva,
Eliete Rodrigues da Silva Gomes

A proposta da publicacdo de Cadernos Negros ¢ a de se constituir como um lugar de
resisténcia ao racismo e de afirmagdo cultural e identitaria afro-brasileira num circuito
editorial alternativo. Esta publicacdo coletiva tornou mais visivel a literatura afro-brasileira,
desvencilhando-se das dificuldades editoriais e da indiferenca da critica. Zila Bernd considera
como caracteristicas fundamentais “a rejei¢ao de uma identidade atribuida ao negro pelo outro
e o desafio do eu lirico de assumir as rédeas de sua destinag@o historica” (BERND,1998,p). A
poesia negra, segundo Zila é regida por quatro leis que correspondem a principios essenciais €
que funcionam como programa de lutas:

1. A emergéncia de um eu enunciador. O eu lirico revela “a determinagao do poeta de
desvencilhar-se do anonimato e da ‘invisibilidade’ a que o relegou sua condigdo de
descendente de escravo” ,(Bernd,1988, p.77). O eu com freqiiéncia se identifica
com o noés, a comunidade de negros a qual pertence.

2. A construg¢do da epopéia negra. O poeta tenta reescrever a historia da raca, ja que
sua presenga foi rasurada pela historia oficial. A historia de Zumbi ¢ recriada por

Solano Trindade, em Cantos dos Palmares, ¢ por Domicio Proenga Filho, em
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Dionisio Esfacelado. A vida do negro no Rio Grande do Sul ¢ contada por Oliveira
Silveira, em Décima do negro pedo.

3. A reversao dos valores. As caracteristicas fisicas e simbolicas negras, consideradas
pela doxa branca como sendo negativas, passam a ser valorizadas, assumindo um
carater positivo.

4. A criagdo de uma nova ordem simbolica. Os significantes, que remetem a
escraviddo e aos elementos culturais ancestrais (musica, danga, religido) sao
evocados, a fim de se criar nova ordem simbolica.

Concluindo, Zila Bernd cita que o principio da resisténcia a assimilacdo ¢ o conector
que une estas quatro leis, a fim de fornecer aos poetas mitos, simbolos e valores que lhes
permitam criar novas identidades. Para ela:

Sabotar a tradigdo, inverter a ordem de modo e alterar uma situacao que a condenava a
ocupar sempre os espagos da penumbra e do esquecimento, ¢ ndo os da claridade e do
prestigio, nortearam os rumos desta literatura cujo principio fundamental ndo poderia
ser outro que ndo o da reapropriacdo sistematica de um esquema referencial fundador
e a conseqiiente redemarcagdo de um territorio (Bernd, 1998, p. 99).

Zila Bernd aponta também os didlogos existentes entre os escritores brasileiros com
outros autores negros dos Estados Unidos e do Caribe. Solano Trindade, em sua obra
Cantares ao meu povo (1961), "dialoga com os mais representativos autores da negritude
norte-americana e antilhana, como Langston Hughes e Nicolas Guillén (BERND, 1987,
p.87), Oswaldo de Camargo estaria mais proximo de Ralph Ellison, Baldwin e Du Bois, pois
em sua obra se percebe "‘a presenga obsessiva destas imagens que aparentemente apontam
para uma auséncia de identidade ou para uma identidade negativa’ (BERND, 1987, p.99),
temos ainda Eduardo de Oliveira, poeta que mais usa a palavra negritude, fazendo referéncia
a Césaire, Damas, Senghor, Guillén e Hughes, e mostrando "'sua intencdo de alinhar-se a
corrente internacional a que pertencem estes poetas, representando sua ramificacio

brasileira (BERND, 1987, p. 107), comprovando a intertextualidade entre os autores negros
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que formariam, assim, uma comunidade internacional ligada pela mesma solidariedade e
comunhao de valores.

No Brasil, encontramos na voz dos descendentes de africanos uma poética que
rememora a Mae Africa, denuncia a condi¢do de vida dos afro-brasileiros, e, nas ultimas
décadas, apresenta-se afirmando um sentimento positivo de etnicidade.

Em meio a toda esta historia dos afro-latino-americanos por todos esses anos, esta
Edimilson de Almeida Pereira com suas poesias que resgatam e revalorizam a cultura negra
em Minas Gerais, no Brasil e em toda a América Latina. Signo Cimarron é o resgate da vida
do cimarron, da voz silenciada do negro e de qualquer ser que tenha sido colocado & margem
da sociedade pela ignorancia, maldade, racismo, sexismo ou outra infame, desonesta, e
vergonhosa razdo. E a voz do intrépido, do que se arrisca a ser diferente ou expressar
diferentes idéias. E também a voz de protesto de quem busca justica e igualdade. E a voz da

libertade. Da resisténcia. E o direito de significar.
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2 A POESIA DE EDIMILSON DE ALMEIDA PEREIRA

Este capitulo tem como objetivo fazer uma breve apresentacdo do poeta e ensaista
Edimilson de Almeida Pereira bem como fazer um levantamento das principais caracteristicas
de sua obra poética através da analise de algumas de suas poesias, que se encontram nas
obras. Esta apresentacdo do poeta Edimilson servirda de base para situarmos o poeta no
contexto da poesia contemporanea afro-descendente, e, para compreendermos o objetivo do
livro Signo Cimarron que sera analisado no terceiro capitulo deste trabalho.

Queremos deixar bem claro que os relacionamentos intertextuais examinados entre a
obra de Edimilson de Almeida Pereira, Guimardes Rosa, Carlos Drummond de Andrade,
Murilo Mendes e Machado de Assis ndo tem como objetivo validar os poemas de Edimilson
ou discutir questdes de influéncias, impacto ou dividas literarias. Servem para demonstrar os
pontos de articulacdo da tradigdo literaria, visando a estabelecer um didlogo literario entre
esses autores.

O poeta e ensaista Edimilson de Almeida Pereira nasceu em Juiz de Fora, zona da
Mata de Minas Gerais em 18 de julho de 1963. Filho de Iraci de Almeida Pereira e de Geraldo
Mendes Pereira. E casado com a poeta, ensaista e tradutora sui¢a Prisca Agustoni. E Mestre
em Literatura Portuguesa (UFRJ), Mestre em Ciéncia da Religido (UFJF), Doutor em
Comunicagao e Cultura (UFRJ). Sob a orientacdo do professor Martin Lienhard concluiu o
pos-doutorado em Literatura Comparada na Universidade de Zurique. E professor de
Literaturas Brasileira e Portuguesa na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Juiz de
Fora.

O poeta e ensaista possui uma publicagao vasta e variada; juntamente com Nubia
Pereira de Magalhdes Gomes publicou os livros Negras raizes mineiras: os Arturos (1988),

Assim se benze em minas gerais (1989), Arturos: olhos do rosario (1990), Mundo encaixado:
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significagdo da cultura popular (1992), Do presépio a balan¢a: representacoes sociais da
vida religiosa (1995), Ardis da imagem: exclusdo étnica e violéncia nos discursos da cultura
(2001), Flor do ndo esquecimento: cultura popular e processos de transformagdo (2002),
Ouro preto da palavra: narrativas de preceito do congado em Minas Gerais (2003).

Sua obra poética foi editada nos volumes Zeozorio blues: obra poética 1 (2002),
Lugares ares: obra poética 2 (2003), Casa da palavra: obra poética 3 (2002) e As coisas arcas:
obra poética 4 (2003). Seu livro de poemas mais recente Signo cimarrén (2005) € a primeira
obra do poeta escrita em castelhano.

Edimilson de Almeida Pereira tem sua producgdo poética ancorada em varias matrizes
(pediu para colocar matrizes no lugar de fontes) culturais. Duas destas matrizes se destacam
devido a freqii€ncia e a intensidade com que aparecem em suas poesias: a cultura e a historia
afro-mineira e os encontros e desencontros do cotidiano.

Escrevendo suas poesias, Edimilson mantém-se fiel ao seu projeto: fazer da palavra
uma aliada na luta contra o ocultamento das verdades. Escrevendo, o autor recusa as falsas
evidéncias construidas pelo cotidiano e busca camadas escondidas, submersas pelos jogos do
dia-a-dia, fazendo com isso uma reorganizagao do caos e transformando-o em cosmos.

O poeta foge das abstracdes generalizantes e ancora seu verbo no tracado da histéria
que ¢ sua e ¢ também parcela da sociedade com a qual se identifica, reafirmando assim uma
caracteristica de sua poesia: a existéncia do coletivo e do individual, sem que a forca de um
provoque a dilui¢ao do outro.

Sendo para ele a poesia um espago de reconstrugdo, procura com ela navegar por
mares que ele mesmo inventa, na melhor tradigdo da literatura. Nesse terreno, o poeta funda
outros mundos, que t€m com base a interrogagdo, sinal de um espirito inquieto do qual esta

afastada a aceitacdo das coisas como elas parecem ser. E uma vontade de saber mais da vida e
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dos homens, de conhecer mais profundamente o que os envolve, orienta seu verbo mobilizado
pela necessidade de expor as fraturas e as fissuras do que o senso comum pode camuflar.
No prefacio a Zeozorio Blues, Sebastidao Uchoa Leite assinala:

Poder-se-ia dizer que sua poesia tem carater antropoldgico, mas ndo no sentido
superficial de uma poesia tematica e sim no sentido vertical que incorpora o ponto de
vista nuclear do ser humano como centro de suas preocupagdes. E esse carater de
integragdo que o caracteriza ndo apenas como um poeta imerso nas tradi¢des
populares, mas como alguém que se preocupa em estabelecer didlogos profundos
entre realidades as mais diversas. (PEREIRA, 2002, p. 13).

Percebemos com isso que dados colhidos em suas pesquisas interferem na fatura de
seu texto, convertendo-se em estrutura e vincando a dicgdo do poeta. A oralidade como matriz
ali estd, evocada em muitos momentos, materializando um fendomeno que o aproxima da
literatura feita hoje em alguns paises africanos.

Focado na multiplicidade de elementos, Edimilson estrutura seu lirismo como uma
unidade misturada, que, sem poder ignorar a desordem das coisas, assume a inquietude como
uma forma de estar e exercita o papel de semear interrogagdes e cultivar perplexidades. As
contraposi¢des estruturam a linguagem que nao hesita diante de nada, aceitando tudo como
assunto, das dolorosas verdades presentes nos documentos historicos 4 propria literatura
enfocada em cifrados jogos metalingiiisticos. Misturando elementos, fazendo associagdes
imprevistas e usando assimetrias, Edimilson integra sua poesia no terreno da modernidade, e
ainda confirma esta integracdo através da energia do estranhamento que seu texto apresenta,
aflorando antinomias, paronomasias e exprimindo seu modo de trabalhar o desconcerto do
mundo.

A poesia de Edimilson estabelece uma saudavel conversa com modernistas de sua
terra: Carlos Drummond de Andrade e Murilo Mendes, dois mineiros como ele, sendo Murilo
também de Juiz de Fora.

Do mundo o espetaculo ¢ vario’ disse Drummond, cabe ao poeta a tarefa de

disciplinar os materiais na composicdo de uma logica que ajude a suportar o peso da
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existéncia. Essa ¢ uma das fung¢des a que se entrega Edimilson, por isso dizemos que sua
poesia "‘conversa’’ com a de Drummond. Ja a proximidade com Murilo Mendes pode ser
comprovada através da familiaridade com o insolito, na fusdo do real com o sonho, na
conciliacdo dos opostos, na sua capacidade de remexer terrenos e acreditar na possibilidade de
uma harmonia assentada em tensdes. A poesia de Murilo Mendes incorpora procedimentos do
Surrealismo, a de Edimilson procura apropriar-se de formas enraizadas nas tradi¢des
populares. Como os dois recusam a exclusdo, o resultado é que na poesia de ambos emerge
um universo de imagens a refletir o desejo de desmontagem e remontagem do mundo.
Podemos recorrer ao que Davi Arriguci Jr. afirma da poesia de Murilo Mendes para explicar a
poesia de Edimilson:

(...) esta construida com uma linguagem maleavel, que pode manter o tom e a nobreza
do discurso elevado ou mesclar-se a oralidade da fala popular, sem perder qualidade
nas mudangas de inflexdo do sério ao jocoso (...). (1997, pp. 79-80)

Quando analisa o universo cultural afro-brasileiro, Edimilson leva em conta as
diferencas regionais e a diversidade cultural. Para o poeta, o universo cultural afro-brasileiro,
que registra varias inscri¢des histdricas, geograficas e socioculturais deve ser considerado um
macrocosmo fraturado onde tradicdo e cultura ndo formam absolutos:(cabe aqui o conceito

de heterogeneidade?)"A tradi¢do afro-brasileira ndo é aquele tambor que soa com ritmo harménico
dos ancestrais. E um tambor meio quebrado, meio rompido, com uma série de fraturas, de fissuras"
(Pereira, 1998, p. 101)

Com Aguas de contendas (1998), que tem o titulo inspirado no nome de uma cidade
mineira, Edimilson trds até nos a metafora das 4guas revoltas para indicar a tensdo, o conflito,
a ambigiiidade e a ambivaléncia que caracterizam as relagdes humanas. Para o poeta, o titulo
representa

“(...) os choques que existem nas relagcdes amorosas, nos vinculos afetivos, onde nem

tudo € harmonia e o conflito é parte da convivéncia. (...) No caso, ¢ como se 0
sentimento amoroso fosse as grandes dguas por onde nods circulassemos sempre, mas
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em estado de permanente contenda com o outro, com nds mesmos ou com o proprio
sentimento’". (PEREIRA, 1998, p. 115)

Podemos aplicar esta metafora das adguas revoltas ao imaginario afro-brasileiro e a
propria literatura, representados nos debates, nas diferencas de opinido e nas diversidades
regionais — as fraturas e fissuras a que se referira Edimilson anteriormente.

Na obra de Edimilson encontramos uma maleabilidade exprimida na incorporag¢ao de
recursos, formas e géneros. Por isso, encontramos tantos poemas de versos curtos como
aqueles textos identificados como prosa poética € outros em que observamos a opg¢ao por uma
estrutura teatralizada. Do lirico, do épico e do dramatico ele retira elementos para uma
literatura compromissada com um projeto €tico e com uma indiscutivel dimensdo estética,
como sintetizou Maria José Somelarte Barbosa:

A produgdo poética de Edimilson imprime estratégias de uma linguagem reinventada
na qual vai-se descortinando um palimpsesto cultural. Se a sua poesia apresenta a
heterogeneidade de momentos historicos e representa praticas culturais de origem
africana em Minas Gerais, também oferece uma investigacdo lingiiistica ¢ uma
estética apurada.(BARBOSA,2002,p.187)

Alberto Costa e Silva analisando os poemas de Murilo Mendes ressaltou:"O poeta nao
sonha; faz o sonho. Racionalmente, com os recursos do abismo, monta, andaime por andaime
— como como se fora o primeiro"(1989, p. 145). Podemos aplicar estes versos também a
poesia de Edimilson, pois esta também ¢ a tarefa a que ele se propde e muitissimo bem a
executa. Ele compde seus versos como um carpinteiro, porém, ndo camufla as asperezas,
transmitindo-nos as marcas do gesto, os esfor¢os na dura luta com as palavras e os ritmos.

Mesmo tendo a heranca cultural afro-brasileira uma grande manifestacdo na tematica
da poesia de Edimilson, ndo podemos esquecer que a preocupacdo com a palavra também
tem um lugar de destaque na sua producdo poética. Para o poeta, as palavras e suas multiplas

significagdes, comparadas a agua ou vento em constante movimento, sdo produzidas pela
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potencialidade existente no infinito fluxo e refluxo de significados e no ludismo polissémico
das palavras faladas e escritas

Outra caracteristica marcante na obra poética de Edimilson ¢ o fato de dar liberdade
ao leitor para redirecionar os significados. Por exemplo, no poema "A Pessoa ¢ o Termo" do
livto Dormundo (1991), na expressdo "verbo devoluto" (1991, p. 254), ele teoriza a
versatilidade da palavra — tanto como sujeito operacional quanto como objeto receptivo do
significado.O logos se torna vago, inocupado, terreno devoluto, que pode expressar e designar
diferentes significados historicos, culturais e lingiiisticos. Observe:

A Pessoa e o Termo
o verbo devoluto
era o verbo que amavas

noutros dias de tua vida

auva que nao viste
o lobo triste da ligdo terceira

nada flui em teus cabelos
ja nao sonhas nem desejas

a noite chega primeiro
nada tens para dizer

a solu¢do nao ¢ sabida
quantos te deixaram
ou te perdeste deles

tens um mestre € o tempo
(PEREIRA, 1991, p.254)

Iacyr Anderson de Freitas, no prefacio de O homem da orelha furada (1995), coloca
em pauta a tematizacdo de elementos africanos na poesia de Edimilson e aponta algumas
estratégias poéticas utilizadas por ele. Cita "os deslocamentos sintaticos, as repeti¢des, as
assonancias, as aliteracdes e os alargamentos semanticos", bem como "a oposicao a frase e ao
discurso regular", "as referéncias metalingiiisticas" e os "determinantes lingiiisticos" que se

tornam "agentes de indeterminacdo". Ressalta também aos elementos autobiograficos do
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poeta ("os casos da infincia, o trato da linguagem") e a presenca religiosa que grava "a
profunda unidade do texto" (1995, p. 5-7).

No poema "Lapassi", publicado em Aguas de contendas (1998), podemos perceber
algumas das caracteristicas apontadas por Freitas.Nele, ha referéncias a perdas pessoais, como
a auséncia da "grande dama", e a repeticdo de vocabulos como baile e danga, que se tornam
um leitmotiv na poesia de Edimilson:

Néo vingou a sorte
aberto o coragdo.

Hé muito ndo circula
a grande dama.

Sou de ver o baile.
Nao dango

ndo compreendo

a coisa rara
devorada.

(PEREIRA, 1998, p. 105)

A "grande dama" provavelmente se refere a Nubia Pereira de Magalhdes Gomes, sua
parceira do projeto Veredas Sociais, que faleceu em 1994. Num didlogo via internet entre
Edimilson e Maria José Somelarte Barbosa, ela apresentou ao poeta a possibilidade de essa
"grande dama" ser interpretada como uma pessoa ou a propria poesia ou, ainda, a
possibilidade de fusdao das duas. Edimilson aceitou a interpretagdo, mas acrescentou que
também vé essa “grande dama" como a morte , “(...) que passa por nds como uma mulher que
danga num baile, ou como a poesia que se move na pagina. As trés (mulher, poesia € morte)
sdo irmas no que se refere ao apelo que fazem ao imagindrio e a experiéncia do poeta"
(PEREIRA, 2001).

O poeta tenta fugir do estigma de que existe uma possivel "evolugao" ou maturidade
em seu material poético, mas ela fica evidente nos versos de "Lapassi", que combinam o

concreto da escrita (sinal grafico) com a qualidade etérea do simbolismo da manha/ tempo se

esvaindo:
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Nao escrevo melhor que antes.
Escrevo.

Coleciono virgulas

manhas em fuga. (id.ib.)

As "manhas em fuga" mostram a flutuacao do significado, sempre adiado, sempre em
movimento, em transformagdo, em "setecentas perguntas" que continuam a se multiplicar
depois de descoberto o "sétimo véu", a tessitura transparente das palavras, as camadas
impermeaveis do significado:

Depois do sétimo véu
Setecentas perguntas.

Um s6 sentimento
ilude a fortuna. (id.ib.)

Na tltima estrofe do poema ha a manifestacdo do paradoxo desconstrucionista quando
o poeta discute o enigma das palavras e uma certa impoténcia diante da impossibilidade de se
encontrar em vocabulos para explicar o que ¢ indefinivel e "incapturdvel".”’Quem respira ao
lado Nao sabe o eterno enigma. O que sei estd aqui incapturdvel.”’(id.ib.).Essa
impossibilidade ¢ demonstrada através de uma das marcas poéticas de Edimilson: a ruptura, o
estranhamento e os deslocamentos lingliisticos que refletem também os conflitos gerados pela
"devoracao da coisa rara".

Estudos tedricos sobre poesia apontam o "fechamento poético", os modos e técnicas
estilisticas utilizadas pelo poeta para possibilitar ao leitor a formula¢do de uma hipotese sobre
o texto, derivar conclusdes ou conceber o poema como uma estrutura total. Segundo essa
teoria, um "fechamento poético" bem-sucedido ocorre quando o leitor chega ao final do
poema sem "expectativas residuais", pois suas hipoteses foram confirmadas. A poesia de
Edimilson contraria tais formulag¢des, ele cultiva o anticlimax, a auséncia de fechamentos, de
respostas e de expectativas residuais

Numa conversa sobre o livio O lapassi & outros ritmos de ouvido, Edimilson foi
questionado sobre o porqué da frequente dissociag@o entre o titulo € o corpo dos seus poemas,

pois os titulos raramente cumprem a fungdo esperada de resumir tematicamente o poema ou
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de se referir diretamente as manobras semanticas e lingiiisticas dos textos. O autor explicou
entdo que tem interesse exatamente em mostrar as fraturas e fissuras que existem no universo
cultural afro-brasileiro e no mundo em geral: "(...) procuro em todos os textos, sempre, um
pouco de desconcerto, de ruptura, de quebra" (PEREIRA apud BARBOSA, 1998, p. 102).

O deslocamento ¢ a quebra, que Edimilson chama de "caleidoscopio" dos sentidos, sdo
muitas vezes gerados pela distincia entre os titulos e os corpos dos poemas. Ao separar titulo
€ Corpo em seus poemas 0 poeta provoca um estranhamento e evita um roteiro ou um guia de
interpretagdo para o leitor. Esses desdobramentos lingiiisticos indicam também a tensdo que a
poesia de Edimilson capta entre a densidade do mundo material — representada no grifo, na
parte mecanica da escrita, nas letras enfileiradas — e a leveza poética transmutada na
qualidade etérea do significado, sempre dangarino, camalednico ¢ dissimulado nas dobras
vocabulares.

Com o poema "Santo Anténio dos Crioulos", de Aguas de contendas, Edimilson tras
até nos uma analise do labor e da arte do poeta. A voz textual discursa sobre a intangibilidade
da esséncia poética enquanto sintese, apresenta a capacidade quase metafisica da poesia de
captar "o rastro de carros indo, sem os bois", descreve o desejo de agarrar o momento estético
e reconhece que o poeta também tem que lidar com a concretude das palavras:

Ha palavras reais.

Inutil escrever sem elas.

A poesia entre cas e bichos

¢ também palavra.

Mas o texto captura € o rastro
de carros indo, sem 0s bois.
A poesia comparece

para nomear o mundo.

(PEREIRA, 1998, p. 2)
Esta definicdo de poesia como for¢a motriz € autbnoma que encontramos no verso "o
rastro de carros indo, sem os bois" refuta conceitos normativos e canonizados que costumam

relaciona-la ao sublime e a inspira¢do, discuti-la & luz da teoria da emogdo e da
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expressividade, analisd-la como mero sistema catalisador de sentimentos ou explica-la em
termos de pureza ou esséncia. A poesia existe numa posi¢ao "entre", ¢ aquilo que separa, mas
também une. Esse estar/ser preposicionalmente colocado, a posicao intermediaria da poesia
("entre cas e bichos"), indica uma ambivaléncia, uma relacdo entre estado e lugar, tempo e
espaco, presenca e auséncia, apontando também para evasdo, mobilidade e intervalo.

O poema nos mostra a impossibilidade de se formularem defini¢des palpaveis de
poesia, pois esta ¢ apreendida nos rastros das palavras, nas entrelinhas, nos rasgos, nas dobras
da decifracdo, tornando-se um empreendimento de descoberta que se manifesta na dicgdo
poética que o escritor escolher e na leitura que o leitor lhe der. E nas entrelinhas, nos
entremeios, nos tragos, nos rasgos ¢ nas dobras que o momento poético "comparece para
nomear o mundo". O proprio titulo do poema remete o leitor ao estado de ser/estar no meio
de, pois o Santo Antonio ndo € patrono dos pretos, nem dos brancos, mas dos crioulos.

O poema "Instrugdo do homem pela poesia em seu rigoroso trabalho", publicado em
O homem da orelha furada, em sua primeira parte, também encontramos a mesma
preocupagio em assinalar os vdos e as brechas da poesia. E precisamente nestes intervalos e
entremeios das palavras que a poesia brota insurgente e obstinada, revelando-se acima de tudo
rebelde e mutante. Este fato explica o porqué da associagdo da ambivaléncia da poesia com os

Di-Kishis, figuras mitoldgicas de duas cabegas do folclore angolano.

o nome diquixi se arrumou na sombra. E de

sua natureza habitar os vaos as eiras: entre o
que ha-de-ser.

o lapis, mais que a vontade, quer o nome e

a coisa, a familia da palavra num corpo. Esclarecido.
E se desejarem que eu testemunhe o viso visto,
s0 de meus olhos? Erma campanha. Eu e o
intervalo das coisas com outras ongas por
dentro.

O diquixi dorme com uma cabega. Se 0 escrevo
ganha tantas de resto. E se nunca o escrevo

tera deveras uma cabeca?

O engaste ¢ de manha, quando perguntarem. O
visto era vivo, visagem de carne e 0sso? Ou
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liames de sua letra e sua vista mal cordatas?

Se diquixi nem fosse, mas coisa reles: fio e
pavio, tecido e teia - ainda assim, como furtalo
em sua mudanga.

Melhor escritura a que revela revel.

(PEREIRA, 1990, p. 29)

A inquiricdo sertaneja/metafisica que esse poema estabelece também pode ser
comparada com o mondlogo de Riobaldo em Grande sertdo: veredas de Guimaraes Rosa. A
semelhanca ndo ¢ manifestada apenas no uso das interrogacdes insistentes, nas dividas
instauradas ou no questionamento de fundo ontoldgico. Mas também na escolha vocabular e
na organizagao das sentengas, aspectos mais aparentes na terceira e na quinta estrofes.

Riobaldo, de Grande sertdo:veredas, se desdobra num autoquestionamento que se
manifesta através das perguntas inumerdveis que ficam sem respostas. Tenta também
esclarecer o inexplicavel mistério do bem e do mal e as interse¢des da vida e da morte, do
masculino e do feminino, do certo e do errado. Em "Instru¢do do homem pela poesia em seu
rigoroso trabalho" vé-se um desdobramento semelhante ao de Riobaldo, pois a voz poética
tenta testemunhar a veracidade da sua experiéncia pessoal, mas acaba questionando o que
vira: "(...) o viso visto, / sdéde meus olhos? Erma campanha". Como Riobaldo, que se debate
em duvidas, que se serve da ambigiiidade e da polissemia dos significados e que se ancora na
decifracdo sempre questionada e adiada, a voz poética de "Instrucdo do homem" também
busca rumos e estratégias de decifragdo.

A busca epistemoldgica analisa os mistérios e interrogacdes que se desdobram em
forquilhas e apresentam enigmas indecifraveis. Esse processo hermenéutico, sentido na
insisténcia do eu lirico em desvendar o sentido das palavras, estabelece uma relagao dialética
com a transmutagdo do significado e joga com a polissemia da palavra, o aspecto trickster do

significado, representado no nome diquixi:
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O diquixi dorme com uma cabega. Se o escrevo ganha tantas de resto. E se
nunca o escrevo tera deveras uma cabega? (p. 29)

Na segunda parte do poema "Instru¢do do homem pela poesia em seu rigoroso
trabalho" também encontramos exemplos da estética de Edimilson ao nos depararmos com
uma voz poética debrucada sobre o desejo de analisar seu proprio labor e definir as

caracteristicas polissémicas das palavras e dos significados deslocados.

2

Porém escrevo. Para cem cartas mil lagartas.
Quando a davida imagina sentidos a terra ja se
viu madrinha de meus provérbios.

Verbos provados, de camisa, colete e sapato.
Assim como no ir a missa a procissdo para ser
mais amado do que o santo.

Quem ndo risca ndo sabe os rios da palavra, o
labirinto de haver escrito sem estremecer. Eu
mesmo me avio: parceiro da chuva, do capim
cebola preparo um livro de cortar.

E se me perguntam: ainda ndo ¢ manha? E quando
eu no verbo faco manhi ou noite. A treva é

a escrita nem mais, nem pois. Deus ndo entortou
linhas porque escrevia canhoto?

Medo s6 o da escrita com leitor viajante. Mas

se ha leitor de lidas, a e b sdo historias infernas.
Com modos e truques de ouvir.

(PEREIRA, 1995, p. 30)

Essa parte do poema, também exemplifica uma das marcas poéticas de Edimilson:
subverter conotacdes ja estabelecidas para certas palavras e expressdes para questionar
significados estaveis na lingua e no imaginario cultural e religioso. O poeta utiliza o provérbio
"Deus escreve certo por linhas tortas", como suporte e cria o verso "Deus ndo entortou linhas
porque escrevia canhoto?" questionando a idéia de Deus como escritor ou artesao absoluto.

Com esta duvida, o poeta leva o leitor a reexaminar a infalibilidade de Deus.
Transmite também a idéia de uma divindade mais proxima a condi¢do humana, um Deus mais

capaz de compreender e simpatizar com o0s erros humanos, porque também se desvia da
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norma, ¢ uma divindade canhota, inabil e desajeitada. Questionando a perfeicdo atribuida a
seres celestiais e dialogando com a tradigdo literaria brasileira, a voz poética de "Instrugao do
homem pela poesia em seu rigoroso trabalho" estabelece um paralelo com o "anjo torto" de
Drummond ("Poema de sete faces"), que também ndo se encaixa nos parametros canonicos e
biblicos.

Ha outros didlogos intertextuais e outras ressonancias para esse deus "imperfeito". No
capitulo "A Opera" de Dom Casmurro, Machado de Assis descreve um narrado que acusa
Deus de ter contribuido para que haja catdstrofes na natureza, injusti¢as sociais,
discriminagdes raciais ¢ outras desigualdades no mundo. O narrado considera que, por Deus
ndo se ter comprometido a velar por sua criacdo e por ndo ter supervisionado os projetos do
Diabo, acaba contribuindo para a existéncia de grandes calamidades no mundo. Ainda que o
texto de Pereira e o de Machado sejam diferentes tanto em estrutura quanto em contetdo e
género, os dois autores criticam e questionam a idéia de um Deus onipotente, absolutamente
perfeito, destro, ancorado no conceito do "referente supremo". Ao reescrever o provérbio
("Deus escreve certo por linhas tortas") e transforma-lo numa pergunta de tom irreverente e
audaz, mas também brincalhdo ("Deus ndo entortou linhas porque escrevia canhoto?"), o eu
lirico de "Instrugdo do homem", como o narrador de Dom Casmurro, subverte significados
lingiiisticos canonizados e transgride normas teoldgicas.

Encontramos em "Instrugdo do homem pela poesia em seu rigoroso trabalho" uma
voz poética que convida o leitor a embarcar no processo de criagdo com o autor € a pontuar o
poema com a sua propria intengdo semantica. Enquanto a invocagdo de elementos naturais
(lagartas, terra, chuva, capim cebola, manha e noite), o uso de provérbios populares ¢ a
preocupacdo com a escrita constituem poderosos sintagmas, a interacdo que o poema se
esforga por estabelecer com o leitor gera uma outra rede de significados flutuantes. O eu lirico

reconhece o leitor como um participante na produgao de significados do texto, delegando-lhe
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o status de co-criador da manifestagdo estética do texto. Por isso, a palavra "lidas" ("Se ha
leitor de lidas, a e b s@o historias infernas") pode ser analisada tanto como participio do verbo
ler, quanto como leituras mais ou menos ligeiras ou, ainda, como ato ¢ efeito de lidar e
trabalhar o texto.

O poeta, na terceira parte do poema, polemiza indiretamente a teoria estruturalista, ao
apontar para a arbitrariedade da relagdo significante/ significado e enfatizar a pluralidade de
significados que o vocabulo diguixi invoca.

3

O nome diquixi escrevo e diquixi nao é. Mas
cutelo e cutelo também nao fica sendo.
O tudo ponho em lapis, fileira formiga de
letras certas. E ndo me alegro porque ndo
chegam miugas na terra pos-chuva.
Escrevo diquixi e ndo vinga: outra coisa €
diquixi escrito. Tudo somemos.
Entorto linha bem procedo e a escrita morde.
E se escrevo com letra de ndo grafar: o ledor
resolve?
Com Antdo em sua caverna tento.
O bicho no entanto.

(PEREIRA, 1995, p. 31)

Encontramos nessa parte o termo "ledor" (forma menos usada de leitor) que transmite,
de uma maneira mais enfatica, o ato de trabalhar a interpretagdo do texto. O poeta tem a
funcdo de "entortar a linha" e deixar que a "escrita morda". Delegando ao "ledor" a fungao de
encontrar a polissemia dos significados no que for escrito com "letra de ndo grafar". Essa
constante renovagio do logos é reiterado em "Sumidouro”, publicado em Aguas de contendas
(1998, p.32). A medida que o poeta vai somando a poeticidade da linguagem, os
"alargamentos semanticos" (a que se referira lacyr Freitas) vao-se desdobrando. Os sentidos
das palavras surgem entre os tragos ortograficos antigos ("griphos"), que representam o
passado e a contemporaneidade do presente em que tudo ¢ adicionado:

Tudo somemos.

O gripho
escolhe arreios de viagem.



47

Encontramos aqui também um didlogo com a segunda estrofe da primeira parte de
"Instrucdo do homem pela poesia em seu rigoroso trabalho”, em que se conferem uma
independéncia e uma autonomia a escrita, a criagdo poética, metonimicamente representada
pelo lapis: “O lapis, mais que a vontade, quer o nome e a coisa, a familia da palavra num
corpo. Esclarecido.” Priorizando a busca da pluralidade de sentidos e nutrindo-se na
ambivaléncia que a escolha de palavras se encarrega de criar, a voz poética brinca com as
potencialidades conotativas que a palavra "esclarecido" estabelece. Separando-a do resto do
verso € colocando-a entre dois pontos, o poeta enfatiza que "esclarecido” tanto pode referir-
se ao labor da escrita, representado pelo lapis, quanto pode significar claro, iluminado,
explicado, elucidado, desvendado, dotado de ilustracdo, ligando-se assim ao pentltimo verso
do poema: "Como Antdo em sua caverna tento".

A referéncia a Antdo — heroi religioso, eremita/cenobita do século IV, prototipo do ser
recluso que vivia em ermidas primitivas, espirito ébrio de mistério — tem na palavra
"esclarecido" um elo de ligagdo, pois os chamados "padres do deserto" eram considerados
seres 1luminados (Cf. Strand, 2001, p.1). Como o hero6i religioso em sua caverna, o poeta tenta
"esclarecer" o leitor, entortando linhas e escrevendo com "letras de ndo grafar", o processo de
decifracdo da poesia apresenta filamentos e ramificacdes que pdem em xeque uma
convivéncia pacifica entre o autor, o leitor e a escrita. Por isso, o Gltimo verso torna opacos a
luminosidade e o esclarecimento atribuidos ao poeta-antdo no verso anterior, ao explicar: "O
bicho no entanto". Assim, podemos interpretar o eremita da caverna como um esclarecido
que produz textos e seguidores ,e como um bicho enclausurado com modo de vida primitivo.

Nas trés partes de "Instrucdo do homem pela poesia em seu rigoroso trabalho", ha um
espaco aberto para a participacdo do leitor, levando o poema a rejeitar a possibilidade de um
significado fixo ou de uma unica interpretagdo "correta". A transmutabilibidade e a

pluralidade da palavra desencadeiam um processo no qual a poesia toma as rédeas e a escrita
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escolhe como deseja embarcar no processo criativo do autor. Os significados encobertos do
poema lutam em campo aberto com o processo de decifragdo da linguagem. O poema torna-
se, assim, uma esfinge tdo enigmatica ¢ desafiadora ("Decifra-me ou te devoro") quanto os
diquixis.

A poesia de Edimilson transita entre os referenciais afro-mineiros os modernistas de
Minas e os escritores da Africa contemporanea, recolhendo sinais que serdo transfigurados em
novos contextos, ¢ dai decorre a criagdo de uma voz propria, que se desdobra em compassos
variados e faz do contraponto sua pedra de toque. A maneira dos musicos de Blues, com
quem mantém outras interessantes e produtivas conversas.

O poeta Edimilson de Almeida Pereira atualmente se impde como um dos melhores
cultores da tematica afro-brasileira. Nas pesquisas no campo da antropologia e na estruturacao
de sua poética, ¢ facil detectar a matriz africana como um dos eixos de sua preocupacio.
Todavia, ao debrucar-se sobre essas referéncias, na analise do seu lugar no imaginério
popular, o pesquisador e o poeta recusam as notas essencialistas que muitas vezes acabam por
turvar o conhecimento da Africa e de sua presenga entre nds. Ao contrario, a verticalidade de
seu saber leva-o a procurar a multiplicidade de dados que estdo na base de nossa origem
africana. Desvendar esse legado e explicar as dindmicas em que tal heranga se inseriu na
formagao do nosso patrimonio cultural sdo compromissos marcantes nos textos de reflexao
que o cientista social nos oferece. Contra o preconceito, ele usa mais que a boa-vontade e o
sincero desejo de mudanga, produzindo informagdes, favorecendo o dialogo real, aquele que
pode e deve levar a compreensao de nos proprios € a0 nosso encontro com o outro.

Uma excelénte amostra do registro ¢ da andlise da diversidade cultural afro- brasileira
feitos pelo poeta é o poema "Trés tambores sagrados", publicado no livro Arvore dos Arturos
(1988). Neste poema, o poeta discute o significado dos tambores (Santana, Santaninha e

Jeremia) no ritual do Candombe na comunidade dos Arturos em Minas Gerais. Os tambores
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sdo considerados como simbolos da tradi¢dao, das vozes dos ancestrais e do espaco sagrado.
Eles registram momentos de alegria e celebragdo, mas também apontam para a necessidade de
"tomar sentido" e de se agarrar ao significado das palavras. Como o poema indica, ¢ na
linguagem, e através dela, que a tradi¢do se reinventa e se conserva viva.

Trés tambores sagrados

Sdo trés os tambores, como

trés sdo os fogos: no passado
ensinam os antigos. Hoje

0s meninos que ouvem. Sdo dois
e o terceiro ¢ o tempo mordido.

o santana, o santaninha e o
sdo trés os tambores sagrados!

O menino, toma sentido! Se o
dia ¢ de preceito, toma sentido!
Os antigos riscam o siléncio

e as caixas batem no escuro.
0, nego! A festa é dos antigos!

o0 santana, o santaninha e o
sdo trés os tambores sagrados!

No Candombe furam o medo

e o chdo se veste de calos.

"6, menino, vocé aprende a rezar!"
Aué, nego, ndo perde o sentido ndo.
Sao trés mil os tambores.

o santana, o santaninha e o
sdo trés os tambores sagrados!

(PEREIRA, 1998, p. 95)

O nome do terceiro tambor ¢ omitido porque ele recebe nomes variados nas
comunidades afro-mineiras, o poeta omite a referéncia ao nome dele ("o santana, o santaninha
e o / sdo trés os tambores sagrados!"), substituindo o nome de Jeremia por um tempo em
mutacdo, apreendido pela linguagem, pela historia e pela tradicdo constantemente em
transformacgao: "Sao dois / o terceiro € o tempo mordido" (p. 95).

Neste poema também podemos constatar a riqueza semantica da poesia de Edimilson,

pois encontramos palavras que ilustram inumeras facetas culturais ¢ que se desdobram em
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significados. A palavra "sentido", por exemplo, que aparece nos versos "O menino, toma
sentido!" e "Aué, nego, ndo perde o sentido ndo", explora quase todos os significados que os
dicionarios registram para o vocabulo (bom senso, propdsito, cautela, razao de ser, atengdo e
rumo). Expressa também a perspectiva de busca e a capacidade de conhecer a realidade tanto
de um modo calculado e apreendido através do real, quanto de maneira intuitiva. Mesmo que
o poeta nao se refira a esses significados, pode-se inferir que se tornam o veiculo através do
qual a experiéncia humana, o processo historico e o tempo construido sdo aceitos, ingeridos e
"canibalizados" (no sentido que Oswald de Andrade atribuiu a essa palavra). Este poema
também nos mostra como os rituais da comunidade dos Arturos estdo ancorados no passado
histérico e na tradi¢do cultural. Neste poema, também podemos confirmar o que Livio
Sansone constatou em suas pesquisas a respeito do sistema racial em diversas areas

brasileiras: As formagdes étnicas e raciais sdo definidas na interagdo entre o contexto local e um
circuito transatlantico de idéias, hierarquias e objetos negros. (SANSONE, 2004, p. 248)

No poema "Missa Conga", também de Arvore dos Arturos, Edimilson questiona o
sincretismo cultural e religioso que existe na comunidade e apresenta aspectos rituais que se
encontram num processo de delimitagdo de novos significados, o que comprova ‘o carater
mutavel da identidade étnica nas sociedades cotemporaneas™ (SANSONE, 2004, p. 251).0
poeta joga com a mobilidade cultural dos Arturos, descrevendo os aspectos da identidade
social deles. O texto inscreve um momento historico catalisador e, paradoxalmente, partitivo,
pois tempo e espago tanto se complementam como apresentam um jogo suplementar de
contenda.

Esta situagdo conflitante afeta o poeta. Sendo ele um estudioso dos rituais e costumes
da comunidade dos Arturos e ndo deixando de lado suas raizes afro-mineiras, Edimilson se
insere na comunidade, mas como antropologo, consciente que deve se distanciar para

observar empiricamente.
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Ao executarmos a leitura do poema "Missa Conga", percebemos que o eu lirico afasta-
se do espago dos Arturos e distancia-se do processo ritual, cedendo sua voz a voz do
antropologo, no entanto, ao se confrontar com a mobilidade e adaptacdo das tradigdes afro-
brasileiras e se surpreender com os deslocamentos de identidades culturais e religiosas, o eu-
lirico se mostra inseguro na sua posicdo ambigua. A articulagdo da experiéncia individual
com a coletiva ¢ entdo mediada pela voz poética que interroga:

Missa Conga
Para que deuses se reza
quando o corpo aprendeu
toda a linguagem do mundo?
Que oragdes se entoa
quando a alma se entregou
a todas as dores do mundo?
Onde se deitam os olhos
quando o altar dos antigos
se ocultou nas sombras?
Para que deuses se reza
quando as palavras se velam
para invocar seus nomes?
Que sacrificio se oferta
nos dias em que os antepassados
ainda se escondem?
Por que ndo entregar a vida
ao deus com olhos de plumas
que vive no fundo dos tempos?
(PEREIRA, 1988, p. 105)
Ao analisar e descrever o espaco cultural hibrido da comunidade dos Arturos,

Edimilson poetiza o que Homi Bhabha discute em O local da cultura como

(...) a estratégia discursiva do momento da interroga¢do, um momento no qual a
demanda pela identificacdo torna-se, primariamente, uma resposta a outras questoes
de significagdo e desejo, cultura e politica (BHABHA, 1998, p.84).

A tensdo, o conflito e o espago do autoquestionamento sdo examinados pelo poeta na

comunidade dos Arturos, em outros grupos afromineiros e, por extensdo, no imaginario
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cultural e simbdlico afro-brasileiro. Dentro desta analise o poeta ressalta também a sua
propria interrogacao ao dialogar com a cultura, a histdria e a literatura brasileiras.

Este espaco e este momento de indagagdo vistos no poema ~"Missa Conga'’,
representados graficamente por pontos de interrogagdo, também se inserem no discurso pos-
moderno ¢ metapoético em que elementos reflexivos e de reflexdo sobre o texto examinam a
palavra como veiculo de producao de significado. Percebemos na quarta estrofe do poema que
o autoquestionamento da linguagem se torna mais 6bvio, pois o eu-lirico demonstra incerteza
quanto a legitimidade da sua prece e das suas escolhas ao indagar a que deuses deve orar.
Julga as palavras como entidades independentes e volateis que se prestam a um discurso
ludico e a volubilidade do significado (no sentido que lhe atribui a teoria desconstrucionista).
O discurso polissémico do poema se projeta em palavras como o verbo "velar" ("quando as
palavras se velam"), transmitindo a ideia de cobrir, encobrir, mas também significando estar
alerta e vigiar.

O eu lirico poetiza o sincretismo religioso do ritual da Missa Conga e a tolerancia
excéntrica do "deus de olhos de plumas". A leveza e a suavidade do olhar desse deus
contradizem a visdo judaico-crista em que Deus (escrito com maitscula) € representado como
aquele ser de olhos penetrantes que intimidam, desacatam e se impdem. O poeta representa-o
com letra minuscula para nos mostrar a diferenga entre o Deus da tradi¢do judaico-crista e a
entidade do poema. Deus — o infinito, o comeco biblico, o paradigma de toda criagdo, o logos
— torna-se menos amedrontador e mais alcansavel nesse poema e, por isso, mais apto a
conviver com o sincretismo da cerimonia religiosa.

No poema "Cortejo de Congo", do livro Casa da Palavra, que retrata o Congado,
também temos um bom exemplo de como o poeta aborda praticas religiosas das comunidades
do interior de Minas Gerais onde realizou suas pesquizas, observe:

Cortejo de Congo
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Trago os pés de menino:
dai-me flores
dou-vos alma.
A Senhora dorme longe
com suas agulhas de cristal:
dai-me ajuda, tecedeira,
dou-vos pedras de meus dedos.
Os grilos indagaram:
"Onde vais, que sanha tens?"
"Nossa Senhora, que encantado"
o siléncio rematou.
Trago os pés de menino.
014, senhora rainha, oia
dou-vos preces
dou-vos contas
0 que me das?

(PEREIRA, 2003, p.60)

Neste poema percebemos que o poeta tem a intencdo de despertar mais dividas e
perguntas do que afirmagdes definitivas sobre o cortejo do Congo, fazendo com que o leque
de leituras e interpretacdes se amplie. Assim, o que ¢ local torna-se paradigma para o
universal e essa aprendizagem parece acontecer sob um siléncio hieratico, sagrado, como se a
observacao do cortejo ndo viesse do olhar apenas, mas de uma profundidade ontologica, de
ordem ética, daquela "ordem do corag¢dao" que conhece o outro e que nele se reconhece como
um ser que ocupa um mesmo lugar, uma mesma trajetoria existencial, ao longo dessa "vida
[que] ensina o receio" e onde "arde o [mesmo] destino"(PEREIRA, 2003, p.57). Reparamos
que este texto se constitui como uma sequéncia intercalada de luz e sombra, constituida ora
por iluminagdes, ora por enigmas que ndo explicitam completamente aquele "mais fundo do
ser", que permanece invisivel a olho nu , muito embora os textos — em sua condi¢dode enigma
— 0 proponham com veeméncia. Neste texto realiza-se "a captacdo poética [...], material do
sagrado" (ALEIXO apud PEREIRA, 2003, p. 15)

Continuando sua investigacdo do universo afro-brasileiro, Edimilson faz uma ida aos

arquivos (DERRIDA, Mal de Arquivo), no poema " "Tiradendes', publicado em Aguas de
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Contendas, o poeta utiliza os detalhes arquitetonicos da igreja de Nossa Senhora do Rosario,
da cidade mineira, para ressaltar o passado historico e o sistema escravista brasileiro. Como
ndo podiam construir igrejas para seus santos padroeiros durante os dias uteis, os escravos
trabalhavam aos domingos e feriados e muitas vezes a noite, utilizando a luz da lua. O poema
nos trds a lua como cumplice do logro dos escravos, pois costumavam enfeitar o altar
principal com ouro tirado das minas, escondendo-o nas roupas e no cabelo. Nubia Pereira de
Magalhdes Gomes e Edimilson de Almeida Pereira discutem esses fatos historicos na analise
do simbolismo do altar principal da igreja de Nossa Senhora do Rosario em Tiradentes:

No altar-mor desta igreja, nota-se que a meia-lua encimada pela coroa de Nossa

Senhora do Rosario e os quatro anjos que a contemplam tém os olhos cerrados. (...) Os

anjos de olhos fechados sdo a representacdo iconografica da realidade do trabalho

escravo, que sO a noite - exausto e invadido pelo sono -poderia dedicar-se a construgao
de seus templos. (GOMES e PEREIRA, 1988, p.39)

Como podemos comprovar através da historia e da literatura, os escravos, as vezes,
conseguiam burlar as leis estabelecidas articulando e implementando mecanismos através
dos quais podiam criar espagos sociais, religiosos e politicos para si mesmos, este fato
evidencia o inicio da “"criacdo de uma Africa dentro do Brasil para suprir as necessidades dos
africanos e de seus descendentes’ (SANSONE, 2004 p. 248). Podemos comprovar estes fatos
no poema:

Tiradentes

Lua de olhos camplices
com o furto que a doura.
Servigo feito a noite
esmerado na carpina.
Olhos fechados até

0s anjos

em sono ou desculpa
para ndo ver

0 Vistoso.

Com o dia esclarecido
os burlados contemplam
sua burla.

(PEREIRA, 1998, p. 42)
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Seguindo a mesma linha de "Tiradentes", o poema "Ouro Preto", O lapassi, também
ressalta a contribuicao dos escravos nos detalhes arquitetonicos desta outra cidade mineira. O
poema exemplifica muito bem como o poeta Edimison contrapde o discurso oficial e o
siléncio imposto ao corpo escravo, o poeta nao apenas denuncia as trevas e o silencio
necessarios para fazer brilhar o ouro barroco, mas também reinvindica tal corpo como totem
da comunidade negra. Assim, seu "visitante olhar" remete-nos para além do "ouro preto" das
igrejas, levando-nos a exploragdo do corpo negro nas minas de ouro.

Ouro Preto

roteiro de interpretagao

Ao contemplar o barroco das igrejas

e a rouquiddo do ouro, o visitante olhar
ndo funde o corpo ao tempo: outeiros
tdo escuros e ndo compreende o siléncio
de um totem antes jamais percebido.

O barroco nao ¢ o cansaco do ouro

mas o direito do explorado corpo.

(PEREIRA, 2002, p. 39)

Em "Avisos de Praca", de Aguas de Contendas, Edimilson mais uma vez vai aos
arquivos. Para compor este poema, o poeta busca documentos que comprovam a repressao
social e as praticas existentes durante o periodo anterior a abolicdo da escravatura no Brasil,
quando os africanos e seus descendentes eram tratados como bens aliendveis. A partir destes
documentos, o poeta reproduz a lista de pegas de um leildo (escravos, gado, mobiliario e
melhoramentos feitos na fazenda) em que se efetuou a venda dos bens de Matheus Herculano
Paiva. Neste leildo, os nomes de bois e escravos (Sabina, Mimoso, Francez, Joaquim,
Velludo, Hipdlito, Adao e Eva) sdo colocados no mesmo patamar e misturados
impossibilitando a diferenciag@o entre escravos e bois.

Com este poema, Edimilson nos mostra como era cruel e desumano o Coédigo Penal
do Brasil-colonia e o aparatus ideoldgico da época que negava ao escravo o status de cidadao

e, conseqiientemente, o de pessoa fisica. O poeta demonstra também que a mobilidade e a
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fluidez do sistema social em Minas Gerais foram, de muitas maneiras, um mito criado por
aqueles que detinham o poder econdmico e politico. Dando veracidade as suas pesquisas com
documentos encontrados nos arquivos de varias cidades de Minas Gerais ¢ com documentos
deixados por viajantes estrangeiros da época, Nubia e Edimilson posicionam-se contra o
argumento de que a ascensdo social dos escravos na Minas Gerais colonial era facilmente
obtida. Eles acreditam que a aparente mobilidade social confirmada pelas estatisticas era uma
forma disfar¢ada de controle, estabelecida pelos senhores de escravo, pois a liberdade dada
aos escravos era condicional, podendo ser revogada por mau comportamento. Portanto, existia
mais como uma potencialidade:

O escravo inseria-se nas transa¢des do mercado comercial como fonte intermediaria
geradora de lucros. Sua condicdo de objeto ndo lhe permitia participagdo efetiva no
processo social, tornando-o receptaculo das decisdes promulgadas por essa sociedade.
Na pratica, isso correspondia a situa¢ao do escravo que ¢ arrolado no espoélio de seu
falecido proprietario, juntamente com outros bens aliendveis (...). Descartado em
leildo, desagregam-se ndo apenas os sentidos da sua individualidade, mas a propria
familia. E o que relata o edital de liquidagdo do espolio deixado por Matheus
Herculano de Paiva, em sua parte referente a escravos. (GOMES e PEREIRA, 1988,
p. 44-45)

O poema "Avisos de Praga" refere-se tanto aos documentos historicos de transagdes
econdmicas como aos documentos pessoais de um juiz da época, Affonso Henriques Assis de
Aguiar, que morou e trabalhou em Juiz de Fora. O seu titulo, "Juiz de Orfaos", era semelhante
ao de "Juiz de Fora", arbitro que podia tanto dispensar justica como presidir um distrito
policial. A sua funcdo era a de liqiiidar espolios e leiloar criancas desamparadas de pais
escravos, pois os senhores de escravos as consideravam um peso econdmico € um

investimento sem retorno a curto prazo. Assim,

(...) era mais eficiente selecionar, pelo seu vigor e resisténcia, dentre os jovens
africanos do sexo masculino, recém-chegados da Africa, nos leildes de escravos do
porto da cidade de Salvador (...) do que se preocupar em cuidar de criangas nascidas
de pais escravos no Brasil (LEVINE, 1997, p. 15).
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Edimilson, em entrevista, disse que para escrever o poema "Avisos de Praga" usou
como inspiracdo documentos historicos que registravam a venda de escravos. Ao examinar
tais documentos, comegou a refletir se, durante a época da escravidao, todas as pessoas
envolvidas nas transagdes de compra e venda de escravos lidavam com tal assunto de maneira
absolutamente fria e calculada. Imaginou que houve momentos em que algumas pessoas que
compravam, vendiam e castigavam escravos, bem como aqueles que documentavam
transagdes comerciais, estavam cientes dos seus atos, sentiam-se culpados ou tinham duvidas
quanto ao aspecto moral dessas transagdes. As referéncias biograficas que encontrara sobre o
juiz Assis de Aguiar e algumas informagdes e referéncias que acumulara da sua pesquisa
historica sdo elementos de composi¢cdo do poema. Em “Avisos de Praga", nos deparamos com
uma voz poética que apresenta uma realidade apreendida e reinventada pela linguagem,

permanecendo em constante dialogo com a cultura, a historia, a tradi¢do literaria e o leitor:

“Vende-se um piano; em casa de Carlos
Montreuil, na rua Direita, n. 25.”
Pharol, Cidade do Juiz de Fora, 1882

O Dr. juiz de orphaos
ainda que pouco saiba

faz saber

que o maior lango arremata

2 marquezas velhas
Sabina, e seus filhos
bois de carro
Mimoso e Francez
Joaquim quebrado
Velludo

Hipolito e Adao

& mais bem feitorias

1 monjollo

1 moinho

Eva solteira

1 casa comecada

Outro sim, eu, escrivente
juramentado

Affonso Henriques Assis
de Aguiar escrevi.



Eu escrivente juramentado
invento a juros
o0 que pretendo.

Nao ha mercadoria
sem mercado.

Nao ha palavra
sem prego.

Assino o variavel servico
do significado.

Recomendo lupa
martelo também
pois que sélido muro
o texto.

Eu mesmo ndo sei

o lado esclarecido.

Cada escravo em anuncio
anunciado me vejo.

Eu escrivente a juros
assino o que escrevi.
O texto me desconcerta.

Escrivente juramentado
comenta
e argumentando mente.

Affonso Henriques Assis
a guiar reino dubio
oratorio de outros dias.

Affonso Henriques assiste
a incomerciavel certeza
miserere miserere.

Affonso ex-enriquecido
proprietario sem posse
da letra que inventou.

Escrivente perjuro afonso
a juros condena
o oficio de si mesmo.

(PEREIRA, 1998, p. 45-47)
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O poema ¢ composto de dois niveis "narrativos" (terceira e primeira pessoa)
alternando-se a voz que retoma os fatos com a do préoprio "escrivente". Na primeira e terceira
partes do poema temos um narrador de terceira pessoa e a segunda parte ¢ narrada pelo
proprio juiz. Com essa alterndncia, o poeta permite que a voz histdrica se manifeste e que o
leitor conhega o dilema moral do Juiz de Orfaos. Neste processo de documentagdo de fatos, o
"escrivente" se interroga e se questiona sobre os valores morais, econdomicos, sociais e
culturais do seu tempo/espago. O Juiz disputa também a veracidade daquilo que registra,
indicando assim um pre¢o moral para suas agdes e palavras. No decorrer do antincio e das
anotacdes das palavras e das "pecas" leiloadas, ele deixa evidenciado um
autoquestionamento no livro de "escrivente" juramentado.

Na tultima parte do poema, percebemos que o poder juridico e econdomico do juiz
diminui numa escala de valores proporcional ao aumento do seu conflito e dilema moral.
Essa proporcao esta simbolicamente representada por seu nome. Quando o poema comega, ele
nos ¢ apresentado como Affonso Henriques Assis de Aguiar. A medida que seu dilema moral
toma corpo, seu nome comeg¢a a diminuir gradualmente até se tornar a forma moderna e
simplificada, escrita com um tnico "f" e em letra mintscula ("afonso"). A importancia social
e juridica do Juiz diminui para si mesmo quando ele reconhece que sua fung¢do, e até mesmo
a sua identidade pessoal, sdo produtos da reificagdo de seres humanos. O uso da letra
minuscula e a simplificagdo do nome do juiz sdo artificios literarios usados tanto para
evidenciar o conflito interno do "escrivente", como para desmistificar o lado "humano" da sua
profissdo (Juiz de Orfios).

O eu lirico utiliza as mudangas mencionadas como artificios narrativos para analisar o
passado, determinar o dilema moral do "escrivente" e desestabilizar a centralizagdo do
significado, visto que nesse poema ha um grande numero de palavras que podem ser lidas

com varias significagdes. A palavra "letra" ("Affonso ex-enriquecido/ proprietario sem posse /
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da letra que inventou"), por exemplo, pode referir-se tanto a escrita quanto a nota promissoria.
As conotagdes potenciais da palavra "monjollo" estdo registradas em dicionarios da lingua
portuguesa. Significa engenho tosco movido a dgua, escravos de certas nagdes africanas e
novilhos. As associagdes provocadas pelo verso "e argumentando mente" podem significar
tanto "ao apresentar seu argumento, nao diz a verdade", como "seu raciocinio ou seu dilema
moral levanta duvidas e questionamentos". O mesmo tipo de raciocinio se aplica ao verso
"Outro sim, eu, escrivente". Ao criar a palavra "escrivente" - em vez de usar o vernaculo
"escriba" ou "escrivao" -, e ao estabelecer a conexao com criatura viva ("vivente"), o poema
designa uma nova voz ¢ um novo papel ao juiz: o de julgar seus proprios atos, analisar suas
acdes e profissdo, a ponto de sentir que se torna "escrivente perjuro afonso" que "a juros
condena/ o oficio de si mesmo".

Para finalizar, analisaremos mais dois poemas que julgamos importantes para a
exemplificagdo de caracteristicas da obra poética de Edimilson. O primeiro ¢ "Orelha
Furada", de O Homem da Orelha Furada. Antes de passarmos ao poema gostariamos de
acrescentar que o titulo do livro se deve a comunidade dos Fo da Africa, onde os seus
iniciados t€m a orelha furada, essa caracteristica identifica os homens que transcendem o
conhecimento do seu ambiente e deixam de ser simples mortais para serem homens que detém
certa sapiéncia, ou seja, "o homem da orelha furada". Vejamos o poema;

Orelha Furada

Dangar o nome com o braco na palavra: como
em sua casa um maconde.

Dangar o nome pai os deuses que pode tudo
neste mundo e suportar o lagarto querendo ser
bspo na sombra.

Dangar o nome em sete sapatos limpos para
domingo.

Dangar o nome com a mulher nhora dele: a
mulher no seu coragdo tempestade e ciranda.
Dangar o nome com o brago na palavra berco.

(PEREIRA, 1995)
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Este poema ressalta a importancia da relacdo estabelecida entre voz e letra, o rito de
dancar nomes e palavras transforma o ato de transpor as palavras em gesto. Os contadores do
texto africano, ou griots como sdo chamados, tem o dever de encher o texto de ritmo, gestos,
repetigdes, movimentos, dentre outras caracteristicas proprias do legado da tradigdo africana,
porque assim, dentro do imaginario africano pode ocorrer a reversibilidade dos opostos, o
oprimido vence o opressor por procedimentos especificos de artistas da palavra e do gesto.

Nos paises africanos a memoria € cotidiana, fora de 14 , seja no Brasil ou em qualquer
um dos paises das Américas, a memoria ¢ recriada pela performance, observe o poema a
seguir:

O Ato
Come-se mal
a ceia com sentido.
Ao rpeio da hora
0O aviso ressoa

para os presentes.

Cabides, malas aguardam,
mao e mesa remotas.

Desfeita a redoma,

0 agir

apresenta o texto

para a subita refeigdo.

Os pratos voaram,
viveres nao ha.

Os olhostateiam o mundo
com reservas

de amor e falhas.

Ante a versdo € 0 posso,
a ceia da hora posta.

(PEREIRA, 1991, p. 273)

O poema acima nos mostra que para Edimilson o texto ¢ um cruzamento de
linguagens, ¢, em suma, o espago onde a vivéncia cotidiana ¢ reinventada, recriada e
representada. Num movimento antropofagico, o poeta dispde do texto primeiro e devolve-o

totalmente transformado em ato.
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3 SIGNO CIMARRON: O DIREITO DE SIGNIFICAR

Como vimos no capitulo II, Edimilson de Almeida Pereira tem sua producao poética
ancorada em varias matrizes culturais. A matriz que mais enfocamos, por ser de fundamental
importancia para este capitulo, foi a da cultura afro-mineira, ou melhor, o resgate da cultura
afro-mineira feito pelo poeta através de suas poesias.

Edimilson, como vimos, além de poeta ¢ um grande pesquisador da cultura africana e
de suas influéncias na formacao da identidade mineira. Seu interesse ¢ valorizar essas
influéncias e reclamar por reconhecimento.

No decorrer de sua trajetoria, o poeta alga voos, €, 0 que comegou no cenario mineiro
se estende por todo o cenario americano dialogando também com outras partes do mundo. E
exatamente isso que pretendemos mostrar neste capitulo através de uma possibilidade de
leitura do livro Signo Cimarron. A questdo que julgamos nortear a obra, como diz o titulo
deste capitulo, ¢ "o direito de significar" dos povos colocados a margem da sociedade na
constru¢do da identidade cultural do Novo Mundo.

Sabemos que a obra constitui um todo, € que todos os quarenta poemas que a
compdem sao igualmente significativos, no entanto, para esta possibilidade de leitura que
apresentamos, selecionamos poemas que julgamos ser essenciais para explicar a questdo
proposta. Nesta selecdo estdo poemas que tratam da importancia da memoria para manter
vivas tradigdes e costumes do lugar de origem; da importancia da linguagem na difusao desta
memoria; e, do resgate e/ou reunido de pessoas importantes na historia dos cimarrones que
foram esquecidas ou pouco valorizadas no transcorrer dos tempos.

Antes de iniciarmos a andlise dos poemas, gostariamos de fazer algumas

consideragdes que julgamos pertinentes para o entendimento da obra. A primeira delas diz

respeito ao termo cimarron que o autor utiliza em sua obra. Originalmente em castelhano,



63

cimarron designa animais como o porco que, de domésticos, tornavam a ser selvagens, aqui,
no entanto, refere-se ao escravo que fugia das fazendas e organizava comunidades livres na
América Central e do Sul, na época da colonizagdo, em lugares isolados, como as matas do
interior, sendo portanto, o equivalente em castelhano de quilombola. O termo cimarronaje,
que também aparecera neste capitulo com freqii€ncia, ¢ derivado do primeiro ¢ significa
rebeldia e resisténcia escrava, equivalendo desta forma a quilombismo.

Outro ponto que devemos considerar ¢ a escolha do castelhano para a escrita deste
livro, visto que é o primeiro que o autor escreve por completo em outro idioma. Segundo o
proprio Edimilson, "o motivo principal da escrita em castelhano nasce da expectativa de
experimentar a poesia como um lugar onde o sujeito se desdobra em multiplas identidades.
Assim, o sujeito se multiplica tanto no interior de sua lingua materna como também no
exercicio de um outro idioma. Ou seja, em cada idioma o ser se multiplica e, em
conseqiiéncia, ao descobrir os seus limites descobre, igualmente, a possibilidade do dialogo
com o outro, em outro idioma" (PEREIRA, 2007).

Neste desdobramento em multiplas identidades o poeta Edimilson de Almeida Pereira
utiliza a poesia como modo de narracdo do mundo. Nao s6 de narragdo, mas talvez, antes de
tudo, de revelagdo de um desejo de construir um outro mundo. Pela poesia Edimilson inscreve
entdo, o que o mundo poderia ser. E ao almejar um outro mundo a poesia de Edimilson revela
o seu descontentamento com uma ordem previamente estabelecida.

Para determinados escritores, principalmente aqueles que foram colonizados, a poesia
torna-se um dos lugares de criagdo, de manuten¢do ¢ de difusdo de memoria, de identidade.
Torna-se um lugar de transgressdao ao apresentar fatos e interpretagdes novas a uma historia
que antes s6 trazia a marca, o selo do colonizador. E também transgressora ao optar por uma

estética que destoa daquela apresentada pelo colonizador.



64

Segundo Hommi Bhabha, pela poesia, o colonizado ndo s6 encena "o direito de
significar" como também questiona o direito de nomeagdo que ¢ exercido pelo colonizador
sobre o proprio colonizado e seu mundo (BHABHA, p. 321).

E exatamente este direito de significar que Edimilson "questiona" em Signo Cimarron
através do resgate das herangas de um personagem do mundo contemporaneo: o cimarron.
Com este resgate, o poeta possibilita o entendimento da presenga do cimarron na sociedade
atual, bem como ressalta seu desejo de significacdo na constru¢ao da identidade cultural do
Novo Mundo.

Os poemas que compdem o livro poetizam a historia da escraviddo nas Américas, ha
uma retomada do inicio do trafico negreiro, da chegada as terras desconhecidas, do trabalho
forcado a que os escravos foram submetidos nas plantagdes dos senhores de engenho e de
suas fugas destas fazendas. Edimilson nos d4 uma nova possibilidade para repensar e
valorizar a vida do cimarron em um contexto contemporaneo, e, também, de examinar uma
das grandes influéncias de nossa sociedade e culturas: a diaspora africana no Novo Mundo e
sua contribui¢do ao pensamento Ocidental.

Pesquisando cuidadosamente o tema, encontramos registros de que o cimarron é a
figura principal da luta pela justica e pela liberdade do mundo contemporaneo. Trazido do
continente africano para uma nova e desconhecida terra contra a sua vontade, somente com
sua lingua, seus costumes e suas crengas religiosas, ele se transforma em simbolo herdico que
por sua condi¢do de escravo, questiona e rejeita as idéias, costumes e valores da sociedade
que o subjulga, adquirindo outra maneira de pensar que combina aspectos do velho com o
novo e seus atos de destreza e valentia definem o papel que exercera.

O cimarron rompe com as cadeias fisicas e metaforicas criadas pelos homens de
costumes europeus e com as ordens inventadas para controlar totalmente suas vidas. Ele se

recusa a conviver com seu amo como mercadoria ¢ foge em busca de outros destinos, indo
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viver em povoados com outros cimarrones. Nestes povoados eles conseguem manter um
sistema econdmico que permite subsistir em seu proprio ambiente, cultivando seus costumes
recentemente aprendidos junto com suas antigas crengas religiosas para logo se unirem aos
movimentos de luta pela justica e igualdade de direitos.

A historia da América Latina desde suas origens documenta exemplos de cimarronaje.
Dentre os que mais se destacam estdo o caso da conhecida rebelido de negros de Santo
Domingo, onde os ousados filhos de Elegua Ogln rebateram a condigdo imposta pelos
colonizadores franceses e suas agdes culminaram na fundagdo da Republica do Haiti, a
primeira na¢ao moderna negra do mundo. Temos o protagonizado pelos cimarrones de Frijol
e Kalunga em Cuba e do quilombo dos Palmares no Brasil, comunidade de grande poder e
destreza econdmica.

O cimarron é o protagonista de nossa sociedade e de nossa literatura. Conhecemos sua
presenga ¢ atividades em documentos legais e histdricos, e, sua imagem marca uma nova
dimensdo da nascente literatura e cultura de nosso continente. Também podemos tomar
conhecimento de sua dificultosa vida por meio de seu proprio ponto de vista e palavras. Esse
¢ o caso de Juan Francisco Manzano, que aprendeu a ler e a escrever copiando as cartas que
seu antigo amo descartava e chegou a ser um dos mais famosos poetas da literatura cubana.
Manzano foi castigado varias vezes, ndo agilientando mais, fugiu das garras de seus donos e
passou a ser cimarron, relatando sua vida numa autobiografia que talvez seja a primeira e
unica narragao escrita de proprio punho por um escravo fugitivo do mundo latino-americano.

Um século depois da morte de Manzano, Esteban Montejo nos conta por meio de
conversas com o poeta e etndgrafo Miguel Barnet, sua vida em trés momentos historicos:
primeiro como escravo, depois como cimarron ¢ mais tarde na republica. Outros escritores
também representam a figura do cimarron em seus escritos como € o caso de Abdias do

Nascimento, em sua obra Sortilégio, baseada no conceito de quilombismo e na heranga de
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Zumbi e Palmares. Com Signo Cimarron, Edimilson nos oferece uma nova dimensdo de
conceber sua audacia.

O cimarron desaparece com a emancipagdo dos escravos ¢ a fundacdo das republicas
na América Latina, mas apesar destes fatos, o negro segue lutando para conseguir a igualdade
e justica que merece e que os outros lhe negam. O sistema escravista deixou de existir, mas as
estruturas sociais, politicas e raciais que o alimentavam seguem vigentes, €, como em €pocas
anteriores, este novo cimarron continua a mesma luta encabecada pelos seus ancestrais para
conseguir a mesma condicdo justa que os outorgue os mesmos direitos que desfrutam os
demais cidaddos da nagao.

Em seu livro, Edimilson nos oferece uma interpretagdo mais acertada da histéria da
escraviddo. No poema "Indicios", que abre o livro, identificamos a terra de origem do
cimarrén, o continente Africano, onde a historia deste povo comeca, onde estdo plantadas as
suas raizes, onde aprenderam seus costumes, suas tradi¢des ¢ a sua religido.

Nos primeiros versos temos:

En algln sitio la memoria
limpia sus frascos. Somos
la firma de nombres antidiluvianos.

(PEREIRA, 2005, p. 23)

Neles podemos perceber a importdncia da memoria na constru¢do de uma nova
identidade na terra desconhecida, sdo exatamente as lembrangas guardadas na memoria que
possibilitardo a estes povos a reorganizagdo em grupos nas fazendas para as quais foram
trazidos de uma maneira cruel e brutal. "Somos la firma de nombres antidiluvianos", ou seja,
anteriores ao cataclisma instaurado os paises africanos para a sua captura.

Continuando o poeta diz:

la herencia se exaspera
y advierte sobre el peligro
que gesta mos.
(PEREIRA, 2005, p. 23)
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Nesta parte, o poeta diz que toda esta bagagem trazida por estes povos em sua
memoéria se irrita € tem vontade de se libertar, de se manifestar fora da memoria,
concretizando-se como fazia em seu pais de origem. Esta heranga ¢ a responsavel pela
resisténcia a assimilagdo da cultura européia e representa enorme perigo para a vida dos
africanos.

Em seguida temos:

... Los textos
de la memoria esperan lectores,
el desafio es escoger la frase
que nos presenta unos a los otros

(PEREIRA, 2005, p. 23)

Aqui, o poeta ressalta a importancia da linguagem no resgate das lembrangas
guardadas na memoria. "Los textos" sdo os costumes, as tradi¢des, a religido, enfim, toda a
vida dos africanos guardada em sua memoria esperando ser transmitida a novas geracdes
através de palavras, frases. "El desafio es escoger la frase / que nos presenta unos a los otros",
ou seja, conseguir se comunicar e se mostrar ao outro, mesmo tendo linguas diferentes.

Finalizando o poeta Doz:

La herencia no existe
sin un cuerpo-lenguaje que la
transforme. Si alguien

provoca um verbo, es lo que basta
para desgarrar los sentidos.

(PEREIRA, 2005, p. 23)

O poeta confirma a importancia da linguagem para manter vivas as tradi¢des e ressalta
também que ela ¢ a responsavel por transforma-la, pois ele ndo esquece que os africanos
trazidos para as Américas eram de regides diferentes, possuindo desta forma linguas
diferentes, e, estas linguas ao entrarem em contato traziam consigo vestigios de culturas

diferentes que ao se unirem formavam outra.
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Edouard Glissant, em Introdugdo a uma poética da diversidade, a respeito desta (re)
constru¢do da identidade feita pelos povos Africanos nas Américas diz:

(...) os Africanos chegam despojados de tudo, de toda e qualquer possibilidade, e
mesmo despojados de sua lingua. Porque o ventre do navio negreiro ¢ o lugar e o
momento em que as linguas africanas desaparecem, porque nunca se colocavam
juntas no navio negreiro, nem nas plantacdes, pessoas que falavam a mesma lingua.
O ser se encontrava desta maneira despojado de toda espécie de elementos de sua
vida cotidiana, mas também, e sobretudo, de sua lingua. O que acontece com esse
migrante? Ele recompde, através de rastros/residuos, uma lingua e manifestacdes
artisticas, que poderiamos dizer vélidas para todos. (GLISSANT, 1996, p. 16)

No poema "Equipaje" o autor comeca dizendo que "el tiempo hace antologias" e
finaliza dizendo que "todo se resigna al polvo/excepto el libro del tiempo". Ao iniciar falando
em antologias que o tempo faz, percebemos que o poeta se refere a histéria dos paises
africanos, uma histéria de exploragao, guerras, mortes, devastagdo. Vejamos o poema:

Equipaje
el tiempo hace antologias

diamantes contintian

su camino hacia el olvido
el amor arde

en una ciudad sin mercados

siglos se depositan en mi
mientras espero

hechos que no vendran
y que me ocupan

armas contra el inocente
el regalo de bodas

el caballo sin brida

otro disparo

las manos dentro de otras
la primera vez

la guerra

todo se resigna al polvo
excepto el libro del tiempo

(PEREIRA, 2005, p. 24)

Para compreendermos o contexto historico a que o poeta se refere, voltemos as

antologias historicas do Continente Africano, para isso observemos o que Carlos Moore, em



69

seu livro 4 Afiica que incomoda: sobre a problematizacdo do legado africano no cotidiano

brasileiro, diz sobre a historia da Africa:

Os traficos negreiros empreendidos pelo Oriente a partir do século VIII, e logo apos
pelo Ocidente a partir de 1500, tiveram um impacto cumulativo devastador. As socie-
dades africanas foram desarticuladas; os grandes espacos administrativos histori-
camente constituidos (os impérios) se fragmentaram e, no seu lugar, surgiu uma
miriade de minusculos reinos em constantes guerras entre si. Essa massiva fragmenta-
¢do e incessantes atomizacdes enfraqueceram terrivelmente as sociedades africanas
que, pouco a pouco, perderam a capacidade de resisténcia perante as agressoes ex-
ternas. A grande desarticulagdo do continente africano, por sua vez, preparou as bases
para outra grande tragédia — a colonizacgdo direta pelo Ocidente. A partir de 1580, a
Africa comegou a perder sua independéncia politica com a implantagdo, em seu
territorio, de todas essas poténcias européias que a colonizaram militarmente, pais por
Pais e regido por regido: franceses, britanicos, belgas, portugueses, espanhois, alemaes
holandeses. No confronto militar com o Ocidente, as elites africanas foram
decididamente derrotadas e a Europa assumiu diretamente a conduta politica do conti-
nente africano. Somente a Etiopia escaparia a essa humilhante experiéncia de
avassalamento geral. (MOORE, 2008, p.25).

Com "Equipaje", Edimilson nos faz refletir exatamente sobre "essa humilhante
experiéncia de avassalamento" pela qual o Continente Africano foi submetido, s6 que ao nos
recordar disso, o poeta nos faz ver que "todo se resigna al polvo / excepto el libro del tiempo",
ou seja, tudo se reduz ao po; casas, cidades, pessoas, exceto o livro do tempo (as memorias),
pois nele estdo escritas todas as historias.

No poema "Tempestad", Edimilson capta as imagens da travessia dos navios negreiros
dos paises africanos para as Américas. Nos primeiros versos o poeta diz:

Heredamos la palabra,
usarla prueba
que sobrevivimos

(PEREIRA, 2005, p. 25)
Depois de aprisionados em seu continente, os africanos eram acorrentados € marcados
com ferro em brasa para identificagdo. Eram, entdo, vendidos aos comerciantes de escravos
que se estabeleciam no litoral do continente africano e mandados para as Américas nos navios
negreiros. Segundo o historiador Pierre Verger, os navios negreiros saiam de 14 com

aproximadamente 600 escravos. Receando possiveis revoltas durante a viagem, os traficantes
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além de acorrentarem os africanos nos pordes dos navios, eles misturavam africanos de
diversas regides, dificultando desta forma a comunicagao entre eles.

O inicio do poema toca exatamente neste ponto, a palavra/linguagem ¢ a inica heranga
que os africanos trazem consigo e que o possibilitara manter vivas e difundir suas tradig¢des,
costumes e crengas. Quando o poeta diz "usarla prueba que sobervivimos", ele se refere a
sobrevivéncia fora do pais de origem e de certa forma a ndo assimilagdo dos valores
colonizador.

Na segunda estrofe temos:

La senal que la generd
punge la hora,
exhibe combates.

((PEREIRA, 2005, p. 25)
Nestes versos ja encontramos os "combates" entre os africanos e os colonizadores, o
tipo de resisténcia que daria inicio ao processo de cimarronajem.
Continuando o poema temos:
Palabra gravida aunque

aspera.
Hay vivos y muertos

en su frontera,
ganas en circulacion,
cofradias.
(PEREIRA, 2005, p. 25)

Aqui o poeta nos fala que da mesma forma que a palavra esté repleta de significagdes,
ela contém asperezas porque "Hay vivos y muertos em su frontera ".Nestes versos o poeta nos
recorda que a viagem até as Américas era longa e extenuante, podia durar até dois meses
dependendo do destino.Nos escuros pordes dos navios, o espaco era reduzido e o calor quase
insuportavel; a dgua era suja e o alimento insuficiente para todos. Assim, o ambiente era

propicio a doencas e epidemias, que vitimavam os escravos debilitados. Devido a esses
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fatores, as péssimas condi¢des do transporte € aos maus tratos a que eram submetidos,
calcula-se que entre cinco e vinte e cinco por cento dos africanos morriam durante a viagem.

El mar amenaza,
otra vez no hay prisa
para calafetear la barca.

El coro de ahogados
aln no se sabe coro
en la palabra.

Una vez herederos,
la herencia nos cubre
con manteles cortos.

(PEREIRA, 2005, p. 25)

Chegando as Américas, os africanos que sobreviviam a viagem no navio negreiro
eram vendidos, geralmente no proprio porto, em leildes. Pouco tempo depois, ja estavam
trabalhando nos engenhos de agucar, nas plantagdes de algodao, na mineragdo, nos servigos
domésticos, no artesanato ou ainda nas cidades, como escravos de ganho.

Em "Figura" o poeta vem nos mostrar o escravo como mercadoria:

Figura

Las ruedas del ingenio
ya no gira por el azlicar
aun se espera lucro
pero el viento

disperso los sequillos.

En esta indias occidentales
y de insidias
hay dientes en las arcadas.

Una agresion, un desastre
respiran

bajo las olas del barroco.

Un caracol oscurece sin piedad.

Lo que muda son los mudos,
lo demas avanza por fechas
que la rueda grabo en el cuerpo.

Mientras tanto
otros ingenios prosperan.
Su arquitectura



72

es un reto
contra las arcadas. Un angulo.

(PEREIRA, 2005, p. 28)

Neste poema o poeta nos lembra que ao chegar as Américas, os negros eram vendidos
como mercadoria para os senhores de engenho, pois estes precisavam de mao de obra para
trabalhar na plantagdo e na fabricacao de agtcar. Os negros eram verdadeiras maquinas, e, seu
unico combustivel era carne seca, farinha, panos rudes para se vestirem e barracdes com
péssimas condigdes para serem presos a noite para dormirem.

O poeta recorda também que apds a decadéncia dos engenhos, os escravos foram
transferidos para a mineragao, ou seja, muda-se a época e o produto de exportacdo, mas os
escravos, continuam sendo apenas uma mercadoria na mao dos brancos, € estes, continuam a
explora-los de todas as formas.

Em "Arboles", o passado ¢ uma memoria que nao se pode esquecer:

Arboles

El gesto antiguo oculta

y revela inscripciones

que me sirven de piel.

Son tremores asomando
para desatar la tareas.

El pavores lo que sobra

si la historia inicia su cultivo.
Recusamos espejos

que esculpen abismos,

si bien la vida nos pregunte
sobre la violencia

de los paisajes domésticos.

Somos la inquietacion
e rumor tatuado.

(PEREIRA, 2005, p. 27)

Ao intitular este poema de "Arboles" Edimilson quer nos lembrar primeiro que as
arvores, por viverem muito tempo guardam em seu tronco marcas que revelam e ocultam
grande parte de sua historia. Com os africanos acontece o mesmo, gestos antigos ocultam e

revelam costumes ¢ tradi¢des trazidas de sua terra natal, tradi¢des e costumes na vida de um



73

povo sdo como tatuagem em sua pele. Estes costumes muitas vezes ficaram escondidos por
medo do que podia lhes acontecer caso fossem revelados, no entanto, a vontade de derrubar,
transpor barreiras e fazer valer sua presenga ¢ grande. O poeta nos faz refletir a respeito da
posicao que tomamos a respeito de certos acontecimentos no decorrer da historia, quando ele
diz " Recusamos espejos /que esculpen abismos", estd falando da nossa omissdo, pois se nos
olharmos no espelho veremos refletido quem realmente somos e de quem somos
descendentes; vermos que estamos construindo nossa histéria ocultando e desvalorizando
partes que sdo de grande importancia. Finalizando o poema temos "Somos la inquietacion / e
rumor tatuado”, ou seja somos (os africanos) a inquietagdo e o clamor tatuado, temos a
vontade de nos expressar, de sermos reconhecidos de significarmos.

Apesar do desenraizamento do africano, percebemos nos poemas que a voz poética
insiste que nosso protagonista ndao perca o sentido de sua tradi¢do e de sua contribui¢do a uma
nova composi¢do da historia que o inclua como parte da mesma. Em "Signo" Edimilson
revela um claro propdsito:

Signo

El signo es cimarroén, el texto
una cimarronada, a veces

en los relatos, otras afuera
de la memoria. Preso, no dice

nada, libre se esconde
en la plaza. Tiembla el centro

de la pagina se extravia
al margen.

El signo crea una fortaleza
- quien la asalta se hunde.

Su laceracion no es la de la piedra,
el signo cimarrén se mueve.

(PEREIRA, 2005, p. 30)
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O texto ¢ um ato do cimarron, ¢ um questionamento e uma refutagdo dos valores
desiguais da sociedade, ¢ um protesto contra as leis criadas para controlar sua pessoa.

O cimarron é um signo, um sinal, uma mirada, um gesto, uma palavra, mas também ¢
a letra, a escritura, o poema, ¢ a imagem fugaz que por sua vez se esconde e vive a margem
para logo somar-se e desmantelar o centro. Também € a unido e o companheirismo, por isso
no livro de Edimilson se ouvem as vozes de outros cimarrones.

No poema "Concierto", sobre a representagdo dos avos como simbolo da heranga e
tradigdo africana vigente diante da forca imperial que se impde sobre o desconhecido,
Edimilson dialoga com o poeta nacional cubano Nicolas Guillén e sua afamada discipula
Nancy Morejon. Observe:

Concierto

Entre mis dos abuelos, mis dos
abuelas. Poemas que aluden a

la creacion del mundo saludan
a los hombres (1o que es justo)

pero las mujeres nos preguntan
(qué es de la luna y de nosotras

inaugurando las plumas?
Mientras la historia se disculpa

por olvidar a muchos, mis abuelas
estan generando por su cuenta

otra generacion. Contra los
trucos de los que mandan,

bordan treinta insurrecciones.
Aunque uno quisiera, no puede

quitarles las melenas, pues ellas
ayuntan las cabezas. Asi hacen desde

siempre, con métodos eficaces.
Véase, donde mirabamos

un gusto de ajo, una compota
de moras — alli y en otros casos

figuraba su verbo. Mas que ello,
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sus pensamientos y aiin mas

sus vidas. Entre mis dos abuelas
conflictos se cosen y descosen,

Mis dos abuelas no esperan un
poema. Esperaron por hijos, nietos,

barcos, camiones. Esperaron
porque esperar fue su condicion

mas alla de su costumbre. Pero
si la lluvia sucede a la sequia y el

hilo a la aguja, nuestras abuelas
que manejan aguja agua y costura

ya no saben esperar. Lo que
hicieron con sus nombres se

revela, se recoge en nuestro pelo.
entre mis dos abuelos, mis dos

abuelas. Hablan si les conviene.
De sus controversias y recuerdos

nace eso que somos: una calle
una fiesta — un enigma abierto.

(PEREIRA, 2005, p. 35)

Enquanto Edimilson reune em um tnico poema seus quatro avos, Guillén em "Balada
de los dos abuelos", de West Indies, Ltda., ao recordar seus ancestrais fala somente de seus
avos, Don Frederico, seu avo branco, e Taita Facundo, seu avd negro. O poeta reconhece que
ha desigualdades histdricas entre os dois, mas para ele sdo "los dos del mismo tamafio". Veja:

Balada de los dos abuelos

Sombras que solo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.
Lanza con punta de hueso,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro.

Gorguera em el cuello ancho,
gris armadura guerrera:

mi abuelo blanco.

Africa de selvas humedas

y de gordos gongos sordos...
- {Me muero!

(Dice mi abuelo negro.)
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Verdes mafianas de cocos...
- Me canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

Oh velas de amargo viento,
Galedn ardiendo en oro...

- {Me muero!

(Dice me abuelo negro.)
iOh costas de cuello virgen
engafiadas de abalorios...!
-iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)
iOh puro sol repujado,
preso en el aro del tropico,
oh luna redonda y limpia
sobre el suefio de los monos!

iQué de barcos, qué de barcos!
iQué de negros, qué de negros!
iQué largo fulgor de cafias!

i Que latigo el del negrero!
Piedra de llanto y sangre,
venas y ojos entreabiertos,

y madrugadas vacias

y artardeceres de ingenio,

y una gran voz, fuerte voz,
despedazando el silencio.
iQué de barcos, qué de barcos,
qué de negros

Sombras que s6lo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

Don Federico me grita

Taita Facundo calla;

los dos en la noche suenan

y andan, andan.

Yo los junto.

-iFederico!

jFacundo! Los dos se abrazan.
Los dos suspiran. Los dos

las fuertes cabezas alzan,;

los dos del mismo tamafio,
bajo las estrellas altas;

los dos del mismo tamaiio,
ansia negra y ansia blanca,
los dos del mismo tamafio,
gritan, suefan, lloran, cantan.
Suenam, lloran, cantan,
Lloran, cantan.

jCantan!

(GUILLEN, 1952, p. 54)

76
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No poema acima, percebemos que Guillén tem uma proposta muito particular de
pensar a identidade cubana, ele a v& de uma maneira idealizada, como se o processo de
mesticagem tivesse acontecido de maneira natural, por isso ele apresenta os avos como se
vivessem em harmonia.

Morejon dialoga com Guillén ao recorrer a0 mesmo simbolo ancestral, que para ela
sd0 suas avos. Em Richard trajo su flauta, Morejon compartilha com o publico leitor a vida
das mulheres de sua familia.

Se Guillén faz ingressar seus avds no mesmo poema, Morejon separa suas avos €
dedica um poema a cada uma delas. "Presente Angela Dominguez" celebra sua avo materna,
que "cantas con trovadores y guitarras"."Presente Brigida Noyola", poema que honra sua avd
paterna, se remonta as origens, "tu eres grano y volcan" e apesar de ser mulher, ou talvez
porque ¢ desse género, "eres canon carbon descuartizado carne". Pelo que vemos, um poeta

celebra seus avos € a outra suas avos.

Presente Angela Domingues
a mi abuela materna

ta eres um pouco mas ligera
cantas com trovadores e guitarras
em la noche clarisima

clara como tus ojos

pareces enredarte entre pulsas de oro

y reconocer un navio de bambu

para llevarte algunos suefios en los brazos
y respira ahora por la paz del sepulcro

eres la duefia de la risa
Angela
aqui en mi cuarto
has estado todos estos afios en un retrato y una flor seca
mustia para los muertos

que eres la mas dulce he sofiado

(MOREJON, 1999, p.17)



78

Presente Brigida Noyola

ti eres grano y volcan
cuarzo divino ancho
que se vuelve manchones en la lluvia

tu pelo largo negro
nace desde la frente opaca
y llega hasta la boca

menuda en el espiritu

voraz morena

eres cafion carbon descuartizado carne
hulla lastimosa de la noche

como la tierra creces ta

(MOREJON, 1985, p.8)

Como vimos nos poemas acima, para Morejon, € a perspectiva feminina que importa,
para ela, as avds sdo as responsaveis pela transmissao da cultura e pela miscigenagao.

Para Edimilson, no entanto, como vimos no poema "Concierto", um ancestral nao
pode existir sem a presenga do outro, por isso aparecem juntos no mesmo poema. O poeta
escreve: "Entre mis dos abuelos, mis dos abuelas". A harmonia assinalada no titulo do poema
atesta que as avOs jamais se esquecem, como se ocultam no poema de Guillén. Seu siléncio
ndo implica que estejam ausentes, como assinala Edimilson. Elas sdo a esséncia de nossa
vida, representam a historia, a heranca e a cultura, e nos dao o sentido de nossa identidade e
pessoa.

Em "Arte poética", Edimilson exalta a figura de um dos ancestrais da literatura: o
poeta escravo Juan Francisco Manzano. Nele o poeta descreve a complexa identidade do
escravo e deixa claro que "a Francisco le quitaron el/ lazo de hombre y nombre". Seu nome ¢
uma condigdo falsa que a escritura da autobiografia tenta restaurar a seu merecido lugar: " El
deseo por la escritura/hace al hombre amador de/su humanidad". Manzano aprendeu a
escrever com dificuldade, porém essa mesma dificuldade foi o que ocasionou sua salvacao:

"dificil escritura Manzano / salta del olvido a la silla/ de la literatura". Escreve "Viviendo sus
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conflictos, / Manzano es poeta entero/ de la poesia dividida". Com a escrita Manzano passa do
siléncio a imortalidade. Observe o poema:
La condicion

Juan Francisco Manzano
nacio para vivir lo que
es humano. Pero la codicia,

que es humana, le quito los
pasos. Hizo de su cuerpo
miseria, testigo de batallas.

Dondequiera que se dijera
hombre Manzano era antes
esclavo, hijo de la industri

que reduce dulce a amargo,
aunque fabricando azticar
ron fiesta tabaco. Juan, asi

nombrado, tenia hilos de
nombre. Lo cual es augurio
si el hombre esta en su

nombre como una semilla
en la cosecha, mudando
y siendo todavia ella misma.

A Francisco le quitaron el

lazo de hombre y nombre.

A la vez esclavo, lo humano

se dispersa entre listas

de nombres que son falsos,

pues no aluden a hombres

sino a penas y pesos. Juan

Francisco Manzano intenta

reunir una cosa y otra.

Como s juntan el color

y la fruta, musgo e pared,

el deseo y la escritura.

(PEREIRA, 2005, p. 60)

Nesta primeira parte do poema, intitulada "La condicion", o poeta fala exatamente

sobre a condi¢do de Manzano. Ele nasceu escravo negro, propriedade da marquesa de Justiz

de Santa Ana. O nome Juan Manzano recebido pelo escravo, era na verdade o nome do
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marido da marquesa. Manzano era filho de uma das escravas prediletas da marquesa, Maria
del Pilar e de um mulato escravo da casa, Toribio Castro, famoso por suas habilidades com a
harpa. Por estes motivos, Manzano foi um menino criado com algumas regalias ¢ podia
acompanhar seus amos por varios lugares, como missas e dperas.

A sorte de Manzano muda quando morre sua ama e ele passa aos servigos da marquesa
de Prado Ameno, esta, le cortou todas as regalias e o tratou com bastante crueldade. Manzano,
cansado de ser maltratado, foge e torna-se um "cimarron". Em 1818, Nicolas de Cardenas y
Manzano, segundo filho da marquesa de Justiz de Santa Ana, acolhe Manzano. Nesta
convivéncia Manzano aprenderia a ler e a escrever. Observe os versos abaixo:

El método

El deseo por la escritura
hace al hombre amador de
su humanidad. Aun cuando
le faltan instrumentos
para cuidar de la cultura,
aquel que se sabe humano
cava en el deserto entre
piedras e arena. Manzano
no tiene recursos pero
con la derecha izquierda
saca de la basura los textos
que otro bota afuera.
(PEREIRA, 2005, p. 61)

"El método" nos conta como Manzano aprendeu a ler e a escrever. Seu grande desejo
por tornar-se um homem completo, dominando o sistema de escrita como os homens livres
fez com que ele, mesmo ndo tendo quem o ensinasse, aprendesse a ler e a escrever através das
cartas que seu amo jogava fora. Manzano as recolhia, examinava atentamente e fazia
inumeras copias; com isso conseguiu entender sozinho como funcionava o mecanismo da

leitura e da escrita.

Continuando o trecho temos:
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El otro, sefor de letras
y artificios. Manzano saca
una pagina blanca, la pone
sobre la otra e copia. Su
letra no es suya, es del otro
y también no lo es. Con esta
(PEREIRA, 2005, p.60)

Este trecho nos mostra como eram desiguais as chances de um escravo em relagdo aos
brancos, pois mesmo que deixassem de ser escravos, eles ndo possuiam instrumentos e
artificios necessarios para sobreviver com dignidade, nem ler e escrever, coisas que
consideramos basicas para um individuo ele sabia, e, se aprendeu foi sozinho e com muita
dificuldade.

Manzano aprendeu a ler e a escrever, com essas ferramentas novas ele passou a
escrever poesias, contos que resgatavam antigas lendas africanas e escreveu também sua
biografia, passando do anonimato de um simples escravo ao palco da literatura, sendo
considerado um dos maiores poetas da literatura cubana. Observe como o poeta registra isso
em seus Versos:

dificil escritura Manzano

salta del olvido a la silla

de la literatura. Escribe

y se exhibe con poesia

no original, donde mejor

se conoce su origen.

El método que asigna

juega con blanco y negro,

la pagina y el texto.

Viviendo sus conflictos,

Manzano es poeta entero

de la poesia dividida
(PEREIRA, 2005, p.60)

Na préxima parte do poema, intitulada "Biografia", o poeta nos recorda que mesmo

possuindo uma ortografia rudimentar, Manzano escreveu sua propria historia, que depois de
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reunida e traduzida, foi publicada em 1849 juntamente com algumas de suas poesias com 0
titulo de Poems by a slave in the Island of Cuba, recently liberated. Observe o trecho:

Biografia

Lo que se vive e materia

para el polvo, pero lo vivido

que se escribe retrasa esta

imposicion. Vive de nuevo

como vive en un fosil

el pez que ya no respira.

(PEREIRA, 2005, p. 63)

Neste trecho o poeta diz que o que Manzano viveu se tornou matéria para seu proprio
livro e serve de heranga para todos os que vierem depois dele, pois mesmo nao vivendo mais
seu testemunho se encontra registrado nas paginas de sua autobiografia como se fosse um
fossil. Continuando temos:

La vida de un hombre,
ademas poeta, no se vuelve
engafio. Sea por su reto

al absurdo. Por fin, porque
es facil. Para Juan
Francisco Manzano fue

asi su destino: los dias
agotados en La Habana no
se agotaron en la escritura.

Finalizando o poema temos:

El cuerpo que marchaba
por las calles ahora es
una sintaxis de la historia.

Quiso tocar las ninfas,
muerto es palpable como
la ciudad. Juan Francisco

Manzano escribio en la
isla mas que su biografia.

Plant6 un pomar con

frutos agraces aunque los
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quisiera dulces. Su vida
es la madurez de un texto

entro y repartido. Algo
posible solo para hombre
demasiado humano.
(PEREIRA, 2005, p. 63)

O poeta fala que o homem que existia e habitava aqui na terra saiu da vida para entrar
na historia e depois de morto se tornou tdo palpavel quanto uma cidade. Manzano escreveu
mais que uma autobiografia, ele plantou um pomar que da frutos com o decorrer dos tempos.
Seu ¢ inteiro e maduro, algo que s6 ¢ possivel para um homem humano demais.

Em "Desaparicion de Rosendo Mendizabal y otros", Edimilson faz uma homenagem
ao famoso pianista e compositor de tangos, o portenho Rosendo Cayetano Mendizabal,
conhecido por suas composi¢des "Dom José Maria", "Reina de Saba", "Polilla" e "Z Club".

Observe o poema:

Enigma

Los negros de Buenos Aires
se fueron. Después de una
muchas guerras o comidos
por la fiebre amarilla, se dice.
(Sacados de la calle por fuerza
de la muerte o de los vivos?
(Donde estan los negros de
Buenos Aires?;Como

explicar que la gente de bailes
se murid mas que el alba?
Quizas tomo el destino de un
tango: oido en noche furiosa
se pierde luego que otro
empieza en el fondo de la sala.
(Como hicieron para olvidar

a los negros de Buenos Aires?
(Abrieron un hueco poniendo

alli una caja? ;Desaparecieron

asi los negros de Buenos
Aires?;Mas que sacado del
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Inscripciones

Los negros de Buenos Aires
desaparecieron. Queda su
desaparicion. Donde no hay

vendedores callejeros, las
calles son como bibliotecas.
Lo que hicieron los negros

esta presente aunque ausente:
panaderias casas de muebles
funcionan si las movieron

otros nombres: congos zedas
loangos basundis y abujas.
Esos y otros (ya que pobres

Son distintos pero iguales)
Llevaron agua comida y sus
cuerpos a través de la ciudad

(su rumor y su contrato con
la vida son otra pampa)
donde corre el silencio de

quien fue silenciado y canta.
No la cancion que ilusiona
sino la que fija hombres. Pero

no hay callejeros, tampoco los
que mataban insectos: el absurdo
casi los redujo a la sombra.

Desciframiento

Los negros de Buenos Aires
no se apagan aun cuando las
actas mudan su piel: pasteles

aceitunas escobas plumeros
cosas de lecheria servicios
de lavaderas y almacén —

todo supera el olvido, es
lenguaje que escribe la urbe.
Escritura como um tango:

Una vez empezada no cesa
aunque el baile se pierda.

Escritura que los de Buenos

Aires fijaron como ruta

84
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desde Bahia y Rio de Janeiro
hasta el Rio de la Plata.

Su desaparicion es tatuaje
en los nervios de la ciudad.
Si vibra es rueda sin frenos,

si calla es exigente, pues
(como explicar que hombres
con aciertos errores y deseos

desaparecieron de la historia?
A menos que la historia sea
Un artificio de calendarios.

Pero la ausencia de negros
en Buenos Aires sigue
narrando otras historias.

(PEREIRA, 2005, p. 66)

Neste poema Edimilson recorda o desvanecer dos negros portenhos e pergunta por
eles, como Neruda interrogava as pedras secretas e a natureza para conhecer a desapari¢do do
inca em "Alturas de Machu Picchu": "Piedra em la, el hombre, donde estuvo?/ Tiempo em el
tiempo, el hombre, donde estuvo?".

Em seu poema Edimilson pergunta:"; Donde estan los negros de/ Buenos Aires?
Como/ Explicar que la gente de bailes/se murié mas que el alba? Como hicieron para olvidar/
a los negros de Buenos aires?" Estas indaga¢des em busca do negro da capital da Argentina
permite um reencontro com a figura ausente, através da cidade que apesar de seu siléncio,
segue narrando as historias dos negros que viveram nela. A escrita salva a Manzano, os
tangos a Mendizabal e o silencio aos negros portenhos.

No poema "Orfeo" encontramos um protagonista negro como no famoso filme Orfeo
Negro, de Marcel Camus, baseado na obra musical Orfeo da Concei¢do de Vinicius de
Moraes. Edimilson observa que o signo ¢ amplo e se refere a musica de outros cimarrones da
€poca contemporanea, como ¢ o caso dos compositores cubanos Beny More e Bola de Nieve e

o estadunidense John Lee Hooker. O poema ¢ uma homenagem a estes trés musicos que
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marcaram a historia de sua época e que por isso merecem fazer parte desta trajetdria que o
poeta faz dos "cimarrones". A primeira parte ¢ dedicada a Beny More, observe:
BENY MORE
esta em el recinto el que va alquilar com
pasion sin compasion su soidos. prepa-
rate, pues el pez no tiene escamas. su
ley es anti-silencio. antes de mi el son

si muri6 por estas sillas. ahora sea uno
movimento, seguido de otros diez.

(PEREIRA, 2005, p. 50)

Bartolomé Maximiliano Mor¢ Gutiérrez, conhecido como Benny Mor¢, Beny Moré ou
o Béarbaro do Ritmo, foi um cantor e compositor cubano de um inato sentido musical. Nasceu

no bairro de Pueblo Nuevo, na cidade de Santa Isabel de Las Lajas, da entdo provincia
de Las Villas, hoje Provincia de Cienfuegos no centro de Cuba, em 24 de agosto de 1919. Era
o mais velho de 18 irmdos de uma familia afrocubana humilde. Dizem que seu tataravd
materno, Gundo, era descendente do rei de uma tribo do Congo que foi capturado aos nove
anos por traficantes de escravos e vendido ao proprietario de uma plantacao cubana, chamado
Ramon Paredes. Gundo passou a se chamar entdo Ta Ramon Gundo Paredes. Posteriormente,
passou a ser propriedade do conde Mor¢, dono da central La Santisima Trinidad, sendo assim,
seu nome passou a ser Ta Ramon Gundo Moré. Mais tarde, foi emancipado e morreu aos 94
anos. O nome Mor¢ foi entdo conservado por todos os seus descendentes, pois eram, em sua
maioria, filhos de unides ilegitimas com brancos que nao reconhecia seus filhos. O préprio
Beny Moré¢ segundo consta era filho ilegitimo de Silvestre Gutiérrez.

Beny Mor¢ aprendeu a tocar guitarra na infancia, segundo sua mae, num instrumento
rudimente fabricado de uma tabua e um fio de carretel. O cantor abandonou os estudos cedo
para trabalhar no campo. Aos 16 anos formou parte de seu primeiro conjunto musical. Em
1936, com 17 anos, deixou sua cidade natal e foi para La Habana, onde passou a ganhar a

vida vendendo frutas, verduras e ervas medicinais. Seis meses mais tarde voltou a Las Lajas,
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onde trabalhou cortando cana com seu irmao Teodoro. Com o dinheiro obtido, pode comprar
sua primeira guitarra descente.

Em 1940 regressou a La Habana onde passou a viver precariamente tocando em bares
e cafés. Seu primeiro éxito foi ganhar um concurso na radio CMQ e ser contratado pela
mesma para se apresentar no programa Corte Suprema del Arte, com o conjunto Cauto.
Cantou também na emissora CMZ com o sexteto Figaro de Lazaro Cordero. Em 1944 se
apresentou na emissora 1010 com o quarteto Cuato. Sua carreira continuou tendo €xito nos
anos seguintes, tendo o cantor se apresentado em varias outras emissoras e cantado com
varios outros cantores ¢ musicos importantes. No final de 1950 retornou a Cuba, nesta época,
ele ja era uma verdadeira estrela em varios paises latinoamericanos como México, Panama,
Colombia, Brasil e Porto Rico. Sua primeira gravagao cubana foi "Bonito y saboroso" com a
qual obteve grande éxito. Entre 1950 e 1951 gravou muitas outras cangdes e fez varias
apresentacdes em emissoras importantes. Beny More foi um maestro em todos os géneros da
musica cubana, destacando-se particularmente em "montuno"”, "mambo" e "bolero".

Na segunda parte do poema temos a presenga do musico Bola de Nieve, veja:

BOLA DE NIEVE

hay dos maneras de cantar. para mi
estilo reclamo un largo piano, mientras
tanto estrecho como la huelga. es decir
que puedo decir todo con una sola voz.
un piano como un avo real lanzado

de su soledad hacia la gente y el bar.

(PEREIRA, 2005, p. 50)

Ignacio Jacinto Villa Ferndndez, mais conhecido por seu nome artistico de Bola de
Nieve, foi um cantor, compositor e pianista cubano. Ele ¢ provavelmente um dos mais geniais
musicos da ilha caribenha e um genuino icone da indiosincrasia cubana. Nasceu na vila
habanera de Guanabacoa, berco de grandes tradicdes musicais e folcloricas, em 11 de

setembro de 1911. Filho de Inés Fernandez, ama de casa, e Domingo Villa, cozinheiro de uma
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hospedaria. De familia humilde e sem grandes condi¢des econdmicas, o ambiente que o
cantor mais freqiientava era o crioulo da vila onde morava, o qual marcou profundamente sua
personalidade criadora.

Aos oito anos foi matriculado no conservatorio Mateu € em 1923 comecou a estudar
teoria musical. Sua aspiragdo era ser doutor em Pedagogia, Filosofia ¢ Letras, porém quando
se matriculou em 1927 na Academia Normal, a crise que provocou a ditadura de Geraldo
Machado o obrigou a dedicar-se a musica para sobreviver, o que fez muitissimo bem. Sua
trajetoria como musico foi de grande €xito tendo este se apresentado em varios teatros por
todo o mundo e compartilhado cenarios com grandes artistas.

A primeira ocasido em que Bola de Nieve cantou exclusivamente composi¢des de sua
autoria foi na cidade de Matazas, interpretando temas como "Carlota 'ta mori" y "Mama Inés",
que rendia homenagens a sua propria mae. Em 1950 iniciou sua carrera na radio cubana
CMQ, com "EI gran show de Bola de Nieve" onde cantava acompanhado por uma orquestra e
convidava artistas nacionais ¢ internacionais de renome. O triunfo da revolugdo cubana em
1959 nao diminuiu sua atividade. Simpatizava com o processo revolucionario porém nao se
envolvia com assuntos politicos e continuou se dedicando a musica.

Em 1965 o restaurante Monseigneur do centro da capital cubana foi reformado e
convertido em "Chez Bola". Se apresentar neste local se tornou habito para o cantor ¢ o
possibilitou estar mais perto do publico. Bola de Nieve cantava principalmente em espanhol e
quando era perguntado sobre sua nacionalidade sempre se definia latinoamericano, no
entanto, também interpretou numerosas cangdes em inglés, francés, italiano, cataldo e
portugues.

Finalizando o poema Edimilson nos tras Hooker, um influente misico americano:

JOHN LEE HOOKER

el mississipi es viejo, mas vieja la hora
del son. con el son seco el mississipi
aun corre en las curvas de mis arrugas.
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desposé el blues, y aunque me muera
no lo dejaré. asi es el ferry-boat que se
aleja del servicio pero del agua jamas.

(PEREIRA, 2005, p. 51)

John Lee Hooker foi um influente cantor e guitarrista de blues americano, nascido em
Clarksdale, Mississipi. A carreira de Hooker comegou em 1948 quando ele alcangou sucesso
com o compacto "Boogie Chillen", apresentando um estilo meio falado que tornaria-se sua
marca registrada. Ritmicamente, sua musica era bastante livre, uma caracteristica que ele
tinha em comum com os primeiros musicos de delta blues. Sua entonacao vocal era menos
associada a musica de bar em rela¢dao aos outros cantores de blues. Seu estilo casual e falado
errado seria diminuido com o advento do blues elétrico das bandas de Chicago, mas, mesmo
quando ndo estava tocando sozinho, Hooker mantinha as caracteristicas primordiais de seu
som. Ele o fez, entretanto, levando adiante uma carreira solo ainda mais popular devido ao
surgimento de aficcionados por blues e musica folk no comeco dos anos 60 — ele inclusive
passou a ser mais conhecido entre o publico branco, e deu uma oportunidade ao iniciante Bob
Dylan. Outro destaque de sua carreira aconteceu em 1989, quando se juntou a diversos astros
convidados, incluindo Keith Richards e Carlos Santana, para a gravacao de The Healer, que
acabaria ganhando um Grammy.

Hooker gravou mais de 100 albuns e viveu os ultimos anos de sua vida em Sao
Francisco, onde era dono de um clube noturno chamado "Boom Boom Room", nome este
inspirado em um de seus sucessos.

Ainda com o tema da musica encontramos o poema "Coloral", onde encontramos a
presenca feminina de Susana Baca:

Coloral

Escucho a susana baca, outra musica
se presenta, no aquélla de sonidos

sino la de su presencia, que es variada
y siendo mutable despierta los sentidos.
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A veces como un jinete, otras saliendo
a la calle. Es presenta intacta

de fuego en la cocina cuando se tiene
hambre y calienta una tisana.

Presencia del correo que nos deja una
carta, incision del mediodia en la altura

de las nifias. Si escucho esa musica veo
el mar y las sierras, uno dentro del otro,

y aunque ajenos, cunas de la misma
creacion. Si escucho a Susana baca algo

mas hondo me llama para mirar
hacia adentro como se mira un mapa.

(PEREIRA, 2005, p. 52)

Susana Baca nasceu em Chorrillos, em Lima, capital peruana, um lugar onde viviam
desde a época da colonizagdo os descendentes de escravos. Desde menina esteve rodeada de
musicos, seu pai era guitarrista, sua mae bailarina, suas tias cantavam ao estilo Aretha
Franklin e alguns de seus vizinhos foram os criadores do grupo Peru Negro. Este grupo
ajudou a impulsionar Susana a dedicar-se de vez a misica. Com o tempo, Susana comegou
seus estudos de musica e formou um grupo de musica experimental que combinava musica e
poesia local . Susana ganhou duas bolsas de estudos, uma do Instituto de Arte Moderna do
Peru e outra do Instituto Nacional de Cultura Peruana para investigar as raizes da tradi¢@o
musical peruana. Ela e seu marido Ricardo Pereira sdo os responséaveis pela recuperagdo de
harmonias e ritmos quase esquecidos da musica afroperuana.

Entre os numerosos prémios recebidos por Susana estdo o Grammy recebido em 2002
por seu album de musica afroperuana Lamento Negro, na categoria de Best FolK Album. Em
seus 30 anos de carreira ja realizou mais de 500 concertos em diversos lugares do mundo e ja
recebeu reconhecimento de quase todas as cidades do Peru. Susana ¢ hoje uma das cantoras

peruanas mais reconhecidas no exterior.
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Signo Cimarron alude a uma figura ameagadora para alguns e messidnica para outros,
ndo s6 no contexto brasileiro, mas também em outros paises como Cuba, Peru, América do
Norte e outros onde se produzem as mesmas condi¢cdes que permitem a existéncia da
cimarronaje. As tradi¢des africanas tem alimentado os signos ocidentais, criando assim novas
posicdes, atitudes, simbolos, imagens e leituras multiplas anteriormente desconhecidas. No
poema "Pintura", por exemplo, podemos perceber que o poeta faz referéncia a tradigao crista
bem como nos possibilita perceber um sincretismo entre a tradig@o crista e a africana, veja:

Pintura

El cielo hace fondo a la cortesia
entre dios e los angeles.

Los corderos se bafian en la luz

y se calman para el sufrimiento.

La oscuridad del agua

es generosa, el rubor que nos
protege tiene la marca del eterno.
Todo es transparente bajo la luz

sin principio, sin fin. Sonrie

la gordura de los angeles. Las venas
de dios testimonian su empeiio.
Pero otro génesis se comunica

bajo esta obra, infiltra olas

en el rocio, incita los corderos

para la fuga (su respiracion

es una hoguera), muestra sangre

en las venas de los angeles, despeina
el azul. El mundo arde cuando

el suefio de dios transborda.

(PEREIRA, 2005, p. 52)

No decorrer do poema, encontramos simbolos usados na tradi¢do cristd: anjos,
cordeiros e at¢é mesmo a cor azul, utilizada geralmente nas vestes de Nossa Senhora dos
Navegantes. No entanto, na tradi¢do africana, azul ¢ a cor de Iemanja, a deusa do mar.
Percebemos entdo um sincretismo entre a santa crista e a santa africana, em alguns momentos,
inclusive festas em homenagens as duas se fundem. No Brasil, tanto Nossa Senhora dos
Navegantes como Iemanja tem sua data festiva no dia 2 de fevereiro. Costuma-se festejar o

dia que lhe ¢ dedicado, com uma grande procissao fluvial.
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Podemos perceber também neste poema uma referéncia a época do Barroco, onde os
escravos trabalhavam nas construgdes das igrejas. Quando o poeta diz que "Pero otro génesis
se comunica / bajo esta obra, infiltra olas / en el rocio, incita los corderos / para la fuga" ele
quer dizer que as imagens que os escravos faziam para os senhores em suas igrejas possuiam
alguma semelhanga com seus deuses e que esta semelhanca os incitava a fuga, a resisténcia.

Iemanja nao ¢ um caso Unico no livro de Edimilson porque em "Rito" ele invoca a
Elegud, o orich4 dos caminhos e do destino, o que abre ou fecha o caminho para a felicidade,
o que tem o poder sobre reinos do mal e do bem, criando o equilibrio entre as duas forgas,
uma vez que tem o dominio sobre elas. Seu nome significa principe mensageiro. Ele possui
um sincretismo com o Santo Niflo de Atocha, com Santo Antdnio de Padua, com Ganesh na
religido Hindu e com Loki na regido nérdica da Europa. E interessante observarmos esta
notavel coincidéncia sobre os diversos pantedes da cultura global, a existéncia de uma
deidade que sempre recebe as oferendas primeiro que o restante das deidades. Deidade muito
dada a fazer armadilhas, que comanda exércitos, favorecida pelo Deus superior de cada
Pantedo. Observe:

Rito

Ahogamos el cuchillo

Em la basura pues

Nos sirve mejor uma aguja
Para tocar el alma.

El primo blues

Descuelga la luna mientras
La guerra migra de los mapas
hasta los barrios.

El cielo acusa el naufragio

De las cidades,

Pero una voz, entre dientes,
Comunica al mundo

La recuperacion de la metéfora.

Los asaltos equilibran el amor.
(Qué decir
De los pajaros negros?
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La piedad del ritmo desafia

A quien hace del libro

Un cadalso: es necesario salvar
A los filésofos de la lluvia.

La boca vence el desierto,
Elegua baja a la casa
Y si nos mata, nos enciende.

(PEREIRA, 2005, p. 54)

Com "Quimera" a imaginagdo cria a realidade e neste poema Edimilson descreve a
historia das riquezas conseguidas pelos muitos que morreram durante o encontro do velho
com o novo mundo. Esta, segundo a voz poética, ¢ a vida que corresponde a Alvar Nufez
Cabeza de Vaca que, segundo a crenga de alguns € o primeiro narrador do Novo Mundo. No
poema de Edimilson temos:

America

Barcos son mas que naves.
Si los gobierna la codicia
son cementerios casernas

cofres. Como este galeon
tan seguro en sus deseos
que olvido la carta de viaje.

Corta las costas del mar
y de la gente. En el agua
con hierro, en tierra con

hombres de pasocorto.
Este, menos soldado que
los otros, vale por todos

pues cuenta el oro. Alvar
Nuiiez Cabeza de Vaca no
pelea apenas con armas.

Mata por negocio para
llenar os cofres del reino.
El contador no contaba

los muertos, hasta que
se perdio entre las muertes.
Se quedo sin oro y sin navio

entre dos mundos. Pero
afuera de las cartas outro
desafio lo trago. El exilio.



Negocios

Alvar Nufies Cabeza de
Vaca cuenta su ganado.
Ahora tiene menos pues

secaron el oro y la plata
de la historia. Cada uno ve
sus astros, pero aunque

tuviese su cabeza, Alvar
Nuiles contaba segun
las pelucas del erario.

Una mina, otra adelante.
A veces em el interior
del hombre y no em el

territorio. Por eso hay
que arrastrar piedras y
costillas. Importante es

poner el oro em la orina.
Alvar, sombra de reyes,
escava donde aporta.

Pelea com los niimeros,
no tanto com la escritura.
Tiene diez dedos para

El erario y uma centena
para sus bienes. Alvar
Cabeza sigue sus astros.

Herencia

Alvar que vivi6 fortuna
usura desengaio /cudl
es el valor de un cerdo?

Su aval de conquista
rinde moneda e caries.
El tiempo no lo excusa.

(Nufez, es éste el sueldo
de la sangre?;La nada
después del infierno?

Su cabeza es nombre.
No deberia sufrir lo que
macera el cuerpo. Pero

verbo también es carne.
Por mas que dure, pasa.

94
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Libros cronicas actas

se registran con ceros.
Pero los hechos atan el
hombre a su memoria,
son cuerdas que salvan

la palabra del naufragio.
En fin, sobra un baile

de logros. Escrituras

y hechos son dudas, alvar

nufiez cabeza de vaca.

(PEREIRA, 2005, p. 42)

Para Edimilson o signo ndo ¢ exclusivamente racial nem a heranga singularmente
africana, o signo alude a outros signos e a outros cimarrones. Um desses cimarrones ¢ Neruda,
como vimos anteriormente, € o outro ¢ Octavio Paz, ndo s6 porque aparece uma epigrafe
firmada pelo poeta que pergunta ";Quien canta em 1as orillas del papel?", de Liberdad bajo
palabra, mas sim porque a mesma pegada de Paz se encontra nas paginas do livro de
Edimilson. Alguns dos poemas de Edimilson nos fazem pensar nos poemas do poeta
mexicano. "Signo" alude a "Signos em Rotacioén", "Circularidad" a "Cifra", e "Blanco", que
invoca um vazio também sugere poemas do mesmo livro do poeta.

Encerrando seu livro, Edimilson no presenteia com o poema "Blanco", nele, o poeta
faz uma espécie de sintese das idéias mostradas no decorrer da obra, observe:

Blanco

escribir es confirmar el olvido.

la ropa que escribo viste un suefio
pero no calienta a los viajeros.

a veces el olvido alimenta los textos.
el vacio de los archivos desespera

la exactitud pues donde no hay nada
alguna narracion se narra: ballenas
se espantan entre navios, la sombra
no cierra los 0jos sino los abre para
otra cadena, mas alla de las letras.

(PEREIRA, 2005, p. 91)
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Nestes versos Edimilson nos diz que escrever é confirmar o esquecido, fazer um
resgate de tudo que esta ocultado, deixado de lado, desvalorizado. Percebemos também que
ao dizer "la ropa que escribo viste um suefio" o poeta esta nos dizendo que resgatar toda esta
historia ¢ um sonho realizado, palavra por palavra, verso por verso.

O poeta nos fala também que as coisas esquecidas as vezes alimentam os textos,
porém, ¢ dificil descrevé-las com exatiddo, pois os arquivos historicos ndo as registraram
como deveriam. Ele afirma contudo que "donde no hay nada alguna narraciéon se narra", ou
seja, a inexisténcia de registros ¢ a prova de que algo foi ocultado.

Finalizando, o poeta fala da existéncia de baleias entre navios e diz que a sua sombra
ndo fecha nossos olhos mas sim os abre para horizontes novos, além das letras. Estas sombras
seriam uma metafora da grande parte da histéria que ficou esquecida e que ao ser detectada,
ou melhor, resgatada, nos abre os olhos para novos horizontes dentro de nossa cultura e

historia.
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4 CONCLUSAO

Edimilson nos mostra com sua poesia que o poeta ndo ¢ necessariamente o eremita
esclarecido, o poema ndo ¢ um instrumento de redenc¢do e o leitor nem sempre se torna o
exegeta ou decifrador do enigma poético. O que existe, de fato, ¢ um estado de contenda, em
que autor e leitor perambulam pelos vaos e eiras do artesanato poético, conscientes da
impossibilidade de demarcar ou ancorar o /logos que se faz sempre mais devoluto, vago e
sujeito a escorregadelas semanticas.

A produgdo poética de Edimilson imprime estratégias de uma linguagem reinventada
na qual vai-se descortinando um palimpsesto cultural. Se a sua poesia apresenta uma
heterogeneidade de momentos historicos e representa praticas culturais de origem africanas
em Minas Gerais, no Brasil e na América Latina, também oferece uma investigagcdo
lingiiistica e uma estética apurada. Por isso, enquanto o imaginario popular e o falar rural
gozam de destaque na escrita de Edimilson, a producdo poética dele ndo se torna um mero
veiculo reprodutor desses elementos. Pelo contrario, seus textos articulam véarios discursos
cujos ecos sdao duplicados pelos intersticios de uma linguagem dilatada, repleta de
significados. E uma linguagem que passeia por labirintos, que se faz através de rupturas e
deslocamentos, gerando sempre tensdo e contenda entre palavras. Os seus poemas anunciam
uma representacao simbolica das culturas afro-brasileiras, a0 mesmo tempo em que apontam
para o processo individualizado e fragmentado da cristalizagdo da escrita. Sua poesia indica
que, apesar de o desejo epistemologico estar muitas vezes "preso dentro do circulo
hermenéutico", a fluidez da linguagem permite uma abertura para a constru¢cdo de novos
significados lingiiisticos, histéricos e culturais.

Ao detectar aspectos do trabalho de campo sobre a cultura afro-mineira realizado por

Edimilson em suas poesias, percebemos uma aproximagao de sua poética com com a tradi¢cdo
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oral dos paises Africanos, principalmente com a literatura africana de expressdo portuguesa,
pois identificamos em sua tessitura a crenca moderna no poder da linguagem, aliando o
trabalho do mito (palavra fundante) ao da magia (transformagdo, performance) como
procedimento de fortalecimento do discuro da diferenca na literatura brasileira.

Sem o estudo da producdo cultural e literaria, acreditamos que ndo seja possivel a
compreensdo de nenhum processo historico. A abordagem da inscricdo negra na literatura
brasileira através de uma obra singular como a de Edimilson, nos permite desvelar , de forma
tangivel e vertical, a sobrevivéncia do legado material e imaterial afro-brasileiro,
principalmente no que se refere aos elementos importantes da literatura oral e,
consequentemente, aos seus modos de contaminacao dos registros escriturais candnicos.

Edimilson, ancorado na perspectiva de que a representacdo da comunidade negra exige
a recorréncia aos mais variados acervos para ajudar a compor sua obra e sua figura o poeta, o
poeta se faz com muitos tecidos culturais. Ele ¢ a figura hibrida, aceita todos os discursos e os
trabalha em prol de seu produto cultural. As suas enuncig¢des se dao de acordo com a nogao de
transculturagdo, entendida como simultaneidade entre uma teoria da modernidade ¢ uma
estratégia de modernizagao cultural para a periferia. Trata-se de um aprodutor de cultura que
tende a ter "passe livre" tanto na literatura universal quanto nas manifesta¢des culturais locais.

Quando até mesmo a critica literaria por séculos responsavel pela legitimacao e defesa
dos discursos do canodne, se volta para as novas representagdes discursivas, parece-nos
fundamental a abordagem de uma obra que encontra sua for¢a motriz no transito entre a
tradi¢do da lirica ocidental e as vozes que historicamente, foram conduzidas ou ao siléncio ou
a invisibilidade ou a camuflagem do exoético. Embora a margem, tais vozes permaneceram
vivas e vigorosas, a ponto de engendrar "a producdo de algo mais além, que ndo € apenas o
corte ou lacuna do sujeito, mas também a intersecdo de lugares e disciplinas

sociais"(BHABHA, 1998, p.103).
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Podemos identificar por ora que no continente africano e na suas variagdes coloniais
ndo existe uma cultura primitiva e sim uma cultura em contato, por isso os intelectuais que
atuam na area da literatura africana, sdo poetas, ensaistas, antropologos, escritores, dentre
outros tipos. Esses se preocupam com os problemas estéticos de suas épocas, com as
circunstancias politicas, sociais, culturais, artisticas, éticas, em conclusdo com as formagdes
de identidades, de modo a representar a crise da arte e da cultura modernas, de que tratam
insistentemente os escritores negro-africanos.

As relagdes do sujeito e sociedade, literatura e antropologia, dentre outras parcerias, se
fazem instrumento para o processo de constru¢do da nacdo hibrida, ou seja, configura
constru¢des de identidades culturais fragmentérias, em nossa opinido ponto de interseccao
entre o modelo de cultura europeu, que teve seu inicio através da colonizagdo, e as culturas
primitivas do continente africano.

A maioria das produgdes no ambito da literatura de expressao africana trabalha numa
assimetria/simetria entre ficcdo e historia oficial, ¢ o transito constante nessas fronteiras
fluidas marca profundamente a trajetéria do escritor Edimilson de Almeida Pereira, a luz de
sua propria historia de vida, seja como poeta ou pesquisador, escritor ou ensaista.

Enfim cabe acrescentar que a heranca africana ¢ trabalhada de modo a vivenciar a
Africa em suas variantes coloniais. O trato com representagdes religiosas, culturais,
memorialisticas, ancestrais, na produgdo discursiva de Edimilson Pereira ¢ forma de
valorizagcdo da cultura africana, ou seja, a tradicdo oral (africana) perpetuada pela escrita
(ocidental), pode-se afirmar que culturas coexistentes estdo a servigo da exaltacdo da cultura

primitiva do continente Africano.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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