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Que é, pois, 0 tempo? Se ninguém me
pergunta, eu sei; mas se quiser explicar a
guem indaga, ja nao sei. Contudo, afirmo
com certeza e sei que, se nada passasse,
nao haveria tempo passado; que se néo
houvesse 0s acontecimentos, ndo haveria
tempo futuro; e que se nada existisse
agora, nao haveria tempo presente.

(SANTO AGOSTINHO, 2002, p. 268)



RESUMO

Em Literatura as imagens védo-se construindo e recriando sentidos, quando se
aproxima fantasia e realidade, entre outras possibilidades. Drummond trabalha a
literatura como representacdo do real e como compromisso com a vida, respaldando o
imagindrio poético, centrado nas imagens do tempo e da memoria. Por isso é possivel
relacionar o universo literario com o real pela exploracdo das imagens do tempo e da
memoaria do poeta, e ainda, analisar os textos huma perspectiva hermenéutica, com
vistas num estudo interdisciplinar. Justifica-se esta pesquisa para minimizar os
percalcos da critica literaria desse autor canbnico. Ap6s a pesquisa bibliogréfica,
coletamos os poemas de Drummond e selecionamos aqueles que desenvolvem o
tema do tempo e da memoria. Mostramos, em nossa analise, como 0 poeta tratou o
imaginario do tempo e da memdria, no que se refere aos aspectos sécio-culturais,
literarios, estéticos e ideoldgicos, representativos da visdo de mundo do mesmo. A
poesia de Drummond traz em si as marcas do tempo vivido pelo poeta e a0 mesmo
tempo transcende o imediato e o real e foge a ele, nos elevando acima dele. Assim a
poesia torna-se um refagio contra o tempo, livre de seu condicionamento, pois eterniza
momentos findos. O poeta faz voltas ao passado numa tentativa de conhecer a si
mesmo e esforca-se para incorporar um tempo morto num tempo vivo. O futuro
aparece quase como uma profecia que € construida com a descoberta do presente.
Na sua lirica memorial, o movimento do texto visa o reencontro do homem adulto com
0 mundo da crianga, concentrando as atividades da mente nas imagens do passado,
qguando o tempo se dissolve no espacgo. A sua poesia esta na relagdo do seu espirito
com as coisas, que sdo antes vivenciadas para depois serem escritas. Drummond
vincula seus poemas a circunstancias biogréficas, trazendo lembrancas da sua
infancia em Minas Gerais, e de pessoas que passaram por sua vida. A poesia vivida
por Drummond é fator de enriquecimento da vida, porque o tempo e a memoria estdo
consolidados no espaco da vida, revalorizando também a cultura. Drummond
consegue traduzir o tempo como reminiscéncias e saudades expressas por
lembrancas liricas. Ele utiliza o tempo individual e socializado como matéria preferida.
Sua poética é comprometida com o cotidiano, o cultural e o histérico, fazendo com que
sua poesia resista ao tempo e sobreviva por intermédio dele. Assim é possivel tracar

um perfil do tempo vivido por Drummond através dos seus poemas.

Palavras-chave: Tempo; Memoria; Poesia.



ABSTRACT

Literature on the images will be building and rebuilding directions when approaching
fantasy and reality, among other possibilities. Drummond works literature as
representation of reality and a commitment to life, supporting the poetic imagery,
focusing on images of time and memory.Therefore it is possible to relate the literary
with the actual use of pictures by time and memory of the poet, and also to examine
the text of a hermeneutic perspective, aiming an interdisciplinary study. This research
is warranted to minimize the drawbacks of this author canonical literary criticism. After
the literature search, collected the poems of Drummond and selected those that
develop the theme of time and memory. We show in our analysis, as the poet treated
the imaginary time and memory, with regard to the socio-cultural, literary, aesthetic and
ideological representative of the worldview of the same. Drummond's poetry bears the
marks of time lived by the poet and at the same time transcends the immediate and
real to him and flees, in rising above it. So poetry becomes a refuge against time, free
of his conditioning, because immortalizes moments ended. The poet does turns to the
past in an attempt to know himself and strives to incorporate a dead time in a live
time. The future appears almost like a prophecy that is built with the discovery of
this. In its lyrical memorial, moving the text seeks the reunion of man with the adult
child's world, concentrating the activities of the mind the images of the past, when time
dissolves in space. Her poetry are the relationship of his mind with things that are
experienced before then to be written. Drummond binds his poems to biographical
circumstances, bringing back memories of his childhood in Minas Gerais, and people
who passed through his life. Poetry is experienced by Drummond enrichment factor of
life, because time and memory are consolidated in the space of life, revaluing also
culture.Drummond can translate the time as memories and longing expressed by lyrical
memoaries. It uses both individual and socialized as a matter of choice. His poetry is
committed with the everyday, the culture and history, making his poetry resists weather
and survive through it. So it is possible to draw a profile of the time lived by Drummond

through their poems.

Keywords: Time; Memory; Poetry.
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INTRODUCAO

O presente estudo derivou de uma pesquisa cientifica realizada em 2003
para o PIBIC/CNPQ, também sob a orientacdo da professora Geralda Medeiros
Nobrega, em que foi trabalhada a questdo do tempo na poética de Manuel
Bandeira e Carlos Drummond de Andrade numa perspectiva comparativa.
Drummond acabou se destacando em nossa pesquisa pela sua forma Unica de
trabalhar o tempo, unido-o a memdria e sentindo-o em cada lembranca
evocada. O poeta revela conhecimento histérico e social, através da leitura da
vida, trazendo sempre a questdo do tempo em seus versos, como ele
escreveu: ‘o tempo € a minha matéria, o tempo presente, os homens
presentes, / a vida presente”. (ANDRADE, 2002, p.59) Adepto do verso livre,
Carlos Drummond de Andrade ndo é apenas um dos mais importantes poetas
da lingua portuguesa, € também um dos melhores repositérios da memoria
literaria brasileira dos primeiros tempos do Modernismo. Seus poemas
contribuiram para que a opinido critica predominante no Brasil o0 consagrasse

como o maior poeta do pais e um dos grandes do mundo em sua época.

A nossa pesquisa ganhou novas abordagens, desde 2003 viemos
aperfeicoando-a através do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), da
especializacdo e agora do mestrado. No entanto percebemos o quanto a
poética de Drummond ¢€ infinita de possibilidades e sabemos que muito ainda
pode ser estudado e aprofundado. Aqui analisamos a intima ligagdo do tempo
com a memoria na poética de Drummond, percebendo o comprometimento da
obra do poeta com o tempo vivido. A literatura, em Drummond, € representagao
do mundo real e comprometimento com a vida, respaldando o imaginario
artistico. Neste autor o imaginario situa-se no limiar do real, em campos
utopicos e contestatorios, inseminados de uma visdo cultural imbricada em
aspectos variados que vao do profano ao sagrado, do presente ao passado, da

matéria ao espirito, o que possibilita um estudo no &mbito sociocultural.
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Diante do exposto, assim problematizado, ja se pode perguntar: como se
manifestam as imagens do tempo e da memdria, na poética de Drummond? O
tempo e a memoria, criagdo poética, respondem as injun¢des do mundo real no
espaco especifico do texto literario e no espaco de representacao da realidade.
Drummond procura o equilibrio entre o passado e o presente: “Tudo vivido?
Nada. / Nada vivido? Tudo”. E vé o tempo num espago de comprometimento,
matéria de seu fazer poético. Em Drummond estudaremos o tempo de modo
objetivo, comprometido com o real, mas ao mesmo tempo destacaremos as
marcas da sua vida centrada nas imagens da memoria. O estudo de seus
poemas permitird explorar uma memoria que é um passado presente, um
presente vivo na lembranca. Justifica-se, pois, uma pesquisa desta natureza
para minimizar os percal¢cos da teoria e critica literarias, ao mesmo tempo em
que se quer familiarizar a pesquisa com a poética desse autor candnico da
literatura brasileira, dialogando com tedricos e estudiosos dos campos da

cultura, da histéria e da filosofia.

Na perspectiva de Chizzotti (1998, p. 78-9) a pesquisa € uma
designacao que abriga correntes de pesquisa “muito diferentes” para apreender
e legitimar os conhecimentos. A pesquisa qualitativa estabelecendo uma forma
especial de apreenséo e legitimagcédo de conhecimentos, “parte do fundamento
de que h& uma relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, uma
interdependéncia viva entre sujeito e objeto, um vinculo indissociavel entre o
mundo objetivo e subjetividade do sujeito”, o que se coaduna com o trabalho
desenvolvido, pois o texto literario, objeto de estudo, estd possuido de
significados e relagcbes com o mundo exterior, “que sujeitos concretos criam em

suas acgdes”.

Tempo, memoria e literatura estdo ligadas pela concepcéo de literatura
defendida por Noébrega (2004, p.83), “como representagdo da realidade
detentora de visdes de mundo, ideologias, trazendo a tona as nuancgas de um
imaginario individual ou coletivo”. O instrumento da literatura é a linguagem, a
linguagem esta mercé de um imaginario, que revela o real ficcionalizado. Este

reflete uma realidade imaginada que estad sob a dependéncia do tempo e do
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espaco. A memoéria atua na literatura como instrumento do imaginério,
disponibilizando suas imagens, principalmente as do passado, para transformar
o real, reconstrui-lo, como traducdo mental dessa realidade exterior
(TRINDADE E LAPLATINE, 1997).

Estudar o tempo nos poemas de Drummond € estudar a cultura, porque
o tempo é um simbolo social partilhado pelos membros de uma mesma cultura.
David Schneider afirmou que a “cultura € um sistema de simbolos e
significados” (In: LARAIA, 2004, p.63).

O modo de perceber o tempo revela varias tendéncias fundamentais de
uma sociedade, de classes, grupos e individuos que a compdem. “...] o tempo
ocupa um lugar de primeira plana no ‘modelo mundo’ que caracteriza esta ou
aquela cultura” (GOUREVITCH, In: RICOEUR, 1975, p.263). Este modelo de
mundo esta baseado na experiéncia e tradicdo herdadas das geracdes
anteriores. N&o se poderia compreender uma estrutura social sem estudar 0s

seus modos de percepcao do tempo, inerentes a cultura correspondente.

A poesia de Drummond revela uma soma das informacdes, lembrancas,
saudades, tristezas e alegrias contidas em sua mente. Revela também sua
mem©éria, como resultado das suas diversas experiéncias e também aquelas
vividas pelos seus companheiros. Para Drummond a poesia nascia da
inspiracdo do momento, do acaso. Na sua Ultima entrevista ao jornal do Brasil,
em 22 de agosto de 1987, ele afirmou que sua poesia era fruto dos

acontecimentos da sua vida, partiam do acaso.

No poema “Procura da poesia” Drummond fala da forma de se fazer
poesia: “Penetra surdamente no reino das palavras”. Para se entender esta
expressdo, deve-se pensar onde € o reino das palavras, onde estdo em
“estado de dicionario”? Para responder a essa pergunta & oportuno reportar-se
as palavras de Santo Agostinho (2002), o qual afirma que a memodria € um
palacio imenso, onde estdo os tesouros de inumeras imagens. Poder-se-ia
pensar que o reino das palavras em Drummond, seria o palacio imenso da

mem©éria no sentido de Agostinho. E neste paldcio da memodria estdo as
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palavras para compor um poema, “la estdo os poemas que esperam ser
escritos” (ANDRADE, 1967, p. 139).

Tempo, memoria e literatura andam juntos, de “maos dadas”, na poética
de Drummond. Estando o tempo e a memoéria no ambito da cultura, pode-se
estuda-los dentro da poesia, porque ela € em si mesma um fato da cultura,
permite a fixacdo e transmissdo de todo ele. Na poesia encontra-se uma
concepcao de tempo individual e social. A poesia reflete inevitavelmente o
lugar e a época em que é produzida, mas também transcende a essas
circunstancias (PAIXAO, 1983).

~

Nas palavras do proprio Drummond, em entrevista a Revista Caros
Amigos: “A relagdo da poesia com o tempo, [...] vem disso que todos nos
vivemos no tempo e dentro do tempo, condicionados por ele. Entdo, a poesia
que nés fazemos, [...] ela traz a marca do tempo que nos vivemos [...]" (ARBEX
JR., 1999, p. 13).

No desenvolvimento do trabalho foi realizada a pesquisa bibliografica, no
ambito mais geral da pesquisa qualitativa, que fomentou os estudos sobre o
imaginario poético, sobre o0s aspectos socioculturais, sobre o0s elementos
literarios e ideoldgicos, no que se refere ao estudo do tempo e da memaria. No
primeiro capitulo pretende-se reunir algumas definicdes de tempo e memoria
relacionando-as. Ao reunir estes conceitos de tempo e memoria pretendemos
encontrar respostas aos seguintes questionamentos: Como o homem sente o
tempo na sociedade em que vive? Qual o fator relevante para a variagdo de
tais definicbes? Chegaram-se a definicbes suficientes para se explicar os

fenbmenos do tempo e da meméria?

Nas obras estudadas foram selecionados os poemas, ou fragmentos
deles, que trazem as marcas do tempo e da memdria. Separamos para a
discusséo do segundo capitulo aqueles que tratavam do tempo de forma mais
objetiva, da primeira obra “Alguma poesia” em 1930 - quando o poeta gauche
busca se situar na vida, em que sua preocupacdo é fazé-lo em funcdo dos

homens de seu tempo - até a ultima “Ligdo de coisas” em 1962. Pretendemos
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observar como Drummond torna o cotidiano tema e assunto de sua poesia.
Também desejamos perceber como sua poeética se distinguiu dentre tantas no
segundo momento do Modernismo e analisar como se da a presencga do tempo

e da memdria em seus versos ao longo dos anos.

Para o ultimo capitulo separamos para analise os poemas em que se
encontram as marcas da vida do poeta centrada nas imagens da memoria,
pretendendo mostra-la como criacdo poética e como unida ao tempo vivido
pode ser expressdo cultural de uma época, a infancia de Drummond.
Analisaremos poemas que falam de lugares e objetos que trazem a tona as
memorias do poeta e estudaremos o tempo, no ambito da cultura, analisando
os poemas de Drummond que mostram a presenca da cultura através do

tempo.

A andlise sera realizada na dependéncia de uma leitura hermenéutica,
em que o0s elementos conclusivos transitardo pelos caminhos da
interdisciplinaridade, para um exame mais acurado do ponto de vista sécio-
histérico e cultural. Como considera Miranda (1999, p. 11) “A literatura [...]
jamais serd inocente. Tera sempre uma ideologia a sustenta-la”. E isso se da
“por causa exatamente dessas filiagdes mundanas”. A literatura exige do leitor
um dialogar com o texto, uma vez que este, como afirma Lima (In:
SWARNAKAR, 2003, p. 111), “ndo € um conjunto de palavras passivo diante
do leitor. Ela [a literatura] se amplia em exemplos que mostram-na como

resultado de um processo, sobretudo mimético, mas também histérico e social”.
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1. Tempo e Memoéria

1.1 Oqueéotempo?

“‘Eu desejaria inquietar o tempo, porque ele esta
inquietado e é para nés inquietante.”

Mario T. d’Amaral (In DOCTORS, 2000, p.16)

Essa € uma pergunta ainda sem resposta definitiva no campo do
conhecimento. Para os religiosos o tempo foi criado por Deus, para outros é
fruto de convencdes sociais e criado pelo préprio homem, ha ainda aqueles
gue afirmam a sua inexisténcia. Neste capitulo queremos analisar como tém se
dado essas interrogativas sobre o tempo e como as respostas diferem e se

entrelacam.

Para Santo Agostinho (2002, p. 267) o tempo foi criado por Deus e este
ndo existia antes da criacdo do mundo, antes do céu e da terra ndo havia
tempo algum. Em suas palavras: “Todos os tempos sédo obra tua, e tu existes
antes de todos os tempos; € pois inconcebivel que tenha existido tempo
quando o tempo ainda ndo existia”. Segundo este pensamento o tempo n&o
poderia existir separado do mundo, a criacdo. Logo, o tempo depende do
mundo para existir e s6 passou a ser contado apdés a criagcdo do mundo
realizada por Deus. Antes da criagao havia apenas a eternidade e apos o “fim”

da criagdo, somente existira a eternidade.

7

A eternidade é uma das diferentes estratégias de evasdo do tempo-
evento, criada pelo homem. Esta € uma das hipoteses polémicas sustentadas
por Reis (1994): 12) Que o tempo é inapreensivel; 22) que ele é essencialmente
evento; 3%) que, como evento, ele é vivido como terror; 4%) que, por ser terror,
todas as sociedades evitaram conviver com esse tempo-evento e criaram
estratégias diferentes de evaséo. Assim sobre essa viséo, o tempo vem sendo
temido pela humanidade e cada sociedade criou 0 seu escape para essa visao

de tempo irreversivel. Por exemplo, a crenga em deuses imortais dos gregos,
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em que a grande diferenca entre os homens e os deuses era que 0s primeiros,
ao contrario dos ultimos, estdo expostos a velhice e a morte. Estas Ultimas sédo
a grande causa do terror ao tempo da humanidade, a passagem do tempo 0s
faz caminhar em direcdo a velhice e a morte. Para 0s gregos o tempo assumiu
a forma circular, o homem é prisioneiro de um circuito sem saida, “0 homem e
as coisas se movem nesse tempo sem fim nem significado possivel”.
(PATTARO, In: RICOEUR, 1975, p. 201)

Os cristdos, ao contrario, concebem o tempo como uma libertacdo, o
passado se apresenta sempre com uma possibilidade futura e a evasdo do
tempo esta na “vida eterna”. Esta s6 sera vivida apos a uniao do homem com
Cristo, como podemos encontrar nos evangelhos do Novo Testamento: “O
salario do pecado é a morte, mas o dom gratuito de Deus € a vida eterna em
Cristo Jesus, nosso Senhor”. (Romanos 6, 23) Assim sem a vida eterna so6
restard a morte, consequéncia da passagem do tempo. Na chegada do fim do

mundo, o0 homem retorna ao Criador e o tempo a eternidade.

Em Eclesiastes tudo tem seu tempo determinado, ha tempo para tudo e
tudo depende do tempo. Assim o tempo biblico € apresentado sob forma linear:
“tempo de nascer e tempo de morrer; tempo de plantar e de arrancar o que se
plantou”. (Ec. 3,2) Ele tem um inicio e um fim, a criacdo e a destruigdo, o
nascimento e a morte, uma sucessao continua de momentos, de maneira que a
linha € a melhor figura para representar sua continuidade. Assim como colocou
Jaguaribe (In DOCTORS, 2003, p.156): “Tempo é a irreversivel sucessao de
momentos, mas momentos sdo unidades de tempo”. Segundo este autor, dai
vem a dificuldade de se definir o tempo, decorre do fato de que todas as
explicagbes possiveis sdo circulares, ou seja, implicam defini-las mediante
referéncias ao proprio tempo “sucessdo de momentos”, mas momentos sao

unidades de tempo.

Desta forma o tempo tem sido entendido no curso da historia, sob forma
circular ou linear. As civilizagbes helénicas tiveram uma concepcao circular e

as escatologicas, como a persa, a judaica e a crista, tiveram uma concepcao
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linear, sendo o tempo entendido como algo que teve um comec¢o absoluto, a

criacdo, e tera um fim absoluto.

Na estrutura temporal da civilizagdo moderna, geralmente se emprega
uma so palavra para significar o "tempo”, mas os gregos antigos tinham duas
palavras para o tempo: khronos e kairds. Enquanto o primeiro refere-se ao
tempo cronoldgico, ou sequencial, o tempo que se mede, esse Ultimo é um
momento indeterminado no tempo em que algo especial acontece, a
experiéncia do momento oportuno. E usada também na teologia para descrever
a forma qualitativa do tempo, o "tempo de Deus", enquanto khronos é de
natureza quantitativa, o "tempo dos homens". Na teologia cristd, em sintese
pode-se dizer que khronos, é o “tempo humano”, € medido em anos, dias,
horas e suas divisées (KAIROS, 2010). Enquanto o termo kairds, que descreve
"o tempo de Deus", ndo pode ser medido, pois "para o Senhor um dia é como

mil anos e mil anos como um dia." (2 Pedro 3,8)

O Kairgs também é definido por Chaui (2002, p. 503). Em sentido amplo

significa justa medida ou medida conveniente. Com relacdo ao tempo:

Significa momento oportuno, momento certo, tempo
favoravel, tempo certo, instante favoravel; boa ocasiﬁo,
oportunidade, circunstancia favoravel ou oportuna. E o
tempo como algo rapido efémero que deve ser agarrado
no momento certo, no instante exato, porque, do

contrério, a acdo ndo poderé ter sucesso e fracassara.
De acordo com Oliveira (In DOCTORS, 2003, p. 66) talvez nossa época
esteja testemunhando o deslocamento da pesquisa sobre a temporalidade, de
Cronos para Kairés. Sendo o Kairdés “(o0 deus das encruzilhadas, das
bifurcagcdes que se abre para diferentes futuros, portanto, o deus do ‘momento
oportuno’ de que se aproveita o artilheiro na area)”. Esse deslocamento do foco
da pesquisa sobre a temporalidade sofreu significativas mudangas ao longo de
nossa histéria. O tempo na Histéria, em todos os seus aspectos, foi
considerado de muitas maneiras conceitualmente distintas. Os conceitos de

tempo hoje existentes, nem sempre se deram desta forma. Na Histéria o tempo
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foi colocado em uma perspectiva temporal e ha uma evolucao, registrada, do

tempo no mundo.

Nos primordios da experiéncia humana, na pré-histéria, o sentido de
tempo dependia essencialmente da memoéria. O sentido de passado s6 poderia
surgir quando o homem refletisse conscientemente sobre suas memorias
(WHITROW, 1993). As primeiras pinturas feitas em cavernas revelam uma
consciéncia temporal de passado ou futuro, quando pintavam algo que
aconteceu ou que queriam fazer. Mas ndo ha evidéncias de que eles
distinguiam entre passado, presente e futuro, assim como o uso da linguagem

nao exige um conhecimento explicito de gramatica.

No mundo moderno o tempo sofreu grande influéncia do reldgio
mecanico. A mais importante influéncia foi levar grande parte da Europa
Ocidental a adocao da hora uniforme de 60 minutos. Esta hora uniforme tendeu
a substituir o dia como unidade béasica de trabalho na industria téxtil. A Igreja
aproveitou para elaborar um calendario eclesiastico e normas para o que podia
ser feito ou ndo em determinados dias. Outras regras também ditavam a

recitacao de preces em momentos definidos do dia (WHITROW, 1993).

No século XVIII, origem da sociedade industrial, o tempo passou a
exercer grande influéncia sobre a vida em geral, e até na maneira como ndés
pensamos hoje. Desde essa sociedade, o homem criou uma tendéncia a se
tornar escravo do reldgio. Nasceu o vicio de nao “perder tempo”. Remir o
tempo e zelar para ndo desperdica-lo de nenhuma maneira, mas usar cada
minuto dele como algo muitissimo precioso, era esse 0 pensamento da época,

gue se estende aos dias de hoje.

O reldgio de bolso proliferou no século XIX, assim como hoje o relégio
de pulso se tornou um de nossos acessorios basicos. Ele se tornou a
‘maquina-chave” da moderna idade industrial. A popularizacdo da medicéo do
tempo que seguiu a producdo em massa de reldgios de bolso baratos, no
século XIX, acentuou a tendéncia a regulacdo cronométrica até das

necessidades basicas, como comer, dormir e tomar banho.
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Velocidade é a palavra que rege a nossa época. Somos constantemente
inquietados pelo tempo. Hoje a velocidade € uma compulséo, tudo se tornou
veloz. A antecipacédo do futuro é uma consequéncia do avanco da tecnologia. O
futuro se libertou da casualidade linear do tempo e torna-se o maior valor da
nossa época. O que verdadeiramente vale ainda nao veio, mas ja esta
chegando. O futuro esta sempre se anunciando ao presente e, com isso,
antecipando-se a ele. Assim estourou a velha cronologia de passado, presente

e futuro.

O homem contemporaneo tenta manipular a categoria “tempo” com
destreza conscientizando-se do passado mais remoto e tentando prever o
futuro, planejando suas atividades, predeterminando com muita antecedéncia o
desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia. Tudo isso para que possa diminuir
os efeitos do tempo sobre 0 homem e aumentar a distancia da morte. Nunes
(2002, p.22-24) seguindo a esteira de Heidegger, em Ser e Tempo, destaca
que a morte é a prova de nossa existéncia finita e que dela fugimos, numa fuga
incessante: “quem morre € a gente, ndo eu. Esquivo-me da morte do
anonimato da gente”. Ao perceber a finitude da vida experimentamos a
temporalidade: “a temporalidade pode abranger o homem em seu ser como um
todo porgue se remete (e nos remete) a morte, assumida contra a tendéncia

para encobri-la no envolvimento do cotidiano”. (NUNES, 2002, p. 25)

Também Nunes (1988, p. 19) fala da irreversibilidade do tempo vivido,
pois tem uma dire¢cdo, uma finitude, segue, de momento a momento, “entre
passado e futuro, a linha fugidia dos instantes vividos, encurtada a proporgéo
que a vida se alonga, aproximando-nos da morte”. Ele também faz distingao
entre os tempos fisico, psicologico, histérico e linguistico como formas

diferentes do tempo real.

O tempo fisico para Nunes (1988, p. 18, 23) tanto pode ser o movimento
quanto o processo de mudanca. O tempo psicolégico ou tempo vivido €&
variavel de individuo para individuo, subjetivo e gualitativo, € oposto do tempo
fisico. O tempo historico representa a duracdo das formas historicas de vida,

curtas ou longas, ritmadas por diversos fatos. Ele € redistribuido em unidades
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cuja duracdo depende dos acontecimentos: lento na Idade Média, célebre na
Idade Moderna e continuam agindo sobre o presente sob forma de heranca
acumulada. O tempo linguistico € o tempo do discurso, que ndo se reduz as
divisées do de tempo cronoldgico, depende exclusivamente do ponto de vista
da narrativa, “seja da visdo onisciente ou impessoal, de proximidade ou de
participagédo (narragcdo em terceira pessoa) do narrador sobre 0s personagens,

seja de sua visao identificada com um deles (narragdo em primeira pessoa)”
(p.23).

Nunes (1988, p. 24) ainda destaca que tempo na literatura € inseparavel
do mundo imaginario, “projetado, acompanhando o estatuto irreal dos seres,
objetos e situagdes”. O tempo da ficcdo liga momentos separados pelo tempo

real.

Quando analisamos o0 tempo percebemos o homem em sua maior
contradicdo. Tracando um paradoxo entre 0 homem e o tempo, percebemos a
tensdo: transitoriedade e permanéncia, impoténcia e poder, morte e vida.
Augras (1986, p. 26-27) diz que em todos o0s questionamentos sobre o tempo
ele é concebido como algo exterior ao homem, que nele atua, que ele pode
tentar manipular em proveito préprio, mas que, mais cedo ou mais tarde,
afirmar-se-4 como seu Senhor. Mas para ela o tempo esta longe de ser exterior
ao homem, ele é extenséo e criacdo da realidade humana. “E paradoxalmente
condicdo de sua existéncia e garantia da sua impermanéncia. Porque o homem
cria o tempo, mas ndo o determina” (p.27). E como o homem nédo pode
determinar o tempo, termina fugindo dele, provavelmente por causa dessa fuga
criou-se a ideia de que o tempo e o homem sao distintos. Mas a prépria fuga do
tempo é o tempo, como afirmou Comte-Sponville (2000, p. 19): “O Tempo é
essa abolicdo de tudo, que parece abolir a si mesma: a fuga do tempo € o
proprio tempo”. Semelhante a Augras, Comte-Sponville afirma que o tempo € a

condicao do real, nele tudo existe, ele contém tudo:

Porque o tempo ndo se limita a passar: ele foge, ele é
inapreensivel, ele se furta tanto a andlise quanto ao
pensamento, mas sempre permanece. Como néo
existiria, ele que a tudo resiste, a que nada resiste? Como

ndo existiria, ele que contém tudo que existe? Ser é ser
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no tempo; logo, o tempo tem de ser. Ele contém tudo,
envolve tudo, carrega tudo: tudo o que acontece
acontece no tempo, e nada, sem ele, poderia ser nem
devir. Ele €, exatamente, a condig&o do real. (2000, p.22)

Poderiamos ter partido da célebre interrogacdo de Santo Agostinho para
responder a questao “o que € o tempo?”, mas, melhor parece finalizar com ela,
porque a dificuldade desse tema esta nessa constatagao dubitativa: “O que é o
tempo, afinal? Se ninguém me pergunta, eu sei; mas se me perguntam e eu
quero explicar, ja ndo sei”. (SANTO AGOSINHO, 2002, p. 268) O tempo parece
indefinivel, como se s6 existisse na fuga. E obscuro como conceito, mas é claro

na experiéncia. E evidente e um mistério. Todos conhecem, mas ninguém o vé.

Assim Santo Agostinho percebe o tempo como objeto da vivéncia
humana, um processo subjetivo, um estado de espirito. O tempo como vivéncia
humana é linear, um correr de instantes sucessivos, um ritmo que marca o
relégio biolégico humano. O presente € marcado pelo que existe, pela
experiéncia do que se esta vivendo, que a0 mesmo tempo vai se tornando
passado a cada segundo que passa, ficando na memdéria. Tempo irreversivel,
duracdo do homem no mundo, é este tempo que nos deteremos neste trabalho,
o tempo na memoria, a duracdo de homens em uma sociedade, em uma

época, ho mundo.

1.2 A Memoéria

“A memoria, onde cresce a histéria, que por sua vez a alimenta,
procura salvar o passado para servir o presente e o futuro.” (LE
GOFF, 1996, p.477)

Aparentemente a memoria é apenas a revificagcdo da experiéncia
passada. Quando pensamos em memdaria, 0 que vem primeiro a nossa mente €
lembranca. A lembranca de algo que ja nos aconteceu, fato do tempo passado
guardado em nossa mente como imagens ou conjunto delas, determinadas e
algumas vezes datadas, que se relacionam com fatos do passado. E sempre
que quisermos lembrar-nos de algo da nossa infancia, adolescéncia, ou
simplesmente, o dia de ontem, recorremos a nossa memoria. Estamos

constantemente nos utilizando dela para memorizar um endereco, um telefone,
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uma informagéo, um discurso, um recado... Algo inseparavel de nossas vidas,
mas rodeada de mistérios e explicacdes de todos os ramos da ciéncia e

mesmo fora dela. Na verdade, ndo poderiamos nos imaginar sem a memoria.

Da memodria vem a nogdo de tempo. Como pensar em passado sem
recorrer a memoria? Como planejar o futuro se ndo nos lembrarmos das
experiéncias passadas e como viver o presente sem as memoarias do passado?
E improvavel realizar estes feitos sem o auxilio da memodria, ela nos permite
planejar o futuro e viver melhor os dias de hoje. Com ela aprendemos, nos
relacionamos e criamos. Segundo Oliveira (In DOCTORS, 2003) a histéria do
tempo e da memodria se confundem, o nascimento do tempo, coincide com a

histéria do homem e com uso da memoria.

Ao se comunicarem, o0s homens produziram uma memoéria
compartilhada, de modo que as experiéncias e acontecimentos do grupo
puderam ser acumulados e transmitidos as préximas geragcfes pelo uso da
memoria. As experiéncias se transformaram em previsdes e o futuro passou a
ser planejado. Ndo ha confirmacdo que nos primérdios da historia, a mente
humana, possuia a concepcdo de passado, presente e futuro como
concebemos hoje, mas eles ja conseguiam percebé-lo sutiimente. Assim a
memoria rebatida para o futuro converteu-se em antecipacao, “possibilitando
gue Nossos ancestrais operassem com uma dimensao sem precedentes e que
nenhum outro animal parece ter a capacidade de aprender. o amanhad”
(OLIVEIRA In: DOCTORS, 2003, p.37).

Mas o que realmente é a memoria? E dificil propor uma definicéo
suficientemente geral que se aplique as diversas modalidades da memoria.
Mas vamos reunir algumas defini¢des. Para Filloux (1986, p. 14) a memoria é
um “poder que possui a consciéncia de se abstrair do presente para voltar-se
para o passado, de fazer-se consciéncia do passado num movimento que
transcende o tempo”. E como se o individuo presente se reportasse ao
passado através da memoria, rompendo as barreiras do tempo unindo presente

e passado em um sO instante, instante este em que a memoaria atua.
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Ja Le Goff (1996, p. 423) pensa na memoria, “como propriedade de
conservar certas informacoes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de
fungbes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressdes ou
informacgdes passadas, ou que ele representa como passadas”. Deste ponto de
vista a memodria abarca a psicologia e suas ramificacdes. Aqui 0 processo
mnemaonico ocorre somente no presente onde impressdes ou informagdes se

atualizam, é o passado atualizado no presente.

Na concepcao de Garcia-Roza (1995, p. 27) na Grécia Arcaica a fungéo
da memoéria conferida ao poeta por Mnemosyne (deusa grega) “é¢ a de
possibilitar 0 acesso a um outro mundo e de poder retornar ao mundo dos
mortais para cantar-lhes a realidade primordial”. A deusa Mnemosyne produzia
ao poeta a lembranca e também o esquecimento (lethe). Ela promovia a
rememoracao do passado primordial, mas o poeta tinha que se esquecer do
presente. Ao ter acesso ao tempo dos deuses, ele perdia temporariamente sua
condicdo humana, marcada pelo cansaco, miséria e angustia. A deusa
provoca uma transmutacéo, permitindo ao poeta escapar ao tempo humano.
Esse pensamento grego, mesmo sendo arcaico, € semelhante ao pensamento
de Filloux (1986) porque também é um poder que permite abstrair-se do
presente e reportar-se ao passado, transcendendo o tempo. Para ambos a
abstracdo do presente € necessaria para se ter acesso ao passado. No caso
dos gregos o esquecimento do tempo atual é necessario para que o poeta

tenha acesso ao tempo aion, dos deuses.

No pensamento de Bachelard (1994, p. 38-39) a definicho de memoaria
se mistura com a definicdo do tempo. Este € uma série de rupturas, porque a
memoria de nossa vida ndo é continua. Gostariamos de contar nosso passado
como um continuo de atos, mas ndo guardamos uma lembranca fiel de nossa
vida “nem a verdadeira medida da extensdo de nossa viagem ao longo dos
anos; [guardamos] apenas a lembranga dos acontecimentos que nos criaram
nos instantes decisivos do nosso passado”. Entdo nosso passado é um
conjunto de instantes que marcaram nossas vidas e por iSso conseguimos

lembrar, a memadria sem a razéo dos fatos nao pode existir. Também Bachelard
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(2007, p. 17, 38) define o tempo em uma so realidade “encerrada no instante e
suspensa entre dois nadas” e define a memdéria como guardia do tempo, que
guarda apenas o instante. Em suas palavras: “ela n&o conserva nada,
absolutamente nada, de nossa sensacdo complicada e facticia que é a
duracdo”. A memoéria ndo se realiza por si mesma, mas possui uma
infraestrutura temporal que o devaneio ndo possui, para Bachelard (1994, p.
52) a imagem do devaneio é gratuita, ndo possui data, € uma recordagéo
incompleta. Assim ele distingue devaneio de memoria, o primeiro € uma

recordacédo incompleta, ndo datada, ao contrario da segunda.

Nos questionamentos filoséficos de Comte-Sponville (2000, p.101-102)
para responder a pergunta, “Quem €& vocé?” é preciso contar a vida. Ele conclui
com a resposta “sou o que fui, 0 que aconteceu comigo, o que fiz, (...) eu sou
sido, (...) sou meu passado, (...) muito mais que meu presente”. Baseado em
Santo Agostinho ele chega a esta definicdo, “o espirito € a memoaria; mas a
mem©éria é mais que o espirito ou que a consciéncia: ja que contém uma massa
de lembrangas de que nado tenho atualmente consciéncia”. Assim o passado
esté intimamente ligado a memdéria e ao presente. O passado sO pode existir se
ocupar certo tempo e um lugar, e este tempo, segundo o filésofo, é o presente.
Por fim, a memaria é tudo que se pode salvar, e para Comte-Sponville € melhor
perder a esperanca do que a memoria.

7z

A memodria também é comparada a um imenso palacio por Santo
Agostinho (2002, p. 218-219), 14 “onde estdo os tesouros de inumeras imagens
trazidas por percepgoes de toda espécie”. Neste palacio estdo armazenados os
momentos de toda uma vida, onde é possivel proporcionar o encontro do
homem com ele mesmo. Ali estdo todas as lembrancas do que se aprendeu,
por experiéncia propria ou ndo. E todas as lembrancas sédo armazenadas por
meio de imagens, cada imagem entra na memaoria por uma respectiva porta:
pelos olhos (as visuais), pelos ouvidos (as auditivas), pelas narinas (todos os
odores), pela boca (todos os sabores); “enfim, pelo tato de todo o corpo, o duro
e o0 brando, o quente e o frio, 0 suave e 0 aspero, o pesado e o leve, quer

extrinseco, como intrinseco ao corpo” (p.219).
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Semelhante a Bachelard (1994), Santo Agostinho (2002) fala de uma
memodéria datada. Quando o individuo resolve passear pelo imenso palacio da
memoria, volta para um tempo determinado, uma hora. Ao lembrar-se da
infancia, por exemplo, podem-se encontrar os amigos, que ja se foram,
brincando na rua, sentir o cheiro da terra molhada, ouvir o que dizem e sentir o
abraco amigo. E podemos ouvir novamente as estorias contadas pelos nossos
pais e avls, ao passearmos pelos diversos compartimentos do paléacio da
memoria. Uma lembranca nunca estara sozinha, mas sempre acompanhada de
tudo que a envolve, uma trazendo a outra, de modo que o individuo pode se

perder nos “corredores” desse palacio imenso.

Podemos entender que para Santo Agostinho (2002) a memaria tem um
‘lugar” preciso, que nao precisa ser exatamente um lugar fisico, mas vivo na
lembranca. A lembranca traz um quadro completo, que localiza o individuo em
um determinado tempo. Como Filloux (1986, p. 62) citou Pradines: “a imagem
do passado nédo pode deixar de figurar no quadro do passado”. A lembranca
permite uma localizacdo no tempo, como disse Bachelard (2007), ela é a

consciéncia do tempo em nés.

Depois desses conceitos sobre a memaria, podemos concluir que sem
ela nada podemos fazer nem dizer ou criar. Tudo o que foi escrito até agora
sobre o tempo e a memdria so foi possivel por intervencdo da mesma. Pelo seu
uso podemos ler varios textos, varios livros e construir um sé texto, um soé livro.
Como nas palavras do filésofo cristdo: “Assim, todo raciocinio que eu teca,
dividindo cada um deles nas espécies de seus géneros, definindo-as, € na
memoéria que encontro o que dizer, e de la tiro tudo o que digo” (SANTO
AGOSTINHO, 2002, p. 224).

Sem a memdria ndo poderiamos nos reportar ao passado, nem iriamos
perceber sua existéncia, porque ele vive na lembranca. Logo o passado nao
existe fora da memoria, até os monumentos, estatuas, casas e moveis
histdéricos, ndo pertencem ao passado, e sim ao presente. Por que as imagens
que temos deles hoje, sdo imagens presentes, pois no passado eram

diferentes.



27

Através da memoria podemos reviver o passado que existiu. Guardamos
coisas antigas porgue amamos reconstruir momentos que nao voltarao jamais.
Momentos Unicos, que por serem Unicos, ao passar do tempo, enchem-se de
magia, musica quando sédo bons, fantasia quando séao historicos. O homem
sente a necessidade de conhecer o passado para melhor entender sua propria
vida, para dar coeréncia ao que existe a fim de buscar um sentido em tudo que

acontece ou deixa de acontecer.

Como pontuou Filloux (1986, p.13) a memadria € uma maneira particular
do passado persistir. Ou seja, a memoria de uma pessoa sobre determinado
acontecimento, é bem diferente da memdria de outra. A memaria do explorado
difere da memoaria do explorador, a do oprimido difere da do opressor e assim
sucessivamente. A memoria é feita de imagens, estruturas particulares da
consciéncia. Cada um tem o seu modo de ver o passado, uma imagem
particular e € do conjunto dessas imagens diferentes de diversos individuos

que é formado o passado.

Mas a memoéria ndo pode ser confundida com a imaginagdo. Memaorias
sdo lembrancas-imagens, distinguindo-se das imagens que resultam da
simples imaginacdo. As lembrangas-imagens realmente existiram e ocorreram,
a imaginacdo pode trazer imagens criadas e acrescentadas. Nao € possivel
também excluir o termo imaginacdo de uma obra da memoaria, ja que a maioria
das nossas lembrancas nos aparece sob forma de imagens. Mas a memoria

precisa dominar a imaginacao pura e simples (FILLOUX, 1986).

Fala-se que uma pessoa tem uma boa memodria quando ela consegue
dominar a imaginagao, trazendo as lembrancas que dela necessita no
momento preciso. E comum falar de trés “momentos” da memoéria: a fixagdo, a
conservacgao e a evocacao ou recordacdo. S6 podemos saber se uma memoria
foi fixada se pudermos evoca-la no momento certo (FILLOUX, 1986).
Conservamos uma memoéria quando somos capazes de reutiliza-la, evoca-las,

e al entramos no ambito do saber.
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As memorias podem surgir voluntariamente e podem ser evocadas por
um esforco proprio de quem quer se lembrar. Elas podem aparecer sozinhas,
quando uma imagem do presente é semelhante ao passado e podem surgir de
repente lembrancas que julgavamos esquecidas. As vezes elas surgem por
estimulos afetivos, eles contribuem para a formacdo de agrupamentos
associativos. Contra uma boa evocagdo da memoria luta o esquecimento, fator

contra o qual estamos sempre em guerra.

Devido ao esquecimento, nem sempre podemos confiar nas nossas
memorias. E muito dificil alguém lembrar completamente como foi um episodio
de sua vida, quando o tempo entre o acontecimento e a evocacao é longo. Por
causa do esquecimento nossa memoéria ndo é absolutamente fiel, jamais nos

lembraremos exatamente das coisas passadas.

“A alteracdo de muitas lembrancas provém do fato de terem sido mal
fixadas, isto €, de que a experiéncia original foi mal vista, mal registrada”
(FILLOUX, 1986, p.67). A principio elas desaparecem por causa do tempo,
guanto mais nos afastamos dela, mais dificil se torna a evocacdo. Assim muitas
vezes somos tentados a reconstruir nosso passado, preenchendo as lacunas

de nossas lembrangas com a nossa imaginagao.

Também nos esquecemos porque queremos. Funciona mais ou menos
como um sistema de defesa. Lembrancas desagradaveis e/ou trauméticas
tendem a ser esquecidas como forma de protecdo, assim como as defesas
biol6gicas do nosso organismo. Assim como temos uma tendéncia natural para
esquecer 0 que nos € desagradavel, temos para inventar as lembrancas que

convém aos Nossos proprios interesses e desejos.

Mas também temos a tendéncia natural de fixar melhor umas imagens a
outras. As imagens visuais, por exemplo, por algumas pessoas sdo melhores
fixadas que as imagens auditivas ou qualquer outra. Observa-se também,
facilmente, que a evocacédo de determinadas imagens sdo mais faceis para
determinadas pessoas. Um mdusico consegue guardar na memoria uma

melodia melhor que um pintor. E um pintor, por sua vez, consegue fixar na
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memdéria um quadro, melhor que um masico. Somos ligados a levar a fixacao
ao interesse e a atencdo. Quase sempre retemos 0 que nos interessa, o0 que
esta afim com as nossas preocupac¢des do momento, ou com as preocupacoes
da nossa profissdo. Mas devemos também estar conscientes que ndo existe
uma memaria puramente visual, ou puramente olfativa, elas séo interligadas e
caminham juntas. Apenas destacamos aqui que determinadas pessoas, por
uma questdo ou outra, ttm uma mais agucada que outra, de acordo com

interesses e preocupacoes.

Como podemos perceber, o mistério da memoria depara-se com um
paradoxo: o paradoxo do passado. Como podemos participar do eu passado?
Como podemos nos encontrar com n0S mesmos, 0O eu crianga com 0 eu
adulto? Arrancando-nos da duragéo atual e nos tornando participantes de uma
consciéncia passada, como “fazia” a deusa grega Mnemosyne com os poetas
arcaicos. O mistério consiste nisso, que a minha consciéncia presente pode ser

a consciéncia presente de um fato passado.
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2. Drummond e o Tempo

“O tempo € a minha matéria, o tempo presente, 0s
homens presentes, / a vida presente”. (ANDRADE, 2002,
p.59)

Neste capitulo queremos analisar o comprometimento da obra do poeta
com o tempo vivido. Pretendemos discutir como ocorreu a tematica do tempo
na sua obra poética, selecionando poemas da primeira obra Alguma poesia
em 1930 - quando o poeta gauche busca se situar na vida, sua preocupacao €
fazé-lo em funcdo dos homens de seu tempo - até a dltima Licdo de coisas
em 1962.

A preocupacdo com o tempo une as diversas faces da poesia
drummondiana. E, pois o elemento aglutinador de todos os temas que
percorrem a obra de Carlos Drummond de Andrade. Para dimensionar o
presente o poeta mergulha no passado e procura trazé-lo para si, a fim de
melhor se compreender e compreender também a vida e os homens. Atraves
do tempo Drummond torna o cotidiano tema e assunto da sua poesia e 0

eterniza.

Selecionamos alguns poemas que mostram a maneira como 0 poeta
expressou a sua vivéncia temporal, como no poema ‘Infancia” (Alguma

poesia).

INFANCIA

Meu pai montava a cavalo, ia para o campo.
Minha mée ficava sentada cosendo.

Meu irm&o pequeno dormia.

Eu sozinho menino entre mangueiras

lia a historia de Robinson Crusoé.

Comprida histéria que nao acaba mais.

No meio-dia brando de luz uma voz que aprendeu
a ninar nos longes da senzala — nunca
se esqueceu
Chamava para o café.
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Café preto que nem a preta velha
Café gostoso
Café bom.

Minha mée ficava sentada cosendo
Olhando para mim:

- Psiu... Nao acorde o menino.

Para o ber¢co onde pousou um mosquito.
E dava um suspiro... que fundo!

L& longe meu pai campeava
no mato sem fim da fazenda.

E eu ndo sabia que minha historia
era mais bonita que a de Robinson Crusoé.

(ANDRADE, 1967, p. 53-4)

Neste poema, que descreve um instante da vida de Drummond, ele
sente o tempo através das suas lembrancas infantis. Comeca descrevendo sua
rotina na fazenda: seu pai montava a cavalo, sua mae costurava, seu irmao
dormia e ele lia o livro de Robinson Crusoé, que mais tarde confessou ser sua
primeira experiéncia literaria. Afirmou também sua fascinagdo pela histéria do
personagem, ao término da leitura ficou desolado, queria que Robinson nunca
tivesse saido da ilha e que as aventuras continuassem infinitas (ANDRADE,
2008).

Mas na ultima estrofe do poema podemos perceber que esta memoaria
do poeta ndo esta presa ao passado, € sim um passado presente, refletido,
analisado. Quando ele faz a constatacdo que quando menino nao podia
perceber o que sabe agora, “eu nao sabia que minha histéria era mais bonita
gue a de Robinson Crusoé”. Aqui percebemos o encontro do homem adulto
com a crianga é que prova que quando refletimos sobre a memdria com ela
aprendemos, criamos. De acordo com Teixeira (2003, p. 47) no poema

“Infancia” “o Poeta traz a tona uma das mais agudas manifesta¢des do conflito
interior que haverdao de percorrer toda a sua obra”. Esse clima poético
desenvolve-se, no poema em questdo, através da memadria que possibilita ao
eu lirico e o eu biografico retomar passagens ficcionais e reais “capazes de

reinstalar a emocao a partir da recordacdo de impressdes de um passado
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longinquo”. Para Teixeira (2003, p. 50) a poesia de Drummond possui um
lirismo diferente, dramatico, “em que a recordagao é, a um tempo, reconstrugao

/ desconstrucéo do passado pela forga criadora do autor”.

Essa reconstrucédo do passado pode ser sentida nesses versos, em que
Drummond traz a meméria palatina, referente ao sabor, “café gostoso / café
bom”. Reconstruindo em suas lembrangas um sabor caracteristico daquele
café particular. Além desta, as memorias visuais e auditivas, também séo
reelaboradas nas memaorias do poeta, “no meio-dia branco de luz uma voz que
aprendeu / a ninar nos longes da senzala”. De uma forma bem prépria o poeta
brinca com essas duas imagens em um s0 verso, o branco do meio-dia e a voz
da “preta velha”. Também notamos aqui que uma imagem nao esta sozinha,
mas uma traz a outra. As imagens visuais do pai montando a cavalo, da mae
cozendo, trazem as imagens auditivas da voz da ama, que trazem as imagens
palatinas do café que ela fazia. Assim, através dessas diversas imagens, 0
cenario vai se completando formando o “quadro” da memoaria, viva no presente,

como marca a ultima estrofe.

A poesia suscita memoria de pessoas e lugares queridos. O sentimento
envolvido fez com que essas memorias fossem mais facilmente evocadas. E
cada imagem pertencente a memoria do poeta tornou-se palavra articulada,
resistindo ao tempo, eternizando cada lembranca. Proporcionou este poema o
reencontro do homem adulto com o mundo magico da crian¢a, com tudo aquilo

que ele tem de definitivamente perdido.

Todo o livro Alguma poesia € recheado de versos que expressam a
lembrangas do autor. Por exemplo “Lanterna Magica” (ANDRADE, 1967, p. 57-
9), traz as lembrangas de Belo Horizonte em, “Velha cidade! / As arvores estédo
repetidas”; de Sabara “a cidadezinha esta calada, entrevada. (Atras daquele
morro, com vergonha do trem.)”; vemos também a presencga de Caeté “Casas
torcidas / E a longa voz que sobe / que sobe do morro / que sobe...”; de Itabira
nos versos “Na cidade toda de ferro / as ferraduras batem como sinos. / 0s
meninos seguem para a escola”; de S&o Jodo Del-Rei “As ruas cheias de

mulas-sem-cabeca, / correndo para o Rio das Mortes / e a cidade paralitica / no
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sol”’; de Nova Friburgo: “Esqueci um ramo de flores no sobretudo”; do Rio de
Janeiro “Nas praias nu nu nu nu nu. / Tu tu tu tu tu no meu coragdo. / Mas
tantos assassinatos, meu Deus. / E tantos adultérios também”; e enfim da
Bahia. Tudo num sé poema, em que o tempo cheira a mofo: “Ai tempo! / Nem é
bom pensar nessas coisas mortas, / muito mortas. / Os séculos cheiram a mofo

e a histoéria é cheia de teias de aranha”.

Ainda temos os poemas “A rua diferente”, “Lagoa”, “O que fizeram do
natal” e “Coracdo numeroso”. O primeiro fala das memorias da rua do poeta
onde estavam sendo cortadas as arvores, “na minha rua estdo sendo cortadas
as arvores / botando trilhos / construindo casas”. No segundo (Lagoa)
encontramos as lembrancas da visita a uma lagoa néo identificada nos versos,
“eu vi a lagoa. / a lagoa, sim. / a lagoa é grande/ e calma também”. No poema
“O que fizeram do natal”, parece trazer as memoérias da festa de Natal no
tempo da infancia do autor em que o elemento intertextual, centrado numa
musica de natal: “j@ nasceu o deus menino. / as beatas foram ver, /
encontraram o coitadinho / (Natal) / mas o boi mais o burrinho / e lA em cima / a
estrelinha alumiando. / Natal” (ANDRADE, 1967, p. 60-1), estabelece o nexo
com reminiscéncias de um tempo da cultura. A linguagem associa a ironia a
uma afetividade explicita através dos diminutivos, como pode ser comparado
nos versos citados. Toda a obra (Alguma poesia) esta impregnada de um
carater autobiografico, onde o autor se desdobra através de seus versos,
mostrando o que sua timidez ndo permitia revelar. Said (2007, p.3) coloca
como provavel o fato de que Mario de Andrade foi o primeiro que apontou, em
artigo publicado na Revista do Brasil em 1930, a apropriacdo do biografico na
escrita de Drummond, dentre tantos estudiosos de sua obra. Revelando assim
a forca e a proeminéncia desse trago na obra drummondiana, “inaugurando

essa perspectiva de leitura difundida e consolidada nas décadas seguintes”.

A escrita de si, num tom confidencial, atravessa toda a obra de
Drummond, de modo que em suas obras podemos perceber o tempo vivido
como fato marcante. Maria (2002, p. 73) também percebe o legado familiar das

relacbes patriarcais que marcaram a infancia do poeta e jamais deixaram de
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estar presente em sua poesia: “A sombra de Minas, as imagens da infancia e
os fantasmas dos antepassados desenham sulcos profundos em inimeros de
seus poemas”. Tudo isso produziu um conjunto de memoria e imaginagao, de
vivido e inventado, de lembranca e desejo. Por exemplo, no poema “Coracgéo
numeroso” o poeta lembra-se de Minas quando esta a beira mar na cidade dos
cariocas:

Foi no Rio.

Eu passeava na Avenida quase meia-noite.

Bicos de seio batiam nos bicos de luz

estrelas inumeraveis.

Havia a promessa do mar

E bondes tilintavam,

Abafando o calor

Que soprava no vento
e o vento vinha de Minas.

(...)
(ANDRADE, 1967, p. 65)

A terra natal de Drummond ndo era apenas Itabira, mas todo o estado
de Minas Gerais. Esta esta presente em todas as suas obras. Como podemos
observar nos versos acima, mesmo longe Drummond carregava Minas consigo.
E como se o vento do Estado querido o acompanhasse por onde fosse. O
primeiro verso “foi no Rio”, transmite a ideia que o relato a seguir foi um grande
acontecimento, ou uma experiéncia inesquecivel para o eu-lirico. Os versos
seguintes relatam um encontro do homem com sua terra natal mesmo quando
esta distante dela. Esse encontro € possivel por intervencdo da memoéria. Algo
naquele momento suscitou lembrancas de Minas e por isso fez mencéo a ela.
Apenas um verso marca o instante ativo da memoria: “e o vento vinha de

Minas”.

Em “Outubro de 1930” a memoria é coletiva, fala de um momento triste
para os brasileiros, fala de guerra, medo e morte. O Brasil vé irromper a
revolugcdo de outubro de 1930, que leva Drummond a colaborar com Gustavo

Capanema e lancar “Alguma Poesia”:

OUTUBRO DE 1930

Suores misturados
No siléncio noturno.
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O companheiro ronca.
O ruido igual

dos tiros e o siléncio
na sala onde os corpos
sdo coisas escuras.

O soldado deitado
Pensando na morte.

(...)

Olha a negra, olha a negra,

A negra fugindo

Com a trouxa de roupa,

Olha a bala na negra,

Olha a negra no chéo

E o cadaver com 0s seios enormes, expostos,
indteis.

(ANDRADE, 1967, p. 75)

Este poema certamente reflete a crise econdmica que comecou em
1929, de que o Brasil sofreu as consequéncias, com a queda do preco do café,
seu mais importante produto de exportacdo, seguido pela Revolugdo de 1930
até a Segunda Grande Guerra, que colabora para modificar o quadro social e
politico do Brasil e do mundo. Ginzburg (In: WALTY e CURY, 2002, p. 144), em
ensaio sobre o pensamento autoritario do Brasil na poesia de Drummond,
pontua que na poetica drummondiana podemos encontrar imagens do
individuo que ndo consegue agir, como nos versos acima, “o soldado deitado /
pensando na morte”. Também percebe a presenga constante de sinais de
destruicdo e morte, assim como nestes versos: “O ruido igual / dos tiros e o
siléncio / na sala onde os corpos / sdo coisas escuras”. Nas palavras de
Ginzburg (In: WALTY E CURY, 2002, p. 144) “o horror da modernidade ag0nica
das décadas de 30 e 40 foi incorporado na poética de Drummond, ja que a
exclusdo, o preconceito, a dominagéo autoritaria e a opressdo eram elementos
de intensa presenga na vida cultural brasileira”. O tom irbnico, como se
estabelece entre o ronco do companheiro e o ruido dos tiros se esbate no viés
erético que alude aos seios da negra expostos apos ser baleada. O eu lirico é
impiedoso e na sua fidelidade ao “real” aponta para um processo de
brutalizag&o.
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Em Brejo das Almas, obra datada em 1934, o eu lirico apresenta-se
mais abertamente, como alguém marcado por acentuado mal-estar diante do
mundo com que entra em relacdo. E a perda da esperanca, mas também ¢é a
busca da realizacdo amorosa, concretizando um dialogo entre o eu e 0 mundo.
Neste livro constam poemas que parecem evocar memorias préprias do poeta
pelo uso do pronome “eu” e pelo uso da terceira pessoa, em versos como dos
poemas “Aurora” e “Registro Civil”:

O poeta ia bébado no bonde.
O dia nascia atras dos quintais.

As pensoes alegres dormiam tristissimas.
As casas também iam bébadas.

(...)
(ANDRADE, 1967, p. 83)

Aqui o0 poeta refere-se a si mesmo em terceira pessoa. A
autoconsciéncia é uma caracteristica dos poetas do século XX, segundo Maria
(2002, p. 81) essa autoconsciéncia produz um distanciamento que faz com que
0 poeta se torne expectador de si mesmo, numa espécie de fragmentacdo
interna: “um ‘eu’ que cria e, a0 mesmo tempo, no corpo do poema, um ‘eu’ que
observa, dialoga e interfere no processo de criacdo”. Nos versos acima
podemos encontrar esta autoconsciéncia principalmente no verso, “o poeta ia
bébado no bonde”, em que o préprio Drummond parece se observar, num
contexto contraditorio “As pensdes alegres dormiam tristissimas” e o poeta,
nivelado as casas, intensifica a personificacdo de “casas”, ao mesmo tempo
que se apresenta reificado. Nos versos de “Registro Civil’, a presenga do
pronome “eu” marca a presenga da memoria, uma memdria que aponta para
um ritual antropofagico, pesado de ironia, trago marcante da poética
drummondiana:

Ela colhia margaridas
Quando eu passei. As margaridas eram
Os coracgfes de seus hamorados,

Que depois se transformavam em ostras
E ela engolia em grupos de dez.

(..)
(ANDRADE, 1967, p. 83)
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Mas ha um diferencial neste livro, € um louvor ao eterno, presente em
alguns versos timidos. No poema “Soneto da Perdida Esperanga” aparece nos
ultimos versos: “Entretanto ha muito tempo / nés gritamos: sim! Ao eterno”. No
poema “Um homem e seu carnaval’ também: “grandes abragos largos espacgos
/ eternamente”. E ainda no poema “Convite triste” dedicou algumas palavras:
“Fitar por exemplo uma estrela / por muito tempo, muito tempo / e dar um
suspiro fundo” (ANDRADE, 1967, p. 84-5, 92). Talvez esse seja um traco que
marca a fuga do tempo nos versos de Drummond. Como dissemos, a
eternidade € uma das estratégias, criadas pelo homem, de evasao do tempo
como evento. Sendo este irreversivel e inapreensivel, causando terror no ser
humano finito que somos. A crenca na eternidade se torna um escape desse

tempo-evento.

Em Sentimento do Mundo (1935 — 1940) o presente tem uma marca
forte e constante nos versos do poeta. Embora permaneca a sensacdo de
isolamento dos livros anteriores € mais forte a consciéncia da dolorosa
realidade social, da tensdo do eu no mundo e o desejo de comungar e agir
sobre este mundo. O titulo do livro é muito sugestivo, o poeta se propds a
sentir 0 sentimento do mundo, isso seria impossivel se ndo houvesse a
comunhao com ele, é preciso comunga-lo com os semelhantes. Peterson (In:
WALTY e CURY, 2002, p.41) considera que “O sentimento do mundo, ele é
uma visdo do mundo, uma concepc¢dao do vivente; dai o poeta ser enviado para
sua comunidade. [...] a visdo do mundo encena o social’. Dessa forma entram
em relacdo o sujeito e o coletivo, 0 poeta e o0 presente circuncidante. Entdo
sdo muito comuns o0s verbos no presente e a referéncia a fatos
contemporaneos nos seus poemas. Como nos versos de “Sentimento do
Mundo”: “Tenho apenas duas mé&os e o sentimento do mundo [...] minhas
lembrangas escorrem [...]" (ANDRADE, 1967, p.101).

Em Sentimento do mundo também podemos encontrar muitas
memorias da cidade de Itabira e do Estado de Minas em Geral, como nesses
versos de “Confidéncia do Itabirano™ “Alguns anos vivi em ltabira. /

Principalmente nasci em lItabira. / Por isso sou triste, orgulhoso: de ferro.”
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(ANDRADE, 1967, p. 101). Encontramos também previsdes do futuro e esta &
uma das marcas fortes desta obra, podemos encontrar evidéncias disso nos

versos de “Poema da Necessidade”, “Congresso Internacional do Medo” e o

“Mundo Grande”.

POEMA DA NECESSIDADE

(..)

E preciso viver com os homens,
E preciso nédo assassina-los,

E preciso ter maos palidas

E anunciar o FIM DO MUNDO.

(ANDRADE, 1967, p. 102)

Neste poema o futuro ndo existe, porque ja estd anunciando o fim do
mundo. Ha o esboco de uma utopia pelo avesso, 0 que remete para um devir
de “urgéncia” pela reiteragdo de “é preciso”. A vida em sociedade frustrou a
esperanca do poeta, percebemos isto quando ele fala que € preciso viver com
0os homens e ndo assassina-los, porque a convivéncia em sociedade
certamente € uma questdo de escolha, um kair6s sem alegria, mas assim
mesmo uma aceitacdo. Essa visdo fatidica do futuro é semelhante a

encontrada nos versos do poema a seguir:

CONGRESSO INTERNACIONAL DO MEDO

Provisoriamente ndo cantaremos o amor,
Que se refugiou mais abaixo dos subterrédneos.

(...)

Cantaremos o medo da morte e o medo de depois
da morte,

Depois morreremos de medo

E sobre nossos tiumulos nascerao flores amarelas
e medrosas.

(ANDRADE, 1967, p. 105)

7

Semelhante ao poema anterior aqui o futuro é marcado pela
desesperanca, o amor parece ter fugido diante do medo que domina o povo,
ele “se refugiou mais abaixo dos subterraneos”. Apenas o medo domina o
presente. No decorrer do poema sao elencadas todas as causas desse medo:

dos sertdes, do pai, dos soldados, das maes, das igrejas, dos ditadores, dos
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democratas... E o futuro ja foi previsto, “morreremos de medo e sobre nossos
tumulos nascerdo flores amarelas e medrosas.” A causa desta falta de
esperanca pode ser os problemas sociais que circundavam aquela época, mas
também é uma leitura da vida realizada pelo poeta, que onde o0 medo domina
nao ha lugar para o amor. E o contrario também acontece, nos versos de
“‘Mundo Grande” o amor vence a falta de esperanca e mostra um futuro
possivel, como ele anuncia no ultimo verso “- O vida futura! Nos te criaremos.”
Como se vé em qualquer situacdo ha um processo de escolha. Vislumbra-se

num engendramento utdpico, que cria perspectivas.

MUNDO GRANDE

Outrora viajei

Paises imaginarios, faceis de habitar,

Ilhas sem problemas, ndo obstante exaustivas e
convocando ao suicidio.

Meus amigos foram as ilhas.

Ilhas perdem o homem.

Entretanto alguns se salvaram e

Trouxeram a noticia

De que o0 mundo, o grande mundo esta crescendo
todos os dias,

Entre o fogo e o amor.

Entdo, meu coracdo também pode crescer.
Entre o amor e o fogo,

Entre a vida e o fogo,

Meu coracao cresce dez metros e explode.
- O vida futura! Nés te criaremos.

(..)

(ANDRADE, 1967, p. 117)

Aqui o fogo aparece como elemento purificador, como na visao de
Bachelard (1999, p. 150-3), o fogo purifica tudo, porque suprime todos os
odores nauseabundos, ele separa as matérias e aniquila as impurezas
materiais, também nao so destréi a erva inutil do campo, mas enriquece a vida.
A aparicao do fogo no poema parece criar possibilidades de vida que antes nao
existia, “o grande mundo esta crescendo/ todos os dias,/ entre o fogo e o amor/
Entdo meu coragdo também crescer”. Também neste poema o fogo pode

representar impureza, como considerou Bachelard (p.153-5), “o que diminui a
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purificacdo da ideia do fogo € que o fogo deixa cinzas. As cinzas s&o
geralmente consideradas como verdadeiros excrementos.” Assim no poema,
amor e fogo parecem se opor no campo das ideias, aparecem como palavras
antbnimas, assim como vida e fogo. A pureza e impureza do fogo parecem se
misturar nos versos criando a possibilidade de purificacdo e aniquilacédo. Ele &
ao mesmo tempo possibilidade e dificuldade. Essa dialética do fogo é
apresentada por Bachelard como inevitavel, pois se trata do proprio problema
da vida criadora: “como ter um futuro ndo esquecendo o passado? Como fazer
com que a paixao se ilumine sem se esfriar?” (p. 162). A possibilidade do futuro
nasce da ideia do passado “outrora viajei/ paises imaginarios”.

Essa possibilidade de existéncia para o futuro esta limitada a presenca
do amor e do fogo. Como o poeta diz no verso, “de que o mundo, o grande
mundo esta crescendo / todos os dias / entre o fogo e o amor.” Essa esperanga
que aparece em versos timidos no poema acaba cedendo lugar a nostalgia,
esta aparece na obra Sentimento do Mundo através dos versos de
‘Lembranga do Mundo Antigo”. A recordacdo do passado leva o poeta ao
sentimento de saudade por tudo aquilo que foi perdido com o passar dos anos.
Este sentimento perdura através das imagens suscitadas pela natureza:

Clara passeava no jardim com as criancgas.

O céu era verde sobre o gramado,
A agua era dourada sob as pontes,

(..

As criangas olhavam para o céu: ndo era proibido.
A boca, o nariz, os olhos estavam abertos. Nao
havia perigo.

Os perigos que Clara temia eram a gripe, o calor,
0s insetos.

Havia jardins, havia manh&s naquele tempo!!!

(ANDRADE, 1967, p. 115)

A falta da vida tranquila, da seguranca e até da presenca da natureza
leva o poeta a exaltar o seu passado como tempo ideal, como marca 0 uso
repetido do verbo haver, conjugado no passado e o trio de exclamagfes no
final do verso: “Havia jardins, havia manhas naquele tempo!!!”. Tudo que trazia

alegria ao poeta parece nao ter lugar no presente e isso lhe faz sentir
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nostalgico, saudoso, de tal forma que cria um mundo fantasioso, aos nossos
olhos. Isso porque o céu aparece verde e nao azul, semelhante a &agua,
dourada. Tudo parece harmonioso e perfeito no mundo antigo apresentado
pelo poeta. A presenca do verde no céu e no gramado atua como prenuncio de
esperancgas e, este jogo de linguagem sobre x sob, estabelece o “equilibrio”,
sintoma de bem estar. Jardins e manhés, no plano simbdlico, representam a

vida em plenitude.

No livro José (1941-1942) o poeta mostra-se sem esperanca de futuro,
mas lutador, essa € uma caracteristica marcante desta obra. O poema que se
destaca é o classico “José” com um dos versos mais conhecidos de toda sua
obra: “E agora, José?”. Para Teixeira (2003, p. 39) entre todos os aspectos
evidentes no texto, “percebe-se uma ‘marcacao teatral’. O ritmo que chamamos
‘dramatico’, no texto ‘José’ se da pelo uso da repeticdo, o que confere ao
poema o tom declamatério que € mesmo uma de suas marcas.” Ha uma forte
desilusdo nos versos deste poema, podemos evidenciar através dos verbos
utilizados nos versos a seguir: acabou, apagou, sumiu e esfriou.

E agora, José?
A festa acabou,
A luz apagou,
O povo sumiu,
A noite esfriou,
E agora, José?

(..

O poema que da titulo ao livro sintetiza as preocupacdes basicas do
poeta neste momento: a consciéncia de estar no mundo e o questionamento do
sentido da vida humana. Teixeira (2003, p.39) considera este poema um
“dialogo do eu lirico consigo mesmo, tomando o mundo como testemunha de
um dramatico conflito interior.” O personagem representa 0 homem em meio ao
vazio da existéncia, o “homem comum diante da inelutabilidade do seu destino,
da falta de perspectiva, do beco sem saida”, através de quem fala o ser
humano qualquer, que apresenta todos os seus questionamentos e desilusdes,

que frustram as opcbes para o futuro: gritar, gemer dormir, cansar e enfim
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no entanto, possui signos que incitam a outras

possibilidades, como se comprova nos dois versos finais deste segmento:

(...)

Se vocé gritasse,

Se vocé gemesse,
Se vocé tocasse

A valsa vienense,

Se vocé dormisse,
Se vocé cansasse,
Se vocé morresse...
Mas vocé ndo morre,
vocé é duro, José!

(ANDRADE, 1967, p. 130)

Logo José nao morre, o poema termina afirmando que mesmo com

todas as divergéncias ele ainda continua a caminhar: “Vocé marcha, José! /

José, para onde?”. A designagao de José parece surpreender o proprio poeta,

no ultimo verso quando ele faz a pergunta “para onde?”. A impetuosidade de

José constrange o poeta ao mesmo tempo em que questiona, porque

prosseguir e que futuro Ihe espera?

Ainda nesta obra o poema “O Boi” merece ser mencionado. Ele mostra a

soliddo do homem perante a realidade em que o tempo € firme e parece

subjugar a sua forca. O tempo ai nao representa apenas as horas do reldgio,

mas todo o idealismo que marcou a época. Estado Novo, sinbnimo da ditadura

de Vargas.

O BOI

O solidao do boi no campo,

O solidao do homem na rua!
Entre carros, trens, telefones,
Entre gritos, o ermo profundo.

O solidao do boi no campo,

O milhdes sofrendo sem pragal

Se ha noite ou sol, é indiferente,

A escuriddo rompe com o dia.

(...)

Se uma tempestade de amor caisse!
As maos unidas, a vida salva...

Mas o tempo é firme. O boi é s6.

No campo imenso a torre de petréleo.
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(ANDRADE, 1967, p. 122)

Neste poema a sina do boi e do homem se confunde ao ponto de n&o
podermos separa-los. O homem-boi € marcado pela soliddo, autoritarismo
“entre gritos”, sofrimento “6 milhées sofrendo sem praga!”, acompanhados por
uma escuridao que nem o dia pode romper. Mas uma leve esperanca aparece
nos ultimos versos: “se uma tempestade de amor caisse!”, talvez assim as
maos se unissem e a vida seria salva, “mas o tempo é firme” e o homem-boi
estd sO. Poderiamos afirmar que este poema traduz os tempos sombrios de
uma época, mas ele € muito mais que isso, ele é um desabafo de um coracao
angustiado ao ver as circunstancias que lhe cercam. Ele é o desejo de uma
alma que almeja ver o amor reinando entre as pessoas e todos unidos
buscando o que é melhor para a vida. “O tempo é firme”, o que da
sustentabilidade se apresenta como kairds, € mais que um tempo de vivéncia,

€ um tempo de escolha, € o que aponta para soluc¢des, ndo importa a situacgao.

Depois de José vem a obra-chave de Drummond, A Rosa do Povo
(1943 -1945), esta reflete a maturidade do escritor, a realidade social € o marco
desta obra voltada para o presente. Ela mostra uma preocupacao com o drama
cotidiano e com os problemas sociais. O poeta também se pergunta sobre o
sentido do fazer poético, enquanto instrumento capaz de questionar e modificar
as relacdes humanas e a realidade social. Nesta obra iremos destacar apenas
um poema “Nosso Tempo”, ele resume o que acabamos de falar, pois mostra
um tempo de barbarie a que Walter Bejamin faz alusdo. Tempo de ampla
significacéo: tempo que vé, ouve, degusta, sente odores e o toque na pele. E

um tempo sensorial.

NOSSO TEMPO

Este é tempo de partido,
tempo de homens partidos.

Em vé&o percorremos volumes,
Viajamos e nos colorimos.
A hora pressentida esmigalha-se em pé na rua.



Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos.

As leis ndo bastam. Os lirios ndo nascem
da lei. Meu nome é tumulto, e escreve-se
Na pedra.

(...

Calo-me, espero, decifro.

As coisas talvez melhorem.

Sao tao fortes as coisas!

(...

Este é tempo de divisas,

Tempo de gente cortada.

De maos viajando sem bracos,
Obscenos gestos avulsos.

Mudou-se a rua da infancia.
E o vestido vermelho
Vermelho

Cobre a nudez do amor,

Ao relento, no vale.

Simbolos obscuros se multiplicam.
Guerra, verdade, flores?

(...)

E continuamos. E tempo de muletas.
Tempo de mortos faladores

E velhas paraliticas, nostalgicas de bailado,

Mas ainda é tempo de viver e contar.
Certas histérias ndo se perderam.
Conheco bem esta casa,

Pela direita entra-se, pela esquerda sobe-se,

A sala grande conduz a quartos terriveis,
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Como o do enterro que nao foi feito, do corpo

esquecido na mesa,

()

E tempo de meio siléncio,

De boca gelada e murmdrio,

Palavra indireta, aviso

Na esquina. Tempo de cinco sentidos
Num sé. O espido janta conosco.

E tempo de cortinas pardas,

De deu neutro, politica

na maga, no santo, no gozo,
amor e desamor, cOlera

branda, gim com agua tonica,
olhos pintados,

dentes de vidro,

grotesca lingua torcida.

(...)

O poeta

declina de toda responsabilidade
na marcha do mundo capitalista
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e com suas palavras, intuicdes, simbolos e outras
armas

promete ajudar

a destrui-lo

como uma pedreira, uma floresta,

um verme.

(ANDRADE, 1967, p. 144)

Esse poema apresenta imagens que constituem um poélo negativo e,
portanto, critico, frente a ideologia capitalista, apontando uma vida social
marcada por impasses, fissuras sociais e individuais, divisdo de classes,
descompasso brutal de direitos, graves problemas que, no discurso oficial,
aparece friamente como uma nacdo homogénea rumo a felicidade futura.
(JUTGLA, 2008, p.75) Drummond mostra o despertar do poeta para a realidade
do seu tempo e a consciéncia participativa. Nos versos a seguir percebemos a
critica a ideologia capitalista: “O poeta/ declina de toda responsabilidade/ na
marcha do mundo capitalista/ e com suas palavras, intuicdes, simbolos e
outras armas/ promete ajudar/ a destrui-lo/ como uma pedreira, [...] / um
verme.” Nos versos “Os homens pedem carne. Fogo. Sapatos./ As leis néo
bastam” é clara a denuncia da desigualdade social e de direitos. Problemas
graves aparecem neste poema, como nos versos, “Este € tempo de divisas,/
Tempo de gente cortada./ De méos viajando sem bracos,/ Obscenos gestos

avulsos.”

Como parte da poesia surge em 1946-1947 a obra Novos Poemas.
Nela o tempo presente e a memoria sdo frequentes. Esta breve obra de doze
poemas indica duas posturas do poeta: a lirico-existencial e a estilistico-formal,
relacionada ao poema como puro objeto de criacdo artistica. Como podemos
ver no poema “Cang¢dao Amiga”. Ha uma concentracao de agdes num tempo
presente. O eu poético estd em transito, por isto é possivel identificar um tempo
que se sucede e evolui. A poiesis se instala em espagos circunscritos
demarcados. Bachelard (2007, p. 62) explicita esta situagdo quando afirma: “O

espagco ja ndo é sendo o tempo que traz verdadeiramente as forcas de
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solidariedade do ser. O alhures ndo age mais sobre o aqui do que o outrora

age sobre o agora”.

CANCAO AMIGA

Eu preparo uma cancao

Em que minha méae se reconheca,
Todas as maes se reconhegcam,

E que fale como dois olhos.

Caminho por uma rua

Que passa em muitos paises.
Se néo me veem, eu vejo

E saudo velhos amigos.

(...)

Eu preparo uma cancao
gue faga acordar os homens
e adormecer as criangas.

(ANDRADE, 1967, p. 221)

Neste poema também podemos perceber a preocupacdo do poeta de
fazer versos que possam ser entendidos por todos, “Eu preparo uma cangao/
Em que minha mae se reconheca,/ Todas as maes se reconhecam,/ E que fale
como dois olhos.” Assim o poeta eleva o cotidiano e o humilde, que foram
muitas vezes relegados pela Literatura aos limites do discurso comico e
narrativo, ao patamar de tema lirico digno de tratamento literario. Capaz de
transformar uma manha simples do cotidiano em versos profundos que
refletem o estar no mundo, o ser no tempo: “Eu preparo uma cang¢ao/ que faga
acordar os homens/ e adormecer as criangas.” As reiteragdes do poeta
envolvem a poética da descontinuidade, aproximando elementos dispares
contidos no tempo, que contribui para um emudecimento em completude. O
poeta é um criador de surpresas e o tempo vivenciado por ele se enquadra na
otica de Elias (1998, p.63) como um tempo que em sendo “desalento € imenso.
Sempre existiu e sempre existira da mesma maneira. Nao se relaciona com
nenhum ser humano mais do que com o outro”. E a manifestacdo do préprio

Drummond.

Claro Enigma (1948-1951) é obra que trata de uma Obvia negacédo da

poesia participante praticada pelo poeta na década de 40. Nos versos estao
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presentes muitos tracos da memoria, o tempo passado é muito marcante,

assim ressurge o classico soneto, como no poema abaixo:

LEGADO

Que lembranca darei ao pais que me deu
Tudo que lembro e sei, tudo quanto senti?

Na noite do sem-fim, breve o tempo esqueceu
Minha incerta medalha, e a meu nome se ri.

E mereco esperar mais do que os outros, eu?

Tu ndo me enganas, mundo, e ndo te engano a ti.
Esses monstros atuais, ndo os cativa Orfeu,

A vagar , taciturno, entre o talvez e o se.

Nao deixarei de mim nenhum canto radioso,
Uma voz matinal palpitando na bruma

E que arranque de alguém seu mais secreto
espinho.

De tudo quanto foi meu passo caprichoso
Na vida, restara, pois o resto se esfuma,
Uma pedra que havia no meio do caminho.

(ANDRADE, 1967, p. 236)

Nos versos desse poema podemos perceber a preocupacdo do poeta
em deixar uma lembranca para o seu pais, como se fosse um legado, uma
demonstracao de gratiddo. Refletindo sobre o que ele deixaria conclui dizendo
que restara uma pedra no meio do caminho, fazendo alusdo ao seu poema
muito conhecido. Talvez ele mesmo seja a pedra que incomodou alguns com a

sua lirica diferente e ousada.

O passado se torna presente nesta obra através da memaria, o amor e a
exaltagao ao que ja é findo, perdido & bem claro em poemas como “Memodria”.
O amor ao passado chega a confundir o coracédo do poeta, porque este nédo €
infinito e é “insensivel a palma da mao”, mas ao mesmo tempo ele sente que o
passado “as coisas findas” além de serem lindas “essas ficardo”. Esta maneira
de poetizar a memdria, orientada para um sentido contraditorio, que nega para
poder afirmar, espécie de “arco hermenéutico” de que fala Ricoeur (2006),

guando interpreta o discurso biblico.

MEMORIA
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Amar o perdido
Deixa confundido
Este coracéo.

Nada pode o olvido
Contra o sem sentido
apelo do Nao.

As coisas tangiveis
Tornam-se insensiveis
A palma da méao.

Mas as coisas findas,
Muito mais que lindas,
Essas ficarao.

(ANDRADE, 1967, p. 239)

A obra em sequéncia € Fazendeiro do Ar (1952-1953) também
marcado pela memoria e pelo passado, mas também mostra a fugacidade do
tempo e o tempo como instituicdo social que se aprende e repassa por

geragdes, como no poema “A Luis Mauricio, Infante”.

A LUIS MAURICIO, INFANTE

Acorda, Luis Mauricio. Vou te mostrar o mundo,
(...)

E como ha tempo para viver, Luis Mauricio, podes
gasta-lo a janela

Que da para a justica Del Trabajo, onde a
imaginosa linha da hera

Tenazmente compdes seu desenho, recobrindo o
que é feio, formal e triste.

(...)

E agora comeca a crescer.

(...)

Vé passar (é cego) o tempo que ndo enxergamos,
O tempo irreversivel, o tempo estatico, espaco
vazio entre ramos.

O tempo — que fazer dele? Como adivinhar, Luis
Mauricio,

O que cada hora traz em si de plenitude e
sacrificio?

Has de aprender o tempo, Luis Mauricio. E h4 de
ser tua ciéncia

Uma tdo intima conexdo de ti mesmo e tua
existéncia, que ninguém suspeitara nada.



51

(...)

Aprenderas muitas leis, Luis Mauricio. Mas se as
esqueceres depressa,

Outras mais altas descobrirds, e é entdo que a
vida comeca,

(...)

E preciso criar de novo, Luis Mauricio. Reinventar
nagos e latinos,

E as mais severas inscricdes, e quantos
ensinamentos e os modelos mais finos,

De tal maneira avida nos excede e temos de
enfrenta-la com poderosos recursos.

(...)

E meio-dia Luis Mauricio, hora belissima entre
todas,

Pois, unindo e separando os crepusculos, a sua
luz se consumam as bodas

Do vivo com o que ja viveu ou vai viver,

(...)

Aqui me despeco e tenho por plenamente
ensinado o teu oficio,

Que de te mesmo e em pUlrpura o aprendeste ao
nascer, meu netinho. Luis Mauricio.

(ANDRADE, 1967, p. 290-2)

O poeta diz: “E como ha tempo para viver...”, esse tempo que agora
fala Drummond é o tempo socializado. Podemos perceber isso quando ele
fala das maneiras que o neto “pode” gasta-lo. As aspas no verbo “poder” sdo
obrigatérias porque na verdade as pessoas nao escolhem como gastar seu
tempo, elas sdo impelidas a usar 0 seu tempo para 0 que é necessario ao
seu bem viver na sociedade em que esta inserida. E as palavras do poeta
nos ddao margem para entender desta forma sua mensagem ao neto, quando
ele diz: “podes gasta-lo a janela que da para justica del trabajo...”, onde as
trepadeiras (hera) cobre o que é feio, formal e triste. Assim descreve o local
de trabalho: feio, formal e triste. A razdo pode estar na coercao do tempo
sobre o individuo. Muitas pessoas trabalham, algumas gostam de seus
empregos, mas muitas outras ndo gostam. E continuam a trabalhar, mesmo
assim, porgue é necessario, para que estejam inseridos naquela sociedade.
S&o as regras da sociedade que desde cedo o individuo aprende. Assim que

uma crianga comecga a estudar, logo Ihe perguntam: “O que vai ser quando
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crescer?”. Quando crescem o poder coercitivo do tempo socializado, as

impelem em trabalhar em qualquer coisa que resulte em dinheiro.

Na imaginagdo do poeta o neto cresce, e Drummond mostra-lhe o
futuro ja tragado pelas condi¢gdes do tempo, “o tempo irreversivel, o tempo
estatico”. Aqui podemos notar a concepgao de tempo nas palavras do poeta.
O tempo exercendo grande influéncia na vida humana: “‘uma tdo intima
conexdo de ti mesmo e tua existéncia’. A questdo de nao desperdicar o
tempo: “O tempo — que fazer dele?”. Esse verso demonstra uma
preocupacdo de como utilizar o tempo disponivel, que € ao mesmo tempo

incontrolavel, independente e onipotente, com suas leis e outras mais altas.

Mas o0 poeta desperta 0 neto para a necessidade de se lutar contra
essa coercdo, ele diz: “E preciso criar de novo (...) e temos de enfrenta-la
com poderosos recursos”. E chega o meio-dia, “hora belissima entre todas,
pois, unindo e separando os crepusculos...”. A maioria das pessoas de
nossa sociedade sente o tempo desta forma, objeto de preocupacdo que
divide a existéncia humana. Assim, ao longo de nossa rotina, estamos
constantemente preocupados com o tempo, sendo regulados por ele,
consultamos constantemente nossos relogios e calendarios, que na maioria
das vezes nos incomodam. Mas é preciso muda-los, criar de novo, como

disse Drummond.

Em A Vida Passada a Limpo (1954-1958) a memoria junto com o
passado esta também presente, mas ha espacgo para o instante poético, em
gue num curto poema encontramos uma Vvisdo do universo e o segredo de
uma alma, um ser e objetos, tudo a0 mesmo tempo, como expressou
Bachelard (2007, p. 99). No poema a seguir poderemos analisar esse

instante poético colocado por Bachelard.
INSTANTE
Uma semente engravidava a tarde.
Era o dia nascendo, em vez da noite.
Perdia amor seu halito covarde,
e a vida, corcel rubro, dava um coice,

mas téo delicioso, que a ferida
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no peito transtornado, acesso em festa,
acordava, gravura enlouquecida,
sobre o tempo sem caule, uma promessa.

A manha sempre-sempre, e dociastutos
eus cacadores a correr, e as presas
num feliz entregar-se, entre solugos.

E que mais, vida eterna, me planejas?

O que se desatou num s6 momento
ndo cabe no infinito, e é fuga e vento.

(ANDRADE, 1967, p. 296)

O poema acontece no tempo de um instante, o nascer do dia em vez da
noite, assim ela produz o seu instante complexo, apés destruir a continuidade
simples do tempo encadeado. Entdo o poeta faz essa desconstrucdo logo nos
primeiros versos quando diz que o dia nasceu em vez da noite, quebrou-se o
encadeamento natural do tempo. Esse tempo interrompido, que ndo segue a
medida, Bachelard (2007, p.100) chamou de tempo vertical, distinto do tempo
comum, que foge horizontalmente, o tempo poético tem como meta a

verticalidade, a profundidade ou a altura.

O instante poético € necessariamente complexo, “ele prova — convida -,
€ espantoso e familiar. [...] No instante apaixonado do poeta, ha sempre um
pouco de razao; [...] As antiteses agradam ao poeta.” (BACHELARD, 2007,
p.100-1) Como vemos no poema em questdo que ja inicia com uma antitese
dia / noite e continua cheio de paradoxos, como ferida / festa e “feliz entregar-
se, entre solucos”. “No instante poético o ser sobe ou desce, sem aceitar o
tempo do mundo” (p.101) como colocou o poeta, 0 que no poema se desatou
em um s6 momento ndo cabe no infinito, o instante poético foge do tempo
continuo como o vento. Por fim, em todo poema pode-se encontrar 0s
elementos de um tempo interrompido, de um tempo que ndo segue a medida,
gue une em um instante simultaneidades numerosas, valendo-se as vezes de
palavras ocas, fazendo calar a prosa “que deixariam na alma do leitor uma
continuidade de pensamento ou de murmurio. Depois, ap0s as sonoridades

vazias, ela [a poesia] produz seu instante.” (p.100)
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Em Licéo de Coisas (1959-1962) Drummond retoma as raizes de seu
ser, a propria historia, as contradicdes do amor, o estar no mundo e até mesmo
as questdes sociais, ausentes das trés obras anteriores. O tempo se desenrola
no estar no mundo, em tentar se compreender e desvendar o mundo. Também
€ muito forte a presengca da memoéria do poeta, como nos poemas “Terras’,

” LTS L TS

“Fazenda”, “O muladeiro”. “O satiro”, “A santa” e “Vermelho”.

TERRAS

Serro verde Serro Azul
As duas fazendas de meu pai
Aonde nunca fui
Miragens tdo proximas
Pronunciar os nomes
Era toca-las.

(ANDRADE, 1967, p. 326)

Neste poema e na obra claramente se percebe a memoria da infancia do
poeta, lembrancas das terras que possuia seu pai, fazendeiro, da vida rural,
das pessoas. Como colocou Ricoeur (2007, p. 41), “A memodria esta no
singular, [...] as lembrancas estdo no plural: temos umas lembrancas (ja houve
guem dissesse maldosamente que os velhos tém mais lembrancas do que os
jovens, mas menos memorias!).” As lembrangas de Drummond pareciam t&o
préximas que sentia poder toca-las em apenas pronunciar oS nomes, € ao
mesmo tempo chama-lhes de miragens marcando um paradoxo para a
memoria citado anteriormente no poema “Memdria” (“as coisas findas [...]
essas ficardo”), as lembrancas mesmo findas, semelhantes a miragens,
permanecem proéximas, “miragens tdo proximas/ pronunciar os nomes/ era
tocé-las.” Esta proximidade aparece também no poema “Fazenda”, quando no
primeiro verso o verbo surge, imediatamente, no presente, “Vejo o Retiro:
suspiro/ no vale fundo./ Retiro ficava longe/ [...] Mulher, abundavam negras/
socando milho./ O amor das éguas rinchava/ no azul do pasto./ E criacédo e
gente, em liga,/ tudo era casto.” (ANDRADE, 1967, p. 326) As lembrancgas de
Drummond eram como chamou Ricoeur (2007, p. 42) de lembranca-

acontecimento, em que:
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coisas e pessoas ndo aparecem somente, elas
reaparecem como sendo as mesmas; e é de acordo com
essa mesmidade de reaparecimento que nos lembramos
delas. E da mesma forma que nos lembramos dos
nomes, enderecos e numeros de telefone de nossos

parentes e amigos.

As préximas obras foram Viola de Bolso (1950-1955) e Viola de Bolso
I (1956-1964), estas obras sao recheadas de poemas que homenageiam
amigos do poeta e pessoas que ele admirava como os poemas “A Américo
Faco”, “Abgar Renault”, “Jorge de Lima”, “Lygia Fagundes Teles”, “A José
Olympio” e outros que marcam memoérias de pessoas importantes. O tempo
aparece como rosas que sao cultivadas pela mocidade em “As rosas do

tempo”: “as iras e entusiasmos que cultivas / sdo as rosas do tempo, inquietas,
vivas.” (ANDRADE, 1967, p. 365)

O tempo também aparece em forma de garca no “Poema de
inauguragao do ano”, “Dia claro é janeiro / dia amigo / coisas de novo lustrosas
/ 0 azul descobre-se a si mesmo / o tempo/ garca um momento detida/ sobre a
agua musical”’. Em “Uma Canc¢éo” o tempo floresce, “Uma cangéo cantada por
si mesma/ o pensamento longe de pensado/ o tempo a florescer livre de tempo/

e tudo mais que oculto é contemplavel” (ANDRADE, 1967, p. 401).

As obras seguintes formam a trilogia Boitempo (1968), Menino Antigo
(1973) e Esquecer para Lembrar (1979). Estas obras representam um novo
momento no conjunto da producdo do autor. O poeta recuperou dos palacios
da memoria as lembrancas que povoaram seu passado, desde suas origens
mais longinquas (seus ancestrais) até sua meninice, adolescéncia e juventude,
Drummond cria uma producdo semelhante a uma autobiografia, poderiamos

chamar de autobiografia poética em que se misturam memoaria e ficcao.

Em Boitempo encontramos as primeiras aventuras literarias do menino
Carlos: “O menino ambicioso/ n&o por poder ou gléria/ mas de soltar a coisa
oculta no seu peito/ escreve no caderno/ e vagamente conta/ a maneira de
sonho/ [...] aquilo que nao sabe”. (ANDRADE, 2006, p. 244) Em Menino
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Antigo as primeiras indagagdes do mesmo menino: “Como é o corpo?/ Como é
o corpo da mulher?/ Onde comec¢a: aqui no chdo/ ou na cabeleira, e vem
descendo?/ Como é a perna subindo e vai subindo até onde?/ [...] Diz-que na

mulher tem partes lindas e nunca se revelam” (ANDRADE, 2006, p. 258).

Em Menino Antigo (1973) obra que se tornou referéncia biogréfica,
alimentando as confabula¢des em torno da obra e do homem, o poeta mostra-
se muito mais preocupado em desvendar o outro e a sociedade do que a sua
propria personalidade. Nesta obra o mito da infancia é a matéria prima
predominante. A infancia é reencontrada através da memoria do poeta. Assim
podemos entrar num mundo imaginario de uma infancia simples vivida numa
fazenda onde tudo parecia um tanto magico, onde encontramos uma aranha
proprietaria de um depésito: “E uma ocarina sem Pastor Fido / que a aranha
nao interessa tocar, / enorme aranha negra, proprietaria / da loja fechada.”
Uma sala que parece ter vida: “a sala de visitas / espera longamente / visitas. /
O sofa recusa / traseiros vulgares. / as escarradeiras / querem cuspe fino.” E
roupas que conversam num quarto de roupas sujas: “No quarto de roupa suja /
a roupa suja conversa.” (ANDRADE, 2006, p.102, 105, 128).

Em Esquecer para Lembrar vém os primeiros amores da adolescéncia,
em “Amor sinal estranho”: “Amo demais, sem saber que estou amando,/ as
mocgas a caminho da reza./ Entardecer”. Também o “Fim da casa Paterna”, “E
chega a hora negra de estudar./ Hora de viajar/ rumo a sabedoria do colégio” e
os dilemas da adolescéncia: “Vadiar, namorar, vadiar,/ escrever sem pensar,
sentir sem compreender,/ é isso a adolescéncia? E teu pai mourejando/ na

fanada fazenda para te sustentar?” (ANDRADE, 1979, p. 85, 169).

Junto com o primeiro Boitempo veio A Falta que Ama. Nessa obra ele
retoma o lirismo filosofico, mas também traz o mergulho aberto no passado,
marca dessa fase drummondiana. Destacamos o poema “Qualquer Tempo”
onde o tempo aparece misturado a vida, rapido e incontrolavel em que a hora
de morrer pode se tornar a mesma hora de nascer: “Qualquer tempo é tempo./
a hora mesma da morte/ € hora de nascer./ Nenhum tempo é tempo/ bastante
para a ciéncia/ de ver, rever.” (ANDRADE, 1988, p. 132-3)
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Em 1973 é publicado As Impurezas do Branco que retoma o interesse
pelo cotidiano e pela Historia, mas também se interroga sobre si e sobre Deus
e mantém seu interesse pelo passado. Em A Paixdo Medida (1980), Corpo
(1984) e Amar se Aprende Amando (1985) o poeta chega a um
amadurecimento do eu poético, recuperando uma poética-expressiva do
passado, presente na trilogia Boitempo e encaminhando em direcao de outros

rumos.

Assim concluimos uma visdo hermenéutica sobre as obras de
Drummond, identificando a tematica do tempo naquelas que mais se
destacaram na carreira do escritor Drummond. As evidéncias séo claras e
permitem que identifiquemos a temética do tempo como caracteristica

marcante na obra do mesmo.



O Tempo Como Arquivo da Memoria

Drummoad Mineiramente Drymmond M
Drummoad Mineiramente Drumme-
Drummoad Minelrameats Drar
Drummoad Mineirameate Dr
Drummond Mineiraments Dru
Drummoad Missnameate Drun
Drummoad Mindrameate Drumi
Drummond Minsirameaté Drum*
Drummoad Mis m el

Drummoud Mineirsmeate D
Dremmoad Mineirameale Dt
Dremmoad Mineiramente Dr:

Drumm
Drummoad Mineiramente Drummond 1
Dremmond Mineirameate Diummond »

Drummesd M.
Drammend’ .
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Primeira pagina de “O Cometa ltabirano”, n. 244 — Outubro de 1999.

3. Otempo como arquivo da memoéria

__Vocé deve calar urgentemente

as lembrancgas bobocas de menino.

_ Impossivel. Eu conto o meu presente.
Com vollpia voltei a ser menino.

Carlos Drummond de Andrade
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A obra de Drummond em sua terceira fase, além do tempo presente, o
poeta se deteve nas imagens da memoria. O tempo € sentido através da
evocacdo da memoria, é o tempo vivido. Neste capitulo queremos analisar a
obra de Drummond, mostrando a forte presenca da memoria e do tempo, com

tudo que trazia saudades e até aquelas memoérias que desejou esquecer.

No topico a seguir, analisaremos poemas que falam de lugares e objetos
que trazem a tona as memoérias do poeta baseado, principalmente, no
pensamento de Yates (2007). No segundo ponto estudaremos o tempo, no
ambito da cultura, analisando os poemas de Drummond que mostram a

presenca da cultura através do tempo.

3.1 A memdria como criacao poética

A memoria € composta de diversas imagens, essas imagens “moram”
em um determinado “lugar”. Esse lugar existe na imaginacédo de quem lembra e
as imagens estdo submetidas a apreensdo de quem suscita as memoarias.
Segundo Yates (2007, p.18) esses lugares foram chamados de locus na secao
do Ad Herennium sobre a memodria, “um lugar facilmente apreendido pela

mem©aria, como uma casa, um intercolinio, um canto, um arco etc.”

Vimos que também Santo Agostinho (2002) considera que para a
memoria existe um lugar, que ele chamou de imenso palacio, onde estao
armazenados os momentos de toda uma vida, onde & possivel proporcionar o
encontro do homem com ele mesmo: “Ali encontro a mim mesmo, recordo de
mim e de minhas ac¢les, de seu tempo e lugar, e dos sentimentos que me
dominavam ao pratica-las. Ali estdo todas as lembrancas do que aprendi, quer
pelo testemunho alheio, quer pela experiéncia” (p. 219). Esse lugar néo €&

exatamente fisico, mas esta presente e vivo na lembrancga.

7

Também Filloux (1986, p. 56) considerou que lembrar é voltar-se,
primeiramente, para si mesmo e ndo para os outros. Compreendeu que a

memoria tem um lugar preciso, em suma, “sou reportado a um momento
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preciso do passado” (p.61-2). Para ele a lembranga reconhecida néo se separa
da localizacdo, mas esta inserida num sistema de relacfes. Se reconhecermos
a imagem-lembranca, € porque podemos especificar a experiéncia original a
qual esta imagem se liga e revé-la em determinado local, onde havia outras

imagens-lembrancas, quando estavamos em tal lugar.

As imagens sao “formas, signos distintivos, simbolos (formae, notae,
simulacra) daquilo que queremos nos lembrar’ (YATES, 2007, p.18). Esse
conceito faz parte da Arte Classica da Memoria que pertencia a retdrica, como
uma técnica que permitia ao orador aprimorar a sua memoaria, capacitando-o a
tecer longos discursos de cor, com uma precisdo impecavel. Assim foram
tracadas regras e preceitos para aprimorar a memoria:

O primeiro passo era imprimir na memoria uma série de
loci, lugares. [...] para se formar uma série de lugares na
memoria, deve-se recordar uma construgcao a mais ampla
e variada possivel, com o patio, a sala de estar, os

guartos, os saldes, sem omitir as estatuas e outros
ornamentos que decoram esses espacos. (p.19)

Esse exercicio permite que a memoéria seja evocada com mais
facilidade. Quando precisar recordar da memoéria dos fatos “percorrem-se todos
esses lugares sucessivamente e pede-se aos seus guardides aquilo que foi
depositado em cada lugar” (p.23). Assim podemos imaginar o orador antigo,
movendo-se em imaginacao, durante seu discurso, através de sua edificacdo
construida na memoria, extraindo dos lugares memorizados as imagens ali
depositadas. Também podemos imaginar o poeta movendo-se, em imaginacao,

através de sua edificagédo poética construida na memoaria, nos versos a seguir:



1. Casa de Drummond em Itabira

CASA

Ha de dar para a Camara,
De poder a poder,

No flanco, a Matriz,

De poder a poder.

Ter vista para a serra,

De poder a poder.
Sacadas e sacadas
Comandado a paisagem.
Ha de ter dez quartos

De portas sempre abertas
Ao olho e pisar do chefe.
Areia fina lavada

Na sala de visitas.

Alcova no fundo

Sufocando o segredo de cartas e baus

Enferrujados.

Tera um patio

Quase espanhol vazio
Pedrento

Fotografando o siléncio
Do sol sobre a laje,

Da familia sobre o tempo.
Forno estufado

Fogé&o de muita fumaca
E renda de picumé nos barrotes.
(...)

Ha de ser por fora

Azul 1911.

Do contrario ndo é casa.

(ANDRADE, 2006, p. 99-100)
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Este € um poema da obra Boitempo - Menino Antigo ele esta inserido
na parte do livro que foi chamada de “Morar nesta casa”. Nesta parte do livro
iremos nos deter mais detalhadamente por conter poemas que sao verdadeiras
descricbes de lugares que o poeta guardou na memdria, comecando pelo
poema acima, onde ele descreve com detalhes a casa onde morava ainda
menino. Ele realizou aqui um verdadeiro exercicio da arte da memoria, ndo
aguela destinada a tecer longos discursos de cor, mas a arte de manter vivo o
passado através da memoria. A semelhanca dos antigos, Drummond imprimiu
na memoaria uma série de lugares, recordando uma constru¢cdo de uma casa,
ampla e variada, sem omitir detalhes. Nesta parte do livro ele faz esse
exercicio com vdrias partes da casa descobrindo o que cada uma tem de
magico e original, fazendo o leitor passear pelas suas memdrias, movendo-se

em imaginac¢ao, como o orador antigo.

Neste poema nao foram omitidos nem a cor “azul’, nem o numero da
casa “19117, detalhando as caracteristicas da casa que pareciam ser
universais, quando o poeta termina dizendo “do contrario ndo é casa”. O poeta
se coloca neste livro como um grande memorialista, sem perder a linguagem
poética e a imaginacdo agucada, sem fazer mera narracdo ou descricdo do
vivido, mas interpretando e revivendo cada coisa relembrada, reencontrando
cada pessoa rememorada. Assim o leitor desta obra pode conhecer mais do
passado perdido, seja da vida do poeta ou ndo. Ele foi revivido por muitas
geracdes seguidas ao poeta Drummond e continua sendo revisitado a cada

leitura realizada.

Yates (2007, p. 20) diz que “as fontes classicas parecem descrever
técnicas que dependem de impressfes visuais de uma intensidade
inacreditavel”. Assim como Santo Agostinho (2002) Yates (2007) fala que as
imagens das coisas que melhor se fixam em nossa mente sdo aquelas que
foram trazidas pelos sentidos. Para Yates (2007), dentre os sentidos, o da
visdo € 0 mais sutil. No poema “Trés Compoteiras” da mesma obra
(ANDRADE, 2007, p. 113-4) podemos ver o quanto a memoria visual é

importante na arte de rememorar, principalmente se reforcada pela memaoria
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auditiva. Alias, Santo Agostinho (1984) lembra que todos os sentidos estdo a
servico da memoria, que se tornam perceptivel quando acionado por uma via
de acesso que traz a tona o que é aprendido mentalmente, através de
sensacdoes externas e internas: “A memoria armazena tudo isso nos seus
amplos recessos e em seus esconderijos secretos e inacessiveis, para ser
reencontrado e chamado no momento oportuno” (SANTO AGOSTINHO, 1984,
P. 258).

TRES COMPOTEIRAS

Quero trés compoteiras
De trés cores distintas

Que sob o sol acendam
Trés fogueiras distintas.

N&o é para por doce
Em nenhuma das trés.
Passou a hora de doce,
N&o a das compoteiras,
E quero todas trés.

E para por o sol

Em igual tempo e angulo
Nas cores diferentes.

E para ver o sol
Lavrando no bisel
Reflexos diferentes.

Mas onde as compoteiras?
Acaso se quebraram?

Nao resta nem um caco
De cada uma? Os cacos
Ainda me serviam

Se fossem trés, das trés.

Outras quaisquer nao servem
A minha experiéncia.

O sol é o sol de todos

Mas os cristais sdo Unicos,
Os sons também sao Unicos
Se bato em cada cor

Uma pancada unica.

Essas trés compoteiras,
revejo-as alinhadas
tinindo retinindo

e varadas de sol
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mesmo apagado o sol,
mesmo sem compoteiras,
mesmo sem mim a vé-las,
na hora toda sol

em que me fascinaram.

(ANDRADE, 2007, p. 113-4)

O poema comeca rememorando a visdo das trés compoteiras, as suas
trés cores distintas, sob a luz do sol, como trés fogueiras de cores diferentes. E
essa visdo das trés compoteiras que fazem o poeta recordar daquele momento,
em que ele menino, ficava deslumbrado ao olhar a luz do sol batendo nos
cristais das compoteiras. Percebe-se que se trata de uma recordacao antiga
quando o poeta fala que o tempo de doces acabou: “passou a hora de doce”.
Mas o desejo de ter os cristais de volta € para que possa rever a cena
lembrada: “E para pér o sol em igual tempo e angulo nas cores diferentes”.
Como se ao rever a mesma cena 0 poeta pudesse reviver o passado ou se

encontrar com ele, através da memoéria ndo so visual, mas também auditiva.

Em seguida a auséncia das compoteiras faz o poeta viver o presente e
sentir a passagem do tempo. O desejo de ter apenas 0s cacos das mesmas
parece ser um desejo de resgatar o que ficou perdido na passagem do tempo:

“Os cacos ainda me serviriam se fossem trés, das trés”.

Nem mesmo a presenca constante do sol pode fazer reviver aquele
momento, porque ele é unico, original, magico: “O sol é o sol de todos / mas os
cristais sao unicos, os sons também s&o unicos”. Aqui a memoria auditiva
também ajuda a evocacdo do momento Unico, de objetos Unicos, de sons
anicos. A memoria do poeta é tdo agucada quanto a sua imaginagao de rever
as trés compoteiras, alinhadas, tinindo e varadas de sol: “mesmo sem
compoteiras, mesmo sem mim a vé-las, na hora toda do sol”’. Nestes versos
Drummond percebe a distdncia do momento lembrado até o seu presente e

assim sente que o menino Carlos é antigo, como o titulo do livro.

Drummond através da memoria de varios lugares lembrou-se de muitas

coisas e fatos. Como pontuou Yates (2007, p.23), “se queremos lembrar-se de
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muitas coisas, precisamos nos prover de um grande numero de lugares” e
Filloux (1986, p.61) “ela tem um lugar preciso”. Logo, ao lembrar-se da porta
da rua veio & memoria do poeta que esta estava sempre aberta e iSSo era uma
rotina na casa, sempre que tinha alguém em casa, a porta estava aberta como
a vida. E o que podemos conferir no poema abaixo, em que as imagens se
tornam originais porque representam uma experiéncia vivenciada. Segundo
Benjamim (1975, p. 38) “a experiéncia é um fato de tradigdo, tanto na vida
privada quanto na coletiva”. E acrescenta: “A experiéncia nao consiste
precisamente com acontecimentos fixados com exatiddo na lembranca, e sim,
em dados acumulados, frequentemente de forma inconsciente, que afluem a
memoria” (1975, p.38).

A PORTA DA RUA

Vive aberta a porta da casa,
ninguém entra para furtar.
Por que se fecharia a casa?
Quem se lembra de furtar?

Pois se ha vida na casa, a porta
Ha de estar, como a vida, aberta.
S6 se fecha mesmo esta porta
Para quedar, ao sonho, aberta.

(ANDRADE, 2006, p. 101)

O poema “Porta da Rua” (Menino Antigo) também suscita a memaria
dos tempos em que ndo se preocupavam tanto com os ladrbes. Quando o
roubo néo era uma rotina na vida da sociedade, mas uma excec¢do. Entéo a
porta estava sempre aberta porque ninguém entrava para furtar: “Quem se
lembraria de furtar?” Ha um pouco de saudosismo nos versos de Drummond,
ele acaba comparando a realidade com o passado e este lhe parece mais
tranquilo, mais calmo e agradavel. Sabemos que a saudade pode “mascarar’ o
passado com mascaras insistentemente alegres, mas também ndo podemos
descartar a ideia que as reacdes emocionais ajudam a melhor fixar a memoria.
Como afirmou Yates (2007, p. 29) “Como muitos outros aspectos sobre a
memoria no Ad Herennium, ela parece pertencer a um mundo que nos é

impossivel compreender ou que nao nos esta sendo devidamente explicado”.
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Para Santo Agostinho (2002, p. 220) a memoria é um santuario amplo e infinito,
“‘grande é realmente o poder da memoria, prodigiosamente grande, meu
Deus!”. Preferimos considerar que ela ndao & impossivel, mas que ndo esta
sendo explicada devidamente, talvez porque necessite buscar na experiéncia,

o efeito das lembrancas.

Explicar a memoria pode parecer tarefa impossivel, os seus mistérios
cativam e atraem muitos pesquisadores e eles parecem nunca findar a cada
descoberta que se faz a respeito. Sabemos, porém, que estuda-la é cativante e
instigador, nos faz querer chegar a cada dia mais a fundo. A cada poema lido
uma nova descoberta, algo novo e cativante que nos faz prosseguir. Nas
memdérias de Drummond as coisas se misturam com as pessoas e até parecem
tomar vida, como no poema “Musica”, que o piano deixa de ser um simples
objeto e se torna um ser imponente. Convém, no entanto, destacar sob o
enfoque de um historiador que, falando de uma memodria préatica destaca que “o
modo de rememoracao € conforme ao modo de inscrigdo”, como esta em
Certeau (1994, p. 163) Para este autor “a memodria € tocada pelas

circunstancias, como o piano ‘produz’ sons ao toque das maos”.

MUSICA

O monumento negro do piano
Domina a sala de visitas.

E maior do que na imponéncia
Lustrosa de sua massa.

Nele habita cascatas encadeadas
A espera da manha.

Tao bom que nao falasse.

Mas fala, fala. A casa é caixa

De ressonancia. Os pratos vibram.
O ar é som, o cao reage,

Trava luta renhida com Czerny

E perde.

O pobre do siléncio refugia-se

No bico do canario.

(ANDRADE, 2007, p. 106)

E clara a personificagio do piano neste poema quando o poeta diz que

ele fala. E ndo € qualquer voz, é uma voz soberana que vence o cachorro e faz
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calar o canario, que possui um dos mais belos cantos. A casa parece ser sua
serva, “é caixa de ressonancia’. A sua imponéncia aparece com ares de
imperador sobre a sala de visitas, “nele habita cascatas encadeadas a espera

da manha@”. A imagem visual do piano pode ser criada, “0 monumento negro”.
Yates (2007, p. 48) expde que “o poeta e o pintor pensam por meio de imagens
visuais, sendo que O primeiro as expressa em versos e 0 segundo, em
pinturas”. Drummond expressou muito bem as suas imagens visuais da
memdadria em Seus versos, cCOmo no poema em questdo e tantos outros que
fazem parte da sua obra. A sua memoaria é Util para o aprendizado e a vida.
Aqui se destaca também uma memoria auditiva, abrangente, que transforma
em som proéprio ar e faz que elementos da natureza, como o0 c&o e o0 canério,

mudem o comportamento.

No poema “Estojo de Costura” podemos ver mais uma vez objetos
personificados. As memdérias do poeta se misturam com a imaginacdo do
menino Carlos. O devaneio se espraia em contato com a memdria que cria
espacos de intimidade. A imagem € abrangente. A imaginacdo se imagina e se
enriquece como novas imagens. O espacgo percebido pela imaginacdo “é um
espaco vivido”, o que Bachelard (2000) caracteriza como “espacos de
intimidade”. Este espaco € marcante neste poema. Até se pode dizer com
Bachelard (2000, p.29): “E todos os espagos das nossas soliddes passadas, 0s
espacos em gue sofremos a soliddo, desejamos a soliddo, desfrutamos a

solidao, comprometemos a solidao, sdo indeléveis em nos”.

ESTOJO DE COSTURA

Tesouro da vista.

N&o apenas alfinetes

De bolinha colorida na ponta.

Ha os alfinetes voadores,
Magicos, de pombas

Na cabecinha.

N&o duvido nada que eles adejen
No quarto vazio.

“VYamos dar uma volta? — os alfinetes se dizem —
até o beiral da igreja, e voltamos.”
“Nao o céu esta cinzento,

0 meu azul empalideceria.”

“Ora, ora...”
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Saem voando. Ninguém percebe

As pombas minasculas no espaco.

Mamé&e entra no quarto,

Revolve o estojo de costura:

“Yocé andou mexendo em minhas coisas,
menino?”

(ANDRADE, 2006, p. 124)

As imagens formadas na imaginagdo do menino ganham vida e se
tornam o material da faculdade intelectual. “A imaginacdo € a intermediaria
entre percepcdo e pensamento. [...] E a parte da alma que produz as imagens
qgue torna possivel o trabalho dos processos mais elevados do pensamento.”
(YATES, 2007, p. 52) Drummond chama os alfinetes de “tesouros da vista”, as
imagens visuais destes alfinetes deram vida a imaginacao do poeta e eleva os
seus pensamentos de forma que ndo podemos duvidar do envolvimento de sua
alma na construcdo dos versos acima. Também Yates (2007, p. 53-4)
considera que a memoaria pertence a mesma parte da alma que a imaginacao:

E um conjunto de imagens mentais a partir de
impressdes sensoriais, mas com um elemento temporal
adicionado, pois as imagens mentais da memoéria ndo

provém da percep¢do das coisas presentes, mas das
coisas passadas.

A visdo do estojo de costura na época em que O poeta era menino
produziu as imagens mentais do presente. Com o0 elemento temporal
adicionado, mais a imaginacdo do menino unida a criacdo poética, hasceram
0s versos acima. A falta de um desses elementos néo resultaria na beleza do
poema “Estojo de costura”. Podemos inferir que o poeta enquanto crianga
brincava com os alfinetes da caixa de costura da mée, imaginando que eles
tinham vida, que falavam entre si e voavam como pombas. Estes retornavam a
caixa de costura de forma diferente que a mée os deixara, percebendo a

mesma que 0 menino tinha mexido na caixa de costura.

Certamente o menino Carlos sempre dava a desculpa que ele néo tinha
mexido em nada para néo receber reclamacdes da mae. O poema parece ter

sido criado para justificar as desculpas inventadas quando menino. No poema
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os alfinetes da caixa de costura realmente podem criar vida, conversar e voar

como antes devia ter dito sem ser acreditado.

Assim a memodria pode ter sido a aliada da criacdo poética na obra de
Drummond. Para Le Goff (1996, p. 438) “a poesia, identificada com a memoria,
faz desta um saber e mesmo uma sageza, uma Sophia.” Cada imagem mental,
unida ao elemento temporal, mais a imaginacdo do poeta criou poemas como
esse, que nos eleva em pensamento para lugares nunca antes visitado pelas
nossas mentes, mas conhecidos pela alma de Drummond. A lembranca de
lugares e fatos como esse do “Estojo de Costura” € a recuperacdo do
conhecimento ou da sensacdo ocorrida, bem inserida na poiesis do espaco,

sob um enfoque bachelardiano.

No poema “Quarto de Roupa Suja” Drummond recupera a sensagao
vivida quando menino, o medo do quarto de roupa suja parece ainda fazer
parte do poeta, tdo grande € o seu poder com as palavras. Ao |é-lo a impresséo

de um fato presente € insistente.

QUARTO DE ROUPA SUJA

Ao quarto de roupa suja

s6 vou se for obrigado.

No quarto de roupa suja
ndo ha nada que fazer.

O quarto de roupa suja

nao é quarto de brincar.

Em quarto de roupa suja
ndo tem graga me esconder.
O quarto de roupa suja
lembra sujeira de corpo.

Do quarto de roupa suja
nao vou querer me lembrar.
No quarto de roupa suja

a roupa suja conversa.

(..

Do quarto de roupa suja
volto mais s6 e mais sujo.
No quarto de roupa suja

por que querem me prender?

(ANDRADE, 2006, p. 128)
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Drummond prossegue com sua escrita do interior, neste poema em que
0 quarto de roupa suja é o lugar que lhe faz suscitar algumas lembrancas.
Certamente a emocéo envolvida nédo lhe deixou esquecer essas lembrancas
que nao parecem ser agradaveis ao poeta: “Do quarto de roupa suja / néo vou
querer me lembrar.” Descreve o lugar como sendo desagradavel de estar, ndo
da para brincar de se esconder nele, as roupas parecem assombradas, ndo ha
nada para fazer, so entrava la se fosse obrigado e néo traz boas lembrancas:
“O quarto de roupa suja / lembra sujeira de corpo.” De la ele volta mais s6 e
mais sujo. Mas toda essa lembranca do quarto de roupa suja converge para
uma Unica lembranca desagradavel na vida do menino Carlos, o fato de lhe
colocarem de castigo no lugar onde ele detestava, o quarto de roupa suja.

Talvez por isso a antipatia ao lugar.

Yates (2007, p. 55) considera que “Os movimentos da lembranca
seguem a mesma ordem dos eventos originais”. Neste poema podemos
perceber uma ordem das lembrancas, primeiro o poeta fala que naquele lugar
ele s6 vai obrigado, ou seja, quando alguém |lhe manda para la contra a sua
vontade, o castigo, que ele sO revela qual é no final do poema. O castigo é o
fato que fez desencadear uma série de memdrias desagradaveis sobre o

quarto de roupa suja.

Ainda segundo Yates (2007, p. 58) “o conhecimento da verdade e da
alma consiste na rememoracao [...] Todo conhecimento e todo aprendizado sao
tentativas de recordagao das realidades”. Certamente Drummond tinha um
proposito ao escrever esses poemas, talvez apenas guardar recordacdes, mas
acreditamos que seus poemas sdo como um olhar profundo para dentro do ser.
Eles nos fazem refletir guem somos e também as nossas raizes, sem esquecer
de refletir sobre o que vira depois. Com certeza eles nos trazem conhecimento
da verdade e da alma como falou Yates, porque seus poemas cederam lugar a

memoria.

A ideia de que a memodria € divina assim como a alma é trazida por
Yates (2007, p. 67-71): “A forca marcante da alma, de recordar coisas e

palavras, € prova de sua divindade; outra prova é o seu poder de invengao”.
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Ele recorda a afirmacédo de Santo Agostinho que confere a honra a memoria de
fazer parte dos trés poderes da alma: “Memoria, Intelecto e Vontade, que séo a

imagem da Trindade no ser humano.”

E pertinente complementar a andlise, pedindo ajuda a Bachelard (1996,
p.129) para quem “esses devaneios familiares, que colocamos sob a tonalidade
dominante da melancolia, conhecem variagdes que |lhes modificam o carater”.
Neste poema a énfase dada a quarto e roupa suja descaracteriza o devaneio,

impedindo a sua simbiose com a lembranca.

Drummond conclui a obra Boitempo — Menino Antigo com 0 poema
“Liquidacao” que confirma a ideia do lugar como objeto de rememoracao, aqui
se trata da casa onde passou a infancia. Deve ter doido muito ter que desligar-
se dela. Segundo a licdo de Bachelard (2000, p. 24): “[...] é preciso dizer como
habitamos 0 nosso espaco vital de acordo com todas as dialéticas da vida,
como nos enraizamos, dia a dia, num canto do mundo. Porque a casa é o

nosso canto do mundo, ela € [...] 0 N0SSo primeiro universo”.

LIQUIDACAO

A casa foi vendida com todas as lembrancas
Todos os méveis todos os pesadelos

Todos os pecados cometidos ou em via de
cometer

A casa foi vendida com seu bater de portas

Com seu vento encanado sua vista do mundo
Seus imponderaveis

Por vinte, vinte contos.

(ANDRADE, 2006, p. 153)

Neste poema podemos perceber que o poeta faz da casa um
receptaculo de memoarias, como o imenso palacio de Santo Agostinho (2002),
ela foi vendida e com ela foram juntas todas as lembrancas, os moveis,
pesadelos e pecados. Na casa ficaram todas as lembrancas vistas nos poemas
analisados, ela é o lugar da memoria de Drummond, nela esta o quarto de
roupa suja, o estojo de costura, a musica do piano, a porta da rua e as trés

compoteiras. O Ultimo verso parece até uma indignacdo quando ele repete o
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valor dado pela casa. E como se todas as suas memorias tivessem sido
vendidas “por vinte, vinte contos”. Enfim, a memdéria de Drummond, junto com
todas as lembrancas que a compdem, forma a sua identidade, alimentando a
histdria e salvando o passado para servir o presente e o futuro. Assim como Le
Goff (1996, p. 476) concluiu “a memdéria € um elemento essencial do que se
costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das
atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje, na febre e

na angustia”.

3.2. O Tempo Desdobrado na cultura

Aqui estudaremos o tempo no ambito da cultura, analisando os poemas
de Drummond que mostram a presenca da cultura de uma sociedade através
do tempo. Os poemas foram selecionados a partir de seu contetdo, colhendo
aqueles que mostram costumes, o cotidiano, habitos, maneira de falar, moda e
utensilios usados na época da infancia do poeta e mostrando que a memoria é
também criacdo poética, revelando o que ficou perdido, mas salvo nas
lembrancas do poeta. As obras escolhidas sdo Esquecer para Lembrar —
Boitempo Il e Menino Antigo, porque estas revelam muito sobre o passado
de Drummond com uma grande riqueza de detalhes, d4 o painel de uma
sociedade entre o urbano e o campestre, recontado em poemas ora longos ora
rapidos. Neles podemos encontrar informacfes transpostas em lirismo: como
se chamavam as mulheres burguesas do passado; a guerra russo-japonesa
repercutindo em Itabira e separando moradores de uma rua; a introducédo do
gado zebu nas fazendas mineiras; o carnaval das criangas; inquietacao sexual,
guando o sexo € tabu; a mée solteira; tudo isso e mais esta na poesia de
Drummond, que se faz instrumento de verificagéo de velhas estruturas sociais

e de formas de cultura regional.

A vida de Drummond estd muito presente nestas obras, la esta a
chegada ao colégio, mostrando as peculiaridades do regime de internato

religioso; também a fase da mocidade boémia em Belo Horizonte, onde surge
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0s grandes nomes da sua geracdo; a politica manipulada pelo Partido
Republicano Mineiro; mulheres que conquistam o direito de votar; o salao
literério, a redac@o do jornal; experiéncias de varias sortes completam estas
obras de Drummond, que é também crénica do ser humano a interrogar-se no

espelho.

No poema “Litania das Mulheres do passado” podemos perceber que
atraves da citacdo dos nomes femininos antigos e de pequenas afirmagfes no
final das estrofes, o poeta mostra a divergéncia entre as mulheres modernas e
as do passado. Em poucos versos Drummond faz um movimento que
transcende o tempo, abstraindo-se do presente para voltar ao passado,
fazendo-se consciéncia dele. O evento da memoria permite esse movimento
possibilitando ao poeta romper as barreiras do tempo unindo presente e
passado em um s instante, instante esse que a memoria atua. (FILLOUX,
1986) Isso acontece ndo s6 com o0 poeta, mas também com o leitor. Ao ler
estes versos a memoria € instigada a comparar as mulheres do passado com

as do presente.

LITANIA DAS MULHERES DO PASSADO

Ana Esméria

Ana Flavia Emiliana

Ana Claudina

Ana Miquelina

Ana Umbelina

Amanda Malvina
Liberalina:

protegei os homens do cla.

Maria Feliciana

Maria Isidora

Maria Narcisa

Maria Presciliana

Maria Senhorinha

Maria Tomazia da Encarnacao
Ricardina Honorata:

Amai os homens do cla.

Josefina Augusta
Placidina Augusta
Virginia Augusta
Olimpia Bernadina
Rita Bernadina
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Petronilha Carolina
Francisca Barbara:
Exemplai os homens do cla.

(ANDRADE, 1979, p.7-8)

Na primeira estrofe todas as Anas sao chamadas a proteger os homens
do cla. Na segunda estrofe todas as Marias sdo intimadas a amar oS mesmos e
na ultima estrofe aquelas que ndo sao Ana ou Maria devem ser exemplos para
esses homens. Percebemos que a vida dessas mulheres girava em torno dos
homens e elas viviam em funcéo deles. Esse poema traduz o que Barbosa (In:
WALTY e CURY, 2002) chamou de poesia do conhecimento. No seu artigo ele
mostra que a poesia de Drummond é pesquisa do conhecimento da realidade.
“Na verdade, a pergunta essencial que se possa fazer a qualquer poema, isto
€, que tipo de conhecimento por ele transita e se constitui em matéria a ser
incorporada pelo leitor” (p. 47). Essa pergunta € possivel na maioria ou em
todos os poemas de Drummond, a comunicacdo poética dele traduz uma
maneira de conhecer aspectos da realidade, “que resulta uma forma especifica
e singular de conhecimento. O poético.” (p.48) No poema em questdo podemos
conhecer uma particularidade de algumas mulheres do passado, a submissao
aos homens. O primeiro homem a quem estas mulheres deviam se submeter
era 0s seus pais, depois passavam a tutela dos maridos, logo sempre estavam
na dependéncia de algum ser masculino que lhes amparavam e a quem
deviam servir e obedecer. Este conhecimento estd implicito nos versos do
poema através dos nomes préprios das mulheres, que talvez fossem as Unicas
coisas realmente proprias que estas tinham, e também reveladas por apenas
trés versos, mas de grande significado: “protegei os homens do cla”, “amai os
homens do clad” e “exemplai os homens do cla”. Assim o poema nos revela
tracos de uma cultura do século XVIII e inicio do século XIX onde a submissao

das mulheres aos homens era mais forte.

O que sabemos é que, apesar do analfabetismo,
uma crescente maré de catecismos, diretorios
confessionais e prontudrios morais vindos da
metrépole tentavam regular cuidadosamente a
vida conjugal por meio da obediéncia, da
paciéncia e da fidelidade: ‘O marido é a cabeca da
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mulher, e os membros devem acomodar o mal da
cabeca se o ha’, insiste um desses manuais.
Extensdo organica da vontade masculina, da
razdo do esposo, cabia a mulher obediente acudir-
lhe os males, os desmandos e os devaneios. E
Obvio que entre os ‘membros’ e a ‘cabega’, os
sentimentos que homem e mulher se dedicavam
eram desiguais. ‘A mulher deve amar seu marido
com respeito, e o0 marido deve ama-la com
ternura’. Por qué? ‘Porque o sexo pede’.

(DEL PRIORE, 2006, p.28)

Seguindo esta mesma linha de pensamento existem muitos outros
poemas de Drummond que revelam costumes familiares peculiares dos
séculos XVIII ou XIX, em que o patriarcalismo domina e o homem é o centro da
familia. Entdo encontramos nos poemas de Drummond, aqueles que recordam
sua infancia, a presenca do pai como o chefe ou cabeca da familia e a méae
como educadora dos filhos e senhora do lar. Também ha evidéncias dos
casamentos arranjados da época, em que casamento era sinbnimo de contrato

ou acordo financeiro, como no poema “Romance de Primas e Primos”.

A prima nasce para o primo.

O casamento foi marcado

no ato mesmo da concepgao.
Entre os primos, é eleito o primo
que melhor convém ao tratado.
Sem exclusédo dos demais primos
perfilados todos a espera

de chamado se a vida muda.

Assim nascem todas as primas,
destinadas a matrimoénio
do outro lado da mesma rua.

(..)

Serao multiparas as primas

a primos ardegos unidas.

A noite, no maior recato,

apagado o lampido, arquejos

e repugnancias abafadas
contribuiréo para a grandeza

do eterno tronco familial,

bem mais precioso que as pessoas.

(..)
(ANDRADE, 1979, p. 37-8)
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A pratica de comprometer criangas da mesma familia ao matriménio
era comum em meados do século XIX, os casamentos dos mais ricos eram
verdadeiras negociacdes entre as familias e exigiam intermediarios e contratos
estipulando condi¢cées. Como diz o poeta, “o casamento foi marcado/ no ato
mesmo da concepgao” e “Entre os primos, € eleito o primo/ que melhor convém
ao tratado.” Além disso, havia grande énfase na procriagéo, iniciada assim que
a maturidade fisica permitisse que Drummond chama de “Contribuicdo para a
grandeza/ do eterno tronco familial,/ bem mais precioso que as pessoas.” Isso
porque ndo importava para os pais 0os sentimentos dos filhos e sim o lucro do
casamento. Del Priore (2006, p. 167) coloca esta questdo como um monopélio
dos pais sobre os filhos:

O monopdlio dos pais sobre os jovens se
manifestava na urgéncia de fazer proveitosas
aliancas, tanto econémicas quanto politicas. Muito
se viu de vizinhos ou parentes proximos,
possuidores de terras vizinhas, casando filhos.
N&o faltaram casos de tios, que mais pareciam
avls, casando com sobrinhas. [...] cabia aos
primos iniciar relacionamentos romanticos,
independentemente do interesse que pudessem
significar para a familia.

Assim podemos perceber que o Poema citado reflete a cultura da época,
transmitindo conhecimento através do exercicio da memoria. Para Barbosa (In:
WALTY e CURY, 2002, p.49) o que caracteriza Drummond como poeta de
conhecimento € que o0s seus poemas, “‘ddo ao leitor a possibilidade de
conhecer, pela poesia, [...] aspectos multiplos da realidade que vao desde os
mais intimistas e, por isso, individualizados, até os mais gerais e que dizem
respeito a vida social e histérica”, como vimos através dos dois ultimos poemas
citados: um retrato das relacdes sociais e histéricas das familias em relacédo ao
papel da mulher e a forma de se dar em casamento.

No poema a seguir veremos mais um fato histérico e social retratado nos
versos de Drummond. Em “Mulher eleitora” ele nos traz o conhecimento de

algumas reacdes sobre o voto feminino em Minas Gerais.
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MULHER ELEITORA

Mietta Santiago

loura poeta bacharel

conquista, por sentenca de juiz,
direito de votar e ser votada

para vereador, deputado, senador

e até Presidente da Republica.
Mulher votando?

Mulher, quem sabe, Chefe da Nagao?
O escéndalo abafa a Mantiqueira,
faz tremerem os trilhos da Central

e acende no Bairro dos Funcionarios,
melhor: na cidade inteira funcionéria,
a suspeita que Minas endoidece,

ja endoideceu: o mundo acaba.

(..)

Mas o Major Cangado, inconformado,
recorre da sentenga.

Onde ja se viu mulher votar?

Mulher fumar,

mulher andar sozinha,

mulher agir, pensar por conta prépria,
sdo artes do Demoénio,minha gente.
Major, 6 Seu Major,

Minas recuperada te agradece.

(ANDRADE, 1979, p. 161)

Este poema mostra como foi dificil para as mulheres transpor as
barreiras da politica, “onde ja se viu mulher votar?”. Por ser a politica o centro
da decisdo e do poder, era considerada um negoécio puramente masculino.
Mesmo porque o ambiente publico ainda estava em processo de conquista, as
mulheres eram reservados apenas 0s espacgos privados, do lar. Como vemos
nos versos de Drummond, “mulher andar sozinha,/ mulher agir, pensar por
conta propria”. Assim percebemos que um fato histérico, a mulher eleitora,
torna-se matéria de poesia na lirica de Drummond.

Vimos que na concepcao de Garcia-Roza (1995, p. 27) na Grécia
Arcaica a funcdo da memoria conferida ao poeta por Mnemosyne (deusa
grega) possibilitava o acesso a outro mundo (passado primordial) e depois
retornar ao mundo dos mortais para cantar-lhes o que chamou de “realidade

primordial”. O acesso a esse mundo da memodria era permitido através do
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esquecimento do presente. A deusa provocava uma transmutacdo no poeta,
permitindo-lhe escapar ao tempo humano. Semelhantemente Filloux (1986)
também propbe que para o evento da memdria acontecer é necessario a
abstracdo do presente. A obra de Drummond Esquecer para Lembrar faz
esse exercicio de esquecimento para que a evocacdo da memdria seja cada
vez mais pura. O titulo da obra j& sugere que é preciso abstrair-se do presente
para ter acesso ao passado. No poema de abertura, “Intimagao”, esta bem
clara esta ideia: “- vocé deve calar urgentemente/ as lembrancas bobocas de
menino./ - Impossivel. Eu conto o meu presente./ com volUpia voltei a ser
menino.” (ANDRADE, 1979, p.3)

Voltar a ser menino € esquecer 0 presente circundante e voltar para o
passado. No caso, 0 poeta ja tinha feito essa viagem de volta para o passado
de forma que o passado se tronou presente, “Eu conto o meu presente”. Em
diversos poemas percebemos este distanciamento do presente real para
apropriacdo do passado, de forma que os versos parecem revelar a propria fala

ou o0 pensamento do menino Carlos, como no poema a seguir:

O BELO BOI DE CANTAGALO

Por tras da bossa do cupim

a cobra espreita

o belo boi de Cantagalo
trazido com que sacrificio

de longas léguas a pé e lama
para inaugurar novo rebanho
dos sonhos zebus do Coronel.

Por tras da bossa do cupim

a cobra,cipo inerte,

medita célculo e estratégia,

e o0 belo boi de Cantagalo

mal sente, sob o céu de Minas,
chegar o segundo relampago

em que o cip6 se alteia, se arremessa
e fere e se enrodilha e aperta

e aperta mais, aperta sempre

e mata.

Ja nao cobrird as doces vacas
ao seu destino reservadas

o belo boi de Cantagalo,

e queda ali,
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monumento desmantelado.
A bossa jaz ao lado da outra bossa,
no imoével sol do meio-dia.

(ANDRADE, 1979, p. 13-4)

Analisemos entdo estes versos “a cobra espreita”, “medita calculo e
estratégia”, “e fere e se enrodilha e aperta/ e aperta mais, aperta sempre/ e
mata.” Estes mostram uma acdo que se desenrola num presente, que esta
claro na conjugacédo dos verbos. Mas sabemos que ndo € mais 0 menino que
escreve, e se ele tivesse escrito ndo seria assim. Entdo este presente € aquele
mencionado anteriormente, o presente da memoria, viagem mental do poeta
que esquece o presente para lembrar o passado. E 0 menino que voltou e esta
diante do boi zebu, trazido com sacrificio para a fazenda do coronel, para
reproduzir. E num golpe certeiro de uma cobra morre destruindo os sonhos
para um novo rebanho. O poeta escapa do tempo e chega ao mundo da
memoria, o0 “passado primordial” para reviver momentos impares e retorna ao
mundo dos mortais para nos contar a “realidade primordial”. O jogo perfeito das
palavras nos permite pensar nesses versos como fato presente vivo na
memoéria de Drummond.

Mais a frente encontramos um poema muito sugestivo que completa
essa ideia de passado presente, € o poema “O passado presente” que inicia
seus versos com o verbo “ver’ no presente, trazendo mais forte a ideia de

esquecer para lembrar, de transcendéncia do tempo, de abstracdo do presente.

Vejo o Conde d’Eu no Grande Hotel.

Fala francés com Dr. Rodolfo Jacob.

O fantasma da Monarquia

E o terceiro invisivel, interlocutor.

L& fora o sol encandece, republicano.

Ah, nunca pensei que o passado existisse
Assim tocavel, a mexer-se.

Existe. E fala baixo. Daqui a pouco

Toma o trem da Central, rumo ao siléncio.

(..)

(ANDRADE, 1979, p. 153)
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A abstracdo do presente € tanta que o poeta diz ser possivel ver, ouvir e
tocar o passado. Ele se personifica através das imagens do Conde e do
Doutor. E ao mesmo tempo aparecem como possiveis fantasmas da
Monarquia. Podemos perceber que esta ndo € uma memoria completa, mas a
lembranga de um instante marcado por uma visao que logo se dissipa, “Daqui a
pouco/ toma o trem da Central, rumo ao siléncio”. Esse siléncio é a marca do
esquecimento ou do rompimento da lembranca do passado. Assim como no
pensamento de Bachelard (1994) em que a memoaria ndo € um continuo, mas
uma séria de rupturas, um conjunto de instantes que marcaram nossas vidas, e
essa é a sua razao de existir. Ela é a guardia do instante.

Mas na concepcao de Le Goff (1996), como ja foi citado no primeiro
capitulo, a memdria ndo é um distanciamento do presente e sim uma forma de
atualizar o passado no presente. Ela serve para conservar certas informacdes
ou impressdes passadas. Esse também é um exercicio possivel nos versos de
Drummond, como no poema “Bando” que traz a lembranga do carnaval da

infancia do poeta.

BANDO

Carnaval da gente é o bando.

O bando cigano, vadio, pedinchao.

Fantasia, mae da gente é quem faz.

Tento modelar a mascara feroz

na prética artesa:

sai porcaria.

Entdo o pai ajuda nos preparativos.

Va la. Cuidado, menino,

nao me faga maluquice.

E VI&, posso comprar?

Olha s6 que absurdo. Lanca-perfume nos olhos
cega por toda vida!

compro liméo de cheiro

gue é barato e engragado na pele dos outros,
mas geralmente os outros € que me ensopam.
O bando sai mal preparado como sempre,
ndo da aquele prazer imaginado

na hora de formar o bando.

(Um dia alguém me ensinara

que ha carnavais subjetivos.

O meu é subjetivo sem saber.)

Somos irreconheciveis em nossos disfarces
e toda gente nos conhece.
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Na noite de terga-feira,

com empaddes e pastéis fornecidos pelos
familiares,

mastigamos melancolicos a esséncia do carnaval.

(ANDRADE, 1979, p. 51-2)

O poema foi todo construido com verbos no presente, cOmo nos versos,
“Carnaval da gente é o bando”, “fantasia mae da gente € quem faz” e “Tento
modelar a mascara feroz”, trazendo consideragées de um passado que ja nao
existe, mas que no poema ainda é presente. A abertura de parénteses parece
atualizar as consideragdes do passado do poeta: “(Um dia alguém me
ensinara/ que ha carnavais subjetivos./ O meu é subjetivo sem saber)”. Esses
parénteses trazem uma informacdo desconhecida do menino do poema, que
um dia alguém l|he ensinara que ha carnavais subjetivos, essa informacéao
chega pela intervencdo dos conhecimentos atuais de Drummond. Mas logo o
poema retorna a infancia do menino na noite de terga-feira, onde todo mundo
os conhece.

Na visdo de Maria (2002) a presenca do menino Carlos nos poemas de
Drummond causa uma autoconsciéncia, um procedimento caracteristico da poesia do

século XX, fazendo com que o poeta se torne expectador de si mesmo, huma espécie

de fragmentacé&o interna.

Um “eu” que cria e, ao mesmo tempo, no corpo do
poema, um “eu” que observa, dialoga e interfere no
processo de criagdo. Em Drummond esse € um processo
recorrente. Como se fosse um alterego, um outro eu, o
eu-lirico se biparte, referindo-se a si mesmo
nominalmente muitas vezes. (p.81)

Como no poema ja citado “Intimacéo”, que € uma forma reelaborada
desse procedimento: “-Vocé deve calar urgentemente / as lembrancgas bobocas
de menino. / - impossivel. Eu conto o meu presente. / Com volUpia voltei a ser
menino.” Maria (2002) chama este feito de viagem, “o poeta viaja ao pais da

infancia e resgata aquilo que a meméria arquivou”.
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Candido (1970, p.69) fala que a forca poética de Drummond vem um

pouco da sua falta de naturalidade e ao mesmo tempo, do modo espontaneo

com que este fala de si, dos seus habitos, amores, familia, amigos,

transformando qualquer assunto em poesia
pelo simples fato de toca-lo, talvez fosse uma
aspiracéo profunda de Drummond, para quem
0 eu € uma espécie de pecado poético
inevitavel, em que precisa incorrer para criar,
mas que o horroriza a medida que o atrai. O
constrangimento (que poderia té-lo
encurralado no siléncio) s6 é vencido pela
necessidade de tentar a expressao
libertadora, através da matéria indesejada.

Percebemos assim que o tempo e a memoaria estdo intimamente ligados

ao espaco fisico, com o tempo da terra, constituindo o que Dias (In: WALTY E

CURY, 2002, p.101) chamou de “a imaginagdo material do tempo, para além

do patio estreito do cogito, em solidaria constru¢cdo de homens e bichos”.

Segundo Bachelard (2000, p. 28) “todo espago realmente habitado traz a

esséncia da nocado de casa’. Todo o espacgo habitado por Drummond na sua

infancia compds o seu teatro do passado, que € a sua memoria, revelando

espacos anteriormente escondidos, mas agora revelados pelas lembrancas do

poeta. O tempo na trilogia Boitempo, como o titulo sugere, segue 0s passos

lentos do boi, compassados, determinados e com um ritmo que envolve toda a

vida ao redor, tudo parece caminhar no ritmo da natureza, como no poema

“Boitempo”.

Entardece na roca

De modo diferente.

A sombra vem nos cascos,
No mugido da vaca
Separada da cria.

O gado é que anoitece

E na luz que a vidraga

Da casa fazendeira
Derrama no curral

Os chifres delimitam
O sono privativo
De cada rés e tecem
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De curva em curva a ilha

Do sono universal.

No gado é que dormimos

E nele que acordamos.

Amanhece na roca

De modo diferente.

A luz chega no leite, morno esguicho das tetas
E o dia é um pasto azul

Que o gado reconquista.

(ANDRADE, 20086, p. 73)

Em todos os versos citados a presenca do gado € marcante e esta
presenca determina a rotina do tempo, este € um momento indeterminado em
gue algo especial acontece, a experiéncia do momento oportuno. Neste poema
0 acontecimento que rege o tempo das pessoas € a presenca do gado na
rotina delas. O amanhecer é diferente por que ele amanhece no mugido da
vaca, os chifres delimitam o sono, o gado é que anoitece, no gado se dorme e
se acorda, a luz do dia chega pelo leite da vaca e o dia é o pasto. Esse é o
tempo do boi ou boitempo, como chamou o poeta. Ele é diferente dos demais,
porque nao esta limitado ao tempo cronolégico, ou sequencial, 0 tempo que se
mede, o boitempo depende apenas do boi, esse € o tempo sentido na poética
de Drummond na trilogia famosa. Podemos encontrar uma mulinha servindo de
relégio para os pobres no poema “Mulinha”: “A mulinha carrega latdes / vem
cedo para a cidade / vagamente assistida pelo leiteiro. / [...] aos pobres serve
de relégio. / [...] Nao tem idade — vem de sempre e de antes”. (ANDRADE,
2006, p. 83) E o tempo da fazenda, da natureza, da inocéncia do menino
Carlos, das brincadeiras, das lendas, dos fantasmas, das cantigas, dos tabus,
do paternalismo, das mulheres e dos negros. Todos e tudo compdem esse
teatro brilhante do passado, a memoaria do poeta. O campo e 0s homens eram
como se fossem a mesma coisa, os animais como se fossem da familia, “estes
cavalos fazem parte da familia / e tém orgulho disto. / [...] Meu cavalo me sabe
seu irmao, / seu rei e seu menino”. (ANDRADE, 2006, p. 81) e em “o fazendeiro
e a morte” revela-se o amor do dono ao gado perante a morte de uma vaca e

consequentemente seu bezerro, “O criador ama a cria / como se fosse seu
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filho. / Aos filhos que tu perdeste / soma-se / 0 bezerro ja morto junto ao ubre”.
(ANDRADE, 2006, p. 87)

A lembranca do mato foi fixada por todos os sentidos do poeta,
olfato, tato, visdo, paladar e audicdo, reveladas nos diversos poemas que
compdem a obra, como no poema “Antologia”, “guardo na boca os sabores / da
gabiroba e do jambo, / cor e fragrancia do mato, / [...] cada fruta, cada gosto /
no sentimento composto / das frutas todas do mato /que levo na minha boca/
tal qual me levasse o mato.” (ANDRADE, 2006, p. 89) Segundo Santo
Agostinho (2002) todas as lembrancas sdo armazenadas por meio de imagens,
cada imagem entra na memoria por uma respectiva porta: pelos olhos (as
visuais), pelos ouvidos (as auditivas), pelas narinas (todos os odores), pela
boca (todos os sabores); “enfim, pelo tato de todo o corpo, o duro e o brando, o
guente e o frio, 0 suave e o aspero, o pesado e o leve, quer extrinseco, como

intrinseco ao corpo” (p.219).

Analisamos neste capitulo aqueles poemas que tratavam da infancia do
poeta, revelando suas lembrangas, que unidas formaram o quadro ou o teatro
da memdéria de Drummond, mostrando a cultura da época, com seus costumes,
modos de falar, preconceitos e tudo que envolvia a vida das pessoas que
moravam no campo. Percebemos assim que a poesia pode ser instrumento de
conhecimento e histéria, mas ndo € uma simples narrativa que se desenrola
em pequenos quadros liricos, como disse André Seffrin no prefacio da obra
Menino Antigo, “neste mosaico de historias rurais e municipais, a
preocupacado basica de Drummond, ainda uma vez, é a da expressdo, a da
mineragdo do eu por meio da palavra”. (In. ANDRADE, 2006, p. 21) Assim
concluimos este trabalho, tracando um perfil da cultura vivida por Drummond

através de seus poemas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Estudamos como se tém dado as interrogativas sobre o tempo e como
as respostas diferem e se assemelham. Observamos que as definicbes de
tempo variam de acordo com a ideia de duracdo e com a concepg¢ao de tempo,
circular ou linear, adotada por cada autor. O tempo parece indefinivel e obscuro
como conceito, mas € claro na experiéncia. E evidente e um mistério. Todos

conhecem, mas ninguém o vé.

O tempo foi apresentado como criacdo divina, por Santo Agostinho
(2002). Também foi mostrado o tempo como ser inapreensivel e como evento
vivido como terror pela humanidade, porque a passagem do tempo nos faz
caminhar em direcdo a velhice e a morte. Vimos que as concep¢des de tempo
mais adotadas foram a ciclica e a linear e que isso determinou a cultura das

civilizacdes ao longo da historia.

Com o desenvolvimento cognitivo do homem veio o desejo de manipular
o tempo e assim foram criadas algumas evasivas, como a existéncia da
eternidade, a conscientizacdo do passado mais remoto e a previsdo do futuro.
Assim, analisando o tempo percebemos o0 homem em sua maior contradi¢éo:
transitoriedade e permanéncia, impoténcia e poder, morte e vida. A fascinagéo
do homem pelo tempo vem disso, que 0 tempo aparece como ser permanente,

poderoso e eterno, ao contrario do homem que é passageiro, impotente e finito.

O tempo para Augras (1986) € criacdo do homem, mas este nao
consegue determina-lo. E isso acaba gerando uma fuga, o homem termina
fugindo do tempo, essa fuga trouxe a ideia de que o tempo e o0 homem sé&o
diferentes, mas na verdade ele € extenséo e criagcdo da realidade humana. O
tempo a que nos detivemos para analise da poética de Drummond € o tempo
vivido, irreversivel, que marca a duracdo do homem no mundo, o tempo da

memoria.



87

A memodéria aqui estudada ndo é apenas a revificacdo da experiéncia
passada, mas algo intrinseco e inseparavel das nossas vidas, rodeada de
mistérios e explicagbes. A memoria aparece ora como aquela que rompe as
barreiras do tempo unindo presente e passado em um so0 instante, instante este
em que ela atua, ora como uma propriedade que conserva certas informacoes.
Percebemos que o homem sente a necessidade de conhecer o passado para
melhor entender sua propria vida, para dar coeréncia ao que existe a fim de

buscar um sentido em tudo que acontece ou deixa de acontecer.

Drummond apresenta em seus poemas, muitas vezes, uma memoaria
que se abstrai do presente para voltar-se para o passado, fazendo um
movimento que transcende o tempo cronolégico, como pontuou Filloux (1986).
O poeta reporta-se ao passado através da memoria, rompendo as barreiras do

tempo, unindo presente e passado em um so0 instante.

Outras vezes a memoria apresentada pelo poeta € como uma
propriedade de conservar certas informacdes, atualizando o passado no
presente. Drummond conta a vida, mostrando o que foi, 0 que fez e o que
aconteceu com ele, revelando quem é através da memoria retratada em
versos. Também encontramos a memoéria datada nos poemas de Drummond,
aguela apontada por Bachelard (1994) e Santo Agostinho (2002), quando o
poeta parece entrar no palacio de suas memodrias e a cada porta é revelada
lembrancas de um tempo determinado, com um lugar preciso, que néo precisa

ser exatamente fisico, mas um lugar vivo na lembranca.

A existéncia da memoria determina o autoconhecimento do homem e a
sua capacidade de criacdo. Ela permite a persisténcia do passado que revela o
gue fomos, o que somos e o que poderemos ser. Ela esta, por fim, envolvida
no mistério que nos arranca da duracao atual e nos torna participantes de uma

consciéncia passada.

A partir dessas consideracdes sobre o tempo e a memoria analisamos o
comprometimento da obra poética de Drummond com o tempo vivido,

discutindo como ocorreu a percepcdo do tempo na sua obra e percebemos que



88

a preocupacao com o tempo une diversas faces da poesia de Drummond,
Tornando-se um tema central e marcante na sua poética, porque ele sempre
esteve preocupado consigo e com 0s outros, buscando em cada fato uma
leitura de si mesmo e do mundo. Essa caracteristica atravessa todas as suas
obras poéticas. Ora 0 poeta é mais intimista refletindo sobre suas memdrias,
ora se detém evidentemente com o tempo presente, a vida ao seu redor. E
Drummond se destacou nessas duas caracteristicas com suas obras mais
conhecidas que sdo A Rosa do Povo, Sentimento do Mundo, que destaca a
importancia dada ao tempo presente e aos homens presentes, e as obras que
compdem a trilogia Boitempo que revela a dedicacdo do poeta a memoria, ao
tempo vivido, passado.

Através do tempo Drummond torna o cotidiano tema e assunto de poesia
e o eterniza. Percebemos que sua poética se distinguiu pelos mesmos motivos
do segundo momento do Modernismo, mistura de estilos em que temas sérios
sdo tratados com linguagem vulgar e os assuntos banais ganham um tom
sublime; tematica existencial como o tempo, 0 amor e a morte; envolvimento

nas questdes sociais.

Assim concluimos que o tempo e a memoéria sdo elementos
fundamentais na poética de Drummond, a que ele dedicou os seus melhores
versos. Presente, passado e até mesmo futuro foram representados de forma
Unica em seus poemas, destacando e eternizando a poesia de Drummond por
todos esses anos. A sua forma de fazer poesia permite que seus versos nos
facam refletir sobre 0 nosso tempo de forma critica e solidaria. Estudar os
poemas de Drummond é enriquecimento, ndo so intelectual e académico, mas
para a vida, pois a poesia de Drummond também pode ser instrumento de
conhecimento, revelando o outro a nés mesmos. A analise dos seus poemas
nos permitiu tragar um perfil da cultura vivida na infancia do poeta, mostrando
costumes e tradi¢cdes familiares ao longo de anos. Também podemos perceber
gue sua poéetica reflete e nos faz pensar no tempo que nos rodeia, nas pessoas

gue povoam 0 nosso tempo vivido e o0 do poeta. O cotidiano sempre presente
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nos versos de Drummond suscita lembrancas e histérias que poderiam ter

ficado esquecidas no tempo, mas foram eternizadas nos versos do poeta.
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