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RESUMO

Este estudo teve como propdsito contribuir para as reflexdes sobre as atuais
condi¢des do ensino da danca nas escolas, e teve como objetivo central
verificar como se encontra o ensino da danca nas escolas publicas
municipais de ensino fundamental da cidade de Itajai/SC e se a cultura da
competicdo em danga existente na cidade se transfere para a escola. Para
tanto, a pesquisa de campo buscou informacdes com treze professores/as
que atuam no ensino de 5* a 8* série, por meio entrevista, € com oitenta e
dois alunos de 8* série do ensino fundamental, por meio de questiondrio.
Também, foram analisados os documentos que ddo suporte ao planejamento
da educacdo fisica, fornecidos pela Secretaria de Educagdo do Municipio. A
pesquisa caracterizou-se como descritivo-exploratéria de abordagem
qualitativa e, para a interpretacdo dos dados, utilizou-se da andlise do
conteido. A andlise dos dados sobre os documentos de Itajai evidenciou a
caréncia do ensino da danca nas escolas da rede puiblica municipal dessa
cidade, assim como a relacdo dos/as professores/as com esses documentos.
Foi constatado que a danca ndo tem presenca significativa no ambiente
escolar, em aulas de educacio fisica, aparecendo eventualmente com cardter
utilitdrio para auxiliar o ensino de outros conteidos. Os/as professores/as
entendem que a danga é um conteido importante, porém nao se consideram
capacitados para o seu ensino. Dentre os problemas apontados pelos
educadores, foram destacados: a falta de espaco fisico; a insuficiéncia da
formag¢do académica — principalmente em funcdo das configuracdes
curriculares dos cursos superiores de Educacdo Fisica; e a falta de vivéncia
desses professores em danga, tanto durante a formagdo académica quanto na
educacdo escolar. Apesar de haver a cultura da danca competitiva na cidade
de Itajai, os/as alunos/as ndo t€ém esse entendimento sobre ela: acreditam
que a danca é uma atividade de lazer que permite a expressdo de
sentimentos € proporciona prazer.

Palavras chave: Danga; Educacdo Fisica; Formacdo de Professores;
Esportivizacao.
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ABSTRACT

This study had the purpose of contributing to the current reflections about
the current dance teaching in schools, and its main objective was to verify
how the dance teaching is being carried out in the Elementary and Middle
municipal public schools in the city of Itajai/SC and to verify if the existing
culture of competition in this city is transmitted to the school. Therefore, the
field research looked for information, through interviews, with thirteen
teachers who work with students from 5th to 8th grade (whose ages vary
from 11 to 15 years old, according to the Brazilian Education System) and,
through questionnaire, with eighty-two students of the 8th grade (14 and 15
years old teenagers). Documents that support the Physical Education
Program were also analyzed, provided by the Municipal Secretary of
Education. The research is featured as descriptive-exploratory with
qualitative approach, and the content analysis was used for the data
interpretation. The analysis of the data about the Itajai documents makes
evident the lack of dance teaching in the municipal public schools of this
city, as well as the teachers’ relationship to these documents. This study
certified that dance does not have a significant presence in the school
environment, in Physical Education classes, appearing occasionally with a
utilitarian nature to help the teaching of other subjects. The teachers
understand that dance is an important content; however they do not consider
themselves qualified for teaching it. Among the problems pointed out by
them, we can highlight: lack of physical space; insufficient academic
formation — mainly because of the curriculum configuration of the higher
courses of Physical Education; and lack of experience in dance, both in the
academy and in the school. Despite the existing culture of competitive
dance in the city of Itajai, the students do not have this understanding about
it: they believe that dance is a leisure activity which permits expression of
feelings and provides pleasure.

Keywords: Dance, Physical Education, Teacher formation, Sportivization.
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INTRODUCAO

A paixdo pela danga surgiu quando eu estava cursando a
Universidade, pois, até entdo, era atleta de gindstica ritmica. A minha
experiéncia com a gindstica ritmica facilitou o aprendizado da danga
quando cursava Educacdo Fisica na Universidade para o
Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina (UDESC), e logo me
identifiquei com a nova drea. O interesse pela danga se intensificou
quando participei do grupo de danca Vidanca da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC), que, ao desenvolver a danca-improvisacao,
proporcionava espaco para a criagdo de coreografias na busca pelo
potencial criativo dos/as participantes. A partir dai, busquei ampliar o
meu conhecimento, participando de diversos cursos na drea, geralmente
oferecidos em festivais de danca ou em academias e com enfoque no
fazer, sem haver reflexdes acerca do que era ensinado, ou sobre as
metodologias empregadas para ensinar os conteidos. Na verdade, na
maioria das vezes, eram cursos que proporcionavam a vivéncia para
bailarinos/as, o que me incomodava, pois meu interesse era ensinar.

Depois de formada, ensinei danga para criangas e jovens entre
seis e quinze anos em uma associag¢do esportiva, o que me conferiu uma
vasta experiéncia e interesse em trabalhar com essa faixa etdria. Em
seguida, fui proprletarla de escola de dancga, e tive a oportumdade de
trocar experiéncias com professores/as de diversos géneros de danga,
assim como observar praticas pedagdgicas diversificadas. Diante dessa
vivéncia, percebi que, para a grande maioria daqueles/as ministrantes,
nao havia uma preocupagdo no que se refere as questdes pedagdgicas do
ensino, que se pautava principalmente no “treino da coordenacio
motora, da condicdo fisica geral e das habilidades especificas do gesto,
independente do sentido/significado que esse gesto [...] possa ter
individual ou coletivamente.” (KUNZ, 2003, p.101) Parece que esses
professores/as, assim como outros profissionais que atuam em
academias de gindstica ou técnicos esportivos, ndo t€ém preocupacio
com as questdes referentes a educacdo integral dos seus alunos/as, mas
sim exclusivamente com o rendimento.

Em minha trajetdria, fui professora de iniciagdo a danga, jazz e
contemporaneo, e participei de diversos festivais como coredgrafa, além
de produzir espetaculos de danca. Idealizei e produzi um encontro de
danga infanto-juvenil que contava com a participagdo de jovens e
cr1angas de todo o estado de Santa Catarina. Apos vinte anos de atuagdo
na 4rea, considero também que as experi€ncias em improvisagdo
adquiridas no grupo Vidanca (UFSC) sempre me acompanharam na vida
profissional e durante a especializagdo em Danca Cénica na UDESC,
quando tive a oportunidade de aliar as minhas experiéncias adquiridas a
novos conhecimentos.

Durante as minhas experiéncias como professora, coredgrafa e
pesquisadora, sempre me dediquei preferencialmente ao ensino da danga
para as criangas e jovens, € € esse o foco principal das minhas reflexdes
e questionamentos.
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Apés a caminhada pelo mundo artistico, surgiu o desafio de
ensinar danca para académicos do Curso de Educacdo Fisica: nesse
momento senti alegria por poder dividir as minhas experiéncias
adquiridas durante anos de profissdo; porém, ao me deparar com a
realidade, percebi que o interesse dos futuros profissionais de Educacéo
Fisica, pela danca, ndo era tao intenso quanto o meu. Percebendo que a
falta de comprometimento de alguns académicos/as com o estudo do
tema danga na Universidade e o fato de eles/as ndo se darem conta da
importancia desse tema nas aulas de educacdo fisica podem gerar a
auséncia do ensino da danca na escola, comecei a refletir sobre quais
seriam as lacunas existentes no ensino da danca no ambiente académico
e como a danga vem sendo ensinada na escola.

Atualmente, além de ser professora da disciplina Fundamentos e
Metodologia da Dan¢a do Curso de Educacdo Fisica da Universidade
do Vale do Itatjaf (UNIVALI) em Itajai/SC, participo dos estdgios
supervisionados do mesmo curso, como professora orientadora. Nas
minhas visitas as escolas, tenho observado a auséncia de atividades
ritmicas e, principalmente, da danga nas aulas de educagdo fisica.

Em pesquisa informal, questionei alguns/as professores/as de
educacio fisica de escolas publicas e particulares do municipio de
Itajai/SC sobre esse assunto, e percebi a inseguranca deles/as com
relacdio ao ensino de danca e a dificuldade em coloca-lo em prética. Os
motivos apresentados, em geral, foram: acreditam que alunos e alunas
ndo se interessariam pelo tema, porque a escola oferece danga em outro
hordrio; e/ou ndo se sentem capacitados/as para ministrar aulas de
dancga.

Algumas dessas escolas oferecem a danca como atividade
extracurricular, no contraturno das aulas e, geralmente, € ministrada por
professores/as de danca” ou por bailarinos/as que se destacam em grupos
de danga da cidade. A aula de danga, muitas vezes, passa a ter um
enfoque esportivo, com cardter competitivo e de rendimento, fugindo da
proposta de educag@o estética e sensivel para a crianca, enfoque que
deveria estar sempre presente. Isso talvez ocorra porque o/a professor/a
que atua no ensino da danga nas escolas de ensino fundamental,
principalmente em projetos extracurriculares, geralmente tem sua
formacdo profissional nas escolas e academias de danga e transfere a
concepgdo de ensino adquirida nesses ambientes, que, no caso de Itajai,
estd orientado para as competicdes. Esse quadro vem se intensificando
em todo estado de Santa Catarina, possivelmente por falta de discussdes
acad@micas a respeito do ensino de danca e por nao haver curso superior
em Danca no estado.

' O estagio supervisionado é oferecido aos/as alunos/as da licenciatura em Educagéo Fisica do
4° ao 7° periodo. Os/as académicos realizam intervengdes nas escolas de educac@o infantil,
ensino fundamental e ensino médio.

% Sio considerados aqui, como professores/as de danga, pessoas formadas em Escolas de
Danga, Curso de Graduagdo em Danga, Artes ou Educacao Fisica.
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Em relacdo aos/as ministrantes de danca nessas aulas
extracurriculares, cabe-me expressar uma angustia ao encontrar também
académicos/as que recém iniciaram o curso de Educacdo Fisica — e que
ainda estio sendo preparados para a docé€ncia — exercendo essa atividade
sem orientacdo de um/a outro/a professor/a, apenas porque Sao
bailarinos/as de algum grupo, de danca estabelecido e adquiriram
conhecimentos técnicos na drea’.

Para ensinar danga, ndo basta ser somente um/a profissional que
conhegca as técnicas de danga, € preciso que atue também como
facilitador/a, ajudando as criancas e os/as jovens a adentrar no universo
dessa linguagem, promovendo a sensibilizagdo corporal e estética,
proporcionando o desenvolvimento do potencial criativo e preparando
para a frui¢do e para a apreciacio da danca. O/A professor/a de dancga
deve ser um/a educador/a, possuindo tanto o dominio dos
conhecimentos especificos de sua drea, quanto os saberes pedagdgicos
necessdrios para promover o desenvolvimento das capacidades do
sujeito dos pontos de vista biolégico, cultural, estético e social (DAVID,
2002). Nessa perspectiva, o papel do professor ndo é o de um “técnico
reprodutor de conhecimentos acumulados, mas um educador com a
capacidade de produzir conhecimentos através de sua praxis educativa
na perspectiva de intervencdo no coletivo social.” (Idem, p. 121-122)

Em alguns casos, professores/as de Educacdo Fisica ndo sentem
necessidade de desenvolver a danca em suas aulas porque os seus
contetidos j4 estdo sendo ensinados nos projetos extraclasses. Porém,
sem desconsiderar a importancia desses projetos, defendo a ideia de que
eles ndo podem atuar como substitutos da danca nas aulas de educacio
fisica. Isso porque, se a danca for oferecida somente nesses projetos, em
que a maioria dos participantes t€m identificagdo prévia com essa
atividade, pode-se tirar a oportunidade das demais criangas e jovens
vivenciarem esse contetdo tdo importante para a sua formagao.

Entende-se que, por meio da danga, os/as alunos/as realizam uma
comunicagdo ndo-verbal que lhes permite expressar sentimentos e expor
sua maneira de ver o mundo, auxiliando também na melhora dos
aspectos socioafetivos. Ao entrar em contato com a danga na escola, o/a
aluno/a desenvolve a consciéncia corporal, a percepcdo musical e o
pensamento critico. Pesquisando, imaginando e descobrindo, o/a aluno/a
amplia seu potencial criativo, ganha confianca no seu trabalho e torna-se
consciente de suas potencialidades. Sobretudo, temos que despertar o/a
aluno/a para a sensibilidade artistica que pode acontecer no executar,
interpretar ou apreciar a danca. As manifestacdes artisticas nos
permitem expressar o que nao conseguimos de outra forma e entendo
que, de fato, elas “existem para responder as diferentes necessidades de
expressdo do ser humano” (STRAZZACAPPA, 2001, p.40-42), e essa
necessidade é o que mais motiva para a danca, independentemente da
forma em que € expressada. Entende-se esse “expressar-se” que

3Refiro-me, como conhecimento técnico na drea, as técnicas adquiridas de um determinado
género de danga durante a permanéncia em curso de danga.
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constitui mote da danca, especialmente, como: 1) necessidade de
comunicar algo e linguagem (STRAZZACAPPA, 2001; BRASILEIRO
e MARCASSA, 2008); e 2) um “reacontecer simbodlico das experiéncias
vividas, transformadas, entdo, numa representacdo estética”
(SARAIVA, 2009, p. 162).

Assim, se “a educagdo fisica deve colocar a disposicao de todos
os grupos e classes sociais 0s saberes, as experiéncias, as producdes
simbdlicas e materiais [...], de modo a democratiza-las como riquezas
culturais, como bens socialmente produzidos” (BRASILEIRO;
MARCASSA, 2008, p. 196), entende-se que a danga pode ser uma
opcdo de ndo s6 lazer, mas também de formacdo, quando oferecida nas
oportunidades de aprendé-la no decorrer do ensino formal, que é o meio
que ainda atinge, direta ou indiretamente, a maioria das criangas e
adolescentes.

Atualmente observamos que a danga estd presente em diversos
veiculos de comunicacdo — especialmente na televisdo, presente na
maioria dos lares brasileiros —, fazendo parte de um processo de grande
comunicac¢do global. Se, por um lado, os veiculos de comunicagdo
ajudam a aumentar o interesse pela danga, por outro, promovem a
massifica¢do e a banalizacdo dessa pratica, o que ndo contribui para uma
reflexdo construtiva em nossas vidas, mas sim embota nosso Senso
critico. Se as criangas e os/as jovens ndo estiverem em contato com
outras formas de vivenciar a danca, diferentes das que estdo
acostumadas a observar na midia, perderdo a oportunidade de aprimorar
seus sentidos e de ampliar sua capacidade de percepgdo, correndo o
risco de, até mesmo, sofrer uma espécie de regressdo da expressao,
entendida como um  “empobrecimento das  possibilidades
representativas’. Isso ndo é uma possibilidade aventada, mas fatos
observados em variadas situacdes da experimentacdo da danga na
escola, relatadas por professores/as’, em que as criancas e adolescentes
tém reagido negativamente a propostas de musicas mais elaboradas,
defendendo usar sempre as mesmas misicas que estdo circulando na

*Empobrecimento das possibilidades representativas refere-se aquele reacontecer simbélico
das experiéncias vividas que os sentidos enfraquecidos ndo conseguiriam expressar. Um dos
exemplos sobre os elementos que nos fazem refletir sobre essa possibilidade ¢ uma pesquisa
realizada em 2004, na Universidade de Alagoas, sobre complexidade ritmica dos estilos
musicais (Folha Ciéncia, 9 de Janeiro de 2004). A pesquisa revelou que o forrd, por sua baixa
complexidade ritmica, classifica-se abaixo do tecno, que é designado, na prépria linguagem
jornalistica, como bate-estaca. Ora, o forrd, inegavelmente, ¢ um dos sons preferidos pela
juventude universitdria para dangar — temos exemplos que comprovam esse fato nos proprios
projetos de extensdo que se desenvolvem na UFSC. Esse fenomeno refere-se, também, as
possibilidades de “empobrecimento” da danga, que pode ser provocado pela “regressdo da
expressdo’, se pensarmos isso de forma andloga a expressdo da audi¢do, como analisado por
Adorno em seu texto “O Fetichismo da Musica e a Regressdo da Audi¢ido” (1989).

*Esses fatos foram relatados também nas pesquisas de Bergero (2006) e Kleinubing (2009),
entre outras.
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midia (especialmente radio e televisdo). Portanto, é importante que
existam iniciativas para o ensino da danga que oferecam a possibilidade
de ampliar o conhecimento para além das propostas que surgem na
midia e que esse ensino atinja uma parcela consideravel da sociedade, e
ndo apenas pequenos grupos dispostos a aprender a danga como
atividade extracurricular.

Na cidade de Itajai, a danca estd presente em projetos
desenvolvidos pela Prefeitura e pela iniciativa privada, e varios festivais
de danca sdo realizados por grupos de danca ou escolas particulares,
com recursos proprios e/ou apoio das leis municipais de incentivo a
cultura.

O municipio de Itajai localiza-se no litoral norte do Estado de
Santa Catarina, a oitenta quilometros da capital do estado -
Florian6polis. Esta situado na regido do Vale do Itajai, que compreende
toda a drea banhada pelo rio Itajai-acu, dividida em: Alto e Médio Vale,
Vale do Itajai-mirim e Foz, onde estd o municipio de Itajai, que possui
cerca de 170.000 habitantes, descendentes de acorianos, africanos e
europeus. As atividades econdmicas estdo voltadas para o Porto, a
Pesca, a Industria e o Comércio.

Como coordenadora do Gruno de Danca da Universidade do Vale
do Itajai (UNIVALI), que é composto por académicos/as que tiveram
experiéncia prévia em danga, tive a oportunidade de perceber a
dificuldade desses/as estudantes em compreender a danga como
producio artistica que ndo precisa ser relacionada a competi¢do.

Na cidade de Itajai, o cardter competitivo na danca é muito
difundido, pois a aceitagao e proliferacdo dessa pratica ocorrem devido a
realizagdes de festivais competitivos na regido e ao grande niimero de
grupos de danca existentes na cidade com esse perfil. Alguns desses
grupos possuem projecdo nacional e sdo detentores de vérios titulos em
festivais de danga, o que causa grande admiracdo pelas criangas e
pelos/as jovens, fazendo com que tais grupos se tornem um referencial
para os/as aprendizes.

Sendo assim, podemos considerar que o ensino da danga em Itajai
— na maioria das academias, escolas e projetos — € preferencialmente
voltado para a melhora do desempenho do/a bailarino/a ou a preparacio
para a competi¢do. No entanto, ndo se sabia se esse formato de ensino
que ocorre nesses locais também é aplicado no ambiente escolar e se a
danca ¢ percebida pelos/as alunos/as e professores/as das escolas como
competitiva.

O ensino da danca na escola deve proporcionar ao/a aluno/a a
oportunidade de desenvolver o seu potencial criativo e desperta-lo para
a arte, enquanto que, no enfoque competitivo, o ensino da danga estard
direcionado para o resultado. Nessa perspectiva, a escola ndo parece ser
o lugar mais adequado para a pritica da danga competitiva.

®No desenvolvimento da pesquisa, terei oportunidade de contextualizar melhor esse aspecto
competitivo.
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Das minhas observacdes e reflexdes, surgiram os seguintes
questionamentos: Como se encontra o ensino da danga nas escolas
municipais de Itajai? Como a danca estd sendo inserida nas aulas de
educacdo fisica? O pensamento competitivo também permanece nas
aulas de danca nas escolas?

As indagacgdes sobre a danga na escola estdo presentes no nosso
cotidiano e inspiram novas pesquisas que apresentam pontos comuns e
divergentes, dependendo do contexto estudado. Por for¢ca dessas muitas
indagacoes a respeito da Danga, que na cidade de Itajai mobiliza
muitos/as jovens, fez-se necessdrio esta pesquisa, cujo objetivo principal
foi verificar como se encontra o ensino da danca no ensino fundamental
de 5% a 8" série’, nas escolas municipais de Itajai, em Santa Catarina.

Nessa perspectiva, como objetivos especificos, estabeleci
verificar:

1. se a dancga estd sendo ensinada nas aulas de educacdo fisica, ou
extraclasse, e como ela esta sendo desenvolvida;

2. qual a formacdo dos/as professores/as que ensinam danga nas
escolas publicas municipais de Itajai, no ensino fundamental de 5* a 8
série;

3. quais as motivacdes e dificuldades encontradas pelos/as
professores/as para introduzir a dan¢a como contetido;

4. o interesse e a motiva¢do dos alunos com relagdo ao contetido de
dancga nas aulas de educacao fisica; e

5. se o pensamento competitivo da danca existente nos grupos de
danc¢a do municipio se estende para o ambiente escolar.

Visando alcancar tais objetivos, optei por realizar uma pesquisa
qualitativa, que iniciou com estudo bibliogrifico sobre o tema. Em
seguida, foram investigados os documentos do municipio relacionados
ao ensino da educacdo fisica na escola; e, para obten¢do dos dados,
foram entrevistados alguns professores e professoras e aplicado um
questiondrio com perguntas abertas para alunos/as de oitava série das
escolas ptiblicas municipais de Itajai.

Sendo assim, o primeiro capitulo desta dissertacdo apresenta o
percurso metodoldgico que foi utilizado para a realizagdo da pesquisa,
descrevendo o método, o universo da pesquisa e a coleta e andlise de
dados.

O segundo capitulo é subdividido em duas partes, que buscam
situar (a) em qual disciplina a danca € ensinada na escola e (b) quais as

"A Secretaria de Educacdo de Itajai implantou o ensino fundamental de nove anos, mas
continua utilizando a nomenclatura série e ndo existe ainda nono ano: estdo adotando uma
forma progressiva de mudanga. No momento, as séries estdo divididas da seguinte forma: do
primeiro ao quarto ano; uma quarta série; e da quinta a oitava série. No ano que vem, haverd
um quinto ano e uma quinta série, até chegar a uma oitava série ¢ um nono ano. Depois disso,
finalmente serd adotada apenas a nomenclatura “ano”.
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dificuldades encontradas no ensino da danga. Para isso, inicialmente sdo
apresentados os livros e documentos produzidos pela Secretaria
Municipal de Ensino, que t€ém como objetivo nortear as praticas
pedagdgicas dos/as professores/as. Assim, na primeira parte desse
capitulo, o estudo busca identificar como o conteido danca ¢é
mencionado nesses documentos e se existe aproximacao entre eles, bem
como apresentar a relacio dos/as professores/as com esses documentos e
a influéncia que tais escritos oficiais exercem nas suas aulas. Na
segunda parte, busca-se averiguar em qual disciplina a danca foi
ensinada segundo as respostas dos/as alunos/as e quais as dificuldades
de se desenvolver a danca na escola, de acordo com a opinido de
alunos/as e professores/as. Esse subcapitulo apresenta também a
discussdo e a visdo dos professores/as sobre em qual disciplina a danga
deve ser ensinada.

No terceiro capitulo, € realizada a discussdo sobre a formagdo de
professores com relagdo ao ensino da danca. O primeiro momento dessa
secdo aponta para a reflexdo acerca da configuracdo do curriculo dos
cursos superiores de Educacdo Fisica e a marginalizagdo que a danga
sofre com relacdo a outros contetddos da drea. Em seguida, discute-se a
necessidade de um conhecimento mais aprofundado em danca no
ambiente académico e que apresente como referéncia a linguagem
artistica e corporal.

No quarto capitulo, aborda-se o tema vivéncia, que buscou um
didlogo entre as vivéncias adquiridas na vida escolar e académica dos/as
professores/as, e a sua influéncia nas acdes pedagdgicas referentes ao
ensino da danga na escola. As discussdes apontam para a necessidade de
vivéncias em danca, pelos/as professores/as e alunos/as, para que
possam compreender seus conteudos, adquirir sensibilidade e gosto por
ela, perceber sua importancia e expressao.

No quinto capitulo, inicialmente € apresentado um breve histérico
da danca em Santa Catarina e o fendmeno da esportivizagdo que
acontece nesse estado, e, em seguida, o processo de esportiviza¢do que a
danca vem sofrendo na atualidade. No terceiro item desse capitulo, a
discussdo foi direcionada para os aspectos considerados positivos
pelos/as professores/as entrevistados/as, com relagdo a competicdo em
danca, que s@o: a contribui¢do para a publicidade e o aumento do
interesse pela danca.

Por fim, parte-se para a reflexdo da competicio em danca no
ambiente escolar, apontando para a necessidade de se oferecer outras
formas de danga no contexto educativo, que ndo estejam voltadas para
0s objetivos e regras determinados pela competi¢do.
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1 PERCURSO METODOLOGICO

1.1 O Método

Esta é uma pesquisa exploratéria descritiva de cardter qualitativo
que procurou compreender a realidade do ensino da danca nas escolas
publicas municipais da cidade de Itajai/SC.

A opcdo pela pesquisa qualitativa surgiu da necessidade de
compreender os fendmenos sociais — e mais especificamente
educacionais — relacionados a danga nas escolas do municipio de Itajai,
sob a perspectiva dos/as alunos/as e professores/as da rede municipal.
Afinal, a realidade sobre o fendmeno da danca nas escolas surgiu da
experiéncia vivida pelos sujeitos, revelando-se nas ‘“falas” dos/as
professores/as entrevistados e nas respostas dos/as alunos/as ao
questiondrio apresentado.

1.2 Universo da Pesquisa

A pesquisa foi realizada com professores/as de educacio fisica da
rede municipal de ensino de Itajai que atuam nas turmas de 5 a 8" série
do ensino fundamental e com alunos/as de treze a quinze anos que estao
frequentando a oitava série do mesmo ensino.

Para selecionar os/as alunos/as e professores/as, inicialmente
obtive informacgdes na Secretaria de Educagéo sobre as escolas ptiblicas
municipais de Itajai que possuem ensino fundamental e turmas de oitava
série. No mapeamento da Secretaria, a cidade de Itajai estd dividida em
oito regides (polos) e possui 32 escolas de ensino fundamental, com um
total de 62 turmas de 8* série — com 25 a 36 alunos/as por turma — e
sessenta professores/as de educacdo fisica de 5* a 8* série.

Devido ao elevado niimero de escolas e, consequentemente, de
alunos/as, optei por realizar a pesquisa com alunos/as de 8* série de uma
escola de cada regido, perfazendo um total de oito escolas. De cada uma
dessas escolas, foi selecionada uma turma de 8° série, a cujos alunos/as
aplicou-se um questiondrio. No total, 82 jovens responderam as
perguntas.

Foram selecionados/as os/as professores/as de educacgdo fisica
que ministram aulas de 5* a 8" série também de uma escola de cada
regido, e com eles/as foram realizadas entrevistas. No total, foram
entrevistados seis professores e sete professoras.

$Atualmente, a Secretaria de Educacio ainda adota a nomenclatura série.
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A selecdo das escolas de cada regido foi realizada por sorteio, e
as oito escolas das quais os/as professores/as foram entrevistados sdo as
mesmas cujos/as alunos/as foram questionados.

A opcdo pelos/as alunos/as de 8° série se deve ao fato de estarem
finalizando o ensino fundamental e, presumivelmente, terem mais
facilidade de responder as questdes, do que alunos/as das séries
anteriores. Além disso, essa op¢do se pautou no fato de eles ja terem
participado de aulas de educagdo fisica em anos anteriores e, assim,
poderem responder com mais abrangéncia as questdes solicitadas.

1.3 Coleta e analise dos dados

No desenrolar da pesquisa, foram investigados os seguintes
documentos da Secretaria Municipal de Educa¢do do Municipio de
Itajai:

Projeto Educativo: Diretrizes Bésicas para o Ensino Fundamental
da Rede Municipal de Itajai (2001);

Caderno Metodologico: Educagéo Fisica (2003);

Caderno Metodoldgico: Arte-educagdo (2003); e

Matriz de Habilidades da Educacdo Fisica das Escolas da Rede
Municipal de Itajai.

O histérico da danga na cidade foi descrito conforme informagdes
obtidas por meio de entrevistas com as pessoas que possuem grande
envolvimento na drea da danca na cidade.

Para obtencio dos dados, foram entrevistados os/as professores/as
de cada escola sorteada e, devido ao grande nimero da amostra, foi
aplicado um questiondrio com perguntas abertas para os/as alunos/as de
uma turma de cada escola selecionada. No corpo do texto, foram
utilizados nomes ficticios para identificacdo do discurso dos/as
professores/as, e as respostas dos questiondrios dos/as alunos/as foram
identificadas por drea (uma das oito regides da cidade), nimero do
questiondrio (nimero que identifica o aluno) e sexo do aluno/a, como,
por exemplo, A1 Q3F — drea 1, questiondrio 3, feminino.

Para os/as professores/as, optei por realizar entrevista (apéndice
A) semi-estruturada, combinando perguntas fechadas e abertas e
possibilitando aos entrevistados discorrer com liberdade sobre o tema.
Esse tipo de entrevista permite que, ao longo da conversa, sejam
acrescentadas outras perguntas para maiores esclarecimentos do tema
(LAVILLE e DIONNE, 1999).

Para obtencdo dos dados dos/as alunos/as, foi elaborado um
questiondrio (apéndice B) com respostas abertas, de pouca
complexidade, por se tratar de jovens da faixa etdria de treze a quinze
anos. As perguntas foram abertas com a intencdo de obter respostas que
representassem o pensamento dos/as jovens acerca da danca com maior
liberdade, sem serem induzidas a uma resposta pré-estabelecida
(OLIVEIRA, 2007, p.83).
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Apés receber a tabela com o nome e a localizagdo de cada escola,
realizei o sorteio para determinar quais escolas participariam da
pesquisa, e, em seguida entrei em contato com os/as diretores/as das
escolas para me apresentar, explicar os objetivos da pesquisa e definir
hordrios de visita, a fim de aplicar os questiondrios e realizar as
entrevistas.

Foi feito um banco de dados contendo os seguintes itens: nome
da escola, nome do/a professor/a entrevistado/a, contato do professor/a
entrevistado/a, hordrio da entrevista e turmas em que foi aplicado o
questiondrio. Definidas as escolas, escolhi uma que ndo havia sido
sorteada para aplicar o pré-teste com professores/as e alunos/as, visando
identificar possiveis problemas de elaboracdo das questdes.

Depois de aprimorados o roteiro de entrevista e o questiondrio,
foram entrevistados/as treze professores/as de educagdo fisica que
ministram aulas de 5* a 8% série, de oito escolas — uma escola de cada
regido (drea) da cidade —, divididos desta forma:

e Areas 1 e 3: dois professores/as de cada érea;
e Areas2,4,5,7e 8: um/a professor/a de cada érea;
e Area 6: quatro professores/as.

Os questiondrios foram entregues a 251 aluno/as; porém, somente
82 os retornaram, dos quais responderam 44 meninas e 38 meninos. O
fato de os/as alunos/as terem que levar o questiondrio para casa, com o
compromisso de entregar aos pais ou responsaveis para assinar o termo
de consentimento livre e esclarecido, dificultou que os/as jovens
devolvessem tais documentos preenchidos.

A andlise dos dados foi feita sobre o contetido completo das
respostas as entrevistas e aos questiondrios, transcritas em forma de
textos, sobre os quais se utilizou a andlise de conteiido para
compreender a estrutura e os elementos que o compdem, procurando-se
extrair dele significados implicitos e explicitos sobre o objeto em
estudo. Ou seja, realizei a interpretacdo das respostas dadas pelos
sujeitos participantes da pesquisa buscando compreender “as nuances de
sentido que existem entre as unidades, os elos 16gicos entre as unidades
ou entre as categorias que as reunem, visto que a significacdo de um
contetido reside largamente na especificidade de cada um de seus
elementos e das relagdes entre eles.” (LAVILLE e DIONNE, 1999, p.
227)

O intuito dessa compreensao, nesse caso, foi verificar a formagéo
e a experiéncia profissional do/a professor/a de educagdo fisica; se a
danca estd sendo ministrada nas aulas de educagdo fisica; quais
motivagdes e dificuldades encontradas pelos/as professores/as ao
introduzir o conteddo danga; o grau de motivagdo e interesse dos/as
alunos/as com as aulas de danca; e quais as opinides, atitudes e
comportamentos existem com relacdo & danga como competicdo no
ambiente escolar.

Apés extrair as nuances do discurso e perceber o que o contetido
quer dizer, estabeleci as unidades significativas denominadas como
categorias analiticas. Para definir as categorias analiticas, segui o
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modelo misto que possibilita tanto definir categorias a priori — extraidas
das leituras de outras pesquisas realizadas e atribuidas aos préprios
contetidos dos dados — como no decorrer da pesquisa, quando extraidas
dos préprios dados obtidos e analisados (LAVILLE e DIONNE, 1999).
Esse procedimento estd exemplificado no apéndice C deste trabalho.
Sendo assim, obteve-se as seguintes categorias, que comporio os
proximos capitulos desta dissertacdo: “Danca na escola”, “Danca e
formac@o de professores/as”, “Vivéncia” e “Esportiviza¢do da Danca”.
As questdes referentes as categorias significativas, assim como as
subcategorias, serdo abordadas nos préximos capitulos desta dissertagao.
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2 A DANCA NA ESCOLA

Este capitulo pretende evidenciar, por meio de documentos,
entrevistas e questiondrios, como se dd a relagdo entre as escolas
municipais 9de Itajai e a danca. Inicialmente, serdo apresentados os
documentos” fornecidos pela Secretaria de Educacdo — nos quais a
danca é considerada como contetido — e a visdo dos/as professores/as de
educacdo fisica da rede municipal de ensino sobre esses materiais.

Em seguida, serd exposto em quais disciplinas a danga estd sendo
ensinada, a opinido dos/as professores/as sobre em qual disciplina a
danca deve ser trabalhada e os motivos argumentados por eles/as, como
também a questdo das aulas de dancga extracurriculares. Finalmente,
pretende-se mostrar qual a aproximag¢do dos alunos com a danga
segundo a opinido deles e dos/as professores/as.

2.1 O Lugar da danca na escola: documentos de Itajai

. . . ~ 10

Estamos vivendo um momento de muitas discussdes = sobre o
lugar que a danca deve ocupar na escola, ou seja, em qual disciplina ela
deve ser ensinada: na de Educacdo Fisica, na de Artes ou até mesmo
como disciplina prépria de Danga, como € o caso da Miisica.

Antes de apresentar como a danca se situa nas escolas municipais
de ensino fundamental de Itajai, vejamos como ela é referenciada nos
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs, 1998) de 5* a 8" série do
Ensino Fundamental — mesmo que eles ji tenham sido amplamente
apresentados em outros trabalhos, faz-se necessdrio retoma-los, ji que
muitos/as professores/as utilizam esses PCNs como referencial para
compor o seu planejamento.

No bloco da arte, por meio dos conteidos especificos da danga,
os PCNs (1998) enfatizam a importancia de

se trabalhar mais consciente e claramente com as
relacdes que se estabelecem entre corpo, danca,
sociedade e seus temas intrinsecos, bem como a
possibilidade dos alunos em [...] articular,
relacionar e criar significados préprios sobre seus
corpos em suas dangas no mundo contemporaneo
(BRASIL,1998, p.71).

De acordo com os PCNs (1998), os contetddos especificos da
danca sdo agrupados em: dancar, apreciar e dangar e as dimensoes

? Documentos que poderiam oficializar o ensino da danga nas escolas.
10 Assunc¢do (2005), Brasileiro (2009), Morandi, (2009), entre outras.
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sociopoliticas e culturais da danca. Propdem a utilizacdo de trabalhos
que desenvolvam improvisagdes, interpretacdo e composicio
coreografica, sendo enfatizada a “pesquisa individual e coletiva para
elaboracdo dos processos criativos e as discussdes e articulagdes entre
fazer, apreciar e contextualizar a danca e a vida em sociedade (em seus
aspectos de cooperagdo, inter-relagdo, autonomia e diversidade)”
(Ibidem, p.72).

Propdem também o ensino da histéria da danca, dos estilos de
danca, dos estudos étnicos e das técnicas codificadas significativas para
a realidade do/a aluno/a, a fim de “estabelecer rela¢des corporais criticas
e construtivas com diferentes maneiras de ver/sentir 0o corpo em
movimento e, portanto, com diferentes épocas e culturas.” (Idem)

Nos PCNs referentes a Educagéo Fisica (1998), a danga faz parte
do bloco Atividades Ritmicas e Expressivas, assim como as mimicas e
as brincadeiras cantadas, que sdao consideradas manifestagdes da cultura
corporal que tém como finalidade a expressdo e comunicagdo por meio
dos gestos acompanhados por diversos ritmos, sons e musicas. O texto
apresenta a danca como uma das expressdes mais significativas, que
possui muitas possibilidades de aprendizagem, e cita as diversas
manifestacdes da danca, como as dancas folcldricas, as dangas eruditas e
a danga de saldao. Também enfatiza a importancia de conhecer técnicas
de execucdo de movimentos e trabalhar a improvisa¢do e construcio
coreografica, buscando contribuir para a valorizacdo e apreciacio das
manifestacdes expressivas.

Ainda sobre a danca, esses Parametros consideram importantes
tanto o exercicio de criagdo como o exercicio de conviver com 0s
modelos prontos do desenho coreografico; no entanto, alerta para o fato
de esses modelos serem utilizados inadequadamente, provocando
atitudes corporais estereotipadas. Assim, a “possibilidade de harmonizar
criagdo livre e copia de movimento passa a ser uma atitude sensata de
equilibrio na aplicacdo dos contetidos” (BRASIL, 1998, p.73). Os PCNs
também afirmam que devem ser trabalhados os aspectos historico-
sociais das dancas, tratando as diversas manifestacdes das dancas em
diferentes culturas, épocas e contextos, bem como a danga para homens,
como atividade ndo competitiva da cultura corporal de movimento.

Nos PCNs, a danga € considerada tanto conteddo da Educagdo
Fisica como das Artes, e apresenta o mesmo grau de exigéncia para
ambas as disciplinas. Com relacdo ao Municipio de Itajai, os contetidos
da Educagao Fisica estdo indicados na Matriz de Hablhdades”, g a
danca é citada em trés livros produzidos pela Secretaria de Educagao

Projeto Educativo: Diretrizes Bdsicas para o Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Itajai (2001);

""" A Matriz de Habilidades é um documento elaborado pela Secretaria de Educacdo do
municipio de Itajai, o qual contém os contetddos da disciplina de Educac@o Fisica que devem
ser ensinados durante o ano letivo.

12 Segundo informagdes obtidas na Secretaria de Educagio do Municipio, todos os livros
contaram somente com uma edi¢do, ndo havendo nenhuma publicagio apés o ano de 2003.
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Caderno Metodolégico: Educacgao Fisica (2003); e
Caderno Metodologico: Arte-educagdo (2003).

O Projeto Educativo: Diretrizes Bdsicas para o Ensino
Fundamental da Rede Municipal de Itajai (2001) € um documento
tedrico metodolégico, que foi elaborado para proporcionar aos/as
professores/as os fundamentos necessdrios para compreender a natureza
do trabalho pedagdgico da rede municipal de ensino. Nele estdo contidas
as concepgoes tedricas e filosoficas acerca do projeto educativo e das
diretrizes para a organizacdo do curriculo bdsico para o ensino
fundamental.

Nesse livro, diferentemente dos PCNs, a danga ndo estd presente
como conteddo no bloco das Artes, aparece somente no bloco da
Educacdo Fisica.

A drea de conhecimento Arte, € caracterizada nesse Projeto
Educativo como “uma atividade integradora da personalidade, que ndo
divide o ser em comportamentos, pois ao fazer arte, usa-se o0 corpo, a
sensibilidade, a percep¢do, conceitos, emocdes e sua intuicdo.”
(SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAOQ, 2000, p.226) Embora
caracterizando dessa forma, propde, como conteidos especificos das
linguagens artisticas, o ensino das artes visuais, da musica e do teatro,
mas nao da danga.

Em tal Projeto, a danca estd referenciada na drea de
conhecimento Educacdo Fisica, no bloco de Atividades Ritmicas e
Expressivas, como ocorre também nos PCNs. Ao se referir a danga, o
documento reforca que

esse € um tema riquissimo que envolve o ritmo, a
coreografia, a expressdo e a convivéncia com o
grupo e, como nos outros temas, a preocupagio
ndo deve ser a técnica de execugdo de
determinado movimento, mas a participagdo de
todos na vivéncia e na constru¢do de movimentos
significativos. (Ibidem, p.252)

Assim, aponta para a necessidade de possibilitar ao aluno o
conhecimento de diversas culturas, a exploracdo de movimentos
ritmicos, e a expressdo de maneira criativa Também, alerta o professor/a
para ndo desenvolver a danga tendo como finalidade um evento, pois
poderd criar uma situagdo de exclusdo dos/as alunos/as que tém
dificuldade para dangar, impossibilitando o desenvolvimento de uma
acdo pedagogica educativa mais abrangente.

Embora o documento ndo aprofunde sobre os conteidos de
danca, assim como ocorre com outras culturas corporais ali abordadas, é
perceptl’vel% nesse texto uma aproximacdo com as reflexdes das
pesquisas ~ realizadas sobre a danga no contexto escolar, que enfatizam
a necessidade de desenvolver o potencial criativo, a busca de maneiras
diferenciadas de dancar, e o acesso desse aprendizado a todos os alunos
da escola publica.

13Fiamoncine e Saraiva (1998); Marques (1999); e Strazzacappa (2001).
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Com objetivo de dar suporte ao Projeto Educativo, a Secretaria
Municipal de Ensino promoveu a edicdo do Caderno Metodologico:
Educagdo Fisica (2003), que contou com a colaboracdo dos/as
professores/as da rede municipal de ensino na sua elaboragdo. O caderno
apresenta propostas metodoldgicas que visam orientar o/a professor/a na
sua acdo pedagdgica a fim de facilitar a aprendizagem do/a aluno/a.

Atualmente ndo hd distribuicio do material diretamente aos/as
professores/as, mas permanece no acervo das bibliotecas do municipio e
das escolas, sendo de ficil acesso a eles/as. Dos/as professores/as
entrevistados, apenas uma professora ndo conhecia os cadernos, porque,
segundo ela, mudou-se recentemente para o municipio e ainda nao havia
tido tempo de ir atrds do material. Os demais disseram que conhecem tal
Caderno, porém somente seis professores/as o utilizam, dos/as quais
dois/duas recorrem a ele com pouca frequéncia. Dos/as doze
professores/as que conhecem o material, seis relataram que atualmente
ndo o utilizam para o seu planejamento.

O Caderno Metodolégico de Educacio Fisica propde uma nova
forma de entender essa disciplina, ao enfatizar a importancia do ensino
de diversas culturas corporais visando a superacdo da hegemonia dos
esportes. Assim, apresenta elementos tedricos que apontam para uma
abordagem critico-superadora, na intencdo de despertar nos/as
profissionais da Educacdo Fisica uma visdo mais critica do ensino e
instigd-los/as para a busca de novos referenciais tedricos que
proporcionem transformagdes didatico-metodoldgicas. De acordo com
esse Caderno,

[...] a cultura corporal se constitui nas praticas
sociais produzidas historicamente por homens e
mulheres, condicdo que, quotidianamente, nos
possibilita significarmos tal cultura e construirmos
novas praticas corporais que ampliam e constroem
a propria cultura corporal. (SECRETARIA
MUNICIPAL DE EDUCACAO, 2003, p.28)

Os/as professores/as consideram que as diretrizes apresentam
uma forma mais tradicional de pensar a Educacdo Fisica e que os
cadernos metodolégicos contém uma abordagem mais critica, como
explica um professor: “As diretrizes, quando foram produzidas, eram
mais tradicionais. O modelo em que o Caderno Metodoldgico foi
produzido trouxe [...] uma visdo mais critico-superadora, tentou |[...] ter
essa visdo da critica ao esporte, a danca como elemento da cultura
corporal, a prdtica dos jogos e das lutas.” (Gustavo)

Segundo o Caderno Metodolégico, os conteidos da Educagio
Fisica “podem ser entendidos como pertencentes a cultura corporal e
encerram-se nas diferentes possibilidades de suas manifestacdes: jogos e
brincadeiras, gindstica, danga, esportes e Ilutas.” (SECRETARIA
MUNICIPAL DE EDUCACAO, 2003, p.33) Os contetidos da danga sdo
apresentados da seguinte forma:

Dangas Folcloricas e Culturas Nativas, representadas pelas
dancas regionais e tradicionais do Brasil e de outros paises e povos.
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Considera-se importante o ensino desse conteddo “para que os/as
alunos/as conhecam as varias etnias confrontando com sua prépria
realidade.” (Ibidem, p.37)

Dangas de Saldo e de Espeticulo, que sdo dancas
universalizadas, como tango, jazz, moderno e danca de rua, apresentadas
em palcos e nos saldes. E argumentado que “o/a aluno/a terd acesso ao
conhecimento produzido historicamente pela humanidade e que se
encontra institucionalizado, alguns inclusive aderindo a
desportivizagdo.” (Ibidem, p.38)

Técnicas Corporais Bdsicas e Criatividade, em que sugere a
utilizacdo de técnicas de improvisacdo e construcdes coletivas, tendo
¢omo objetivo principal a elaboragdo de técnicas de expressdo propria.

O texto que discute a danca é apresentado de forma superficial, ja
que ndo apresenta aspectos importantes como: os objetivos relacionados
a danga, as concepgdes de ensino da danca e as reflexdes sobre a danga
na escola. Além disso, as informagdes relacionadas ao conteido sao
insuficientes para auxiliar o/a professor/a na sua prética didria, como
ilustra a fala deste professor: “[...] os recursos que eu vou buscar da
danga, eu ndo consigo naqueles cadernos; trazem pouca informagdo e
sdo antigos, deveriam ser mais abrangentes. Mostrar como repassar o
contetdo da danga,| ...] isso o caderno ndo traz.” (Eduardo)

A superficialidade persiste nos textos referentes a todas as
culturas corporais que devem ser ensinadas na escola. Embora os livros
indiquem uma forma mais critica de ensino, os/as professores/as
consideram que eles auxiliam pouco nas suas aulas, por ndo
aprofundarem nos conteddos. Um professor aponta para essa
fragilidade, ao considerar que “[...] falta mais embasamento, [0 livro]
poderia ser mais detalhado na disciplina. Por exemplo, fala sé da
danga, mas ndo que tipo [de danca] trabalhar [...]. Ou nos jogos, [...]
falta aprofundamento em cada modalidade.” (Julio)

A falta de aprofundamento é mencionada por eles/as porque
entendem que o material indica os conteddos que devem ser ensinados
sem discutir e apresentar suas especificidades, como, por exemplo, os
conceitos, os fundamentos bésicos e a forma que esses temas devem ser
ensinados nas aulas de educagdo fisica. Os/as professores/as esperavam
encontrar no Caderno também atividades direcionadas para a sua pratica
pedagdgica didria, que estejam voltadas para o universo das criancas e

"“As propostas dos trés eixos apresentados no Caderno Metodoldgico de Educacdo Fisica de
Itajai foram elaboradas por Fiamoncini e Saraiva (1998), porém essa autoria ndo ¢ referenciada
no corpo do texto. Apesar de a composi¢cdo dos eixos ser importante e resultante de um
trabalho de pesquisa consistente, a sua utilizacdo sem referencid-lo evidencia a falta de
comprometimento cientifico com o tema tratado.
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jovens na atualidade, assim como para a realidade do ambiente escolar
que lecionam.

A desatualizacdo foi a justificativa da metade dos/as
professores/as para a nao-utilizacdo dos cadernos como referéncia para
seu planejamento e aplicacdo das aulas de danga, como ilustram as falas
das professoras: “[...] tem que atualizar; é bonito no papel, mas na
prdtica é outra coisa, [...] tem que ficar adaptando” (Carolina); “[...] ele
é bom, mas deveria ser reformulado de tempo em tempo, para ajudar
com atividades novas que estdo aparecendo.” (Jussara)

Como o material foi produzido hd sete anos, as atividades
propostas encontram-se desatualizadas, todavia, 0 mesmo nio ocorre no
que se refere as composi¢des dos conteddos, assim como, em grande
parte, o texto apresenta discussdes que balizam a educacdo fisica na
atualidade, como por exemplo, a necessidade de conduzir o ensino em
uma perspectiva critica. Mesmo que algumas propostas conceituais e
metodoldgicas tenham sido desenvolvidas ha algum tempo, como a
abordagem critico-superadora, ainda sdo discutidas no ambito
académico e contribuem para a atuag@o dos/as profissionais. Em muitos
casos, os/as profissionais de educacio fisica que estdo atuando na escola
apresentam suas propostas pedagdgicas pautadas em um ensino
tradicional, sendo necessario conhecerem novas propostas, como as que
estdo indicadas no caderno metodoldgico da Educacio Fisica de Itajai.

O Caderno Metodologico: Arte-educacdo (2003) foi produzido
nos moldes do Caderno de Educacdo Fisica: os contetidos “referem-se
ao que se aprende, destacando-se a multiculturalidade e a estética do
cotidiano, [...] priorizando uma educacdo que valorize o potencial
criativo” (SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO, 2003,
p.27/28).

Embora o texto se baseie nos PCNs, que separam os conteidos
em Artes Visuais, Misica, Danga e Teatro, inclui a danga como
conteido das Artes Visuais, a qual aborda trés blocos: Expressdo e
Comunicagdo (fazer), Apreciagdo (fruicdo) e Produto Cultural e
Historico (reflexdo). A danga € citada no bloco Expressdo e
Comunicacdo, juntamente com diversas modalidades visuais, com a
musica e com o teatro. Assim, € notdvel que o caderno prioriza as artes
visuais.

Diferentemente do Caderno Metodolégico da Educacdo Fisica, o
Caderno da Arte-educacdo somente cita a danga, sem apresentar de que
forma os contetidos devem ser classificados e ensinados; assim, as
escolhas dos recursos e atividades devem ficar a critério do/a
professor/a. No capitulo sobre a pritica nas artes, sugere algumas
atividades de dancga, mas as atividades sdo insuficientes para contemplar
o ensino do conteudo.

Por fim, verificou-se que, nos trés livros produzidos pela
Secretaria de Educagfo de Itajai, as possibilidades de ensino de danc¢a na
escola estdo mais relacionadas a disciplina de Educacgfo Fisica do que a
de Artes; na primeira, a danca consta como conteido, assim como as
demais culturas corporais apresentadas; e, na segunda, a danga surge
como uma atividade de apoio para outro contetido.
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Como esses materiais ndo tém o aprofundamento que os/as
professores/as julgam necessarios e ndo hd obrigatoriedade para a
utilizacdo deles, os/as profissionais consideram que esses livros ndo sio
importantes para orientar seu planejamento e acreditam ser necessario
ampliar o seu conhecimento para além do que estd proposto neles, como
ilustra esta fala: “ele serve como uma base para o professor que estd
comegando [a entender] o contetido da educacdo fisica escolar; é uma
base, o professor ndo pode se limitar apenas naqueles livros.” (Jussara)

Em todos esses documentos, nao se evidencia a importancia da
danca nas escolas, o que pode ndo significar a falta de interesse ou
negligéncia pela danca, mas sim o pouco aprofundamento como
caracteristica dos livros, jd que ocorre 0 mesmo em relacdo aos outros
conteddos apresentados.

Os materiais foram elaborados para dar suporte aos/as
professores/as da rede municipal de Itajai, visando orientar e provocar
mudancas com relacdo ao processo pedagdgico desenvolvido na escola,
e ndo para limitar a busca dos/as educadores/as por referenciais mais
atualizados ou mais pertinentes a sua prética pedagégica. Um professor
entende que o material “ndo limita, ele [...] abre um caminho para a
procura metodologica [...], como base do curriculo. Ele foi produzido
para ndo limitar, foi colocado como uma fonte de caminho para novas
metodologias, novos espacos, para [proporcionar] apoiole] percep¢do
de mudanga de agdo [dos/as professores/as].” (Gustavo)

Embora tenha como objetivo abrir caminhos percebe-se que os
Cadernos deveriam ser mais bem elaborados para realmente dar um
suporte mais efetivo aos/as professores/as da rede e aproxima-los dos
objetivos que a Secretaria de Educacdo tem com relacdo ao ensino da
Educacdo Fisica. Isso porque os/as profissionais contratados pelo
municipio para dar aulas de educacio fisica nas escolas apresentam uma
formacdo académica bem diversificada, por terem frequentado cursos de
Educacdo Fisica que possuem grades curriculares elaboradas sob visdes
diferenciadas de ensino, como, por exemplo, a visdo tradicional, a
tecnicista e as progressistas.

Atualmente, a Secretaria de Educacdo fornece para os/as
professores/as da rede municipal a Matriz de Habilidades, que consiste
em um documento contendo os conteidos e habilidades a serem
ensinados durante o ano letivo.

A Secretaria de Educacio é encarregada de fazer a elaboracdo da
Matriz de Habilidades e, posteriormente, apresenta para ser discutida
entre os/as professores/as de educagdo fisica da rede municipal de Itajai,
que se dividlem em grupos, ao inicio de cada ano letivo. Quando
finalizada, a Matriz € distribuida para todas as escolas do municipio.
Assim, todos os/as professores/as de educagdo fisica da rede municipal
de ensino t&€m a possibilidade de participar do processo de elaboracio da
Matriz de Habilidades e de serem também co-responsaveis pela escolha
dos contetdos que constam no documento.

A opcdo pelo planejamento participativo permite romper com as
acoes autoritdrias que envolvem o planejamento escolar e possibilita a
consolidacdo de propostas libertadoras desenvolvidas por meio de

30



reflexdes, discussdes e didlogo (BOSSLE, 2009). Todavia, um dos/as
professores/as entrevistados/as informou que a reunido para decidir os
contetidos foi realizada durante apenas um periodo do dia (quatro
horas), na qual a Matriz de Habilidades foi apenas apresentada para
possiveis alteracdes, ndo havendo tempo para discussdes mais
aprofundadas.

A atuacdo dos/as professores/as no planejamento participativo
ndo deve ser apenas colaboracdo, resumindo-se na contribuicdo do que
jé estava previamente decidido: € necessdrio que os/as educadores/as
tenham a possibilidade de decidir, acertar, errar, e perceber suas falhas
para poder definir novamente. O planejamento participativo &
fundamentado nas mudancas identificadas, debatidas e deliberadas pelo
grupo; nesse sentido, a “autonomia € dialética e dialdgica, porque se
estabelece nas relagdes e na constru¢do das relacdes do cotidiano.”
(BOSSLE, 2009, p. 79) Assim, se a Secretaria de Educagdo pretende
implantar um planejamento participativo que atenda a realidade escolar,
deve proporcionar aos/as professores/as condi¢cdes necessdrias para que
se efetive essa proposta de forma democrética.

Em 2009, segundo a coordenadora de Educacfo Fisica da
Secretaria de Educacdo de Itajai/SC, ndo foi possivel realizar as
discussdes sobre a Matriz devido a enchente ocorrida em Novembro de
2008 e a mudanca de Prefeito. Os esforcos ficaram voltados para a
reconstrucdo da cidade, inclusive das escolas; assim, em 2009, a Matriz
de Habilidades permaneceu a mesma de 2008. Para Fevereiro de 2010,
estava prevista1 uma nova reunido entre os/as professores/as da rede
municipal de ensino e a coordenacdo de Educacdo Fisica da Secretaria
de Educacdo para discutir os contetidos e habilidades para o ano letivo.

Ao priorizar uma Matriz de Habilidades, em vez de um
Planejamento Curricular, a Secretaria de Educacdo demonstra que
considera mais importante o desenvolvimento das habilidades do que o
conhecimento dos contetidos da Educacgéo Fisica. As habilidades devem
ser relacionadas ao contexto dos contetidos propostos, € nao preceder a
eles. Dessa forma, quando o/a professor/a vai compor o seu
planejamento, no deve se preocupar somente com o aprimoramento das
habilidades em si, mas sim em proporcionar ao aluno o conhecimento de
diversas manifestacdes da cultura corporal, como a danca, 0s jogos e as
brincadeiras. Com esse posicionamento, a Secretaria de Educacdo, por
meio da Matriz, deixa transparecer a ideia de uma Educacdo Fisica
utilitdria, que vai desenvolver determinadas habilidades para melhorar o
desempenho dos/as alunos/as em dreas diversificadas no futuro, ou
ainda, direcionar as aulas visando somente a preparacdo para 0s
esportes.

'3 Esta pesquisa foi realizada no ano de 2009, portanto as acdes
realizadas no ano de 2010 ndo constam neste estudo.
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Na Matriz de Habilidades, os contetidos-habilidades'® do
primeiro ao quarto ano vigente sdo os seguintes: nogdes de higiene e
satide, jogos, brincadeiras, gindstica, esquema corporal, sensibilizacdo
corporal, lateralidade e habilidades motoras. Para os alunos de quinta a
oitava série, os conteudos sdo direcionados para os esportes coletivos e
individuais, que se repetem a cada ano. Ndo ha referéncias do ensino da
danca em nenhuma série ou ano do ensino fundamental, todavia, ha a
possibilidade de o/a professor/a incluir, por iniciativa propria, a danga
como uma atividade de algum contetido proposto, mas ele/a ndo pode
deixar de ensinar os contetidos-habilidades previstos na Matriz. A
possibilidade de se incluir um contetdo estd vinculada ao fato de a
matriz ndo apresentar uma posicao clara entre o que € contetido e o que
€ habilidade, como serd apontado a seguir.

A Matriz apresenta uma tabela dividida em duas colunas, a
primeira contém os contetidos, e a segunda, as habilidades. Cada ano
escolar possui uma tabela correspondente, como se pode observar a
seguir na tabela do primeiro ano.

16 o . ... . L. . . .

Foi utilizada a nomenclatura conteiidos-habilidades para indicar os contetidos da Matriz
de Habilidades, pois, nesse documento, habilidades sdo consideradas contetidos, como serd
explicado ao longo deste trabalho.
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CONTEUDOS

HABILIDADES

UNIDADEI

Nocdes de higiene e

satide
Esquema corporal

Ginastica natural

- Praticar habitos de higiene;

- demonstrar conhecimento do esquema
corporal;

- demonstrar, através de movimentos
naturais, o conhecimento basico da
gindstica — andar, correr, saltar, etc.;

- demonstrar socializa¢do com o grupo;
- participar das atividades propostas.

UNIDADE I

Direcionalidade
Equilibrio

Orientacdo Espaco

Temporal

- Demonstrar conhecimento das diversas
direcdes;
- praticar o equilibrio estético e dindmico;

- demonstrar conhecimento de localizac¢do
no tempo e espago.

UNIDADE III

Jogos Simbédlicos

(imitativos, mimica)

Jogos de construcdo

- Representar, por meio de mimica, os
diferentes movimentos;

- vivenciar as diferentes situagdes de jogo.

UNIDADE IV

Lateralidade

Coordenagdo motora

- Distinguir lateralidade — direita e
esquerda;

- demonstrar coordenac¢iao motora.

Ao observar a tabela, percebe-se que hd uma forma equivocada
na sua composicio, quando trata como conterido algumas capacidades
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fisicas, como, por exemplo, o equilibrio e a coordena¢do motora. As
capacidades fisicas sdo essenciais para o desenvolvimento das
atividades e exercicios fisicos, mas ndo podem ser consideradas
contetdos. Se o contetido for coordenagdo motora, ndo ficara claro, no
planejamento, o que serd trabalhado, podendo o/a professor/a escolher
qualquer conteddo que desenvolva a coordenagdo motora como, por
exemplo, jogos ou lutas.

De fato, ndo se tem clareza de quais as teorias foram utilizadas
para fundamentar a composi¢do da Matriz de Habilidades: em
determinados =~ momentos,  aproxima-se das  propostas  da
psicomotricidade desenvolvidas na década de 1970, que entendia como
contetido o desenvolvimento de condutas motoras, como, por exemplo,
lateralidade, coordenagcdo motora e percep¢ido sonora (LE BOULCH,
1992); em outros momentos, apresenta uma visdo desenvolvimentista,
que visa promover a aquisicdo de habilidades motoras bdasicas (GO
TANI, 1998). Além disso, apresenta alguns conteidos que s@o
pertencentes a cultura corporal (COLETIVO DE AUTORES, 1992).

Com relacdo a fundamentacdo tedrica, percebe-se um
afastamento entre a Matriz de Habilidades e o Caderno Metodolégico da
Educacdo Fisica, pois, enquanto a primeira ndo tem defini¢do tedrica
consistente, o segundo apresenta posi¢coes bem definidas. No Caderno
Metodolégico, sdo considerados contetidos os que pertencem a cultura
corporal: os jogos/brincadeiras, a gindstica, a danca, os esportes e as
lutas. A Matriz inclui habilidades como contetido e exclui as lutas e a
danca; além disso, privilegia os jogos e brincadeiras nas turmas de
primeiro ao quarto ano e esportes de quinta a oitava série. Mesmo que o
Caderno Metodolégico da Educagcdo Fisica apresente criticas a
hegemonia dos esportes, na Matriz de Habilidades de quinta a oitava
série, essa abordagem esportivista é bem presente.

Assim, evidencia-se que o Caderno Metodolégico da Educacio
Fisica, um material desenvolvido para auxiliar no planejamento escolar,
foi pouco utilizado na elaboragio da Matriz de Habilidades, o que
caracteriza pouco interesse dos/as professores/as pelo material
produzido pela Secretaria de Educagfo, ou a desarticulagdo entre as
equipes durante a troca de gestdo.

As teorias também ndo sdo compartilhadas no que compreende a
forma como sdo tratados esses contetdos. Os contetidos sdo distribuidos
por bimestre e todas as escolas devem seguir a mesma sequéncia. No
final do bimestre, geralmente a Secretaria de Educagdo organiza uma
competicdo entre as escolas, que privilegia as modalidades que foram
ensinadas, e as escolas podem optar por participar ou ndo desse evento.
Enquanto na Matriz de Habilidades o ensino estd vinculado a
competicdo, no Caderno Metodolégico da Educacdo Fisica hd uma
preocupagdo em abordar o esporte de forma pedagdgica, com
possibilidade de discuti-lo sob o contexto sdcio, econdmico e politico-
cultural.

Somente dois professores relacionaram a Matriz de Habilidades
com as competicdes € um deles refere-a como uma agdo positiva ao
dizer que “ela foi elaborada para no final haver competicdo, [...] entdo
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[ao] ensina os fundamentos, quem acha que a sua equipe tem condigoes,
leva para a competicdo, serve como incentivo. Incentiva [os/as
professores/as] a trabalhar para participar da competicdo.” (Marcelo)
Ja outro professor faz criticas ao documento, pois acredita que esse “[...]
é um modelo de esportivizacdo, critica ao reforco do esporte pelo
esporte [...] Estd relacionado ao modelo de competicdo de
esportivizagdo, de individualismo, modelo de uma acdo seletiva para
atletas.” (Gustavo)

Embora, aparentemente, a realizacdo das competi¢des possa ser
entendida como um incentivo para os/as professores/as e alunos/as, se as
acoes pedagogicas forem direcionadas para a légica do rendimento,
visando o resultado, caracterizara um modelo de esportivizagdo '. Essa
caracteristica também ¢é evidente na composicio da Matriz de
Habilidades do quinto ao oitavo ano, que apresenta somente 0s esportes
de oposicao como contetdo.

Definir como conteido somente os esportes enfatiza a sua
hegemonia tdo criticada no ambito da Educacdo Fisica, e impossibilita
ao/a aluno/a conhecer outras culturas corporais que fazem parte da vida
do ser humano. Dessa maneira, o/a aluno/a passa a entender que a
Educacdo Fisica estd relacionada somente ao esporte, e que outras
préticas corporais, como a danga, ndo sdo adequadas nessa disciplina. A
forma em que os contetdos estdo distribuidos na Matriz e a competi¢cdo
que ocorre a cada bimestre ndo ddo vazdo para o ensino de outras
préticas corporais e refor¢cam a esportiviza¢io na escola.

Embora o planejamento seja padronizado para toda a rede
municipal de ensino, os/as professores/as compreendem que tém
liberdade para ampliar os contetidos, como diz um deles: “Recebemos os
contetidos da Secretaria de Educagdo, mas podemos ampliar esses
contelidos.” (Julio) Podem, ainda, incluir outros contetidos dentro da
aula, por meio de alguma atividade, para se chegar ao contetdo
principal, como é o caso da danca muitas vezes, explicam estes/as
professores/as: “[...] eu posso complementar com a danga; eu vou fazer
um aquecimento, eu posso aquecer com a danga: uma iniciativa minha,
porque ndo estd no documento de quinta a oitava” (Eduardo); “A danca
ndo consta no planejamento de 5 a 8° série, a gente coloca, vamos
supor, trabalhar os pequenos miisculos, higiene, entdo a gente pega
aquela atividade, contetido, e transforma em dancinha.” (Carolina)

Os/as professores/as acreditam que podem incluir conteidos que
niao estdo na Matriz, todavia ndo percebem que tais conteidos sdo
tratados como atividades, ndo recebendo a importancia devida. Ao
elaborar a aula e ensinar um conteddo como atividade, conforme o
ensino da danca citado acima pela professora Carolina, os objetivos da
aula serdo voltados para o contetido ou para a habilidade indicado pela
Matriz, sem levar em conta os conceitos e conhecimentos desse

70 processo de esportivizacio na educacio fisica escolar ocorre quando ela assume regras do
esporte de rendimento, que privilegia o resultado final, sendo o desempenho mensurado pela
quantidade de vitérias e derrotas.
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contetido. Um contetdo é considerado como tal quando sdo ensinados
visando o seu conhecimento e todos os aspectos envolvidos.

Na Matriz de Habilidades que compreende o ensino da Educagdo
Fisica do primeiro ano até a oitava série, a danga ndo é citada nenhuma
vez como conteddo, havendo a possibilidade de ser ensinada do
primeiro ao quarto ano dentro de outras habilidades que sdo
consideradas pela Matriz como contetddos, por exemplo: lateralidade,
coordenag@o motora ou sensibiliza¢do corporal.

Assim, alguns/as professores/as utilizam a Matriz de Habilidades
para o seu planejamento e declaram que buscam formas de incluir outros
contetidos, que consideram mais importantes; no entanto, devido a
padronizacdo, esses conteidos sdo tratados como atividades para
desenvolver o contetido principal apontado pela Matriz, e a inclusdo dos
conteidos na forma de atividade muitas vezes ndo atende as
necessidades de seu aprendizado.

Considerando que todos/as os/as professores/as entrevistados
relataram que seguem a estrutura da Matriz de Habilidades e que nela a
danca ndo € citada, o ensino da danga nas escolas municipais de Itajai
ndo estd assegurado por meio dessa documentacio. Assim, o ensino da
danca vai depender somente da iniciativa particular dos/as
professores/as mais interessados e que valorizam esse conteddo.

2.2 Danca na Escola: como, quando e por que?

Felizmente, pesquisas tém sido desenvolvidas com o
intuito de reforcar a importancia da danga na escola e principalmente a
valorizagdo do conteido com funcdo educacional e que desperte o
interesse das criancas e jovens. Nas propostas que t€m sido elaboradas e
experimentadas, € acentuado o enfoque no desenvolvimento da
criatividade e da liberdade de expressdo. Ferreira (2003, p.102) destaca
que a imaginacdo e a criatividade da crianca e do adolescente sdo 0s
principais componentes no seu método de trabalho. Semelhantes so as
1deias de Fiamoncini e Saraiva (1998, p.98), para quem
imaginacdo e criatividade sdo [...] pontos
fundamentais em um projeto de educagdo que
tenha como objetivo a formacdo de pessoas que
ndo apenas aprendam os conhecimentos
elaborados pela humanidade como verdades
absolutas e imutdveis, porém, que saibam refletir
e que se sintam capazes de interferir sobres esses
conhecimentos, reelaborando-os.

A busca por um movimento mais auténtico, que possibilite
descobertas e nao fique vinculado somente ao dominio de técnicas
codificadas, estd sendo evidenciada, havendo também uma preocupacio
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em ndo expor os/as alunos/as a um treinamento excessivo que possa
afasta-los/as de uma a¢fo pedagdgica voltada para a formacao integral.

Assim, deve haver equilibrio entre o conhecimento das técnicas
sistematizadas de diversas dancas — tais como jazz, danga folclérica,
danca de rua e danga de saldo — e o desenvolvimento de atividades que
permitam estimular os sentidos, expressar, experimentar, criar e
imaginar. Ao aprender as técnicas de uma danca sistematizada, o/a
aluno/a se aproxima de dancas historicamente construidas e aprofunda o
conhecimento na 4rea; e, por meio de novas experimentacdes e da
liberdade de criacdo, ele/a amplia o seu vocabuldrio e tem a
possibilidade de desenvolver e descobrir técnicas adequadas para o
movimento do seu corpo. O/a aluno/a pode conhecer as técnicas pré-
estabelecidas e criar novas técnicas para dancar.

A questdo técnica permeia todos os dominios da vida, e adquire
grande importancia nos meios sociais em que a industrializagio
prevalece. Nos mais variados campos, sdo empregadas técnicas para
auxiliar na realizacdo de tarefas com mais perfeicdo, visando um bom
desempenho tanto na drea profissional, quanto no ambito pessoal. O
emprego da técnica facilita e diminui o esforco corporal do ser humano,
levando-o a maior comodidade e proporcionando-lhe uma forma de
viver melhor, como, por exemplo, na utilizacdo de tratores na
agricultura para diminuir os esfor¢os dos agricultores no plantio. Assim,
a questdo da técnica é importante “[...] para a vida em geral, ja que nos
faz refletir sobre uma das caracteristicas que justamente nos fazem
humanos: a capacidade de produzir meios — técnicos ou tecnolégicos —
para alcancar fins.” (VAZ, 2001, p. 91)

Os enunciados que definem a técnica como um meio para fins e
como um fazer do homem estdo correlacionados, “[...] pois, estabelecer
fins e para isso arranjar e empregar oS meios constitui um fazer
humano” (Heidegger, 1997, p. 43). A preparagdo, o emprego de
instrumentos, as necessidades e fins a que servem, o fodo envolvido € a
técnica. O entendimento da técnica como um meio e um fazer humano é
uma determina¢do instrumental e antropoldgica da técnica, que ndo deve
ser compreendida somente como um meio, e sim como um modo de
desabrigar, que € surgir a verdade, desvelar. No “[...] desabrigar se
fundamenta todo produzir, [...] que leva do ocultamento para o
descobrimento. O trazer a frente somente se dd na medida em que algo
oculto chega ao desocultamento.” (Ibidem, p.53) Portanto, a técnica nao
¢ meramente um meio, mas uma forma de explorar, conhecer, descobrir
e desafiar.

Nesse sentido, entende-se que, quando vamos dancar, produzimos
meios para realizar os movimentos desejados e, ao realiza-los, ocorre
um desocultamento, o que, em uma perspectiva heideggeriana, consiste
em desabrigar, que possui um carater de explorar, transformar e
armazenar, enfim, por no sentido do desafio. Assim, por mais simples
que seja o movimento de danga, utilizamos uma técnica corporal para
executa-lo. O conhecimento da técnica de danca € importante, e remete
a execu¢do do movimento desejado, pois, para a realizacio do
movimento, necessitamos de uma técnica, e sem ela ndo existiria danga.
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O mundo técnico da danga é formado por técnicas sistematizadas das
dancas construidas ao longo da histéria, cada qual com sua
especificidade, e também por novas técnicas que surgem na experiéncia
de dancar.

Diversas técnicas corporais foram desenvolvidas para realizar os
fundamentos e as coreografias de cada género de danca, e, aos poucos,
0s corpos se adaptaram a esses movimentos para atender a técnica
desejada. Atualmente busca-se desenvolver técnicas que sejam mais
adequadas ao corpo do/a dangarino/a, e 0 movimento pode ser adaptado
a cada biotipo. Para chegar ao movimento de danga, as técnicas
corporais podem ser determinadas a priori — por meio de sistemas pré-
estabelecidos — ou desenvolvidas pela pessoa que ird dangar ou
coreografar.

Nessas perspectivas apresentadas, percebe-se que o termo
“técnica” ndo deve ser empregado somente para designar as formas pré-
estabelecidas de movimentos ou as técnicas codificadas em diversos
géneros de danca, mas também € pertinente a todo movimento realizado,
j4 que ele sempre é guiado por uma técnica correspondente a
necessidade do corpo que danca. Cada corpo (pessoa) poderd
desenvolver a sua forma de dancar, ndo necessitando ter um corpo-
padrio (especifico para cada tipo de técnica) para que o movimento
aconteca. Assim, pode-se pensar na heterogeneidade entre o0s
dancarinos, e considerar que todas as pessoas podem dangar.

No contexto da contemporaneidade, busca-se a descoberta de
novas maneiras de se movimentar, reforcando a importancia da
heterogeneidade: cada individuo tem suas particularidades em seu corpo
(alto, magro, gordo) e, portanto, pode se movimentar de maneira
diferenciada, encontrando autonomia e possibilidades pessoais de se
expressar.

Esse pensamento pode aproximar a danca da escola, uma vez que,
no ambiente escolar, encontra-se a heterogeneidade entre os corpos e
deve-se entendé-la e respeitd-la. Nessa perspectiva, os estudos de Laban
(1978) sobre o movimento contribuiram para a descoberta de
potencialidades individuais e a inclusdo da danga para todos. O autor
enfatizou que o ser humano tem vasta possibilidade de movimentagéo e
que oS movimentos representam uma expressdo e um significado,
independentemente de suas performances. Assim, o corpo ideal para a
danca " ndo é o mais importante, mas sim o corpo que quer dangar, e
entende-se que a ideia da danca para todos deve se estender para a
escola, onde se encontram a maioria das criangas de uma sociedade.

Reforcando essa ideia, Strazzacappa (2007) apresenta o
movimento humanamente organizado como matéria prima da danca,
com o qual “desmistificamos sua origem e funcéo, logo a retiramos de
sua condicdo de arte de elite, atividade para poucos talentosos, para

"®Refiro-me aqui como corpo ideal para a danca aquele representado pela idealizacio que a
grande maioria das pessoas tem sobre os corpos dos bailarinos: longilineos, magros e
semelhantes entre si.
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pessoas portadoras de um dom divino, e a tornamos mais acessivel ao
cidaddo comum; afinal, todo mundo se movimenta” (Idem, p.26).

Nesse sentido, ja existem propostas de danca para a escola.
Saraiva e outras (2005, p.125) propoem a danga-improvisacdo, por meio
da qual o ser

pode desatrelar-se dos esteredtipos do movimento,
oportunizando desse modo a todas as pessoas a
experiéncia de dancar a sua danca, de acordo com
suas  possibilidades, deixando aflorar as
particularidades/singularidades de cada um e uma,
numa percep¢ao que transcende a concepgao usual
(senso comum) de que a danga é uma expressio
utilitdria.

A danca-improvisagdo oportuniza a participacio de todos/as. Por
outro lado, isso ndo ocorre quando ¢é exigida a execugdo de movimentos
padronizados que posuem grande grau de complexidade,caracterizando
uma danca de indole espetaculosa. Essas manifestacdes de danga
geralmente surgem como forma de comunicacdo impulsionada pelo
ritmo e composta de movimentos de improviso: para quem danga, aos
poucos, o gesto (movimento) se amplia e se transforma até encontrar um
maior grau de dificuldade, dando lugar ao incrivel, que é alt%o dificil de
ser executado e que, na visdo do publico, € inacreditivel.” Quando a
danca assume esse cariter espetaculoso, acaba amedrontando muitas
pessoas que desejam pratica-la, o que faz permanecer a ideia de dancga
para uma minoria privilegiada que, ou tem poder aquisitivo para
frequentar aulas especializadas para aprimoramento técnico, ou ja
possuem grande habilidade motora. Esse rendimento técnico e/ou a
possibilidade de se alcancd-lo ¢ um forte fator limitante para a
aprendizagem da danca como pratica regular no ensino formal.

Outro fator limitante seria a vergonha de dancar, de estar exposto
ao olhar do outro, ser observado, criticado pelos/as colegas ou alunos/as.

De forma bastante clara o que se observa na
maioria dos meninos e homens e, também, por
parte das meninas e mulheres que ndo gostam de
dangar, € um misto de sofrimento e vergonha que
leva a uma retracdo ao ato de dangar. Para além
das dificuldades de praticar a danca por falta de
conhecimentos técnicos e por falta de
coordenacdo motora.” (SARAIVA-KUNZ, 2003,
p-131)

Além do medo de executar os movimentos de maneira incorreta,
os/as alunos/as, principalmente os/as jovens, apresentam uma

1% Pode-se citar como exemplo o jazz, uma danga realizada pelos escravos negros nos Estados
Unidos que acompanhava as work songs (can¢des de trabalho) nas lavouras onde trabalhavam
e que evoluiu expressivamente até ser utilizada nos espetdculos da Broadway e em videoclipes.
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preocupagdo com a estética corporal 20 pois, ao dangar, estdo expondo o
seu corpo, que pode ser comparado aos padrdes que a sociedade
estabelece como ideal de beleza. Ao dangar, a pessoa mostra o seu corpo
e se sente acuada por ficar exposta ao julgamento de outras pessoas, €
quando ela “[...] ndo se ‘enquadra’ nesse padrdo de corpo, pode sentir-se
envergonhada e afastar-se da danca, ndo pelo fato de ndo saber dancar,
mas por ter medo de ser ‘desprestigiada’ por aquilo que da visibilidade
ao que é/estd, ou seja, seu corpo.” (KLEINUBING, 2009, p.54)

A vergonha de dancar, a ideia de que o ensino da danca deve ser
relacionado ao rendimento técnico e a concepg¢do de que a danga pode
ser praticada somente pelas pessoas que possuem maior habilidade
motora sdo alguns fatores limitantes do ensino na escola, além de outros
que foram apontados/as pelos/as professores/as durante as entrevistas e
serdo apresentados no decorrer deste texto.

Deve-se considerar que, para o ensino da danca na escola, o/a
profissional enfrenta dificuldades e limitagdes que influenciam
diretamente nas suas praticas pedagdgicas. Os problemas estio
relacionados ao ambiente escolar ou emergem fora dele, como, por
exemplo, o fato de se relacionar a pritica da danca as pessoas que
possuem grande habilidade motora, como foi citado. Dessa forma, em
geral as dificuldades encontradas no ensino da danga podem ser
enfrentadas ou assumidas como justificativa para auséncia do contetido
na disciplina de educac@o fisica na escola, como foi evidenciados nesta
pesquisa.

Os/as cinco professores/as entrevistados/as que ndo ensinam
danca na escola apresentaram como impedimentos o fato de ndo se
sentirem capacitados para ensinar, devido a formacdo académica
insuficiente; a falta de espacgo fisico para as aulas; e o fato de eles/as
proprios/as privilegiarem outros conteidos. Esse privilégio pode ser
relacionado a formagdo académica”™, que dd €nfase a outras préticas
corporais na matriz curricular. Esses mesmos problemas também foram
apontados quando foi perguntado aos/as professores/as que ensinam
danca sobre as dificuldades existentes para tal.

De forma semelhante, quando questionados/as sobre os motivos
de ndo haver aula de danca na escola, os/as alunos/as apontaram que nao
ha um investimento mais efetivo na drea de danca, devido ao fato de as
escolas ndo possuirem espacos apropriados para a prética, e “porque na
rede de ensino municipal ndo tem professor capacitado” (A3.Q6M),
nem mesmo professores/as especializados para realizagdo de projetos.
Com isso, os/as alunos/as indicam que ndo existe o interesse pela danga
dentro da escola.

Sem duvida, seria interessante que houvesse na escola uma sala
para atividades praticas de danca, com um piso adequado para tal, com
aparelho de som de qualidade e ampla. No entanto, a falta dessas
condi¢gdes, apesar de dificultar o trabalho com danca, ndo pode ser

#Como foi apresentado em outras pesquisas: Kleinubing, 2009; Morandi, 2009.

'Esse aspecto serd discutido no préximo capitulo.
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considerada impedimento para o seu ensino, uma vez que 0s espacos
destinados aos esportes podem ser utilizados, assim como outros locais
existentes na escola. A utilizag¢do de locais alternativos para a pratica da
danca viabiliza o seu ensino, mas a dificuldade de dancar nesses espagos
permanece como um obsticulo ao ensino da danca na escola.

As discussdes ocorridas no ambito da danga a partir do século
XIX influenciaram as mudangas no que se refere ao espaco fisico que a
danca pode ocupar. O movimento de transformacio iniciado pela danga
moderna, por volta dos anos de 1940, que apresentava propostas
pautadas no contexto e nas necessidades dos/as bailarinos/as, inclusive
estabelecendo novas relacdes com o espaco cé€nico, intensificou-se nos
anos de 1960 e 1970, possibilitando a conquista de espacos ndo-
tradicionais (SARAIVA et al, 2005).

Hoje, existe uma tendéncia para a realizacdo de pesquisas dos
movimentos em danga gerando a busca de desafios, e um deles é
extrapolar novos espagos para ir além dos limites dos palcos. Mesmo em
companhias que se apresentapn nos palcos de teatro, existe a busca por
espacos fisicos diferenciados™ e, dessa forma, pode-se pensar em uma
formacgdo que aconteca em ambientes diferentes das salas tradicionais de
dancga. .

Em uma pesquisa-formacdo™ realizada com professores e
professoras da rede municipal de ensino de Floriandpolis (SC) optou-se,
a partir de discussdes sobre o uso de espagos fisicos, realizar uma
intervencdo ao ar livre, o que encaminhou para uma nova compreensao
da utilizacdo de espacos ndo-tradicionais, como comentado pelas
autoras: “a vivéncia fora da sala permitiu um outro olhar que captou a
riqueza de percepgdes sensoriais que os diferentes espagos podem
oportunizar. Nestes desenvolvem-se outros didlogos ndo s6 com os
participantes da aula, mas também com o ambiente em torno.”
(SARAIVA et al, 2007, p.159)

Embora a vivéncia relatada, assim como tantas outras realizadas,
seja significativa, a prdtica da danca em ambientes ao ar livre ou em
quadras pode apresentar interferéncias externas, como a presenca de
pessoas que podem inibir os/as praticantes, ou a impossibilidade de
utilizar musica ou até a limitacdo de movimentos, quando for o caso de
existirem pisos que machuquem.

Com relagdo aos espacos diferenciados esta professora entende
que: “[...] ou nds trabalhamos s6 em sala de aula, onde o espaco é
restrito, ou na quadra com outras turmas junto, onde nds ndo
conseguimos trabalhar o som diretamente, porque a outra turma estd
junto na quadra [...] Se tivesse, por exemplo, uma sala restrita para

“Como, por exemplo, a Cia Débora Cooker, cujos componentes dancam em paredes, rodas etc

BPesquisa realizada por pesquisadoras da Universidade Federal de Santa Catarina com
professores e professoras da rede municipal de ensino de Floriandpolis(SC) que procurou
“[..]Jinvestigar as possibilidades de re-significacio da danca nas préiticas corporais
contemporaneas, elaborando possiveis conteidos e metodologias e visando a danga como
contetido de lazer e formacdo continuada” (SARAIVA et al, 2007, p 149).
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danca, prépria para isso, acredito que a danca seria muito mais
incentivada na escola.” (Tamara)

A vivéncia em ambientes diversificados é valida também para a
faixa etaria abordada na pesquisa; no entanto, ndo deve ser uma pratica
do dia-a-dia porque dificulta o ensinamento: as limita¢des de espaco
influenciam diretamente na pratica pedagdgica. Deve haver condicdes
para o/a aluno/a aprender as técnicas bésicas de danga, assim como deve
existir a possibilidade de participar de atividades mais intimistas, que
permitam exteriorizar as impressoes que foram interiorizadas com suas
experiéncias prévias e que permitam a conscientizacdo corporal. Para
essas atividades, é necessdria a existéncia de um espago que nio
contenha tantos estimulos exteriores e interferéncia de outras pessoas
observando.

Como aluna e professora, frequentei e ministrei aulas em diversos
ambientes: sala com piso escorregadio ou duro, sala com som precario
que ndo permitia se escutar todos os acordes da miisica, sala suja, sala
com areia, areia da praia, gindsio com péssima acustica, patio ao ar livre
e campo de futebol; mas também usufrui de salas com espelhos, pisos
adequados para danca e som de primeira qualidade. Essas minhas
experiéncias adquiridas em vinte anos de profissdo me fizeram perceber
que o ambiente influenciou diretamente na minha pratica pedagdgica e
também no meu desempenho como bailarina, assim como no dos/as
meus/as alunos/as..

Sendo assim, por que ndo pensar em um espaco adequado para
atividades que necessitam de uma boa actstica, de pisos adequados para
os pés descalcos e de que o/a aluno/a role no ch@o? Por que temos que
ficar adaptando, enquanto outros espacos publicos sdo decorados com
material de primeira linha?

A construgdo de uma sala de danga proporcionaria um espago a
mais para as aulas de educagdo fisica, o que de fato é necessario, uma
vez que os/as professores em diversas escolas dividem o espaco com
pelo menos mais uma turma. Muitos contetidos poderiam ser ensinados
nesse novo espago, como, por exemplo, a capoeira, o brinquedo cantado
e a gindstica. Se a composicao dos espagos fisicos na escola é realizada
de acordo com as “proposicoes pedagdgicas; logo se faz necessario uma
reflexdo ampliada da escola e, especificamente, da Educacio Fisica, a
fim de redimensionar esse espaco.” (BRASILEIRO, 2003, p.49)

Considerando-se tais argumentos, e que a construcdo de uma sala
de danga ¢ algo simples e ndo-dispendioso — principalmente porque nao
requer nenhum equipamento de alto custo —, entende-se que, em relagéo
a danca, como possivelmente em relagcdo a outras praticas da cultura de
movimento~ as quais a educagdo fisica ndo tem dado atengdo, falta

2 Apesar do uso corrente na drea da educacdo fisica, de outros termos, optou-se por
cultura de movimento -conceito elaborado por Elenor Kunz—entendendo que todas as
atividades do ser humano pertencem ao mundo do se-movimentar humano; pois, € através
do movimento que o homem produz e/ou cria. O emprego do termo contribui para ndo
reforcar a dicotomia mente-corpo.
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vontade politica, tanto de professores quanto de dirigentes, para tal
iniciativa.

Quando foi perguntado sobre o espago fisico, os/as professores/as
responderam que ndo é adequado para a danca. Segundo eles, “[...] é
adequado para prdtica esportiva e ndo para prdtica de educagdo fisica,
[na qual] englobaria tudo. Estd no contelido: danga, jogos, lutas; mas
[ndo ha] material para trabalhar. Mas como estd no contetido se ndo
tem material para trabalhar?” (Tamara)

Se a educagdo fisica propde ampliar as priticas da cultura de
movimento na escola para além dos esportes coletivos, ndo deve ficar
restrita as quadras de esportes, mas sim propor novos espacos fisicos
para essas préticas, como argumenta a professora.

OJ/a professor/a e os/as alunos/as podem adaptar-se aos espagos,
no entanto, ndo devemos pensar que ¢ uma utopia a escola proporcionar
melhores condi¢des de trabalho para esses/as profissionais. Isso porque,
entre outros argumentos, ¢ mais facil construir uma sala de aula que uma
quadra poliesportiva.

Juntamente com as condi¢des inadequadas de trabalho, a
insuficiéncia do conteido danca na formagdo académica — que serd
discutida no capitulo Danca e formagcdo de professores/as — contribui
ainda mais para dificultar as intervencOes dos/as professores/as, que
acabam desestimulados e desinteressados para ensinar, provocando a
auséncia do ensino da danga na escola.

Considerando que a escola constitui um ambiente adequado para
inclusdo da danca como manifestacio da cultura de movimento, e
percebendo a auséncia da danca na Matriz de Habilidades que os/as
professores/as utilizam para o seu planejamento, procurei investigar se
ela estd sendo ensinada na escola, e — no caso de estar — em qual
disciplina, com que objetivos e como isso acontece.

Dos/as treze professores/as entrevistados/as, oito ensinam danga
na escola; trés ensinam danca como conteido das aulas de educacgio
fisica; e cinco utilizam a danga como atividade para desenvolver, em
uma parte da aula, outro conteudo solicitado pela Matriz de Habilidades,
ou para atender as demandas das festas comemorativas, como descreve
este professor: “As vezes [uso a danca nas aulas], mas utilizo porque é
uma forma de trabalhar a flexibilidade, socializacdo, lateralidade,
alongamento, o conhecimento do corpo: um leque. Por exemplo, no
aquecimento, eu utilizo a danga como parte da minha aula para depois
entrar a fundo no contetido que eu planejei, que ndo é o conteiido da
danga.” (Eduardo)

Dos/as trés professores/as que tratam a danga como conteido
préprio, dois/as ndo conseguiram inclui-la no seu planejamento em 2009
e uma professora desenvolveu um trabalho de criacdo coreogréfica de
diversos estilos de danca durante um bimestre.

Os motivos que levaram os/as professores/as a ensinar danca
foram: consideram um conteddo interessante, é uma cultura de
movimento que faz parte do contetido curricular da educagdo fisica e
auxilia no ensino de outros conteddos.
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No discurso dos/as entrevistados/as, percebe-se que valorizam o
ensino da danca, e enfatizam-no como “um componente
importantissimo, que deve fazer parte do conteido, parte curricular”
(Gustavo) ou “uma matéria interessante” (Katia). No entanto, também
se torna evidente que ha a maior atribuicdo da danca como utilitdria e
como apoio para desenvolver outros conteddos considerados mais
importantes ou privilegiados na escola no dado momento. A danca “[...]
dd ritmo para a crianga, ela [d4] uma nogdo de espagco” (Marcelo) e
“l...] é uma forma de trabalhar a flexibilidade, socializagdo,
lateralidade, alongamento, o conhecimento do corpo, [é] um leque,
[porém] a danca ndo entra como conteiido, é uma atividade extra que
eu utilizo [nas minhas aulasle ndo faz parte da aula inteira.” (Eduardo)
Assim, ela passa a ser compreendida como um exercicio corporal que
desenvolve habilidades para tornar mais efetiva a realizacdo de outras
culturas de movimento

Ao optar pela danca como atividade, os/as professores/as
demonstram que ela é percebida como uma forma de ampliar as
habilidades motoras dos/as alunos/as, o que, de certa forma, indica para
uma prética pedagdgica pautada na concep¢do que mais persiste em
todo percurso histérico da Educagio Fisica: a concepcao que se vincula a
questoes da saide via aptiddo fisica (BRASILEIRO, 2003). Muitas aulas
sdo elaboradas considerando fatores biolégicos e desenvolvimentistas,
que, na Educacdo Fisica, querem atender a objetivos voltados para o
esporte competitivo, tornando-a uma disciplina técnica que privilegia o
desempenho fisico e busca o rendimento.

Enquanto se mantiver essa visdo de Educacdo Fisica, a danca
continuard sendo marginalizada perante os outros conteidos, pois
necessita ser compreendida como arte, que comunica, expressa ¢ da
vazdo a imaginacdo e a criatividade. Segundo o discurso dos/as
professores/as, a danga estd sendo utilizada como estratégia para auxiliar
no desenvolvimento motor, e melhorar o desempenho dos /as alunos/as
em alguns esportes. Ndo hd relacdo da danga com a arte, e tampouco a
preocupacdo com os elementos proprios da danca. Os/as professores/as
refletem na sua pratica didria a visdo desenvolvimentista e esportivizada
que estd posta na Matriz de Habilidades.

Uma questdo amplamente discutida por diversos/as autores/as € o
fato de a danga ser utilizada nas festas comemorativas, que ocorrem
desde a educacdo infantil até a oitava série. As dancas sdo solicitadas
para abrilhantar alguma comemoracio escolar e a fun¢io de coreografar
as dancas, geralmente, ¢ delegada aos/as professores/as de educacdo
fisica.

Isso faz com que, se os/as professores ndo apresentarem
experiéncia para coreografar ou para orientar uma criagdo coletiva,
limitem-se a buscar coreografias prontas que estdo na midia ou cometam
o equivoco de, por exemplo, elaborar uma coreografia que ndo esteja de
acordo com as condi¢des de aprendizado da crianga ou do/a adolescente.
Além disso, podem encontrar também, como dificuldade, a falta de
participacdo dos/as alunos/as, uma vez que esses/as ndo estdo
habituados a frequentar as aulas de danga.
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A coreografia deve ser resultado de um aprendizado em dancga e
ndo surgir somente em determinados momentos de comemoracdes na
escola. Isso ndo quer dizer que ndo deve haver apresentacdes na escola,
mas que estejam vinculadas aos conteidos desenvolvidos na aula de
danca. O ensino ndo deve ser efetivado para as festas comemorativas,
pois “[...] as propostas para danca no sistema educativo deverdo ser, por
sua qualidade, o movimento de valorizacdo e esclarecimento de sua
funcao ¢ de seus contetidos na educacdo.” (SARAIVA, 2009, p.159).

E preciso evitar que a danca no espaco escolar passe a ser um
elemento decorativo e ndo seja reconhecida nas disciplinas em que é
ensinada como um conhecimento préprio e uma linguagem expressiva
especifica. Entendida a danga como complemento das aulas ou como
atracdo nas festas comemorativas, tem-se a “sensacdo de que a dancga
ndo se caracteriza como drea de conhecimento auténoma, pois, tem
conteddo proprio” (STRAZZACAPA, 2009, p.17).

O fato de a danca ndo ser encarada como um conhecimento
auténomo nas aulas de educacfo fisica das escolas publicas municipais
de Itajaf dificulta o entendimento dos/as alunos/as de que a danca é um
contetido que deve ser ensinado nessa disciplina. Isso foi constatado
quando os/as jovens, ao responderem os questiondrios, relacionaram a
falta de formacdo dos/as professores/as que estdo dando aula de
educacdo fisica com um dos motivos para a auséncia da dancga na escola.

A partir dos dados fornecidos pelos/as alunos/as, percebe-se que
ndo relacionam a danca as possibilidades dos/as professores/as de
educacdio fisica; consequentemente, das aulas de educacdo fisica.
Considera-se que a falta de percepcdo da danca como contetdo de
disciplinas existentes no curriculo deve ocorrer em fun¢do da falta do
ensino dela na escola, j4 que ndo estdo habituados a ela. Para os/as
alunos/as, o ensino da danca estd mais relacionado as atividades
extracurriculares, como se percebe na resposta de uma aluna quando foi
questionada sobre os motivos da auséncia da dancga na escola: ela diz
que hd “[...] falta de professores no contraturno” (A8. Q2 F).

Nesse sentido, percebeu-se que, para os/as alunos, o/a professor/a
de danga deve ter um conhecimento especializado na drea, diferente dos
conhecimentos adquiridos pelo/a professor/a de Educacdo Fisica, que
ndo teve experiéncia prévia ou alguma forma de aprofundamento em
danga. Para os/as estudantes, o perfil do/a professor/a de danga se
aproxima mais ao do/a professor/a que atua no contraturno, cuja
formacdo estd “fora” do curriculo, j4 que suas aulas apresentam uma
necessidade diferenciada das aulas da grade curricular. Da mesma forma
pensam os/as professores/as entrevistados, ao considerarem que os/as
profissionais que ensinam danca no contraturno estio mais
capacitados/as para ensinar do que os/as professores/as de educacdo
fisica, porque possuem uma formacdo especifica em danca e maior
vivéncia na drea.

Com relacdo a disciplina em que a danga deve ser ensinada na
escola, trés dos/as entrevistados/as apontaram preferencialmente a
Educagdo Fisica; sete dele/as, Educagdo Fisica e Artes; um professor
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indicou o contraturno; e um indicou que a Danga deve constituir uma
disciplina prépria.

Segundo eles/as, a danca também poderia ser incluida em todas
as disciplinas, como uma estratégia para auxiliar no ensino de outros
contetdos, como diz uma professora: “se vai [trabalhar] um contetido
de historia, [o/a professor/a] pode fazer uma danga trabalhando os
indios. Acho que [em] todas [as disciplinas] pode [...] colocar um
pouquinho da danca, vai da criatividade [do/a professor/a].” (Carolina)

As entrevistas nos fazem ver que a maioria dos/as professores/as
entende que a danga deve ser ensinada na disciplina de Educacdo Fisica,
com o argumento de que ela € uma linguagem corporal. J4 a justificativa
de ser ensinada na disciplina de Artes, é por ela ser uma expressao
artistica. Alguns/as alegam também que deve ser ensinada nas duas
disciplinas, por ser conteido préprio delas. Consideram que o/a
profissional de artes, o/a da disciplina especifica de Danca — ainda
Inexistente nas escolas até o momento desta pesquisa — e o/a do
contraturno sfo os/as mais capacitados/as para ensinar o conteido.

Mesmo assim, os/as professores/as da rede municipal de Itajai
assumem a danga como conteddo da sua disciplina, Educacdo Fisica, e
entdo estabelecem uma relacdo de compromisso com seu ensino.
Quando a relacionam com a arte, também demonstram que a percebem
como uma linguagem artistica, se afastando da ideia de mero exercicio
fisico. A aproximacdo da danca com a arte abre a possibilidade de se
pensar além da danca utilitdria, que busca a sua fragmentacdo, para
assim pensarmos na totalidade que a arte exige. Penso que no universo
da Educacio Fisica também deve haver comprometimento artistico no
ensino da danga.

Ha uma incoeréncia no discurso dos/as professores/as, pois, se
por um lado compreendem a importancia da danca e entendem que ela
deve ser ensinada na Educacdo Fisica, por outro, tratam-na como
atividade para auxiliar o ensino de outro contetido, e consideram que
ndo sdo devidamente capacitados/as para o seu ensino, delegando essa
funcdo para outros/as profissionais. Percebe-se que a compreensdo da
danca como conteido da Educagdo Fisica estd mais relacionada com o
discurso de que ela € uma cultura corporal que faz parte da Educacio
Fisica, referenciado nos PCNs e em diversos livros, do que com a
necessidade de inclui-la no curriculo a fim de proporcionar uma
formacdo voltada para a dimensado estética da aprendizagem da danca,
que compreenda “[...] a sensibilizacdo estética, para além da
competéncia no ato de criagdo, o que faz com apoio em processos que
fomentam a atitude critica e a criativa, pois ambas levam a construir, a
partir do existente, um novo sentido para a acdo.” (SARAIVA, 2009,
p-160).

Mesmo que, teoricamente, os/as professores/as entendam a danga
como conteddo também da Educag@o Fisica, a maioria deles/as nao
consegue efetivar o seu ensino, conforme os resultados dos
questiondrios realizados com os/as alunos/as. Dos/as oitenta e dois/duas
jovens que responderam aos questiondrios, quinze vivenciaram danga na
escola: trés desses/as, nas aulas de educacgdo fisica; trés, nas de artes; e
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0ito, no contraturno. Trés fizeram de segunda a quarta série e os demais
de quinta a sétima série, com predominancia no contraturno.

Segundo as respostas aos questiondrios, a maioria dos/as jovens
que frequentam a oitava série ndo teve danca como contetido na escola,
0 que caracteriza a forma negligenciada de que a danga vem sendo
tratada nesse ambiente na cidade de Itajai. Mesmo existindo na cidade
um ndmero considerdvel de grupos de danca, essa linguagem artistica
ndo conquistou o devido espaco no ensino escolar para jovens e
criancas. A auséncia da danga também pode ser relacionada ao fato de
ela ter sido introduzida de forma utilitaria, ndo se enquadrando como
conteido da grade curricular, o que levou os/as alunos/as a nido
relacionarem as praticas com danga a um aprendizado efetivo. O fato é
que a maioria nio considera que aprendeu danga na escola.

A referéncia da danca como conteido da Educacio Fisica e das
Artes nos PCNs nfo assegurou o seu ensino nas escolas municipais de
Itajai: de acordo com os resultados obtidos nesta pesquisa, a danca nio
foi oferecida efetivamente em nenhuma das disciplinas, e o contraturno,
ainda que de forma timida, representou maior adesdo dos/as alunos/as
entrevistados/as. Os/as alunos/as podem até ter vivenciado a danga,
porém ela ndo foi compreendlda como conteddo préprio, porque, em
meio a outros conteddos, ndo foram atribuidos os ensinamentos
necessdrios para caracteriza- ‘la como danga.

A Danga possui as suas especificidades e, por isso, pode-se
pensar nela como uma disciplina dentro do curriculo da escola; porém,
geralmente ¢é trabalhada em escolas particulares e oferecida em
disciplinas extracurriculares. Embora a Danca possa ser uma disciplina
autdnoma, atualmente ela aparece como contetido nas disciplinas de
Artes e Educacdo Fisica, o que pode garantir o seu ensino na escola. O
fato de ela ser conteido de ambas as disciplinas, pode isentar a
responsabilidade de uma drea por entender que a outra ja trabalha o
conteido (MORANDI, 2009).

De certa forma, a situagfio continua semelhante ao que afirmou
Adriana Gehres, em 1997 (apud BRASILEIRO, 2001, p.74): do ponto
de vista curricular, hd predominincia da danga nas escolas ptblicas
brasileiras como conteido da disciplina Educagdo Fisica, e sua
introducio incipiente como conteddo da disciplina Educag@o Artistica.

Pelo que pode ser observado nesta pesquisa, nas escolas
municipais de Itajai houve um equilibrio entre o nimero de alunos/as
que tiveram a pratica de danca nas aulas de educagdo fisica e nas de
artes, e diante dos resultados, pode-se considerar que ambas privilegiam
outros contetidos. A preferéncia por outros conteidos parte da propria
configuracdo dos curriculos na formacdo académica, que se transfere
para a escola. Segundo Morandi (2009), quando a Educagdo Artistica se
tornou obrigatdria, a danga, nessas aulas, fazia parte de um conjunto de
atividades artisticas que atendiam a uma proposta integradora, que nio
solicitava o aprofundamento das linguagens pelos/as profissionais. A
falta de conhecimentos especificos em danca levou ao espontaneismo e
a imita¢des de gestos para a realizacdo de apresentagdes. Por influéncia
do movimento da psicomotricidade na Educacio Fisica, a danca se
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justificava pelo objetivo de contribuir com o desenvolvimento fisico
dos/as alunos/as e, por esse motivo esteve mais presente na educacio
fisica do que nas artes. Esse dado mostra que a danga, na educacio
fisica, era atribuido um cardter utilitdrio, pois servia para atender ao
desenvolvimento motor e para privilegiar as questdes de satide. A dancga
ndo era considerada importante, mas sim os beneficios para o corpo que
ela poderia proporcionar.

Mesmo que se privilegie as questdes bioldgicas na Educagdo
Fisica e o espontaneismo na Arte, tanto uma quanto a outra devem
abordar o conteudo danca, tornando dificil a separacdo desse contetdo
entre ambas as disciplinas, pois dancar é um fazer artistico realizado
corporeamente. Por apresentar esse cardter artistico-corporal , a maiorias
dos/as professores/as entrevistados consideram que a danga deve estar
presente nas duas disciplinas, como diz este professor: “[...] @ educagdo
fisica abrange a parte da expressdo corporal, qualquer atividade que
vocé tenha movimento, e [a danga deve ser trabalhada] na arte porque é
uma expressdo, [...] a arte é uma forma de se expressar, de criagdo, [e a
danca] também pode ser utilizada como fonte de criacdo: danga é uma
arte.” (Jorge)

Ambas as disciplinas, “[...] ao definirem seus conhecimentos
identificadores de 4rea, referem-se a danca. Desta forma, a danga €
conhecimento identificador da drea de educacio fisica e da drea de arte,
e no caso da arte, tem uma formacgdo especifica em Licenciatura em
Dancga.” (BRASILEIRO, 2009, p.45) Portanto, além de existir na
formacao especifica, o conhecimento em danca é componente da drea de
formacdo de professores/as de artes e de educacdo fisica. “Nos
documentos de orientacio de Municipios, Estados, bem como do
Governo Federal, tem-se a danga presente nas indicagdes dos programas
de ensino dessas duas dreas para todos os niveis de ensino.” (Idem)

Para entender melhor o panorama da formagdo académica no
Brasil que trata o conhecimento danca, apresentamos os dados apurados
na tese de Livia Brasileiro (Ibidem, p.54):

[..] Na apresentagdo dos nimeros de -curso,
verificam-se 14 cursos, somadas as possibilidades
de inser¢do profissional em danca; no caso das
formacdes em arte ou educacdo artistica sdo
encontrados 97 cursos. Somadas essas duas
como possibilidade de atuagdo com o
conhecimento danca tem-se 111 cursos, enquanto
para as possibilidades de intervencéo profissional
em educacdo fisica chega-se a 528 cursos, quase
5 vezes mais em nudmero de cursos de
formacdo; se comparado apenas aos cursos de
danga sdo quase 38 vezes mais.

Estes dados mostram como ainda temos poucos cursos de
Licenciatura em Danca no Brasil — em Santa Catarina, ndo hd nem um
até o momento. Também se observa o maior nimero de cursos de
Educacdo Fisica do que de Artes no pais. A diferenca entre os nimeros
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na graduag@o seria menor se houvesse a disciplina danca na escola, pois
formaria mais estudantes interessados em dancga, aumentando o nimero
de cursos de graduacdo. Porém, atualmente o licenciado em danga nio
pode ensinar na disciplina de Artes ou na de Educacgfo Fisica devido a
sua formacdo especifica. Nesse momento, em Itajai ndo ha disciplina de
Danga na grade curricular do ensino fundamental das escolas publicas
municipais limitando o campo para os profissionais com formacio
especifica em danca.

Porém se for pensado na inclusdo de uma disciplina especifica de
Danca que atenda as necessidades da escola e estabeleca relacdo com o
contexto escolar, o profissional licenciado em Danga, ou licenciado em
Educacdo Fisica ou em Artes com especializacdo em danga, seria 0 mais
adequado para o ensino, como sugere o professor: “eu acho que deveria
ter alguma coisa, [pausa) sé danca, uma disciplina de danga, [...] Uma
disciplina como qualquer outra. Porque numa disciplina sé de danga
seria um individuo especialista na drea de danca, ndo um professor de
educagdo fisica como eu, que a gente tem que ser eclético” (Mario).

Uma das justificativas dos/as entrevistados/as para o ensino da
danca pela disciplina Artes seria a de que o/a professor/a de “artes” ou
“danca” estaria mais bem preparado/a, tendo uma amplitude de
conhecimento na drea. E 6bvio que o/a licenciado/a em Danga tem
melhores condi¢des de aprofundamento, sendo impossivel comparar os
curriculos, pois na graduag¢do em Danca todos os contetdos sdo voltados
para o seu ensino, € no curso superior de Educagdo Artistica, como
acontece na Educacdo Fisica, os académicos devem se apropriar de
conhecimento também de outros conteidos.

Em Santa Catarina existe, por exemplo, o curso superior em
Educacdio Artistica da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC) com habilitagcdes em Artes Plasticas, Artes c€nicas ou Musica,
e as disciplinas de Danca somam 10% do curriculo do curso de Artes
Cénicas e sdo associadas ao teatro. Nos cursos de Graduagdo em
Educacdo Fisica, a Danca aparece como disciplina obrigatdria,
geralmente, em apenas um semestre (SARAIVA et al, 2007). De fato,
ser professor/a de educag@o artistica ndo é garantia de superioridade no
que se refere a formacdo em Danca, pois, se a habilitacdo for em outra
area que nio seja Artes Cénicas — como Miisica, por exemplo — , ndo
havera disciplina de Danca no curriculo. Entretanto, no caso de ser Artes
Cénicas, os 10% de seu curriculo correspondentes a disciplinas de
Danga certamente habilitam mais que o conteido de danca do curso de
Educacdo Fisica. Em Itajai, ha somente Graduacido em Educagdo Fisica
na Universidade do Vale do Itajai (UNIVALI). Os/as professores/as de
danca da cidade sdo ex-bailarinos/as que se formaram em Educacio
Fisica ou que buscaram conhecimento em cursos de danca promovidos
por festivais ou escolas de danca, ou ainda que frequentaram aulas de
danca na cidade. Muitas vezes a pessoa que ministra danga no ensino
informal, como em academias, clubes e associacdes, nao apresenta
formagdo suficiente, desconhecendo os processos pedagdgicos de
ensino-aprendizagem, as fases de desenvolvimento das criancas e
jovens, e as especificidades da Danca enquanto arte. No Brasil, é
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costume atribuir a tarefa de ensinar as criancas, aos/as jovens que se
destacam nas aulas de danca, sem levar em consideracdo que eles/as
ainda ndo tém conhecimento respectivo as questdes da drea educacional.
Assim, ndo podemos afirmar que uma pessoa que ministra danga sem a
formacgfo profissional especifica, mas com experiéncias na drea, seja
mais bem capacitada que um/a profissional de educagdo fisica para
ensinar na escola.

Morandi (2009) considera que ainda prevalece a crenca de que
para o ensino de esporte ou arte ndo se necessita de profissional
especializado/a, citando como exemplo o projeto “Amigos da Escola”,
que convida a comunidade para desenvolver atividades desportivas e
artisticas, o que ndo acontece em relacido a outras disciplinas como a
matemadtica. Complemento aqui com minha experiéncia de vida, na
qual, certa vez, tive que deixar um projeto de danca por motivo de
mudanga e solicitei que contratassem um/a profissional para me
substituir. A resposta ao meu pedido foi a seguinte: “vamos ver alguém
da comunidade que dance alguma ‘coisa’!”

O descaso com a formacdo dos/as professores/as que atuam em
projetos ou em atividades de contraturno reflete, também, a pouca
importancia dada ao conteido que estd sendo ensinado: muitas vezes, a
atividade acaba servindo somente como ocupa¢do do tempo ocioso
dos/as alunos/as, sem a preocupacdo de como ela se desenvolve. Nesse
sentido, “[...] numa perspectiva de um espaco escolarizado cada vez
menos valorizado, tudo que € proposto de diferente é bem vindo; ndo
importa o que € oferecido, desde que seja oferecido algo.”
(STRAZZACAPPA, 2009, P. 20)

Foi perguntado aos/as professores/as se, no caso de existirem
projetos de danca no contraturno, seria necessario ensinar a danga nas
aulas curriculares de educacdo fisica. Sete responderam sim, por
entenderem ser a danca conteudo das aulas de educagdo fisica e porque,
fazendo parte do curriculo, todos os/as alunos/as teriam oportunidade de
vivencid-la, ja que a sua participacdo seria obrigatéria. Trés
responderam que, mesmo havendo aulas extracurriculares, deveria
permanecer o ensino da danca nas aulas de educacgfo fisica, porém de
forma superficial; e trés responderam ndo, sendo os motivos mais
significantes para as respostas o fato de o/a professor/a do contraturno
ter mais conhecimento em danca para ensinar — e assim ter mais
condi¢des de aprofundar os conteidos — e o fato de haver maior
interesse dos/as alunos/as.

Os/as professores/as entendem que, nas aulas do contraturno, s
participam aqueles/as que t€m identificacdo prévia com a danga e
apresentam interesse. Apontam, também, que muitas vezes hd uma
valorizagdo dos/as alunos/as que se destacam, sendo por isso
considerada uma atividade seletiva, como diz a professora: “Na aula de
educagdo fisica, [o/a professor/a] é obrigado [a] trabalhar com todos, [a
disciplina] ndo discriminal...]; [no]contraturno, ndo [...]. No
contraturno, tu [vais] selecionar; na aula de educacdo fisica, [estaras]
proporcionando a danga para mais criangas, que talvez ndo tenham
essa chance” (Carolina).
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Nao oferecer danga na grade curricular, no horédrio de aula,
representa uma falta de compromisso, uma vez que o/a aluno/a pode se
inscrever ou ndao nas aulas de danca do contraturno. Ji a aula de
educacdio fisica € obrigatdria e possibilita a participacdo de todos/as
os/as alunos/as. Eliminar a danca do curriculo impossibilita aqueles
alunos/as que nio se identificaram ainda com ela de conhecé-la e de, no
minimo, poder opinar sobre a sua pratica.

O contraturno, diferente do que atualmente se propde para as
aulas de educacdo fisica, pode privilegiar um ensino voltado para o
rendimento, o que vem reforcar a aptidio para a danca de
determinados/as alunos/as e discriminar os/as que t€m mais
dificuldades, como dizem os/as professores/as; porém, tudo dependerd
da maneira que esse projeto € idealizado e conduzido. Dependendo do
tipo de projeto, ele pode até funcionar como uma academia™, sem ao
menos estabelecer uma relacio entre o ensino da danga e o contexto da
escola; além disso, muitos profissionais nem sempre possuem graduacio
(em Educacido Fisica, ou em Artes ou em Danga) e ndo fazem parte do
corpo docente, ficando alheios as propostas pedagégicas da escola
(MORANDI, 2009), como se percebe na fala do professor: “[em um
curso] extracurricular, [o/a professor/a] vem de uma cultura externa que
[...] quer imprimir dentro do espaco; enquanto, nas aulas de educacdo
fisica, [ele/a] estd trabalhando aquela cultura que os alunos compdem e
querem” (Gustavo).

As escolas da rede de ensino municipais de Itajai t€m projetos de
danca no contraturno vinculados a elas. Os projetos ndo acontecem na
escola, e os/as alunos/as que frequentam as escolas dos quatro polos
beneficiadag com as aulas de danga, devem se deslocar ao local em que
o professor” ministra a aula, que pode ser um centro comunitirio ou
uma academia de danca, geralmente um local no mesmo bairro em que
estd localizada a escola. O mesmo professor atua em todos os locais € o
estilo de danca trabalhado € a danca de rua. Outra caracteristica é que
os/as alunos/as vinculados/as ao projeto podem se aperfeicoar e chegar
ao grupo principal coordenado pelo professor.

Na maioria das vezes, a danca do contraturno segue uma
linguagem determinada, um estilo (género), o que, embora ofereca um
conhecimento mais aprofundado da prética proposta, ndo estabelece
reflexdes sobre a drea, nem oferece a possibilidade de conhecer outras
formas de danca, configurando-se, ainda, uma vivéncia e/ou
conhecimento restritos. Mesmo que o projeto extracurricular seja bem

»Nas academias, pessoas de vdrios bairros e contextos se encontram para fazer aulas de danga;
assim, ndo hd preocupagdo, por parte dos/as alunos/as e dos/as professores/as, em estabelecer
um vinculo com o ambiente escolar, e os objetivos sdo diferenciados dos da escola. Isso ndo
deve ser considerado um aspecto negativo das academias, mas evidencia-se que os interesses
educacionais da academia sdo diferentes dos da escola.

% O professor que ensina nas aulas do contraturno é coordenador e coredgrafo de um grupo de
danca de expressdo no contexto da cidade de Itajai, que participa de festivais competitivos e
encontros de danca.
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elaborado, nas aulas de danca da grade curricular, todos/as teriam a
oportunidade de conhecer essa linguagem, a qual ndo podem apreciar
sem conhecimento e vivéncia dela. O mito da elitizagdo da danca
passaria a ser derrubado e todos/as teriam a oportunidade de perceber
que podem dangar.

Em conformidade com os anseios da escola e dos/as alunos/as, a
criagdo e manutencio de projetos no contraturno (extraclasses) devem
ser incentivadas, porém devem ser articulados com o ambiente escolar e
oferecidos com comprometimento de qualidade; e a realizac¢do deles nao
deve excluir a danca do curriculo escolar.
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3 DANCA E FORMACAO DE PROFESSORES

Neste capitulo realizarei uma reflexdo sobre a formacdo em danca
dos professores de educagdo fisica da rede municipal de ensino de Itajai,
pois todos os professores/as entrevistados consideraram a sua formacéo
msuficiente no que se refere ao aprendizado em danga na Universidade,
e uma quantidade significativa dos/as alunos acredita que a falta de
professores/as qualificados pode ser um dos motivos que inviabilizam o
ensino da danga na escola. Os/as entrevistados ndo demonstraram nos
seus discursos que o ensino da dancga tenha sido efetivado sem qualidade
quando eles freqiientaram o curso de Educacdo Fisica, e atribuiram a
insuficiéncia da sua formagdo em danca a composi¢do do curriculo.

3.1 O Curriculo

Atualmente, a danga é reconhecida como conteido da educagﬁo
fisica, porém em muitas universidades ela recebe o nome de lgtmica2 .0
que, de alguma forma, pode configurar uma discriminagcdo™ contra a
propria danca que passa a ser conteido dentro de outra disciplina.
Embora muitas vezes essa disciplina apresente em seu plano de ensino
somente os contetidos relativos a danca, percebe-se ainda a dificuldade
em assumir a nomenclatura “danga” no corpo da grade curricular.

A nomenclatura “Ritmica” advém do método de educagio global
baseado no ritmo musical criado por Emile Dalcroze, conhecido como
euritmia (rytmique) que coordena a musica com movimentos corporais.
O método de Dalcroze “influenciou alguns setores da educacao fisica e
também da danca, sendo que essa denominagdo contribuiu na aceitagdo
da disciplina pelo género masculino” (MORANDI, 2009, p.103). A
utilizacdo da nomenclatura “ritmica” pode de certa forma ser uma
tentativa de aproximacdo do/a académico/a aos contetddos da danga, no
entanto, além de reduzir a dancga aos aspectos ritmicos corre-se 0 risco
do/a académico/a ndo assumi-la como contetido da educag@o fisica.

“"Alguns cursos de Educacdo Fisica possuem as duas disciplinas, ritmica e danca com
conteddos relativos a ritmica e danga respectivamente, como acontece por exemplo na
Universidade Federal de Santa Catarina e na Universidade do vale do Itajai, mas existem
cursos que apresentam a disciplina de ritmica para atender os dois contetidos como por
exemplo a Universidade do Sul de Santa Catarina.

% Ao assumir a disciplina como ritmica o/a professor/a e/ou o responsével pelas ementas pode e

plano de ensino pode incluir somente contetdos referentes a ritmica e ndo havendo a
obrigatoriedade de incluir o contetddo danca, ficando este fora da grade curricular.
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A maioria dos professores/as entrevistados/as teve a disciplina de
danca na Universidade, no entanto, alguns deles/as relataram que no seu
curriculo ndo havia disciplina de danga e que ela aparecia como
conteido em outra disciplina como relata o professor: “Tive uma
disciplina de 30 horas, era artes que trabalhava algumas temdticas de
danca, danga folclorica, folclore propriamente dito: tinha alguma parte
com danga.” (Gustavo)

Entre as univers}gdades que possuem curso de Educagdo Fisica em
Itajai e proximidades™, apenas uma apresenta em seu curriculo de
Licenciatura um periodo (ou fase) para a disciplina de Ritmica e outro
para a disciplina de Danga, completando um total de 72 horas/aula para
cada uma delas. Nas trés demais universidades, os contetidos da Ritmica
e da Danca sdo desenvolvidos em conjunto em uma unica disciplina,
durante um periodo: uma delas apresenta a carga hordria de 72
horas/aula; outra, de 45 horas/aula; e outra, de 30 horas/aula.

Geralmente a disciplina é oferecida somente em um periodo (ou
fase) somando um total de créditos insuficiente para desenvolver os
conteidos de forma aprofundada gerando inseguranca nos
professores/as ao ensinar a danga na escola, como ja observou Morandi
(2009).

A falta de tempo para tratar dos contetddos relativos a danga,
considerando-se que seus contetidos sdo muito abrangentes € o pouco
tempo que é destinado a ela na universidade, foi um dos argumentos
apresentados pelos/as professores/as para justificar a insuficiéncia na
sua formacgdo, conforme o ilustra o discurso do professor: “Faltou
tempo, porque foi um semestre. Coisas bem rdpidas, bem simples:
folclore, o bdsico do bdsico — foi pouco contetido. Aprendemos mais a
cultura acoriana, da nossa regido; entdo, danca moderna, forro, a
gente quase ndo teve.” (Marcelo)

De maneira semelhante outra professora entende que ndo foi
possivel desenvolver os conteidos de forma abrangente, pois “A parte
da danga até foi legal, mas foi introduzida s6 danga de saldo, ndo foi
introduzido jazz, a gente teve (danga), mas ndao aprofundou, deveria ser
mais aprofundada.” (TAmara)

Os/as professores/as se queixaram que o ensino deveria ser mais
abrangente porque aprenderam somente um, ou dois géneros de danga
durante a disciplina de danga. Todavia, deve-se pensar que o universo da
danca é amplo e que ndo € possivel versar sobre todos os contetidos
existentes na drea durante o curso de Educacdo Fisica. A disciplina de
danca deve dar uma abordagem sobre a dancga na escola, e de que forma
este conteido pode ser desenvolvido, além de oferecer espago para
discussdes. Ofa professor/a que ministra a disciplina pode optar por
aprofundar um género de dangca como, por exemplo, dangas folcloricas,
ensinar diversos géneros para que posteriormente o/a académico/a possa

29UNIVALI/Itajal’: Fundamentos e metodologia da danca (CH-72h) e Ritmica (CH-72h);
FAPAG/Porto Belo: Som, ritmo e movimentos criativos (CH-30 h); UNIFEBE/Brusque:
Danga e atividade ritmica (CH- 45h); e FURB/Blumenau:Danga e ritmos (CH-72h).
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buscar mais informagdes, ou ainda, realizar propostas que permitem a
busca de novos movimentos. De qualquer forma o/a professor vai
necessitar de mais de um semestre para realizar o ensino.

A falta de tempo para o ensino da danca nos cursos de educacgéo
fisica é evidente, pois em muitas universidades sdo oferecidos vdrios
semestres para os esportes — contemplando um semestre para cada um
pelo menos, como uma disciplina de voleibol, outra de futebol, de
natagdo, etc. — enquanto que em uma disciplina de danga (um semestre,
em geral), quer-se que sejam ensinados vdrios géneros ou estilos de
danca, ou necessita-se optar por um deles.

Um dos fatores limitantes da formagdo apontado pelos/as
professores/as foi a abordagem empregada pelos cursos de Educacdo
Fisica como representa o discurso: “O que limita a formacdo é a
formacdo [em Educacdo Fisica] tecnicista competitiva da propria
Universidade, a faculdade tinha um enfoque tecnicista e ndo
progressista, que as atuais faculdades tem. [...] A danca vinha em
segundo plano.” (Gustavo)

Os estudos sobre as agdes pedagdgicas da drea e sobre como
podemos pensar numa educagdo fisica diferente, que valorize as
diversas préticas corporais tem contribuido para a mudanca de
paradigmas em algumas universidades. Essa mudanca ocorreu com mais
evidéncia na forma que sdo tratados os contetidos, visando uma acio
docente que ndo esteja somente direcionada para a competéncia
puramente técnica, sendo o conhecimento sobre o corpo compreendido
de forma ampla no contexto social, histdrico, politico e cultural, no
entanto, o mesmo ndo ocorreu significativamente na elaboracdo dos
curriculos no que se refere ao ensino da danga, havendo ainda privilégio
de outros contetidos.

Segundo Assung@o (2005) a desvalorizagdo dos contetidos
relacionados & Danga pode surgir no préprio ambiente académico, jd que
€ fragil a formacdo dos professores que estdo incumbidos de lecionar o
contetiido da danga nas escolas, pois, segundo a autora, enquanto na Arte
existe uma desvalorizacio do corpo enquanto na Educacdo Fisica
desvalorizacdo da expressdo. Na formacdo em arte privilegiam-se as
manifestacdes artisticas voltadas para as artes plasticas, e na Educacéo
Fisica hd uma tendéncia para o estudo dos esportes e ndo de
manifestacdes corporais que desenvolvem a expressao.

Mesmo que de forma timida haja progresso com relagdo a
inclusdo do contetido danga em algumas Universidades parece haver
uma resisténcia por parte dos/as académicos/as em reconhecé-la como
manifestacdo da cultura do movimento que faz parte da Educacgio
Fisica. Com relacdo a esta questdo Saraiva-Kunz (2003, p.130) esclarece
que;

na educacdo escolar brasileira, a danga, entendida
como ambito da educacdo corporal e enquanto
manifestacdo de cultura de movimento, tem sido
mais trabalhada nos conteidos da educacio fisica.
Pelo mesmo motivo, a danga ganha uma “boleia”
nos curriculos superiores da formagdo em EF,
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onde se encontra com a “irritacdo” da maioria dos
rapazes e das mocas, que ndo véem a danca como
parte dessa formagdo.

Embora o contetido danga seja considerado valioso no contexto
educacional, ,luma - quase unilateral perspectiva de docentes-
pesquisadores® universitdrios é perceptivel a dificuldade que os/as
académicos/as tem em compreender sua significagdo. O mesmo nao
ocorreu com os/as entrevistados/as que, embora apresentem dificuldades
em se apropriar do conteido, demonstram no seu discurso o
reconhecimento da importancia da danca. Talvez o amadurecimento
profissional e/ou o convivio com os/as jovens € as criangas possa ter
proporcionado outra percepcdo sobre essa drea de conhecimento. Ao
ensinar na escola ofa professor/a vai desenvolver um conteddo
relacionado ao seu aprendizado na universidade, e poderdo surgir
lacunas que existiram durante a formacido e também a percepcio de
introduzir conteiidos que nio julgava importante para a formagao do/a
aluno/a.

Durante a permanéncia nos Cursos de Educacdo Fisica muitos/as
académicos/as compreendem a disciplina danca dentro do curriculo,
como um espaco para atividade de lazer, que proporcionard
divertimento, € ndo relacionam a necessidade de estudos tedricos e
discussoes acerca do tema. O descaso com o tema evidencia que grande
parte dos académicos/as considera a danca como uma disciplina menos
importante.

Neste sentido pode-se considerar que a danga é marginalizada no
universo da educacgfo fisica, tanto no que se refere a configuracdo do
curriculo, quanto do reconhecimento pelos académicos da importancia
da sua inclusdo nesse curriculo, pois “nem sempre consegue o devido
espaco diante dos outros conhecimentos da prépria drea. Os cursos de
educacdo fisica ddo um enfoque restrito ao contetido de danca em
comparacdo aos outros contetidos da drea.” (MORANDI, 2009, p.102)

O disciplinamento interno dos saberes surge no final do século
XVIII, em consonancia com a pedagogizacdo do conhecimento,
havendo elimina¢do dos saberes que ndo eram considerados tteis e a
“[...] adaptagdo dos saberes uns aos outros (homogeneizagdo);
classificacdo hierdrquica dos saberes; e centralizacdo piramidal desta
classificacdo hierdrquica” (PEREIRA, 2006, p.4). Desde entdo existe
disputa para atingir o status de mais cientifico, por meio de regras
internas e critérios estabelecidos em cada campo.

Segundo Brasileiro (2003) o privilégio das modalidades
esportivas na educacdo fisica escolar e como delimitadoras da drea,
ocorre desde a década de 1960 e assim se firma na formacgdo de

®As pesquisas apontam para a necessidade do ensino da danca na escola, discute os problemas
referentes a ela e sugerem a busca para um ensino que possibilite a educacdo estética no
ambiente escolar. Entre as pesquisas realizadas neste sentido destaco: ASSUMPCAO (2005),
MINELLO (2006), KLEINUBING (2009) e SARAIVA-KUNZ (2003).
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professores de educacio fisica. Embora as discussdes sobre a hegemonia
dos esportes tenham se intensificado nas ultimas décadas, percebe-se ainda
que a danca nio ocupou o espaco devido na maioria dos curriculos dos
cursos de educacio fisica sendo necessario uma reformulagio curricular.

A dificuldade de atuagdo profissional surge na formacdo
académica pois a caracterizacdo dos curriculos se encontram dissociados
da realidade como percebe-se no discurso do professor: “Em qualquer
disciplina que vocé vai aprender na faculdade quando chega em sala
de aula [na escola] é totalmente diferente do que vocé aprendeu, tem
que buscar fora (além do que aprendeu na Universidade) para os
contetidos melhorarem”.(Jilio)

A reformulacdo curricular deve ser inter-relacionada com a
prética escolar, pois a Universidade ndo considera na formacgdo dos
profissionais “as condi¢des e exigéncias objetivas que podem ser
observadas na concretude do espaco escolar, como espago social.”
(BRASILEIRO, 2003, p.49) Deve haver participacdo dos envolvidos no
processo educativo na formula¢do dos curriculos, pois 0s mesmos
encontram-se “‘fragmentados, desatualizados, e descontextualizados,
refletindo-se nas praticas pedagdgicas dos(as) professores(as).” (ibidem,
p-59)

A composi¢do dos curriculos e dos contetdos importantes para a
qualificacdo do profissional deve atender a realidade, as transformacgdes
do mundo do trabalho e o progresso dos conhecimentos e sua dindmica
histérico-sociais, porém devem ser prudentes com as propostas
espontaneistas ou pautadas na competéncia pratica ou também aquelas
apresentadas em uma forma de ativismo utilitarista, que acabam
descaracterizando qualquer curriculo voltado para uma formagio
académica comprometida com a praxis transformadora humana
(DAVID, 2002).

Preparar educadores significa refletir “[...] na relacdo entre
pessoas e num tipo de curriculo que possibilite a formagdo de um tipo de
intelectual publico, com sensibilidade e ética”, para proporcionar
modificacdes tanto no que se refere ao comportamento das pessoas
quanto “[...] nos valores politicos e morais das novas geragdes, em busca
do desenvolvimento de valores humanos com ética social no pais.”
(Ibidem, 130-131)

3.2 O Aprofundamento dos contetidos relativos a danca

A inclusdo da danga no curriculo de forma incipiente gera a
impossibilidade de realizar um ensino aprofundado na 4rea, e pode
causar frustragcdes tanto para o/a professor/a da disciplina que ndo da
conta dos conteddos quanto para os académicos que tem interesse no
tema. Para os/as professores/as entrevistados/as, o fator tempo pode
influenciar diretamente na formacdo e, conseqiientemente, no ensino da
danca na escola uma vez que eles/as nao “[...] se véem capacitados para
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tratar de um conhecimento que foi desenvolvido em uma ou duas
disciplinas em seus processos de formagdo.” (BRASILEIRO, 2008,
p.525)

Com relagdo aos entrevistados demonstram que faltou aprofundar
os conteddos, conforme diz a professora: “O ensino foi bdsico
necessitando ter uma formagdo fora da faculdade, porque se ficamos
restritos a formacdo acad€mica, ndo ficamos seguros para trabalhar a
danca de forma mais complexa.”(Jussara).

“Basico” foi a palavra mais utilizada pelos/as professores/as
entrevistados/as para descrever a relevancia do ensino de danga na
graduacio, assim, todos/as consideraram que faltou aprofundamento dos
contetidos. Apesar disso, ndo demonstraram que havia falta de
conhecimento dos professores/as que conduziram as disciplinas na
Universidade, como citou o professor, “poderia ter ido mais além,
apesar de que a professora era muito boa. (Gustavo) Mesmo assim,
faltou tempo para aprofundar todos os contetidos e/ou para trabalhar
mais de um estilo de danca.

Qual aprofundamento necessita o/a professore de danga para sua
formac@o?

Existe uma danca que deve ser ensinada na escola?

Diversos estudos apontam para uma danga que privilegie o
desenvolvimento do potencial criativo, a formacao de uma pessoa critica
e a busca para novos movimentos; niao seja focada para o ensino de
técnicas apuradas; e que proporcione a expressdo € comunicagdo.
Existem dancas que possibilitam com maior facilidade alcancar estes
objetivos como, por exemplo, a danga contemporinea e a danga-
improvisagdo™ , porém o que importa nao € o “género”, mas sim a forma
como é ensinada e o direcionamento dado para este ensino. Portanto
toda danca que atenda aos objetivos da escola e que se comprometa com
a educacdo, pode ser ensinada na escola.

Destaco aqui, propostas de ensino que foram elaboradas numa
perspectiva da danca no ambiente escolar e que, de certa forma, servem
para ilustrar como maneiras diferentes de pensar o ensino da danga
podem atender aos objetivos educacionais.

Soares e outras (1998, p. 60- 65)°* apresentam trés focos de
sistematizagdo relativas ao ensino da danga na escola, que sdo as dangas
folcléricas e culturas nativas, abordando as dangas reglonals e
tradicionais do Brasil e de outros povos, ou as expressdes que tem
cardter de identidade nacional; as dangas sociais, que envolvem as
dancas de Saldo e de Espetaculo, a partir de uma idéia de dancas que
tem seus conteidos mais ou menos universalizados; € as técnicas
corporais bdsicas e a criatividade, que abrem espaco “para o jogo de

3! Estas formas de danca possibilitam a pesquisa que proporciona a expressio e comunicagio,
no entanto estes aspectos nao constituem o objetivo central destas propostas.

320s mesmos focos foram utilizados por Fiamoncini e Saraiva (1998) na sua Unidade Diddtica
sobre a danga na escola.
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movimento lidico e criativo, que enfoca o aprendizado de técnicas
corporais generalizadas.” (ibid, p.65)

Strazzacapa (2001, p.54-60) propde que a danga para as criancas
de educacdo infantil e da primeira série do ensino fundamental seja
“incentivada por meio de atividades lddicas que promovam a exploracao
do movimento e do ritmo.” Entre os oito e dez anos a crianga pode
explorar seus proprios movimentos e gosta de reproduzir que vé€: a partir
dessa fase, segundo a autora, indica-se entrar em contato com diferentes
estilos de dancga. J4 a introducdo de passos codificados e técnicas mais
especificas, considera que deve ser feita a partir dos onze anos.

A dancga-improvisagdo é apresentada por Saraiva (2009, p.160)
como um processo de aprendizagem da danca que tem o foco nas “[...]
potencialidades de se-movimentar de cada ser, que s@o
despertadas/fomentadas pela aquisicio da percepcdo e diferenciacio
senso-corporea, € no desenvolvimento das capacidades de comunicagdo
e expressdo, exercidas na criacdo”, pois a utilizacdo da improvisacio
como conteido e processo admite a “[...] atribuicdio de varios
‘conteddos', ou formas de danga, tais como jazz, o tango, a danca
moderna, o folclore etc.” (ibidem, p. 161)

Ainda que as propostas sejam diferenciadas, indicam pontos em
comum, como por exemplo, a busca pelo potencial criativo do/a aluno/a,
a possibilidade de espago para lddico e a abertura para o aprendizado de
diversos géneros de danca, e diante das perspectivas apresentadas
percebemos que o conteido € abrangente, e que torna necessirio um
conhecimento mais aprofundado para realizar o ensino da danga na
escola.

Brasileiro buscou em sua pesquisa refletir sobre as relagdes que
ocorrem entre danca e educagao fisica no que se refere ao processo de
formacgdo de professores, analisando os sentidos e significados sobre o
conhecimento danga emergentes das propostas curriculares dos cursos
de educacdo fisica e danca.

Nos curriculos dos cursos de educagdo fisica que foram
analisados a danca é um componente que deve ser “estudado sob a
perspectiva da cultura corporal ou cultura de movimentos da escola” e
“ao fazer a opgdo por admitir a danga como conhecimento cldssico ou
identificador da drea de educagdo fisica, os projetos dos cursos reiteram
a necessidade de que sua formagdo dé conta de atender a um
conhecimento que tem na arte sua sustentacdo.” (BRASILEIRO, 2009,
p.204)

A autora atenta para o fato dos cursos de Educagio Fisica
apresentarem disciplinas de danca lecionadas por professores/as da
Escola de danca, sugerindo assim a necessidade de qualificar os
profissionais da drea para tratar do conhecimento danca nos cursos de
formacgfo. Considera um desafio para a Educacdo Fisica reconhecer a
danca como um conhecimento importante no decurso da formagdo e que
ela, quando estudada , deve apresentar como referéncia a linguagem
artistica e corporal.

Em minha avaliac¢do, a danca se encontra frente a
frente com a educagdo fisica quando do
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reconhecimento de que na danga e nas
manifestacdes estudadas pela educagdo fisica,
nelas incluindo a dancga, se tem possibilidades de
atividades corporais que o ser humano construiu,
tendo no gesto significante seu suporte. Devendo
a danca, quando estudada tanto na arte como na
educacdo fisica, ter na linguagem artistica e
corporal a sua referéncia. (Ibidem, 205)

Os/as professores/as apresentaram nos seus discursos um
entendimento da danga como linguagem artistica e corporal, utilizando
0s termos arte e expressdo corporal, como por exemplo, na fala do
professor: “danca é expressdo corporal onde a gente pode manifestar os
nossos sentimentos através dos movimentos, manifestar o que a gente
pensa e através dela produzir arte.” (Tadeu)

Perceber a danca como arte pode significar um progresso com
relacdo ao seu ensino para drea da educagdo fisica, pois, ndo se limita
somente a0 movimento corporal, sem significacdo, apontando para a
“necessidade da educacgfo pela arte/para a arte como educagéo estética,
configurando um ensino que deverd atender a aprendizagem de
linguagens artisticas, e que proporcione o emergir de escolhas para uma
gradativa formagao artistica.” (SARAIVA, 2009, p. 158)

O ensino da danca nas aulas de educacdo fisica ainda estd
relacionado preferencialmente ao movimento corporal, sendo que a
maioria dos/as professores/as ndo apresenta um entendimento mais
amplo a respeito da dan¢a e da necessidade de aprender sobre ela e ndo
somente utilizd-la como ferramenta para outros conteidos. Uma
formacgdo menos superficial poderia “talvez” alterar este quadro.

A dificuldade de apropriacdo dos conteidos relativos a danga,
pode ser superada na medida em que os/as académicos/as tenham a
possibilidade de vivéncia em danca. Por meio da experiéncia ocorre
também a apropriacdo dos conteddos e com isso a possibilidade de
usufruirem mais dela.
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4 VIVENCIA: ENTRE A ESCOLA E A
UNIVERSIDADE

Neste capitulo é abordado o tema vivéncia em danga, que surgiu
de forma marcante no decorrer da pesquisa. Segundo Kunz (2004, p.20)
existe diferenca entre os conceitos de vivéncia e experiéncia, o autor
define baseado em parte nos estudos de Zur Lippe, que “[...] a vivéncia
corresponde as elaboragdes e expressdes emocionais e as experiéncias
seriam 0s processamentos que ocorrem na consciéncia humana, nas
diferentes formas e niveis de manifestacdo dessa consciéncia.” Assim as
inter-relacdes vao ocorrendo na vida em diversos niveis, “[...] da vida
para as vivéncias e das vivéncias para experiéncia”’ (Idem). Mesmo
estando de acordo com as defini¢des expostas, a palavra vivéncia sera
utilizada nessa pesquisa também para se referenciar as experiéncias,
pois foi dessa forma que os/as professores/as empregaram o termo nas
suas respostas durante as entrevistas.

Como professora da disciplina Fundamentos e Metodologia da
Danga, do Curso de Educag@o Fisica da UNIVALLI situada em Itajai/SC,
surpreende-me, a falta de interesse dos/as académicos/as pelo contetido
Danga e a dificuldade de compreenderem a sua dimensdo. Em alguns
depoimentos, académicos/as alegam que ndo lhes foi apresentado esse
conteido quando frequentaram as aulas de educacio fisica ou que nio
tiveram outro contato com danca antes de participarem da disciplina no
curso de graduacdo, o que caracteriza a falta de vivéncia em danca. Um
dos exemplos disso € o depoimento da professora que afirma que
somente faziam a danca nessas aulas, “[...Jas meninas que tinham
nogdo de ritmica,[...], porque quem ndo tinha nog¢do de ritmo ficava
boiando.” (Tamara)

No relato de outra professora, indica que o ensino da danga na
escola € realizado preferencialmente pelo/as profissionais que tiveram
experiéncias anteriores ao seu ingresso na universidade: “A grande
maioria dos meus colegas que trabalham com danca [na escola], é
porque dancavam na adolescéncia e aproveitaram e fizeram faculdade
de educagdo fisica.” (Samanta)

Esses e outros relatos apontam que ha necessidade de ampliagéo
das vivéncias durante a formagdo académica, e também na escola, a fim
de que o/a professor/a sinta-se capacitado para ensinar danca na aula de
educacdo fisica escolar. A capacidade de dangar ndo € exclusiva de
algumas pessoas privilegiadas, é adquirida com o aprendizado, e as
experiéncias podem “[...] proporcionar um desbloqueamento das
potencialidades do ser humano” (SARAIVA-KUNZ, 2003, p.127),
produzir novos conhecimentos, promovendo a consciéncia das
vivéncias.

Nao ha divida de que um dos pontos mais criticos do ensino da
danca no sistema escolar € a forma¢do académica dos profissionais. Em
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tese, a maioria dos/as professores/as que atuam na escola — seja na
educacdo fisica, na educacdo artistica ou nas séries iniciais —,
desenvolve o contetddo sem ter tido efetivamente experiéncias pratico-
tedricas como intérpretes, coredgrafos/as e diretores de danca. Segundo
Marques (1997), a auséncia de uma relagdo entre o artistico e o
educativo que ocorre durante a formagao dos/as profissionais nos cursos
das dreas pedagodgicas tem “[...] comprometido, de maneira substancial,
o desenvolvimento do processo criativo e critico que poderia estar
ocorrendo nas escolas bésicas.” (Ibidem, p.22)

Acreditando que as experiéncias em arte podem ocorrer via
escola, e ndo necessariamente por meio de cursos extracurriculares, o
ensino teria de compreender uma formacgdo pela totalidade do ser, que
também abrangesse contetidos ligados a expressdo e a sensibilidade;
assim, a danca seria também vivenciada na escola por todos/as os/as
alunos/as. A vivéncia em danca na escola durante as aulas de educagao
fisica contribuiria para o aprendizado do/a académico/a durante a sua
formac@o, pois o contato com a danga proporcionaria, no minimo, maior
afinidade e menos dificuldades motoras no futuro. Portanto, mesmo que
a carga hordria das disciplinas de danca fosse ampliada nos curriculos da
faculdade de Educacfo Fisica, seria fundamental que os/as futuros/as
professores/as ja tivessem uma aprendizagem maior da danga, para
viabilizar um ensino mais aprofundado. Entende-se que o curso de
licenciatura em Educac@o Fisica deveria ensinar a ensinar a danca,
oferecendo um ensino que aliasse uma concep¢do sobre a danca a
experiéncia que os acad€micos adquiriram quando frequentaram a
escola. Isto quer dizer que, o distanciamento entre os/as universitarios/as
e a danca, no curso de Educacdo Fisica, ndo seria tdo acentuado se
tivessem vivenciado experiéncias com danga no ensino fundamental e
médio. Isso vale também para os/as professores/as do curso de Educacgio
Fisica que, com isso, t€ém a chance de proporcionar uma formac¢do mais
efetiva aos/as académicos/as, de forma a dar-lhes mais seguranca e
competéncia para ministrarem a Danca nas aulas de Educacfo Fisica.

Umas das dificuldades para essa tarefa ser assumida no curso de
Educacdo Fisica € o fato de a danga ter sido elitizada, o que faz com que
alguns géneros de danca ndo sejam ainda acessiveis para a maioria das
pessoas, seja bailarinos/as (amador/a), seja espectadores/as (SARAIVA-
KUNZ, 2003). Além disso, a arte sofre um preconceito pelas proprias
institui¢des artisticas, ao nega-la como parte da educacio, estabelecendo
um afastamento do ensino formal que as mantém como reduto exclusivo
da forma elitizada estabelecida nessa area”

*Na época da monarquia as aulas e os espeticulos de danca eram realizados nas cortes, o

publico era formado pela nobreza e a populacdo ndo tinha acesso a eles, o que provocou a
elitizacdo desta arte. Isso gerou a falta de hdbito das classes menos favorecidas para assistir
espetdculos de danga. Com o declinio da monarquia os espetdculos, voltados para o balé
cldssico, passaram a depender de iniciativas privadas para se manter (BOURCIER, 2001).
Como as producdes eram de alto custo, os ingressos eram caros, o que também ndo era vidvel
para a populagio de baixa renda.
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A danga nas academias e companhias de danca encontra-se
distante da populacdo, porém a elitizacdo ndo acontece somente com
relacdo ao ensino da dancga, mas também com relacdo a apreciacdo de
espetaculos. Os espetdculos de danca que circulam em nosso pais, na
atualidade, geralmente sdo produzidos por companhias independentes
que necessitam captar recursos para a sua realizagdo, em fungdo disso,
os ingressos t€ém um custo elevado, e a populacdo de baixa renda nio
tem acesso. Além disso, existe maior concentracdo de espetidculos de
danca em grandes centros do pafs, e ndo hd constante circulacdo,
principalmente para o publico infantil, em cidades menores, como Itajai,
por exemplo. A escassez de espetdculos, e a falta de engajamento entre
as producdes artisticas em danca e as escolas, geram o distanciamento
desta arte com a populacdo em geral.

Apesar de em Santa Catarina, existir o maior Festival de Danca
do Brasil, eventos como espetidculos e apresentacdes de danca em
publico ndo conseguem mobilizar pessoas que ndo t€m ligacdo direta
com a danca. Em geral, as pessoas que assistem aos espetaculos e os
prestigiam tiveram alguma forma de experiéncia em danga. Logo, a
falta de contato com a danga acaba deixando de habituar as pessoas em
geral a participar dessas praticas.

Além das dangas que aparecem nos palcos, aquelas que geracdes
anteriores vivenciaram em festas de familia ou encontros da comunidade
também se encontram distantes. Esses encontros entre a comunidade e
as familias oferecem identidade aos grupos e constitui uma afirmacdo
dos seus valores sociais e culturais. Os mais velhos, que possuem 0s
saberes da cultura local, vao transmitindo pela tradicdo oral as dancas
aos mais novos e assim “[...] preservam o conhecimento, bem como,
constituem a fonte guardid da memdria, reafirmando seus lagos afetivos
também com seus ancestrais” (FIGUEIREDQO, s/d, p. 4).

Percebe-se que os encontros informais com dangas e musicas
estdo ficando cada vez mais raros. Os poucos bailes que existem
repetem as dangas veiculadas na midia, em uma forma de déja vu: os
repertorios sdo os mesmos e 0s gestos sdo repefitivos, existindo pouco
espaco para expressdo propria e sensibilidade™. Segundo Figueiredo
(p‘7)7

A danca popular se faz no insubstituivel do
acontecimento e da experiéncia vivida. Como arte
da memoria traz a tentativa de olhar para o
passado pensando no presente e na possibilidade

3 Atualmente, existem poucos bailes e, em Itajai, os mais comuns sdo os de formatura, nos
quais o repertério musical e as dancas se repetem. Uma iniciativa interessante sdo os bailes
promovidos pelas academias de danca de saldo; porém, nesse ambiente, existem muitos casais
de nivel técnico avancado que realizam uma danga espetacular, o que torna muitos
frequentadores amedrontados no momento de dangar. Quando se observa as pessoas idosas
dangando, percebe-se que hd muito mais do que passos sistematizados, pois existe maior
sensibilidade com relacdo ao ritmo e movimento corporal, ndo havendo preocupagdo em
acertar os passos, mas sim em dangar.
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de melhor entender as tensdes da modernidade
frente a cultura de um grupo. A danca como arte
da memdria ao invés de acenar apenas para um
corpo remoto, apagado no tempo, aponta para
novas producdes de sentidos e de conhecimentos.

A falta de transmissao da danca pelo contato com outras pessoas,
pode provocar a extingdo de algumas manifestacdes, pois considerada
uma das artes de tradi¢do oral, a danca € transmitida de geracdo em
geracdo pelo fazer. Assim, o aprendizado ocorre pela observagdo e
1mitagdo: os/as alunos/as reproduzem o que o professor faz. No entanto,
o fato de os jovens serem atraidos por outros interesses acaba
provocando a falta de alunos/as para reproduzir os gestos, o que pode
gerar o desaparecimento de algumas manifestagdes (STRAZZACAPA,
2001).

A falta de transmissao da danga pelo contato com outras pessoas
pode provocar a extingdo de algumas manifestacdes, pois, considerada
uma das artes de tradi¢do oral, a danca € transmitida de geracdo em
geracdo pelo fazer. Assim, o aprendizado ocorre pela observagio e
imitac¢d@o: os/as alunos/as reproduzem o que o professor faz. No entanto,
o fato de os/as jovens serem atraidos por outros interesses acaba
provocando a falta de alunos/as para reproduzir os gestos, o que pode
gerar o desaparecimento de algumas manifestagdes (STRAZZACAPA,
2001).

No fim da Idade Média, no periodo da Renascenca, o
conhecimento era transmitido pelos artistas. Nessa época, a Danga
comegou a ser sistematizada e se oficializou a figura do mestre de danca
(BOURCIER, 2001), termo que, com o passar dos anos, foi substituido
por professor. A partir dessa fase, surgem os métodos de danca, com
seus contetidos organizados conforme as diversas maneiras de se fazer e
ensinar a danca.

Embora a Danca tenha sido sistematizada e hoje possamos
encontrar conteudos relativos a ela em livros e materiais didaticos, nao
podemos desconsiderar a regra do aprender fazendo. Segundo
Strazzacapa (2001, p.65), “[...] ndo se trata de se tornar dangarino nem
virtuoso. O fazer (dangar) como deve ser compreendido como o
exercicio de uma pritica, e esta ndo precisa necessariamente ser
profissional”. O/a professor /a que tende a direcionar os objetivos na
escola para a profissionalizacdo acaba impondo regras muito rigidas no
ensino da danca, que fazem o aluno se afastar dessa pratica.

Assim, o/a professor/a de danca na escola ndo precisa ser um
eximio dancarino nem ter incorporado técnicas, mesmo porque o locus
do virtuoso € o palco, e ndo a sala de aula. No entanto, precisa ter uma
sensibilidade para a danga, e, para tanto, é necessdrio que ele/a tenha
tido um contato maior com a Danga precisa ter assistido apresentagdes
de danca, participado de aulas de danca e experimentado criacdes em
dancga.

O/a professor/a necessita ampliar a sua vivéncia em danca a fim
de se aproximar dos seus contetidos e perceber a sua importancia, pois,
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ao estabelecer um contato direto com ela, passa a conhecé-la melhor.
Mesmo que se adquira um conhecimento sobre a danga, ele somente se
completard na experiéncia de dangar, pois é dancando que podemos
percebé-la e senti-la corporalmente. Assim, o conhecimento nao ficara
restrito a concepcdes definitivas de danga, mas também serd pautado nas
experiéncias vividas, que acontecem de forma diferenciada para cada
pessoa, pois as sensagdes, 0s sentimentos e a expressao sao pessoais. Ao
dancar, a pessoa constréi os sentidos e significados para a sua dancga
(MARQUES, 1997; SARAIVA-KUNZ, 2003; STRAZZACAPA, 2001).

A dificuldade de se estabelecer esse contato direto ocorre porque
o dangar, embora seja inerente ao ser humano, é uma manifestacio
reprimida ao longo de nossas vidas. Desde a infincia, somos
direcionados, preferencialmente, para a intelectualidade, havendo pouco
espaco para as expressdes corporais, o que faz gerar um dualismo entre
corpo e mente.

A educacio no Ocidente, assim como em outras 4reas,
configurou-se por uma tendéncia em privilegiar o racional em
detrimento do sensivel, havendo pouco campo para as questdes
referentes ao corpo. Nesse sentido, o campo que abarca com o sensivel
passa a ser desprezado e, por exprimir caracteristicas como a
instabilidade, a mutabilidade e a incerteza, ndo € entendido como forma
de conhecimento.

A corporeidade passa a ser modelada sob a
pressdo das formas administrativas racionais e a
nuanceagdo de cada corpo e o comportamento
expressivo sdo substituidos pelo comportamento
racional. Muitas teorias que explicam o processo
civilizador (Horkheimer/Adorno, Elias, Weber,
etc.) sdo unanimes em reconhecer uma crescente
racionalizacdo de todos os aAmbitos de vida, nas
formas de viver metddicas e racionais que sdo
desencadeadas pela ética protestante no mundo do
trabalho, na condug@o do estado e na vida privada.
(SARAIVA-KUNZ, 2003, p. 174).

Nessa perspectiva, o dualismo é incorporado nas culturas
entendidas como civilizadas, nas quais a razdo passa a ser o que
impulsiona o conhecimento e o corpo é rejeitado por se tratar de uma
realidade sensivel e perecivel, portanto, inaceitdvel. Assim, o corpo é
treinado para ser utilitdrio e o movimento torna-se mecanizado a fim de
atender a uma sociedade que prima pela eficiéncia (SARAIVA-KUNZ,
2003).

Ao pensarmos na Danca, ndo devemos identificar a dicotomia
entre corpo € mente, mas sim a corporeidade definida como uma
totalidade do ser humano, compreendendo que ele ndo age de forma
segmentada O movimentar-se, o pensar, o0 sentir € 0 emocionar-se sao
agdes humanas que estdo sempre interligadas; portanto, na Danca, ndo
podem ser separadas como fisicas e ps1qulcas sdo sempre totais. A
totalidade se desfaz quando o ser humano “[...] cria de si mesmo uma
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imagem inteligivel, abstrata, uma representacdo mental e passa a, com
ela, identificar-se. [...] o individuo julga que se conhece, ndo pela
experiéncia existencial de ser corpo, mas pelas representacdes
cientificas que as ciéncias lhe oferecem.” (SANTIN, 2001, p.62)

O campo das ideias estd relacionado ao produto cognitivo e sdo
atividades mentais; por outro lado, ao viver o corpo e permitir a
sensibilidade, o ser humano é conduzido a vivéncia, que € uma atividade
existencial. As vivéncias se configuram em uma forma de conhecimento
que se renova constantemente. Assim, ndo deve haver distingdo entre
“[...] um eu existencial, concreto, vivido, € um outro ex que me &
fornecido pelo conhecimento racional e cientifico, responsavel pela
representacdo mental que devo adquirir de mim mesmo.” (Ibidem, p.64)

A caréncia da danga no contexto escolar relaciona-se com a
auséncia de uma formacdo profissional voltada para a aquisicdo de
sentidos e para a corporeidade. Assim, o que inviabiliza a danga na
escola ndo € somente a falta de formagao técnica do/a professor/a, mas
também a sua falta de vivéncia corporal, pois € essencial ao/a
profissional adquirir a sensibilidade para conduzir um ensino que
possibilite também a ele/a vivenciar a experi€éncia da descoberta,
concedendo aos/as seus/suas alunos/as a possibilidade de atribuir seus
proprios significados, que representam a expressdo da sua corporeidade
(KLEINUBING, 2009).

Nesse sentido, o corpo que danga vivencia na totalidade a
experiéncia do dancar e assim, pela via do sensivel, percebe ele mesmo
e realiza a sua construcdo corporal. Ao assistir a espetdculos e ler sobre
danca, podemos reconhecer e até compreender os principios estruturais
dessa arte, no entanto, é diante das vivéncias corporais que o
conhecimento acerca da Danca se efetiva.

Segundo Saraiva-Kunz (2003, p.91) baseada nos estudos de
Sheets-Johnstone (1966),

[...] o nosso conhecimento sobre a danca, anterior
ou posterior ao momento vivido, é “extrinseco” a
experiéncia vivida e apenas pode afetar nossas
expectativas estéticas e os julgamentos dessa
experiéncia, ou influenciar a maneira na, e o nivel
com 0s quais, respectivamente, nos aproximamos
e avaliamos a danca. Mas, o senso sobre a danga
s6 é imediata e diretamente apreendido na
experiéncia. As reflexdes sobre a danga ndo
permitem abarcar com seu significado real — sentir
o vivido — e tendem a ser estéreis porque seus
caminhos se afastam da “coisa” em questao.

Ademais, cada corpo dangante possui uma forma de percepgao,
que se amplia a cada vivéncia; ou seja, ao dangar, a pessoa adquire
constantemente novos conhecimentos. Assim, quanto mais a pessoa se
permite a experiéncia, quanto maior for a multiplicidade de vivéncias
em danga, maior serd o seu repertério de movimentos e gestos, e, a
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medida que esse repertdrio se amplia, pode lhe ser atribuido e integrado
novos sjgnificados.

E necessdrio também que, por meio das vivéncias, o/a professor/a
exercite a sensibilidade e o contato com seu corpo em uma totalidade
indivisivel, em que as partes formam um todo, pois é na totalidade que a
danca existe.

Ao dancar na perspectiva da totalidade, realizamos a experiéncia
estética que se apresenta “[...] na e para a arte, como campo de
superacdo do dualismo corpo/mente, sensibilidade/razio, na nossa
racionalidade instrumental, ela [a danca] busca, justamente, o
desenvolvimento de outras formas de conhecimento, que se instituem na
sensibilidade, na imaginagdo e na razdo emancipada.” (SARAIVA-
KUNZ, 2003, p.72)

Sob essa dtica, observa-se que os/as professores/as
entrevistados/as, ao alegarem que a falta da vivéncia corporal
influenciou na aquisicio do conhecimento em danca, entendem que,
para se viver a totalidade da danca, é preciso dangar. A impossibilidade
de vivéncia ndo permitiu desenvolver a sensibilidade e a faculdade de
recriar novas estruturas, como diz o professor: “[...] tem pessoas que tém
habilidade, conseguem fdcil montar a coreografia. Eu jd tenho
dificuldade: eu tenho que pegar pronta e desenvolver.” (Marcelo)

Ja para Katia, sua experiéncia como professora foi menos
custosa, pois ela uniu o seu conhecimento adquirido na Universidade a
vivéncia em danca fora da escola de seus/suas alunos/as, conforme seu
discurso: “Eu ndo tive dificuldade nenhuma [de trabalhar a danca com
os alunos], pois eles tém atividade extracurricular de danca. O
contraturno contribuiu para as atividades, e [quando] eu pedia para os
alunos se dividirem em grupos [durante a aula], um ajudava o outro.
Com certeza o contraturno ajudou. [...] eu ndo sabia se eu iria dar
conta, mas ndo tive dificuldade nenhuma, tudo que eu aprendi na
Universidade foi utilizado na escola.”

O que facilitou o ensino da danca na escola para essa professora
foi a vivéncia prévia dos/as seus/suas alunos/as associada ao
conhecimento pratico e tedrico adquirido na Universidade. Porém,
frequentemente os/as professores/as ndo dispdem dessa possibilidade, e
ainda, essa alternativa ndo deve ser a tnica almejada no ensino de danga
na escola: é preciso que o/a professor/a adquira os conhecimentos
suficientes para atender as necessidades da danca nesse ambiente.

Ao responder sobre as dificuldades de ensinar danga nas suas
aulas, os/as professores/as se queixaram da falta de vivéncia dos/as
alunos/as, que nao recebem um aprendizado em danga desde as séries
iniciais, como descreve o professor: “as vezes eu quero dar uma aula de
danca, colocar a danca no conteiido, mas os alunos ndo querem
participar porque eles nunca participaram desde a primeira série.”
(Eduardo)

Os/as professores/as acreditam que hd necessidade de pensar os
contetidos de forma mais articulada entre os niveis de ensino, e que, se
isso ocorresse, traria uma aproximacdo dos/as alunos/as com a danca, o
que refletiria na melhoria do ensino da danga nas oitavas séries. Dessa
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forma, os/as professores/as identificam também que a falta de vivéncia
dos/as seus/suas alunos/as é semelhante a auséncia de experiéncias em
danca que eles/as mesmos/as deveriam ter adquirido na escola durante a
formacgao.

A falta de vivéncia em danga dos/as alunos/as do curso superior
de Educacdo Fisica é um problema que poderia ser resolvido na prépria
escola, pois € um lugar onde passam grande parte da sua infancia e
juventude. Entretanto, mesmo havendo avango com relagdo as acdes
pedagdgicas na escola e a distribui¢do dos espagos fisicos, ainda hoje
percebemos que os/as estudantes permanecem muito tempo sentados/as
o que poderia ser revertido com o aumento da carga horaria da
disciplina de Educagao Fisica, jd que € nessa aula que ha maior espaco
para as manifestagdes corporais.

A Educacdo Fisica brasileira teve suas origens marcadas pela
influéncia militar, sendo entendida a partir do século XIX como
componente de grande importincia para formar um individuo forte e
saudavel, fundamental para por em pratica o processo de crescimento do
pais (CASTELLANI FILHO, 2004). A associa¢do da Educagdo Fisica
ao corpo sauddvel também foi influenciada pelos principios higienistas
em que os médicos redefiniam os padrdes de conduta fisica, moral e
intelectual da sociedade e os educadores passaram a defender a ingresso
das gindsticas na escola (Ibidem). Desde entdo, a educacdo fisica
privilegia as questdes referentes ao corpo sadio, e o desporto e a
gindstica ocupam o lugar central. Naquela época, as turmas eram
separadas por sexo, havendo defini¢do dos papeis destinado aos homens
e mulheres, aos meninos cabia os movimentos disciplinados e a mulher
atividades de gindstica que proporcionavam delicadeza e preparavam o
corpo para maternidade (SOARES, 2007).

A partir da década de 80, as reflexdes sobre a Educacio Fisica
voltaram-se para uma dimensdo humana. Os estudos deixaram de se
preocupar somente com a biomecénica, encontrando a possibilidade de
se entender as praticas corporais sem desconsiderar o sujeito histdrico,
social e cultural.

No final da década de 80 e inicio de 90, alguns/as autores/as>>
realizaram propostas para as praticas pedagégicas na Educagdo Fisica
fundamentadas pelas teorias criticas, as quais defendiam a cultura
corporal do movimento como conteido da Educacdo Fisica. Assim, tal
disciplina teria de passar a desenvolver, além do esporte, também as
brincadeiras, a danga, os jogos e as lutas.

Essas novas propostas possibilitaram a inclusdo da danca nas
aulas de Educacdo Fisica, na década de 80, ndo por imposicdo de leis e
decretos, mas sim por pensamentos filoséficos que fizeram o/a
professor/a refletir sobre a importancia dessa atividade nas suas aulas.

3Dentre os/as autores/as, destacamos: Carmen Licia Soares, Celi Taffarel, Micheli Ortega,
Valter Bracht — grupo que apresenta a proposta Critico-superadora — e Elenor Kunz — com a
proposta Critico-emancipatoria.
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Atualmente, embora esse conhecimento seja compartilhado por
livros, artigos e aulas na graduacdo, ainda percebemos enraizada na
nossa cultura a identifica¢do da danga com as praticas disciplinadoras do
corpo. Na construcdo histérica da Educacio Fisica no Brasil sofremos
mais de cem anos de dominagao e alienagcdo por meio da disciplina do
corpo, assim, ndo podemos esperar que essa visao seja desconstruida em
pouco tempo. Segundo Hokheimer (1990) as relacdes de dominacio,
que acontecem em diversos ambientes e de vdrias formas em todos os
contextos histdricos, sdo passiveis de serem aceitas como habituais,
pois, as domina¢des que anteriormente eram exercidas pela forga bruta
podem passar a ter um cardter mais espiritual, caracterizando a histéria
da civilizagdo ocidental, que “poderia ser escrita em termos de
crescimento do ego, na medida em que o subordinado sublima, isto &,
interioriza as ordens do senhor, que o precedeu em autodisciplina”
(Idem, p.110).

Assim, os/as professores/as podem ter recebido e aceitado nas
suas aulas de educacdo fisica escolar um conhecimento estagnado nas
relacdes de dominacdo, que persistiram na Educacdo Fisica por longos
anos em que a Danga ndo encontrou espago.

No caso da danca na escola, habituar-se a ideia de danga como
prética disciplinadora do corpo ndo trouxe €xito ao ensino, mesmo que a
danca apresentasse formas de dominagdo do corpo. Por exemplo, o balé
classico — cujos movimentos sdo disciplinados e refletem o gesto nobre
da monarquia da época em que surgiu —, ndo encontrou espago na escola
por ser um estilo muito complexo e voltado para espetaculos. O balé
classico, por sua construgdo histdrica, assumidamente carrega consigo o
rigor da técnica e da disciplina dos/as bailarinos/as, e esta é considerada
fundamental para a eficiéncia daquela. Segundo Bourcier (2001, p. 221),
“a dindmica do balé torna-se [...] de uma mecanica quase tdo precisa
quanto a de um relégio: uma coreografia académica é como uma
cerimdnia de corte, com suas func¢des, submetida a uma marcacio
imposta.”

A danca é uma arte que permite a expressdo dos sentimentos,
reflexdes e emocgdes por meio do gesto; como toda arte, ela quer
comunicar, dizer algo, por isso, ndo se limitava ao movimento
disciplinado que a escola exigia.

Opondo-se ao balé classico, o movimento que originou a danca
moderna teve como ponto fundamental a liberdade de expressao,
defendida por Isadora Duncan, Martha Graham, Rudolf Laban, entre
outros. Essa ideologia vai além da liberdade dos movimentos corporais,
buscando também alertar para os problemas sociais vividos pelas
populacdes da época. Assim, além de prezar pelo desvinculo as
dominacdes do corpo, essa danca permite expressar pelo fazer artistico,
as dificuldades e necessidades da populacio™.

36 2 Lot = .
Como balé cldssico ndo tratava de temas do presente a danca moderna sentiu a
necessidade de emergir temdticas do cotidiano como ag¢do revoluciondria e de protesto,
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Rudolf Laban (1978 -1990) estudou os movimentos corporais e
deu énfase a danca educativa. Embora o pensamento da heterogeneidade
dos corpos — “todos podem dangar” — apresentado por ele seja muito
adequado para o ensino na escola, no Brasil, a técnica de Laban foi mais
disseminada em ambientes ndo-escolares: na escola, prevaleceu o ensino
do desporto. A preferéncia para o desporto estd relacionada ao fato de a
danca possibilitar uma aproximagdo com o sensivel e o estético,
dimensdes ndo muito bem-vindas em uma esfera que privilegiava a
razao.

A pouca convivéncia dos/as acad€micos/as com a Danga, como
foi citada pelos/as entrevistados/as, acaba refletindo na sua formacio
cultural e na falta de danga na escola, o que dificulta a aceitacdo do tema
nas aulas de educacdo fisica, tanto por parte dos/as professores/as como
dos/as alunos/as. Como relata Brasileiro (2001, p.75), “se recorrermos a
literatura existente, vamos observar que um dos fortes argumentos para
a inexisténcia do conteddo Danga, nas aulas de Educagao Fisica, estd
ligado a questdes estruturais, de conhecimento e de aceitagdo por parte
dos alunos, especialmente os do sexo masculino.”

Um professor relata que “geralmente os meninos ndo querem
participar, ficam mais acanhados e [t€m] dificuldade de se soltar. E
entdo, conforme eles vao fazendo uma ou outra atividade, [...] comegcam
a se soltar. Daf eles participam também, mas geralmente € a minoria que
participa, a maioria tem receio e [segue] aquele rdtulo: ‘eu ndo vou
participar que € coisa de menina’, e as meninas participam..” (Julio)

Também, o relato de outra professora, confirma a aversdo a
danca, pelos alunos do sexo masculino: “Qualquer outro tipo de esporte
eles tentam fazer, mas com a danca ainda tem aquele mito na cabeca de
que é coisa de mulher, ndo é de homem. Os adolescentes pensam
assim.” (Carolina)

O fato de a danga ser referenciada como “coisa de mulher”,
principalmente no meio sociocultural em que estamos inseridos,
dificulta a sua inclus@o na escola, onde temos que a rejeicdo da dancga
pelos meninos relaciona-se com a construgdo histérica da cultura
masculina voltada para a

instrumentalizagdo técnica de movimento que
corresponde ao movimento objetivo/racional da
sociedade, conforme a imagem corrente dos
padrdes de rendimento masculino e, com isso, tem
excluido da vivéncia de movimentos masculinos a
expressividade corporal, a disponibilidade a
emocdo, ao afeto, a percep¢do ritmica,
diametralmente opostas a manifestacdo do corpo
disciplinado (Foucault, 1988), dominado e
reificado da modernidade industrial. (SARAIVA-
KUNZ, 2003, p. 131-132)

todavia isto ndo quer dizer que é condicdo potencial da arte, pois, ela ndo tem obrigacdo de
dentincia embora também possa fazé-la.
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Embora esse pensamento seja habitual em nossa sociedade, que
ainda separa as atividades de acordo com o sexo, esperava-se que em
Itajai, onde foi realizada a pesquisa, houvesse maior aceitagdao da danga
pelos meninos, pois, nessa cidade, hd muitos grupos de danca que
contam com a participacdo de homens — inclusive alguns formados
exclusivamente por eles — e que apresentam em varios locais da cidade,
até mesmo na escola. Porém a falta de formacdo pedagdgica dos/as
professores/as de dancga para lidar com o género pode té-los levado a
busca de vdrias justificativas como as apresentadas.

A falta de identificacdo com a danga pelas pessoas do sexo A
falta de identificacdo com a danca pelas pessoas do sexo masculino estd
também relacionada a caréncia dessa atividade nas aulas de educacdo
fisica escolar, pois, quando a classe era dividida de acordo com o sexo,
somente as meninas vivenciavam esse conteido e, no momento em que
as turmas se tornaram mistas, prevaleceu a pritica do esporte.
Historicamente, houve diferenciac@o entre os sexos na Educacdo Fisica.
Cabia a mulher o aprendizado das dangas, pelo fato de serem
consideradas mais “sensiveis” do que os homens, assim como a prética
da Gindstica Ritmica e do Voleibol, por solicitarem movimentos mais
delicados e de pouco contato corporal. Para os homens, prevaleceu as
lutas e os esportes que exigiam mais vigor e movimentos violentos, nao
existindo espago para desenvolver a sensibilidade (SOUSA, 1997).

No estado de Santa Catarina, atualmente, observa-se menor
participa¢do dos homens na Danga. Podemos encontrd-los, com maior
frequéncia, em grupos de danca folclérica, porém em pequena
quantidade, bem como em outras dancas mais aceitas pelos homens,
como a danca de rua e a danca de saldo. Essas dangas contribuem de
maneira positiva para a inclusdo do homem na danga; porém, percebe-se
que essa participagdo torna-se mais efetiva porque o papel masculino é
diferenciado do feminino, como no caso da danca de saldo e das
folcldricas, nas quais o homem conduz a mulher, ou ainda na danca de
rua, cujos movimentos dependem de vigor e maior for¢ca muscular.

Os esteredtipos de género estdo presentes na escola e em
ambientes ndo-institucionalizados, nos quais, em muitos casos, a Danca
€ reconhecida como cultura corporal feminina e, posteriormente, esse
entendimento € transferido para a Universidade. Apesar de a disciplina
ser hoje oferecida também para homens — o que significa um avanco da
Danca no contexto universitdrio, uma vez que, hd vinte anos, a
disciplina de Dan¢a nem mesmo era oferecida aos alunos do sexo
masculino no curso superior de educacdo fisica da maioria das
universidades —, o preconceito continua existindo, o que dificulta o
aprendizado tanto na escola como na universidade.

Sobre esse preconceito existente no meio educacional, Soares e
outras (1998, p. 27) relatam que

A E.F. [Educacdo Fisica], tradicionalmente,
encontrou (e isto ocorre vivamente ainda hoje)
uma separagdo de prdticas/vivéncias entre o0s
sexos opostos, que se estabeleceu baseada no
preconceito da desigualdade, e mais do que tudo,
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no da inferioridade feminina. Isto quer dizer que,
quando uma diferenca entre sexos justifica a (ndo)
participagdo/vivéncia de um ou outro sexo em
vivéncias de movimento que lhes proporcionariam
descoberta de potencial, estabelece-se a
discriminagio e ndo o atendimento a
individualidade/ singularidade, como sempre foi
reivindicado  pelos  professores, ou  por
preconceito, ou por incapacidade de lidar com as
diferencas de sexo e/ou de género.

Atualmente, a disciplina ndo apresente separacdo por género na
universidade, pode-se observar que ambos o0s sexos apresentam
dificuldades motoras, de sensibilizacdo e também de perceber a
importancia da Danca na grade curricular dos cursos de Educacio
Fisica. Eventualmente, as académicas demonstram mais facilidade na
execucdo dos movimentos.

Nesse sentido, podemos observar que o contato com a danca ao
longo da vida das pessoas tem sido superficial — ou inexistente — para
promover o gosto por ela e até mesmo reconhecer a sua relevancia, pois
da danca negligenciada pode surgir a falta de interesse de meninos e
meninas por ela na escola. Assim, podemos repetir juntamente com
Saraiva-Kunz (2003, p.349) a pergunta trivial cuja resposta inspiraria a
compreensdo de muitas questdes: “quem gosta do que ndo conhece?”.

Dos/as oitenta e dois jovens — 46 meninas e 36 meninos — que
responderam ao questiondrio, cinquenta gostam de dancar — 36 meninas
e 14 meninos. Vinte e nove —nove meninas € vinte meninos —
responderam que ndo e trés ndo responderam.

Com base nessa estimativa, percebe-se que, em geral, os/as
jovens gostam de dangar e que, entre os que ndo se identificam com a
danca, a maioria é do sexo masculino.

Semelhantemente, na fala dos/as professores/as, identifica-se que
também a maioria das criancas tem gosto pela danca, principalmente as
meninas, como confirma o professor: “As criancas adoram dancar, a
maioria, exceto os rapazes, por ndo terem tidoliniciacdo desde
pequeninhos, ndo terem tido oportunidade de dancar. Por isso, chega
uma certa idade, ndo querem mas saber da danc¢a.” (Jilio)

Para a maioria das meninas, basta observar uma danga na TV que
Jé a reproduzem, porém os meninos ndo encontram essa facilidade, pois
existe o preconceito que relaciona a dancga ao género feminino. A falta
de gosto pela danca assinalada por alguns/as alunos/as refere-se as
questdes discutidas anteriormente neste texto e também esta relacionada
as oportunidades de vivenciar a danga, como ilustra a fala da professora:
“[...] a falta de contato pode fazer eles ndo gostarem. Eles tém medo de
passar por ridiculo, ndo dangar dentro do ritmo e os outros rirem.”
(Julia)

A aquisi¢do de novos conhecimentos se amplia 2 medida que a
pessoa se torna mais flexivel e disponivel para novas experiéncias e
apresenta um enfrentamento ao desconhecido. As experiéncias em danca
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produzem o “gosto” ou “ndo”, a vontade ou ndo de ampliar essas
experiéncias e estabelecer uma relacdo de proximidade com essa arte.
Assim, serd necessario desenvolver na escola experiéncias positivas para
que o/a aluno/a torne-se disponivel para aumentar a sua rede de
conhecimentos.

Apesar de ndo estar efetivamente presente na escola, a danca é
muito encontrada nos meios de comunicagdo, levando criangas e jovens
a se identificarem mais com o que assistem na TV ¢ nos filmes do que
com o que vivenciam na escola, se for o caso. E o que confirmam
todos/as os/as professores/as entrevistados/as: as criangas gostam de
dancar as dangas da midia, pois sdo as que elas mais vivenciam, devido
ao fécil acesso, principalmente a TV. Também relacionam o gosto pela
danca com o gosto musical, acreditam que a dan¢a acompanha a musica
que estd fazendo sucesso no momento.

O professor comenta que musica “[...] estd na televisdo, na midia,
estd no dia-a-dia [das criancas]. Elas ouvem estas musicas, sdo o0s
cantores da modinha”. (Jorge) O professor acredita que “a danca estd
relacionada diretamente com a mdusica que [os alunos] escutam — se
vocé colocar bossa nova, nenhum deles vai se interessar — porque € a
midia, a cultura deles, o que eles escutam em casa, escutam no radio: se
identificam com os amigos, os pais.” (Julio)

A danca tem marcado forte presenca nos meios de comunicacio,
aparecendo principalmente em filmes, clipes, novelas e programas de
televisdo. Na histéria do cinema, encontramos a danga presente em
filmes de vdrias épocas e estilos, e, com o surgimento dos videoclipes,
ela foi ainda mais difundida. De certa forma, a midia tem contribuido
muito para a divulgacido da danca e, em determinados momentos, até
como incentivadora, levando pessoas a buscarem sua pratica porque a
assistiram na TV ou no cinema.

Segundo Lomardo (2005), um dos fatores positivos relacionados
a danga vinculada a TV é o fato de ampliar o nimero de pessoas
dancando e que se expressam corporalmente. Contudo, muitas dancas
sdo produtos da industria cultural, criadas para atender as necessidades
do mercado e do consumo, ndo apresentando comprometimento artistico
ou educacional, e estando mais direcionadas para a lucratividade.
Adorno e Horkheimer (1985) assinalam que o cinema e o rddio nio
necessitam apresentar-se como arte, configurando-se tal qual um
negdcio, pois “eles a utilizam como uma ideologia destinada a legitimar
o lixo que propositadamente produzem. Eles se definem a si mesmos
como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores
gerais suprimem toda divida quanto a necessidade social de seus
produtos.” (p.114)

Assim, diversas dangas sdo produzidas com a finalidade de
servirem como produtos e ndo de apresentarem compromisso nem com
o papel da arte, nem com a cultura popular. Também carregam consigo
concepgdes negativas sobre questdes como género, etnia e sexualidade:
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podemos citar, como exemplo, as dangcas com forte apelo sexual para
atrair o piblico masculino como a “dancga do créu™

Assistindo aos programas na TV ou aos shows, a crianca e o/a
jovem inconscientemente podem internalizar os movimentos e 0s
significados que as dancas trazem consigo, e passam a reproduzir nio
somente a linguagem corporal, mas também o modo de se vestir e todos
0s conceitos que tais dangas representam. Como ilustra o relato da
professora: “elas gostam de dancar o que estd na midia, o que estd na
midia elas transportam para dentro da escola: agora é o tal do
‘rebolation’, vira e mexe elas estdo rebolando ai na escola, pelo pdtio.”
(Carolina)

As criticas de Adorno e Horkheimer (1985) a reproducdo
realizada pela industria cultural esclarecem que essa leva as pessoas a
perderem o contato com a originalidade e as submetem a massificagéo,
criando figuras identitdrias. Nesse sentido, o/a jovem se identifica com
o/a artista e passa a adequar-se a essa figura, ficando mais préxima dela,
da figura do “outro”. Constréi, com isso, a sua identidade a partir do
outro.

Em sua pesquisa sobre industria cultural e educagdo infantil,
Gomes (2005) aponta para o fato de as criangas e os/as jovens
dedicarem a TV o mesmo tempo que utilizam frequentando a escola.
Por isso, no Brasil, varias iniciativas foram tomadas com o intuito de
contribuir para uma programacdo de qualidade direcionada a esse
publico, tais como os programas educativos realizados pelas TVs
Cultura e Futura.

Mesmo com a existéncia desses programas voltados para as
criangas e os/as jovens, ainda encontramos muitos outros, feitos para
adultos, principalmente os de auditdrio, que sdo veiculados no hordrio
préprio para o publico infantil, com grande quantidade de atragdes que
apresentam mtsicas e dancas de cunho erético, como, por exemplo, 0s
programas de auditério que recebem grupos musicais das paradas do
momento. Os meios de comunicacdo sdo, assim, apontados como
grandes responsdveis na formacdo cultural dos/as jovens e das criangas e
na construc¢do da sua imagem.

Se oferecermos na escola ndo somente a danga que imite as
dancas da midia, a crianca ou o/a jovem terd, por exemplo, a
possibilidade de vivenciar um repertério de movimentos bem mais
amplo e adequado a sua faixa etdria. Ao trazer as dancas que estdo na
midia, o/a professor/a tem a possibilidade de discutir, ampliar e
reelaborar o repertério de movimentos conhecido pelos/as alunos.
Embora o caminho de copiar o que estd na TV seja o mais facil,
provavelmente as criangas e os/as jovens poderdo realizar com mais
prazer os movimentos que sejam significantes para elas/es, ou que
estejam mais voltados para o seu mundo. Assim, é importante que as
pessoas sejam instigadas a despertar a sua imaginacio para dangar.

7 Misica gravada por MC Créu em 2007.
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Os/as professores/as entrevistados/as afirmam que, _para amphar a
rede de conhecimentos em danga, é necessdria maior vivéncia pratica, e
que a falta dela prejudica o aprendizado na Universidade, o que provoca
inseguranca, e, assim, acaba proporcionando ao aluno/a da escola um
ensino deficitdrio, conforme diz o professor: “[O ensino da danga na
Universidade] foi muito ‘passando por cima’, muita teoria e pouca
prdtica, faltou muito embasamento para a gente dar um bom
ensinamento para as criangas. Foi pouco tempo, a danca tem muitos
movimentos.” (Juilio)

O/a professor/a que ministrard danga deve estar preparado/a para
uma acdo pedagdgica efetiva que se preocupe com a formacgdo das
criangas e dos/as jovens, buscando uma metodologia que compreenda
uma danga criativa, original, tanto voltada para a imaginac¢do, quanto
para o universo dos alunos/as e para o mundo de fantasia em que eles se
encontram.

Ao ensinar sem ter um conhecimento para tal, o/a professor/a
pode proporcionar aos alunos uma experiéncia negativa, que
possivelmente influenciard no seu entendimento sobre a Danga no
futuro, e, ao invés de despertar o gosto, poderd causar aversdo a ela. A
possibilidade de vivenciar a danga proporcionard ao/a professor/a maior
capacidade e seguranca ao ensinar os contetidos, além de despertar a
sensibilidade do seu préprio corpo.
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5 ESPORTIVIZACAO DA DANCA E DANCA NA
ESCOLA

Ao considerar que na escola, nas aulas de educagdo fisica, o
professor tem a oportunidade de ensinar a danca e realizar reflexdes
sobre o seu contexto, esta pesquisa também propde discutir se o
pensamento competitivo, que permeia entre os/as bailarinos dos grupos
de danca existentes em Itajai, pode se transferir para as criancas e jovens
na escola. Visando conhecer este universo, foram realizadas as seguintes
perguntas para os/as professores/as: Os/as alunos/as percebem a dancga
como competicdo?A danca pode ser competitiva? Por qué? Para os
alunos foi perguntado se eles gostariam de participar de festivais.

Antes de discutir o tema apresenta-se um breve relato da histéria
da danga de Santa Catarina e de Itajai a fim de, compreender as
respostas obtidas na perspectiva do contexto da danca no Estado e
Municipio.

5.1 A Danca em Santa Catarina

Os primeiros habitantes do estado de Santa Catarina foram os
povos indigenas, e provavelmente, a danca indigena tenha sido a
primeira manifestacdo da danca no estado. Os primeiros imigrantes
foram os acorianos, portugueses e paulistas que chagaram no século
XVI seguido dos Alemaes, Italianos, Polonesas e outros a partir de
1828.

Algumas dangas folcléricas que vieram com os imigrantes
sofreram influéncias dos negros na época da escravatura, como por
exemplo, a danca do vildo em S3o Francisco do Sul, praia do litoral
norte do estado. Muitas dancas folcldricas foram preservadas e outras
foram trazidas da Europa e incorporadas a cult%a catarinense apds a
colonizagcdo, para atender o mercado turistico™, e ndo apresentam
identifica¢do com a cultura da populacdo onde € praticada.

As primeiras manifestacdes de danga cénica no estado foram na
linguagem de danca cldssica. Em 1945, é criada a Escola de Ballet do
Teatro Carlos Gomes na cidade de Blumenau (Vale do Itajai /SC) e em
1950, a russa Albertina Saikowska de Ganzo (1919-1999) cria a
primeira escola de danca cldssica na cidade de Floriandpolis (capital do
estado). Em 1972 chega a capital Bila D'Avila Manganelli Coimbra,

38 . £1¢ 2 . Lo

Por exemplo, a tarantela de origem no Sul da Itdlia, em Ndpoles, realizada no municipio de
Urussanga/SC, que foi introduzida para atrair o turismo local, mas os imigrantes vieram da
regido do Véneto, onde nio havia esta danca.
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nascida em 1934 no Rio de Janeiro, formada na Escola do Theatro
Municipal do Rio de Janeiro, que passa a se dedicar ao ensino da danga
classica (XAVIER, 2008).

As primeiras aulas de dangca moderna e jazz chegaram a Santa
Catarina no fim da década de 1970 com a inauguracdo de novos espagos
de danca. A paulista Jussara Maria Terrats (professora e bailarina)
inovou ao abrir o “Studio de Danca” em 1977, na cidade de
Florian6polis, que ensinava técnicas de danca moderna e jazz. No
mesmo ano, também em Florianépolis, Martha Mansinho abre o “Centro
de Dangas” que proporcionou a vinda de referéncias nacionais na drea.
A partir dos anos 80 emergiram diversos grupos formados e
coordenados por alunos provenientes destas escolas (MEYER, 2008).

Em Joinville (Norte do Estado/SC) foi fundada a Escola
Municipal de Ballet por Carlos Tafour que, juntamente com Albertina
Ferraz Tuma (ex-diretora da mesma organizacio) idealiza o Festival de
Danca de Joinville. O Festival de Dancga teve sua primeira edi¢do em
julho de 1983, no auditério da Sociedade Harmonia Lyra, e ja contou
com a participacdo de 40 grupos de danca. As apresentagdes eram de
classico, moderno, jazz e folclore e foram realizadas em cinco dias.

Com o passar dos anos o festival foi crescendo em nimeros e
apresentando novas propostas, atualmente é citado no Guinness Book
como o maior festival de danga do mundo. Hoje, abriga profissionais e
amadores da danca de todo Brasil, sendo composto por mostra
competitiva, mostra contemporanea, festival meia ponta (para criancas
de 8 4 14 anos), encontro das ruas, mostra paralela, cursos e oficinas,
noites especiais e semindrio de danca. Muitos grupos de danga
catarinenses sofreram influéncia do Festival de Danga Joinville, pois
tinham a oportunidade de participar de aulas ministradas por
professores/as de expressdo nacional, assistir a espetidculos e
apresentagdes de outros grupos, além de ganharem prestigio com as
premiacdes.

Outro marco importante para danca catarinense foi a criacdo da
escola de Teatro Bolshoi Brasil, em Joinville que foi inaugurada em 15
de marco de 2000, e teve como fundadores o diretor do Teatro Bolshoi
Vladimir Vasiliev, e o prefeito de Joinville em gestdo, Luiz Henrique da
Silveira. A escola utiliza o método Vaganova, criado no século XX pela
bailarina russa Agrippina  Vaganova, tem 220 alunos e 92% deles
recebem bolsa para estudar™.

Com o passar dos anos novas linguagens de danca foram
surgindo no cendrio catarinense e hoje prevalece, nas academias de
danca e nas apresentacdes em festivais, o balé cldssico, a danca
contemporanea, dancas de saldo, a danga de rua e o jazz.

No municipio de Itajai a danga esteve relacionada inicialmente a
colonizagcdo da regido. Os primeiros imigrantes foram os agorianos,

*http://www.escolabolshoi.com.br/bolshoi/Portugueses/detInstitucional.php?
codinstitucional=&codcategoria-institucional=1)
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europeus ¢ africanos, permanecendo a danga acoriana como cultura na
cidade.

A histéria da danga cé€nica em Itajal teve inicio ng final dos
anos 70. Tém como referéncia os nomes de Jesus de Ubiratd", bailarino
e professor de dancga, o paulista Amarildo Cassiano da Silva, bailarino e
coredgrafo e a itajaiense Rosimeri da Rosa Rocha (Mery Rosa),
bailarina, professora e coredgrafa. Ubiratd ensinava ballet cldssico e jazz
na Sociedade Guarani - e as turmas eram formadas por criangas e jovens
da sociedade de Itajai e regido. Mery Rosa e Amarildo Cassiano deram
continuidade ao trabalho de Jesus de Ubiratd apds sua mudanca para
outra cidade e em meados dos anos oitenta, Amarildo Cassiano e Mery
Rosa faziam apresentacdes em Itajai e outros locais do Estado/SC.

Amarildo Cassiano decidiu seguir a carreira artistica e ingressou
no Ballet Stagium, de S&o Paulo/SP. Atualmente, desde 2004 ¢
professor de Danga Contemporanea da Escola do Teatro Bolshoi no
Brasil, Joinville/SC, e retorna a Itajai para participar de festivais de
danca como professor de oficinas e jurado, além de realizar espetdculos.

Com 19 anos, Mery Rosa mudou para Curitiba/PR para
aprofundar seus estudos em danca, 14 estudou na escola do Teatro
Guaira e atuou como bailarina, professora e coordenadora artistica do
Dan'J6 Ballet além de participar de outros grupos de danga.
Regressando para Itajai decidiu seguir a carreira de coredgrafa e
professora de danga. Mery Rosa foi responsdvel pela fundacdo da
primeira escola de danga de Itajai em 1990, a academia Mery Rosa,
onde lecionava ballet cldssico e jazz. Em 1991, foi pioneira ao criar o
Festival de Danca Mery Rosa, que conta com a participagdo de grupos
de danga de todo o estado de Santa Catarina e alguns grupos de outros
estados. O festival possui uma mostra ndo competitiva e uma
competitiva, que sdo divididas em diversas categorias e géneros de
danca. Em 1996 formou o Grupo de Danca Mery Rosa que recebeu
diversas premiacdes em festivais realizados em Santa Catarina e no
Brasil. Além do Festival de danca em Itajai, Mery Rosa realiza o
Blumenau em Danca e Mostra Contemporanea de Danca de Itajai, que
se concentra na circulacdo de companhias de vérios estados do Brasil.
Muitos profissionais/professores/as da dangca em Itajai iniciaram a sua
formacdo com Mery Rosa.

Outros dois nomes que merecem destaque sdo; José Leones
(Boy), bailarino e professor de danca e Amarildo Oliveira Braga

“Nzo foram encontrados registros histéricos sobre a danga em Itajaf, as informagdes foram
obtidas por Mery Rosa (professora de danca,coredgrafa e bailarina) e Amarildo Cassiano da
Silva (professor de danga,coredgrafo e bailarino). Pode haver manifestacdes de danca anterior a
estas datas ,porém cabe uma pesquisa especifica aprofundada para averiguar as fontes e os
fatos.

*! As informacdes sobre Jesus de Ubiratd foram fornecidas por Mery Rosa, a qual nio soube
informar qual a origem dele e sua formacdo em danca.

*2 Em 1897 foi fundada a Sociedade Carnavalesca que desenvolvia trabalhos somente nos
festejos do Momo, e em 21 de abril de 1906 passou a denominar Sociedade Guarani.
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(Thurbo Braga), professor de danca e coredgrafo, ambos naturais de
Porto Velho/ RO, que trouxeram o danca de rua para a cidade de Itajai.
Em meados dos anos 1990, Boy Leones foi o primeiro a lecionar danga
de rua em cursos e oficinas em Itajai na Academia Mery Rosa, e muitos
profissionais da regido iniciaram a formagdo em danca nas suas aulas e
cursos. Atualmente desenvolve trabalhos de dangca em Balneario
Camboriu (SC).

Em 1997, Thurbo Braga cria o grupo Millenium, e trés anos
depois abre sua academia. O grupo € especializado em danga de rua,
participa de diversos festivais competitivos e recebe muitas premiacdes,
além de, desenvolver projetos em parceria com instituicdes que dao
suporte a criancas carentes.

Entre os muitos grupos que movimentam o cendrio da danca em
Itajai, surgiu o Triade Cia. de Danca de Rua, fundado em 1999,
inicialmente era formado somente por homens, e atualmente também
conta com a participacdo de mulheres. O grupo também participa de
festivais competitivos de danca e seu coredgrafo atua como professor do
contraturno ministrando aulas de danca de rua para algumas escolas da
rede municipal de ensino. Com o passar dos anos outros grupos de
danca foram surgindo na cidade, sendo a maioria deles de iniciativa
privada.

Analisando a construcdo histérica da danca da Santa Catarina,
pode-se constatar que a partir dos anos 80 a danca também comegou
assumir também um cardter competitivo que se intensificou com o
passar dos anos. Em Itajai, a competi¢do surgiu a partir dos anos 90,
com a criacdo do Festival de Danca Mery Rosa, que pretendia preparar
os bailarinos para o Festival de Danca de Joinville e também oportunizar
a participacgdo para aqueles grupos que ndo eram selecionados para o
Festival de Joinville. A realizacdo do festival impulsionou a danga no
Municipio, proporcionando espago/palco para apresentacdes e
recebendo professores/as e grupos de outras cidades e estados, que
realizam troca de conhecimento com os grupos locais.

Ainda que, as academias em Itajai trabalhem com outros géneros
de danga, atualmente ha uma forte tendéncia para danca Jazz e Danca de
Rua e, praticamente todos os grupos participam de festivais com
enfoque competitivos, onde sdo realizadas classificagdes e premiagdes
por melhor nota.

Existem muitos festivais competitivos realizad%s em Santa
Catarina, até o momento sdo encontrados dezessete~ nos quais,
geralmente os gé€neros avaliados nas competi¢des sdo: Ballet Cléssico,
Danca Contemporanea, Jazz, Danca de Rua, Dancas Populares e
Sapateado. Embora estas dancas ndo sejam classificadas como dancas
desportivas, assumem um cardter competitivo a medida que sdo

“Dentre os festivais competitivos em Santa Catarina, podemos citar:: Festival Nacional e
Mostra de Danga de Jaragud do Sul; Festival de Danca de Rio do Sul; Blumenau em Danga;
Festival de Danca Adriana Alcéantara; Festival de Danca de Chapec6; Festival de Danga de
Salete; e Festival de Danca de Biguagu.
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submetidas a vdrios critérios de avaliacdo estabelecidos pelos festivais,
chegando a uma premiagao.

5.2 Esportivizacio da Danca

A danca é uma arte que aos poucos estd se aproximando do
esporte, sendo frequentemente entendida como tal. O sentido aqui
abordado do termo esportivizagdo estd relacionado ao movimento de
adaptacdo de praticas corporais provenientes de ambiente ndo
competitivo e que originalmente ndo sdo consideradas modalidades
esportivas, para as 'rqgrgsmc‘lo esporte de rendimento, despojando-as de
seus significados originais" .

Assim, a danca sofre esse processo a medida que estabelece
regras para a competicdo e define categorias e comparacdes de acordo
com o desempenho dos/as bailarinos/as ou do grupo. Para que a
competicdo de danga aconteca sdo estabelecidos critérios objetivos que
possam ser mensurados e quantificados, e assim os aspectos subjetivos
ndo podem ser considerados na avaliacdio. A tendéncia para o
rendimento estd presente em vdrias esferas da sociedade, como aponta
Vaz (2001, p.93).

A preocupacido com o rendimento traduzido em
nimeros, obedecendo a ldégica do progresso
quantificdvel, aparece em nossas diversas
manifestacdes sobre fendmenos que, tecnificados,
parecem perder sua qualidade intrinseca, seu
conteddo interno, degradados em nidmeros.
Situacdo que, acrescente-se, é bastante comum na
linguagem e no pensamento economicista, tornado
aldégica do dia a dia.

Embora a danca esteja acompanhando essa tendéncia para a
quantificacdo, visando atender as exigéncias das competicdes, 0s
aspectos referentes a expressio e a criagfo artistica dificilmente poderao
ser mensurados, como se observa na fala da professora ao ser
questionada sobre se a danga pode ser competitiva: “Eu acho que sim,
tanto ¢ que nos temos em Joinville o Festival de Danga. |...] mas eu, ‘ld
no fundinho’, [preferiria]l a danga sem competicdo, porque [assim]
parece que ela fica mais ... mais bonita, passa mais brilho sem aquela
coisa de competicdo, [podemos ver] mais espetdculo do que a
competicdo em si. A competicdo, eu jd fui a Joinville assistir; eu [achei]

* Tais préticas foram criadas visando objetivos que nio estavam relacionados a competicio,
como, por exemplo, as dancas de saldo, que surgiram como uma forma de divertimento e
socializagdo entre as pessoas.
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todas [as dangas] bonitas, ndo achei defeito nelas, e acabou que foi
Jjulgado, tem que ganhar um, e dai assim ficou... Eu achei triste s6 uma
ganhar, [...] todas elas tem algo diferente, [...] cada uma tem um brilho
diferente.” (Carolina)

A opcdo pelo vencedor serd pautada em caracteristicas como
melhor desempenho, sincronia entre bailarinos/as e dominio da técnica
especifica, e ndo na totalidade da obra. Por isso, o ensino da dangca com
o propdsito de competir € direcionado para treinos, repeticdes exaustivas
e aperfeicoamento das habilidades, “sem a correspondente possibilidade
de manejo desses elementos na criacdo artistica, na releitura apropriativa
de natureza subjetiva ou particular” (PELLEGRIN, 2007, p.53), e o
resultado fica condicionado a imagem de perfeicao corporal.

Assim, para atender as exigéncias da competicio hd uma
valorizagdo da corporeidade como técnica e virtuosismo, que toma conta
da cena e passa a ser o objetivo principal dos/as bailarinos/as e dos
profissionais da drea, e o trabalho de criacdo artistica acaba sendo
secunddrio. Muitas vezes, a coreografia tem que ser alterada a fim de
contemplar as exigéncias e tendéncias do festival; assim, a competi¢io
pode comprometer a proposta artistica, pois o objetivo passa a ser
“vencer o oponente”, para além de realizar uma producio artistica. Isso
€ o que expressa um professor: “[...] na competicdo ndo [hd]
expressdo vocé copia a expressdo dos outros, em cima de
paradigmas competitivos: [o padrao a ser seguido] ndo é o paradigma
da pessoa [que cria e/ou interpreta] e sim [0 modelo usado em] uma
coreografia para competir. [Entdo,] o objetivo da competicdo
compromete a expressdo. Se vocé danga e faz uma proposta de arte, ela
ndo se torna competitiva e sim uma expressdo, uma forma de linguagem
[...] Na competi¢do, eu tenho sempre que vencer meu oponente, que estd
do outro lado e ndo estd na arte, [na] expressdo corporal.” (Gustavo).

A competicdo pode limitar o potencial de uma coreografia ou do
bailarino/a, e na busca pelo resultado necessita o/a intérprete
necessita“[...] ter todas as suas acdes perfeitamente previsiveis,
calculdveis; ele se irrita com mudancas inesperadas, que podem leva-lo
ao que ndo estd previsto. O perfeccionismo despersonaliza o dancarino
de competicdo e a tendéncia € ndo ter estilo.” (SARAIVA-KUNZ, 2003,
p190)

Com foco na vitéria, alguns/as coredgrafos/as sentem-se mais
seguros em realizar um trabalho coreografico voltado para os modelos
veiculados na midia e que ja fazem parte do repertdrio do publico, que,
atuando como uma receita artistica, é aceito com facilidade, pois nos
identificamos mais com o que reconhecemos. E comum encontrarmos,
em festivais, coreografias com “a musica do momento” e os gestos que
vemos na TV, assim como a semelhanga com trabalhos de danca
consagrados. Os processos de padronizago sdo eficientes, e sdo aceitos
sem resisténcia, por atenderem as necessidades dos consumidores.

A esséncia dos espetdculos € previsivel e s6 varia na aparéncia
sendo que o espectador percebe antecipadamente seu desenvolvimento.
A obra, que era veiculo da idéia, foi liquidada em detrimento do detalhe
técnico e do desempenho, e ‘“a atrofia da imaginacio e da
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espontaneidade do consumidor cultural ndo precisa ser reduzida a
mecanismos psicologicos. Os proprios produtos [...] paralisam as
capacidades em virtude da sua propria constituicdo objetiva.”
(ADORNO e HOKHEIMER, 1985, p. 119)

Na inddustria cultural, a imita¢do torna-se algo absoluto, e a obra
mediocre sempre se ateve a semelhanca com outras obras. A medida que
a danca configura-se como consumo, “comega a reproduzir movimentos
corporais e a separar-se de sua esséncia, criando nos espectadores
sensacdes que permanecem superficiais e logo esquecidas por uma nova
criagdo da inddstria cultural.” (SARAIVA et al, 2007, p.115)
Proveniente de paises industriais liberais, o projeto da industria cultural
teve origem nas leis universais do capital; sendo assim, as produgdes
devem seguir em consonancia com as tendéncias do mercado, o que
limita o potencial artistico.

Assim, as limitacdes que sdo exigidas num festival competitivo
como, por exemplo, o tempo limitado da coreografia, a impossibilidade
de utilizar alguns materiais c€nicos e o pouco tempo para troca de
cendrios, provoca limitagdes também na criacdo das coreografias que
devem se adequar a essa situacdo. A producdo em série de diversas
coreografias visando a participacdo em festivais exige um grande
potencial criativo dos coredgrafos/as, geralmente a eles/as cabe a tarefa
também de ensinar, tomar conta de assuntos burocraticos e criar
figurinos e cendrios. No entanto, a necessidade de criagcdo em série
acaba comprometendo a profundidade da produgdo artistica, e de seis
em seis meses o/a professor/a deve criar e ensaiar diversas coreografias,
além disso, quando o trabalho estd mais maduro deve abandona-lo para
iniciar outro.

Para Adorno e Hokheimer (1985, p.144), “a técnica da inddstria
cultural levou apenas a padronizacdo e a produgcdo em série, sacrificando
o que fazia a diferenca entre a 16gica da obra e a do sistema social”. A
producdo em série estd vigorando em diversas dreas profissionais,
inclusive na Danga, e quando a pessoa ndo se adapta a essa situagdo, tem
sua capacidade questionada e é punida com uma impoténcia econdmica.
Assim, “o mecanismo da oferta e da procura continua atuando na
superestrutura como mecanismo de controle em favor dos dominantes”
(Ibidem, p.125). Passa a dominar quem domina o capital, que decide o
que é pertinente.

Dessa forma, os festivais competitivos vao se proliferando e, sob
a mascara da premiagdo e do prestigio, o capital arrecadado por meio de
inscrigdes e patrocinios pode ser garantido. Em contrapartida, muitos
grupos de danca procuram se adaptar ao que aparentemente lhes trard
um retorno e garantird a sua permanéncia no mercado, como, por
exemplo, a participacdo em competigdes.

A adaptacdo também passa pelo movimento que procura se
adequar ao moldes da competicdo, no entanto, Saraiva-Kunz (2003)
enfatiza que ndo podemos atribuir somente a danca desportiva a
responsabilidade pelo estabelecimento de uma matriz de expressdo no
qual o movimento € controlado, mas também as representacdes estéticas
produzidas pela midia.
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Porém a midia ndo influencia somente no que se refere ao
movimento da dancga, gosto musical e figurinos, mas também na
construgdo da danca com enfoque na competitividade, pois muitos
filmes sobre danga apresentam no seu roteiro a competicdo. Um
exemplo é o filme Vem Dangar (2006), em que o professor procura
implantar a danga de saldo na escola e s6 consegue atrair os/as alunos/as
quando propde a eles/as que participem de uma competicdo. A
competicdo em danca nos filmes também se apresenta como férmula de
sucesso desse tipo de obra.

Essa visdo da danga como desporto-competicdo, enraizada na
cidade de Itajai, poderia inibir a inclusdo da Danga nas aulas de
educagdo fisica como cultura corporal, com enfoque no
desenvolvimento da criatividade e da busca por novos movimentos, que
possibilitem e transformem os/as alunos/as em seres criticos e
autdbnomos.

O  desporto-competi¢do, que fomenta o
perfeccionismo e a sobrepujanga, precisa garantir
a estabilidade das formas e estruturas basicas e,
por esse motivo, falta a quem faz danca de
competicdo exatamente aquilo que move a quem
faz danca artistica: este ou esta vive da busca
constante de uma descoberta, da novidade, das
trocas de ritmo, do inesperado. (SARAIVA-
KUNZ, 2003, p.190)

z

Assim, pensar a danca como competi¢do € reduzir o potencial
criativo que ela traz consigo para realizar a repeticdo exaustiva de
movimentos que, muitas vezes, estdo além das possibilidades de alunos
e alunas e sdo pré-estabelecidos pelo/a coredgrafo/a e/ou professor/a.

Geralmente as dangas voltadas para competicdo apresentam
bastante sincronia entre bailarinos/as e padroniza¢do dos movimentos.
Para haver sincronismo e perfei¢do na execug¢do dos movimentos, é
necessario o aprimoramento da técnica que se dd por meio de ensaios e
repeticdes, visando o rendimento e fugindo das propostas pedagdgicas
da escola. Visando o bom resultado, busca-se o rendimento ou eficacia
das acdes motoras, semelhante ao que ocorre no trabalho, pois “trata-se
de um sistema que reprime necessidades outras que ndo as da produgio.
Suas decantadas funcdes de compensagdo, socializacdo e integracdo
servem a adaptagdo do individuo ao sistema.” (SARAIVA 2005, p.83)

Ao utilizar a danga como competi¢do, o estilo pessoal tem que ser
descartado, e ha necessidade de se estabelecer critérios € comparagdes
que permitam a avaliacio. Em conseqii€ncia disso, promove-se a
aprendizagem de formas técnicas em detrimento da sensagcdo do
movimento e da consciéncia corporal, além de criarem-se padrdes de
expressdo em detrimento do estilo préprio/original (SARAIVA-KUNZ,
2003).

Embora existam aspectos negativos com relagdo a competi¢do em
danca, este é um processo que ocorre no estado de Santa Catarina, e que
vem a cada ano se intensificando. Isso influencia muitas pessoas, que
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passam a entender que a Danca também pode ser competitiva, como foi
evidenciado no discurso da maioria dos/as professores/as entrevistados,
COMO veremos a seguir.

5.3 A competicao em danca: publicidade e interesses

Visando averiguar de que forma os/as professores/as percebem a
Danga voltada para a competi¢do, foi perguntado se a danca pode ser
competitiva. Trés professores/as responderam que a danca ndo pode ser
competitiva, e dez consideram que pode haver competicao. Desses dez,
quatro enfatizaram que deve existir competicdo em danga, mas nio no
ambiente escolar. Os/as professores/as cuja resposta foi positiva
entendem que a competi¢do desperta o interesse pela dancga, contribui
para a publicidade e incentiva o aprendizado em danca.

Ao concordar com a danca no enfoque da competicdo, um
professor explica que “se for um grupo de danca profissional, [no
qual]eles ganham dinheiro para dangar, entdo deveria ser competitiva,
porque envolve dinheiro, patrocinio” (Tadeu); e outro professor diz:
“Acho que, fora da escola, a competicdo € bastante valida, porque atrai a
publicidade e interesse pela danga.” (Julio)

A fala desses professores indica que, para eles, a vitéria em
campeonatos é a forma mais eficiente de se obter patrocinio e incentivo
para a manuten¢do do grupo. De certa forma, a afirmativa é verdadeira,
se considerarmos que grande parte dos recursos destinados a cultura
estdo atrelados a leis de incentivo fiscal, que sfo vinculadas as
empresas. Os recursos destinados aos projetos culturais disponibilizados
pelas leis de incentivo a cultura sdo dedugdes que as empresas fazem do
seu imposto de renda, portanto, a aplicacio dessas leis nada mais é que a
utilizacdo do dinheiro puiblico para custear o marketing das empresas.
Geralmente os patrocinios sdo destinados a projetos de visibilidade que
tem grande apelo comercial, pois as leis permitem que o setor privado
defina onde os recursos serdo aplicados. Nessa ldgica, as companhias de
danca que ainda nfo se destacaram dificilmente encontrdo apoio dessas
empresas (OLIVEIRA, 2008).

Em Santa Catarina, sdo poucas as iniciativas governamentais que
proporcionam eventos de cardter ndo-competitivo para o/a bailarino/a se
apresentar, ¢ o maior festival patrocinado pelo Governo do Estado de
Santa Catarina, o Festival de Danca de Joinville, privilegia a
competi¢do.

Segundo Oliveira (2008), o Festival de Danca de Joinville passou
por trés periodos marcantes: o primeiro foi na sua implanta¢do, quando
assumiu o cardter da “arte pela arte”, que, mesmo havendo competicdo,
privilegiava o aperfeicoamento dos/as profissionais da danca e a
formacdo de plateia, o que influenciou a criacdo de outros festivais.
Posterior a essa fase, o Festival foi em busca de grandes ntiimeros, para
tornar Joinville a “capital da danca”, apresentando uma tendéncia para
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atitudes mais mercadoldgicas, assumindo, assim, um carater meramente
competitivo. A terceira fase se caracteriza pelo resgate da ldgica
cultural, buscando um equilibrio entre a l6gica artistica e mercantil. O
festival € realizado por um instituto sem fins lucrativos e conta com um
conselho artistico na sua composi¢do, o que possibilitou “se transformar
em um férum capaz de discutir, propor solu¢des, melhorar o nivel de
ensino e oferecer novos pardmetros para grupos, companhias e
profissionais da drea.” (Idem, p.113)

Hoje, o Festival de Danga de Joinville estimula a competi¢do em
danca, pois se apresenta na midia como competitivo e enaltece os
grupos campedes. Ser campedo desse festival proporciona o prestigio e a
divulgacdo dos grupos na midia, refletindo na valorizacdo profissional e,
consequentemente, no aumento do nimero de alunos/as nas escolas e
academias de danca cujos grupos foram premiados. Dessa forma, esse
festival influencia também a cultura da Danca em Santa Catarina, em
especial nas regides mais préximas de onde ele ocorre, como € o caso de
Itajai. A cultura da competicdo estd instalada entre os grupos de dancga
locais, pois eles preparam seus trabalhos visando a participacdo nesse
festival e influenciando a forma de conceber a Danga.

Geralmente os grupos participantes dos festivais sdo amadores e
ainda pagam as suas inscri¢des, ou seja, quem tenta produzir arte paga
para dangar. Mesmo que, nos festivais, aconteca uma mostra nao-
competitiva, paralela a competicio, os grupos dao preferéncia para a
competicdo porque os campedes sdo divulgados nos meios de
comunicagdo, e assim conseguem mais facilmente o patrocinio. Mais do
que a proposta coreografica da obra, é levada em consideracdo a
classifica¢do que ela recebeu. Assim, muitos grupos sdo atraidos para os
festivais competitivos visando a projecao.

Na cena catarinense, esse panorama se intensifica a medida que
encontros de dangassao extintos — por exemplo, o Encontro de Danga da
UFSC e do SESC" , que eram realizados em Florlanopohs — € nao se
oferecam outras oportumdades de cardter ndo-competitivo para os
grupos amadores e também profissionais. O espago para as
apresentagdes fica restrito as iniciativas privadas — academias e escolas
de danga —, que em geral visam lucro.

Em Santa Catarina, ndo existem companhias de danca oficiais, e
as companhias independentes estdo em crescente profissionalizagdo,
esforcando-se para permanecer e aprofundar as suas pesquisas. Ha
maior concentragdo de companhias na capital, mas ji se percebe o
amadurecimento da danca em outras cidades. Apesar do crescimento das
companhias, o apoio publico € incipiente, tanto no incentivo quanto na
quantidade de recursos destinados para a drea. Em Floriandpolis e Itajai,
assim como no resto do estado, o financiamento de projetos ocorre

* A realizagio desses encontros de danca iniciou no fim dos anos oitenta, e permaneceram
cerca de quinze anos.
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majoritariamente por meio do mecenato de incentivo  cultura®, j4 em
Blumenau e em Joinville o municipio disponibiliza repasse direto de
verba e também possui fundos de apoio a cultura (XAVIER, 2008).
O pouco investimento em cultura € discutido em todo pais, como
aponta Xavier (2008, p.150)
A confus@o entre politica cultural e o principal
mecanismo adotado para estimular a cultura -Lei
de Renuncia Fiscal- atrasa discussdes basicas,
como por exemplo, ampliagdo do acesso a cultura.
Nesse contexto -onde reina a burocracia, habitam
as escolhas por interesse, e as regras do jogo se
alteram aleatoriamente por meio da publicacdo de
infinitos decretos, -os profissionais da danca
lancam mao de seu grande trunfo: a criatividade e
capacidade de sobrevivéncia. Ndo € a toa que
criam estratégias para contrapor a situacdo de
descaso e instabilidade na qual se encontram.

Atualmente, o Ministério da Cultura tem desenvolvido novos
projetos para incentivar a producdo cultural, como, por exemplo, o
Edital Rumos da Danga e o Prémio Funarte de Danca Klauss Vianna.
Em Santa Catarina, foram criados o Edital Elisabete Anderle de
Estimulo a Cultura e o Edital dos Pontos de Cultura — uma parceria entre
o Governo Federal e o Governo do Estado, destinada as institui¢cdes da
sociedade civil responsdveis por acdes de cardter cultural, sem fins
lucrativos. Embora tenha ocorrido um aumento de incentivos a producio
cultural, percebe-se ainda a necessidade de ampliagdo do apoio,
principalmente no ambito municipal, no qual os grupos com menos
estrutura t€m maior chance de participacio.

O alto custo dos espetaculos e a dificuldade de serem aprovado
em leis de incentivo ou de captar os recursos levam os grupos iniciantes
a participarem de festivais, que ainda € a forma menos dispendiosa de
obter prestigio e reconhecimento. Algumas companhias de danga
iniciaram sua trajetoria em festivais competitivos, assim como muitos
bailarinos/as profissionais.

Os/as professores/as entrevistados/as entendem que, ao participar
de festivais competitivos, os/as alunos/as se ‘“sentem motivados a
ganhar, e esse ato de competir motival-os] e traz necessidade de
melhorar” (Katia). Além disso, desenvolve o interesse das pessoas que
assistem, como diz a professora: “[HaJo interesse dos alunos, que a
gente pode despertar, e eles comecam a gostar [da Danca]. As vezes eles
dizem que ndo gostam, mas nem [a] conhecem. Entdo, de repente, se
[leva-los a uma] competicdo ou assistir uma apresenta¢do boa, [ou]
trazer um pessoal conhecido, |...] cria curiosidade neles, ai ja comegcam
[a gostar]. A competicdo pode despertar o conhecimento.” (Samanta)

“_Sistema em que o governo destina parte de sua arrecadacio de impostos para subsidiar
projetos sendo que, o beneficiado deve captar os recursos com os contribuintes.
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Segundo Bracht (1992), a competi¢do pode ser considerada um
elemento motivador para a participagdo nos jogos esportivos, entretanto
“existe a necessidade [...] de determinar, embora seja dificil fazé-lo, os
limites entre a desejabilidade e a indesejabilidade da competi¢do, ou
ainda o ‘tipo’ de competicdo.” (Ibidem, p.110) A competicdo é desejavel
quando ha companheirismo entre os competidores, e indesejdvel quando
“os competidores percebam seus oponentes como rivais que precisam
ser vencidos a todo custo e, mais indesejavel ainda, quando os
transformam em inimigos que devem ser odiados.” (Idem) Fiamoncini
(2003, p.34), em uma andlise da competi¢do em danga, também afirma
que “na competicdo deixa-se de lado a coletividade quanto a objetivos
comuns, e deixa-se de ajudar e lutar um pelo outro, mas um contra o
outro, manifestando, deste modo, a negacdo do outro.”

No caso da Danga, ndo ha necessidade de confronto direto com o
oponente, como em jogos esportivos, porque o resultado ndo é medido
pela marcacdo de pontos, mas sim pela apresentacdo da producgio
artistica. Por exemplo, no futebol, o/a jogador/a deve objetivar o gol, e
as pessoas vao torcer pelo resultado de seu time, pela quantidade de
pontos; ja na danca, o/a bailarino/a objetiva a qualidade da apresentagio
e a comunicacdo com o publico, que se interessa em assistir ao
espetdculo, e ndo em saber quem € o vencedor. O elemento motivador
pode ser a proposta artistica e o reconhecimento do publico, e ndo a
competi¢do.

A premiagdo, que geralmente se traduz em troféus e prestigio,
pode ser compreendida como uma forma de recompensa pelo empenho
do grupo, o que faz o/a bailarino/a se dedicar cada vez mais para
alcancar resultados. A vitéria indica uma superioridade com relagdo a
outros grupos, o que pode gerar o aumento da autoestima, sendo
também um dos motivos para buscar maior aperfeicoamento, porém a
comparagdo entre os grupos pode gerar a rivalidade.

Os aspectos positivos observados na competicio — como, por
exemplo, o reconhecimento do trabalho e a troca de experiéncias, a qual
acontece tanto para o/a espectador/a quanto para o/a artista — podem ser
também observados em eventos que ndo tém o cariter competitivo. Nas
apresentagdes de danca ndo-competitivas, a relacdo ocorre diretamente
com o publico sem a interferéncia dos jurados, e o reconhecimento se
traduz em aplausos, ndo havendo necessidade de confronto com o outro.
Ha experiéncias que apontam como uma apresentacdo ndo-competitiva
que podem gerar prazer, evidenciar o reconhecimento do publico e
possibilitar ao/a bailarino/a uma forma nova de ver a Danca (ALVES et
al, 2009).

Ao receber os aplausos do piiblico, o/a bailarino/a sente-se
retribuido/a pelo esforco despendido ao trabalho que realizou, e a
devolutiva do publico serve como estimulo para a realizagdo de novos
trabalhos. Na competicdo, o prémio também exerce essa funcdo, e a
falta dele pode gerar frustracio e baixa autoestima. O que diferencia a
apresentacdo competitiva da ndo-competitiva € a concretizacio
(materializacdo) do reconhecimento na forma de troféu ou dinheiro, que
acarreta a valorizagdo de superioridade. Assim, outras formas de
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vivenciar a danca, que ndo sejam a competicdo, também podem
proporcionar o desejo de aperfeicoar a producdo artistica, fazendo com
que o/a bailarino/a sinta-se motivado para a sua prética e a busca por
conhecimento nessa drea.

5.4 Esportivisaciao da danca e a danca na escola

Conforme abordado neste texto, a danca vem sofrendo um
processo de esportivizagdo, sendo comparada ao esporte de rendimento.
Em hipétese, essa forma de compreender a danga pode ser transferida
para a escola e ser atribuido a ela um cardter competitivo. A competi¢cao
pode ser justificada na escola para as criancas e jovens aprenderem a
obedecer a regras, ser disciplinada, a conviver com as vitérias e
derrotas, adquirir confianca e responsabilidade, etc. Porém, os aspectos
negativos também devem ser considerados como, por exemplo, a
selecdo dos melhores alunos obediéncia as regras sem questionamento, a
rigidez do treinamento, a padronizacdo etc. Desta forma o/a aluno/a se
adapta ao que lhe é imposto sem ter a liberdade para criar, experimentar,
questionar e entender o que é praticado. Todavia, a danga na escola deve
ser entendida como uma pratica corporal que permita a liberdade de
expressao e criacio.

Esse entendimento sobre a danca na escola também foi expresso
pelos/as professores/as entrevistados/as, que, mesmo admitindo a
possibilidade de haver danga competitiva, consideram que, no ambiente
escolar, ela ndo deve apresentar esta caracteristica. Acreditam que na
escola a danga deve ser voltada para as questdes do ensino, ficando a
competicdo para as escolas de danga, como diz a professora: “Pode
[haver competi¢do], mas ndo dentro da drea escolar, o objetivo [da
danca] dentro da drea escolar ndo é esse. Acho que a danga fora da
escola é vista como um esporte, tanto é que nds temos festivais,
campeonatos, enfim, eu acho que tem os dois lados da danca, como tem
os dois lados do esporte, o esporte escolar e o esporte competitivo,
acredito que a danga entre no mesmo ‘ritmo’, s6 que na escola com um
objetivo e fora em relacdo a competicdo com outro objetivo.” (Jussara)

Ao igualar a danga ao esporte, admite-se a esportiviza¢do; no
entanto, percebe-se uma preocupacdo dos/as professores/as em ndo
trazer o enfoque competitivo para a escola, o que poderd garantir um
ensino diferenciado da maioria das escolas de danga e grupos de danga
locais. Mesmo que tratem a danca como utilitiria, e o ensino da
educacdo fisica esteja relacionado a esportivizacao, hd a compreensio da
danca como um conteddo — em alguns casos, como atividades —, que
ndo deve ser tratado visando a esportivizagdo: “O importante na escola
é a danga ser voltada para o pedagogico, a competicdo ndo seria
[cabivel a] escola.” (Julia)

Ao fazer uma distincdo entre as escolas de danga e a escola
formal, os/as professores/as demonstram a possibilidade de oferecer
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aos/as alunos/as uma danca que ndo seja voltada para o rendimento, mas
sim para o desenvolvimento “em relacdo a determinadas competéncias
imprescindiveis na formagdo de sujeitos livres e emancipados.”
(KUNZ,1994, p.29)

Virias autoras, como foi argumentado, ja vé€m hd tempo
defendendo o ensino da danca voltado para a criatividade e educacdo
estética, bem como a necessidade de se desvincular da repeti¢do das
dancas mididticas no ambiente escolar. As autoras reforcam a
necessidade de buscar propostas que proporcionem ao aluno a
participacdo em processos criativos e que possibilitem o
desenvolvimento da autonomia e do ser critico e transformador da
sociedade em que estd inserido.

Paulo Freire (1983) apontava a falta de criticidade como uma das
grandes caracteristicas da educagfo, que realca “cada vez mais em nds
posi¢des ingé€nuas, que nos deixam sempre na periferia de tudo o que
tratamos. Pouco ou quase nada, que nos leva a posicdes mais
indagadoras, mais inquietas, mais criadoras.” (Idem, p.95) A Danga
também ndo deve desenvolver na escola somente as repeticdes de
passos, mas sim contetidos que contribuam para a constru¢io da pessoa
critica.

A acdo de criar, recriar, descobrir, debater e construir o
conhecimento pode ser mais exaustiva para o educando, porém os
resultados sdo mais efetivos e extraordindrios quando se pesquisa em
danca, pois nao se pode “fugir a discussdo criadora, sob pena de ser uma
farsa.” (Ibidem, p.96)

Ao se inserir a Danca no contexto educativo, devem-se
proporcionar praticas pedagdgicas que ndo sejam elaboradas somente
para reproducdo de movimentos, mas para o desenvolvimento de
processos criativos que contribuam para despertar os sentidos e agucar
a percepcdo, conforme afirma Saraiva-Kunz (2003). A autora diz ainda
que se os processos criativos forem oferecidos na perspectiva dialégica
do se-movimentar “proporcionam uma experiéncia que tanto libera
emocdes e sentimentos quanto envolve inten¢do e promove reflexao,
que faz emergir intuicdo e subjectividade, como recursos legitimos na
construcdo do saber.” (Idem, p.371)

Muitas vezes, a intengdo de realizar processos criativos é
minimizada pela busca de resultados, mesmo em festivais ndo-
competitivos, como apresenta a pesquisa realizada por Assumpcao
(2004) nas escolas de Curitiba sobre as apresentacdes em festivais , na
qual se identificou que a “preocupacdo com os resultados interferiu
diretamente no envolvimento da criatividade e autonomia dos alunos”
(idem, p.107) e que, assim como ocorre nas escolas tradicionais de
danca, nas escolas de ensino formal o ensino segue objetivando um
resultado, e ndo o processo. Com isso, o objetivo dos/as professores/as
deixa de ser as vivéncias e experimentagdes das dangas e passa a voltar-
se para a danca como um produto espetacular.

7 Festival de Danga da Rede Municipal de Educagdo (RME) de Curitiba/PR.
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Na fala deste professor, percebe-se a sua preocupacdo em nao
cobrar o rendimento, quando relata que a danca deve ser “prazerosa,
uma forma recreativa. Nao é competicdo, [...] deve se levar para este
ponto: que ndo haja uma cobranca de rendimento. Se tem que aparecer o
resultado, se tem que ser perfeicdo, ndo pensando nas consequéncias, ai
eu ndo concordo [com a competi¢do em danga].” (Marcelo) O receio de
que haja cobrancas excessivas € pertinente e pode também ocorrer em
ensaios para apresentacdes nao-competitivas, como constatou
Assumpcdo; todavia, hd a possibilidade de realizar esse trabalho de
forma prazerosa.

Temos que considerar que a realizagdo da coreografia faz parte
do aprendizado artistico, e que muitas vezes os/as alunos/as sentem
orgulho em apresentar o resultado do trabalho — ainda mais se puderem
participar do seu processo de criacdo e producdo —, pois a apresentacio
ptblica tem um significado especial quando eles/as sentem que
desempenham um papel valorizado pela sociedade. Strazzacappa (2009,
p. 26) lembra-nos outro aspecto importante da apresentacdo das
coreografias: “que a educacdo estética dos pais se faz nas apresenta¢des
dos filhos.” No entanto, a apresentacdo ou espeticulo ndo deve ser o
objetivo principal, mas sim o resultado de um processo de aprendizagem
em que deve haver um comprometimento artistico e prazeroso, € nao
com propdsito de ensaios exaustivos e competicao.

Nao foi encontrado na literatura pesquisada nenhum artigo ou
relato sobre danca e competicdo na escola, aqui no Brasil; porém,
segundo uma professora entrevistada, havia uma competicdo de danga
entre as escolas do municipio de Itajai promovida pela Secretaria da
Educagdo ™. As escolas participavam competindo, € por esse motivo, a
professora considera que os/as alunos/as daquela época compreendiam a
Danga como competi¢do, e que, em certos momentos, sentiam
frustracdo quando nao recebiam premiag¢des, como explica a professora:
“Hd muitos anos atrds, aqui em lItajai, na rede municipal, tinhamos o
festival de danca. [...] nos, professores, ensaidvamos uma coreografia e
levdvamos [para o festival]. Eu levei até 1998. [Em] um desses festivais,
eu ndo estava entre as cinco [coreografias selecionadas]. Sai triste do
gindsio, eu e os meus alunos ficamos bem tristes, choramos... Para nds,
a danga estava linda [...], tudo perfeito, e nos ndo ganhamos.”
(Carolina)

A atual coordenadora da Educacdo Fisica na Secretaria de
Educacgdo informou que ndo hd registros sobre esse festival e que deve
haver somente os troféus expostos nas escolas, mas que ela também
participou, como professora, coreografando e levando os/as alunos/as.

A professora acredita que um dos motivos para ndo existir mais
esse festival —além de outros, como falta de recursos financeiros e
mudancas de governo — foi as desavencas que ocorriam em fungédo dos
resultados, e que, se fosse uma mostra ndo-competitiva, poderia haver

* Nio hd registro desse evento na Secretaria de Educagio, apenas relato de professores/as que
participaram na época.
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mais harmonia entre os participantes e talvez o evento ainda estivesse
acontecendo. A suspeita da professora tem sentido, quando sabemos que
a competicdo pode gerar desavencas, principalmente quando existem
aspectos dificeis de serem avaliados, causando a desunido entre 0s
participantes. Da mesma forma pensa o professor ao dizer: “a gente faz
tudo para evitar este tipo de competicdo, para evitar brigas, evitar
aquela coisa de incentivar a ganhar [...] Quando vocé incentiva a
ganhar, [...] o aluno se torna uma pessoa muito competitiva.” (Jorge)

Aparentemente, os/as professores/as daquela época tinham como
objetivos prioritdrios as apresentacdes e os resultados das competigdes,
e ndo o ensino do conteido danca pela sua importincia e contribuicio
ao desenvolvimento das criangas e dos/as jovens. Se houvesse maior
interesse pela Danca, o seu ensino na escola teria sido garantido e
poderia ter se prolongado até os dias de hoje.

O dado apresentado acima pelas duas professoras caracteriza que
houve uma iniciativa da danca esportivizada nas escolas da rede
municipal de Itajai, mas ndo representa o quadro da atualidade. Dos/as
professores/as entrevistados/as, nove afirmaram que os/as alunos/as nido
percebem a danca como competicdo, e quatro acreditam que eles/as
entendem a danca como competitiva. Na perspectiva dos/as
professores/as, segundo suas respostas, os/as alunos/as percebem a
danca como aprendizado ou como lazer, como se pode observar nas
falas dos/as entrevistados/as: “Ndo, [as criangas ndo percebem a dancga
como competicao]. Na escola em que eu trabalho, elas querem
participar, para ter um incremento a mais nas atividades delas, [...] ndo
como competicdo, mas como divertimento. [Os alunos] adoram ver os
colégios dangcando e querem participar também” (Jilio); e “na
educagdo fisica, [a danga] ndo é vista como competitiva, é vista mais
como aprendizado pelas criangas: ninguém fica competindo — ‘quem faz
melhor’ — com o outro.” (Jussara)

Os/as professores/as que responderam afirmativamente acreditam
que quem participa de grupos de danga a percebe como competicdo, e
que a influéncia da midia, da cultura local de competi¢do e do Festival
de Joinville possibilita esse entendimento de danga competitiva,
conforme os relatos a seguir.

“Acho que sim, [os/as alunos/as entendem a dan¢ca como
competitiva] porque teve uma turma aqui que foi para aquele festival de
Joinville, [...] uns foram assistir, e outros, dancar. [Os/as alunos/as]
entendem a danga como competitiva [...] ndo por influéncia da escola,
mas dos grupos da cidade ou associagbes que promovem algum tipo de
danca, que ddo oportunidade de eles aprenderem.” (Samanta)

“Querendo ou ndo, mesmo nds, professores de educagdo fisica,
[ensinando]que ndo deve ter competitividade na danca, mesmo assim,
[os alunos] sdo competitivos, sendo na cidade essa competicdo tdo
forte, tdo rica, interfere com certeza na danca da escola. Porque [na]
midia, [nos] jornais, [nas] revistas, vocé ndo vé a danca como um ato
de dancar em si, vocé vé competicdo de danca de Joinville, competicdo
de danga de tal cidade, entende? A palavra ‘competicdo’ as vezes
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aparece muito, isso acaba influenciando, eles veem aquilo e acham que
aquilo tem que ser competitivo.” (Kétia)

Os/as professores/as observaram que os/as alunos/as que possuem
mais contato com a cultura da competi¢do em danga transferem esse
pensamento também para a escola, e podem vir a influenciar os/as
colegas/as. Para os/as educadores/as, nao existe influéncia da escola,
mas a forma de danca experimentada pelos/as alunos em outros
ambientes € transferida para as escolas. Assim, mesmo que o/a aluno/a
ndo tenha vivenciado a danca fora da escola, pode ser influenciado
pelos/as colegas, principalmente porque nio frequentam aulas de danga
na escola.

Mesmo que esses/as professores/as tenham expressado a
influéncia da danca-competicdo no ambiente escolar, esse fato nao foi
evidenciado junto aos/as alunos/as nesta pesquisa.

Tal como os/as professores/as, a maioria dos/as alunos/as nio
expressaram um pensamento competitivo sobre a danca. Ndo lhes foi
perguntado diretamente se gostariam de participar de competigdes em
danga para ndo influenciar suas respostas, pois a inteng¢éo da pesquisa
era averiguar se o pensamento sobre danga-competi¢éo surgiria nas suas
respostas. Assim, foi-lhes perguntado se gostariam de participar de
festivais: quarenta e sete responderam que ndo, porque nao gostam de
participar de festivais, possuem outros interesses ou sentem vergonha;
trinta e dois/duas alunos/as disseram sim, porque gostam de dancar e
participar; apenas duas alunas expressaram que gostam de competir; e
trés ndo responderam.

Apesar da forte cultura de competicio em danca existente na
cidade de Itajai, e das caracteristicas de esportivizacdo existentes na
Educacio Fisica das escolas municipais de Itajai, esses/as alunos/as
ainda ndo relacionam a danca com a competicio. A vontade de
participar de festivais estd mais relacionada ao gosto pela danca do que
com a possibilidade de competir e receber uma premiagdo, como se
percebe nas suas respostas: “Sim, [gostaria de participar de festivais],
porque eu adoro dangar’ (AS. Q1 F); “Sim, porque é uma forma de
conhecer novas pessoas” (Al. Q1 M); “Sim, eu jd participei de festivais
de danca em Florianopolis, eu adoro muito e gostaria muito de
participar de festivais.” (A3. Q4 F)

Da mesma forma, os/as que ndo t€m interesse de participar de
festivais, ndo relacionam as suas respostas com a competicdo nos
festlvals, mas afirmam que ndo gostam de dancar ou sentem vergonha
de dancar na frente de outras pessoas, conforme suas falas: “Ndo,
porque tenho um pouco de vergonha” (Al. Q2 F); “Ndo, porque ndo
gosto de dangar’ (A1.Q4 M); “Ndo, sou muito envergonhada; apesar
de ter feito apresentacoes de hip hop — danca de rua — no teatro
municipal, na ‘Marejada’™, nessa escola, etc.” (A3. Q3 F)

Nas respostas positivas, assim como nas negativas, com relacdo a
participacdo em festivais de danca, foi evidenciado que o espirito

* Festa realizada pela prefeitura do municipio de Itajaf para comemorar a cultura agoriana.
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competitivo existente nos grupos de danca locais ndo se reflete no
ambiente escolar. Esse dado deve ser relacionado mais ao fato de a
danca competitiva ndo ter adentrado efetivamente no ambiente escolar
do que por influéncia de uma formagéo consistente em danga na escola,
pois, como apresentado anteriormente, poucos/as alunos/as participaram
de aulas de danga na escola no periodo regular, pois nao foi oferecido o
contetdo.

Os/as alunos ndo participaram das aulas de danca na escola
porque ndo foi oferecido o contetido; poucos/as se manifestaram contra
o ensino da danca, afirmando que é uma atividade que permite um
resgate social, promog¢do de satide, possibilidade de formacdo, além de
relaciond-la a pritica de uma atividade prazerosa. Além de uma
atividade divertida, que oferece prazer, relacionam a danga ao exercicio
fisico que proporciona saide e bem estar para quem pratica. Para os/as
jovens dangar é movimentar-se no ritmo da misica, ¢ uma forma de
liberdade que permite a expressdo de sentimentos e uma manifestacio
cultural que possibilita a comunicagao.
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6  CONSIDERACOES FINAIS

Toda pesquisa surge de uma inquietagdo, algo que queremos
descobrir, e a investigacdo tem um sentido, um propdsito para existir. A
pesquisa foi impulsionada pelo interesse de contribuir para o
crescimento da Danca na cidade de Itajai. Ao presenciar os/as jovens de
vérios grupos de dancga da cidade competindo em festivais, percebi que
muitos/as deles/as ndo compreendem a Danca como uma arte, mas sim
como um esporte. Isso me levou a refletir que, por meio do ensino da
danga na escola, pode-se contribuir para reverter esse quadro e
proporcionar um aprendizado voltado para criagdo, apreciagdo e
producio da arte da danga sem o intuito de competir. Aqui comecou a
inquietacdo que inspirou vdrios questionamentos. Ao chegar ao fim
desta caminhada, muitas indagac¢des foram respondidas, assim como
novos inquietamentos surgiram, que poderdo no futuro instigar novas
pesquisas.

O primeiro passo foi investigar os documentos existentes na
Secretaria de Educacgéo da cidade que se referem ao ensino da danca nas
aulas de educacao fisica e nas de artes. Nesses livros, constatou-se que a
danca deve ser um contetddo das aulas de educagfo fisica e, pelo menos,
uma atividade a ser trabalhada nos contetidos da arte. Assim, segundo os
Cadernos, a responsabilidade do ensino da danga nas escolas piiblicas
municipais de Itajai € do professor de educacdo fisica. Embora
apresentem pouca consisténcia no corpo do texto no que se refere a
Danga, isso ndo pode ser considerado uma negligéncia relativa,
exclusivamente, ao ensino da danga na escola, uma vez que os demais
conteudos também foram tratados dessa forma, e a falta de
aprofundamento € atribuida a questdes estruturais do documento.

Verificou-se que poucos/as professores/as utilizam os livros, pois
consideram que eles auxiliam pouco nas aulas, que contém poucas
especificidades e atividades de cada drea e que estdo desatualizados.
Todavia, apesar de terem sido escritos hd sete anos, os textos
apresentam discussdes e reflexdes que fazem parte do universo da
Educagao Fisica da atualidade.

Dessa forma, a existéncia desses documentos ndo garante o
ensino da danga nas escolas da rede publica municipal de Itajai, assim
como ndo o garante a Matriz de Habilidades, que contém os contetdos e
habilidades a serem ensinados durante o ano letivo. Como visto, esse
documento se apresenta de forma confusa, quando coloca habilidades
motoras como sendo conteiidos, e, em determinados momentos,
aproxima-se de uma abordagem psicomotora; em outros, da abordagem
desenvolvimentista; e, por vezes, de uma abordagem critico-superadora.

Em nenhum momento hd referéncia ao ensino da danca na
composicdo da Matriz de Habilidades, o que caracteriza a falta de
compromisso ou de incentivo para que esse ensino se efetive nas
escolas. Os/as professores/as seguem a Matriz e incluem a danga em
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suas aulas quando é possivel; todavia, preferem privilegiar outros
contetdos, por terem que cumprir a solicitacio da Matriz e pela
dificuldade de ensinar danca em funcdo da formagdo acad&mica
recebida por eles/as.

A composi¢do da Matriz de Habilidades para os niveis de quinta
a oitava série aproxima-se de um modelo de esportivizacdo, pois
privilegia os esportes e ndo dd espaco para outras manifestacdes da
cultura de movimento. Também foi constatado que os/as
entrevistados/as refletem nas suas aulas uma visao desenvolvimentista e
esportivizada, e que a maioria dos/as alunos/as ndo teve aula de danca
na escola.

Se a Matriz de Habilidades nao for revisada e o contetddo danga
ndo for incluido na sua composicio, o ensino da danga ndo acontecera
nas escolas puiblicas da rede municipal de ensino de Itajai ou ficard na
dependéncia de os/as professores/as acomodd-la dentro da Matriz,
quando for possivel, ou ainda utilizd-la somente como atividade para
desenvolver outro conteido. Entende-se que, dessa forma, a Danca
somente poderd ser tratada como utilitdria, o que caracteriza uma
negligéncia com relagdo ao seu ensino.

O reconhecimento da importancia da Danca foi mais relacionado
com o fato de ela ter sido citada como contetido nos PCNs e em diversos
livros, do que com a necessidade de inclui-la no curriculo a fim de
proporcionar uma formacdo voltada para a dimensdo estética da
aprendizagem da danca.

Os/as professores/as ndo apresentaram uma visdo ampliada em
relacdo a possibilidade de experimentar espacos diferenciados em
danca; possivelmente, a falta de experiéncia, aliada a insuficiéncia da
sua formacdo académica, dificulta o ensino em espacgos alternativos,
causando inseguranca para desenvolver o conteido. Seria interessante
que se criassem novos espacos na escola para a pratica da danga, a fim
de proporcionar maior conforto para os/as alunos/as e professores/as.

A composicdo dos curriculos dos cursos de Educacgio Fisica néo
permite o aprofundamento dos contetidos da danga durante a formacao
académica, e os/as professores/as nio se consideram preparados para o
ensino na escola. E necessario também que se compreenda que a Danga
tem um universo amplo e que € invidvel tratar de todos os seus
contetidos de forma aprofundada em qualquer curso de formacio.
Mesmo assim, é necessario ampliar a carga hordria das disciplinas de
Danga nos cursos de Educagdo Fisica, pois, por mais diferenciadas que
sejam as propostas surgidas para a danga na escola, provavelmente
apresentardo um conteudo abrangente, necessitando de tempo para
serem aprofundadas durante a formagao académica.

Embora atualmente haja uma mudanga na forma de tratar os
contetidos nos cursos de Educacgéo Fisica, apresentando uma visdo mais
pedagdgica de ensino, ainda ndo houve uma mudanca significativa nos
curriculos desse curso em relagdo ao conteido danga, permanecendo
uma tendéncia para o privilégio de alguns conteidos. Essa tendéncia
pode ser modificada a medida que a Danga passe a ser reconhecida
como expressio corporal importante na formagao das pessoas.
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A formacdo académica poderia ser mais qualificada se os/as
académicos/as tivessem vivenciado a danca na escola, pois, aliada essa
experiéncia a apropriagdo dos conteddos da disciplina de Danga na
universidade, o aprendizado seria mais eficiente.

A vivéncia em danca ndo deve se restringir a participacdo em
aulas, mas também a oportunidade de assistir a espetdculos, pois, ao
criar o habito de assisti-los, a pessoa podera se identificar com a danga e
ampliar as suas experiéncias. Todavia, a escassez de producdes artisticas
em danga e, principalmente, das que sejam voltadas para o publico
infantil, ndo proporciona a aproximag@o entre a populagéo e essa arte.
Assim, fazem-se necessdrias iniciativas, também na escola, para
incentivar produgdes artisticas que estejam mais acessiveis a populacéo.

A regra do aprender fazendo deve ser considerada, pois o/a
professor/a deve vivenciar a danca para desenvolver a sensibilidade e
expressdo e efetivar o aprendizado, pois € na experiéncia de dangar que
o conhecimento se efetiva, e se amplia a cada nova experiéncia. Quanto
mais oportunidade de vivenciar a danga, maior sera o repertério de
movimentos e a aquisi¢do de conhecimentos.

A dificuldade em vivenciar a danga ocorre também porque ha
uma tendéncia em se privilegiar o racional, ndo havendo espacgo para a
sensibilidade. Dessa forma, deve-se proporcionar, na escola, espaco
para as manifestacdes de danga, nas quais o movimentar-se, 0 pensar, o
sentir € 0 emocionar-se estdo interligados, formando uma totalidade. E
essas manifestacdes de danca devem abranger todos os niveis de ensino,
da Educagdo Infantil até a Universidade.

Entende-se que a falta de interesse dos meninos pelas aulas de
danca, mencionada pelos/as professores/as, estd relacionada a caréncia
de vivéncia em danga nas escolas e a construcdo histérica da cultura
masculina, que se direciona para o movimento objetivo/racional da
sociedade e ndo dd oportunidade para vivéncias que envolvem a
expressividade e a sensibilidade. A participacdo dos homens na dancga
estd mais presente nas formas de danca que exigem maior forca fisica,
ou nas que o homem tem papel bem diferenciado do da mulher, no qual
a sua masculinidade ndo € questionada. De certa maneira, ainda existe
preconceito, que ¢ transferido para a Universidade e prejudica o
aprendizado, pois, na maioria das vezes, a danca é reconhecida como
cultura corporal feminina, o que dificulta ao académico perceber a
importdncia da Danca na grade curricular. Da mesma forma, esse
preconceito pode ser transferido para a escola, sendo essencial ampliar
as experiéncias em danca dos/as professores/as de educacio fisica, para
que se tornem mais seguros ao ensinar e capazes de proporcionar
experiéncias positivas para os/as alunos/as e assim despertar neles/as o
gosto pela danga.

Outra evidéncia demonstrada neste trabalho é que Santa Catarina
vem sofrendo um processo de esportivizacdo da Danga, que tem como
maior influéncia o Festival de Danca de Joinville, que, embora tenha
contribuido de forma positiva para o crescimento de varios grupos de
danca, também tem influenciado a cultura de competi¢io em danga em
todo o estado, fomentando a existéncia de diversos outros festivais
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competitivos. Essa cultura influenciou a regido de Itajai, que hoje possui
muitos grupos de danga que participam de competi¢cdes, levando esse
entendimento sobre a Danca para diversos/as jovens da cidade.

Mesmo tendo afirmado que a danga pode ser competitiva, os/as
professores/as consideraram que, na escola, ndo deve ser tratada dessa
forma, o que indica para um ensino diferenciado da maioria das escolas
de danca e grupos locais. A danga na escola deve ser comprometida com
o fazer artistico, com o desenvolvimento de processos criativos e com o
lazer. O ensino ndo deve ser voltado para o resultado, mas sim para o
processo; assim, deve apresentar um comprometimento com o
aprendizado dos conteddos, e as apresenta¢des devem ser consequéncia
desse aprendizado.

A cultura de competicdo existente na cidade de Itajai nfo
influenciou as criancas e os/as jovens que frequentam as escolas
publicas municipais, pois relacionam o ato de dancar com o prazer
pessoal. Todavia, esse resultado ndo pode ser atribuido a influéncia do
ensino da danca nas aulas de educacio fisica, pois foi evidenciado que
poucos/as alunos/as vivenciaram a danca no ensino regular. Por outro
lado, tal resultado aponta para a possibilidade de proporcionar ao/a
aluno/a novas experiéncias, diferenciadas da concepcido competitiva: €
necessdrio, portanto, intensificar um ensino de danga na escola que
ofereca aos/as alunos/as outras formas de pensar a danga que ndo sejam
competitivas, a fim de reforcar nas escolas publicas do municipio de
Itajai o entendimento da danca como arte, lazer, prazer e divertimento,
que ainda permanece nesse ambiente.

A grande dificuldade encontrada na pesquisa foi a circularidade
que houve entre os temas tratados; porém, essa questdo foi importante
para perceber que os temas sdo transversais, € que estdo inter-
relacionados. Diante dessa dificuldade, percebi que existem varios elos
que devem ser conectados, e que nds, pesquisadores/as, vamos tentando
aproxima-los, para um dia, (quem sabe?), formarmos uma corrente.
Com a circularidade, também percebi que existe diversos pontos de
partida para o aprendizado da danca: as vivéncias pessoais, a formacgdo
académica, a vivéncia na escola ou as acgdes politicas — que viabilizam
espacos adequados e/ou incentivam producdes artisticas. Nao importa
qual seja esse ponto de partida, mas sim onde se vai chegar — ao ensino
qualificado da danca, a formacdo de plateia em danga, a educacio
estética pela danga — e o que podemos fazer para chegar.

Acredito que o ensino da danga na escola seja um grande ponto
de partida, que pode proporcionar ao/a aluno/a a vivéncia necessdria
para que ele/a se encante pela danca, e isso vai depender muito da
formacdo e vivéncias que os/as professores/as que ensinam danca na
escola tiveram — o que também pode ser considerado um outro ponto de
partida.
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APENDICE A - Roteiro de entrevista para os/as
professores/as

ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA OS/AS PROFESSORES/AS

1.
2.
3.

10.
1.
12.
13.
14.

Qual sua formagao académica?

Qual sua formagao em danga?

Vocé teve disciplina de danca na Universidade? (caso seja
graduado/a)

Vocé utiliza o conteido de danca nas aulas de Educacgdo

Fisica?

. Por que?

Com que freqii€ncia? (Se a resposta 4 for positiva)

. Encontra dificuldades quando ministra o conteido da

danga? (Se a resposta 4 for positiva) Quais?

. Em qual disciplina escolar a danca deve ser ensinada?

Havendo danga na escola em horério extraclasse vocé acha
necessario desenvolver este conteido no periodo das

aulas?
Por que ?
As criancas gostam de dangar?
Qual estilo de danga elas gostam?
Por que?

O que € danga para vocé?
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APENDICE B - Questionario para os/as alunos/as

Questiondrio para os/as alunos/as

Idade: anos  sexo: Feminino (...)  Masculino(...)
1-Vocé faz ou ja fez aula de dancga na escola? (...) sim (...) ndo

2-Se a resposta for sim responda:
a)Em qual disciplina vocé fez danca?

b)Em que série vocé estudava quando fez danga?

¢) Por quanto tempo vocé teve/tem aulas de danga?

2- Se a resposta for nao, responda:

a)Por que vocé acha que ndo tem a danga na escola?

b)Deve ter, ou ndo? Por qué?

3.- Vocé gosta de dangar? (...)sim (... ndo

4- Voce gostaria de participar de festivais de danga?
(...) sim (...) ndo

5-Porque?

6-0O que € danca para vocé?
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APENDICE C - Transcricio das entrevistas

TRANSCRICAO DAS ENTREVISTAS

3) Vocé teve disciplina de danca na Universidade? (caso seja graduado/a). A

sua formacao foi suficiente?

Respostas

AIPI1.M: Tive uma disciplina de 30
horas, era artes, que trabalhava
algumas temdticas de danga, danga
folclorica, folclore propriamente
dito, tinha alguma parte com danga.
A formagdo ndo foi suficiente, acho
que ela poderia ter ido mais além,
apesar que a professora era muito
boa, mas tem muita coisa de ritmo,
compasso, vocé pega depois, a
gente pega em curso de formagdo,
mas ndo dentro do curso. O que
limita a formagcdo é a formagdo
tecnicista competitiva da propria
Universidade, a faculdade tinha um
enfoque tecnicista e ndo
progressista  que  as  atuais
faculdades tém, entdo a danga era
em segundo plano.

Significados mais

expressivos

Teve uma disciplina de 30
horas.

O professor entrevistado nao
considera a sua formagao
suficiente para o ensino da
danga, e isso atribui ao fato
de o ensino na Universidade
ter sido tecnicista, voltado
para competi¢do, que ndo
valorizava a danga.

Devido ao pouco tempo, os
contetidos nao foram
aprofundados, havendo
necessidade de buscar outros
cursos apoés a sua formacao
académica.

Divisdio por  unidades

significativas

-Teve danca na disciplina de
Artes 1/1

-A formagao nio foi
suficiente 1/13

- Faltou aprofundamento dos
conteudos 1/13

-0 ensino foi tecnicista,
voltado para competi¢do 1/1

-Ha necessidade de cursos de
aperfeicoamento 1/3

-Pouco tempo dedicado ao
contetido danga 1/8
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Respostas

AIP2.M: Gindstica ritmica, e,
dentro da gindstica ritmica, tinha
vdrios estilos de dang¢a. Nao chegou
a um semestre de danca, mais
voltada para danga folclorica,
indigena, tem aquele rebate dos
indios porque tem vdrias reservas
do Mato Grosso do Sul que estdo
sendo extintos.

Nenhuma disciplina na graduagdo é
completa, vocé tem que buscar
mais. Eles sé ddo o bdsico, a
introdugdo do assunto — como em
natagdo, voleibol —, eles sé ddo o
essencial, mas nunca completa a
formagdo. Em qualquer disciplina
que vocé vai aprender na
faculdade, quando chega em sala
de aula é totalmente diferente do
que vocé aprendeu , tem que buscar
fora para 0s contetidos
melhorarem.

A2P3.M: Tive disciplina de Danga,
mas foi so uma pincelada. Danga,
por ndo ser muito visada na
escola... Entdo a parte prdtica ficou
bem deficiente, pois ndo teve muita
participacdo nas aulas , foi um
semestre. Foi muito passando por
cima, muito tedrica, pouca prdtica,
faltou muito embasamento para a
gente dar um bom ensinamento
para as criangas, foi pouco tempo.
A danga tem muitos movimentos, as
coreografias sdo diferentes, acho
que deveria dar mais énfase para
danga, teria que ser, pelo menos,
um ano. E dificil em pouco tempo se
adaptar as dangas, porque tém uma
abrangéncia muito grande.

Significados mais

expressivos

Gindstica ritmica, e dentro da
gindstica ritmica, tinha vérios
estilos de danc¢a, mais voltada
para danga folclérica e
indigena.

Sua formacdo nao foi
suficiente, pois considera
que, em nenhuma disciplina,
a formacdo € completa. A
formacao € superficial,
assim, ha necessidade de
buscar aperfeicoamento fora
da Universidade, além de ter
que adaptar os contetidos a
realidade escolar.

Teve disciplina de Danga por
um semestre.

O professor considera que a
formacao foi muito tedrica e
superficial, e que os
conteddos da danga sdo
muitos extensos e
abrangentes para o pouco
tempo que € destinado a eles
na Universidade.

Acha que o contetido nao é
aprofundado porque néo é
valorizado na escola.

Divisio por  unidades

significativas

-Teve danca na disciplina de
ritmica 1/2

-A formagao néo foi
suficiente 2/13

-Falta aprofundamento dos
conteudos 2/13

-Ha necessidade de cursos
de aperfeicoamento 2/3

-Nenhuma disciplina da
graduacdo € completa 1/1

-Os contetdos devem ser
adaptados a realidade
escolar 1/1

-Teve disciplina de danca
1/10

-A formagao nio foi
suficiente 3/13

-Faltou aprofundamento
dos contetdos 3/13

-Pouco tempo dedicado ao
conteudo danga 2/8

-Faltou vivéncia pratica 1/2
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Respostas

A3.P4.M: Tive — maxixe, estas
dangas folcloricas, para ser mais
exato.

O ensino foi de qualidade, para dar
um comego na drea de educagdo
fisica sim, mas teria que partir
para um aperfeicoamento. Se eu
quisesse trabalhar com danga, eu
teria que ter partido para fazer
cursos mais especificos, mas ndo
era a minha  drea. Na
Universidade, faltou tempo para
aprofundamento.

A3.p5.M: Tive disciplina de Danga:
uma parte era folclorica, danca
contempordnea, tinha  bastante
teoria, historia da danga, folclore
brasileiro, mundial, dangas tipicas
alemds, italianas.

A formagdo na academia ndo é
suficiente para eu estar repassando
para os meus alunos, é so o bdsico,
e a gente fica muito na teoria.
Como a Danga é uma disciplina
mais prdtica, a gente ndo teve muito
a prdtica, mais a teoria. Faltou
tempo porque foi um semestre,
coisas bem rdpidas, bem simples —
folclore , o bdsico do bdsico. Foi
pouco conteiido, aprendemos mais
a cultura agoriana,
regido, entdo danga moderna,
forrd, a gente quase ndo teve.

da nossa

Significados mais

expressivos

Teve — maxixe, estas dancas
folcléricas.

O professor considera que o
ensino foi de qualidade e
proporcionou um
conhecimento bésico para
futuramente buscar
aperfeicoamento. A falta de
tempo interferiu no
aperfeicoamento.

Teve disciplina de Danga,
uma parte era folcldrica,
danga contemporanea.

O professor acredita que a
formacao nao foi suficiente,
porque a disciplina foi muito
tedrica, havendo pouca
vivéncia prética, assim como
os conteuidos foram
ensinados superficialmente,
devido a falta de tempo.

Divisdo  por
significativas

-Teve disciplina de danca
2/10

-A formagao nio foi
suficiente 4/13

-Falta aprofundamento dos
contetdos 4/13

-Pouco tempo dedicado ao
conteudo danga 3/8

-Teve disciplina de danca
3/10

-A formagao nio foi
suficiente 5/13

-Faltou aprofundamento
dos contetdos 5/13

-Pouco tempo dedicado ao
conteido danga 4/8

-Faltou vivéncia prética
212
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Respostas

A4.P6.F: Na Universidade, eu tive
a disciplina de danga com a Ester,
foi 6timo.

Esse tempo que nds tivemos na
FURB, suficiente ndo foi, mas foi
muito bom, porque quando nos
caimos na escola, foi, assim, uma
base para a gente na escola, porque
tinha festival de danga antigamente,

entdo a gente trabalhava as
tarantelas da Ester, a gente
trabalhava as dangas alemds

acorianas. Foi uma base muito boa,
que  contribuiu  bastante  na
formagdo, e também, aqui dentro da
escola, com essa base, tu jd tens
uma nog¢do, tu jd sabes os passos,
roda, as posi¢oes. Ndo so linha
reta, roda, mas trabalhar de tudo
um pouquinho. Contribuiu bastante,
mas necessitava de mais horas de
danga na faculdade, um semestre
foi pouco.

A5.P7.F: Tive ritmica, danga
folclorica... Acho que tem duas ou
trés disciplinas envolvidas com
danga na Universidade.

O ensino foi bdsico, necessitando
ter uma formagdo fora da
faculdade, porque, se ficamos
restrito a formagdo académica, ndo
ficamos seguros para trabalhar a
danga de forma mais complexa .
Acredito que quem vivenciou mais a
danga tem condicoes de ensinar
melhor.

AG6.P8.F: Tive gindstica ritmica e
gindstica artistica, e, na gindstica
ritmica, estava inserida a danga.
Mas eu ndo estou preparada para
dar aulas de danga, foi muito

Significados mais

expressivos

Teve a disciplina de danca.

Sua formacao nao foi
suficiente, porém contribuiu
para o ensino da danga nas
suas aulas. A professora
considera que deveria haver
mais tempo para o
aprofundamento dos
conteudos.

Teve ritmica, danga
folcldrica. Acha que teve
duas ou trés disciplinas.

A professora considera que
faltou aprofundamento e
aponta para a importancia de
haver uma vivéncia prévia
em danca e a necessidade de
cursos de capacitacdo.

Dangca na disciplina de
ritmica.

A professora considera que o

Divisdio  por  unidades

significativas

-Teve disciplina de danca
4/10

-A formagao néo foi
suficiente 6/13

-A formagado auxiliou nas
suas aulas 1/2

-Faltou aprofundamento dos
conteudos 6/13

-Pouco tempo dedicado ao
conteudo danga 5/8

-Teve disciplina de danca
5/10

-A formagao nio foi
suficiente 7/13

-Faltou aprofundamento dos
conteddos 7/13

-Deve haver conhecimento
prévio de danca 1/2

-Ha necessidade de cursos de
aperfeicoamento 3/3

-Teve danca na disciplina de
ritmica 2/2

-A formagao nio foi
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Respostas

bdsico, a gente s6 pega em relagdo
aos ritmos. Agora vocé tem que
fazer um curso por fora, eu ndo me
sinto preparada. A grande maioria
dos meus colegas que trabalham
com danga, ou porque dan¢avam na
adolescéncia e aproveitaram e
fizeram faculdade de educacdo
fisica, sendo que muito poucos que
eu conheco que sairam da
faculdade, ndo sabiam nada, e hoje
ddo aula de danga.

A6.P9.F: Tive disciplina de Danga,
que aparecia no curriculo do curso.
Foi durante um semestre e, devido a
falta de tempo, ndo foi muito
aprofundado. Porém, apesar disso,
eu consegui trabalhar o conteiido
na escola.

A6.P10.F: Tive.

A parte da danga até foi legal, mas
foi introduzido so danga de saldo;
ndo foi introduzido jazz, a gente
teve mas ndo aprofundou, deveria
ser mais aprofundada. Foram dois
semestres: um a gente dangou, e 0
outro foi um festival de danca com
todos os tipos de danga de saldo,
ndo dava tempo, eu e as meninas
que tinham no¢do de ritmica que
faziamos, porque quem ndo tinha
nogdo de ritmo ficava boiando.

Significados mais

expressivos

ensino nao foi suficiente e
ndo se sente preparada para
ensinar danca. Ela acredita
que poucas pessoas que nao
praticavam danga antes de
ingressar na universidade
conseguem ensinar danca na
escola. Acha também que o/a
professor/a deve buscar
aperfeicoamento fora da
Universidade.

Teve disciplina de danga.

Faltou aprofundamento
devido ao pouco tempo,
porém conseguiu
desenvolver o contetido na
escola.

Dois semestres de Danca.

Apesar de ter tido dois
semestres de Danga, a
professora acredita que os
contetdos nao foram
abrangentes, porque foi
direcionado somente para um
estilo de danga. Afirma
também que somente os/as
alunos/as que tinham
conhecimento prévio em
danca € que conseguiam
acompanhar a disciplina.

Divisdio  por  unidades

significativas

suficiente 8/13

-Faltou aprofundamento dos
conteudos 8/13

-Pouco tempo dedicado ao
conteddo danga 6/8

-Deve haver conhecimento
prévio de danca 1/2

-Teve disciplina de danca
6/10

-A formagao nio foi
suficiente 9/13

-Faltou aprofundamento dos
conteudos 9/13

-A formagdo auxiliou nas
suas aulas 2/2

-Pouco tempo dedicado ao
conteudo danga 7/8

-Teve disciplina de danca
7/10

-A formagio ndo foi
suficiente 10/13

-Faltou aprofundamento
dos conteidos 10/13

-Deve haver conhecimento
prévio de danca 2/2

-Faltou abrangéncia dos
contetdos 1/2
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Respostas

A6.P11.M: Sim.

Eu acho que foi suficiente, porque a
estrutura  curricular  de  toda
graduagdo  ndo  habilita o
profissional para atuar numa drea,
mas sim para dar uma visdo sobre o
contexto da Danga, ndo tem como
aprender.

A7.P12.M: Tivemos, na graduagdo,
a Danga com a professora Ester,na
FURB, a cadeira era Danga
mesmo. Foi pouco para passar para
eles, se eu for querer aplicar isso eu
[...] ndo vou ter condigcées, poderia
ser mais aprofundado.

AS8.P13.F: Sim, focada para danga
de saldo. A formagdo ndo foi
suficiente para trabalhar danga,
tivemos s6 danga de saldo, bem
rdpido, ndo foi de maneira
pedagdgica para passar para os
alunos. Um semestre foi pouco e a
matéria de danga é muito ampla.

Significados mais

expressivos

Sim, um semestre.

O professor entende que a
estrutura curricular nao
possibilita uma formagao
completa e proporciona
somente uma visao sobre o
contexto da danca.

Tive, na graduagao, a
disciplina Danga.

O ensino deveria ser mais
aprofundado. O professor
nao se sente apto para ensinar
danga na escola

Teve danca.

A formac@o e o tempo ndo
foram suficientes; também
faltaram aprofundamento e
abrangéncia de conteudo.

Divisio por  unidades

significativas

-Teve disciplina de danca
8/10

-A formagao nio foi
suficiente 11/13

-Faltaou aprofundamento
dos contetdos 11/13

-A estrutura curricular ndao
possibilita a formagao 1/1

-Teve disciplina de danca
9/10

-A formagao nio foi
suficiente 12/13

-Faltou aprofundamento
dos conteddos 12/13

-Teve disciplina de danca
10/10

-A formagao nio foi
suficiente 13/13

-Faltou aprofundamento dos
conteddos 13/13

-Faltou abrangéncia dos
conteudos 2/2

-Pouco tempo dedicado ao
contetdo danga 8/8
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