Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

RENATA APARECIDA DE FREITAS ARAUJO

O PRIMO BASILIO: FUNCIONALIDADE E IRONIA DO ESPACO.

Dissertag@o apresentada ao Instituto de Biociéncias,
Letras e Ciéncias exatas da Universidade Estadual
Paulista, Campus de Sao José do Rio Preto, para
obtengdo do titulo de Mestre em Letras (Area de
concentracdo: Literaturas em Lingua Portuguesa).

Orientador: Prof. Doutor Rogério Elpidio Chociay.

Sao José do Rio Preto



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Aratijo, Renata Aparecida de Freitas.

O primo Basilio : funcionalidade e ironia do espago / Renata Aparecida
de Freitas Aratjo. - Sdo José do Rio Preto : [s.n.], 2010.

103 f.; 30 cm.

Orientador: Rogério Elpidio Chociay
Dissertagao (mestrado) - Universidade Estadual Paulista, Instituto de
Biociéncias, Letras ¢ Ciéncias Exatas

1. Literatura portuguesa - Historia e critica. 2. Ficgdo portuguesa -
Historia e critica - Séc. XIX. 3. Queiroz, E¢a de, 1845-1900 - O primo
Basilio - Critica e interpretagdo. 1. Chociay, Rogério Elpidio. II.
Universidade Estadual Paulista, Instituto de Biociéncias, Letras e Ciéncias
Exatas. III Titulo.

CDU - 869.0-31.09




Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

COMISSAO JULGADORA

Prof.. Dr. Rogério Elpidio Chociay — Orientador. Titulo: Doutor, do Departamento de Estudos
Linguisticos e Literarios, da Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” —
UNESP.

Prof. Dr. Paulo Sérgio Nolasco dos Santos. Titulo: Doutor, da Universidade Federal da
Grande Dourados — UFGD.

Prof*. Dr®. Norma Wimmer. Titulo: Doutor, do Departamento de Letras Modernas, da
Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Dedico este trabalho a minha mae Antonia, que
se foi tdo cedo, mas cuja presenga sempre senti

em forma de coragem e inspiragao...



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

AGRADECIMENTOS

A Deus por tantos milagres e tantas vitdrias em minha vida.

Aos meus irmaos Roberta e Raphael pelo amor, pelas palavras de apoio e incentivo,
por sempre estarem ao meu lado e acreditarem nos meus sonhos.

Ao meu pai Mauro pela for¢a e compreensdo em todos os instantes, pelos sacrificios
para que eu alcangasse meus objetivos.

Ao meu noivo Welbert por acreditar em mim incondicionalmente, pelo amor, ajuda e
atencdo em todos 0s momentos.

Aos meus sobrinhos amados Rhuan Pablo e Rhyan Pietro, luzes das nossas vidas, por
alegrarem os meus dias.

Ao Professor Doutor Rogério Elpidio Chociay pela seriedade, sabedoria e amizade na
orientacdo desse trabalho. Obrigada pela confianga depositada no meu projeto e pelos
ensinamentos que permearam cada um de nossos encontros.

Ao Professor Doutor Nelson Luis Ramos pelas sugestdes valiosas no Exame de
Qualificacdo.

Ao Professor Doutor Paulo Sérgio Nolasco dos Santos e a Professora Doutora Norma
Wimmer, que compuseram a banca de defesa e muito contribuiram para o enriquecimento

desse trabalho.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

SUMARIO
Introducao 09
1. O primo Basilio e o espaco: breves considerac¢oes 13
1.1. O primo Basilio na produgao de E¢a de Queiroz 13
1.2. O primo Basilio e o espago: indicagdes do percurso tedrico 21
1.3. A ironia queirosiana e sua manifestagcdo no espago em O primo Basilio 32
2. Espaco e ambientacdo em O primo Basilio: funcionalidade e construcio 37
2.1. Do espaco a ambientagdo 37
2.2. Ambientes, moveis e objetos: revelagdo e construgdo de sentidos 38
2.3. O “Paraiso”: espago desdobrado 66
3. Espaco x tempo: confluéncias e aproximacoes 73
3.1. Espagos passados em O primo Basilio 73
3.2. Espagos futuros e espagos de devaneio em O primo Basilio 85
3.3. Espagos oniricos em O primo Basilio 92
4. Consideragdes finais 95

5. Referéncias bibliograficas 99



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

RESUMO

Este trabalho propde uma investigacdo do espago em O primo Basilio, de Ega de Queiroz.
Para isso sdo utilizados os postulados de teéricos como Osman Lins (1976), Gaston Bachelard
(1980), Michel Butor (1974) e George Poulet (1992). Mostraremos de que forma essa
categoria rompe com o limite de meras descri¢des permeadas de detalhes e transforma-se num
elemento de revelagdo e, consequentemente, de significativa importancia para a construg¢ao do
sentido dessa narrativa. Analisaremos imagens de ambientes ¢ dos méveis e objetos que os
decoram, na tentativa de coloca-los como elementos simbdlicos e plurissignificativos que
permitem, inclusive, que se capte o olhar irdnico do narrador perante as questdes sociais do
final do século XIX. Objetivamos, assim, discutir as diversas defini¢des e fungdes que o
espago pode receber ¢ por meio de um estudo das imagens que o compde nessa narrativa
queirosiana mostraremos de que forma e com que intensidade a categoria se metamorfoseia e
se manifesta sob as mais variadas nuancas participando ativamente da constru¢do do conflito
dramatico.

Palavras-chave: Espaco. Ambiente. Ironia. Revelagdo. E¢a de Queiroz. O primo Basilio.
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ABSTRACT

This paper proposes an investigation of space O primo Basilio, by Eca de Queiroz. For this
are used as theoretical postulates of Osman Lins (1976), Gaston Bachelard (1980), Michel
Butor (1974) and George Poulet (1992). Show how this category breaks the limit of mere
descriptions permeated the details and becomes an element of revelation and therefore of
significant importance for the construction of the meaning of this narrative. Environments and
analyze images of furniture and objects that decorate them, trying to put them as symbolic
elements and plurissignificatives allowing even look that captures the narrator’s ironic social
issues before the end of the nineteenth century. Our objective, therefore, discuss the various
definitions and roles that space and can receive through a study of images that compose this
narrative queirosiana show how and with what intensity the category is metamorphosed and
manifest itself in many different nuances participating actively in the construction of dramatic
conflict.

Keywords: Space. Environment. Irony. Revelation. Ega de Queiroz. O primo Basilio.
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INTRODUCAO

A narrativa constitui um objeto compacto formado por fios que se entrelacam, se
relacionam e se unem, resultando num tecido que nos leva a um todo com sentido proprio e
completo (LINS, 1972, p. 64). Entretanto, com os filtros adequados de analise a trama desse
tecido pode ser observada em detalhe, tornando possiveis a visualizacdo e o estudo de cada
um desses fios, bem como a percepcdo do modo e intensidade com que incidem uns sobre os
outros e se enlagam para a producdo de seu efeito global.

A metodologia de analise, assim, possibilita refletir separadamente sobre cada um
desses fios que fazem a trama, permitindo a observagao isolada das personagens, do tempo,
do narrador, bem como de todos os outros elementos que formam o tecido narrativo. Faz-se
necessaria, todavia, em todos os momentos, a lembranca de que cada um destes fios ¢
interligado aos demais segundo um principio organizador, ndo devendo, pois, ser
interpretados como facetas isoladas e estanques.

Partindo dessa questdo, nos ateremos, neste trabalho, a analise da obra O primo
Basilio de Ega de Queiroz, a partir do estudo das imagens que cristalizam um de seus fios: o
espago. A escolha dessa categoria como elemento de analise e ponto de partida se pauta na
constatacdo de que ela apresenta uma relacdo muito significativa com os temas dessa
narrativa, tornando-se essencial ao desenvolvimento e a caracterizagdo das agles das
personagens, além de, frequentemente, receber matizes irdnicos, muito de acordo, alias, com
um dos tragos mais caracteristicos do estilo eciano, que ¢ a ironia.

Torna-se importante ressaltar que as imagens que compdem o espaco em O primo
Basilio abrangem a descrigdo de ambientes fechados como casas, quartos e salas, bem como
dos mdveis e objetos que os decoram e, ainda, a descrigdo de espagos abertos como pragas,

passeios publicos e avenidas de Lisboa. Objetivamos revelar de que forma e com que
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intensidade tais imagens podem ser encaradas como elementos construtores do sentido da
narrativa e reveladores de importantes pontos da trama, distanciando-se, assim, da nogao de
meros cenarios que servem de pano de fundo para que os fatos acontegam.

E imprescindivel lembrar que lidaremos com um espago romanesco e, portanto,
ficcional, que nos é proposto pela obra e exige do leitor um deslocamento do local onde se
encontra, assim como a consciéncia de que poderd encontrar imagens que subvertem os
conceitos prezados no mundo real e que, muitas vezes, vdo de encontro aquilo considerado
ideal e aceitavel (LINS, 1976).

O primeiro capitulo destina-se a uma discussdo acerca do papel da obra O primo
Basilio na produc¢do de Eca de Queiroz e, ainda, a apresentar o tratamento dado a tematica do
espago na ficgdo. Constitui uma tentativa de apresentar as diversas definigdes que a categoria
pode receber e refletir sobre suas possiveis manifestagdes, de acordo com postulados tedricos
e analiticos de estudiosos como Gaston Bachelard, Osman Lins, Michel Butor ¢ George
Poulet. Constatamos, com base nas licdes desses mestres, que o espaco se revela na narrativa
um terreno fértil, capaz de acumular multiplos significados e sofrer diversas mutagdes, de
acordo com as variadissimas tarefas que pode executar dentro de uma obra literaria.

Entre os estudiosos mencionados no capitulo 1, Osman Lins, com seu trabalho Lima
Barreto e o espago romanesco (1976), mostrou-se esclarecedor ao apresentar de que forma o
espago se converte em ambientacdo ¢ as diversas faces e fun¢des desta na narrativa. Na visdo
deste teorico, o espago pode ser encarado como aquilo que ¢é exterior, que circunda as
personagens tanto social como fisicamente; seria a plataforma de seus passos, o fundo contra
o qual é possivel delinear seus perfis, enfim, o cenario onde vivem, podendo, ndo raras vezes,
constituir a fonte da acfo. Entretanto, esse mesmo espago nos ¢ apresentado a partir de
recursos literarios e estratégias destinadas a provocar na narrativa a nogdo de um determinado

ambiente: a partir desse momento, o espaco deve ser encarado como ambientagao.
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Como ja foi dito, a ironia ¢ elemento constante em grande parte da producdo de Eca de
Queiroz e muitos estudiosos consideram o recurso da ironia um fator inerente ao seu modo de
narrar. Partindo dessa consideracdo, apresentamos, ainda nesse capitulo, postulados teoricos
acerca da producdo da ironia e sua manifestacdo na obra de E¢a de Queiroz, uma vez que o
recurso também se faz notorio nas imagens constitutivas do espaco em O primo Basilio,
objeto de analise desse trabalho.

Partindo desses pressupostos, o segundo capitulo consiste na analise da forma pela
qual o espaco se transforma em ambientagdo em O primo Basilio e o que isso implica para a
narrativa. Logo, neste capitulo, sdo apresentados os recursos narrativos ¢ as estratégias de
producdo utilizadas pelo narrador na apresentagdo do espago ¢ a consequente transformagio
deste em ambiente. Uma vez apresentado o espago sob o viés da ambientagdo, passamos a
discutir sobre as diversas manifestagdes desta em O primo Basilio, com base nos conceitos
dos teoricos anteriormente apresentados. Analisaremos de que forma nos sdo apresentadas as
imagens espaciais em O primo Basilio e nos ateremos ao modo e aos processos utilizados
pelo narrador para nos apresentar os ambientes, permitindo que estes possam ser encarados
como um microcosmo que se relaciona diretamente com o macrocosmo da narrativa.

O segundo capitulo se destina, portanto, ao estudo da funcionalidade do espago e da
ambientagcdo em O primo Basilio e pretende-se expor em que intensidade essa categoria pode,
em varios momentos da narrativa, representar o suporte ¢ a moldura das personagens, do
narrador e até mesmo do proprio romancista, determinando a perspectiva segundo a qual nos
¢ permitido observa-los e entendé-los.

Entre os fios que se entrelagam, constituindo a narrativa, espago ¢ tempo estdo ligados
de forma mais intima e intensa, tornando-se indissociaveis. Isso porque o espago, sem a
presengca das marcas temporais, perderia os principais elementos que o distinguem: a

lembranga e a memoria de seus ocupantes, aspectos estes ligados a temporalidade (GULLON,
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1980). Assim, o terceiro capitulo destina-se a apresentacdo das articulagdes entre espaco e
tempo em O primo Basilio: tem por meta revelar de que modo e por que, no romance em
questdo, essas categorias se imbricam e se refletem dando vida a personagens que estdo, em
varios momentos, em busca de um espago-tempo perdido, emolduradas por ambientes
constantemente reorganizados pela memoria.

E de suma importancia ressaltar que em meio as analises das imagens que compdem o
espago em O primo Basilio, empreendidas, sobretudo, nos capitulos 2 e 3, pretende-se revelar
de que modo ¢ em que medida a categoria espacial revela tragcos da visada ir6nica do
romancista diante de temas centrais da narrativa, assim como diante de questdes de seu
tempo.

Para isso, sdo adotados os conceitos de “ironia verbal” e “ironia situacional” propostos
por Muecke (1978): a primeira, apresentada por meio de vinculos verbais e gramaticais
explicitos e a segunda, latente, perceptivel num estado de coisas ou num determinado
ambiente, ndo instrumentalizada por vinculos verbais explicitos, sendo captada pelo leitor e
constituida ndo somente por signos verbais, mas também por sorrisos, gestos, pinturas e
musicas, conforme também cré Daghlian (1987).

Ao final, tendo em mente as dificuldades que tivemos em encontrar um maior nimero
de estudos especificos a respeito do espago tanto na obra queirosiana como a de outros
literatos portugueses e brasileiros, pretendemos que esta abordagem do espago em O primo
Basilio possa contribuir para o incremento de estudos dessa categoria na ficcdo em lingua

portuguesa.
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1. O PRIMO BASILIO E O ESPACO: BREVES CONSIDERACOES

1.1. O primo Basilio na produgao de Eca de Queiroz

Em 1878 ¢é publicado em Portugal O primo Basilio, escrito por E¢a de Queiroz em

New-Castle, onde ocupava o cargo de consul. Esse romance:

E, em termos de técnica de ficgdo, o momento em que o literato se descobre
escritor profissional, enquanto vai desenvolvendo, com desembaraco e
confianga, um processo romanesco de fundo irdnico e seu, por mais que
tivesse traduzido e adaptado elementos colhidos em autores estrangeiros,

particularmente em Flaubert e Dickens (ROSA, 1964, p.245).

Nessa obra, Eca desvia seu olhar da vida provinciana portuguesa, retratada em O
Crime do Padre Amaro, ¢ sob a rubrica de “episddio doméstico” retrata ¢ analisa a
constituicdo e o funcionamento de uma familia burguesa assim definida pelo proprio
romancista em carta enderegada a Teofilo Braga: “familia lisboeta, produto do namoro,
reunido desagradavel de egoismos que se contradizem, e mais tarde ou mais cedo, centro de
bombachata” (QUEIROZ, 1945, p.101).

Partindo desse principio, Eca reune, em O primo Basilio, personagens distintas, que
representam as diversas facetas da sociedade, ¢ ao delinea-las, definindo seus caracteres, tece

severas criticas a sociedade contemporanea:

A mulher, o marido, a criada e o primo sedutor estdo no centro da intriga. O
casamento foi para Luisa um expediente de vida, uma forma de se libertar
das serviddes da vida de solteira. Nao a liga ao marido uma afei¢do séria,

falta-lhe a preparacdo para um trabalho responsavel, a sua imaginagao na
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ociosidade ¢ alvorocada pelas leituras romanticas e pelas confidéncias de
uma amiga useira em aventuras. O primo Basilio, que ¢ um desfrutador,
encontra o terreno preparado. A volta deste niicleo h4 figuras significativas
de outros vicios da vida portuguesa. E um deles o conselheiro Acécio, em
que Eca pretende representar a incapacidade mental dos dirigentes politicos
do pais. Outro, Ernestinho, o representante da vacuidade e futilidade dos
meios literarios de Lisboa. A figura mais poderosa do romance é porventura
a criada Juliana dominada pelo 6dio contra a patroa: arde nessa paixdo como

certas personagens de Balzac (SARAIVA, 1966, p.247).

Ferreira (1966, p.1033-1034) considera que Eca, percorrendo a América, residindo na
Inglaterra ¢ nutrindo grande afei¢do pela Franca, descobria em seu pais somente pobrezas e
injusticas, o que lhe despertava reagdes e repulsas. O resultado de tais sentimentos ¢ uma
notabilissima obra em que proliferam agressdes aos habitos burgueses na segunda metade do
século XIX. Ao se referir a Eca, o critico ressalta também que “sua luneta ironica rebuscava
com voluptuosidade o pandilha, que ele expunha com sorrisos de mofa como exemplar tipico
das coisas lusitanas” (1966, p. 1033).

Dessa forma, E¢a procura tragar um panorama da vida portuguesa de sua época, ou de
pelo menos uma parte dela, objetivo esse que se manifesta pela primeira vez, na producdo do
autor, nos textos que compdem as Farpas, espécie de cronicas sociais e literarias escritas
juntamente com Ramalho Ortigdo entre junho de 1871 e outubro de 1872. A parte escrita por
Eca foi reunida em 1890 com o titulo de Uma campanha alegre, em dois volumes, ¢ revela
severas criticas a literatura contemporanea, na sua visdo, imoral e superficial, bem como a
diversos outros aspectos sociais e culturais da vida portuguesa.

Para Lins (1964, p. 47) as Farpas, literariamente, “constituem o que se poderia chamar
de livro nu. E ndo € um nu artistico; € o nu puro e simples, o que causa um certo escandalo

quando ndo se esta suficientemente preparado para enfrenta-1o”.
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Esse olhar critico diante dos problemas de seu tempo, assim como um espirito
demolidor e irdnico, que tdo bem se manifestam nos textos que compdem as Farpas,
continuariam a permear os romances de Eca e norteariam, sobretudo, aqueles escritos entre
1857 e 1887.

Neste periodo, o escritor encontra-se convertido aos preceitos do Realismo, escola
assim definida por ele em 1871, numa conferéncia no Cassino lisbonense, momento em que ja

¢ perceptivel sua possivel inclusdo num movimento de reforma literaria:

E a negacdo da arte pela arte; ¢ a proscricio do convencional, do enfatico e
do piegas. E a aboli¢io da retorica considerada como arte de promover a
comog¢ao usando a inchacdo do periodo, da epilepsia da palavra, da
congestio dos tropos. E a analise com o fito na verdade absoluta. — Por outro
lado, o Realismo ¢ uma reag¢do contra 0 Romantismo: o Romantismo era a
apoteose do sentimento; — o Realismo ¢é a anatomia do carater. E a critica do
homem. E a arte que nos pinta a nossos proprios olhos — para condenar o que
houve de mal na nossa sociedade (QUEIROZ apud SARAIVA e LOPES,
1974, p. 960).

E possivel afirmar, por conseguinte, que as Farpas, na medida em que representam
um quadro da sociedade e retratam um panorama da Familia, da Politica e da Literatura da
€poca, ja continham, em esbogo, os temas de um romance panoramico de costumes.

Assim, a série de romances queirosianos inspirada com o objetivo de montar um
painel da vida portuguesa de seu tempo e de tornar concreta a visdo esbocada nos textos das
Farpas, inicia-se com O crime do Padre Amaro (1875), em que o meio pequeno-burgués de
uma cidade provinciana, especialmente seu setor clerical, ¢ estudado; tem sequéncia com O
primo Basilio (1878), e culmina com a publicagdo de Os Maias (1888), romance no qual se
analisa o meio aristocratico de Lisboa, onde circulam artistas, escritores, velhas familias

fidalgas e membros da grande burguesia liberal (SARAIVA 1966, p. 243).
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Lins (1964, p.46) reitera que os romances de E¢a ja estdo previamente delineados nas
cronicas escritas durante sua mocidade, ainda “com a mao do panfletario” e esclarece que o
tema central de O primo Basilio, por exemplo, ja havia sido esbo¢ado numa reflexdo sobre o
adultério, assim como o perfil de sua protagonista ja havia sido apresentado num dos textos

que compdem as Farpas, no qual se 1é:

Uma menina portuguesa, ndo tem iniciativa, nem determinagdo, nem
vontade. Precisa ser mandada e governada; de outro modo, irresoluta e
suspensa, fica no meio da vida, com os bragos caidos. Perante um perigo,
uma crise da familia, uma situagdo dificil, rezam. Tém a fé abstrata que s6
Deus as pode inspirar, dar-lhes a decis@o, a idéia precisa: mas terminam
quase sempre por seguir o conselho da criada (QUEIROZ, 1946, p.122 apud
LINS, 1964, p.46).

O perfil tragado acima vai, pois, ao encontro daquilo que Luisa representa em O primo
Basilio: a mulher que usufrui de restrita vida social, envolta numa rotina de marasmos, vitima
de uma educacdo que a leva a render-se a leituras romanticas e a consequentes momentos de
escapismos, conforme declara o proprio Eca na ja citada carta a Teofilo Braga, na qual

apresenta uma definicdo sumaria da personagem:

[...] a senhora sentimental, mal-educada, nem espiritual (porque cristianismo
ja ndo o tem; san¢do moral da justica, ndo sabe o que isso ¢€), arrasada de
romance, lirica, sobreexcitada no temperamento pela ociosidade e pelo
mesmo fim do casamento peninsular que ¢ ordinariamente a luxuria, nervosa
pela falta de exercicio e disciplina moral, etc., etc. [...] (QUEIROZ, 1965, p.
101).

Assim como Luisa, as demais personagens de O primo Basilio também representam

tipos sociais facilmente identificaveis e personificam uma série de caracteristicas ou até
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mesmo uma instituicdo social, conforme o proprio autor evidencia numa passagem do
romance, na qual a personagem Julido se despede dos amigos:

No meio da escada Julido parou, e cruzando os bagos:

— Ora aqui vou eu entre os representantes dos dois grandes movimentos de
Portugal desde 1820. A Literatura — e cumprimentou Ernestinho — e o
Constitucionalismo! — e curvou-se para o Conselheiro. Os dois riram

lisonjeados. (p.309) '

Eca revela, ainda, a Tedfilo Braga, crer no carater revolucionario de O primo Basilio ¢
diz enxergar no romance uma maneira de atacar as falsas bases da sociedade. Contudo, os
recursos utilizados pelo romancista para alcancar esse objetivo foram alvos de criticas, na
época, especialmente por parte daqueles que viam certo exagero e consequente deformagéo na
caricaturizagdo das personagens ¢ dos costumes. Além disso, “procurou-se identificar O
primo Basilio como um pastiche de Madame Bovary. E ninguém quis anotar que, apesar de
todas as aproximacdes, Eca sempre permaneceu o proprio E¢a” (LINS, 1964, p.58).

Entre as diversas criticas ao romance O primo Basilio coube a primazia ao artigo
escrito por Ramalho Ortigdo e publicado na imprensa portuguesa em 22 de fevereiro de 1878.
O escritor confessou ter lido a obra com sofreguiddo e, ndo obstante tenha se mostrado
favoravel ao romance do amigo e eclogiado seu estilo, apresentou algumas ressalvas.
Considerou, por exemplo, que Basilio apresenta incongruéncias em sua construgdo, haja vista
que seu comportamento devasso vai de encontro a postura de um homem de negdcios. Além
disso, considera precaria a apresentacdo do meio social lisboeta e sua possivel influéncia no
comportamento de Luisa (NASCIMENTO, 2008, p.18).

Todavia, as mais severas criticas de Ramalho sdo direcionadas as cenas do “Paraiso”:

'Neste trabalho, serdo apresentados trechos da obra O primo Basilio, 20* edi¢ao, datada de 1998, que serdo
seguidos somente do nimero da pagina em que se encontram.
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As cenas de alcova sdo reproduzidas na sua nudez mais impudica e mais
asquerosa. As paginas que as retratam tem as exalacdes putridas do lupanar,
fazem na dignidade e no pudor largas manchas nauseabundas e torpes, como
as que pdem nos muros brancos os canos rotos. [...] Queir6s, atribuindo a um
trabalhador valoroso a morbida corrupgdo peculiar da luxdria imaginativa,
sutilizadora, estafada, um tanto fisico, dos homens de prazer, confundiu e
obscureceu um pouco o enunciado do seu interessante problema (ORTIGAO

apud NASCIMENTO, 1998, p.160 - 161).

As palavras de Ramalho inauguraram a polémica em torno de O primo Basilio e
podem ter contribuido para o sucesso editorial do romance, j& que este passou a ser
vorazmente lido, além de permearem as primeiras paginas dos principais jornais da época
diversos comentarios sobre a obra.

Também Machado de Assis, utilizando o pseudonimo de Eleazar, publica no jornal
brasileiro “O Cruzeiro” suas impressdes sobre O primo Basilio, datadas de 16 e 30 de abril de
1878. As palavras do critico e escritor evidenciam uma postura desfavoravel ao romance em
questdo e revelam discordancia com diversos recursos utilizados por E¢a na constru¢do da
narrativa, pois cré que nesta “o incidente domina o essencial; a sensacdo fisica, esséncia da
composi¢do, sobrepde-se a verdade psicoldgica, a ponto de a eliminar; a dor moral ndo existe”
(ROSA, 1964, p.173).

O cerne da discussdo de Machado estava, sobretudo, na constru¢do da personagem

Luisa, pois cria que seu vazio interior desencadearia as demais deficiéncias do romance:

[...] a Luisa, for¢a € dizé-lo — a Luisa ¢ um carater negativo, ¢ no meio da
acdo idealizada pelo autor, ¢ antes um titere do que uma pessoa moral.

Repito, ¢ um titere; ndo quero dizer que ndo tenha nervos ou musculos, nao
tem mesmo outras coisas; ndo lhe pegam paixdes nem remorsos; menos

ainda a consciéncia (ASSIS, 1964, p. 159).
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Machado considera, assim, que Luisa ndo seria capaz de atrair a aten¢do dos leitores e
nem despertaria comogao, justificando que faltam a personagem elementos catarticos, sejam
eles de rebeldia ou de arrependimentos: “Luisa ndo tem remorsos, tem medo” (ASSIS, 1964,
p. 163).

Além de considerar incongruente ¢ falha a construgdo de Luisa, o critico brasileiro
acusou Eca de apelar para o imprevisto, de inventar arbitrariamente certos episodios (como o
do roubo das cartas) e de radicalizar os preceitos do Realismo.

Lins (1978, p.112-116) discorda das palavras dispensadas por Machado ao romance de
Eca e considera que o romancista portugués, nao crendo no livre arbitrio do homem e sim no
determinismo das causas, utiliza o imprevisto a servigo deste, ou seja, como uma forma de
resolver uma situacdo determinada por outros fatores. Luisa, na visdo do critico, ndo
representa um ser ausente de carater, mas sim alguém com duas personalidades: a sua propria,
que nao aflorara e é vislumbrada pelo leitor por meio do desenrolar dos fatos e uma outra,
artificial, moldada por fatores externos, cuja queda simboliza a insatisfacdo da burguesia
diante da propria realidade, bem como o vago desejo de aventurar-se e fugir a propria

condigdo. Ja Nascimento (2008, p.133) considera que:

Os aspectos que mais incomodavam Machado de Assis no romance de Eca
de Queir6s — a hipertrofia do acessorio, em prejuizo do essencial, a auséncia
de vinculos necessarios entre as partes, o enredo impulsionado pela
interferéncia sistematica do narrador na fabula — tornaram-se questoes de
importancia muito reduzida ou nula nas expressdes vanguardistas do

novecentos.

E possivel dizer, assim, que as criticas de Ramalho Ortigio e Machado de Assis, dois
verdadeiros marcos na historia literaria de E¢a de Queiroz, que implicaram, inclusive, réplicas

do romancista, ndo contribuiram para uma visdo negativa de O primo Basilio na producao
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queirosiana, pois o que se sobressai € a visdo, com a qual concordamos, desse romance como
uma obra que atende fielmente aos preceitos de sua escola e onde afloram, com magnitude, o
olhar irénico de Eca diante das coisas de seu tempo ¢ a busca pela verdade por tras das
aparéncias. Nesse processo, emerge, com graga ¢ clareza, o estilo do romancista portugués,
seguido por tantos outros escritores, ja que depois de sua obra a “arte de escrever em lingua
portuguesa foi coisa diferente do que era antes, porque sua visdo plastica da vida e a sua
maneira de compreender os valores dela incorporaram-se na consciéncia nacional”
(FIGUEIREDO, 1960, p.438).

Saraiva e Lopes (1974, p. 968) esclarecem que Eca recebeu dos mestres da arte
realista, sobretudo de Flaubert, técnicas de notagdo impressionista dos ambientes e soube
desenvolvé-las com primor, ciente de que no romance realista existe uma interagdo entre o
ambiente fisico e o ser que o ocupa, de modo que o espago pode variar de acordo com a
percepgdo humana, ou seja, ele se modifica de acordo com o estado de espirito das

personagens. E prosseguc:

Cada ambiente é, no romance de Eca, sugestivo de uma disposicdo da
personagem focada — langor, cansaco, hostilidade, sensualidade, etc., eis o
que podemos designar como impressionismo, termo que aproxima o
realismo flaubertiano de uma escola afim de pintura. E assim a adjetivacdo e
as associacgoes através das quais surge uma descri¢do, um quadro, uma cena,
ddo um sentido humano as coisas inanimadas (SARAIVA e LOPES, 1974,
p. 968).

Dentro desta perspectiva aberta pela critica, torna-se realmente importante aprofundar
a analise das imagens que constituem o espago em O primo Basilio, na tentativa de verificar

como a categoria do espago atua como elemento fundamental a constru¢do do sentido dessa
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narrativa e de que maneira se imbrica com a refinada ironia que constitui uma das marcas

peculiares do estilo de Eca de Queiroz.

1.2. O espaco: indicacdes do percurso tedrico

Quando se constroi um discurso, este traz consigo marcas de discursos anteriores, que
o sustentam. Assim, o ato de escrever pressupde a retomada, de forma consciente ou ndo, de
outros textos, de outras vozes. Dessa forma, o dialogismo constitui um dos fundamentos
basicos da linguagem e, consequentemente, o texto literario, assim como qualquer outro tipo
de texto, verbal ou ndo, ndo devem ser encarados como totalidades Unicas ¢ herméticas.
(BAKHTIN, 2001).

Grande divulgadora do pensamento bakhtiano no ocidente, Kristeva (1974, p.64) parte
desse preceito basilar do dialogismo e cria o conceito de intertextualidade, vocabulo cuja raiz
latina alude ao ato de tecer ou ao entrelagamento dos fios. Assim, Kristeva (1974) defende a
interacdo entre discursos e considera que “todo o texto constrdi-se como mosaico de citagoes,
todo o texto € absor¢do e transformacgdo de um outro texto”.

Partindo desses postulados, pode-se afirmar que a intertextualidade é caracteristica
inerente de textos das mais variadas esferas e permeia, inclusive, trabalhos de analises
literarias, uma vez que estes sdo atravessados por pressupostos teoricos, ainda que estes ndo
sejam expostos claramente e nem recebam uma se¢do exclusiva ao seu debate. Tais
pressupostos embasam o discurso analitico, constituindo indicios do caminho percorrido pelo
autor (FREIRE, 2006, p.07).

Precisamente nesta perspectiva da intertextualidade, tanto sob o ponto de vista da

analise como de seu objeto, ¢ de suma importancia ressaltar, como posicionamento de critica
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literaria, que os pontos tedricos aqui expostos ndo devem ser encarados como elementos
condicionantes de quaisquer estudos literarios, nem como sentencas absolutas que devem ser
aplicadas a qualquer analise da categoria espacial, uma vez que uma obra literaria, embora
possa estar sujeita a pressupostos de escola, movimento ou corrente, como era o caso do
realismo queirosiano, nunca estara a servigo de teorias de critica literaria, devendo ser estas
consideradas, simplesmente, recursos que ampliam a compreensdo da obra e/ou caminhos
que propiciam leituras mais férteis e proveitosas.

Além disso, ¢ importante observar que ndo temos a inten¢do, neste momento, de
examinar todas as teorias do espago narrativo, mas apenas aquelas que, de acordo com nosso
objetivo na dissertagdo, possam fornecer 0s conceitos operatorios que norteardo a
investigacdo do espago e suas nuangas em O primo Basilio.

Antonio Dimas, em Espacgo e romance (1994), estudo em que examina ¢ valoriza a
manifestagdo do espago na narrativa, ressalta que a categoria pode alcancar estatuto tdo
especial quanto outros componentes da narrativa e que embora em certas narrativas, aparega
severamente diluido, em outras podera ser prioritaria, fundamental e até mesmo determinante
no desenvolvimento da agdo. O leitor, ao longo do processo de leitura, vai descobrindo onde
se passa uma acdo narrativa, quais os ingredientes do espaco, qual sua eventual fun¢do no
desenvolvimento do relato ¢ até que ponto os signos verbais utilizados limitam-se apenas a
ornamentar uma situagdo (DIMAS, 1994, p.16).

Dimas salienta que a categoria espacial ainda ndo encontrou receptividade sistematica
e considera escassa a bibliografia tedrica relativa ao assunto, tanto no ambito estrangeiro
quanto no nacional, uma vez que, ndo obstante a forte adesdo do romance brasileiro ao
espago, a nossa critica pouca atencdo tem dispensado ao assunto, privilegiando, por exemplo,

os temas e as formas narrativas.
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Essa rarefacdo critica, ponto intrigante na visdo de Dimas, ¢ atenuada ante os
postulados de Osman Lins em Lima Barreto e o espago romanesco (1976), obra em que o
autor oferece contribuigdes concretas e especulativas ao estudo do espago ¢ as suas
implica¢gdes numa narrativa, além de abordar um aspecto até entdo ndo analisado na obra de
Lima. Neste ensaio, Osman Lins define espaco como o “exterior”, ou seja, como o cenario
onde vivem e interagem as personagens, o fundo contra o qual se delinciam seus perfis
equivocos, enfim, como uma categoria de maxima importancia no universo ficcional de Lima
(LINS, 1976, p.60).

Lins ressalta, entretanto, que, ao ser apresentado por meio de processos conhecidos ou
possiveis, cristalizados nos recursos expressivos do autor, o espaco transforma-se em
ambiente, que pode se manifestar sob trés formas distintas, empregadas isoladamente ou
conjugadas. A primeira delas, chamada pelo tedrico de ambientacdo franca, caracteriza-se
pela introducdo simples e pura do narrador; é este que apresenta ao leitor as imagens espaciais
e, assim, mesmo que estas sejam mediadas pela presenga de uma ou mais personagens, quem
fala é o narrador, que pode até mesmo utilizar-se de discursos avaliatorios (LINS, 1976, p.79-
80).

Ainda segundo Lins, a segunda manifestacdo do ambiente, denominada ambientacdo
reflexa, ¢ caracteristica das narrativas de terceira pessoa, sobretudo daquelas em que as coisas
sdo percebidas por meio daquilo que se passa no interior das personagens. Dessa forma, a
apresentacdo do ambiente interliga-se com o estado de espirito dos seres que o ocupam, uma
vez que advém do relacionamento instaurado entre ambos (LINS, 1976, p.80). E o tedrico

enfatiza ainda:

Conduzidas através de um narrador oculto ou de um personagem-narrador,
tanto a ambientagdo franca como a ambientagdo reflexa sdo reconheciveis

pelo seu cardter compacto ou continuo, formando verdadeiros blocos e
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ocupando, por vezes, varios paragrafos. Constituem unidades tematicas
perfeitamente identificaveis: o ocaso, o desfile, a sala, a casa, a estagdo, a

tarde, a cidade (LINS, 1976, p.83).

Todavia, na ambienta¢do obligua ou dissimulada, terceira possivel manifestacdo do
ambiente, de acordo com Lins, acontece o contrario. Ha a exigéncia de personagens ativas,
pois sdo as acdes destas que norteiam a apresentagdo do espago: seus atos desnudam e
revelam o que as cerca. Assim, as imagens espaciais ndo sdo frutos de blocos descritivos e
nem resultam da visdo do narrador ou daquilo que jaz no interior das personagens, mas sim
das atitudes destas, estando, portanto, emaranhadas com a propria a¢do, o que torna mais
laboriosa sua percepgdo (LINS, 1976, p.83-84).

E valido ressaltar que uma obra pode mesclar os trés tipos de ambientagdo e que esta
pode fazer uso de dois aspectos importantes e interligados: a ordenacdo e a precisdo dos
elementos espaciais. O primeiro diz respeito ao modo como sdo dispostos os elementos
espaciais, se sdo minuciosamente descritos ou simplesmente nomeados, por exemplo,
circunstancias estas que se relacionam com o segundo elemento, o qual se ocupa do fato de
haver (ou ndo) precisdo nas imagens descritivas que permitem vislumbrar o espago (LINS,
1976, p.85-87).

Ao espaco ja convertido em ambiente podemos atribuir, de acordo com Lins, certas
fungdes, porém o tedrico chama a atengdo para o fato de que estas ndo devem ser
consideradas herméticas e absolutas, uma vez que uma obra literaria ¢ constituida por terrenos

moveis:

Assim, qualquer estudo literario, por mais profundo que seja — e ndo
importa qudo sutil e precioso o instrumental utilizado —, alcangard apenas a

superficie da obra. Esta ¢ insondavel e as tentativas de a revelar, ampliando-
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a, multiplicam igualmente o seu mistério. Compreender melhor uma obra

nao significa decifra-la: os seus corredores sdo infindos (LINS, 1976, p.96).

Nesta linha de reflexdo, embora ciente da dificuldade de apontar implicagdes exatas
ndo somente para o espaco, mas para qualquer uma das categorias que compdem uma obra
literaria, Lins apresenta trés possiveis fungdes para o espaco (ambientagdo).

Primeiramente, considera que este pode funcionar como elemento caracterizador do
modo de ser da personagem, sendo geralmente constituido, neste caso, por ambientes restritos
como uma casa ou um quarto, cujos moveis, objetos € o modo como estdo dispostos revelam
as idiossincrasias da personagem e¢/ou seu estado de espirito. Assim configurado, por estar
ligado ao interior das personagens, o espago pouco fala sobre a a¢do e de suas imagens emana
certa subjetividade, pois resultam de sensag¢des particulares (LINS, 1976, p. 98-99).

O espago ainda desempenha, na visdo de Lins, a fung¢do de influenciar
psicologicamente a personagem e, como consequéncia, incide sobre suas agdes, constituindo,
assim, um espago que provoca ou propicia a a¢do. No primeiro caso, a personagem se vé a
mercé de fatos que lhe sdo estranhos e se surpreende com o espaco, que interfere como um
“liberador de energias secretas”. Portanto, o espago provocador da agdo esta relacionado com
o imprevisto ¢ com a surpresa, na medida em que permite emergirem forgas parcial ou
totalmente ignoradas. Em contrapartida, o espago influenciador da personagem, e que propicia
a aglo, relaciona-se com o adiamento: “algo ja esperado adensa-se na narrativa, a espera de
que certos fatores, dentre os quais o cenario, tornem afinal possivel o que se anuncia” (LINS,
1972, p.101).

A terceira possivel fungdo do espaco ¢ a de situar as personagens, ndo sendo nitida,
nesse caso, uma relagdo entre personagem, ag¢do e cenario. Entretanto, Lins enfatiza que tal

espago ndo carece de significacdes, pois, embora desprovido da relagdo causa/efeito, pode
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funcionar como um fértil terreno para a expressdo de ironias e/ou para a revelacdo das
condigdes fisicas e morais em que se encontram as personagens (LINS, 1976, p.101-102).

Considerando essas possiveis incidéncias do espago (ambientacdo), Lins empreende
uma investigacdo das imagens que compdem a categoria espacial de Vida e Morte de M. J.
Gonzaga de Sa, de Lima Barreto e apresenta o espaco, nessa obra, como capaz de acumular as
fungdes de alterar a personagem e, modificado por ela, refletir anseios, revelar necessidades ¢
deflagrar questdes — anseios, questdes e necessidades, que desenvolvem e aprofundam os
temas constitutivos da obra (LINS, 1976, p.131).

Nao poderiamos deixar de aludir aqui ao estudo de George Poulet acerca da
manifestacdo do espago nas obras de Proust, denominado O espacgo proustiano e publicado
pela primeira vez em 1963. Neste ensaio, o teorico dedica-se a andlise da dialética espago-
tempo ¢ aos paralelismos que tais categorias implicam.

Poulet parte do principio de que, além de um “tempo perdido”, as personagens
proustianas buscam também um “espaco perdido” e o tedrico, assim, se empenha em revelar

os caminhos percorridos por elas nessa busca incessante, sempre ancorado na idéia de que:

Um ser pde-se a procura de seu passado, esforga-se para reencontrar sua
antiga existéncia. Ora, é desde o primeiro momento da narrativa que essa
busca comega: o her6i, desperto em plena noite, pergunta-se a que €poca de
sua vida vincula-se esse momento em que recobra a consciéncia. Momento
totalmente desprovido de relagdo com o resto da duragdo; momento em
suspenso, profundamente angustiante, pois aquele que o vive ndo sabe
literalmente quando vive. Perdido no tempo, esta reduzido a uma vida

completamente momentanea (POULET, 1992, p.13).

Ao colocar em cena diversas ¢ distintas personagens que habitam os romances de

Proust, Poulet mostra-se um leitor perspicaz ao caracteriza-las como seres que se impregnam
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da atmosfera dos ambientes onde se encontram e ao considerar estes “vestimentas”
imprescindiveis para que ndo se tornem meras abstracdes. A consequéncia dessa
incorporagdo, de acordo com Poulet, é que, ao serem invocadas, as personagens trazem
consigo imagens dos espacos que habitaram sucessivamente e eis que se concretiza, logo, um
imbricamento entre tempo e espaco (POULET, 1992, p.30-31).

Poulet explicita, enfim, a relevancia da categoria espacial na constitui¢do das
personagens proustianas e assevera, sobretudo, sua articulagdo com o tempo, relacionamento
este que implica seres em uma busca de um espaco-tempo, uma vez que ambos Sao

justapostos e se alteram mutuamente, concretizando, inclusive, uma espécie de metamorfose:

Nao posso me encontrar nesse ¢ naquele lugar sendo em tempos diferentes,
como ndo posso estar ausente de um e de outro ao mesmo tempo. De modo
que a unidade do tempo prevalece sobre a pluralidade do espaco, assim
como a unidade do espago prevalece sobre a pluralidade do tempo

(POULET, 1992, p.52).

Além de Poulet, Joaquim Alves de Aguiar também se dedicou ao estudo do espago em
Espagos da memoria: um estudo sobre Pedro Nava (1998), obra em que apresenta e analisa
espagos habitados por Pedro Nava, entre os quais a casa, a escola, o trabalho, a rua, cujas
imagens permeiam consideravelmente as obras de cunho memorialista do autor. A partir de
tais analises, Aguiar evidencia a possivel contribui¢cdo de tais ambientes a formagao pessoal
do autor e desvenda, ainda, a dimensdo que adquirem no conjunto de sua producdo, uma vez
que “Nava é um escritor tremendamente ‘espacializado’. E pela reconstituigio do espago que

ele faz voltar o tempo” (AGUIAR, 1998, p.202).
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Entre os pertinentes pontos referentes a constituigdo do espaco, discutidos por Aguiar,
neste estudo, destaca-se a importancia atribuida a casa de infancia de Nava, cujas imagens sao

frequentes na maioria das narrativas desse autor, sobretudo, em Bati de ossos (1978):

[...] entramos com ele na sala de visitas e na sala de jantar, subimos a escada
rumo aos quartos do piso superior e, por fim, vamos aos fundos do sobrado,
ao quintal, que dava para a beira do rio, justamente o rio Comprido. A casa
parece ser o protagonista da narrativa, vai sendo mostrada aos poucos,
desenhada, como se desenham os contornos de um personagem central

(AGUIAR, 1978, p.52).

A partir de tais observagdes, Aguiar conclui que este ambiente representa, pois, um
elemento incisivo no processo de rememoracdo empreendido por Nava, processo este que
culminaria na producdo de suas obras memorialistas. Sdo as recordagdes desse espago, da sua
decoragdo e das pessoas que nele transitavam que permitem ao escritor mineiro rememorar
sua infancia (AGUIAR, 1998, p.62).

Pode-se dizer, ainda, que Michel Butor, com o ensaio “O espago no romance”, na obra
Repertorio (1974), consolida-se também como um importante nome no ambito dos estudos
espaciais. A relevancia de seus estudos advém, em especial, da aproximagdo que o tedrico

defende entre espago e outras artes que o exploram, entre elas, a pintura:

Instalando seu cavalete ou sua cdmara num dos pontos do espago evocado, o
romancista encontrara todos os problemas de enquadramento, de composi¢cdo
e de perspectiva que encontra o pintor. Como este, ele podera escolher entre
um certo numero de processos para exprimir a profundidade, e um dos mais

claros ¢ a superposicao clara de vistas imoveis (BUTOR, 1974, p.43).
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Butor (1974, p. 42) assevera a importancia dos detalhes e dos pormenores na analise
de imagens constitutivas do espago, denominando “cenario” o conjunto de qualidades
proprias de um ambiente. Merece destaque a pertinente definicdo de espaco romanesco
proposta pelo tedrico, que o considera como aquele “que se abre diante de nosso espirito”,
sendo oriundo da articulagdo de dois outros espacos: do espaco real (da narrativa) e do espago
onde se encontra o leitor, do qual este deve tomar distanciamento, pois, caso isso ndo
aconteca, 0 espago romanesco ndo emergirda ou ndo sera satisfatoriamente compreendido
(BUTOR, 1974, p.40).

Finalmente, citamos o trabalho desenvolvido por Gaston Bachelard em A poética do
espago (1980). Neste ensaio, o filosofo contesta preceitos da Psicanalise e, por meio de uma
fenomenologia da imaginagdo, empreende aquilo que define como topoanalise: “estudo
psicolégico sistematico dos lugares fisicos da nossa vida intima” (BACHELARD, 1980, p.
24).

Assim, Bachelard desvela em que medida e em que intensidade imagens poéticas de
espagos, sobretudo, espacos comuns e felizes, acarretam devaneios ¢ constituem ambientes
inolvidaveis na vida de um ser, entre os quais se destacam imagens de casas, que sdo, na visdo
do teorico, instrumentos de andlise para a propria alma humana, ja que, ao se recordar das
casas que habitara no passado, o ser reflete sobre si mesmo.

Dessa forma, o estudo empreendido por Bachelard revela a casa como um elemento
privilegiado na topoanalise, pois: “[...] a casa € o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos. Um cosmos em toda a
acepcdo do termo” (BACHELARD, 1980, p.22).

Bachelard ressalta que as imagens de uma casa, inclusive aquelas que revelam
ambientes simples ou até mesmo indspitos, carregam consigo um alto grau de intimidade e,

muitas vezes, emanam sensagoes de protegdo e confianga. Contudo, o tedrico chama a atengdo
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para aquilo que seria, na sua visdo, o beneficio mais precioso da casa: propiciar momentos de

devaneios e, consequentemente, unir passado, presente ¢ futuro:

[...] a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa nos permite
sonhar em paz. Somente os pensamentos € as experiéncias sancionam o0s
valores humanos. Ao devaneio pertencem os valores que marcam o homem
em sua profundidade. O devaneio tem mesmo um privilégio de
autovalorizagdo. Ele desfruta diretamente seu ser. Entdo, os lugares onde se
viveu o devaneio se reconstituem por si mesmos num novo devaneio

(BACHELARD, 1980, p.23).

A casa funcionaria, pois, como um elo entre os pensamentos, as lembrangas ¢ os
sonhos do homem, processo no qual o devaneio tem papel primordial. Como consequéncia,
eis que surge um ser seguro ¢ “situado”, ja que sem a casa 0 homem ndo passaria de um ser
atirado ao mundo.

Refletindo sobre a relevancia da casa na vida do homem, Bachelard enfatiza que suas
colocagdes ndo se referem a simples formas geométricas, pois o espago habitado transcende o
espago fisico e inerte se 0 tomarmos como “um espago de conforto ¢ intimidade, como um
espago que deve condensar ¢ defender a intimidade” (BACHELARD, 1980, p.50).

Ap6s dedicar-se ao estudo da casa, Bachelard analisa imagens daquilo que seria, na
sua visdo, “a casa das coisas”: gavetas, cofres e armarios, cujas fechaduras trazem consigo
uma espécie de “estética do escondido”. O tedrico cré que esses elementos podem ser lidos e

desvendado caso se empregue instrumentalmente a imaginagdo criadora:

Com o tema das gavetas, dos cofres, das fechaduras e dos armarios, vamos
retomar contato com a insondavel reserva dos devaneios da intimidade.
O armario e suas prateleiras, a escrivaninha e suas gavetas, o cofre e seu

fundo falso sdo verdadeiros orgdos da vida psicologica secreta. Sem esses
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“objetos” e alguns outros igualmente valorizados, nossa vida intima nao teria
modelo de intimidade. Sao objetos mistos, objetos-sujeitos. Tém, como nos,

para nds, uma intimidade (BACHELARD, 1980, p.70).

Neste consistente ensaio, Bachelard se atém, ainda, a analise de imagens de conchas e

ninhos, definidos pelo tedrico como “os dois refugios do vertebrado e do invertebrado”,

espagos que implicam protecdo e aconchego a0 mesmo tempo em que suscitam em nos uma

primitividade:

Com os ninhos e com as conchas, multiplicamos, sob pena de abusar da
paciéncia do leitor, as imagens que acreditamos ilustrar, sob formas
elementares talvez imaginadas demasiadamente a distancia, a funcdo de
habitar. Sentimos que existe nesse ponto um problema misto de imaginagao
e de observacdo. O estudo positivo dos espacos bioldgicos nio &,
efetivamente, nosso problema Queremos simplesmente mostrar que desde
que a vida se abriga, se protege, se cobre, se esconde, a imaginagdo
simpatiza com o ser que habita o espaco protegido (BACHELARD, 1980, p.
105).

A poética do espago engloba também a relevancia de imagens de cantos, partindo do

principio de que “todo canto de uma casa, todo angulo de um aposento, todo espaco reduzido

onde gostamos de nos esconder, de confabular conosco mesmos, €, para a imaginagdo, uma

soliddo, ou seja, o germe de um aposento, o germe de uma casa” (BACHELARD, 1980,

p.108).

Bachelard da sequéncia as suas reflexdes apresentando a dialética do “grande” e do

“pequeno”, representados pelos signos da “imensidao” e da “miniatura”, e, a0 mesmo tempo,

da um valor ontolégico as imagens, dissertando sobre a dialética interior x exterior e

analisando as metaforas advindas de uma “fenomenologia do redondo”, conceito este que se

afasta do ambito geométrico, pautando-se na incidéncia do uso da imaginagao criadora.
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Pode-se dizer, portanto, que os pressupostos de Bachelard neste ensaio representam
um olhar diferenciado sobre o espaco, ja que analisa imagens espaciais, a principio,
simplistas, e transforma-as em simbolos de dimensdes consideraveis na vida de um ser, na
medida em que mantém estreitos lagos com a imagina¢do, com a memoria € com o proprio
tempo.

Pelo corpo tedrico exposto sobre o espaco, que consideramos suficiente para os nossos
propdésitos na presente dissertagdo, percebe-se que enveredar pelos caminhos do espago
significa adentrar um caminho amplo e diversificado. Essa tarefa adquire uma dimensédo ainda
maior ao se analisar a composi¢do ¢ a relevancia dessa categoria numa narrativa realista
queirosiana, cujo refinamento de estilo ndo nasce de uma so vertente, mas ¢ produto de um

jogo de multiplos procedimentos simultaneos.

1.3. A ironia queirosiana e sua manifestaciao no espaco em O primo Basilio

Embora reconhegamos com facilidade uma passagem ir6nica, definir ironia implica
sucessivas reflexdes, na medida em que “quanto mais facilmente aprendemos um fato ou um
fendmeno, assumido como agdo corrente da nossa linguagem, mais dificuldade temos na sua
defini¢do, ou seja, no determinar das caracteristicas e propriedades que lhe sdo intrinsecas”
(FERRAZ, 1985, p.15).

Além disso, soma-se o fato de que nem sempre sdo congruentes as informagdes sobre
o processo de construgdo da ironia, que pode adquirir os mais diversos matizes de acordo com

Paiva (1961, p. 03):

Se nela predomina uma feigdo de alegria amigavel, individualiza-se em

humor; se traduz uma amargura acida, chama-se entdo sarcasmo; se joga
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agudamente com conceitos, recebe o nome de espirito; se alia ao burlesco,

toma a forma de facécia; se recorre a imitagdo, diferenga-se em sdatira.

Sintetizando as informacgdes basilares acerca da ironia, chegamos a formula resultante
do uso mais comum do termo: a ironia significa o contrario do que se diz, processo em que a
dissimulagdo se faz presente ¢ que exige a atribuicdo de sentidos diversos aquilo que ¢ dito no
plano do enunciado. Todavia, Ferraz (1985, p.16-17) alerta que, embora expresse o contrario,
ou algo distinto daquilo que se quer afirmar, a ironia permite emergir mais do que aquilo que
fica expresso, revelando, ndo raramente, uma visdo critica ¢ peculiar do mundo.

Daghlian (1987, p.06) considera que, “embora se encontrem comentdrios irdnicos na
musica ¢ a ironia seja um aspecto preponderante das artes dramaticas, ¢ na literatura que ela
se manifesta com maior vigor” e esclarece os possiveis motivos que colocam o autor numa

posicdo irdnica:

Em primeiro lugar, para escrever bem, ele dever ser criativo e critico,
subjetivo e objetivo, idealista e realista, emotivo e racional,
inconscientemente inspirado e consciente de sua arte. Em segundo lugar, sua
obra pretende ser o mundo, mas ndo passa de ficcdo. Finalmente, ele sente a
obrigacdo de dar uma visdo completa e verdadeira da realidade, sabendo que
isto € impossivel, pois a realidade ¢ vasta demais, cheia de contradi¢des e em
constante transformacdo de modo que até mesmo um relato verdadeiro seria

falso logo depois de concluido (DAGHLIAN, 1987, p.10).

J& Brait (1996, p. 34) acredita que “a ironia ¢ algada a condicdo de expressdao de uma
atitude do espirito, determinada basicamente pelas idiossincrasias dos escritores ¢ por seus
pontos de vista sobre o mundo”, constituindo aquilo que Muecke (1978) define como “ironia

situacional”, “ironia do mundo”, “ironia ndo-verbal” ou, ainda, “ironia referencial”, que tem
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como principio basico a recusa da estrutura comunicativa como condigdo fundamental da
ironia, uma vez que existiria a ironia das coisas, das situacgdes, dos seres, do destino.

Segundo Muecke (1978) a ironia situacional se diferencia do conceito de “ironia
verbal” ja que nesta os vinculos verbais e gramaticais explicitos, assim como a estrutura e a
intencdo comunicativas, sdo indispensaveis para a produgdo da ironia. Daghlian (1987, p.
206) lembra que a ironia situacional também pode ser considerada uma ironia
comportamental, pois o ironista pode se servir de outros meios, além da palavra, para
transmitir significados, entre eles, sorrisos, gestos, pinturas ou musicas.

Embora Muecke (1978) faga uma distingdo sistematica entre “ironia verbal” e “ironia
situacional”, é necessario esclarecer que ambas se imbricam e representam somente modos
diversos na comunica¢do e na consolidagcdo do processo irdnico. Assim, esses dois tipos de
ironia se aproximam e interagem, na medida em que t€ém um objetivo comum: transmitir
significados.

A ironia pressupde, logo, um ato de comunicagdo e envolve, dessa forma, um emissor,
uma mensagem e um receptor. Como consequéncia, o processo se relaciona diretamente com
a linguagem, exigindo do emissor irdnico a consciéncia e o conhecimento dos recursos
lingliisticos utilizados. Vale lembrar que cabe ao receptor manifestar também essa consciéncia
linguistica critica, e, assim, ambos devem apresentar pleno dominio da convengdo da
formulacdo ir6nica para que o discurso irdnico seja assim reconhecido (FERRAZ, 1989, p.
20-22).

No processo de ironia se faz presente, muitas vezes, uma incongruéncia entre
enunciado e enunciagdo, uma vez que, segundo Paiva (1961, p. 03) a ironia é “o processo de
criagdo per contrarium, a figura de retérica que consiste em atribuir as palavras sentido
oposto ao que normalmente exprimem”. Sendo o discurso literario plurissignificativo e

carregado de conotagdo, o leitor torna-se peca-chave na apreensdo da ironia: cabe a ele
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verificar essa incongruéncia, decodificar recursos linguisticos e atribuir-lhes carga semantica,
visto que a escolha de certos vocabulos e a utilizagdo de determinadas figuras de linguagem
ndo sdo aleatdrias e cristalizam as intengdes artisticas do escritor, conforme postula Correia
(2008, p. 78):

[...] aironia tem por base a dissimulagdo irOnica que perpassa através de um
duplo plano, permitindo ao escritor transcender a propria criagdo literaria e
por ela fundamentar ndo um anseio existencial, mas também o seu estilo e

até o seu estatuto ideologico.

Entretanto, a apreensdo da ironia na literatura ndo deve se ater apenas a analises
estilisticas, na medida em que devem ser considerados também a realidade subjacente ao
discurso narrativo e os indicios que aludem ao contexto da obra, ou seja, ao exterior do texto.
A relevancia do “exterior” no processo irdnico resulta do fato de que a inten¢do irdnica do
autor pauta-se, muitas vezes, na denlincia da esséncia do “real”, ja que a ironia “diz sempre
uma determinada visdo da realidade” (FERRAZ, 1985, p.29).

E exatamente essa intengdo irdnica que se manifesta em O primo Basilio, pois 0s
recursos irdnicos constituem os grandes aliados de E¢a de Queiroz na tentativa de apresentar
um panorama da sociedade lisboeta da época ¢ a ironia acaba, portanto, traduzindo seu olhar

perante as questdes sociais e até mesmo literarias daquele tempo:

A presenca da ironia foi encarada como um meio para alcangar a beleza de
uma arte superior equilibrada e harmoniosa, onde a conjugagdo entre
positivismo e idealismo se revestia de suprema importancia como processo
para ver a verdade. Eca conseguiu desenvolver esse subtil através da

manifestacdo artistico-literaria da ironia (CORREIA, 2008, p. 69).

E importante lembrar que a ironia constitui um dos tragos mais marcantes de toda a

r

producdo literaria de E¢a e ¢ assim definida por Mario Sacramento, que no ensaio Uma



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Estética da Ironia (1945) analisa as nuangas da ironia na obra queirosiana: “longe de
constituir uma quebra na sua estética realista lhe ¢ o motor; sem a ironia nunca seria E¢a um
artista realista [...]” (SACRAMENTO, 1945, p. 102).

O mesmo autor considera ainda que a ironia ndo pode ser encontrada somente nos
escritos de Eca e se manifestava na sua propria visdo do mundo, pois o escritor “aprendera
depressa a dissimular, a perspicacia em descobrir a falsidade sob as aparéncias da verdade
viera-lhe precocemente, alimentada por um sentido que nele despertava aconselhando-o a
defesa” (1945, p. 28).

Pode-se dizer, assim, que o olhar ir6nico de Eca ¢ determinante para a produgdo de O
primo Basilio, tendo em vista que as criticas a sociedade da época e a escola literaria anterior,
cernes da obra, sdo tecidas pelo viés da ironia, que se manifesta, inclusive na propria
construcdo das personagens e na sua relagdo com o espago, tema dessa dissertacdo. Temos,
nessa narrativa queirosiana, tanto a presenga de ironias verbais, flagradas nos dialogos, na
propria construgdo linguistica, oriundas de vinculos verbais explicitos, como a presenca de
ironias situacionais, visiveis nas situagdes conflitantes que norteiam a trama, na constru¢ao
das personagens, nos seus costumes e falas.

Vemos, pois, que a constru¢do da ironia nas imagens construtoras do espago em O
primo Basilio se pauta, em alguns casos, naquilo que Daghlian (1987, p. 12) considera
elemento imprescindivel a qualquer tipo de ironia: “o contraste entre uma aparéncia € uma
esséncia”, pois ¢ comum na narrativa a sugestdo de imagens espaciais indo de encontro aquilo
vislumbrado nas a¢des das personagens em cena. Em contrapartida, em outros momentos da
narrativa, € justamente o contrario ¢ percebido: a ironia se manifesta justamente por uma
aproximacao entre as imagens dos ambientes e as agdes dos seres colocados em cena.

Consideramos, portanto, que o espaco em O primo Basilio, além de constituir uma

categoria fértil e plurissignificativa, reveladora dos principais temas e conflitos que norteiam a
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narrativa, como veremos no capitulo seguinte, mostra-se também um terreno onde se
manifesta o olhar critico de E¢a de Queiroz diante das questdes de seu tempo ¢ da propria
literatura, olhar esse expresso pelo viés de uma ironia que, majestosamente, ocupa um solido
posto em grande parte de sua produgdo realista ¢ auxilia-o no processo de descobrir a verdade
por tréas das aparéncias.

Deste modo, considerando os pontos tedricos apresentados nesse capitulo e ancorados,
sobretudo, nas possibilidades oferecidas pela propria obra, iniciaremos a analise das imagens
constitutivas do espago em O primo Basilio, com o intuito de desvelar a contribuicdo deste
ingrediente narrativo para a constru¢do do sentido da narrativa, revelando, ainda, de que
forma e com que intensidade o olhar irdnico do narrador se faz presente nessa categoria e

contribui para a cristalizagdo de uma visdo critica da realidade do final do século XIX.
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2. ESPACO E AMBIENTACAO EM O PRIMO BASILIO:
FUNCIONALIDADE E CONSTRUCAO

2.1. Do espaco a ambientacio

Em uma defini¢do bastante genérica, espago pode ser entendido como aquilo que
circunda a personagem, o local em que ela se insere, ou seja, aquilo que nos permite situa-la
fisicamente, podendo constituir-se de ambientes fechados, bem como de grandes cendrios
abertos, tais como ruas, parques, pracas ¢ avenidas.

O espago em O primo Basilio, objeto de analise deste trabalho, nos ¢ apresentado por
meio de imagens de casas, quartos, salas, ambientes comerciais, assim como dos moveis e
objetos que se encontram nestes locais. E preciso ressaltar que essas imagens espaciais, por
meio do discurso do narrador e de suas estratégias de enunciagdo, geram seu proprio discurso
e se revelam palpaveis, adquirindo, inclusive, a capacidade de revelar os seres que nelas estdo
situados, desnudando seus ideais, obsessdes, sonhos e perspectivas.

Dessa forma, as imagens que compdem o espago em O primo Basilio fazem emergir
aquilo que Osman Lins (1976 p. 77) define como ambientagdo: “conjunto de processos
conhecidos ou possiveis destinados a provocar, na narrativa, a no¢do de um determinado
ambiente” e ainda “revela complexidade e engenho na medida em que o narrador, recusando a
descrigdo simples e pura, tece ordenadamente espago, personagem e agdo”. (p.85)

Justifica-se, portanto, neste trabalho, o uso também do termo “ambiente”, pois “os
personagens ndo estdo somente ligados a suas aparéncias, ¢ preciso ainda que estas estejam
ligadas a um determinado ambiente local que as enquadre e lhes sirva, por assim dizer, de
estojo ou cofre” (POULET, 1992, p. 30).

Entre as imagens que constituem, portanto, os ambientes fechados em O primo Basilio

destacam-se, sobretudo, as de casas ¢ as de salas, uma vez que estes sdo elementos recorrentes
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na narrativa, permitindo-nos situar as personagens, depreender suas personalidades, bem
como servir de viés para que os principais temas abordados por Eca de Queiroz, nesse
romance, possam emergir. Assim, podemos dizer que as imagens de casas e quartos em O
primo Basilio rompem com o limite de meros espagos fisicos por onde circulam as
personagens, na medida em que sdo repletas de significados e contribuem para a construgdo
do sentido da trama, ou seja, “as personagens que nos falam ou das quais nos falam estdo ‘em

algum lugar’, e é tudo” (BUTOR, 1974, p.42).

2.2. Ambientes, moveis e objetos: revelacao e construcao de sentidos.

Logo no inicio de O primo Basilio, ap6s uma breve descri¢do fisica de Luisa, o

narrador nos apresenta a sala de jantar da casa da personagem:

A sala esteirada, alegrava, com o seu teto de madeira pintado a branco, o seu
papel claro de ramagens verdes. Era em julho, um domingo; fazia um grande
calor; as duas janelas estavam cerradas, mas sentia-se fora o sol faiscar nas

vidragas, escaldar a pedra da varanda; havia o siléncio recolhido e sonolento

de manha de missa, uma vaga quebreira amolentava, trazia desejos de
sestas, ou de sobras fofas debaixo de arvoredos, no campo, ao pé da agua;
nas duas gaiolas, entre as bambinelas de cretone azulado, os canarios
dormiam; um zumbido monoétono de moscas arrastava-se por cima da mesa,
pousava no fundo das chavenas sobre o agucar mal derretido, enchia toda a

sala de um rumor dormente. (p.15 - grifo nosso) *

Temos, nessas imagens, aquilo que Lins (1972) chama de ambienta¢do franca, pois,

a partir de sua propria voz, o narrador, pura e simplesmente, revela o cenario em que as

*Nos trechos extraidos de O primo Basilio, alguns vocabulos serdo sublinhados a fim de que se enfatize a carga
semantica que adquirem dentro da obra. Objetivamos, assim, reforgar aquilo que tais vocabulos implicam na
analise da categoria espacial nesse romance de Ec¢a de Queiroz.
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personagens estdo inseridas. Note-se que, por meio dos termos grifados, é possivel depreender
a atmosfera de monotonia ¢ ociosidade que circunda Jorge e Luisa, atmosfera esta que pode,
em certo momento, contribuir para que Luisa pratique o adultério, conforme veremos adiante.

Por outro lado, o narrador anima o espago ao mencionar que a sala “alegrava”, e
animizag¢des analogas estdo presentes em grande parte das imagens espaciais em O primo

Basilio. Segundo Paiva (1961, p. 86) esse processo:

E uma forma de personalizacdo que consiste em fazer participar as coisas de
uma vida que ¢ exclusiva do homem. Antes de ser um processo literario
expressivo, €, como a linguagem figurada, uma necessidade e um fendmeno

natural.

[...] realismo, lirismo e animizagdo confluem muitas vezes, ainda que isso

pareca, a primeira vista, contraditorio.

Esse recurso ndo aparece somente em O primo Basilio e permeia grande parte das
obras de Eca de Queiroz, deslocando-se para objetos humildes e cotidianos e fazendo-os atuar
comicamente como proje¢des caricaturais dos seres humanos que se movem entre eles, quase
sempre, com intengdo e efeitos irdnicos (DA CAL, apud PAIVA, 1961, p.88).

Lins (1972, p. 139) concorda que, na analise da constituigdo do espago em uma
narrativa, a presenca da animizagdo deve ser considerada e enfatiza que sua presenga ndo é, na
maioria das vezes, aleatoria, podendo, inclusive, ter como fungdes fazer as coisas se
aperceberem das pessoas e/ou fazer as coisas se relacionarem entre si, como veremos adiante.

Sendo assim, nos dedicaremos aqui, especialmente, a2 manifestacdo desse processo nas
imagens que compdem o espaco no romance em questdo, na tentativa de revelar a animizagao
como um elemento que contribui para a constru¢do de um espago irdnico, enriquecedor e

revelador de sentidos.
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Apds um encontro casual, Julido e Sebastido adentram uma confeitaria, apresentada

por meio de uma ambientagdo franca:

Na vidraga, por tras deles emprateleirava-se uma exposi¢do de garrafas de
malvasia com os seus letreiros muito coloridos, transparéncias avermelhadas
de gelatinas, amareliddes enjoativas de doces e ovos, e queques de um
castanho-escuro tendo espetados cravos tristes de papel branco ou cor-de-
rosa. Velhas natas lividas amolentavam-se no oco dos folhados; ladrilhos
grossos de marmeladas esbeicavam-se ao calor; as empadinhas de marisco
aglomeravam as suas crostas ressequidas. E no centro, muito proeminente
numa travessa, enroscava-se uma lampreia de ovos, medonha e bojuda, com
o ventre de um amarelo ascoroso, o dorso malhado ¢ arabescos de agucar, a
boca escancarada; na sua cabeca grossa esbugalhavam-se dois horriveis
olhos de chocolates; os seus dentes de améndoa ferravam-se numa tangerina

de chila; e em torno do monstro espapado moscas esvoagavam. (p.102)

Essas imagens descritivas da confeitaria denotam a animizacdo dos elementos
expostos no balcdo, estes se relacionam e parecem interagir, permitindo ao leitor depreender a
atmosfera do local. A escolha de cada signo, os adjetivos disforicos que sdo a estes atribuidos
e a interacdo propiciada pela animizagdo permitem classificar negativamente essa atmosfera e
pode-se dizer que, por meio da apresentagdo desse espago, fica clara a intenc¢do do narrador de
transmitir a impressdo de um estabelecimento degradado e pouco atrativo.

Portanto, a animizag@o dos elementos da confeitaria constitui um caminho encontrado
pelo narrador para que sejam tecidas criticas a vida lisboeta, pois o estabelecimento representa
um ponto de encontro de grande parte da sociedade e apresenta-lo como um ambiente
degradado implica criticar também os habitos dessa sociedade e aquilo que Lisboa lhe

oferece.
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Situag@o analoga ocorre na apresentacdo da casa de Vitoria Soares, amiga de Juliana,
que a orienta no processo de chantagens contra Luisa e que ja havia exercido a fun¢do de

inculcadeira:

Exercia-a numa sala esteirada, com mosquiteiros de papel pendentes do teto
encardido, alumiada por duas tristes janelas-de-peito. Um vasto sofa ocupava
quase a parede do fundo; fora decerto de repes verde, mas o estofo comido,
remendado, tinha agora, sob largas nédoas, uma vaga cor parda; as molas
partidas rangiam com estalidos melancolicos; a um dos cantos, numa cova
que o uso cavara, dormia todo o dia um gato; ¢ um dos lados da madeira
queimada revelava que fora salvo de um incéndio [...].

[...]

O ar abafado tinha um cheiro complexo, indefinido — em que se sentia a
cavalariga, a graxa e o refogado [...].

Defronte da sala abria-se um quarto que deitava para o sagudo, por cuja

portinha verde se viam as vezes desaparecer dorsos respeitdveis de

proprietarios, ou caudas espalhafatosas de vestidos suspeitos. (p.160 — grifo

Nnosso)

Essa descrigdo, permeada da animizagdo dos elementos fisicos, cumpre o objetivo de
situar a personagem e, a0 mesmo tempo, revela um ambiente precario e degradado. Por meio
deste, ¢ possivel inferir a situagdo de miséria em que vivia a amiga de Juliana e fica clara a
intencdo ir6nica do autor na escolha de seu nome, Vitoria Soares, isso porque as imagens
revelam que a mulher ndo alcancgara vitorias em sua vida.

Os termos em destaque no excerto revelam a denuncia de comportamentos suspeitos
de pessoas da sociedade, as quais frequentam espagos, na maioria das vezes, descritos por
meio de imagens negativas. Como forma de ilustrar essa assertiva, pode ser citada a descri¢ao

do teatro frequentado pelas personagens, na qual se sobressai o uso de expressdes negativas,
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destacadas abaixo, para apresentar os costumes dos seres que ali se encontram e a atmosfera

de monotonia que pairava no local:

[...] aqui e ali, nalgum camarote, alguma familia feia perfilava-se, com
cabelos negrissimos carregados de posticos, gozando soturnamente a sua

noite de domingo; na platéia, a larga nas bancadas vazias, pessoas

avermelhadas e inexpressivas escutavam com um ar encalmado e farto,
limpando a espagos, com lencos de seda, o suor dos pescogos; na geral,
gente de trabalho arregalava olhos negros em faces trigueiras e oleosas; a luz

tinha um tom dormente; bocejava-se [...]. (p.88 — grifo nosso)

O processo de animizacdo com o objetivo, em tese, de mostrar as coisas ndo se
relacionando, mas sim se apercebendo das pessoas também se encontra nas imagens que
compdem o espago em O primo Basilio. Num dos momentos em que Juliana pressiona a
patroa para que arranje rapidamente o dinheiro que exigira em troca das cartas, 0s moveis € 0s

objetos do quarto nos sdo apresentados como seres animados:

Fez-se um siléncio — que depois do ruido parecia muito profundo; e tudo no
quarto como que se tornara mais imovel. Apenas o reldgio batia o seu tique-
taque, e duas velas sobre o toucador consumindo-se davam uma luz

avermelhada e direita. (p.200)

Pode-se dizer que a colocagdo dos objetos em estaticidade e em siléncio absolutos
revela a intencdo do narrador de evidenciar que estes parecem se aperceber da situagdo que
Luisa acabara de enfrentar, quer dizer, o siléncio da personagem, fruto das palavras de
Juliana, se estende ao ambiente que a cerca. Processo analogo se d4 num momento em que

Luisa foi mais uma vez ameagada pela criada e:
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[...] olhou em roda, como se um raio tivesse atravessado o quarto; mas tudo
estava imdvel e correto; nem uma prega de cortinas se movera, e os dois

pastorinhos de porcelana sobre o toucador sorriam pretensiosamente. (p.272)

Notamos que o siléncio do ambiente, neste trecho, revela ndo somente a tensdo
enfrentada por Luisa naquele momento; cristaliza também a inten¢do do narrador de salientar
a indiferenca de tudo que cercava a personagem diante do que ela enfrentava. O espago
revela, ainda, a ironia do narrador, ja que Luisa padecia e este sugere, por meio do sorriso dos
pastorinhos que a personagem teria que resolver sozinha seus problemas, que ninguém
compartilhava de suas dores.

Quando ocorre a morte de Juliana, o espago também parece se aperceber do fato
ocorrido, ja que “Em redor tudo parecia mais imovel, de um hirto morto. Vagos reflexos de
prata reluziam no aparador; e o tique-taque do cuco palpitava sem descontinuar” (p.290). O
ambiente denota o siléncio em que a criada entrara para sempre €, a0 mesmo tempo, 0 som
continuo do relogio simboliza a continuidade da vida e de tudo aquilo que estava reservado
para as demais personagens.

Faz-se necessaria, ainda, a lembranga de que um elemento espacial recorrente nas
paginas de O primo Basilio pode contribuir para que se reforce a ociosidade que permeava o
dia-a-dia de Luisa: os inimeros sofas espalhados por toda a casa da personagem, apresentados
por meio de nomes distintos (voltaire, chaise longue, causese, divd), evidenciando, cada um
deles, um modelo com caracteristicas distintas.

Luisa, sobretudo antes de se envolver com Basilio, passava grande parte de seu tempo
deitada nesses sofas, revelando que seus dias careciam de ocupagdes. Assim, a presenca dos

sofas funciona como indicio da monotonia vivenciada pela personagem:
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Tornou a espreguigar-se. E saltando na ponta do pé descalco, foi buscar ao
aparador por detras de uma compota um livro um pouco enxovalhado, veio
estender-se na voltaire, quase deitada, e, com o gesto acariciador ¢ amoroso

dos dedos sobre a orelha, comegou a ler, toda interessada. (p.20)

E depois de jantar ficou junto a janela, estendida na voltaire, com um livro
esquecido no regaco. O vento caira e o ar, de um azul forte nas alturas,

estava imovel... (p.56)

Mas durante todo o dia, Luisa em seu roupao ndo saiu do quarto ou da sala,
ora estendida na causese lendo aos bocados, ora batendo distraidamente no

piano pedagos de valsas. (p.70)

Além de funcionarem como indicios da ociosidade que preenchia o dia-a-dia de Luisa,
os sofas, com seus tecidos suaves e formas sinuosas, propiciando o prazer do aconchego e do
relaxamento e consequentes momentos de devaneios, podem simbolizar também a
sensualidade intrinseca a personagem, caracteristica esta, portanto, que seria apenas
estimulada pelo primo.

Assim como os inumeros sofas, os livros também sdo objetos recorrentes em O primo
Basilio e cabe lembrar que sdo, em sua maioria, de autores romanticos. Pode-se, dessa forma,
considerar que os livros funcionam como elementos influenciadores da conduta de Luisa,
porque ela fantasia com os enredos lidos, deixa-se levar pelo teor de tais obras, deslumbra-se
com elas: “Foi com duas lagrimas a tremer-lhe nas palpebras que acabou as paginas da Dama
das camélias. E estendida na voltaire, com o livro caido no regacgo, fazendo recuar a pelicula
das unhas, pds-se a cantar baixinho, com ternura, a aria final da Traviata”. (p.21)

A ambientacdo franca, perceptivel na descrigdo da sala de jantar, logo cede lugar a
ambientagdo reflexa, comprovando que, num mesmo romance, podem ser utilizados os
diversos tipos de ambientagdo de acordo com a maneira pela qual o narrador utiliza os

recursos literarios que lhe permitem unir personagem, espago ¢ acdo. (LINS, 1972, p. 75)
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Tal passagem da ambientacdo franca para a ambientagdo reflexa, na apresentacdo da
sala da casa de Luisa, se d4 no momento em que o ambiente nos ¢ descrito ndo mais pela
visdo do narrador, mas sim pela perspectiva da visdo de Jorge, ja que nos sdo transmitidas as

suas impressoes acerca do ambiente:

E cofiando a barba curta e fina, muito frisada, os seus olhos iam-se
demorando, com ternura, naqueles méveis intimos, que eram do tempo da
mama: o velho guarda-louca envidragado, com as pratas muito tratadas a
gesso-cré, resplandecendo decorativamente; o velho painel a oleo, tdo
querido, que vira desde pequeno, onde apenas se percebiam, num fundo
lascado, os tons avermelhados de cobre de um bojo de cagarola e os rosados

desbotados de um molho de rabanetes! (p.16)

Os detalhes deste ambiente, associados a atencdo dispensada por Jorge a cada um
deles, nos permitem caracterizar a personagem, depreender seu apego as tradi¢des e ao seu
passado, antes mesmo de vé-la em ag@o. Esta manobra do narrador corresponde, em termos
teoricos, ao que postula Lins (1972, p.100): “O espago caracterizador ¢ em geral restrito - um
quarto, uma casa -, refletindo, na escolha dos objetos na maneira de os dispor e conservar, o
modo de ser da personagem”.

Na descri¢do desse ambiente, percebemos também certo olhar irénico do narrador em
relagdo aos gostos de Jorge, pois a0 mesmo tempo em que revela a admira¢do da personagem
diante do “querido” painel a 6leo utiliza adjetivos disforicos (“lascado”, “desbotado™) para
caracteriza-lo, evidenciando, ainda, que o elemento visualizado ali era uma gravura ndo muito
atrativa de um “molho de rabanetes”, a qual destoa da irdnica singeleza imposta a cena. Ha,
portanto, uma ironia oriunda do contraste entre o olhar de adorac¢do de Jorge e as condi¢des do
elemento espacial adorado, cristalizada, ainda, pelo uso do ponto de exclamagao, por meio do

qual constatamos a admiragdo do narrador diante da cena.
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As imagens do escritorio de Jorge também evidenciam nuangas de sua personalidade,
na medida em que revelam seu respeito e cuidado com elementos do passado, especialmente

com objetos que pertenceram a seus antepassados:

Era uma saleta pequena, com uma estante alta e envidragada, tendo em cima
a estatueta de gesso, empoeirada e velha, de uma bacante em delirio. A
mesa, com um antigo tinteiro de prata que fora de seu avo, estava ao pé da
janela; uma colecdo empilhada de Didrios do governo branquejava a um
canto; por cima da cadeira de marroquim escuro pendia, num caixilho preto,
uma larga fotografia de Jorge; e sobre o quadro duas espadas encruzadas
reluziam. Uma porta, ao fundo, coberta com um reposteiro de baeta

escarlate, abria para o patamar. (p.42)

Outro exemplo de ambiente caracterizador da personagem encontra-se nas imagens
descritivas da casa de Sebastido, apresentadas pela voz do proprio narrador, cristalizando,

portanto, uma incidéncia de ambientagdo franca (Lins, 1972):

Em toda a casa havia um tom caturra e doce; na sala de visitas, quase sempre
fechada, o vasto canapé, as poltronas tinham o ar empertigado do tempo do
Sr. D. José I, e os estofos de damasco vermelho desbotado lembravam a
pompa de uma corte decrépita; das paredes da casa de jantar pendiam as
primeiras gravuras das batalhas de Napoledo, onde se vé invariavelmente,
numa iminéncia o cavalo branco para o qual galopa desenfreadamente do
primeiro plano um hussardo, brandindo um sabre. Sebastido dormia os seus
sonos de sete horas, sem sonhos, numa velha barra de pau preto torneado; e
numa saleta escura, sobre uma comoda de fecharias de metal amarelo,

conservava-se, havia anos, o padroeiro da casa S. Sebastido [...]. (p.91)
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Os moveis e objetos, assim como a disposi¢cdo destes, permitem delinear o perfil de
Sebastido, revelam seu conservadorismo, conforme o proprio narrador confessa: “A casa
condizia com o dono. Sebastido tinha um génio antiquado”. (p.91)

E cabivel lembrar que as imagens do quintal da casa de Sebastido também colaboram
para a caracterizagdo da personagem, pois permitem inferir que o amigo de Jorge ndo se
adaptara bem a vida em Lisboa e nutria, intimamente, grande apego a vida campestre, como

demonstram o apego ¢ o cuidado dispensados ao cultivo das plantas:

Uma porta envidracada da sala de jantar abria para um terragozinho, largo
apenas para trés cadeiras de ferro pintado e alguns vasos de cravos; dali,
quatro degraus de pedra desciam para o quintal; era uma horta ajardinada,
muito cheia, com canteirinhos de flores, saladas muito regadas, pés de
roseiras junto dos muros, um pogo € um tanque debaixo de uma parreirita, e
arvores; terminava por outro terraco assombreado de uma tilia, com um
parapeito para uma rua baixa e solitdria; defronte corria um muro de quintal

muito caiado. Era um sitio recolhido de uma paz aldea. (p.96)

A caracterizagdo da personagem por meio do ambiente em que esta inserida &,
portanto, recorrente em O primo Basilio e se faz notar, ainda, na descri¢do da sala da casa do

Conselheiro Acacio:

Um vasto canapé de damasco amarelo ocupava a parede do fundo, tendo aos
pés um tapete onde um chileno roxo cagava ao lago um bufalo cor de
chocolate; por cima uma pintura tratada a tons de carne, e cheia de corpos
nus cobertos de capacetes, representava o valente Aquiles arrastando Heitor
em torno dos muros de Troia. Um piano de cauda mudo e triste sob a sua
capa de baeta verde, enchia o intervalo das duas janelas. Sobre uma mesa de
jogo, entre dois casticais de prata, uma galguinha de vidro transparente
galopava; e o objeto em que se sentia mais o calor do uso era uma caixa de

musica de dezoito pegas. (p.239)
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As imagens acima revelam que Acécio ndo demonstra bom senso na decoracdo de sua
casa, uma vez que ha, num mesmo ambiente, a mescla de tons amarelos, roxos, marrons ¢
verdes. Entretanto, a personagem tenta demonstrar exatamente o contrario, quer passar a
impressdo de que ostenta bom gosto e fineza, uma vez que encontramos no ambiente uma
pintura classica e um piano de cauda.

Temos, todavia, a informag@o de que o piano ndo era utilizado e, dessa forma, torna-se
possivel afirmar que as imagens desse espaco doméstico cristalizam uma critica ao falso
intelectualismo, caracteristica presente em diversas aparigdes do Conselheiro na narrativa. Em
outro momento da trama, o ambiente doméstico em que se insere Acacio volta a tona, dessa
vez, por meio das impressdes de outra personagem, Julido, constituindo, logo, uma incidéncia
de ambientagdo reflexa (Lins, 1972), pois o ambiente nos ¢ descrito de acordo com o que tal
personagem V€, além se nos serem apresentadas suas impressdes diante da descoberta de que

o Conselheiro mantinha um relacionamento conjugal, supostamente, com sua empregada:

Acacio levou-o logo a seu quarto e retirou-se discretamente. Julido, sempre
curioso, observou, surpreendido, duas grandes litografias aos lados da cama
—um Ecce homo! E a Virgem das sete dores. O quarto era esteirado, o leito
baixo e largo. Abriu entdo a gavetinha da mesa- de - cabeceira, e viu
espantado, uma touca e o volume brochado das poesias obscenas de Bocage!
Entreabriu os cortinados fechados; e teve a consolag@o de verificar que havia
sobre o travesseiro duas fronhazinhas chegadas de um modo conjugal e

terno! (p.241)

Essas imagens permitem, mais uma vez, depreender o olhar debochado do narrador a
incongruéncia que se manifesta no comportamento de Acacio. Temos, por meio da descri¢ao
desse ambiente, a sugestdo irOnica da hipocrisia da personagem, pois ele dizia ser um

seguidor dos bons costumes e apreciador de um outro tipo de literatura: “(...) nunca usava
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palavras triviais; ndo dizia vomitar, fazia um gesto indicativo e empregava restituir. Dizia
sempre ‘0 nosso Garrett, 0 nosso Herculano’. Citava muito. Era autor”. (p.36)

Percebemos, ainda, na apresentagdo do quarto da personagem, uma incidéncia de
ironia construida pelo contraste entre dois elementos: as imagens religiosas, expostas na
parede e o livro de poesias obscenas, oculto num moével. Pode-se dizer que o proprio narrador
chama a atencdo para essa oposi¢do ao utilizar um recurso grafico (italico) para citar a
presenga das imagens sacras.

Partindo dessas constata¢des, podemos afirmar que o ambiente doméstico em que
encontramos o Conselheiro Acacio deixa de ser um mero cenario, ostentador de abundante
riqueza de detalhes (a primeira vista desnecessarios) e transforma-se num elemento de
revelagdo da verdadeira personalidade da personagem, permitindo a visualizagdo de um
conflito que paira sobre toda a narrativa de O primo Basilio: esséncia versus aparéncia.

Ao discutir sobre a manifestacdo do espago, Lins (1972, p.92) ressalta que:

Nao deve o estudioso do espaco, na obra de ficgdo, ater-se apenas a sua
visualidade, mas observar em que propor¢do os demais sentidos interferem.
Quaisquer que sejam os seus limites, um lugar tende a adquirir em nosso

espirito mais corpo na medida em que evoca sensagoes.

Guiados por essa afirmac@o do teodrico, constatamos que ndo somente os elementos
visuais mostram-se valiosos na constru¢do do sentido da narrativa de O primo Basilio por
meio da categoria espacial: os demais sentidos também estdo presentes ¢ colaboram na
formacg@o de um espago enriquecedor.

O olfato e a audi¢do, por exemplo, contribuem para a construgdo da atmosfera
presente no quarto de Julido, conforme evidenciam os termos destacados no excerto abaixo,

apresentado num momento em que Jorge vai a casa do amigo:
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Encontrou-o no quarto andar, em mangas de camisa e em chinelas,
enxovalhado e esguedelhado, rodeado de papelada, com uma chocolateirinha
de café ao pé, trabalhando. O soalho negro estava cheio de pontas de
cigarros; ao canto estava embrulhada roupa suja; sobre a cama desfeita havia
livros abertos; e um cheiro relentado saia do desmazelo das coisas. A janela
de peitoril dava para o sagudo, de onde vinha o cantar estridente de uma

criada, e o ruido areado do esfregar de tachos. (p.151- grifo nosso)

As imagens desse quarto permitem que o consideremos um espago caracterizador do
modo de ser da personagem, na medida em que revelam falta de zelo e desorganizag@o,
caracteristicas presentes na propria vida de Julido, pois este vive sozinho, tem uma carreira
profissional que beira o fracasso e, consequentemente, torna-se, a cada dia, mais infeliz.
Portanto, o médico ndo dispensa zelo a sua morada da mesma forma que ndo encontra mais

animo para modificar a sua vida:

Era um homem seco e nervoso, com lunetas azuis, os cabelos caidos sobre a
gola. Tinha o curso de cirurgido da Escola. Muito inteligente, estudava
desesperadamente, mas, como dizia, era um fumba. Aos trinta anos, pobre,
com dividas, sem clientela, comecava a estar farto do seu quarto andar na
Baixa, dos seus jantares de doze vinténs, do seu paletdé cogcado de alamares;
[...]

[...] ia-se tornando despeitado e amargo; andava amuado com a vida, cada
dia se prolongavam mais os seus siléncios hostis, roendo as unhas; e nos dias
melhores, ndo cessava de ter ditos secos, tiradas azedas — em que sua voz

desagradavel caia como um gume gelado. (p.33)

Da mesma forma que existe o espago que caracteriza a personagem, que nos fala sobre
ela, existe o espago que lhe fala, que a pressiona e que influencia, a principio, ndo suas agoes,

mas sim seus pensamentos e sentimentos. E preciso ressaltar, no entanto, que a personagem
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acaba por transformar em agdes ¢ atitudes tal pressdo psicologica causada pelo ambiente que a
circunda. (LINS, p.99-100)

Em O primo Basilio, este espago que fala a personagem e, consequentemente,
influencia seus valores e sua conduta concretiza-se nas imagens do quarto da criada Juliana,
um dos mais férteis e recorrentes ambientes apresentados na narrativa, uma vez que nos ¢é
apresentado sob perspectivas distintas, que acabam se aproximando por revelarem a
precariedade do local.

Num primeiro momento, o quarto de Juliana é apresentado ao leitor sob a 6tica do

proprio narrador, constituindo um exemplo de ambientagdo franca (Lins, 1972):

O quarto era baixo, muito estreito, com o teto de madeira inclinado, o sol
aquecendo todo o dia as telhas por cima, fazia-o abafado como um forno;
havia sempre a noite um cheiro requentado de tijolo escandescido. Dormia
num leito de ferro, sobre um colchdo de palha mole coberto de uma colcha
de chita; da barra da cabeceira pendiam seus bentinhos e a rede enxovalhada
que punha na cabeca; ao pé tinha graciosamente a sua grande arca de pau
pintada de azul, com grossa fechadura. Sobre a mesa de pinho estava o
espelho de gaveta, a escova de cabelos enegrecida e despelada, um pente de
0sso, as garrafas de remédio [...]. E o tnico adorno das paredes sujas,
riscadas da cabeca de fosforos, — era uma litografia de Nossa Senhora das
Dores por cima da cama, e um daguerre6tipo onde se percebia vagamente,
no reflexo espelhado da lamina, os bigodes encerados e as divisas de um

sargento. (p.58)

A presenca de uma litografia de Nossa Senhora das Dores, que normalmente surge
ferida por sete espadas no coragéo, simbolizando a dor sentida quando da Paixdo ¢ Morte de
seu Filho, ou representada com uma expressao dolorida diante da Cruz, contemplando o filho
morto, pode representar e simbolizar as diversas dores e dificuldades enfrentadas por Juliana

no decorrer de sua vida, desde a infancia até naquele momento, além de refletir a maneira
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como a personagem enxerga sua existéncia, sempre vislumbrando sofrimentos e injusti¢as
advindos da sua condicdo de criada, que lhe desperta sentimentos de inveja e de amargura.

Além disso, a presenca dos bentinhos, da imagem divina e da figura do sargento
constitui um recurso irdnico na medida em que tais elementos cumprem o papel de revelar,
respectivamente, uma atmosfera de “religiosidade” e de moral, preceitos que a criada dizia
sempre cultivar e que sdo ignorados por ela a partir da descoberta do romance de Luisa e
Basilio.

Nesta descri¢do do quarto de Juliana, a ambientacdo franca contribui para que o
narrador, pautado pelo descritivismo, possa situar a personagem, revelar desde ja que ela ndao
usufruia de boas acomodagdes ¢, ainda, apresentar ao leitor os escassos objetos pessoais da
criada, reveladores de alguns de seus habitos e que aparecerdo em outros momentos da
narrativa, como a arca, por exemplo, arrombada e vasculhada por Luisa na esperanca de ali

encontrar as cartas roubadas:

[...] ergueu a tampa. Estavam ali talvezl E com cautela, muito
femininamente, pds-se a tirar as coisas uma por uma, pondo-se em cima do
colchdo: — o vestido de merino; um leque com figuras douradas, embrulhado
em papel de seda; velhas fitas roxas e azuis, passadas a ferro; uma
pregadeira de cetim cor-de-rosa, com um cora¢do bordado a matiz; dois
frasquinhos de cheiro, intactos, tendo colados ao vidro raminhos de rosas de
papel recortado; trés pares de botinas embrulhadas em jornais; a roupa-
branca, de onde se exalava um cheiro de madeira e de folhas de maca
camoesa. Entre duas camisas estava um maco de cartas atadas com um

nastro... Nenhuma era dela! Nem de Basilio! [...]. (p.214)

O quarto de Juliana apresenta, portanto, dois espagos: um imposto pelos patrdes,
pequeno, precario e quase subumano; outro criado por ela propria e cristalizado no zelo ¢

cuidado que dispensa a pequenos objetos pessoais ou de decoragdo. O conflito interno de
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Juliana, assim, ¢ sugerido pelos proprios espagos de que desfruta e se estende, pois, a suas
acomodacoes.

Logo adiante, as imagens do quarto de Juliana reaparecem na narrativa, desta vez
cristalizando um modelo de ambientagdo reflexa (Lins,1972), pois nos sdo apresentadas de
acordo com a perspectiva da propria personagem e, assim, as impressoes da criada sobre seu

quarto sdo expostas:

Foi para o quarto. Rezou, apagou a luz. Um calor mole e continuo caia do
forro; comegou a faltar-lhe o ar; tornou a abrir o postigo, mas o bafo quente
que vinha do telhado enjoava-a: e era assim todas as noites, desde o comeco
do estio! Depois as madeiras velhas fervilhavam de bicharia! Nunca, nunca,

nas casas que servira, tinha tido um quarto pior. Nunca! (p.60)

A apresentacdo destas imagens torna perceptivel a influéncia psicoldgica que este
ambiente exerce sobre Juliana, o que se confirma pelo fato de que o proprio narrador revela
que a criada padecia, dai, possivelmente, a devog¢ao a Nossa Senhora das Dores, por viver em
acomodacdes precarias: “A cozinheira comecou a ressonar ao lado. E acordada, as voltas,
com afligdes no coracdo, Juliana sentia a vida pesar-lhe, com uma amargura maior!” (p.60)

Cabe ressaltar que, ancorado nessa percep¢do de Juliana acerca do espago de que
desfrutava, o narrador da inicio a um relato sobre o passado da criada, revelando os diversos
problemas que esta enfrentara desde sua infincia até aquele momento, desnudando as
circunstancias em que se ela se tornara criada de Jorge e Luisa e expondo por que motivo
“comecou a odiar a casa”. (p.65)

E neste momento que, novamente, temos a comprovacio de que as acomodagdes
oferecidas pelos patrdes a Juliana a influenciavam psicologicamente, uma vez que, ao expor

os motivos que a levavam a tal 6dio pela casa, o narrador revela o primeiro deles, sempre
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apontado por ela: “Tinha para isso muitas razdes, dizia: dormia num cubiculo abafado; [...]”.
(p-66)

Além disso, a influéncia negativa do ambiente, ja podemos assim considera-la, sobre
Juliana pode ser percebida, ainda, no fato de que, ao revelar a Luisa que roubara as cartas e
exigir dinheiro em troca delas, as caracteristicas de seu quarto aparecem como um dos
motivos que a impulsionam a tal atitude, ¢ evidente o sentimento de revolta que o ambiente

desperta nela:

[...] A senhora ja foi a0 meu quarto? E uma enxovia! A percevejada ¢ tanta
que tenho de dormir quase vestida! E a senhora se sente uma mordedura, tem
a negra de desaparafusar a cama, e de a catar frincha por frincha. Uma
criada! A criada é o animal. Trabalha se pode, se ndo rua, para o hospital.
Mas chegou a minha vez — e dava palmada no peito, fulgurante de

vingan¢a. — Quem manda agora sou eu! (p.199-200)

Verifica-se, pois, que a influéncia psicoldgica do ambiente sobre Juliana se estende a
suas agdes, as caracteristicas de suas acomodagdes constituem um incentivo para que ela leve
adiante seu plano de chantagem contra Luisa. Com isso, a primeira exigéncia que faz a patroa
esta ligada a questdo espacial, corroborando a importancia desse elemento na construgdo da

narrativa:

E comecgou a dizer, - que o seu quarto em cima no sotdo era pior que uma
enxovia; que ndo podia 14 continuar; o calor, 0 mau cheiro, os percevejos, a
falta de ar, e no inverno a umidade, matavam-na! Enfim, desejava mudar
para baixo, para o quarto dos baus.

O quarto dos baus tinha uma janela nas traseiras; era alto e espagoso [...].

(p-224)



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

As imagens do quarto de Juliana sdo expostas ao leitor, ainda, na visdo de Luisa, que

confirma as condi¢des desumanas do ambiente ¢ até mesmo as enfatiza, com certo exagero,

na tentativa de convencer Jorge de que a criada realmente precisava se mudar para o quarto

dos baus, mais confortavel:

Luisa entdo insistiu; era o sonho da pobre criatura desde que viera para a
casa! Enterneceu-o. Nao, ele ndo imaginava; ninguém imaginava o que era o
quarto da pobre mulher! O cheiro empestava; os ratos passeavam-lhe pelo
corpo, o forro estava roto, chovia dentro; fora 1a ha dias, e ia tombando para

o lado... (p.225)

Conclui-se, portanto, que o ambiente doméstico em que Juliana se insere e, sobretudo,

a atmosfera do local incidem sobre suas ag¢des, resultando naquilo que Lins (1972, p. 101)

denomina de espago que propicia a agdo da personagem: a criada retira das condigdes

precarias de seu quarto forgas para sustentar a chantagem contra Luisa; o ambiente alimenta e

refor¢a seu temperamento hostil.

Cabe lembrar que a influéncia psicologica do ambiente sobre Juliana (que termina por

influenciar também suas agdes) ndo cessa quando ela se muda para o quarto dos baus, na sua

visdo, mais digno. Isso porque a personagem, ao usufruir de melhores acomodagdes, passa a

ter acdes condizentes com tal ambiente; apresenta um outro comportamento, encara a vida de

outra forma:

Juliana, bem alojada, bem alimentada, com roupa fina sobre a pele, colchdes
macios, saboreava a vida; o seu temperamento adogara-se naquelas
abundancias; depois, bem aconselhada pela tia Vitoria, fazia o seu servico
com um zelo minucioso e habil. Os vestidos de Luisa andavam cuidados
como reliquias. Nunca os peitilhos de Jorge tinham resplandecido tanto! O
sol de outubro alegrava a casa, muito asseada, de uma pacatez de abadia. Até

o0 gato engordava. (p.228)
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De acordo com Bachelard (1980, p. 75) “As vezes, um movel carinhosamente
trabalhado tem perspectivas interiores constantemente modificadas pelo devaneio. Abre-se o
movel e descobre-se uma morada”. Ancorados nessa afirmacdo do tedrico, torna-se necessaria
a lembranca de que além de um quarto novo Juliana exige que este seja mobiliado e, assim,
comega a cercar-se de novos moveis e objetos. A construgdo desse novo ambiente tem como

ponto de partida a solicitagdo de uma comoda:

Enfim uma manha declarou terminantemente que precisava de uma cémoda.

A cdmoda foi comprada em segredo, e introduzida ocultamente. Que dia de
felicidade para Juliana! Nao se fartava de lhe saborear o cheiro de madeira
nova! Passava a mio, com a tremura de uma caricia, sobre o polimento

luzidio!... Forrou-lhe as gavetas de papel de seda; e comegou a completar-se!

(p.226)

A expressdo em italico denota que Juliana passa a se sentir realizada e “completa” ao
ganhar a comoda, com isso, 0 movel adquire relativa importancia e adquire outra dimensao
na medida em que se torna simbolo da nova vida que a criada vislumbrava, nos levando a crer
que “a presenga ou a auséncia de um objeto pode tomar um valor de signo” (BUTOR, 1974,
p. 42). Portanto, ndo eram somente as gavetas do movel que seriam completadas, mas sim a
propria Juliana, visto que, a partir daquele momento, as suas necessidades passariam a ser

supridas:

Prosperava, com efeito! Ndo punha na cama sendo lenc¢dis de linho.
Reclamara colchdes novos, um tapete para os pés da cama, felpudo! Os

sachets que perfumavam a roupa de Luisa iam passando para a dobra das
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suas calcinhas. Tinha cortinas de cassa na janela, apanhadas com velhas fitas

de seda azul; e sobre a comoda dois vasos da Vista Alegre dourados! (p.227)

Outro ambiente fechado que também adquire relevancia por participar ativamente da
construcdo do conflito dramatico de O primo Basilio é a sala de estar da casa de Luisa que
assim como a sala de jantar ja apresentada, possui uma decoragdo austera, permeada de

objetos antigos:

Os estofos das cadeiras e as bambinelas eram de repes verde — escuro; o
papel e o tapete com desenhos de ramagens tinham o mesmo tom, e naquela
decoragdo sombria destacavam muito — as molduras douradas e pesadas de
duas gravuras (a Medéia de Delacroix e a Martir de Delaroche), as
encadernagOes escarlates dos dois vastos volumes de Dante de G. Doré e
entre as janelas o oval de um espelho onde se refletia um napolitano de
biscuit que, na consola, dancava a tarantela.

Por cima do sofa pendia o retrato da mae de Jorge, a 6leo. Estava sentada,
vestida ricamente de preto, direita no seu corpete espartilhado e seco: uma
das maos, de um livido morto, pousava nos joelhos sobrecarregada de anéis;
a outras perdia-se entre as rendas muito trabalhadas de um mantelete de
cetim; e aquela figura longa, macilenta, com grandes olhos carregados de
negro, destacava sobre uma cortina escarlate, corrida em pregas

copiosamente quebradas...]. (p.25-26)

A escolha dos objetos presentes nesta sala e a maneira de conserva-los e dispo-los
contribui para que consideremos esse ambiente um espago caracterizador do modo de ser de
Jorge, uma vez que revelam o apego deste ao classico e ao tradicional, cristalizado ali na
imponente figura de sua mae. A atmosfera do local vai ao encontro daquilo que se esperava,
na época, dos aposentos de uma tipica familia lisboeta.

Merece destaque ainda o fato de que ¢é nesta sala que se consumara o adultério de

Luisa; € neste ambiente que ela se entrega pela primeira vez a Basilio. Portanto, aflora, nesse
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momento, um conflito entre espacos, pois, para Jorge, a sala reflete a estabilidade familiar e o
respeito a seus antepassados. Ja Luisa ndo compartilha dessa opinido e o enxerga de outra
maneira, tanto que lhe falta o pudor de ndo consumar ali seu envolvimento com Basilio.
Dessa forma, a concretizagdo do adultério representa a ruptura definitiva entre Luisa ¢ esse

espago que ndo ¢é realmente dela:

Apertou-a contra si, beijou-a; ela deixava, toda abandonada; os seus labios
prendiam-se aos dele. Basilio deitou um olhar rapido, em redor, pela sala, e
foi-a levando abragado, murmurando: Meu amor! Minha filha! Mesmo

tropegou na pele de tigre, estendida ao pé do diva. (p.130)

\ ~

Na manhid seguinte a consumacdo do adultério, a lembranca do casamento, assim
como a presenca de Jorge e do tradicionalismo que norteava o dia-a-dia daquela familia
burguesa, sdo representados metonimicamente pelos olhos da mae da personagem, que

parecem repreender Luisa, estampados no retrato a dleo:

E imével no meio do quarto, os bragos cruzados, o olhar fixo, repetia: Tenho
um amante! Recordava a sala na véspera, a chama agucada das velas, e
certos siléncios extraordinirios em que lhe parecia que a vida parara,
enquanto os olhos da mae de Jorge, negros na face amarelada, lhe estendiam
da parede o seu olhar fixo de pintura. Mas Juliana entrou com um tabuleiro

de roupa passada. Eram horas de se vestir. (p.135)

A alusdo a este ambiente torna necessaria a lembranga de que, em meio ao relato do
envolvimento de Luisa e Basilio, uma outra histéria de adultério ¢ apresentada ao leitor.
Trata-se do enredo de “Honra e paix@0”, peca teatral escrita por Ernestinho, que tem como
conflito central o envolvimento amoroso de uma mulher casada com um membro da nobreza,

além de abordar a reagdo do marido diante desse fato.
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E possivel afirmar que esse drama escrito pelo primo de Jorge constitui um elemento
de prolepse, pois a apresentagdo do contetido da peca, no inicio da narrativa, pode antecipar
que uma situagdo parecida permearia as paginas seguintes de O primo Basilio.

Uma sala representa o espagco em que transcorreria a historia escrita por Ernestinho, e
a escolha desse ambiente consolida o maior impasse enfrentado por ele, pois o diretor da
produgdo ndo concordava com tal escolha. E também numa sala que Luisa se rende a seducio
de Basilio e, logo, pode-se dizer que as duas narrativas se imbricam e se aproximam nao so
pela coincidéncia de enredo, mas também pelo tratamento dado a questdo espacial e pela
contribui¢do que tal categoria oferece para a construgdo de sentido de ambas.

Verifica-se que, no momento da consumagdo do adultério de Luisa, um diva
posicionado no ambiente rompe com o limite de ser inanimado, transformando-se num
simbolo do ocorrido. Além disso, merece destaque o fato de que uma de suas almofadas,

caida ao chio, contribui para que este movel se torne um indicio do que ali ocorrera:

Ficara imovel a beira do diva, quase a escorregar, os bracos frouxos, o olhar

fixo, a face envelhecida, o cabelo desmanchado.

[...]
O siléncio da sala parecia-lhe enorme. As velas tinham uma chama

avermelhada. Piscava os olhos, tinha a boca seca. Uma das almofadas do

diva estava caida; apanhou-a. (p.131)

O espaco se modifica, portanto, em virtude de uma mudanga em seu uso. Os olhos
com que Jorge o vera serdo os mesmos, mas isso ndo ocorrera com Luisa, que o associara ao
seu envolvimento com Basilio. E a consolidagdo do divd como um elemento metaforico da
trai¢do de Luisa advém do fato de que ¢ o contato com esse movel que incentiva Luisa a
iniciar a troca de correspondéncias com Basilio, fator crucial para o desenvolvimento do

conflito da narrativa:
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[...] Era melhor ndo se por a escrever, talvez! ... Ergueu-se, foi a sala
devagar, sentou-se no divd; e como se o contato daquele largo sofé e o ardor
das recordagdes que ele lhe trazia da véspera lhe tivesse dado a coragem das
acOes amorosas e culpadas, voltou muito decidida ao escritorio, escreveu
rapidamente:

Nao imaginas com que alegria recebi esta manhd a tua carta...(p. 137)

Ilustra a carga de sentido atribuida ao diva o fato de que Luisa, ja ciente da degradacéo
que lhe causara o envolvimento com Basilio, resolve se desfazer do modvel para que,
supostamente, se dissipassem com ele quaisquer recordag¢des daquilo que vivenciaram, e diz a
Jorge: “— Estou a detestar, ha tempos, aquele diva — disse. — Podia-se tirar ndo te parece?”
(p-306)

Jorge capta a verdadeira intengdo da esposa e também passa a enxergar o divd como
um elemento que remete a traicdo que sofrera: “Jorge ndo pdde destacar os olhos do diva.
Veio mesmo sentar-se nele: passava a mao sobre o estofo as listras; e sentia um prazer
doloroso em verificar que fora ali”. (p.306)

A confirmagdo do divd como simbolo do romance entre Luisa e Basilio ndo representa
uma novidade para Jorge, que ja havia considerado esta hipotese. Para ele, ndo somente o diva
adquiriria tal dimensdo, mas sim todo o espago doméstico que o cercava. O ambiente adquire,
pois, para Jorge, uma atmosfera de mentiras e traicdes. O espago, entdo, passa a ser visto com

outros olhos, refletindo as a¢Oes das personagens, o uso que fizeram dele:

[...] As vezes, punha-se a fitar os moveis no quarto, na sala, a sonda-los
como se quisesse neles vestigios do adultério. Ter-se-iam sentado ali? Ele
teria ajoelhado aos pés dela, acola sobre o tapete? Sobretudo o diva tao largo
e comodo, desespera-o; tomou lhe 6dio. Veio a detestar mesmo a casa, como

se os tetos tivessem uma cumplicidade consciente. (p.305)
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E ndo somente o diva traz consigo recordagdes e transforma-se num elemento de
revelagdo, contribuindo para a construgdo da narrativa. Luisa, ao planejar uma suposta fuga

com o primo, tem o seguinte comportamento:

Entrou na alcova; pos o castical sobre a mesinha, ficou a olhar o largo leito
com o seu cortinado de fustdo branco. Era a tiltima vez que ali dormia! Fora
ela que bordara aquela coberta de croché no primeiro ano de casada; nao
havia uma malha que ndo correspondesse a uma alegria. Jorge as vezes vinha
vé-la trabalhar, e, calado, considerava-a com um sorriso, ou falava-lhe baixo
enrolando devagar nos dedos o fio de algodao grosso! Ali dormira com ele
trés anos; o seu lugar era 14, do lado da parede... Fora naquela cama que ela
estivera doente, com a pneumonia. Durante semanas ele ndo se deitara — a
veld-la, a aconchegar-lhe a roupa, a dar-lhe os caldos, os remédios, com toda

a sorte de palavras que lhe faziam tdo bem!... (p.182)

Essas imagens nos permitem inferir que o ambiente esta intimamente ligado com tudo
que Luisa vivera com Jorge, o espaco remete aos momentos mais significativos de seu
casamento. Assim, ao visualizar o cortinado, a coberta de croché e a cama, Luisa se recorda
de aspectos positivos do relacionamento com o marido e tais objetos, portanto, ganham vida e
se transformam em indicios de bons tempos.

A atitude de Luisa de apreciar os detalhes do quarto cristaliza a nogdo de um espago
doméstico carregado de recordagdes positivas; as a¢des da personagem, seu olhar sobre este
ambiente, nos levam a percep¢do de que, pelo menos naquele momento, ela se arrependia de
ter dado inicio a uma aventura amorosa com Basilio. Temos, nesse momento, mais uma vez,
um conflito entre dois espagos, pois, ndo obstante continuem em cena 0s mesmos elementos
fisicos, Luisa os enxerga de outra maneira e a questdo espacial, assim, esta interiorizada para
representar o proprio conflito vivenciado pela personagem, dividida entre a perspectiva de

uma aventura e a calmaria emanada daquele ambiente.
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Verifica-se, ainda, que a apresentagdo do quarto de Jorge e Luisa ja havia sido feita em

um outro momento da narrativa, quando esta recebe a visita de Leopoldina:

Entraram no quarto. Luisa foi descerrar a janela, abrir o guarda-vestido. Era
um quarto pequeno, muito fresco, com cretones de um azul palido. Tinha um
tapete barato, de fundo branco, com desenhos azulados. O toucador, alto,
estava entre as duas janelas, sob um dossel de renda grossa, muito ornado de
frascos facetados. Entre as bambinelas, em mesas redondas de pé de galo,
plantas espessas, begdnias, macomas, dobravam decorativamente a sua

folhagem rica e forte, em vasos de barro vermelho vidrado. (p.27)

A propria Leopoldina imagina que aquele ambiente arejado, com uma decoracdo
impecavel e plantas bem cuidadas, ¢ um indicio, em sua opinido, da felicidade conjugal de
Jorge ¢ Luisa. Portanto, as agdes de Luisa, seu cuidado com as plantas, enfim, o zelo
dispensado a tal ambiente, seriam, para a amiga, indicios do zelo dispensado ao proprio
casamento: “Aqueles arranjos confortaveis lembraram decerto a Leopoldina felicidades
tranquilas. Pos-se a dizer devagar, olhando em roda: — E tu sempre muito apaixonada por
teu marido, hem? Fazes bem, filha, tu que fazes bem!” (p.27)

Nota-se, assim, que o espaco em si, em O primo Basilio, ndo traz consigo marcas de
euforia ou disforia: ele ¢ o que cada personagem, com seus sentimentos e julgamentos, julga
que é. E devido a atmosfera de felicidade que visualiza no quarto da amiga, Leopoldina da
inicio ao relato do fracasso em que se encontra seu proprio casamento (p.27) e, quando o
narrador nos apresenta a casa da personagem, ¢ possivel perceber o espago ratificando e
refletindo esse fracasso, uma vez que as imagens do quarto ¢ da sala de jantar revelam falta de

zelo e cuidado:
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Havia um forte cheiro de vinagre de toillete; a Justina tirava as pressas uma
bacia de latdo, com agua ensaboada; toalhas sujas arrastavam; sobre uma
jardineira tinham ficado da véspera os rolos de cabelos, o colete, uma

chavena com um fundo de cha cheio de pontas de cigarros. (p.234)

A sala de jantar dava para um sagudo estreito. As paredes estavam cobertas
de uma pintura medonha, em que grandes manchas verdes semelhavam
colinas, e linhas azul-ferretes representavam lagos. Um armario, no angulo
da parede servia de guarda-louga. As cadeiras de palhinha tinham
almofadinhas de paninho vermelho; e na toalha havia nédoas do café da

véspera. (p.257-258)

A transformagdo do espaco, nesse romance, em decorréncia daquilo que se passa no
interior das personagens pode ser ilustrada, ainda, pelo fato de que Luisa, apds a morte de
Juliana, fica dois dias fora de casa e, ao retornar, queima as cartas que fundamentavam a
chantagem da criada. A partir desse momento, muda sua visdo em relagdo ao espago
doméstico, passando a enxergar a casa como um ambiente renovado e agradavel: “Foi entdo a
sala, a cozinha, ver a casa: tudo lhe pareceu novo, a sua vida cheia de dogura: abriu todas as
janelas, experimentou o piano; rasgou mesmo em pedacos, por supersticdo, a musica da
Medjé que lhe dera Basilio [...]". (p.298)

Neste estudo da constituicdo do espago em O primo Basilio, constata-se que as
personagens travam, em diversos momentos, uma luta para desvendar mistérios e descobrir
segredos de outras personagens, ¢ percebemos que esta investigacdo se pauta na analise de
ambientes, na observa¢do de moveis e objetos que os decoram e eis que surge, portanto, um
espago indiciador. E o que ocorre, por exemplo, quando Julidio, curioso, vasculha uma gaveta
no quarto de Acacio e descobre que este era leitor de poesias obscenas de Bocage ¢ nédo de
classicos de Garret ¢ Herculano como sempre gostava de salientar; ou ainda, quando abre as

cortinas e tem a confirmagdo daquilo que todos suspeitavam e comentavam as escondidas:
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Acacio mantinha um relacionamento conjugal, supostamente com Adelaide, sua criada.
(p.241)

Nesta mesma ocasido, um outro detalhe chama a atengdo de Julido na casa de Acacio:
“E as suas lunetas escuras fixavam-se com uma preocupagdo crescente num xalemanta pardo,
que a um canto cobria cuidadosamente, a julgar pelas saliéncias, altas pilhas de livros. Que
seria?”. (p.241)

Esse fato causa em Julido certo estranhamento e, na primeira oportunidade, a
personagem tenta desvendar o que se escondia ali. Acaba descobrindo que se tratava de obras
que o Conselheiro Acacio havia escrito, todas intactas, atadas com guitas (p.249). Dessa
forma, a categoria espacial contribui novamente para uma construgdo irdnica da personagem ¢
transforma-se, mais uma vez, num elemento revelador ao esclarecer que as obras de Acacio
realmente foram publicadas.

Ao mesmo tempo, a descrigdo do espago transforma-se num indicio de que as obras de
Acacio ndo eram vendidas e ele ndo recebia, portanto, nenhum reconhecimento por parte do
publico ou da critica, situagdo esta que vai de encontro aquilo que ele demonstrava nas
conversas com 0s amigos, nas quais ostentava usufruir de pleno sucesso em todas as suas
atividades profissionais.

Juliana, ja desconfiada do relacionamento amoroso entre a patroa e Basilio, apos a

visita deste, que culminara na consumacao do adultério, tem o seguinte comportamento:

Foi a sala, fechou o piano. Havia um forte cheiro de charuto. Ps-se a olhar
em redor, devagar, andando com um passo sutil... De repente agachou-se,
ansiosamente: ao pé do diva uma coisa reluzia. Era uma travessa de Luisa,
de tartaruga, com o aro dourado. Tornou a entrar no quarto em pontas de pés,

pousou-a no toucador, entre os rolos de cabelo. (p.132)
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Saberemos, no decorrer da analise, que essa atitude de Juliana de observar a sala,
somada ao que ela ali encontrara, confirmou suas desconfiancas em relagdo a Luisa, ou seja, a
atmosfera do ambiente e o acessorio de Luisa ao chdo tornaram-se indicios do que ali

ocorrera, incentivando a criada a procurar provas mais concretas do adultério da patroa:

[...] Desde que Basilio comecara a visitar a casa, tivera logo um palpite, uma
coisa que lhe dizia que tinha chegado enfim a sua vez! A primeira satisfagdo
fora naquela noite em que achara depois de Basilio sair as dez horas, a
travessinha de Luisa caida ao pé do sofa. Mas que explosdo de felicidade,
quando, depois de tanta espionagem, de tanta canseira, apanhou enfim a

carta no sarcofago! (p.183 — grifo nosso)

O termo em destaque, assim como o ja mencionado enredo de “Honra e paixdo”,
representa um elemento de prolepse, pois remete a “timulo”, “jazigo”, o que antecipa que
estes elementos poderiam ainda aparecer na narrativa, o que acaba acontecendo, tendo em
vista que Luisa morre e “o vento frio que varria as nuvens e agitava o gas dos candeeiros ia
fazer ramalhar tristemente uma arvore sobre sua sepultura”. (p. 324)

Na visdo de Bachelard (1980, p.72):

Uma antologia do “cofre” constituiria um grande capitulo de psicologia. Os
moveis complexos realizados pelo operdrio sdo o testemunho sensivel de
uma necessidade de segredos, de uma inteligéncia do esconderijo. Nao se
trata simplesmente de guardar um bem fortemente trancado. Nao ha
fechadura que possa resistir a violéncia total. Toda fechadura ¢ um apelo ao

arrombador. Que umbral psicologico ¢ uma fechadura [...].

E o cofre ¢ um objeto que também estd presente nas descricdes do espago em O primo

Basilio, ¢ o local escolhido por Luisa para guardar as correspondéncias que recebera de
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Basilio: “Tinha-as guardadas num cofre de sandalo, no gavetdo do guarda-vestidos” (p.181) e

Juliana, ao supor isso, faz de tudo para arrombar tal cofre ¢ apreender as cartas:

[...] Comegara entdo o lento trabalho de lha apanhar! Fora preciso muita
finura, muita chave experimentada, duas feitas por moldes de cera, paciéncia

de gato, habilidades de ratoneiro! Mas pilhou-a, e que carta! (p.183)

Vemos, pois, Juliana atraida pela fechadura, considerando-a um indicio de que algo
secreto poderia estar ali guardado, uma carta de Basilio, talvez, objeto que, para ela,
representa a perspectiva de uma vida melhor. Tal atragdo pode ser encontrada também em
Luisa quando, ao ter ciéncia de que as cartas estavam em poder de Juliana, vasculha seu
quarto, se depara com uma arca trancada e empreende, a partir dai, uma verdadeira batalha
para arromba-la.

Tem-se, em O primo Basilio, mais uma vez, um ambiente sendo investigado a fim de

que se descubra algo do interesse das personagens:

Subiu logo ao so6tdo, devagar, escutando, com o coragdo aos saltos. A porta
do quarto de Juliana estava aberta; vinha de 14 um cheiro de mofo, de rato e
de roupa enxovalhada que a enjoou; pelo postigo entrava uma luz triste, de
tarde escura; e por baixo, encostada a parede, ficava a arca! Mas estava
fechada! Decerto! Desceu correndo, veio buscar o seu molho de chaves...
Sentia uma vergonha, — mas se achasse as cartas! Aquela esperanca dava-
lhe todos os atrevimentos, como um vinho alcoodlico. Comegou a
experimentar as chaves; a mao tremia-lhe; de repente a lingueta, com um

estalinho seco, cedeu! (p.214-215)

E vélido lembrar que Jorge, ao ler uma carta de Basilio a Luisa, e ter, assim, a prova
definitiva de que fora traido, escolhe uma gaveta com fechadura para guarda-la (p.301) e

podemos reforcar, portanto, a presenca da gaveta em O primo Basilio como elemento
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guardador das intimidades e dos segredos das personagens. E o proprio Jorge demonstra ter
consciéncia da capacidade reveladora das gavetas, pois as investiga no intuito de descobrir

outros vestigios da trai¢do de Luisa:

Uma noite com precaugdes de ladrdao, rebuscou todas as gavetas dela,
esquadrinhou os vestidos, até as dobras da roupa-branca, as caixas de
colares, de rendas: viu bem o cofre de sandalo: estava vazio, nem o po de

uma flor seca! (p.305)

Pelo exposto, percebe-se a relevancia das imagens espaciais em O primo Basilio e sua
atuagdo na constru¢do dos principais conflitos que caracterizam a narrativa, mesclando-se,
muitas vezes, com as proprias agdes das personagens e revelando o que podem significar

dentro da obra.

2.3. O “Paraiso”: espaco desdobrado

Nao poderiam aqui faltar as imagens espaciais que compdem o ‘“Paraiso”, nome
atribuido por Basilio ao local que arranjara para se encontrar com Luisa, pois constituem um
fértil terreno de analises no ambito espacial, além de cristalizarem, com abundancia, a ironia
tdo recorrente nas narrativas queirosianas.

A ironia do narrador se manifesta na propria escolha do nome “Paraiso”, que traz
consigo uma carga semantica positiva e remete a “perfei¢do”, para nomear um ambiente cujas

imagens descritivas revelam precariedade e vao de encontro aquilo suscitado, a principio, pelo
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vocabulo que o nomeia. Temos, portanto, mais uma vez, o processo irdnico pautado na
apresentacdo de contrastes nas imagens espaciais em O primo Basilio.
Luisa ¢ avisada pelo amante, por meio de um bilhete, que tal local ja fora

providenciado:

“Meu amor — dizia Basilio — por um feliz acaso descobri o que
precisdvamos: um ninho discreto para nos vermos...” E indicava a rua, o
nimero, os sinais, o caminho mais perto. “Quando vens, meu amor? Vem
amanhd. Batizei a casa com o nome de Paraiso; para mim, minha adorada, é,
com efeito, o paraiso. Eu espero-te 14 desde o meio-dia; logo que aviste,

desgo”. (p.141)

Ao ler o bilhete e se deparar com as expressdes “ninho” e “paraiso”, Luisa entra em
estado de éxtase. A primeira, comumente ligada a protecdo, a seguranca e ao cuidado
(Bachelard, 1980) e a segunda, que traz consigo uma carga semantica de beleza perfeigdo,
como ja foi dito, levam-na a imaginar um local extraordinério, onde tudo seria perfeito e ela
estaria protegida. Dessa forma, verifica-se que o espaco escolhido por Basilio para recebé-la a
atraia mais que os proprios momentos que, supostamente, ela vivenciaria ali; o cenario que a

aguarda adquire relevancia para a personagem, a induzindo a momentos de escapismos:

Era uma nova forma de amor que ia experimentar, sensacdes excepcionais!
Havia tudo — a casinha misteriosa, o segredo ilegitimo, todas as palpitacdes
do perigo! Porque o aparato impressionava-a mais que o sentimento; € a

casa em si interessava-a, atraia-a mais que Basilio! Como seria? [...]. (p.145)

Pode-se dizer que o “Paraiso”, por alguns instantes, representou para Luisa uma

espécie de locus amoenus da tradi¢do classica, uma vez que “Desejaria antes que fosse no
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campo, numa quinta, com arvoredos murmurosos ¢ relvas fofas, passeariam entdo, com as
maos enlagadas, num siléncio poético”. (p.145)
Entretanto, a ja mencionada influéncia dos livros romanticos, tdo presentes no seu

cotidiano, predomina, e ela muda sua concepgio sobre o que desejaria encontrar:

[...] Lembrava-lhe um romance de Paulo Féval em que o herdi, poeta e
duque, forra de cetins e tapecarias o interior de uma choga; encontra ali a sua
amante; os que passam, vendo aquele casebre arruinado, ddo um pensamento
compassivo a miséria que decerto o habita — enquanto dentro, muito
secretamente, as flores se esfolham nos vasos de Sevres e os pés nus pisam
Gobelins veneraveis! Conhecia o gosto de Basilio, — e o Paraiso decerto era

como no romance de Paulo Féval. (p.145-146)

Assim que chega ao local, todavia, Luisa se depara com imagens que colidem com

tudo que imaginou:

A carruagem parou ao pé de uma casa amarelada, com uma portinha
pequena. Logo a entrada um cheiro mole e salobro enojou-a. a escada, de
degraus gastos, subia ingremente, apertada entre paredes onde a cal caia, e a
umidade fizera nddoas. No patamar da sobreloja, uma janela com um
gradeadozinho de arame, parda do p6 acumulado, coberta de teias de aranha,
coava a luz suja do sagudo. E por tras de uma portinha, ao lado, sentia-se o

ranger de um bergo, o chorar doloroso de uma crianca. (p.146)

Confirmando o que postula Lins (1972, p. 92) ndo somente o visual, cristalizado, neste
trecho, nas condi¢des fisicas do espago, contribui para que se perceba a atmosfera negativa ali
presente. O olfato e audigdo também sdo sentidos utilizados para que o leitor capte o carater

precario e deprimente do local, reforcado adiante:
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Empurrou uma cancela, fé-la entrar num quarto pequeno, forrado de papel as
listras azuis e brancas.

Luisa viu logo, ao fundo, uma cama de ferro com uma colcha amarelada,
feita de remendos juntos de chitas diferentes; e os lengois grossos, de um
branco encardido e mal lavado, estavam impudicamente entreabertos...
Fez-se escarlate; sentou-se, calada, embaragada. E os seus olhos, muito
abertos, iam-se fixando — nos riscos ignobeis da cabega dos fosforos, ao pé
da cama; na esteira esfiada, comida, com uma nodoa de tinta entornada; nas
bambinelas da janela, de uma fazenda vermelha, onde se viam passagens;
numa litografia, onde uma figura, coberta de uma tinica azul flutuante,

espalhava flores voando [...]. (p. 146-147)

Essas imagens, além de denotarem a precariedade do “Paraiso”, podem ser encaradas
como elementos de revelagdo, pois se transformam numa metafora do significado de Luisa
para Basilio. A ma conservagdo do local associada ao fato de que fora desocupado ha pouco
por outro casal ¢ nem recebera qualquer tipo de organizagdo revelam a falta de zelo de Basilio
para com a prima e, consecutivamente, denotam que a relagdo entre eles ndo era tdo
valorizada por ele: o seu ponto de vista, o seu “olhar” sobre Luisa se refletem no espago.

Pode-se dizer, assim, que as imagens do “Paraiso” cristalizam o discurso visual de
Basilio para Luisa e, a partir da atmosfera emanada do local, fica clara uma divergéncia no
modo de ambos enxergarem a relacdo que mantinham.

Luisa, seduzida pelo primo, espera que este a receba num ambiente agradavel e
romantico, o qual refletiria a considera¢do que nutria por ela e o zelo que o amante dispensava
ao romance que haviam retomado ha pouco. Dessa forma, os momentos de devaneio
vivenciados por Luisa (p.145), frutos da expectativa de conhecer o espago escolhido por
Basilio para recebé-la, confirmam sua visdo idealizada do amor, visdo esta alimentada por

diarias leituras romanticas.
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Em contrapartida, a opgdo de Basilio por um espaco tdo diferente daquele desejado
pela prima revela uma visdo distinta do relacionamento retomado, as imagens do ‘“Paraiso”
refletem uma outra visdo do amor: o espago denuncia, pois, que Luisa era tdo somente mais
uma amante na vida de Basilio e confirmam que a importancia daquele romance se resumia
em diminuir a pasmaceira que enfrentaria em Lisboa, conforme ele mesmo confessa em
didlogos com um amigo.

E valido reforgar que, nas imagens descritivas do “Paraiso”, um elemento do cenario
exerce influéncia sobre Luisa, a altera e a impressiona. Trata-se de uma fotografia por cima de

um canapé:

[...] era um individuo atarracado, de aspecto hilare e alvar, com a barba em
colar, o feitio de um piloto ao domingo; sentado, de calgas brancas, com as
pernas muito afastadas, pousava sobre uma das maos sobre um joelho, e a
outra muito estendida assentava sobre uma coluna truncada; e por baixo do
caixilho, como sobre a pedra de um timulo, pendia de um prego de cabeca

amarela, uma coroa de perpétuas! (p.147 — grifo nosso)

Temos, na expressdo destacada, mais uma vez, uma recorréncia de prolepse, pois a
coroa de perpétuas, elemento comumente ligado a atmosfera de morte, pode ser considerada
um indicio dado pelo narrador, uma forma de antecipacdo de que a historia entre Luisa e
Basilio ndo teria um final euférico. Vale lembrar que Luisa, embora se sinta impressionada
com a figura, ndo pressente esse mau agouro e, naquele momento, ainda cria na relacdo
amorosa, nos sentimentos do primo e voltaria ali varias vezes.

Luisa se encaminha para uma janela e dali observa a paisagem externa que circunda o

“Paraiso”, demonstrando incredulidade diante das imagens com as quais se depara:
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[...]defronte eram casas pobres; um sapateiro grisalho batia a sola a uma
porta; a entrada de uma lojita balougava-se um ramo de carqueja ao pé de
um mago de cigarros pendentes de um barbante; e, a uma janela, uma
rapariga esguedelhada embalava tristemente no colo uma crianga doente que

tinha crostas grossas de chagas na sua cabecinha de meldo. (p.147)

Neste momento em que a personagem observa as condigdes do ambiente externo, o
espago exterior interage com a sua impressdo acerca do que ela constata e reflete seus
sentimentos diante de tudo que acabara de ver: “O céu pusera-se a enegrecer; ja a espacos
grossas gotas de chuva se esmagavam nas pedras da rua; e um tom crepuscular fazia o quarto
mais melancolico”. (p.147)

Como ja foi dito, o espago em O primo Basilio se modifica de acordo com o estado de
espirito dos seres que o habitam, ou seja, de acordo com aquilo que cada personagem
vislumbra nele, além de depender da maneira como ¢ utilizado. Assim, embora Luisa tenha,
num primeiro momento, se decepcionado com as condi¢des fisicas do local escolhido pelo
primo, os momentos vividos ali a levam a mudar de opinido e, assim, a precariedade do local
passa a ser ignorada pela personagem, que chega, inclusive, a considera-lo um ambiente

agradavel e passa a vé-lo com outros olhos:

Nunca achara Basilio tdo bonito; o quarto mesmo parecia-lhe muito
conchegado para aquelas intimidades da paix@o; quase julgava possivel viver
ali, naquele cacifo, anos, feliz com ele, num amor permanente, e lanches as

trés horas... Tinham as pieguices cldssicas; metiam-se os bocadinhos na boca

[...]. (p.170)

Observa-se um tom de ironia e de deboche nessa colocacdo do narrador que, embora

utilize o termo “cacifo” para se referir ao “paraiso”, inicia seu discurso num tom poético e
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romantico e, bruscamente, acrescenta-lhe uma informagdo destoante ¢ trivial: a de que os
lanches oferecidos por Basilio tinham uma grande contribui¢do para o sucesso do romance.

A afeicdo de Luisa pelo ambiente onde se encontrava com o primo adquire propor¢des
maiores na medida em que ela se entrega cada vez mais a aventura amorosa, enxergando nesta
um romance idéntico aquele que conhecera nas obras literarias. O resultado disso € que as
imagens do “Paraiso” passam a permear os pensamentos da personagem, que comega a

visualiza-las em diversos outros ambientes onde se encontra, inclusive dentro de uma igreja:

Veio-lhe um receio de perder a sua manha amorosa no Paraiso, nos bragos
dele! E olhava vagamente os santos, as virgens trespassadas de espadas, os
Cristos chagados, — cheia de impaciéncias voluptosas, revendo o quarto, a
caminha de ferro, o pequeno bigode de Basilio!... Mas demorou-se, queria

fatigar o Conselheiro, deixa-lo ir. (p.176)

Pelo exposto até o momento, torna-se possivel afirmar que a ambientacdo nesse
romance queirosiano, situando as personagens e, muitas vezes, influenciando suas agdes,
cumpre o papel de participar ativamente da constru¢do do conflito dramatico, uma vez que
permite ao leitor captar as verdadeiras intengdes das personagens, perceber seus contrastes e
intengdes: por meio do espaco emergem a intimidade dos seres colocados em cena e aquilo
que representam dentro da narrativa.

Percebe-se, portanto, que a categoria espacial em O primo Basilio rompe a barreira de
meros cenarios fixos e adquire multiplas significagcdes ao se construir por meio de imagens de
ambientes polissémicos e metaforicos, os quais, muitas vezes, representam o proprio discurso
visual das personagens, revelando pontos imprescindiveis da trama.

Além disso, fica claro que o espago, nesse romance de Eca de Queiroz apresenta

marcas do processo ir6nico tdo peculiar ao romancista portugués e, seja por meio de recursos
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linguisticos e gramaticais, ou por meio da apresentacdo do modo como personagens lidam
com o espago, a ironia se faz presente e permite que aflore a visdo critica do escritor diante
dos problemas de seu tempo, constituindo, portanto, um recurso auxiliador na tarefa de

construir um quadro critico da sociedade da época.
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3. ESPACO X TEMPO: CONFLUENCIAS E APROXIMACOES

3.1. Espacos passados em O primo Basilio

Tanto o espago fechado como o espago aberto podem representar a condi¢do social € o
estado de espirito da personagem, ligando-se as outras categorias narrativas, formando o todo
da obra e articulando-se, principalmente, com o tempo. E no espago-tempo da obra que as
personagens se movimentam (MARCHETTO, 2002, p. 24-25).

Sendo assim, pode-se dizer que tempo e espago sdo categorias indissociaveis,

constituindo aquilo que Bakhtin (1990, p. 211) denomina como “cronotopo’:

[...] o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
proprio espaco intensifica-se, penetra no movimento do tempo, do enredo, da
historia. Os indices do tempo transparecem no espago, € 0 espaco reveste-se
de sentido e ¢ medido com o tempo. Esse cruzamento de séries e a fusdo de

sinais caracterizam o cronotopo artistico.

Em O primo Basilio, a relagdo espago-tempo concretiza-se no fato de que as
personagens, em diversos momentos, por meio da memdria, rearranjam e reorganizam o
espago que habitam, impregnando-o de lembrangas, paixdes, magoas ¢ esperancas. Com isso,
vém a tona, constantemente, imagens de um espago passado que se revela simbodlico e
plurissignificativo, contribuindo para a constru¢do do sentido da narrativa.

Pode-se dizer que tais imagens de espagos passados sdo oriundas de momentos nos
quais as personagens estdo se recordando de um tempo também ja passado, de um tempo ja

perdido, mas que ainda se mantém nitido em suas mentes ¢ pode, inclusive, influenciar suas
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atitudes. Dessa forma, temos, em O primo Basilio, personagens em busca de um espago-

tempo perdido e na visdo de Poulet (1992, p. 22):

Reencontrar o lugar perdido, se ndo ¢ o mesmo que reencontrar o tempo
perdido, €, no minimo, algo de muito semelhante. Quando, do fundo da
memoria, alguma imagem do passado se oferece confusamente a
consciéncia, ainda lhe resta uma tarefa a cumprir: a que consiste em
“aprender de que circunstancia particular, de que época do passado se trata”.
Essa tarefa possui um nome: chama-se localisation [localizagdo]. Ora, assim
como o espirito localiza a imagem rememorada na duragdo, ele a localiza no

espago.

Luisa, quando descobre, por meio de uma noticia de jornal, que Basilio chegaria a
Lisboa, lembra-se do fato de que ja foram namorados e da inicio, entdo, a um momento de
divaga¢do no qual lhe vém a mente imagens dos ambientes onde ocorriam os encontros

amorosos:

Aquilo comegara em Sintra, por grandes partidas de bilhar muito alegres, na
quinta do tio Jodo de Brito, em Colares.

[...]

Era na sala de baixo pintada a oca, que tinha um ar antigo e morgado; uma
grande porta envidracada abria para o jardim, sobre trés degraus de pedra.
Em roda do repuxo havia romazeiras, onde ele apanhava flores escarlates. A
folhagem verde-escura e polida dos arbustos de camélias fazia ruazinhas
sombrias; pedacos de sol faiscavam, tremiam na agua do tanque; duas rolas,
numa gaiola de vime, arrulhavam docemente; — e, no siléncio aldedo da

quinta, o ruido seco das bolas de bilhar tinha um tom aristocratico. (p.22)

Observe-se que o narrador apresenta uma descrigdo minuciosa do local, os elementos

que compdem o espaco aparecem de forma precisa ¢ ordenada, o que pode ser considerado



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

um indicio de que Luisa ainda mantém vivos em sua memoria os tempos de namoro com
Basilio. E valido ressaltar, ainda, que a animizagdo se faz presente na descri¢io e esse recurso
de construgdo sugere uma interagdo entre o casal e os elementos do ambiente em que se
encontram.

Pode-se dizer, portanto, que recordar esse espago passado representa, para Luisa, uma
forma de recordar o tempo ja passado, fato este que ilustra o entrelagamento espagotemporal.
E a personagem anima ainda mais sua memoria ao se recordar também do espaco aberto onde

vivera, na sua concep¢ao, bons momentos com o primo:

Depois, vieram todos os episodios classicos dos amores lisboetas passados

em Sintra: os passeios em Sitiais ao luar, devagar, sobre a relva palida, com

grandes descansos calados no Penedo da Saudade, vendo o vale, as areias ao

longe, cheias de uma luz saudosa, idealizadora e branca; as sestas quentes,

nas sombras da Penha Verde, ouvindo o rumor fresco e gotejante das aguas
que vao de pedra em pedra; as tardes na varzea de Colares, remando num
velho bote, sobre a agua escura da sombra dos freixos, - € que risadas
quando iam encalhar nas ervas altas, e o seu chapéu de palha se prendia aos
ramos baixos dos choupos!

Sempre gostava muito de Sintra! Logo ao entrar os arvoredos escuros e

murmurosos do Ramalhdo lhe davam uma melancolia feliz! (p.22 — grifo

Nnosso)

Temos, mais uma vez, a animizac¢ao dos elementos espaciais dando vida ao ambiente ¢
permitindo sua interagdo com as proprias personagens. Vale ressaltar que os adjetivos
utilizados na constru¢do desse recurso evidenciam uma atmosfera sombria; a lua se faz
presente e, de acordo com Richard (1967 apud Lins, 1972, p. 104), “a claridade lunar ndo
preenche o vazio — vazio das coisas ou do coragdo — como faria o brilho solar. Ela reduz-se a

atravessa-lo familiarmente com sua luz toda negativa”.
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Torna-se, possivel, pois, afirmar que o luar representa um elemento de disforia; sua luz
ndo ilumina, como deveria, o passeio de Basilio ¢ Luisa e os termos destacados confirmam
essa assertiva. Embora seja descrito, no final do excerto, um passeio diurno, a luz do sol ndo é
mencionada em nenhum momento ¢ a auséncia desse eclemento contribui para uma
caracterizacdo negativa nao s6 do ambiente, mas também do proprio namoro do casal: ndo
havia, em seus encontros, o brilho do sol assim como ndo havia brilho na sua relagdo, tanto
que Basilio rompe o namoro de forma inesperada e o define “como uma criancice”. (p.22).

A rememoracdo dos ambientes nos quais Luisa se encontrava com Basilio, na
adolescéncia, além de evidenciar a nitidez com que a personagem se recorda dos momentos
de intimidade com o primo ¢ que esses episddios, portanto, ainda permancem em sua
memoria, constituem uma forma de trazer de volta o proprio passado, de reviver um tempo
perdido e, constatamos, assim, que “em seus mil alvéolos o espago retém o tempo
comprimido” (BACHELARD, 1980, p. 24).

E oportuno lembrar que os momentos de divagacio empreendidos por Luisa, que
implicam a apresentagdo de espacos passados, revelam que o sofa, cuja possivel fungdo no
processo de construgdo da narrativa ja foi apresentada no segundo capitulo deste trabalho,

sempre estivera presente na relagdo dos primos:

Veio o inverno e aquele amor foi-se abrigar na velha sala forrada de papel
sangue-de-boi da Rua Madalena. Que bons serdes ali! A mama ressonava
baixo, com os pés embrulhados numa manta, o volume da Biblioteca das
damas caido no regaco. E eles muito chegados, muito felizes no sofa! O
sofa! Quantas recordacdes! Era estreito e baixo, estofado de casimira clara,
com uma tira ao centro, bordada por ela, amores-perfeitos amarelos e roxos

sobre um fundo negro. (p.22 — grifo nosso)
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O sofa, assim, ndo constitui meramente o local em que Luisa se entrega pela primeira
vez a Basilio; esse elemento espacial, desde o passado, ja revelava a atencdo que Luisa
dispensava a relagdo com o primo, uma vez que ela mesma customiza o movel bordado de
“amores-perfeitos. E possivel considerar, inclusive, que, ja naquela época, o sofa simbolizava
os momentos de intimidades entre o casal, uma vez que, ap6s o término do namoro com
Basilio, que gera, em Luisa, um sentimento de inconformismo, é o sofa quem testemunha seu
sofrimento: “Que saudades”! Passou os primeiros dias sentada no sofa querido, solugando
baixo, com a fotografia dele entre as maos [...]”. (p.22)

O uso do pronome demonstrativo “aquele” como forma de definir e caracterizar o
amor de Luisa e Basilio, conforme vimos no trecho anteriormente apresentado, constitui uma
marca de ironia, na medida em que transmite a esse amor uma carga pejorativa e atribui um
certo teor de duvida quanto a sua intensidade e veracidade, revelando, por conseguinte, o
olhar critico e irébnico do narrador perante 0 namoro que as personagens cultivaram no
passado.

Reiteramos, assim, o entrelagamento espagotemporal, que assim se apresenta na visao

de Poulet (1992, p. 54):

Gragas a memoria, o tempo ndo esta perdido, e, se ndo esta perdido, o espaco
também ndo estd. Ao lado do tempo reencontrado estd o espago
reencontrado. Ou, para ser mais preciso, estd um espago enfim encontrado,
um espago que se encontra e se descobre em razio do movimento

desencadeado pela lembranca.

Quando Basilio retorna a Lisboa, e se encontra pela primeira vez com Luisa, tenta
despertar na prima lembrangas dos tempos em que eram namorados ¢ o faz por meio de

alusdes aos espagos que serviram de cenario para os encontros do passado. Assim, Basilio
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quer trazer de volta aquele momento, as sensa¢des de um tempo ja perdido e a mengdo a
espagos passados constitui o caminho escolhido por ele para que esse objetivo seja alcangado.

Primeiramente, ele alude a uma adega e j4, a partir desse momento, Luisa se desestabiliza:

Ela corou. Lembrava-se bem da adega, com a sua frialdade subterrinea que
dava arrepios! A candeia de azeite pendurada na parede alumiava com uma

luz avermelhada e fumosa as grossas traves cheias de teias de aranha, e a

fileira tenebrosa das pipas bojudas. Havia ali as vezes, pelos cantos, beijos

furtados... (p.53 — grifo nosso)

Nessa descri¢do, o olhar ir6nico do narrador manifesta-se no modo pejorativo com que
descreve os elementos recordados por Luisa, conforme comprovam os termos destacados,
dando indicios de que a adega ndo representa, assim, um local tdo propicio para encontros
amorosos. A ironia cristaliza-se, ainda, no uso de reticéncias no final de periodo, recurso que,
indicando a suspensdo do discurso do narrador e uma concomitante continuidade da acdo,
transfere ao leitor a autonomia para concluir o pensamento, imaginando o que o narrador se
absteve de revelar.

Basilio insiste ¢ induz Luisa a se recordar ainda de uma capela situada em Almada,
onde “tinham passado lindas tardes” (p.54) e de uma tilia onde fazia ginastica. Neste
momento, Luisa demonstra que tais recordagdes a incomodam e pede ao primo para nao
mencionar coisas passadas, ndo sendo, porém, atendida por ele: “Em que queria ela entdo que
falasse? Era a sua mocidade, o melhor que tivera na vida...” (p.54). Podemos perceber, pois, o
incoOmodo de Luisa diante da recordacdo de tais imagens, junto com as quais ressurge o
proprio passado da personagem. As imagens de espagos passados, portanto, fazem emergir

sensagdes supostamente adormecidas.
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Os sentimentos aflorados em Luisa pelas imagens espaciais recordadas por Basilio sdo
abruptamente afastados por ela, que ndo se permite, assim, vivencia-los. Percebe-se, neste
momento, a preocupagdo da personagem com preceitos morais recorrentes do fato de ser
casada e crer que deveria dispensar respeito ¢ fidelidade ao marido. N2o recordar espagos que
remetem ao romance com o primo constitui, para Luisa, uma forma de ndo confabular com o
antigo namorado, embora essa preocupagdo com a “moral” se dissipe dali a algum tempo,
pois a personagem se rende a seducdo de Basilio e retoma o antigo romance com o primo.

A relacdo espago-tempo em O primo Basilio, bem como a relevancia da categoria
espacial na construgdo da narrativa, ¢ perceptivel, ainda, no fato de que Jorge, ao receber a
noticia de que passaria dias longe de casa, ndo ¢ de Luisa que teme sentir saudades, mas sim
do espago doméstico com o qual ja estava tdo habituado. Ele tem consciéncia de que durante
os dias longe de casa as imagens daquele ambiente permeariam seus pensamentos ¢ lhe fariam

falta:

Tinha estado até entdo no ministério, em comissdo. Era a primeira vez que se
separava de Luisa; e perdia-se ja em saudades daquela salinha, que ele
mesmo ajudara a forrar de papel novo nas vésperas do seu casamento, e
onde, depois das felicidades da noite, os seus almogos se prolongavam em

tao suaves preguicas! (p.16)

Apbs esse momento, Jorge da inicio a uma observagdo minuciosa da sala de jantar e as
imagens do local sdo apresentadas por meio de sua visdo, revelando, assim, uma ambientagdo

reflexa (LINS, 1972):

E cofiando a barba curta e fina, muito frisada, os seus olhos iam-se
demorando, com uma ternura, naqueles moveis intimos, que eram do tempo

da mama: o velho guarda-lou¢a envidragado, com as pratas muito tratadas a
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gesso-cré, resplandecendo decorativamente; o velho painel a oleo, tdo
querido, que vira desde pequeno, onde apenas se apercebiam, num fundo
lascado, os tons avermelhados de cobre de um bojo de cacarola e os rosados
desbotados de um molho de rabanetes. Defronte, na outra parede, era o
retrato de seu pai: estava vestido a moda de 1830, tinha a fisionomia
redonda, o olho luzidio, o beico sensual; e sobre a sua casaca abotoada

reluzia a comenda de Nossa Senhora da Conceicdo. (p.16- grifo nosso)

Essas imagens revelam uma decoracdo tradicional e os termos destacados denotam a
admirag@o e o gosto de Jorge por cada detalhe do ambiente; ele aprecia o que vé ali e valoriza
o que herdara de seus pais. Logo, o apego a esse espago relaciona-se diretamente com o modo
de ser da personagem, uma vez que seu discurso e grande parte de suas atitudes revelam uma
visdo tradicionalista.

Percebe-se que, para Jorge, observar esse ambiente, a organizagdo ¢ a disposi¢do dos
moveis e objetos, os detalhes destes, produzidos, em grande parte, pela acdo do tempo,
representa uma forma de reviver o proprio passado, assim como o de seus ancestrais, ou seja,
as imagens espaciais, nesse momento, remetem a personagem a um tempo pretérito e
simbolizam a presen¢a de seus pais na sua casa.

Vale ressaltar que, enquanto esta ausente de casa, Jorge envia cartas a Luisa, nas quais
se tem a confirmagdo da falta que o ambiente doméstico lhe faz: “[...] Quando se veriam
enfim na alcovinha?...” (p.167). O seu apego a esse espaco confirma-se, sobretudo, quando,
ao chegar da longa viagem, o reencontro com os elementos espaciais, tdo familiares, lhe
alegra: “— Que bom achar-se a gente outra vez no seu ninho! — disse Jorge, estirando-se na
voltaire”. (p.223)

Observamos que Jorge utiliza o termo “ninho” para definir seu lar, o que evidencia a

seguranga ¢ a protecdo que vislumbrava naquele ambiente; ja Luisa ndo enxergava ali tais
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valores e os buscava no “ninho” oferecido por Basilio (p.141-142). Assim, Jorge retorna ao

espago doméstico, ja metamorfoseado por Luisa, crente de que tudo ali continuava igual:

Se os lugares familiares podem nos abandonar algumas vezes, também
podem retornar e reocupar o seu lugar primitivo, para nosso imenso alivio.
Vé-se que os lugares comportam-se exatamente como os momentos do
passado, como as lembrancas. Eles vao e vém. E assim como ocorre em
certas épocas de nossa existéncia, quando, sem causa, sem nenhum esfor¢o
voluntario de nossa parte, reencontramos subitamente o tempo perdido, do
mesmo modo aparentemente fortuito, e gracas a intervengdo de alguma
providéncia, aquele ser perdido no espago descobre-se em casa, e descobre-

se ao mesmo tempo o lugar perdido. (POULET, 1992, p. 21)

O espago em que vivia com Luisa personifica para Jorge a estabilidade ¢ a seguranga
que julgava existir no seu casamento. Assim sendo, quando se vé obrigado a passar a noite
com a esposa na casa de Sebastido, em decorréncia do estado emocional em que ela se
encontrava devido a morte de Juliana, a falta do espago doméstico e a estranheza advinda
daquele local estranho em que se encontrava despertam-lhe sensacdes de medo e afli¢do,
levando-o, inclusive, a pressentir que enfrentariam, a partir daquele instante, momentos

dificeis:

O quarto, onde ndo se acendera luz havia muito, tinha uma frialdade
desabitada: na parede, junto ao teto, havia manchas de umidade: e a cama
antiga de colunas torneadas sem cortinados, o velho tremé do século passado
com o seu espelho embaciado davam, a luz bruxuleante da lamparina, um
sentimento triste de convivéncias extintas. O achar-se ali com sua mulher,
numa cama alheia, trazia-lhe, sem saber por que, uma vaga saudade; parecia-

lhe que se dera na sua vida uma alteragdo brusca [...]. (p.294)
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O presente que Jorge traz do Alentejo para Luisa reforca, mais uma vez, o apego a
decoragdo tradicional de sua casa, sua escolha nos permite inferir que sua intengdo é manter
no ambiente a mesma atmosfera austera da época de seus pais e conservar o espago

representa, pois, uma forma de manter um elo entre o presente e o passado:

Jorge trouxera-lhe como presente seis pratos de lougca da China, muito
antigos, com mandarins bojudos, de tinicas esmaltadas, suspensos
majestosamente no ar azulado; uma preciosidade que descobrira em casa de
umas velhas miguelistas, em Mértola. Luisa dispunha-os muito

decorativamente nas prateleiras do guarda-louga [...]. (p.223)

O entrelagamento espagotemporal em O primo Basilio ¢ palpavel, ainda, na passagem
em que Basilio observa a paisagem de Lisboa e ndo se entusiasma com o que vé:

No Rocio, sob as arvores, passeava-se pelos bancos, gente imovel parecia
dormitar; aqui e além pontas de cigarro reluziam; sujeitos passavam, com o
chapéu na mao, abanando-se, o colete desabotoado; a cada canto se
apregoava agua fresca “do arsenal”; em seu torno carruagens descobertas
rodavam vagarosamente. O céu abafava, - e na noite escura, a coluna da
estatua de D. Pedro tinha o tom bago e palido de uma vela de estearina
colossal e apagada [...]. (p.76)

[...] Que horror de cidade! — pensava. — Que tristeza! [...] (p.77)

A partir dai, entdo, a personagem comegca a se recordar de Paris e as imagens espaciais

que lhe vém a mente despertam-lhe o desejo de retornar ao espago francés:

E lembrava-lhe Paris, de verdo; subia, a noite, no seu faeton, os Campos
Elisios devagar; centenas de vitorias descem, sobem rapidamente, com um

trote discreto e alegre; e as lanternas fazem em toda a avenida um

movimento jovial de pontos de luz; vultos brancos e mimosos de mulheres
reclinam-se nas almofadas, balangadas nas molas macias; o ar em redor tem

uma dogura aveludada, e os castanheiros espalham um aroma sutil. Dos dois
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lados, dentre os arvoredos, saltam as claridades violentas dos cafés
cantantes, cheios do brouhaha das multidoes alegres, dos brios impulsivos
das orquestras, os restaurantes flamejam: ha uma intensidade de vida
amorosa e feliz; e para além, sai das janelas dos palacetes, através dos
estores de seda, a luz sobria ¢ velada das existéncias ricas. Ah! Se la

estivesse [...]. (p.76 — grifo nosso)

Nota-se, portanto, o espaco lisboeta induzindo Basilio a um deslocamento que se
concretiza por meio da apresentagdo de um espaco passado, este sim, apreciado pela
personagem e apresentado de modo euforico, conforme revelam os termos destacados no
excerto acima.

Ao saber da chantagem iniciada por Juliana, Basilio confidencia a um amigo o desejo
de retornar a Paris (p.194) e ¢ justamente a recordagdo de um elemento espacial que o

encoraja a realmente partir ¢ a abandonar Luisa:

Basilio torcia o bigode, calado. Revia a sala de Luisa de repes verde, a figura
horrivel de Juliana com a sua enorme cuia... Estariam, com efeito, a ralhar, a

descompor-se? Que pulhice que era tudo aquilo! Positivamente devia partir.
(p.195)

A lembranca desse ambiente desperta em Basilio sentimentos de desprezo e aversdo ¢
tais sentimentos se estendem a propria relagdo com Luisa; ele ndo consegue mais se imaginar
naquele ambiente e, consequentemente, ao lado da amante. Percebe-se que Juliana, neste
momento, ¢ considerada por Basilio um elemento do espaco, a criada ¢ comparada a qualquer
outro movel que se encontra na sala da casa da prima e temos, portanto, um ser humano com

fun¢do espacial.
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Enquanto isso, Luisa, pressionada por Juliana imagina os espacos nos quais estaria
inserida caso tivesse seguido, num passado distante, uma vida religiosa, “diferente desta agora

tao alvorocada de colera e tio carregada de pecado” (p.237) e idealiza as seguintes imagens:

Onde estaria? Longe, nalgum mosteiro antigo, entre arvoredos escuros, num
vale solitario e contemplativo; na Escdcia, talvez, pais que ela sempre amara
desde as suas leituras de Walter Scott. Podia ser nas verde-negras terras de
Lamermoor ou de Glencoe, nalguma velha abadia saxonia. Em redor os
montes cobertos de abetos, esbatidos nas névoas, isolam aqueles retiros
numa paz funeraria; num céu saudoso, as nuvens passam devagar, com
recolhimento; nenhum som festivo quebra a meiga taciturnidade das coisas;
revoadas de corvos cortam a tarde o ar num voo triangular. Ali viveria entre
as monjas de alta estatura e olhar céltico, filhas de duques normandos ou de
lordes de clas convertidos a Roma; leria livros doces e cheios das coisas do
céu[...]. (p-237)

Ou entdo seria outra existéncia mais regalada, no convento pacato de uma
boa provincia portuguesa. Ali os tetos sao baixos; as paredes caiadas faiscam
ao sol, com as suas gradezinhas devotas; os sinos repicam no vivo ar azul;
em roda, nos campos de oliveiras que dao azeites para o convento, raparigas
varejam a azeitona cantando; no pétio lajeado de uma pedra miudinha as
mulas do almocreve, sacudindo a mosca, batem com a ferradura; matronas
cochicham ao pé da roda; um carro chia na estrada empoeirada e branca;
galos cacarejam, brilhando ao sol; e freiras gordinhas, de olho negro,
chalram nos frescos corredores. Ali viveria, engordando, com uma
quebrazinha de sono a hora do coro, bebendo copinhos de licor de rosa no

quarto da madre-escriva, copiando receitas de doces com uma letra garrafal

[..]. (p.237)

Observe-se que essas imagens, além de retratarem espacgos idealizados e oriundos de
um momento de divaga¢do de Luisa, permitem entrever a superioridade que a personagem
atribui ao espaco estrangeiro (Escocia), e o quanto considera inferior o espaco portugués. As

imagens do convento escocés revelam uma atmosfera de paz e “meiga” seriedade; as



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

moradoras possuem ascendéncia nobre e uma beleza padrio; as leituras, neste local, sdo
repletas de “coisas do céu” ao passo que, no convento portugués, a atmosfera é de
desorganizacdo; as moradoras, que bebem licor, ocupam seu tempo com tarefas triviais; as
atividades do coro causam sonoléncia e a ociosidade predomina; ndo ha leituras sobre coisas
sagradas, mas sim copias de receitas culinarias.

E possivel afirmar, desta forma, que da apresentacdo desses dois espagos emanam 0s
valores defendidos por Luisa: até mesmo nos momentos de devaneio, nos quais idealiza locais
que nunca conhecera pessoalmente ¢ evidente sua predilegdo por espacos estrangeiros em

detrimento ao espago portugués.

3.2. Espacos futuros e espacos de devaneio em O primo Basilio

Nota-se, assim, que, em O primo Basilio, ndo somente imagens de espacos passados
permeiam a obra, revelando-se terrenos férteis de analise e¢ auxiliando na constru¢do do
sentido da narrativa. H4, ainda, imagens de espagos idealizados, advindas de momentos em
que as personagens divagam e se entregam aos proprios pensamentos, chegando mesmo a
vislumbrar um espaco futuro, que gostariam de desfrutar outrora.

Leopoldina, nas suas constantes e proibidas visitas a Luisa, reitera a decadéncia em
que se encontra seu casamento, ¢ enfatiza que as condigdes fisicas de sua casa também a
desagradam (p.123). Assim, ao observar o ambiente em que vive a amiga, constréi em sua

mente as imagens de um espago onde desejaria viver:
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E entrou para a sala a rir. Foi tirar uma rosa do ramo de Sebastido, pd-la
numa casa do corpete. Desejava ter uma sala assim, - pensava, olhando em
redor. Queria-a de repes azul, com dois grandes espelhos, um lustre de gas, e
o seu retrato a 6leo de corpo inteiro, decotada, ao pé de um rico vaso de

flores... (p. 122)

Esse espaco almejado por Leopoldina, e fruto de um momento de escapismo, pode ser
visto como elemento revelador do seu modo de ser: sua atitude, a presenca dos espelhos e os
detalhes do retrato se imbricam com sua personalidade, pois denotam apego a aparéncia e,
sobretudo, evidenciam uma sensualidade exacerbada, tdo presente em seus atos, inerente,
inclusive, a sua conduta. Temos, entdo, um espaco idealizado que rompe com o limite de
mero espago de fantasia e transforma-se num espaco caracterizador da propria personagem.

O primeiro passeio de Basilio e Luisa ¢ apresentado da seguinte forma:

Iam entrando no Lumiar, e por prudéncia desceram os sestores. Ela afastou
um, e, espreitando, via fora passar rapidamente, ao lado do trem, arvores
empoeiradas; um muro de quinta cor-de-rosa sujo; fachadas de casas
mesquinhas; um o6nibus desatrelado; mulheres sentadas ao portal, a sombra,
catando os filhos; e um suyjeito vestido de branco, de chapéu de palha, que

estacou, arregalou os olhos para as cortinas fechadas do coupé [...]. (p.112)

O contato com esse espaco induz Luisa a um momento de escapismo em que se

sobressai 0 desejo de um deslocamento espacial:

[...] E ia desejando habitar ali numa quinta, longe da estrada; teria uma
casinha fresca com trepadeiras em rodas das janelas, parreiras sobre pilares

de pedra, pés de roseiras, ruazinhas amaveis sob as arvores entrelagcadas, um

tanque debaixo de uma tilia, onde de manha as criadas ensaboariam,

bateriam a roupa, palrando. E ao escurecer, ela e ele, um pouco quebrados
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das felicidades da sesta, iriam pelos campos, ouvindo calados, sob o céu que

se estrela, o coaxar triste das rds. (p.113 — grifo nosso)

Esse espaco idealizado por Luisa se opde ao espaco real com o qual ela se deparava; a
personagem deseja se afastar do caos urbano, busca a simplicidade e o bucolismo campestres
que, em sua opinido, lhe trariam a felicidade plena, evidenciada pelos termos em destaque. E
cabivel apontar, ainda que, conforme mencionamos no segundo capitulo desse trabalho, essa
busca de Luisa por simplicidade manifestaria-se novamente nos momentos que antecedem sua
chegada ao “Paraiso”, quando ansiosamente imagina como seria o ambiente escolhido pelo
amante para recebé-la. (p. 145)

Portanto, momentos de devaneio que afloram a ansia de se encontrar em espagos
distintos daquele em que se encontra sdo recorrentes no dia-a-dia de Luisa e, como ja vimos,
sdo as leituras romanticas que, muitas vezes, a influenciam e a induzem a tais escapismos.
Todavia, deve ser mencionado que a musica também é um elemento frequente em O primo

Basilio, permeando os momentos conflituosos:

Além de Walter Scott, ¢ de suas cenas de castelos na Escocia, de 4 Dama
das camélias e da idealizagao paradisiaca de um Paul Féval, O primo Basilio
apresenta um elenco invejavel de Operas e citacdes musicais dos mais
variados gostos e escolas liricas passando por Verdi (La Traviatta), Donizetti
(Lucia di Lamermoor), Bellini (Norma e La sonambula), Rossini (II Barbieri
di Siviglia), Meyerbeer (L’Africaine), Gounod (Medjé, Romeu e Julieta e
Fausto), Mozart (Missa di Réquiem e Don Giovani), incluindo a pega para
piano “Oragdo a uma virgem”, um “Noturno” de Chopin, a Valsa “O
Dantibio azul” de Johann Strauss e a cangdo “Malaguefia”. (VALENTIM,
2007)
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Tais pecas musicais, presentes nos momentos cruciais da narrativa, atuam como o0s
diversos livros roméanticos, ou seja, como elementos que influenciam a conduta de Luisa ¢
tém participagdo ativa na construgdo de sua personalidade sonhadora.

Pode-se dizer que o relacionamento de Luisa com os livros e com as musicas
romanticas, impregnado de sonhos e idealizagdes, constitui um recurso irdnico do narrador.
Fica evidente que se usam recursos tipicos do Romantismo justamente para criticar a escola e
colocé-los como fatores responsaveis pelo declinio da protagonista.

Assim, ha ironia no fato de se utilizar, numa narrativa realista, aspectos romanticos
justamente para ridiculariza-los e para atribuir-lhes uma carga pejorativa, aspecto esse que se
faz presente em outros aspectos da composi¢ao de O primo Basilio e caracteriza, inclusive, a
propria produgdo queirosiana, conforme cré Saes (1994, p. 42): “O uso de recursos
romanticos como a carta ou até mesmo a fragilidade da heroina fazem lembrar uma agdo
comum na literatura de Eca: a critica, ou até mesmo a ridicularizacdo do amor romantico,
atitude propria do realista”.

A influéncia que a musica romantica exerce em Luisa fica evidente, ainda, no que

ocorre quando a personagem pede a Sebastido que execute uma de suas musicas prediletas:

Sebastido comegou a tocar a malaguenha. Aquela melodia calida, muito
arrastada, encantava-a. Parecia estar em Malaga, ou em Granada, nio sabia;
era sob as laranjeiras, mil estrelinhas luzem; a noite é quente, o ar cheira
bem; por baixo de um lampido suspenso a um ramo um cantador sentado na
tripeca mourisca faz gemer a guitarra; em redor as mulheres com os seus
corpetes de veludilho encarnado batem as maos em cadéncia; e ao largo
dorme uma andaluza de romance e de zarzuela, quente e sensual, onde tudo
sdo bragos brancos que se abrem para o amor, capas romanticas que rogam
as paredes, sombrias vielas onde luz o nicho do santo e se repenica a viola,

serenos que invocam a Virgem Santissima cantando as horas... (p.47)
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Vislumbra-se, por meio dessas imagens, o encantamento de Luisa diante da cancdo ¢
fica evidente o quanto esta a influencia, levando-a a instantes de devaneios. Além disso, o
espago apresentado corrobora a predilegdo de Luisa por espagos estrangeiros. O ambiente
idealizado reflete euforia, a personagem imagina estar em um local agradavel, cuja atmosfera
¢ construida por meio da animizagdo dos elementos espaciais: é como se estes se
apercebessem dos seres que ali se encontram ¢ interagissem com eles.

Observa-se que, além do visual, sentido indispensavel na construgdo de imagens
espaciais, sensagOes olfativas, auditivas e tateis também foram utilizadas e contribuem para
que tenhamos a dimensdo exata das expectativas de Luisa em relacdo a este espago suscitado,
em sua mente, pela musica tocada por Sebastido.

Note-se que essas imagens de Malaga e de Granada, idealizadas por Luisa, retratam
uma realidade conflituosa: a atmosfera que emana do local é de sensualidade e sedugdo, ao
passo que existe ali uma imagem sagrada e as cangdes aludem a uma figura religiosa. Assim,
a descricdo desse espago revela um conflito entre o sagrado e o profano, dilema vivenciado
pela propria personagem em outro momento da narrativa, quando tenta se aproximar de

simbolos religiosos, mas ¢ impelida, por uma for¢a maior, a questiona-los:

A porta da igreja da Misericordia estava aberta, com o seu largo reposteiro
vermelho de armas bordadas que o vento agitava brandamente. Veio-lhe um
desejo de entrar. Ndo sabia para qué; mas parecia-lhe que depois da
excitacdo apaixonada em que vibrara, o fresco siléncio da igreja a acalmaria.
E depois sentia-se tdo infeliz que lembrou-se de Deus! Necessitava alguma
coisa de superior, de forte a que se amparar. Foi-se ajoelhar ao pé¢ de um
altar, persignou-se, rezou o Padre-Nosso, depois a Salve-rainha. Mas
aquelas oragdes que ela recitava em pequena ndo a consolavam; sentia que
eram sons inertes que ndo iam mais alto no caminho do céu que a sua mesma
respiragdo; ndo as compreendia bem, nem se aplicavam ao seu caso; [...].

(p.236)
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Luisa, assim, demonstra descrenga em relagdo a rituais religiosos e, embora esteja na
“igreja da Misericordia”, ndo enxerga nesse espago uma possivel solu¢do para os seus
problemas. Assim, o espago se desvincula da carga seméantica que, em tese, deveria apresentar
¢ a personagem, descrente, observa sem nenhuma expectativa os objetos religiosos que ali se
encontram: “[...] E ficou ajoelhada, os bragos moles, as maos cruzadas no regago, olhando as
velas de cera tristes, os bordados desbotados do frontal, a carinha rosada e redonda de um
Menino Jesus”. (p.236)

Situagdo semelhante ocorre quando Luisa se direciona ao “Paraiso” e, durante o
trajeto, encontra-se com um amigo da familia. Diante disso, a unica solugdo plausivel que
vislumbra ¢ adentrar uma igreja: “[...] Demoro-me aqui, ele cansa-se de esperar e vai-se!”
(p.175). Em meio a atmosfera de religiosidade que permeia o espago, a personagem se
impacienta e consegue pensar somente em Basilio e naquilo que poderia estar vivenciando
caso ndo tivesse interrompido seu trajeto. Consequentemente, passa a observar os elementos

religiosos ao redor e estes ndo lhe despertam sentimentos de fé, mas sim desejos carnais:

Para as duas! Era capaz de ndo esperar, Basilio! Veio-lhe um receio de
perder a sua manhd amorosa, um desejo aspero de se achar no “Paraiso”, nos
bracos dele! E olhava vagamente os santos, as virgens trespassadas de
espadas, os Cristos chagados, — cheia de impaciéncias voluptuosas,

revendo o quarto, a caminha de ferro, o pequeno bigode de Basilio!... (p.176)

Percebe-se, portanto, que Luisa ndo apresenta uma personalidade voltada para a
religiosidade e o trato que dispensa aos espagos que, a principio, estdo a servigo do
cristianismo confirmam esse seu desapego.

Lembremo-nos de que o desejo de conhecer novos lugares, de realizar longas viagens

permeia, constantemente, os pensamentos de Luisa e torna-se importante enfatizar que as
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viagens tém a capacidade de colocar em contato espacos distintos e que sO existem
independentes uns dos outros, ou seja, as viagens permitem deslocamentos no tempo e no
espago, além de subverterem a aparéncia das coisas (POULET, 1992, p.63-64). O mesmo

teorico salienta ainda que as viagens:

[...] Criam um novo ponto de partida, transportando o ser para fora do lugar
material ou espiritual onde parecia restringido a viver. E, acima de tudo,
viagens e lembrangas colocam bruscamente em contato regioes da terra ou

do espirito que até aqui nao tinham qualquer relagdo (1992, p. 64).

Entretanto, as viagens, para Luisa, ndo se concretizam, representam somente um

sonho, um desejo: “[...] Nunca viajariam decerto; eram pobres; Jorge era caseiro, tdo

"’

lisboeta!” (p.57). E este sonho inalcangavel de conhecer novos espacos induz Luisa a

momentos de devaneio e fazem-na rejeitar ainda mais sua realidade:

— Que vida interessante a do primo Basilio! — pensava. — O que ele tinha
visto! Se ela pudesse também fazer as malas, partir, admirar aspectos novos
e desconhecidos, a neve nos montes, cascatas reluzentes! Como desejaria
visitar os paises que conhecia nos romances — a Escdcia e os seus lagos
taciturnos, Veneza e os seus palacios tragicos; aportar as baias, onde um mar
luminoso e faiscante morre na areia fulva; e das cabanas dos pescadores, de
teto chato, onde vivem as Grazielas, ver azularem-se ao longe as ilhas de

nomes sonoros! E ir a Paris! Paris, sobretudo! (p.57)

O fato de Basilio ter se ausentado de Lisboa e conhecido outros paises impressiona
Luisa e o torna, na visdo dela, mais atraente. Ja ele demonstra que se orgulha dos
deslocamentos espaciais que empreendera e, nas conversas com a prima, menciona,

constantemente, imagens de espacos por ele visitados, com o intuito de mostrar superioridade
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¢ impressiona-la: “Tinha deixado o degredo — disse ele. — Viera respirar um pouco a velha
Europa. Estivera em Constantinopla, na Terra Santa, em Roma. O tltimo ano passara-o em
Paris. Vinha de 14, daquela aldeola de Paris. — Falava devagar, recostado, com um ar intimo
[..]”. (p.51)

E, at¢ mesmo no relato de um sonho noturno, Basilio tenta impressionar Luisa

apresentando detalhes atrativos e minuciosos dos espagos em que ja estivera:

[...] disse-lhe apenas que tinha sonhado com ela.

O qué? Que estavam numa terra distante, que devia ser a Italia, tantas as
estatuas que havia nas pragas, tantas as fontes sonoras que cantavam nas
bacias de marmore; era num jardim antigo, sobre um terraco classico; flores
raras transbordavam de vasos florentinos; pousando sobre as balaustradas
esculpidas, pavdes abriam as caudas; ela arrastava devagar sobre as lajes
quadradas a cauda longa do seu vestido de veludo azul. De resto, dizia, era
um terrago como o de S. Donato, a Vila do Principe Demidoff, - porque
lembrava sempre as suas intimidades ilustres, e ndo se descuidava de fazer

reluzir a gloria de suas viagens. (p.98)

A descrigdo permite a aferi¢do do olhar ir6nico e debochado do narrador, na medida
em que se faz uso do discurso indireto livre e da hipérbole na construcdo do discurso de
Basilio, o que contribui para a criagdo de colocagdes reveladoras de uma excessiva
ostentacdo, de minuciosos detalhes, que beiram, inclusive, a certo exagero. Tais recursos de
construcdo implicam, portanto, uma atmosfera de excessos ¢ idealizagdes, muito recorrente,
inclusive, em grande parte dos relatos de viagem da personagem, por meio dos quais tentava

impressionar Luisa e demonstrar superioridade a ela.
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3.3. Espacos oniricos em O primo Basilio

Verifica-se que, em O primo Basilio, ao lado de imagens de espagos passados, espagos
futuros e espagos idealizados, que cristalizam o cronotopo (Bakhtin, 1992) e retratam,
portanto, o entrelagcamento espagotemporal, sdo apresentadas, ainda, imagens de sonhos, por
meio das quais ¢ possivel inferir o estado de espirito das personagens, o que torna tais
imagens elementos reveladores e, portanto, recursos de construgdo de sentido.

Diante das chantagens de Juliana, Luisa, pressionada, passa a ter sonhos noturnos,
cujas imagens revelam ambientes que se relacionam com o momento enfrentado por ela.
Certa noite, apos uma conversa na qual a criada exige, mais uma vez, dinheiro em troca das

cartas, Luisa tem o seguinte sonho:

[...] Punha-se a chamar, a gritar por Juliana, a correr atrds dela, por um
corredor que ndo findava e que comegava a estreitar-se, a estreitar-se, até
que era como uma fenda por onde ela se arrastava de esguelha, respirando
mal e apertando sempre, contra si o montdo de libras que lhe punha

frialdades de metal sobre a pele nua do peito. Acordava assustada [...]
(p.201)

Vemos, logo, que o espago sonhado por Luisa, um corredor infindavel e que a fere,
simboliza a situa¢do vivida por ela naquele momento, uma vez que ndo havia conseguido
pensar em nenhuma forma de arranjar a quantia de dinheiro exigida por Juliana e se via, logo,
diante de um problema aparentemente sem solu¢do, que deixava iminente um desfecho
tragico.

Diante disso, ¢ pertinente dizer que o espago sonhado pela personagem representa seu
estado de espirito e vai ao encontro da situagdo embaragosa em que se encontrava, tudo se

ajusta as circunstancias, reminiscéncias e intimidade de Luisa; tudo espelha os seus
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sentimentos de aflicdo e panico e o corredor transformando-se numa fenda remete ao seu
“estrangulamento moral” (ROSA, 1964, p.191).

Sonhos com esse mesmo teor permeiam o sono de Luisa, tornando-se constantes e, no
momento em que Jorge regressa de viagem, Luisa sonha estar num grande teatro, onde
encenava, ao lado de Basilio, a pega de Ernestinho (p.222). Ao final, Jorge os surpreende ¢ a

pune:

Caminhou entdo para ela com passos marméreos que faziam oscilar o
tablado; agarrou-lhe os cabelos, como um molho de erva que se quer
arrancar; curvou-lhe a cabega para tras; ergueu de um modo classico o
punhal; fez a pontaria ao seio esquerdo; e balangando o corpo, piscando o

olho, cravou-lhe o ferro!

[...]
[...] Jorge arrancara o punhal todo escarlate; as gotas de sangue corriam até a

ponta, coalhavam; caiam depois com um som cristalino, punham-se a rolar

pelo tablado como continhas de vidro vermelho.(p.223)

A imagem do tablado imerso em sangue ¢ fruto da angustia vivida por Luisa todos
aqueles dias, o sonho representa seu anseio de que Jorge descobrisse que fora traido e ndo a
perdoasse. Dessa forma, esse espago onirico simboliza o espago intimo da personagem e
transforma-se numa metafora dos dias de tensdo que vinha enfrentando, se imbrica com a
atmosfera de medo e pressdo que as ameagas de Juliana (ou tdo somente sua presenca)
impunham no seu dia-a-dia.

A figura violenta de Jorge no sonho e o ambiente impregnado de sangue vao ao
encontro, portanto, do receio alimentado por Luisa de que o marido descobrisse seu
envolvimento com Basilio e, consecutivamente, tomasse uma atitude sanguinaria, fruto de seu
orgulho ferido, numa situa¢do andloga aquela apresentada na pega de Ernestinho Ledesma e

diante da qual Jorge se posicionara favoravel a punigdo da esposa adultera.
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Notamos, pois, que, ao lado de imagens de espagos domésticos, sobressaem imagens
de um espago psicolédgico, fruto de situagdes vividas pelas personagens e que refletem seus
estados de espirito, seus sonhos ¢ afligdes. Pelo exposto, enfatizamos a relagdo entre o espago
e o tempo em O primo Basilio e reforgamos a relevancia que ambas adquirem na construcao
da trama, na medida em que participam ativamente da construgdo dos principais conflitos que
norteiam essa narrativa de Eca de Queiroz e, entrelacadas, tornam-se elementos reveladores
dos dilemas enfrentados pelas personagens, da postura destas diante das adversidades, assim

como se relacionam com suas idiossincrasias.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Pelo exposto, podemos concluir que existe, em O primo Basilio, um espago fértil e
simbolico rompendo as barreiras de simples cenarios que servem de pano de fundo para que
os fatos transcorram. A categoria espacial, como vimos, mostra-se essencial ao
desenvolvimento dos principais temas que norteiam a narrativa e adquire multiplos
significados, imbricando-se, ndo raras vezes, com a caracterizacdo das personagens e sofrendo
mutacgdes de acordo com as agdes destas.

Neste processo, a animizacdo dos elementos espaciais representa um recurso
largamente utilizado pelo escritor e que adquire importancia na medida em que torna possivel
ao leitor perceber uma interacdo entre os elementos constituintes do espago e vislumbrar,
ainda, que eles acabam interagindo com as proprias personagens e intensificando a
dramaticidade em diversos momentos da trama.

Assim, a analise das imagens que compdem o espago em O primo Basilio permite a
aferi¢do de ambientes reveladores de sentido, que ndo se limitam a simplesmente ornamentar
as situagdes conflituosas enfrentadas pelas personagens, chegando, inclusive, a desnuda-las,
refletindo e expondo seus ideais, sonhos e perspectivas.

O espago em O primo Basilio funciona, muitas vezes, como o proprio discurso visual
das personagens, visto que pode se relacionar com seus estados de espirito e sofrer
modificagdes de acordo com o momento que enfrentam. Deve ser lembrado, ainda, que a
constitui¢cdo desse espaco funciona como um viés para que sejam tecidas criticas a sociedade
lisboeta do final do século XIX e por meio dessas colocagdes emergem os principais temas
que norteiam e caracterizam a narrativa, desenvolvidos, na maioria das vezes, por meio de

construgdes irdnicas, que tdo bem caracterizam o estilo de E¢a de Queiroz.
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Percebemos, portanto, a presenca de um espaco que cumpre fungdes variadas, pois
pode situar e caracterizar as personagens, assim como pode influenciar e refletir suas agdes,
processos nos quais ¢ possivel que se capte o olhar irdnico de E¢a perante os problemas de
seu tempo. E por meio das imagens espaciais que melhor percebemos conflitos entre esséncia
e aparéncia, permeando diversos momentos da narrativa e constituindo um dos temas
abordados pelo romancista portugués, isso porque os ambientes em que se inserem as
personagens colidem, em diversos momentos, com suas agdes e/ou com seus proprios
discursos. Assim, ¢ por meio do espago ¢ do modo como lidam com este, que captamos
incongruéncias no seus comportamentos ¢ descobrimos, por conseguinte, seus verdadeiros
anseios.

Neste processo, a ironia ocupa um sélido posto, estando presente na construgdo dos
didlogos, na apresentacdo dos habitos e segredos das personagens ou, simplesmente,
enriquecendo e caracterizando a descri¢cdo dos cendrios, permitindo sempre que aflore o olhar
ironico do escritor perante questdes sociais e até mesmo literarias, pois a narrativa realista €
permeada de recursos romanticos, os quais acabam sendo, em diversos momentos,
veladamente criticados e ridicularizados pelo proprio narrador.

Temos, logo, a consolidagdo do espago em O primo Basilio como uma categoria
simbolica e plurissignificativa que se revela, inclusive, detentora da intimidade e dos segredos
das personagens. Como consequéncia, sdo recorrentes na narrativa imagens de personagens
vasculhando os ambientes, observando os moveis e objetos decorativos no intuito de
descobrir e antever fatos que ainda ndo sdo de seu conhecimento e que lhes despertam
curiosidades pelos mais diversos motivos: para os proprios seres colocados em cena, o0 espago
se consolida como elemento de revelacgdo.

E sabido, entretanto, que o espaco pode se articular com os outros fios que compdem a

narrativa, contribuindo significativamente para que a categoria alcance dimensdes ainda
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maiores e se torne um terreno ainda mais fértil e simbolico, transformando-se em pega central
na construcdo do sentido da trama.

Partindo desse pressuposto, percebemos em O primo Basilio a articulagdo do espago
com o tempo, pois as personagens, constantemente, reorganizam, por meio da memoria, o
espaco que habitam, atribuindo-lhe lembrancas de momentos passados e até mesmo
utilizando-o para vislumbrar esperangas e anseios futuros. O resultado de tais processos é o
surgimento, na narrativa queirosiana em questdo, de imagens de espagos passados
funcionando como icones para que as personagens se recordem de acontecimentos que, ainda
vivos em suas mentes, se imbricam com o presente, podendo, inclusive, influencia-lo e,
assim, transformar seus destinos.

Devem ser consideradas também as imagens de espagos futuros e espacos de devaneio
que permeiam os acontecimentos apresentados e sdo, muitas vezes, oriundos de momentos de
escapismo das personagens, nos quais projetam imagens de ambientes que almejam habitar
outrora, quase sempre idealizados e opostos aqueles que fazem parte de suas realidades.

Pode-se afirmar que os espagos de devaneios adquirem relevancia por permitir que
venha a tona a real intengdo das personagens, ou seja, seus desejos mais ocultos, os quais ndo
sdo compartilhados com as demais personagens por contrastar com o papel que desempenham
na sociedade e/ou por infringir suas regras.

Além dos espagos de devaneios, imagens de espagos presentes nos sonhos noturnos
das personagens também auxiliam na composicdo da narrativa, revelando seus estados
emocionais, condizendo com os momentos que enfrentam e até mesmo os refletindo. Assim, é
evidente em O primo Basilio um entrelacamento espagotemporal contribuindo
significativamente para a consolidacdo da categoria como elemento plurissignificativo,

simbolico e revelador de sentidos.
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O espaco nessa narrativa de Eca de Queiroz apresenta, pois, as mais diversas nuangas,
determinadas, na maioria das vezes, pelo proprio conflito vivenciado pelas personagens, pois
os ambientes se metamorfoseiam e refletem aquilo que ja enfrentaram num momento passado,
desnudam aquilo que permeia suas mentes, induzindo-as a sonhos e/ou momentos de
devaneios.

Nesse processo, o tempo surge ao lado do espago e é justamente o entrelagamento de
ambos que colabora para a afericdo de uma categoria fértil e simbdlica, que fala por si s6 e
participa ativamente da constru¢do do sentido da narrativa.

Pelo exposto, esperamos que esta dissertagdo possa contribuir, ndo apenas pelas
observagdes e analises levadas a efeito, mas também pelas questdes teodricas levantadas, para
o campo de pesquisas sobre o espago na obra literaria em geral e na narrativa realista em

particular.
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