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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo repensar a leitura e escrita na sala de aula como espaco
possivel para resgatar as vozes perdidas, a autoria encoberta por praticas que fazem ecoar
0s sons de um mundo dominado pela informacdo, competicdo e consumismo, as quais
abafam a voz propria de alunos e professores. A prosa — narrativa — e a poesia sdo tomadas
aqui como antidotos para esse status quo vigente e para uma linguagem sem rosto.
Tomamos como pressuposto de nossas investigagdes o sujeito pensado por Morin como 0
Homo complexus, homem que se constitui de estados estéticos, prosaicos, poéticos, ludicos.
Nossas concepgdes sobre Educacao, leitura e escrita sdo fundamentadas em Paulo Freire, 0
qual defende uma pedagogia ndo apenas do conhecimento, mas da autonomia, da beleza, da
esperanga, da leitura do mundo; e em Vanderlei Geraldi, o qual discorre sobre a perigosa
entrada do texto na sala de aula. Os caminhos escolhidos para desvendar a autoria discente,
0 da prosa e da poesia, ttm como referéncias Walter Benjamin, Alberto Manguel, Alfredo
Bosi, Italo Calvino, Severino Antonio e Octavio Paz. Os sujeitos observados nesta pesquisa
participante sdo os diversos alunos com os quais tenho convivido na E. E. Jalio Mesquita,
do municipio de Campinas. Por utilizarmos o método qualitativo, os textos de alunos,
escolhidos como corpus, ndo seguem critérios de idade ou seriacdo, mas foram eleitos pelo
que se relacionam com o tema e, sobretudo, pelo que descortinaram do tema em questéo.
Trazemos, pelas vias de questionario, as vozes destes sujeitos, as quais falam sobre a sala
de aula e as praticas com leitura e escrita. Relataremos algumas experiéncias que ilustram
como leitura e escrita podem entrar na vida dos alunos e se fazerem espaco de expressédo de
si e ponte para 0 outro. Assim pretendemos enfatizar a necessidade da sala de aula se tornar
espaco de criacdo para alunos e professor, espaco de criacdo, reflexdo, recriacdo, ou, nas

palavras de Geraldi, nem ponto de partida, nem ponto de chegada: porto de passagem.

Palavras-chave: 1. Leitura e escrita; 2. Educacéo; 3. Autoria; 4. Prosa e poesia.



ABSTRACT

The present work aims at rethinking the reading and writing in the classroom as a possible
recover of the lost voices, the authorship covert by practices that are echoing the sounds of
a world dominated by information, competition and consumerism, which choke the voice of
their own students and teachers. The prose — narrative — and poetry are taken here as
antidotes to this status quo and for a language without a face. We take as a assumption in
our investigations the subject thought by Morin as Homo complexus, wich consists from
aesthetic, prosaic, poetic and playful states. Our view on education, reading and writing is
based on Paulo Freire, who advocates a pedagogy not only of the knowledge, but of
autonomy, beauty, hope, of the reading of the world, and on Vanderlei Geraldi, whose work
deals with the dangerous inclusion of text in the classroom. The paths chosen to uncover
the student authorship, the prose and poetry, have as references Walter Benjamin, Alberto
Manguel, Alfredo Bosi, Italo Calvino, Severino Antonio and Octavio Paz. The subjects
observed in this research are the several students with whom | have had contact at the
Public School E. E. Jalio Mesquita, in the city of Campinas/Brazil. Since we used the
qualitative method, the students’ texts, selected as corpus, do not follow age or ranking
criteria, but they were elected by theme and, mainly, by reference to the selected theme. We
brought, by questionnaires, the voices of these subjects, which talk about the classroom and
practice with reading and writing. We will report some experiences that illustrate how
reading and writing may enter the lives of students as a space for self-expression and for
achieving the other. Thus, we want emphasize the necessary transformation of the
classroom in a space for creativity for students and teachers, a space of creation, reflection,
recreation, or, in the words of Gerard, not a point of departure neither a point of arrival, a

port of passage.

Keywords: 1. Reading and writing; 2. Education; 3. Authorship; 4. Prose and poetry.
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INTRODUCAO

Quando o outro se transforma em uma convivéncia, a relacdo obriga
a que o pesquisador participe de sua vida, de sua cultura.

Quando o outro me transforma em um compromisso, a relagéo
obriga a que o pesquisador participe de sua historia.

(Carlos Rodrigues Brandao)
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A presente pesquisa originou-se de experiéncias de leitura e escrita — e das
angustias, davidas, interrogacfes, anseios que delas decorreram — com alunos da rede
publica do Estado de Séo Paulo, na cidade de Campinas.

Nosso objetivo &, portanto, tecer algumas reflexdes acerca do ensino de leitura e
escrita para o Ensino Fundamental e Médio, mais exatamente investigar que praticas fazem
com que aqueles que estdo na condicdo de educandos se encontrem com a letra, a letra
nascida — a leitura — e a letra nascente — a escrita.

Pretendemos também tratar da autoria, 0 quanto cada aluno, ao se encontrar com a
escrita, tem sido autor de si mesmo. A atencdo a essa questdo surgiu de experiéncias com
textos de alunos, que revelavam padronizag6es, uniformidades, reproducdo de modelos, os
quais soterravam a voz propria, a criacdo individual. Refletir sobre a autoria demanda
também proposicdo de intervencdes que revertam essa situacdo. Para tanto, discorreremos
sobre algumas concepc¢des de Educacao, leitura, escrita, autoria, as quais estdo subjacentes
a nossa préatica e nos ocuparemos de refletir, re-pensar vivéncias que podem servir de
antidotos para a linguagem sem rosto, a linguagem sem a marca do sujeito que escreve.

Esta dissertacdo contribui com as tantas ja desenvolvidas teses sobre o trabalho da
leitura e escrita em sala de aula, bem como com as pesquisas em Educagdo, uma educacao
que se faca mais integral, ainda que num sistema todo fragmentado.

Desde 1998 tenho atuado na rede publica de ensino como professora de Lingua
Portuguesa. Durante todo esse tempo de pratica em sala de aula pude vivenciar experiéncias
interessantes em relacdo a forma como alunos interagem com a leitura e escrita. E foram
dessas experiéncias que comecei a fazer alguns questionamentos acerca dessa relacao.

E frequente ouvirmos professores diversos dizendo que alunos ndo gostam de ler e
nem de escrever. Outro comentario tipico dentro da escola é que os alunos ndo sabem
escrever e, quando instigados a interpretar algum texto, ndo podem fazé-lo por falta de
“bagagem”, de conhecimento, de cultura. De outro lado, muitos alunos ndo se sentem
atraidos pela leitura e escrita.

Retorno um pouco a minha histéria com a palavra, histéria que marcou e marca toda
minha pratica em sala de aula. Em que momento me tornei leitora e tomei gosto pela
palavra escrita? Lembro-me de trés grandes referéncias: uma irma leitora, uma professora

de redacdo e um fasciculo da editora Abril, de redacdo. Com essas trés referéncias, passei a
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tomar a letra como espaco de encontro. E nunca mais pude me esquecer do significado que
a letra precisa ter para que gueiramos nos envolver com ela.

Em oposicdo a essas situacdes-referéncias, as quais me envolviam, havia outras, que
me mantinham distante da leitura e da escrita, tais como as leituras obrigatérias; as
redacGes sobre férias, que ndo despertavam o meu interesse, nem dos meus colegas e
professora; e a leitura de textos do livro didatico para responder a questdes. Tais atividades
ndo produziam encanto, encontro. E assim também nunca mais pude me esquecer do que
ndo desperta interesse, gosto.

Observei, durante muitos anos, que também meus alunos em determinadas situacoes
se deixavam envolver pela escrita e leitura, enquanto que em outras elas lhes pareciam
pouco, ou quase nada, significativas. Ouvi de uma de minhas alunas um comentario sobre o
seu professor de Filosofia, o qual lhe “fizera” ler dois longos livros. O termo “fizera” ndo
estava sendo empregado no sentido de obrigar, mas sim de té-la feito, de algum modo, se
interessar por tais obras e, posteriormente, 1é-las.

Também durante muitos anos ouvi de alunos, os quais ja ndo tinham mais aulas
comigo, que sentiam saudades das nossas atividades de textos. E foi assim que surgiu
interesse em pesquisar mais profundamente sobre o que ocorria em tais situacdes, 0 que
exatamente suscitava o gosto das turmas pelas aulas de leitura e escrita. Desse modo, esta
constitui-se como uma das questdes fundadoras desta pesquisa: por quais vias se da esse
gosto pela letra, letra tida também como expressdo propria.

Configuro-me aqui como pesquisadora e professora pesquisada, ja que se trata de
uma pesquisa participante, técnica que

[...] faz da pesquisa um instrumento de intervengdo na realidade,
tornando-se, para além de cientifica, uma técnica de coleta, analise e
compreensdo dos dados profundamente engajada e militante. (GROPPO;
MARTINS, 2009, p. 63).

Os sujeitos envolvidos neste estudo sdo alunos do Ensino Fundamental 1l e Médio

de uma escola publica do municipio de Campinas, Sdo Paulo. A escola situa-se em um
bairro préximo ao centro da cidade e a populacdo escolar é de classe média baixa. Os
alunos, mais que a média, tém acesso a tecnologias, como computador, Internet. Muitos
deles tém cursado alguma faculdade e na oitava série, Ensino Fundamental II, varios
estudantes buscam os cursos técnicos. Alguns possuem empregos informais, ajudam pais

ou familiares em algum negédcio da familia. Com dezesseis anos ja ingressam em empregos
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mais formais, para terem uma renda propria e até ajudarem na renda familiar. Temos
observado que os estudantes, sobretudo a partir das oitavas séries, e os do Ensino Médio,
priorizam mais o trabalho profissional, cursos de profissionalizacdo, do que o ingresso em
uma faculdade. Uma hipdtese para esse fato é que, dentre os alunos, sdo raros 0s casos em
que eles ingressam em universidades publicas e € raro também quando a familia pode
manter uma mensalidade de faculdade, por isso é do emprego que muitas vezes dependem
0s estudos futuros.

A idade dos alunos pesquisados varia entre onze, doze anos até por volta dos
dezessete, mas ndo ha grandes discrepancias de faixa etaria em uma mesma série. A escola
possui doze salas por periodo — matutino e vespertino — e apenas uma sala para cada ano do
Ensino Médio no periodo noturno. Nossa pesquisa foi feita com os alunos do diurno, ja que
esse é o0 periodo em que ministro aulas.

Na quinta-série do Fundamental Il os alunos leem e escrevem e ja ha alguns anos
em que a populagdo escolar tem vindo de uma escola de Fundamental | do bairro, a qual
possui um trabalho de alfabetizacdo que sempre se destacou na rede publica, dado aos
resultados que conseguia atingir com a maioria dos alunos. Temos, contudo, alguns casos
de alunos que apresentam problemas de alfabetizacdo. A diretora da escola pesquisada tem
feito um trabalho rigoroso com os pais, no sentido de acompanharem os filhos, tanto em
casos de progressos quanto de dificuldades. Em sala de aula também tenho desenvolvido
esse trabalho mediante os problemas enfrentados juntos aos alunos, ou seja, em casos de
indisciplinas graves, de frequéncia no ndo cumprimento dos deveres escolares recorro a
diretora que, por sua vez, aciona os pais. Essa medida tem sido mais inclusiva, pois que
suspensdes fazem com que os alunos percam aulas e por isso se distanciem mais ainda da
matéria, enquanto que a participacdo dos pais na vida escolar dos alunos traz mais
consciéncia da responsabilidade de estudo que os estudantes também precisam assumir.

Utilizamos em nossas analises o método qualitativo, no qual “o pesquisador
participa, compreende e interpreta. Cada caso € tido como Unico, particular e néo-
repetivel.” (GROPPO; MARTINS, 2009, p. 110) No entanto, a compreensdo desses exemplos
pode gerar conhecimentos sobre outras situacdes, ndo se constituindo, evidentemente, de
leis interpretativas gerais ou universais. A pesquisa qualitativa oferta, ainda, a interpretacao

dos dados como
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parte de um contexto fluente de relacGes, ndo apenas como coisas isoladas
ou acontecimentos fixos captados num instante de observacdo. Os dados
nao se restringem ao aparente, mas contém ao mesmo tempo revelagoes e
ocultamentos. D&-se importancia tanto ao conteldo manifesto das agdes e
falas, quanto ao que é latente ou ocultado. (GROPPO; MARTINS, 2009,
p. 110).

Os textos de alunos, escolhidos como corpus, ndo seguem critérios de idade ou

seriacdo, mas foram eleitos pelo que se relacionam com o tema e, sobretudo, pelo que
revelam das questdes pesquisadas. Necessario dizer também que todas as producgdes citadas
nesta pesquisa sédo tomadas tal como foram produzidas, ou seja, preservamos desses textos
0 modo como originalmente se estruturaram, ainda que apresentassem inadequacdes
ortograficas ou gramaticais.

Utilizamos também um questionario, o qual foi entregue a duas salas do primeiro
ano do Ensino Médio. A escolha das turmas que responderam ao questionario teve como
critério o envolvimento com as aulas de Portugués: uma classe se mostrava mais hostil as
atividades, enquanto que a outra era mais participativa. Além disso, ministro aulas para esta
sala mais participativa desde 2008, enquanto que para a outra turma apenas desde o inicio
deste ano. Com o questionario, pretendemos trazer as vozes destes sujeitos pesquisados,
pois elas desnudam relag6es que o olhar do pesquisador participante ndo alcanca, desvelam
0 outro lado que, em nosso caso trata-se nao do lado de quem ensina, o professor, mas de
como o aluno, aprendiz, vé e interpreta o que Ihe é ensinado e o como lhe é ensinado.

O presente texto foi dividido em trés capitulos. No primeiro deles — Histérias de
letras e leitores — discorremos sobre Educacéo, baseando-nos em Freire (1992). Em seguida
passamos aos relatos de algumas atividades para posterior reflexdo de seus significados.
Tais atividades sdo voltadas para experiéncias com a narrativa, pois sdo elas que desde cedo
passam a figurar no universo infantil. Sdo elas também que avancam vida afora, seja
através das novelas, cinema, literatura etc. Qual o valor, entdo, dessas narrativas em nossas
vidas, apenas momentos de descontragéo, de divertimento, fruicdo? Tomamos as narrativas
ndo apenas como mero divertimento, pois nos séculos de histéria que se passaram, O
homem tem utilizado-as como fonte de conhecimento da vida, como fonte de sabedoria — a
experiéncia vivida (BENJAMIN, 1986).

A histérias em sala de aula extravasam a possibilidade pedagogica de apenas
dominar e reproduzir um género textual, o narrativo. Em primeiro lugar, porque elas podem

permitir que a entrada do texto em sala de aula se faca pelas vias ja trilhadas pelos alunos: o
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de contar e recontar. Possibilita também a entrada no mundo da escrita, o qual passa a ser
espaco de se colocar a propria historia vivida e a historia de outrem. Além disso, as
historias desvendam a autoria ou 0 assujeitamento a modelos, esteredtipos, padronizacfes
de um tempo que se massifica, soterrando a voz de cada um, soterrando as singularidades,
peculiaridades que cada autor pode revelar ao escrever.

Nossas reflexdes sdo desenvolvidas a partir das concepgoes de Geraldi (1995) sobre
a entrada do texto em sala de aula, Benjamin (1986) e Manguel (2008) sobre as narrativas e
a arte de narrar, Bosi (1975) e Moisés (1979) sdo referéncias para as definicdes e
especificacbes do que seja o conto. Bosi (1987) é ponto de partida para a compreensao da
vivéncia com a memoria dos velhos, Calvino (2007) ajuda-nos a pensar na leitura dos
classicos. Atravessando todo o capitulo, no que diz respeito a autoria e educacdo, uma
educacdo que se faca mais integral e menos fragmentada, uma educacao que recupere vozes
perdidas: Gontijo (2005).

No segundo capitulo — Poeticamente presentes — relatamos experiéncias com
poesia. Para tanto, tomamos de Paz (1982), Ant6nio (2002) e Bosi (2000) os pressupostos
necessarios para tecermos 0s matizes com que vamos interpretar tais experiéncias. A poesia
é compreendida aqui como fonte de conhecimento ndo apenas linguistico, mas
conhecimento da cultura, forma de educar a imaginacdo e 0s sentidos, bem como
possibilidade de autoconhecimento.

Tanto quanto a narrativa, o trabalho com a poesia enriquece o cotidiano escolar e as
aulas de Portugués, por isso foi tomada também como porto de passagem necessario
quando se quer pensar a relacdo dos alunos com a escrita, a leitura e a autoria. Também
trazemos neste capitulo producdes dos alunos, as quais sdo passiveis de interpretacao, pois
muito dizem do modo como tém se envolvido com a escrita.

No terceiro capitulo — Educare: por uma poética da Educacéo — apresentamos mais
algumas reflexdes sobre Educagdo. Trazemos as referéncias de Morin (2007) quanto a
constituicdo humana, o homo complexus, que comporta estados poéticos, estados prosaicos;
que carece ndo apenas de pdo, mas de prazer; ndo o prazer secundario do divertimento, mas
0 prazer intrinseco ao viver, o prazer pela vida. Buscamos, assim, uma poética da educacgéo
— Antbnio (2009). Também tratamos, neste capitulo, sobre o trabalho com a leitura e escrita
em sala de aula, e sobre a autoria. Tais reflexdes sdo feitas a partir de Férnandez (2001),
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Gontijo (2005) e kramer (1998). Aqui apresentamos 0s questionarios respondidos pelos
alunos e a interpretacdo que fazemos deles.

Sobre as consideracdes finais, estas nos permitirdo vislumbrar com maior nitidez
algumas descobertas feitas com essas praticas e vivéncias de sala de aula e também
algumas questBes que permanecem encobertas, motes para pesquisas e textos futuros, ja

que este trabalho também se configura apenas como porto de passagem.
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1 HISTORIAS DE LETRAS E LEITORES

[...] a arte de narrar estd em vias de extingdo. S&o cada vez mais
raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quando se pede
num grupo que alguém narre alguma coisa, 0 embaragco se
generaliza. E como se estivéssemos privados de uma faculdade que
nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar
experiéncias.

(Walter Benjamin)
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1.1 Algumas palavras

Educar, o que significa? E mais, o que significa ser professora de Portugués nos dias
de hoje?

Objetivamos, neste capitulo, tecer algumas reflexfes sobre algumas préaticas
pedagdgicas que tém como foco o ensino de leitura e escrita. Para tanto, comegamos com
Freire (1996), o qual discorre sobre a Educacéo:

E preciso, sobretudo, (...) que o formando, desde o principio mesmo
de sua experiéncia formadora, assumindo-se como sujeito também
da producéo do saber, se convenca definitivamente que ensinar nao
é transferir conhecimento, mas criar possibilidades para a sua
producdo ou a sua construcdo. (FREIRE, 1996)

E essa a concepcdo de ensinar que adotamos neste trabalho, ou seja, o papel do
professor: propiciar situagdes para a constru¢do do conhecimento. Consideramos também
que, para isso, necessario e crucial ¢ o didlogo. E com ele, com a interacio que a
aprendizagem se da; interacdo entre alunos e professor, interacdo entre alunos. Por isso,
partilhar o que é criado, tanto os sentidos de um texto, como a criagdo mesma de um texto,
no caso da escrita, é fundamental. Aprender a ler significa inserir-se no mundo da leitura;
aprender a escrever significa vivenciar situagdes em que escrever seja necessario.

Nos itens subsequentes relatamos algumas experiéncias reveladoras daquilo que
consideramos uma educacao integral, de formacdo humanizadora. Tais experiéncias dizem
respeito a vivéncias com a prosa, as narrativas e, no capitulo dois, tratamos de experiéncias
com a poesia. No terceiro capitulo retomamos as questdes sobre o educar, o ensino de
escrita e leitura e sobre autoria — cerne de toda nossa reflexdo —, para transpormos aquilo
que as experiéncias tém-nos desvelado em um conjunto de reflexfes sobre a Educacdo e o

ensino da Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental 11 e Medio.
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1.2 Era uma vez...

A Literatura opera exatamente no plano em que o homem encara a vida
como luta, tomada a consciéncia da morte e da precariedade do destino
humano: ndo se acomoda, ndo se torna feliz; e quanto mais indaga, mais
se inquieta, num permanente circulo vicioso. Ai entra a Literatura.
(Massaud Moisés)

Comeco aqui a contar algumas historias de ser professora. Creio que elas séo fonte
de conhecimento, ja que deixam a mostra questdes sobre a leitura e escrita que ndo apenas
se relacionam com este trabalho, mas que em verdade o geraram.

Entdo, para comecar, vamos a0 era uma vez, pois que essas experiéncias trazem
narrativas, contos, histérias como protagonistas. E como sdo protagonistas, necessario se
faz dizer de sua importancia, ndo apenas para o0 ensino, mas para toda e qualquer pessoa.

Narrar: que representa essa atividade em nossas vidas? Buscamos, desde cedo, as
historias. E passamos a vida entremeada de muitas delas, até as nossas proprias, que vao
sendo vividas e recontadas dia a dia. Manguel, parafraseando Dd&blin, nos diz que as
historias sdo “um modo de registrar nossa experiéncia do mundo, de nés mesmos, dos
outros”. (DOBLIN apud MANGUEL, 2008, p. 18). E continua mais adiante:

[...] as histérias concentram nosso saber e lhe ddo forma narrativa, de
modo que, por obra das nuangas do tom, do estilo e da peripécia, tentemos
ndo esquecer o que aprendemos. As histérias sdo nossa memoria, as
bibliotecas sdo os depdsitos dessa memodria, e a leitura é o oficio por meio
do qual podemos recriar essa memoria, recitando-a e glosando-a,
traduzindo-a para nossa propria experiéncia, permitindo-nos construir
sobre os alicerces do que as geracOGes passadas quiseram preservar.
(MANGEL, 2008, p. 19).

Elas s&o-nos fontes de conhecimento, guardam nossa memoria e podem nos curar:

Sob certas condicbes, as histérias podem vir em nosso socorro. Elas
podem curar, iluminar, indicar o caminho. Sobretudo, podem recordar
nossa condicdo, romper a aparéncia superficial das coisas, dar a ver as
correntezas e abismos subjacentes. As historias podem alimentar nossa
mente, levando-nos talvez ndo ao conhecimento de quem somos, mas ao
menos & consciéncia de que existimos — uma consciéncia essencial, que se
desenvolve pelo confronto com voz alheia. [...] Poucos métodos sdo mais
adequados a essa tarefa de percepcdo mutua do que a narracdo de
historias. (MANGEL, 2008, p. 19).
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Sobre 0 quanto as histérias curam, Manguel nos narra o episddio em que Milena,
amada de Kafka, foi presa e enviada, pelos nazistas, ao campo de concentragdo, em 1940.
L& encontrou uma amiga, a qual inventara um método para sobreviver a tal barbérie: ela
recorria aos livros que lera e guardara na memoria. Uma delas, uma histdria de Gorki,
Nasce um homem, tornou-se um santuario para a moca, pois que a ajudara a lembrar-se da
luz em tempos de catastrofe aterrorizante, a ajudava a sobreviver. Tal como essa historia,
muitas ndo poderdo mudar nossas realidades, mas podem nos inspirar, nos advertir, nos
fazer conhecer o que ainda ndo conhecemos, nos fazer conhecermo-nos; podem recordar
nosso passado, sdo-nos fontes de conhecimento e de cultura.

E das formas narrativas, uma delas é o conto, que, segundo Benjamin (1994),
emancipou-se da tradicdo oral e o0 qual é matriz da novela e do romance. De acordo com
Moisés (1979), a historia do conto remonta de milhares de anos; mas é a partir do século
XIX que o conto abandona, por assim dizer, seu estagio mais folclorico e passa a ser uma
forma nobre e largamente cultivada; torna-se produto tipicamente literario. Possui uma
estrutura prépria e irreversivel: a narrativa que se engendra como conto jamais deixara de
sé-lo. Trata-se de uma narrativa univoca, univalente, ou seja, constitui uma unidade
dramética e, portanto, gravita em torno de apenas um conflito, um sé drama, uma sé acao.
Ha entdo, no conto, uma unidade de acdo. E a unidade exige que seus demais componentes
estejam voltados para esse nucleo dramético:

O conto caracteriza-se por ser “objetivo”, atual: vai diretamente ao ponto,
sem deter-se em pormenores secundarios. Essa “objetividade”, observavel
ainda noutros aspectos [...], salta aos olhos com as trés unidades: de agéo,
lugar e tempo. (MOISES, 1979, p. 23).

Ou seja, no conto apenas uma acao é a de importancia dramatica, bem como apenas
um espaco e um tempo, i. €, 0 espago e 0 tempo em que essa acdo se desenrola; 0s demais
que podem figurar sdo vazios de dramaticidade. H&4 também um tom para o conto:

As unidades de acdo, lugar e tempo deve-se acrescentar a de tom.
Entende-se por isso que todas as partes da narrativa devem obedecer a
uma estrutura harmoniosa, com o mesmo e Unico objetivo. Este, por sua
vez, corresponde a preocupacdo de todo contista no sentido de provocar
no espirito do leitor numa so impressdo, seja de pavor, piedade, odio,
simpatia, acordo, ternura, indiferenca, etc., seja o contrario delas.
MOISES, 1979, p. 23).
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Tudo no conto deve concorrer para essa impressdo singular. Moisés ainda compara
0 conto a uma célula: o nucleo dramético e tudo que h& ao redor funcionam apenas como
elementos satélites, que servem para intensificar, com a sua ndo-dramaticidade, a tenséo da
matéria dramatica. As palavras, por sua vez, devem ser suficientes e necessarias. Sendo
assim, as divagacOes podem levar o conto a uma deriva de seu alvo. Neste sentido, a
imaginacdo, necessaria a criacao estética da obra, ndo pode perder-se no vago e prende-se,
portanto, a realidade concreta. Esse fato gera o realismo do conto, a verosimilhanga com a
vida.

Para Bosi, 0 conto tem cumprido o destino da ficcdo contemporénea e tem exercido,
quanto a temaética, “[...] o papel de lugar privilegiado em que se dizem situacGes exemplares
vividas pelo homem contemporaneo.” (1975, p. 8) Semelhante a Moisés, Bosi designa o
conto como uma forma narrativa cuja palavra-chave seria “situagdes”:

Se o0 romance é um trancado de eventos, o conto tende a cumprir-se na
visada intensa de uma situagéo, real ou imaginéria, para a qual convergem
signos de pessoas e de a¢des e um discurso que os amarra. (BOSI, 1975,

p. 8).
Seu carater sintético resulta dos principios de composi¢cdo que regem uma escrita
moderna. A narrativa curta, porém,

[...] condensa e potencia no seu espaco todas as possibilidades de ficcao.
E mais, 0 mesmo modo breve de ser compele o escritor a uma luta mais
intensa com as técnicas de invencdo, de sintaxe compositiva, de elocucéo:
dai ficarem transpostas depressa as fronteiras que no conto separam o
narrativo do lirico, o narrativo do dramético. (BOSI, 1975, p. 7).

Em sala de aula, o conto costuma ser um dos géneros que mais forca possuem, nao
apenas pelas possibilidades literarias e de ficcdo que o género abarca, como se viu acima,
mas quanto a aceitacdo por parte dos alunos. Walter Benjamin (1994), em seu artigo O
narrador, retomando Paul Valery, ja nos alertava para a impaciéncia do homem moderno
para tudo o que requer mais tempo: “[...] j& passou o tempo em que o tempo ndo contava. O
homem de hoje néo cultiva o que ndo pode ser abreviado” (VALERY apud BENJAMIN,
1994, p. 206). E continua Benjamin:

Com efeito, 0 homem conseguiu abreviar até a narrativa. Assistimos em
nossos dias ao nascimento da short story, que se emancipou da tradicdo
oral e ndo mais permite essa lenta superposicdo de camadas finas e
transllcidas, que representa a melhor imagem do processo pelo qual a
narrativa perfeita vem & luz do dia, como coroamento das varias camadas
constituidas pelas narragdes sucessivas. (BENJAMIN, 1994, p. 206.)
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A short story, termo em inglés que designa conto literario (MOISES, 1979, p. 16),
por sua vez, em sala de aula permite a leitura em grupo, ou seja, uma pequena retomada dos
antigos narradores, os quais partilhnavam de suas histdrias aos ouvintes atentos. Se os contos
ndo possuem, como afirma Benjamin, o coroamento das camadas que foram constituidas
pelas tantas narracdes ja feitas da historia, na escola seu lugar é de destaque, pois que a
saida para lidar com os poucos exemplares da biblioteca local é a entrada do professor no
papel do narrador: aquele que, com o livro em maos, desvelara para a turma a historia.

Durante toda minha prética pedag6gica, foi comum aulas em que lesse uma histéria
para os alunos. Esses momentos ocorriam quando percebia que os alunos estavam
cansados, por ja terem tido aulas demais, ou quando estavamos nas Ultimas aulas do
semestre, ou em feriados, quando os alunos véo para a escola e ndo querem aulas; nesse
momento sugeria-lhes uma aula de “histéria”. Eram momentos em que houvesse
necessidade de que o estado poético, o estado da emocdo, da afetividade, um verdadeiro
estado de espirito, como afirma Morin (2004), invadisse a vida mais prosaica, ou seja, 0
lado da vida que se ocupa mais daquilo que é funcional, utilitario, o estado prosaico:
“Vivemos o estado prosaico, em situacdo utilitaria e funcional, nas atividades destinadas a
sobrevivéncia, a ganhar a vida, no trabalho submetido, monétono, fragmentado, na auséncia
e no recalcamento da afetividade”. (MORIN, 2004, p. 136).

O conto cumpria esse papel: o de ndo dispensar o0 momento prosaico de ensino, mas
de trazé-lo revestido do poético ao qual se refere Morin.

Ou, retomando Benjamin, no momento em que houvesse o tédio, pois para o autor
referido, € no tédio que ha maior distensdo psiquica e, por conseguinte, mais o ouvinte
escuta a historia narrada e a grava em si mesmo, podendo dai emergir-lhe o dom de narrar.
Contudo, esse tédio, ao qual aludia Benjamin, nascia do trabalho manual, de quando o
ritmo do trabalho manual apoderava-se do artifice ao ponto de leva-lo a um esquecimento
de si mesmo e aprofundamento na narrativa (BENJAMIN, 1994). No contexto escolar, 0
trabalho manual é substituido pelo trabalho intelectual. O espaco fisico, pequeno, nédo
permite grande movimentacdo. A quantidade de alunos por sala e a necessidade da ordem,
minima que seja, impde o siléncio. A sucessdo de aulas, dias, meses, conhecimento,

informacdo, nasce o tédio, diferente daquele de que tratava Benjamin, mas tedio. E nesse
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tédio, a narrativa entra como saida, a0 menos psiquica, da sala de aula. E talvez por isso o0s
alunos sentiam-se tdo vivamente prontificados a aceitacdo da proposta da historia. Nem
sempre, como relato mais abaixo, a narrativa sustinha, avido, o desejo dos alunos. Contudo,
em toda minha experiéncia escolar ndo ha na memdria vez em que tivessem preterido a
“aula” ou, como dizem, “li¢do”, a uma histéria. A narrativa, o conto, ainda que se
explicasse seu alcance didatico, em tais situa¢fes ndo se enquadrava no que nomeavam de
“licdo”. Digo em tais situacdes porque quando vinham no livro didatico, acompanhados de
questoes interpretativas, ai sim se faziam “li¢ao”.

E foi com as narrativas e 0s contos que uma questdo se desnudou em sala de aula,
questdo que precisa ser refletida. Passo agora a relatar a experiéncia para posteriormente
apresentar essa questdo e seus desdobramentos.

Estava ministrando aulas nas oitavas séries do Ensino Fundamental e um dos
contelidos dessa serie sdo 0s contos.

Apesar da aceitacdo por parte dos alunos dos contos, e do alcance literério desse
tipo de texto, a entrada do texto em sala de aula requer cuidado. Para Ducrot “[...] ndo se
pode falar a alguém sem imaginar que o que se fala pode lhe interessar” (DUCROT apud
GERALDI, 1995, p.168). Geraldi (1995) discorre sobre o0 modo como o texto, geralmente,
entra na sala de aula e quais as consequéncias que dai decorrem. Segundo o autor, a
legitimidade do que se 1é ndo se d& na relago interlocutiva, ou seja, ndo se constitui nessa
relacdo, ndo nasce do interesse daqueles que terdo a tarefa de ler. Ela, ao contrario, se
estatui, i. é, ocorre uma legitimacdo social da leitura. Sendo assim, muitas vezes nao se Ié
por que se deseja, se 1é porque um grupo social diz que se deve ler, e que se deve ler
aqueles textos que ali constam do livro didatico e de outras praticas de leitura em que 0s
textos ndo sdo buscados, desejados pelos alunos, mas sim levados, pelo poder da
autoridade, até eles. E, ainda diz Geraldi, ndo apenas 0s textos, mas as leituras que se fazem
desses textos, 0 que se diz deles, suas interpretacoes.

Por isso andava em busca de uma forma de leva-los a esses alunos, todavia de modo
que tais textos se legitimassem ndo por que a escola, ou a cultura da escola dizia que eles
eram bons e necessarios; tentava um meio de despertar, nos préprios alunos, o desejo de
conhecé-los. Ndo era mais uma historia em meio a uma série de aulas, seria, ao contrério,

muitas aulas sobre um género textual: o conto.
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Certo dia, entdo, inesperadamente pude enxergar uma op¢do de atividade com a
leitura dos contos: estava em sala de aula e uma aluna da oitava série do Ensino
Fundamental, vendo o cd Felicidade’, do cantor Luiz Tatit, sobre minha mesa, comentou
que ficava curiosa, instigada em saber o que havia por tras daqueles titulos: Luar, No
decorrer na madrugada etc.

A partir desse comentério lembrei-me de que, quando adolescente, gostava de fazer
exercicios de escrita com motes de textos. Sentia como essa aluna, ficava téo instigada com
alguns motes que desejava contar coisas a partir deles. Entdo selecionei varios livros de
contos e levei-os para a sala de aula, explicando-lhes a necessidade de conhecermos e
estudarmos o género e crendo que os titulos os convidariam para a leitura. Busquei pegar
livros que pudessem realmente instiga-los e eles, os alunos, teriam a tarefa de escolher
alguns deles apenas pelo titulo. Livros escolhidos, a hora era de decidir pelos contos, um de
cada livro, e esses contos seriam parte de uma coletdnea que os alunos deveriam ler. A
escolha dos contos também foi pelo titulo.

O livro de mais sucesso era Os Melhores Contos de Medo, Horror e Morte,
organizado por Flavio Moreira da Costa (2005), que reunia uma série de contos de suspense
e medo — como indica o proprio titulo — de autores diversos da Literatura universal. E desse
livro, o conto escolhido foi A ressuscitada (Anexo 1), da escritora espanhola Emilia Pardo
Bazan. Os contos selecionados seriam lidos por mim, a professora. Como ja dito, ler para
os alunos era ja um habito, nascido do gosto pela arte de contar historias e também pela
escassez da biblioteca: havia apenas uns dois volumes do livro na escola® e os alunos néo
teriam como compra-los.

Antes de ler para a turma, tinha como procedimento ler o conto escolhido fora da
sala de aula, observando sua adequacao para aqueles jovens e em outra aula, o levava para
ser compartilhnado com todos. Caso o conto tivesse contetido inadequado, falava sobre isso
em sala, esclarecendo de que tinha como postura evitar conteddos muito violentos,
pornogréaficos, ou que fizessem apologia ao uso de drogas, e que outro conto deveria ser

escolhido. A cada aula um dos contos selecionados era lido.

LTATIT, Luiz. Felicidade. Sao Paulo: Dablit Discos, 1997. 1CD.

O cd ali estava pois em outra série havia trabalhado com os alunos.

2 No ano seguinte optei por xerocar os contos escolhidos. A leitura era feita por mim e os alunos acompanhavam-na com suas
fotocOpias. A opcdo por ler os textos para os alunos era decisdo deles proprios, que ndo gostavam de ler “sozinhos” e néo
gostavam que os colegas os lessem, dada a leitura truncada que faziam. Houve ja em sala de aula tentativas de desenvolver com
os alunos leituras mais expressivas de textos, porém este ainda é um trabalho a ser mais explorado.
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Nessa primeira atividade, eu ainda ndo sabia como poderia unir a leitura a alguma
atividade de escrita e essa era outra busca. Muitos professores, colegas, ap6s lerem contos
com os alunos, pediam-lhes que criassem um. No entanto, criar um conto parecia-me vago
demais para adolescentes. Em verdade, a criacdo de um texto, seja ele qual for, precisa
nascer de algo, de um desejo, antes de mais nada. Criar um texto apenas por que o professor
pediu significa produzir um texto sem a necessidade de ser autor. Julio Cortazar, em
entrevista a Ernesto Gonzéles Bermejo, questionado sobre como comegou a escrever
contos, responde: “Nunca aprendi a escrever contos. Poderia repetir a boutade de Picasso:
‘Eu ndo procuro, encontro’. Eu encontrei o conto”. (BERMEJO, 2002, p. 23.) E continua
mais adiante, a partir da questdo em como se-lhe apresenta a ideia do conto: “Em primeiro
lugar sou invadido por aquilo que chamo de ‘uma situa¢do’. Quer dizer, eu sei que alguma
coisa vai me dar um conto” (BERMEJO, 2002, p. 27). N&o se pode, desse modo, forjar a
criacdo, ou seja, “didatizar” a criagdo literaria, como se ela pudesse ocorrer a qualquer
instante.

Contudo, apds a leitura do conto A ressuscitada (BAZAN apud COSTA, 2005),
escolhido pelos alunos como o primeiro a ser lido, algo ocorreu: percebi o desinteresse da
turma. Desinteresse e descontentamento com o enredo e desfecho da narrativa. Também
fiquei descontente com essa reacdo, ja que eu gostara do conto, mas achei melhor nédo
ignorar a reacdo dos alunos, pois ali as expressdes eram bem definidas quanto ao desgosto
pela historia. Entdo perguntei quem ndo havia gostado, ou melhor, quem havia se
decepcionado, quem esperava algo e por fim descobriu que o conto estava aquém de suas
expectativas. Alguns alunos ficaram sem jeito de levantar a mado, entretanto os encorajei a
expressarem o que de fato achavam. Para meu desgosto muitas maos se ergueram.

Nesse momento, surpreendentemente encontrei um modo de unir escrita a leitura.
Anotei os nomes de todos que ndo haviam gostado, explicando a eles que ndo daria nenhum
ponto negativo por isso e, em seguida, passei a tarefa que deveriam realizar: pedi que esses
alunos escrevessem a histéria que gostariam de ter ouvido por tras do titulo A ressuscitada.
A reacdo deles foi um misto de mais decepgéo — pelo presente “de grego” que ganharam —
e, por que ndo me arriscar a dizer, de alegria; ainda que fosse apenas um pouco, ela existia.
Algo na atividade despertara-lhes o interesse, pois 0 modo como reagiram néo foi de total
enfado; havia o desagradavel de ter que escrever, mas também a possibilidade de recuperar
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a histdria sonhada, desejada — antes do desgosto, existia algo que se esperava e era essa a
historia que gostaria que os alunos escrevessem, recuperassem.

A escrita, nesse momento, se justificou pela necessidade de prazer, pela busca de
algo que trouxesse mais prazer, mais envolvimento que o que fora lido. Nesse sentido, 0s
olhares eram curiosidade e expectativa: fariam eles algo melhor e mais interessante que o
conto apresentado?

Na historia de Emilia Bazan (Anexo 1), a ressuscitada € uma jovem senhora que
acorda do sono da morte sem entender e questionar sobre o que ocorrera, apenas levanta-se
de seu leito funebre, sai do mausoléu e caminha em dire¢do a sua casa. La chegando, é
recebida por todos com espanto. O tempo passa e a familia volta a conviver com a esposa e
mée ressuscitada, a qual ndo perde jamais sua palidez cadavérica. Entretanto, apesar do
convivio, o espanto e terror ainda recendiam dos seus familiares. Sendo assim, ela
providencia uma cépia da chave de sua catacumba e certo dia, sem que alguém soubesse,
faz o caminho de volta a sua camara mortuaria, tranca a porta, deita-se no caixdo e apaga a
vela com os pés, retornando as malhas da morte. Nao ha no conto preocupacédo em explicar
o0 ocorrido inusitado: uma mulher que ressuscita e torna a partir.

Quanto ao texto dos alunos, na semana seguinte seriam lidos, apenas na outra aula
partilhariamos o segundo conto escolhido. Eu, professora, também fiquei bastante motivada
para a aula, curiosa para ver as histdrias que seriam feitas: quem seria a ressuscitada? por
que teria ressuscitado? por que teria morrido? enfim, quantas possibilidades de criacdo esse
titulo ofertava? que caminho cada aluno faria para desenvolver seu texto?

Combinamos, para a elaboracao do texto, que os alunos mudariam o que desejavam,
0 que ndo haviam gostado. Fosse o conto todo, isso seria permitido; a fidelidade seria
apenas com o titulo.

E qual ndo foi minha decepcdo apo6s ouvir os contos: todos ao estilo filme de terror
americano. Uma moca morria e voltava para se vingar de seu assassino ou assassina, que
podia ser um namorado, noivo, esposo, que a matava para se vingar do término do
relacionamento, ou para ficar com seus bens materiais. Podia também ser algum (a) amigo
(@) invejoso (a) que queria seus bens ou seu amor, e por isso a matava.

Os contos foram lidos e pedi que os alunos escolhessem alguns para expormos no

mural da sala. Pedi também que usassem como um dos critérios o fato do conto ser mais
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inusitado, mais original, ou seja, que fossem 0s contos que tivessem proposto algo diferente
do modelo “a ressuscitada vingativa”, explicando-lhes que esse enredo estava presente em
muitos filmes comerciais, e ja era bastante conhecido e comum.

Apresento aqui algumas dessas historias, as que me foram disponibilizadas pelos
alunos. Comego por uma que, ironicamente, é uma parafrase do texto original, exatamente
aquele que n&o havia agradado a esses alunos que reescreveram o conto.

AD (Anexo 1), uma das alunas, reconta a histéria com suas palavras, mas muda o
final. Em seu texto, a ressuscitada ndo retorna ao mundo dos mortos, permanece com sua
familia e aprende a viver com a dor da frieza e do medo da familia. Um final que evidencia
0 desgosto pela infelicidade.

No texto de T1, encontramos uma histéria de vinganca. O esposo da protagonista e
seu irmdo a matam para ficarem com sua fortuna e ela jura vinganca, a qual ocorre na
mesma noite de seu assassinato. E interessante notar que os nomes dos personagens
ganham versdes em inglés: Walter, Emily e Bredy. F. ndo coloca os nomes em inglés, mas
o0 local onde a historia se passa é Los Angeles. Sua historia retrata o drama vivido por uma
jovem que € proibida de encontrar seu amor. Ela toma remédios e se suicida. No velorio, os
pais se arrependem de terem-na proibido de namorar e nesse instante Ana Paula, a
protagonista, ressuscita. Todos ficam bem, mesmo sem muito entenderem o ocorrido.

Na historia de ML (Anexo 1) sua protagonista ressuscita para contar a0 esposo
como e por quem foi assassinada, para que ele, fazendo justica com seu algoz, pudesse
garantir a ela um sono eterno e tranquilo. Ele atende seu pedido e, no final, encontra um
novo amor, com quem se casa e tem trés filhos, vivendo também tranquilo e em paz. Seu
nome? Sr. Hanson.

Na histéria de T2 (Anexo 1), a personagem Julia ressuscita para conceber o filho
que esperava quando sofrera um acidente de carro. O esposo, que dirigia 0 carro no
acidente, ao atender a porta e receber a ressuscitada, explicou a ela a impossibilidade dela
estar viva, ja que morrera no acidente. Enquanto conversavam, a bolsa de Jalia se rompe e
ela vai para o hospital. Tem uma linda menina, retorna depois para casa, entrega a filha,
Amanda, ao pai, e diz ter entendido o que viera fazer na Terra novamente. Com a misséo

cumprida — a filha entregue ao pai —, Julia poderia seguir seu caminho em paz.
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NN (Anexo 1) chama a atengdo pela descrigdo que faz em seu texto: “[...] uma
escuriddo tomou a sua tumba e um péssaro azul metélico se acentou em seu retrato e fez
com que um brilho forte quebrasse o chdo e a cova se abriu”. Sua historia mistura tragédia
e um tanto de humor. A ressuscitada retorna e a primeira coisa que deseja fazer é se
perfumar e em seguida vai em dire¢do a sua casa, reencontrar seu amor. Porém ela tem uma
surpresa, pois que os anos haviam se passado e, agora com trinta anos, descobre que seu
amor encontrara outra mulher. Tomada de raiva, ela 0 mata e a sua nova esposa sai
correndo ao presenciar a insolita cena de uma mulher suja e descabelada assassinando seu
esposo. O que parecia tragico transforma-se em comédia, pois que a ressuscitada ja havia
percebido que apos treze anos de morte a ressurreicdo era certa. Enquanto seu amado
permanecia morto, ela se ocupava de fazer o que tantos fantasmas das historias de fantasia
fazem: assustar outras pessoas. E depois dele ressuscitar, permaneceram juntos,
“assombrando por ai”.

A ex-esposa do amado, o narrador informa, ndo se sabe dela; quanto ao casal que
ressuscitou, em tom até de deboche e por que nédo dizer, um pouco ameacador, diz: “mas os
2 podem estar onde quiserem”.

Estes foram os textos que emocionaram de algum modo os alunos da sala, razéo
pela qual foram escolhidos. Tais historias, ainda que tenham pinceladas do modelo “a
ressuscitada vingativa” ou “a ressuscitada assassinada”, trazem centelhas de criagdes mais
particulares, menos estereotipadas; revelam, portanto, maior autoria.

Mas, de todos os tantos textos, apenas estes, um namero pequeno de possibilidades
de criagcdes mais singulares. E os demais? Como trabalhar com alguns alunos a constancia
de alguns modelos? E de onde advém tais modelos?

Necessario se faz tratar sobre as concepg¢des de sujeito e linguagem adotadas aqui
neste trabalho. Cada sujeito, desde que nasce, adentra a trama discursiva da linguagem e vai
sendo constituido por ela, e constituindo-a também. O que aparece nos textos criados
reflete, desse modo, as experiéncias discursivas dos alunos. E essas experiéncias deixam
rastros de um modelo de cultura identificada com a dominagéo. Ou seja:

[...] a industria cultural excluiria 0 novo, por t&o somente submeter
renincia e escape a civilizacdo, oferecendo diversdo; e divertir-se
significa apenas por-se de acordo, abdicar da subjetividade, derrotar o
homem enquanto sujeito pensante. (ADORNO; HORKHEIMER apud
KRAMER, 1998, p. 55).



30

H& muito tempo eu me interessava pela escrita e leitura, por como o trabalho de
leitura e escrita poderiam ser feitos em sala de aula, mas a questdo sobre como poderiamos
fazer as atividades de um modo que elas ndo ficassem ingénuas, que elas néo
reproduzissem historias ja tantas vezes contadas, repetidas, reproduzidas, massificadas, me
intrigava. Como, além de detectar que os textos estavam repetitivos, intervir de um modo
que esse estado se transformasse? Como propiciar que o0s alunos produzissem textos menos
estereotipados? Assim comeca, mais explicitamente, minha historia com a escrita de meus
alunos, uma escrita que nao fosse reproducdo, mas que fosse a voz propria. Ou seja, como
ensinar a escrita de um modo que fosse além do aspecto técnico, gramatical, ortogréafico,
uma escrita propria; como trabalhar de forma que eles pudessem ver o mundo com 0s
proprios olhos e ndo assujeitados a voz da midia? Se tais modelos advinham de suas
vivéncias com a linguagem, necessario entdo propiciar novas experiéncias, que formassem

novas redes de relac@es textuais.

As vezes me parece que uma epidemia pestilenta tenha atingido a
humanidade inteira em sua faculdade mais caracteristica, ou seja, no uso
da palavra, consistindo essa peste da linguagem numa perda de forga
cognoscitiva e de imediaticidade, como um automatismo que tendesse a
nivelar a expressdo em férmulas mais genéricas, andnimas, abstratas, a
diluir os significados, a embotar os pontos expressivos, a extinguir toda
centelha que crepite no encontro das palavras com novas circunstancias.
(CALVINO, 1990, p. 72)

Calvino, corroborando a ideia de reproducdo continua que se encontra na palavra e

no esvaziamento dos sentidos, apresenta uma possibilidade de salvacéo:

A literatura (e talvez somente a literatura) pode criar 0s anticorpos que
coibam a expansdo desse flagelo lingtistico. [...] Meu mal-estar advém da
perda de forma que constato na vida, a qual procuro opor a Unica defesa
gue consigo imaginar: uma ideia de literatura. (CALVINO, 1990, p. 72-
73)
Além de expor os alunos aos contos, outras possibilidades se descortinaram durante
a atividade. Apos todos os alunos terem lido seus textos, pude constatar que essa leitura
levou a todos a percepgdo dos caminhos que um tema pode tomar, j& propiciando a eles
novas experiéncias narrativas. Até ento, a leitura dos textos produzidos em sala de aula era

uma op¢do que encontrara para conseguir trabalhar com textos varios e corrigi-los. Nessa



31

atividade, no entanto, essas leituras passaram a ser mais que uma saida para a falta de
tempo do professor; elas passaram a ser 0 momento em que a constancia de alguns modelos
de historias era percebida, em que a originalidade se destacava da massa de textos
semelhantes e em que, inclusive, pudemos refletir sobre o conto original, rever seu valor.
Também foi por essa experiéncia que cada aluno pdde ocupar o papel de narrador e 0s
demais, de ouvintes.

A historia original também passou a ser vista com mais respeito, por ter sido a mais
diferente ¢ inusitada de todas, por ter sido a que mais se distanciara do padrido “a
ressuscitada vingativa”. Essa foi, pois, ja uma saida para o senso-comum, para a percepcao
de modelos a que nos assujeitamos. Neste momento ndo tratamos a fundo dos sentidos, da
tematica desenvolvida pelo conto de Bazan. Isso ocorreu porque o foco da aula estava
sendo, sobretudo, a criacdo escrita e ndo a analise textual, mas também porque apenas
depois de algum tempo pude vislumbrar uma possivel teméatica para o conto, e por ndo
vislumbré-la, acabamos por restringir os sentidos do conto ao que ele explicitamente
apresentava: uma ressuscitada. Desse modo, ndo desenvolvemos uma reflexdo mais
aprofundada sobre a temaética tratada a partir dos fatos vividos pela ressuscitada, quais
sejam: a morte, a vida, a finitude.

Enquanto essa historia — a da leitura e reescritura dos contos — ia se desenrolando
nas oitavas séries, no primeiro ano do Ensino Médio a histéria foi outra. La trabalhdvamos
o capitulo do livro didatico Portugués — Lingua e Literatura (ABAURRE, 2003) destinado
a narrativa. Haviamos feito ja& exercicios de redacdo sobre os diversos elementos da
narrativa, tais como tempo, espaco, personagens e foco narrativo. Uma das atividades finais
do capitulo consistia na leitura de um relato de uma jovem albanesa — chamada de XY —
que se tornara refugiada pela guerra do Kosovo. Em seu depoimento, ela contava como
todo esse drama adentrara as portas de sua casa, retirando-a dali e obrigando-a morar num
campo de refugiados com a familia, em condi¢fes subumanas de vida. Entanto, fora 4 que
ela conhecera um francés por quem se apaixonara e por quem foi pedida em casamento, o
qual se efetuaria se ela deixasse sua familia, costumes e tradi¢des e partisse, com o francés,
no dia seguinte rumo a Franca. Ela tinha um dia para se decidir, pois ele de qualquer modo
retornaria para sua terra. E o caminho que essa jovem deveria tomar seria escolha dos

alunos, pois cabia a eles desenvolver esse conflito e dar a ele um desfecho.
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Lendo a orientacdo do livro didatico, feita para o professor sobre a conducdo da
atividade, ressaltava-se ai a necessidade de estar atento para textos que se mostrassem
ingénuos no desfecho, desconsiderando a complexidade da situacdo, ou seja, a uma jovem
albanesa, que crescera sob diversas tradi¢des, escolher partir ocasionaria rompimentos com
a familia, com sua cultura, ocasionaria, enfim, muitas perdas, desobediéncia e culpa. Néo
partir, por outro lado, também era complexo, pois seria a negacao de seus sonhos imediatos,

de seu amor:

E importante que o aluno, ao redigir sua narrativa, apresente uma reflexao
sobre o fato de o dilema de XY se dever a cultura a que pertence. Uma
“cultura patriarcal” em que tudo € decidido pelos homens |[...] € aos quais
as mulheres devem se submeter sem questionar [..]. (ABAURRE,
2003, p. 54).

Quando os textos chegaram, prontos, e os alunos foram lendo-os, lembrei-me dos
contos da oitava série. Ndo porque tratassem de assuntos semelhantes, mas porque oS
desfechos foram semelhantes uns aos outros, e também remetiam as historias de amor
tipicas do cinema de comercial ou de novelas: muitos conflitos que no final se dissolviam,
ou seja, que eram resolvidos superficialmente e caminhavam rumo a um desfecho feliz: a
protagonista escolhia os pais e depois encontrava um novo amor ou o préprio francés
retornava para ela; ou ela partia e depois buscava o0s pais, ou 0s reencontrava e recebia seu
perddo, ou os pais a apoiavam a partir. As criagdes dos alunos eram justamente as

apontadas pelo manual do professor, no livro didatico, como as mais simplistas:

E importante que o aluno perceba que as possibilidades de desfecho 1 e 1l
sdo extremamente ingénuas. Narrar uma historia de amor nos moldes de
um conto de fadas em que tudo é superado pelo amor dos dois,
desconsiderando os problemas de ordem cultural que deverdo ser
enfrentados pela jovem albanesa, ndo sera um bom desenvolvimento para
a narrativa proposta. (ABAURRE, 2003, p. 54).

As possibilidades I e 111, referidas, sdo:

I. XY resolve partir com o francés, encontra a felicidade e consegue o
perdao de seu pai pelo abandono da familia [...] I1l. XY resolve ficar com
a familia e tudo se resolve: todos voltam para casa e retomam suas vidas,
ela reencontra um novo amor. (ABAURRE, 2003, p. 54).

As outras, dadas pelo proprio manual do professor, sao:
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1. XY resolve partir com o francés, ndo encontra a felicidade (o francés
ndo é o que ela esperava, ela ndo consegue se adaptar a uma nova cultura,
entre outras possibilidades) e a sua familia ndo lhe perdoa por té-los
abandonado [...] IV. XY resolve ficar com a familia, sofre por ter de
abandonar o francés e uma vida melhor e ndo perdoa a seu pai por té-la
impedido de ir para a Franga. (ABAURRE, 2003, p. 54).

Estas ultimas praticamente ndo apareceram nos textos dos alunos, os quais, tdo
parecidos uns com 0s outros, retratavam, como ja dito, o quanto a percep¢do de
possibilidades de criagéo estava soterrada pelos modelos da cultura de massa, a cultura que
se repete para garantir vendas, que ndo se aventura a novas cria¢fes pois estas podem nédo
gerar o lucro esperado.

Um texto, no entanto, foi 0 que se destacou dos demais, por ser 0 que mais se
aproximou da realidade da vida, em que cada escolha pesa no cotidiano dos individuos.
Rodrigo (Anexo 2), em seu texto, compde uma personagem que opta pela familia. Um fato
gue chama a atencdo € o modo como ele se utilizou das descri¢cdes apresentadas na proposta
narrativa sobre o campo de refugiados, XY e sua familia: muitos alunos comegavam seu
texto por essas descri¢des, quase que reproduzindo o texto da proposta, no entanto Rodrigo
as coloca apos a escolha ter sido feita por XY. Decorre dai o efeito de monotonia,
provocada pela mesmice dos dias. A descricdo da personagem nesse momento vai
distanciando-a do tempo em que se apaixonou e sua degradacdo exterior pode também
refletir seu intimo que foi perdendo o colorido, a medida que seu sonho de ser mée se
distanciava. Resta-lhe tdo somente a esperanca e a tristeza dos dias. Ao leitor, cabe tecer a
continuidade da histéria como melhor Ihe aprouver.

Quanto aos demais textos, ressurgiam as davidas sobre o que fazer para que meus
alunos criassem textos menos estereotipados. Nesse ano, minha atitude foi conversar com
eles apenas, sobre historias “diferentes”, citando exemplos do cinema. Nos ano0S
subsequentes, ja comecava essa atividade com a conversa sobre 0s textos iguais e uma vez
que todos tivessem finalizado suas cria¢des, liamos uma a uma, observando o que tinham
de bom, original, criativo e comum, repeticdo de modelos apenas, e propunha a reescrita em
alguns casos. Relato aqui os desfechos de alguns desses textos, gerados apos essa longa
conversa sobre estere6tipos e nos quais ja podemos perceber os indicios de autoria, pois sao

textos que revelam possibilidades mais singulares de criacéo.
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No texto de Beatriz (Anexo 2), a personagem opta pela familia e fica no lugar que
considerava um inferno: o campo de refugiados. Com o fim da guerra vai & Franca e ainda
com esperanga de reencontrar seu amor, tem seus sonhos realizados ao nota-lo em uma
exposicdo de quadros. No entanto, nesse momento percebe que a vida era um pouco mais
dificil que imaginava, pois ele estava acompanhado e XY descobre que ele a esquecera. H3,
entdo, uma transformagdo da personagem: “Sai daquele lugar com um pouco dos meus
sonhos desfeitos, nascia ai uma nova mulher, com os pés no chdo fui viver minha vida
como qualquer pessoa, mas com outros sonhos”.

Leticia faz seu texto em forma de carta, para justificar o narrador em primeira
pessoa — pedido pela proposta — e a necessidade de recontar a propria histéria. Em seu
texto XY, temerosa de perder suas oportunidades no campo de refugiados, escolhe partir.
Sofre, contudo, a distancia, a perda dos pais. A personagem escreve a carta, na qual conta
seu drama, para ndo ser esquecida.

A personagem de Michelle obedece aos pais, volta para casa com o fim da guerra,
cinco meses depois se casa, mas nao é feliz. E mesmo depois de sessenta anos ainda se
lembra de seu amor francés. Ja Gabriela (Anexo 2) comp8e uma personagem obediente aos
pais, mas com um final feliz. XY ndo consegue deixar a familia e depois de muito tempo se
casa e torna-se feliz.

Os textos seguem e vdo mostrando ja uma primeira tentativa de criar e ndo
reproduzir. A atividade em si passou a ser 0 momento em que os estere6tipos e modelos
prontos eram desnudados e ndo apenas 0 momento de ter dos alunos um texto pronto,
acabado em suas possibilidades e potencialidades; uma tentativa de recuperar, pelas
narrativas, a marca de cada sujeito, pois

As criangas [em nosso caso, jovens] sdo diferentes e tém especificidades
ndo sO por pertencerem a classes sociais diversas, ou por estarem em
momentos diversos de desenvolvimento psicol6gico. Também os habitos,
costumes e valores de suas familias interferem na sua percepgdo de
mundo e na sua inser¢do social; também as suas histdrias concretas e a
historia de seu tempo precisam ser consideradas. (KRAMER, 1998, p. 65)

Relato aqui também um comentéario de um aluno desse Primeiro Ano, apds a
conversa que tivemos sobre os textos produzidos, sobre o quanto estavam parecidos e
reproduziam modelos j& tantas vezes vistos e revistos. Ele perguntou-me se existiam

historias que fossem diferentes destas que conhecemos pelo cinema americano, pelas
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novelas. Tal questdo evidencia-nos que a reproducdo de um modelo ndo se da por méa
vontade dos alunos, ela realmente reflete a historia de leitura de cada um. Se essas historias
que os alunos produziam revelavam a que tipos de textos estavam expostos, querer que
apresentassem algo de diferente passava pela necessidade, como ja dito, de oferecer-lhes o
diferente, para que pudessem pensar e sentir novos modos de escrever e criar, novos modos

de ver a vida e vivé-la.

1.3 Impressoes de leitura

Deste lado, eu moro em Campinas
As vezes jogo taco e tomo cha gelado
Por vezes me acabo lendo e quando vou dormir lembro dos meus sonhos

Do outro lado queria morar em Londres

Jogar golfe e tomar cha quente.

Estar escrevendo meu préprio livro e nunca ter tempo pra sonhar.
(Ludimila Aparecida Rinoli Pedro —1° A )

Se a centelha ndo se d4, nada feito: os classicos ndo sdo lidos por dever ou
por respeito mas s6 por amor.
(Italo Calvino).

Sobre a leitura, parecia que o0 objetivo havia sido atingido: os contos extravasaram o
momento destinado a eles. Em uma das salas, foi escolhido o conto A troca e a tarefa, de
Lygia Bojunga Nunes (1994). Apoés a Ultima palavra lida, o siléncio era absoluto. A reagao
dos alunos ia ocorrendo aos poucos e entdo comegavam a Vvir as perguntas: a escritora,
protagonista da histéria, morreu mesmo? a Lygia Bojunga é essa moca? E também aos
poucos iam respondendo as minhas questdes: vocés gostaram? o que acharam? As respostas
expressavam que apesar de terem achado o conto triste, haviam gostado muito. Em uma
outra sala, esse conto ndo havia sido escolhido, mas os alunos pediram que eu o lesse
também, ja que colegas comentavam sobre ele.

No ano seguinte, dos contos escolhidos por uma oitava série, tivemos O capote, do
escritor russo Nicolai Gogol (GOGOL apud COSTA, 2001). Quando os alunos o
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escolheram, confirmei com eles se era iSso mesmo, pois 0 conto era grande e 0 combinado
era lé-los por inteiro, ndo apenas trechos. Uma vez confirmado o sim, o conto entrou para o
grupo dos escolhidos. Ele foi o dltimo a ser lido, dado seu tamanho. Imaginei que depois
dele os alunos ficariam enfadados. Muitas aulas foram consumidas em sua leitura e logo no
inicio os alunos descobriram que o conto ndo era o0 que imaginavam. Capote € um termo
usado entre os alunos para se referir a tombos. Conversando com eles, percebi que
esperavam que a histéria fosse sobre alguém que tivesse tido um tombo engracado, bizarro,
algo assim, ja que o titulo do livro em que estava o conto era Os cem melhores contos de
humor da literatura universal (COSTA, 2001). No conto, porém, capote era 0 casaco de
um russo e toda a histéria girava em torno disso.

Os alunos, mesmo se sentindo entediados em muitos momentos, aceitavam a leitura.
A cada nova aula em que haveria a sua continuidade, conversavamos sobre como o conto
era grande, como era diferente do que eles imaginavam, e assim, ndo se sentindo
abandonados no seu tédio, se prontificavam a ouvir a histéria, e iam aos poucos
adentrando-a, deixando envolverem-se pelo drama vivido pelo protagonista. Quase no final,
todos ja ndo mais queriam deixar o conto, queriam conhecer seu desfecho. E terminando-o,
ficaram com expressao de tristeza, os comentéarios eram de que ele era grande, cansativo,
mas era legal sim, apesar de triste. Mesmo estando em uma coletanea de contos de humor,
ndo foi exatamente essa a reacdo que despertara em todos. N&o foi tratado em sala o carater
de critica social que o conto assumia, da alegoria que era ao autoritarismo. Comentamos
apenas que a Literatura nos permite viagens diversas, inclusive por realidades que séo
surpreendentes e a surpresa maior do conto talvez tenha sido por toda a problemaética que se
desenvolve em torno de um casaco. Contudo, uma ou outra fala evidenciava que haviam
percebido o quanto o sistema burocratizado das autoridades era ineficaz e ndo ajudava o
personagem.

De todos os contos, O capote ficou sendo o mais conhecido, 0 mais lembrado por
todos. Percebemos que os alunos viveram historias com esses contos, ou seja, fossem elas
de surpresa, de decepcéo, de descobertas, de tédio, eles ndo passaram despercebidos. Houve
interacdo com esses textos e por ter havido essa interacdo, por ndo terem ficado alheios
completamente ao que ocorrera, este passara a ser um episodio das suas histdrias de leitura.

Um capote que ndo é o tombo que se esperava, uma inusitada ressuscitada, e outras
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historias, as quais fornecem modelos diferentes do que os alunos normalmente conhecem
de narrativas. A historia que termina sem final, ou a histéria que termina com um final que
ndo é feliz, historias que vao se somando as tantas outras historias ja lidas ou ouvidas pelos
alunos. Mesmo sem profundas andlises linguisticas ou literarias, a escrita, um jeito de
escrever diferente e de contar foi sendo apresentado aos alunos.

Um dos contos que sempre sugeria para as turmas e acabava lendo para eles,
normalmente com os alunos de oitava série, era o conto O primeiro beijo, de Clarice
Lispector (1996). E no final da leitura, sentia que vivia novamente o espanto que eu vivera
quando, pela primeira vez, li esse conto, o qual trata de um beijo que nédo era o esperado por
uma adolescente, um beijo em uma estatua. E qual a graca disso? Por que alguém escrevia
sobre isso? E foi 0 desejo de descobrir 0 que no conto estava coberto que me langou para a
Literatura.

Os adolescentes estdo ingressando em uma vida social, conhecendo-se como corpo
integrante de uma sociedade. A vida oferta-lhes vitalidade e o tempo, um longo tempo pela
frente. Dificil nesse momento saber por que um adolescente beija uma estatua, por que um
homem vive tdo isolado e luta tanto para ter um casaco novo, e mais, dificil entender
quanto custa ter um casaco que lhes cubra do frio. Para quem tem uma vida de sonhos,
muitas historias da Literatura possuem uma realidade que choca a vida que adolesce,
mostra realidades a que o olhar “idealizante” do adolescente quer se furtar. Portanto, exigir
que os alunos possuam referéncia cultural erudita nesse momento de suas existéncias, na
juventude, é pedir-lhes muito. EXigir que se interessem prontamente pela Literatura
também € pedir-lhes muito, €, portanto, pedir que adentrem obras que demandam mais vida
vivida, mais vivéncia: “[...] as leituras da juventude podem ser pouco proficuas pela
impaciéncia, distra¢do, inexperiéncia das instrugdes para o uso, inexperiéncia da vida”.
(CALVINO, 2007. p. 10)

Nesse sentido, nem sempre as atividades valem pela obra que trazem. Obras de peso
literdrio ndo garantem um bom trabalho e ndo por que os alunos ndo tenham cultura, mas
porque suas historias de vida e leitura precisam ser respeitadas. O diferente ndo pode querer
se sobrepor a tudo que ja se conhece, o diferente precisa entreabrir portas para que a
curiosidade queira esquadrinhar. Por isso ndo se pretendeu também uma anélise exaustiva

de cada conto, pois que ela podia tirar as perguntas que muitos deles deixavam para 0s
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jovens adolescentes leitores, ou, futuros leitores. Entdo, continua Calvino, se as leituras
adolescentes ndo sdo altamente proficuas, elas, no entanto:

Podem ser (talvez ao mesmo tempo) formativas no sentido que ddo uma
forma as experiéncias futuras, fornecendo modelos, recipientes, termos de
comparacdo, esquemas de classificacdo, escalas de valores, paradigmas de
beleza: todas, coisas que continuam a valer mesmo que nos recordemos
pouco ou nada do livro na juventude. (CALVINO, 2007. p. 10).

Sobre as andlises exaustivas, vale aqui rememorar mais uma experiéncia e a
aprendizagem que se teve com ela: nos primeiros anos de minha vida como professora,
trabalhei com o conto Fita verde no cabelo, de Guimardes Rosa (2005). Fiz uma longa
andlise desse texto, analise que evidenciasse as construcdes escolhidas pelo autor, suas
multiplicidades de sentido, as retomadas a outros textos etc. Foram muitas aulas,
produtivas, mas nenhuma se comparou a uma aula, com o mesmo conto, ocorrida em trés
ou quatro salas diferentes. Os alunos néo conheciam o conto, e eu o utilizei em uma prova.
Antes, porém, de ceder o tempo para resolverem as questdes, li o conto para a sala,
enfatizando, em cada palavra, a emocao de alguém que se surpreendia com o tempo perdido
e a perda de alguém. No fim de cada leitura, nenhuma palavra na sala de aula, um siléncio
que demorava a quebrar-se. Um siléncio que demonstrava que um leitor ndo se constitui
pelas analises feitas, mas pelo tanto que os fios do texto tocam sua emogéao.

A escola e a universidade deveriam servir para fazer entender que nenhum
livro que fala de outro livro diz mais sobre o livro em questéo; mas fazem
de tudo para que se acredite no contrario. Existe uma inversdo de valores
muito difundida segundo a qual a introducdo, o instrumental critico, a
bibliografia sdo usados como cortina de fumaca para esconder aquilo que
0 texto tem a dizer e que s6 pode dizer se o deixarmos falar sem
intermediarios que pretendam saber mais do que ele. (CALVINO, 2007.
p. 12).

Mas, entdo, qual o papel da escola? Retomamos e finalizamos com mais uma fala de
Calvino, a qual responde nossa questdo, ndo resvalando para o descaso com os classicos, tampouco
para uma atitude radical perante os jovens:

[...] a escola deve fazer com que vocé conhega bem ou mal um certo
nimero de classicos dentre os quais (ou em relagdo aos quais) vocé
podera depois reconhecer os “seus” classicos. A escola é obrigada a dar-
Ihe [aos alunos] instrumentos para efetuar uma opg¢do: mas as escolhas
gue contam sdo aquelas que ocorrem fora e depois de cada escola.

E s6 na leitura desinteressada que pode ocorrer deparar-se com aquele que
se torna o “seu” livro. (CALVINO, 2007. p. 13).
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1.4 Textos que descortinam autores e tempos

Com que ansia tdo raiva
Quero aquele outrora!

E eu era feliz? Néo sei:
Fui-o outrora agora.

(Fernando Pessoa)
MEMORIA

Amar o perdido
deixa confundido
este coracéo.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do Néo.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da mao.

Mas as coisas findas
muito mais que lindas,
essas ficardo

(Carlos Drummond de Andrade)

Outra experiéncia que passo a relatar das tantas possibilidades que a sala de aula
oferta quando do trabalho com narrativas, diz respeito a um projeto com memorias, surgido
da participacdo na Olimpiada de Portugués, concurso de redacdo proposto pela Secretaria
da Educacdo de Sdo Paulo, no ano de 2008. Seguido ao relato, teco algumas reflexdes sobre
0 quanto essas experiéncias narrativas trazem conhecimento aos alunos. E ndo apenas isto,
como diz Benjamin, tal trabalho recupera “o lado épico da narrativa: a experiéncia vivida.
(BENJAMIM apud KRAMER, 1998, p. 53).

Em 2008 trabalhei com uma oitava série do Ensino Fundamental I e nos ligamos,
automaticamente, a ja referida Olimpiada de Portugués. Recebemos um material com o

contetdo a ser desenvolvido e o tema da redagdo: memorias.
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Os alunos deveriam, no fim das atividades, criar um texto a partir das memorias
relatadas oralmente de alguém que fosse entrevistado por eles mesmos. O texto seria em
primeira pessoa.

Comecei a realizar com as turmas, em horario de aula, as atividades pedidas, as
quais todos deveriam fazer, pois constariam do plano de ensino do bimestre. Todos também
criariam os textos, que seriam lidos em sala de aula e valeriam nota. Porém, apenas quem
desejasse poderia enviar seu texto para a selecdo interna que seria feita na escola. Dessa
selecdo, apenas um texto deveria ser enviado para a Diretoria de Ensino. Em sala de aula
haviamos trabalhado bastante com o género dissertativo e com algumas questdes
gramaticais. Expus aos alunos que esse trabalho com as memaorias nos proporcionaria mais
um momento de escrita, um género diferente do que vinhamos fazendo, no entanto mais
uma oportunidade de ler e escrever. Como desde o inicio do ano é colocado aos alunos o
objetivo principal de nossas aulas — ler e escrever —, ndo houve problemas em relacéo a
incluir no Plano de Ensino essa atividade. Pedi, assim que finalizamos os textos todos, que
criassem uma narrativa que se passasse na cidade de Campinas, mas ndo na cidade tal como
se encontra atualmente e sim como a vimos no livro de fotos antigas trazido por um aluno.
Ou seja, tal projeto nos propiciou passar por géneros de textos diversos, estuda-los,
atendendo assim a proposta da disciplina de Portugués.

Contudo, em um primeiro momento, tive receio de que o tema “memorias” ndo
chamasse a atencdo dos alunos. No desenrolar das atividades, porém, a participacdo da sala
foi surpreendendo. E por fim os textos, surpreendentes. Com alguns em maos para fazer a
selecdo de apenas um, pedi que alunos, de um primeiro ano do Ensino Fundamental, me
ajudassem a escolher o melhor. No final da leitura de alguns desses textos, muitos
perguntavam quem o0s havia escrito. Expliquei que eram da oitava série e eles ficaram
admirados, surpresos com aqueles textos que revelavam emocdes tdo profundas, historias
tdo distantes no tempo e um tempo que desconheciam, um tempo que ndo fazia parte de
suas realidades.

Usamos, em principio, o material ofertado pelo Estado. Também agreguei as aulas o
livro de Manoel de Barros, Memdrias Inventadas — As infancias de Manoel de Barros
(2008), e fomos desenvolvendo uma conversa sobre os modos de conservar o passado,

fosse através de objetos, de documentos, de fotografias e de memorias. Os alunos foram
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solicitados a trazerem objetos antigos para a sala de aula. Os que apareceram: uma
minirreproducdo de um antigo carro de bombeiro, um ferro de passar, uma rendinha de
batina e um livro da cidade de Campinas, com fotos antigas.

Conseguimos um livro de fotos e um pouco de historia sobre a cidade de Campinas:
40 anos de Sindilojas — um século de Campinas (2003). Foi interessante descobrir fatos da
cidade que desconheciamos, lugares que ja ndo existiam mais. Os alunos também
comecgaram a contar o que sabiam sobre o bairro, sobre como era o bairro onde que viviam.

Eles também foram questionados sobre o que desejavam saber do passado, qual a
curiosidade que tinham. Fizemos uma lista com temas, que iam desde modos de se vestir,
namoros, diversdes de antigamente, musicas etc. Cada um escolheria o tema de sua
preferéncia e buscaria uma pessoa mais idosa para conversar, poderia ser um parente, um
familiar, um conhecido. Os relatos ndo precisariam ser gravados, os alunos deveriam
apenas anotar os fatos e pedi que observassem muito as emogOes que a evocacdo das
memorias despertava nos entrevistados, para depois, ao recriarem tais realidades, levarem
essa subjetividade para seus textos. Eles se transformariam em autores daquelas historias.
Apropriariam-se das historias e do carater subjetivo gue tinham e recontariam-nas.

Em Bosi encontramos referéncias do que possa ser, significar um trabalho com
memorias, ou seja, o papel social que as memorias de velhos podem desempenhar:

Um mundo que possui uma riqueza e uma diversidade que n&o
conhecemos, pode chegar-nos pela memoria dos velhos. Momentos desse
mundo perdido podem ser compreendidos por quem ndo 0s viveu e até
humanizar o presente. A conversa evocativa de um velho é sempre uma
experiéncia profunda: repassada de nostalgia, revolta, resignacdo pelo
desfiguramento das paisagens cara, pela desaparicdo de entes amados, é
semelhante a uma obra de arte. Para quem sabe ouvi-la é desalienadora,
pois contrasta a riqueza e a potencialidade do homem-criador de cultura
com a misera figura do consumidor atual. (1987, p. 40- 41).

Se nas atividades com os contos, j& relatada no item 1.1, foi a insatisfagdo de alguns
alunos que trouxe a tona a criacdo para a sala de aula, nesse caso a possibilidade de criar
nasceu do passado, de histdrias reais de pessoas reais, conhecidas dos alunos.

Vivemos no tempo da informacdo. A arte de narrar decai, j& ndo se encontra mais
espaco para ela. E a informacdo, segundo Benjamin (2004) € uma das responsaveis por

isso. O alcance de uma narrativa para o leitor é muito diferente do alcance da informacao.
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Enquanto a primeira ndo se cerca de explicacBes e até as evita, deixando para o leitor o
“nexo psicologico” da histdria, a fim de que ela possa interpreta-la como quiser, a segunda
vem repleta de explicacdes, ndo deixando trabalho algum aquele que I&. Desse modo, ao
contrario da informagdo, o narrado possui uma “amplitude de vibragdes que falta a
informacao”. (BOSI, 1987, p. 44).

Além disso,

O receptor da comunicacdo de massa € um desmemoriado. Recebe um
excesso de informacdo que satura sua fome de conhecer, incha sem nutrir,
pois ndo h& lenta mastigacdo e assimilagdo. A comunicacdo em mosaico
reline contrastes, episddios dispares sem sintese, € a-historica, por isso é
que seu espectador perde o sentido da Histéria. (BOSI, 1987, p. 45).

Bem como a Literatura, as memarias podem funcionar como desalienadora, como
antidoto para essa alienacao referida por Bosi:

O narrador é um mestre do oficio que conhece seu mister: ele tem o dom
do conselho. A ele foi dado abranger uma vida inteira.

Seu talento de narrar lhe vem da experiéncia; sua licdo, ele extraiu da
prépria dor; sua dignidade é a de conta-la até o fim, sem medo. Uma
atmosfera sagrada circunda o narrador. (BOSI, 1987, p. 49).

Quanto aos textos, lendo-o0s fomos percebendo também que apenas listar como era o
passado deixava o texto empobrecido de emogdo e que um episodio narrativo o deixa mais
subjetivo e mais convidativo ao leitor. E 0s que chamaram mais a atengdo foram justamente
estes, mais narrativos do que apenas descritivos.

Todos os textos foram lidos para a turma, que se mostrava bem interessada. Relato
aqui algumas dessas criacOes, e reproduzo alguns textos ou trechos de textos, entendendo
que sdo eles que evidenciam a extensdo educativa desse trabalho, ndo apenas no que diz
respeito a escrita, a0 dominio da escrita, mas também na formacao social e cultural dos
estudantes: desenvolver a escuta de um outro tempo, de outras vozes, respeita-las e, desse
modo, entrar em contato com uma outra cultura, regida por valores diferentes dos quais tais
estudantes possuem.

O texto de Dulce, escrito por Leticia, o qual se pode ver abaixo (Texto 1), nos revela
alguns costumes, como 0s namoros, 0s castigos na escola, as festas e uma questéo sobre as
construcdes da época: o forro das casas; a distin¢do social que a presenca ou auséncia do
forro trazia. Também revela-nos o papel paterno, ao qual cabia sempre a obrigacdo de

proteger a familia. No fim, a funcdo da memoria: guardar o passado que nédo voltara mais.
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Bons e Velhos tempos!

Ah! me lembro bem da época de 1945, minha adolescéncia , uma época muito
feliz . Sempre que tinha uma festa me juntava com as minhas amigas para irmos , um
menino nos tirava para dancar, e dangdvamos ao som de Francisco Alves , Orlando Silva
e Vicente Celetisno .

A minha escola, 0 6° grupo, que ficava na avenida da saudades , era diferente de
outras , sabe por qué ? Naquela época os professores podiam, por algum motivo, nos
fazer até ajoelhar no milho, mais na minha escola ndo era assim, como nés tinhamos que
ter respeitos com os professores, eles também tinham que nos respeitar, assim como
hoje.

Ficar! Isso ndo existia, se 0 menino quisesse nos namorar, ele tinha que ir nas
nossas casas pedir permissao aos nosso pais . Lembro - me bem como eram 0s passeios,
pegavamos o bonde para ir até a rua bardo de Jaguara, onde as mulheres aproveitavam
para fazer compras, iamos ao bosque dos Jequitibas, ao teatro. Uma coisa que noto hoje
em dia de diferente da minha época sdo as roupas, hoje as meninas usam blusas
decotadas, calca, mas na minha época as meninas ndo usavam calca e muito menos
blusas decotadas.

Vocé acredita que as pessoas tinham casas com forro eram chamadas de ricas?
Pois é ! Porque a maioria das casas era s de telha. Guardo nas minhas lembrangas um
fato que tem a ver com essa histdria de forro. Numa noite estava eu com toda a minha
familia reunida na sala quando ouvimos barulhos, vindos de dentro do forro, ficamos
todos com medo, pois pensavamos que era ladrdo. Meu pai, 0 homem da casa, se sentia
na obrigacdo de subir l& e ver o que era, ficamos todos preocupados, ai ele desceu e disse
0 que tinha no forro era apenas um gato; demos muitas risadas de n6s mesmo naquela
noite. Hoje vejo como as coisas aqui na cidade de Campinas mudaram. Minha juventude

ndo voltara, mas estara gravada para sempre na minha Memoria!

Texto 1: criagdo da aluna Leticia Maria a partir das memorias de Dulce Duarte.

No relato de Maria de Alcéantara, escrito por Aline, também alguns costumes séo

mostrados, como as ocupacdes e trabalhos do jovem, o local onde se lavava roupa — o rio —,
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os bailinhos. Maria alude ao cheiro da comida feita no fogao a lenha e as dores e perdas que
vao margeando a vida. No fim desse texto também aparece uma conclusdo a respeito da
memoria, 0 que sobra na velhice: “E eu s6 fiquei com as ‘Lembrancas’ que eu jamais quero
me esquecer pois ‘Lembrancas’ sdo coisas que jamais pode Adormecer!”.

No texto escrito por Rosana (Anexo 3), alguns retratos do tempo antigo, antes da
historia comegar: “Nossa! antes a agua ndo era encanada, s6 havia po¢o, muito menos rede
elétrica; s6 usavam lampido, a comida era feita por fogdo a lenha, a televisao era so radio, a
fotografia era so branca e preta”. E na historia que segue, a perda do filho e 0 desejo de
revé-lo:

Passaram-se 27 anos, meu filho estava saindo com seus amigos,
derrepente me deu uma angustia e muito medo. Eu disse para o meu filho:
— Néo saia hoje, fique em casa, mais meu menino ndo me escutou, e me
deu um sorriso, seus olhos olhando diretamente aos meus. Do portdo
vendo meu menino cada vez mas longe do alcance dos meus olhos...
Passou-se um dia inteiro de preoculpagéo e de angustia; no segundo dia de
manh& recebi uma visita que dizia: a senhora tem um filho chamado
Jorge? Com os documentos de meu menino em suas maos, descobri que
minha primeira vida estava morta. Minhas lagrimas escorreram em meu
rosto, uma dor que ndo acabava, dias e noites como se 0 mundo se
acabasse; perdi o chdo, meus pés ndo sabiam para aonde ir, saber que nao
iria ver, nem tocar e nem falar com o meu menino...

Por ultimo, as lembrancas que ndo se lembram mais, mas que lembram ainda o
nome proprio: “Bem hd muitas outras coisas a dizer, mas as vezes minhas lembrancas nao
se lembram! Mas disso também me lembro, meu nome é Maria Antonieta e hoje tenho 90
anos”.

No texto escrito por Anderson, uma série descritiva dos tempos de antigamente: o
modo como se devia tratar os mais velhos, o comportamento dos jovens e criangas quando
a casa recebia visitas, as masicas, amizades, roupas, obrigacdes dos pais e méaes e, por fim,
o desejo de retorno no tempo que se foi: “Esses eram 6timos tempos. Se pudesse voltar ao
meu tempo, ficaria por 14 mesmo...”.

No relato de Nair, escrito por Amanda (Texto 2), um mergulho no passado, na vida
que se vivia no sitio: o fogdo a lenha, as panelas de barro, as brincadeiras com estilingue e
0s banhos no rio, onde a vida se transfigurava: “[...] quando estdvamos no rio, parecia que

esqueciamos todos os problemas e a vida era muito melhor”.
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Minha infancia

Minha infancia foi toda vivida em um sitio perto de Rio Preto. Era um sitio ndo
muito grande e nem muito pequeno, com muito mato por toda a parte e uma casa
pequena e velha.

Na cozinha da minha casa tinha um fogdo a lenha, onde era preparada a deliciosa
comida da minha mé&e. Adorava comer o feijdo feito nas panelas de barro enormes e
pesadas, mas que deixavam o feijdo com um gosto muito mais saboroso.

Sempre fui uma garota muito levada, gostava muito de brincar e minha
brincadeira preferida era atirar nos passaros. Colocava um estilingue em cada lado da
cintura, escolhia as melhores pedras e ia atras deles. Hoje em dia percebo que era uma
maldade, mas quando crianca, era a minha maior diversao.

L4 por perto do sitio havia um rio onde eu e minha irm& adoravamos ir. A agua
barrenta e gelada refrescava as tardes quentes do verdo do interior. Nem tudo naquela
época era alegria, mas quando estdvamos no rio, parecia que esqueciamos todos 0s
problemas e a vida era muito melhor.

2 Texto: criacdo da aluna Amanda a partir das memorias de Nair Torres.

Luis Henrique (Anexo 3), a partir das memorias de Hélio, seu avd, constata as
mudancas no que a cidade é hoje em relacdo ao que foi: “o bairro de hoje eram as fazendas
de café”. Também encontramos nesse texto referéncias ao meio de transporte muito usado,
o trem, e ao fogdo a lenha, aos bailinhos e as historias que a av0 contava, para depois
dormir ““[...] escutando o leve tic-tac, tic-tac, que o antigo relogio soava”.

No texto de Claudéris (Texto 3), escrito por Ana Jalia, também aparece referéncia
as memorias, guarda-las é motivo de orgulho:

[...] andavamos de bonde ou carona. Bonde? Pois €, esses que hoje ja
foram esquecidos, mais eu ndo, lembro-me bem deles. E lembro também
gue as casas eram todas geminadas, lembro como se fosse ontem; na
minha meméria carrego muitas lembrancas, boas e ruins [...]

Do texto, uma das cenas mais poéticas, quando Claudéris conta da mée que olhava a
filha nos port6es do fundo da Santa Casa, 0s quais dava para o patio da escola da menina. O
tragico também aparece — quando encontramos a narrativa da gravidez perdida — mostrando

que nas narrativas orais, fruto de vida vivida, ha destinos fatais.
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Lembrancas que nédo se apagam

Apesar de ja ter sofrido muito nesta vida, sinto muitas saudades de como tudo
era, dos vestidos e sapatos altos que eu usava, daquele delicioso cuscuz que minha mae
fazia, e que até hoje eu me lembro. Meu padrasto era mecanico, e ndo tinhamos carro,
andavamos de bonde ou carona. Bonde? Pois &, esses que hoje ja foram esquecidos,
mais eu ndo, lembro-me bem deles. E lembro também que as casas eram todas
geminadas, lembro como se fosse ontem; na minha memoria carrego muitas lembrancas,
boas e ruins, mas vou comegar do COmego:

Perdi meu pai com apenas 4 anos, ele faleceu do coragédo, eu e meu irmao, que é
1 ano mais velho que eu, tivemos que ir morar no sitio, com meus avds maternos, pois,
minha mée precisava trabalhar. Morei |4 até meus 7 anos de idade, depois entrei no
orfanato e externato anexo & Santa Casa.

Quando morava com meus avos, sofri muito, porque eu era pequena, e os adultos
precisavam ir para a roca, e nem ligavam para mim. Cheguei até a pegar berne na
cabeca, e minha avé era muito enérgica, exigente.

A minha vida no orfanato também ndo foi nada facil, sentia muita saudade da
minha mae, mais foi l& tudo que hoje eu sei, como: bordar, varrer, limpar, lavar roupas
etc... Tinha também as meninas maiores, que mandavam nas menores, e tinha as
meninas que ndao moravam l4, s6 iam estudar e voltavam para suas casas, essas eram
tratadas bem melhor que as meninas internas. As visitas eram um domingo sim e outro
ndo, e isso era muito triste, sentia muita falta da minha mée e do meu irméo.

Minha mée foi trabalhar no hospital Irmédos Penteados, s6 para me ver todos 0s
dias, pois la tinha um portéo de grade no patio, que dava para a Santa Casa, entdo, minha
mée ia sempre me ver nessa grade.

Quando eu saia de férias, no retorno ao orfanato, eu agarrava no portdo, pois ndo
queria entrar, s6 entrava quando alguma freira ia me buscar, para me colocar para
dentro.

Quando tinha 12 anos fui morar com a minha mae, moravamos eu, ela, meu
irmao, uma irmd de minha mée e o cunhado de minha mae. Fomos morar juntos para
poder dividir o aluguel. Essa minha tia fazia marmita para fora, e eu ia entregar.

Eu morava de frente ao colégio Culto a Ciéncia, mas la s6 estudavam 0s ricos,
entdo fui estudar em um colégio que se chamava Séo Luiz, ficava no Lago da Catedral,
eu ia de bonde, e naquela época ndo tinha escolas publicas, por isso ndo cheguei a
terminar meus estudos, ndo havia mais condi¢fes para pagar, entdo estudei apenas até a
43 série.

Quando eu tinha 14 anos, minha mae conheceu um homem, e com ele se casou, a
partir dai nossa situagdo melhorou, mudamos para o bairro Bonfim, a casa que
moravamos era da minha tia, que alugou para nés. Aos finais de semana, iamos passear
a pé até o centro da cidade, s6 para ver as vitrines.

E foi quando eu morei nessa casa que conheci meu marido, que morava em
frente, ele era caminhoneiro e dirigia o caminh&o de seu pai. Meu sogro tinha carro de
praca, hoje mais conhecidos como taxi.

Naquela época o namoro era apenas de maos dadas, e na frente dos pais, no sofa
da sala.
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Casei-me com 24 anos, e com 25 tive minha primeira filha, depois de dois anos
tive outra filha, e 9 anos depois engravidei novamente, era outra menina. Quando eu
estava com 7 meses de gestacdo, senti que ela ndo estava mais se mexendo, fui ao
médico, e descobri que ela estava morta. Tive que ficar com ela em minha barriga por
mais um més, sabendo que minha filha estava morta dentro de mim; foi muito
sofrimento, s6 depois de fazer alguns exames, pude fazer a cesarea e enterra-la.

Estava em uma situagdo melhor, com minhas filhas ja crescidas e indo para os
bailes nos fins de semana, quando minha mée pegou céancer, a doenca se espalhou por
todo seu corpo, e sua morte foi muito sofrida. Ela ficou meses no hospital, e nem &gua
podia mais beber, pois sua garganta queimou com a quimioterapia.

O tempo se passou, minhas filhas se casaram e tiveram filhos. Tenho 3 netos, por

sorte ainda tenho meu marido e meu irmao juntos comigo.

Esta é a minha historia, e na minha memaria as lembrancas ndo se apagam, sendo
elas boas ou ruins!

3 Texto: criacdo de Ana Julia a partir das memdrias de Claudéris, 71 anos.

Ha também episddios engracados, como no caso do texto escrito por Thiago (Anexo
3), 0 que remete as longas viagens feitas de fusca, o carro, “curiosamente”, mais seguro da
época:

Lembro-me que naquela época, Bernardino até Chataubriant, ndo havia estradas
asfaltadas e nem ponte sobre os rios, portanto, quando chovia, o carro atolava
direto e era muito dificil atravessar os rios nas balsas. Ja quando ndo chovia, o
problema era outro, era um poeirdo so, e o carro ndo atolava no barro, atolava na
areia. Curiosamente, 0 Unico carro que suportava essa viagem eram os Fuscas.

E dois outros trechos de bastante relevancia quanto ao tema memodrias: “Porém eu
nunca vou me esquecer daqueles tempos, que vao deixar muita saudade, principalmente do
meu marido que ja faleceu e com quem fui muito feliz” — Dirce, nas palavras de Naiara,
também traz a memoria como guardia de um tesouro que ja se foi. Ja o entrevistado de
Marcela é levado ao passado pelo espaco, a casa do avd e o cheiro do café: “Hoje sO
lembrei do meu passado, pois voltamos todos 0s irmaos na casa em que nascemos, fomos
ver 0 vovo0 e senti aquele delicioso cheirinho do café novamente”.

Os costumes e habitos iam se revelando a cada texto e os autores também, autores
que traziam-nos estas tdo belas historias, autores-alunos, autores-ouvintes, autores, porta-
vozes de outras vozes, as quais ja ndo tém mais espago, pois que a velhice tem ficado

relegada ao abandono, bem como as suas histérias. A partir do momento em que o homem
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maduro deixa de ser membro ativo de uma sociedade, entra na condigdo da velhice social,
cuja funcéo é a de lembrar, de ser memoria do passado.

O vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado, compreendido
muita coisa, traz para o ancido alegria e uma ocasido de mostrar sua
competéncia. Sua vida ganha uma finalidade se encontrar ouvidos atentos,
ressonancia. (BOSI, 1987, p. 40).

Observamos nas tantas referéncias feitas pelos entrevistados sobre a memoria,
exatamente a satisfacdo em desempenhar tal funcéo, a de ser guardido do passado.

No entanto, em uma sociedade como a nossa, de consumismo, de competicao
acirrada, de imediatismo, de industrializacdo, o velho perde seu valor. Ndo ha tempo e
interesse em ouvir suas historias. Com isso, todos perdemos:

O velho é alguém que se retrai de seu lugar social e este encolhimento é
uma perda e um empobrecimento para todos. Entdo, a velhice desgostada,
ao retrair suas maos cheias de dons, torna-se uma ferida no grupo. (BOSI,
1987, p. 41).

Questionados sobre como foi essa experiéncia de conversar com alguém mais velho
para ouvir suas historias e como perceberam que o entrevistado reagiu, alguns falaram que
eles falavam e falavam, contavam muitas coisas, ndo queriam mais parar de falar; outros
disseram da alegria que perceberam nas pessoas com as quais conversaram, alegria em
serem escutadas por um jovem.

Uma Educacdo que seja comprometida com a sociedade também deve se preocupar
em reatar relacfes perdidas, em criar espacos de permuta entre 0 passado e 0 presente.
Portanto, tal atividade constitui-se como um episddio de escrita e leitura que deixaria
saudades, ndo apenas pelas saudades que exalavam de cada texto, mas pela oportunidade de
partilhar conjuntamente de um tempo e de uma escrita que se desvendavam.

O escrever bem, nessa ocasido, ndo era uma obrigagdo, mas um desejo, um desejo
de encontrar as palavras que melhor expressassem a experiéncia vivida e a emocdo contida
nessa experiéncia. Os trechos citados nesta atividade revelam o trabalho com o escrever, a
busca por uma escrita mais elaborada, uma escrita que ndo apenas servisse a comunicar,

mas que fosse também beleza.
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1.5 Aluno: autor de si mesmo e das aulas

A autoria do pensamento é condi¢do para a autonomia da pessoa e, por
sua vez, a autonomia favorece a autoria do pensar. A medida que alguém
se torna autor, podera conseguir 0 minimo de autonomia.

(Alicia Fernandes)

O ultimo relato que faremos com narrativas diz respeito a uma experiéncia vivida no
ano de 2007, quando trabalhei com uma 52 série do Ensino Fundamental Il e juntos, eu —
professora — e alunos vivemos algumas outras experiéncias narrativas que repercutiram em
toda minha prética docente e que me mostraram que 0 espaco e motivo da criacdo podem
estar na Literatura, no passado ou até na prdpria sala de aula. Como j& dito anteriormente, o
foco principal das aulas sempre fora leitura e escrita. Na quinta-série, um dos géneros
textuais mais abordado era a narrativa. Sempre fazia uma série de exercicios com criacéo
de texto, enfatizando cada um dos elementos da narrativa. Tal trabalho comegava com
contos de fadas, reescreviamos as historias, mudavamos o foco narrativo, dentre outras. No
entanto, nesse ano o rumo dessa historia mudou. Faziamos as atividades do livro didatico,
de leitura e interpretacdo de textos, quando uma aluna chegou atrasada e a sala questionou
seu atraso. Ela se explicou, dizendo que isso ocorrera porque tivera que ficar auxiliando a
mde nos trabalhos domésticos. Nesse momento o foco da aula passou a ser as reclamacées
— sobretudo das meninas, que eram maioria em sala — de ter que trabalhar em casa ajudando
0s pais. Entdo pedi que os alunos escrevessem um texto que contivesse dez dicas de como
se divertir realizando tais trabalhos domésticos. Todos acharam dificil, pois néo
conseguiam imaginar diversdo nesse contexto. No entanto, todos fizeram os textos, os quais
foram depois partilhados e a “dispersao” dos alunos passou a fazer parte da aula.

Em outro dia, quando cheguei em sala, os alunos comentavam euféricos uma
confusdo. N&o havia como dar aula, o assunto era a briga que acabara de ocorrer ali. Ento,
para acalméa-los, pedi que abrissem o caderno e escrevessem 0 que eu iria ditar. O trecho
era um inicio de uma narrativa, a qual eles deveriam dar sequéncia:

“Bafafa” ¢ quando ocorre uma grande confusdo, deixando as pessoas
atordoadas. E foi exatamente assim que todos sairam da escola, quando o sinal
que anuncia o término da ultima aula soou.
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Vocé, leitor, j& deve estar curioso para saber como tudo ocorreu. Bem, é isso
que vou narrar agora.

A reacdo da turma foi o siléncio com uma espécie de surpresa. Depois que
terminaram, alguns leram seus textos e todos acabaram gostando dessa experiéncia.
Novamente a agitacdo da turma foi aproveitada como recurso pedagdgico. O texto feito
deu-nos oportunidade de trabalhar a coesdo e coeréncia narrativas.

O terceiro episédio dessa historia de narrativas ocorreu em uma apresentacdo de
trabalho. A mesma garota, que dias antes chegara atrasada por conta dos afazeres
domeésticos, era quem deveria comecar a apresentacao. Ela se dirigiu até a frente da sala, e
quando respirou para comecar a falar o que deveria expor aos colegas, cruzou as pernas e
disse simplesmente: Ai Dona, t6 apertada! — explicando que queria ir ao banheiro.

Todos ficaram estarrecidos, e comecaram tecer-lhe criticas. A cena, tamanha a
espontaneidade e desproposito em relacdo ao que estava ocorrendo, ficara comica. Entendi
que perdé-la seria perder grande oportunidade de criacdo. Enquanto todos comentavam o
fato, uma narrativa comecgou a nascer em minha cabeca, lembrei-me de um texto de Luis
Fernando Verissimo, Recital (1982), que trata de um recital e, enquanto ele ocorre, uma
manada de bufalos passa diante da orquestra e muitos fatos inusitados ocorrem. Lembrei-
me também de Lewis Carroll, com Alice no Pais das Maravilhas (CARROLL, 1980).
Entdo, apos a aluna ter ido ao banheiro, pedi que ela se sentasse e que todos abrissem seus
cadernos.

Os alunos, pela minha expressdo e por uma experiéncia narrativa como essa, ja
ocorrida em sala de aula, sabiam o que estava por vir. A expectativa se criara na sala e
comecei a ditar devagar a historia que naquele momento nascia. Como em aulas anteriores
havia dado um inicio de texto para que eles continuassem, nessa ocasiao escolhi dar o inicio
e o fim, ndo apenas para fazer um exercicio diferente, mas também porque o inicio que
passara deixava em aberto uma possibilidade rapida de desfecho. O trecho era:

INICIO

Meu amigo me chamou para um concerto musical. Imaginei que a apresentacao
fosse ser muito “parada’, pois seria um concerto de musica classica e acho
esse tipo de musica bem “paradinha’. Mas acabei aceitando o convite, apenas
para ndo deixar meu amigo sozinho.

J& no teatro, depois do terceiro sinal, todos silenciaram. As luzes se apagaram e
0 maestro tomou seu lugar junto & orquestra. Com um sinal seu, a musica ecoou
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por todo o ambiente. Porém, a um outro sinal do maestro, todos pararam. Ele,
entao, virou-se para a platéia e disse:

- To apertado! — E saiu correndo em direcdo ao banheiro. Todos ficaram
boquiabertos. Os musicos olhavam-se assustados e ndo sabiam o que fazer.

FIM

Tic-tac, tic-tac, foi esse 0 som que ficou na minha cabecga ap06s esse estranho e
nada “parado’ concerto.

Ao contrério do que imaginava, me diverti muito. Essa grande aventura, que
durou 24 horas sera sempre lembrada por mim e meu amigo e, claro, pelo
surpreendente maestro. E os musicos, bem, eles nunca mais terdo ddvidas sobre
0 que fazer.

Depois que haviam escrito seus textos, comegamos nossas leituras. Cada texto lido
era comentado e todos estavam com problemas de coesdo. Todos continuaram o inicio, mas
o final ndo estava ligado aos textos, havia sempre a supressdo de algum trecho. Apds a
leitura de trés ou quatro textos, comegamos a trabalhar a coesdo e coeréncia, observando a
importancia de considerar os detalhes que foram dados a histéria, para que eles fossem
considerados no continuar do texto.

A aula finalizou e no dia seguinte mais alunos leram seus textos. Fomos observando
cada um, o que estava inadequado e o0 que havia sido encaixado. Foi muito interessante
quando foram apresentadas saidas para os fatos do final do texto. Ainda que cada texto nao
estivesse completamente coerente e coeso, cada um estava Coeso em um ponto e isso
apresentava possibilidades de criacdo ndo imaginadas antes. Foi assim que a atividade
terminou, nenhum texto completamente perfeito, ou seja, sem nenhum problema de coesao,
mas com os alunos compreendendo a necessidade de prezar a coesao do texto.

A outra atividade ocorreu em um dia em que os alunos estavam entediados e
qgueriam uma aula diferente. Novamente recorri a criacdo de narrativas. Propus que
compuséssemos uma narrativa e eles pediram que fosse em conjunto, cada um criava uma
frase de continuacdo do texto. Aceitei, mas disse que eu comecaria, pois assim eu poderia
“complicar” um pouquinho a histéria para eles. Todos concordaram. A frase de inicio
narrava o que ocorria na sala naquele momento: alunos, professora, quando de repente...

Os alunos que davam continuidade ao trecho contavam o que havia ocorrido na sala
até o momento de comecgarmos a historia. Parei. Pedi que usassem mais a imaginacao.

Comecei novamente, e novamente o trecho criado contava o ocorrido em sala de aula.
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Tentamos algumas vezes e finalmente conseguiram criar uma histéria mirabolante, que
comecava na sala de aula e decolava na fantasia.

Essa experiéncia foi muito importante, sobretudo para mim, professora, que pude
observar a dificuldade dos alunos em sair do real e ir para a criacdo ficticia. E foi sobre isso
que tratamos na ultima atividade dessa série de narrativas. O protagonista do dia foi o
tempo. Faldvamos, eu e alunos, sobre o texto anterior, como era importante a criacdo na
narrativa. E como a tarde estava ficando chuvosa, algumas nuvens se formando, um ou
outro trovéo se aproximando, os alunos mais calmos, o cheiro de terra molhada entrando na
sala, comecei a conversa sobre recriar o real através da narrativa. Comegamos entéo a falar
sobre histdrias que ndo possuem conflitos fantasticos, mas que assim mesmo conseguem
ser histdrias bonitas, poéticas. Novamente dei um inicio de texto aos alunos e pedi que eles

0 continuassem, mas que enrolassem essa realidade na criacao ficticia:

Estavamos todos na sala de aula. O sol, naquele dia, escondia-se de nés; o dia
era cinza com cheiro de flor.

Foi quando, 14 de longe, comegou a vir um trovdozinho. E junto com ele, ou
melhor, na sua frente, o vento vinha chegando, entrava pela janela e junto com
o ventinho do ventilador, refrescava e resfriava a sala.

De repente um pingo, outro pingo, mais outro e outro... a chuva comegava a
regar a cidade. De dentro da sala nos...

Apesar de narrativas, as historias estavam carregadas de poesia, de construcdes
poéticas. E de todas essas experiéncias, percebemos que, como na leitura, a escrita precisa
nascer de algo, de um desejo também. Normalmente os alunos ndo gostam de escrever,
sentem preguica, mas tornar-se parte das aulas, transformar-se protagonista de uma histéria
cria uma expectativa para escrever. Nesse ano foi muito comum ouvir em sala de aula,
quando alguém fazia algo que nédo era corriqueiro, os alunos falarem, brincando, um ao
outro gque parassem, sendo aquilo ia dar historia. A possibilidade de criacdo passou a fazer
parte dos minutos da aula, a qualquer momento ela poderia vir a tona.

E a criacdo precisa permear a sala de aula. A criacdo, a experimentacao precisa fazer
parte do cotidiano escolar. Muitas vezes, as atividades de redacdo vém prontas no livro
didatico e nem sempre se relacionam aos momentos em que 0s alunos estdo vivendo. Criar
a partir de contextos que nascem da sala de aula, ou da vida daqueles que vao escrever,
proporciona mais empatia do aluno com a escrita, a qual passa a ser um espago em que se

pode dizer o que se vive, em que se pode trazer a realidade e reconta-la a partir da ficcéo ou
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da poesia, um conhecimento que se da de forma prazerosa, pois como diz Kramer, um
conhecimento que nasce da experiéncia concreta de professor e alunos, conhecimento
nascido de uma pratica comum.

Por fim, se para lermos precisamos de uma motivacao, a escrita também precisa. O
desejo de escrever deve anteceder as aulas, por vezes excessivas, sobre regras, questdes
gramaticais, ortogréficas etc. Antes das formalidades da escrita, do dominio da estrutura do
texto, ter algo a dizer vem primeiro e se isso também néo for trabalhado em sala de aula, a
técnica se perdera.

Também a necessidade de fazer da sala de aula um espaco em que 0s papéis de
narrador, escritor, leitor, ouvinte, fossem ocupados por todos, levou-nos as experiéncias, ja
relatadas com a narrativa. E se temos privilegiado as historias, isso se deve pelo tanto que
pertencem a nossa vida, as nossas atividades cotidianas, ao nosso ser:

Para nos, ndo ha vida sem historia. Ouvir e contar € uma das paixdes mais
radicalmente entranhadas em nosso destino.

As historias trazem o que foi e 0 que poderia ter sido. Trazem ainda o que
podera vir a ser. Elas curam a dor do que ndo podemos viver e ajudam a
dar sentido para os sofrimentos que ndo podem ser mudados. Chamam a
viver e a criar. A escuta de historias é uma atividade criadora — de
imagens e de idéias. Com os sentidos figurados, com as entrelinhas, as
margens do mundo se movem, sempre recomecgadas. As historias
despertam a capacidade e o gosto pela criagcdo. Fazem parte da construgdo
da nossa imagem de mundo e de nés mesmos. Misturam-se aos nossos
corpos, que se fazem também de histérias, de palavras, de matéria de que
s&o feitos os sonhos. (ANTONIO, 2008, P. 82).

E também as colocamos em foco na sala de aula por tanto nos ofertar de
simbolismos:

Precisamos de historias: elas alimentam as representacfes
simbolicas que fazemos para interpretar e entender a vida. N&o
somente a nossa, mas a de todos. Alimentam nossa capacidade de
sonhar, de pensar outros possiveis para 0 mundo e para a nossa
existéncia. Com as histdrias, cada ser humano vive imaginariamente
a aventura da humanidade inteira. Torna-se simbolicamente o outro,
assume o seu destino. Assim reconhecemo-nos nos outros, e uns aos
outros. (ANTONIO, 2008, P. 82- 83).

As histérias humanizam e por isso permeiam nossas aulas. As histdrias encerram

multiplas possibilidades educativas, e para uma Educacdo que ndo seja apenas técnica e
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informacdo, as histdrias fazem-se preciosas, pois que elas nos ajudam “a formar o coragdo
inteligente e a inteligéncia sensivel” (ANTONIO, 2008, P. 82).



2 POETICAMENTE PRESENTES

Quem sou eu?

Sou amigo,
Sou parceiro,
Companheiro e
Conselheiro.

Nesse mundo néo existe
Nada que seja perfeito
Nao é dificil encontrar
Uma coisa com defeito

Sou assim.
Esse € 0 meu jeito
E ndo penso em mudar.

Sou assim
E 0 meu conceito
Mas eu sei 0 meu lugar.

(Weslley Stevan — 1° A)
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2.1 Onde esta a poesia?

A fungdo da arte/ 1
Diego nédo conecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que
descobrisse o0 mar.
Viajaram para o Sul.
Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.
Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, 0 mar estava na frente de seus olhos. E foi
tanta a imensidao do mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo
de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:
— Me ajuda a olhar!

(Eduardo Galeano).

Além da narrativa, trataremos da poesia: espaco de criacdo que permite a liberdade
dos sentimentos do sujeito que escreve.

Comecaremos com um relato de experiéncia, a qual foi vivida em uma quinta série
do Ensino Fundamental. Trabalhdvamos o livro didatico e, em dado momento, a matéria
passou a ser a poesia. Pelo Plano de Ensino da escola, esse era também um conteddo a ser
desenvolvido: a leitura de poemas, algumas caracteristicas desse género textual. No
entanto, ao ver o que o livro didatico trazia sobre poemas senti-me desestimulada: o foco
dos exercicios era mais em relacdo a forma, rimas, o que eram 0s versos, as estrofes.
Insatisfeita com 0 modo como esse conteddo era tratado ali, percebi que a poesia em sala de
aula precisava ganhar um status diferente do que vinha ganhando: ndo técnica, mas arte. No
prefacio a edicdo do livro O abc da literatura, Augusto de Campos diz do método de Pound
para o estudo da literatura: “[...] o método adequado de estudar literatura ¢ o método dos
biologistas: exame cuidadoso e direto da matéria, e continua comparacdo de uma lamina ou
espécime com outra”. (CAMPOS apud POUND, 2006, p. 10).

Tentando algo diferente, perguntei aos alunos onde encontravam a poesia.

As respostas foram: em livros, poemas, cangOes, Internet, cadernos etc. Ou seja,
para eles a poesia estava onde estivesse um texto em versos. Apenas nesses lugares.

Perguntei se encontravam a poesia em suas vidas. Todos me olharam com atencdo e



57

surpresos. Passei entdo a descrever duas cenas que havia vivenciado e que achara muito
poética. Disse que nessas situacdes havia me encontrado com a poesia.

Um garoto levantou sua méo e disse que talvez tivesse entendido e que achava
também que encontrara a poesia em sua vida e, na sequéncia, contou-nos que quando ia
para Sao Paulo visitar os seus avds, estes 0 acompanhavam, em seu retorno, até a rodoviéria
e no momento em que o Onibus partia seu avo ficava ao longe, acenando-lhe, com um ar de
tristeza, mas de amor. Nao foram estas as palavras exatas que ele empregara, seu modo de
contar, sua expressdo no momento deixou a cena bem mais poética e todos da sala acharam
muito bonito o que ele nos disse.

Respondi que sim, ai estava a poesia. Entdo muitos outros comecaram a descrever
cenas, cenas de por-do-sol, cenas junto a natureza, cenas de afeto e amor, cenas carregadas
de poeticidade. Entendi nesse momento que para levar alguém a gostar de versos é
necessario antes desenvolver olhos de ver a poesia na vida. Muito mais tarde encontrei um
poema de Murilo Mendes que dizia: “Viver a poesia ¢ muito mais importante e necessario
do que escrevé-la”.

E somente depois de toda essa longa conversa adentramos no poema e na sua forma.
Dali em diante minhas aulas de poesia, independente do que o material didatico trazia, tinha
como pergunta inicial: Onde esta a poesia? Os olhares normalmente eram de espanto e as
historias que se seguiam eram sempre cheias de beleza.

A sala de aula muitas vezes faz contraponto com a poesia, coloca-a a margem,
realcando a técnica, as especificidades da forma, mas sem trazer o antes da poeticidade: a
criagdo, a arte. Desse modo, antes de continuar os relatos de experiéncias e as reflexdes que
podem nos sugerir sobre a Educacédo, algumas palavras mais sobre a poesia, 0 poema. Em
primeiro lugar, dos seus primérdios, com as palavras de Julio Cortazar:

As primeiras obras da humanidade foram poéticas. Os primeiros textos
filoséficos foram poemas. Os pré-socraticos, os grandes metafisicos, por
exemplo: Parménides é poeta, Platdo pode ser considerado poeta. Os
grandes textos cosmogdnicos sdo poemas.

[...] no principio, tanto na crianga como no homem primitivo, a
inteligéncia funciona sobretudo na base de analogias, mecanismos
magicos, principios animistas. Ha& muito mais sensibilidade do que
inteligéncia racional; a razdo ¢ uma maquininha que entra em acdo depois.
(CORTAZAR apud BERMEJO, 2002, p. 18).
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Cortdzar, nesta entrevista com o repérter uruguaio Ernesto Bermejo, diz da
anterioridade da poesia nos tempos, no Homem e na sua obra — no principio o autor
dedicava-se a poesia, a prosa chegou-lhe depois.

Octavio Paz vai tecendo suas reflexdes sobre poesia e poema através de
enumerac0es; algumas delas:

A poesia é conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagdo capaz de
transformar o mundo, a atividade poética é revolucionaria por natureza:
exercicio espiritual, ¢ um método de libertacdo interior. A poesia revela
este mundo; cria outro. [...] Expressao historica de ragas, nacgdes, classes.
[...]Arte de falar em forma superior. [...] Analogia: 0 poema é um caracol
onde ressoa a musica do mundo, e métricas e rimas sdo apenas
correspondéncias, ecos, da harmonia universal. (PAZ, 1982, p. 15- 16).

A poesia é, entdo, ndo apenas género literario, poesia € manifestacdo artistica. E
Octavio Paz também diferencia o poema da poesia: “Um soneto ndo ¢ um poema, mas uma
forma literéria, exceto quando esse mecanismo retérico — estrofes, metros e rimas — foi
tocado pela poesia.” (1982, p. 16) Ou seja, para 0 autor, poesia é tomada como poeticidade
e ndo apenas como forma, ou texto escrito em versos:

Por outro lado, ha poesia sem poemas; paisagens, pessoas e fatos podem
ser poéticos: sdo poesia sem ser poemas. Pois bem, quando a poesia
acontece como uma condensacdo do acaso ou € uma cristalizacdo de
poderes e circunstancias alheios a vontade criadora do poeta, estamos
diante do poético. Quando — passivo ou ativo, acordado ou sonambulo — o
poeta é o fio condutor e transformador da corrente poética, estamos na
presenca de algo distinto: uma obra. Um poema é uma obra. A poesia se
polariza, se congrega e se isola num produto humano: quadro, cancao,
tragédia. O poético é poesia em estado amorfo; 0 poema é criagdo, poesia
que se ergue. (1982, p. 16- 17)

S&o estas as concepgOes de poema, poesia, poeticidade que nortearam os trabalhos
desenvolvidos em sala de aula aqui relatados e, ainda, sdo estas concepcbes que tomamos
para que possamos compreender as criacGes dos alunos e interpretar algumas vivéncias de

sala de aula, bem como a importancia que podem ter para o ensino.
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2.2 Duas culturas que carecem

Pra gente aqui sé poeta
num precisa professo,
basta v& no més de maio
um poema em cada gaio
e uma rosa em cada ful®.
(Patativa do Assaré)

Em uma oitava serie resolvemos trabalhar com Cordel, ou, como se refere Abreu
(1999)3, com literatura de folhetos — ou folhetos. Os contetidos em Lingua Portuguesa
devem sempre priorizar a leitura e a escrita. As questdes gramaticais vao surgindo a medida
que os alunos vao escrevendo e lendo. Por isso, hd sempre uma certa liberdade na
sequéncia dos conteudos da disciplina. Neste ano, 1999, o Governo havia enviado muitos
livros de literatura de cordel para a escola e eu ja havia sentido vontade de apresenta-los aos
alunos. Além disso, fiquei sabendo que a professora de Artes estava ensinando-0s a
fazerem xilogravuras no isopor. Também havia passado para eles um trecho da microssérie
Hoje é dia de Maria®, com o intuito de exemplificar-lhes alguns contetidos j4 trabalhados
em sala®. Os alunos a acharam peculiar e entdo comecamos uma conversa sobre cultura

popular®. Falamos sobre 0 descaso com nossa cultura popular, esta, a primeira cultura que

% Esta autora faz distingdo entre a literatura de cordel e a literatura de folhetos. H4 uma corrente de pesquisa
que indica que a literatura dita “de cordel” nordestina derivou-se da literatura de cordel portuguesa. Abreu
(1999) defende a tese de que ambas sdo produgdes distintas e a literatura nordestina nada tem a ver com a
literatura de cordel portuguesa, por isso a autora sugere inadequagdo da expressdo “literatura de cordel” para
as produgdes brasileiras. Outro motivos de a autora defender tal inadequagdo é o fato dos préprios autores e
consumidores dessa literatura referirem-se a ela como “literatura de folhetos” ou “folhetos”. A expressdo
“literatura de cordel” passou a ser empregada por pesquisadores na década de 1970, uma importacdo do termo
portugués.

* Hoje é dia de Maria — Primeira e segunda jornadas. Diretor: Luiz Fernando Carvalho. Escrito por Luis
Alberto de Abreu e Luiz Fernando Carvalho. 2006. 3 Discos (9h26min), full screen, color. Produzido por
Globo Marcas DVD. Da obra de Carlos Alberto Soffredini.

> Na oitava série, um dos contetidos que deve ser abordado é a linguagem figurada, as figuras de linguagem.
A microssérie Hoje é dia de Maria trabalha com muitas representagdes, simbologias, entdo havia escolhido
alguns trechos para que pudesse servir aos alunos como exemplo de uma linguagem que ndo fosse literal, uma
linguagem mais metaférica. Além disso, a microssérie € um género narrativo, e possui muita riqueza de
elementos, entdo estdvamos assistindo-a também com o intuito de observar a sua constituicdo, os intertextos
presentes, o desenvolvimento de seu enredo etc.

® A relacéo dessa microssérie com a cultura popular esta nas bases de sua concepcao. Uma das inspiracdes da
obra foram o0s contos populares recolhidos da oralidade popular brasileira por Silvio Romero e Camara
Cascudo.
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nos carece, no sentido do quanto temos substituido-a pelas culturas estrangeiras. Um
exemplo disso sdo as festas e comemoraces realizadas na escola. O dia do folclore pouco é
comemorado e as festas de halloween tém se tornado comuns. Muitas vezes sabe-se mais
da mausica estrangeira do que da nossa; vé-se muito cinema americano, sendo ou ndo bom,
mas cré-se que o cinema nacional sempre é de baixa qualidade. Entdo, propus o trabalho
com a literatura de folhetos, crendo que esse seria 0 momento ideal para apresentar tais
poesias aos alunos. Em sua, esse trabalho poderia abarcar a escrita, a leitura e a
interpretacdo de textos, a relacdo com outras disciplinas, bem como os estudos da
gramatica.

Os alunos se interessaram. Comegamos pelas leituras, buscando entender um pouco
mais que literatura era essa. Estudamos um pouco das suas origens, lemos algumas poesias
e fomos analisando as caracteristicas tipicas desse tipo de texto literario. Depois de todo
esse periodo, pedi que confeccionassem uma poesia e sugeri montarmos uma exposi¢do. Os
alunos se interessaram pela ideia. A cada texto pronto, nds o liamos e discutiamos sua
criacdo, 0 quanto se parecia com a poesia de cordel, o quanto a linguagem utilizada se
aproximava da linguagem popular, dos folhetos. Em verdade, os textos, seguindo com rigor
a classificacdo do que sejam os folhetos, ndo se enquadrariam nesse tipo de poema, ja que o
que mais o define é sua forma: a versificagdo preterida — sextilhas para narrativas, setilhas
para narracdo de fatos circunstanciais e jornalisticos e décima para glosas feitas a partir de
motes —; rimas — ABCBDB para sextilnas, ABCBDDB para setilhas e ABBAACCDDC
para décimas. A selecdo lexical também o caracteriza e o mais tipico ndo é mostrar
erudicdo, mas uma linguagem de facil compreensao e a qual esteja voltada para um mesmo
campo semantico, o qual se relacione com o assunto tocado na poesia. Também ha um forte
vinculo com a oralidade, devido a necessidade de memorizacdo; a sonoridade deve
submeter-se ao sentido. Ha também uma série de padronizaces quanto a publicacdo desses
folhetos.

Nas leituras que fizemos antes de comecarmos as producdes, estudamos tais
caracteristicas, fizemos exercicios com métrica, rima e, caso 0s alunos conseguissem fazer
a poesia utilizando-se de algumas dessas caracteristicas, seria muito bom, mas elas ndo
foram exigidas com obrigatoriedade, por entendermos que a aproximagao com essa poesia

ja era um trabalho bastante complexo.
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Os textos iam sendo refeitos, recriados, melhorados. Novas rimas foram nascendo,
novas ideias e todos colaboravam. Nosso objetivo era a critica que ajuda a construir e ndo a
destruir. Fizemos os livrinhos e os alunos xilogravaram as capas. Os temas foram variando
desde a seca no Nordeste, até o amor, a infancia, a mulher, o descuido com o Planeta e o
orkut. Neste texto (Figura 1 e 2), pedi que mesmo diante de um assunto como este,
tecnologia, o aluno buscasse um olhar sobre o orkut ndo do jovem, que esta constantemente
conectado e familiarizado a rede, mas um olhar que se aproximasse ao do poeta nordestino,
homem sertanejo, homem simples. Foi esse o olhar que buscamos em todas as poesias: um

olhar da gente humilde do povo.

O MUNDO DO
ORKUT

Figura 1: Capa de Folheto criado pela aluna Ana Carolina, da oitava série do Ensino
Fundamental.
Fonte: acervo da autora.
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Figura 2: Folheto criado pela aluna Ana Carolina, a partir do trabalho feito em sala de aula com a
literatura de Folhetos. Este texto foi a tentativa de trabalhar com um tema atual como o orkut, mas a
partir do ponto de vista do homem simples, sertanejo, que tem sabedoria para perceber os perigos que
0 mundo moderno pode apresentar.

Fonte: acervo da autora.



Figura 3: Primeira parte do texto do folheto criado por Alexandre.
Fonte: acervo da autora.
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Figura 4: Continuagéo do texto do folheto criado por Alexandre.
Fonte: acervo da autora.
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No cordel acima (Figura 3 e 4), uma pequena histdria nos € relatada: 0 mogo que, ao
perder o amor, deseja também perder a vida. Mas no momento final, a salvagdo: sua amada
promete-lhe amor eterno. Podemos perceber as rimas, “assim/mim”, “guardava/adiantava”,
“aguentei/cansei”, sofrer/morrer”, “vi/dali”, “saltar/chamar”, “amada/calada”,
“jogar/aguentar”, bem como a tentativa de uma linguagem mais nordestina: “a namorada
ndo arreda do meu pé”. O titulo do poema (Figura 4) foi feito, pela primeira vez, como “Eu
a amo”. No entanto, conversamos sobre essa expressdo, que estava mais proxima de uma
linguagem culta; perguntei aos alunos o que ficaria com mais jeito de linguagem
nordestina: “eu a amo” ou “eu lhe amo”. Todos optaram pelo “lhe”. O aluno, contudo, ao
fazer sua capa, a escreveu conforme havia ouvido “li”. Achamos que a simplicidade da

expressao, a correspondéncia com a linguagem oral, combinava com a linguagem buscada

pelos poetas de folhetos.

Figura 5: Capa do cordel criado por Alexandre, sobre o tema amor.
Fonte: acervo da autora.

Além das caracteristicas formais, que se aproximam do que havia sido pedido no
trabalho de criacdo de textos, o poema traz a beleza de uma histéria de amor que, mesmo
sendo simples, apresenta-nos encanto, graca. E foram estas as caracteristicas que
encontramos na maior parte dos textos. Por isso 0 desejo da exposicéo, o desejo de divulgar
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essas criag0es tdo encantadoras, feitas pelos alunos da escola, agora, alunos-poetas
(apresentamos algumas outras criagdes no Anexo 4).

Entdo, com os livros prontos, restava apenas montar a exposi¢do. Sugeri que
fizéssemos um cenario com os temas que haviam saido nas poesias: amor, infancia, seca,
brincadeiras, natureza. Comegcamos a pensar entdo como representariamos aquelas ideias
que se presentificaram nos textos.

lamos parte por parte e depois juntamos cada pedaco da exposi¢ao gque construimos.
Nosso objetivo era apresentar 0s textos e propiciar aos outros alunos da escola um espaco
de encanto. Pedimos auxilio ao professor de Artes, que nos ajudou com a montagem. A
exposicdo foi montada e todos a elogiaram muito, mas no fim a triste constatagdo: os varais
com os poemas ficaram intactos. Todos comentavam do espaco, mas ndo dos textos que

geraram aquilo tudo.
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Figura 6: Foto retirada da exposicdo de poesia de cordel realizada com a oitava série da E. E.

Julio Mesquita, no ano de 2007. Um varal de bandeirinhas para enfeitar.
Fonte: acervo da autora.
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Figura 7: A mesma exposicdo referida na figura 6. Nesta foto, os varais com os folhetos.

Apesar de ter valido a pena, ao menos para a sala que fez o trabalho, tive também a
certeza de que seria preciso criar uma cultura de leitura na escola, a leitura do que os alunos
produziam. Nos anos seguintes passei a me ocupar disso. A segunda cultura que carece: da
leitura.

Sobre a confeccdo desses poemas, had dois fatos que creio importantes de serem
relatados. O primeiro diz respeito a reacdo de uma das turmas para a qual o trabalho foi
proposto. Os alunos ndo se motivaram, ndo queriam expor seus textos e reclamavam muito
de terem que o fazer. Depois de varios conflitos, percebi que ndo estavam dispostos a
realizacdo das poesias. Pedi que decidissem se queriam ou ndo continuar e a maioria optou
por ndo. Encerrei com a turma o trabalho e busquei outras atividades com essa sala,
entendendo que suas especificidades deveriam ser respeitadas. Estendi a conversa a outra
turma, mas esta se mostrou mais interessada e decidiram por continuar. O grande problema
estava na leitura dos poemas, os alunos da entdo oitava série A ndo queriam se expor,
tinham vergonha das criticas, enquanto que os alunos da oitava série B ndo se importavam e
gostavam tanto de ouvir os textos dos colegas, como de ler os préprios textos.

O segundo fato diz respeito a uma aluna desta sala. Passado muitos dias do fim de
nossa exposicdo, ja no periodo de recuperacdo do final do ano, estava lendo um livro



68

didatico e encontrei um texto que me era familiar. Demorei algum tempo para me recordar
de onde o conhecia, mas no final, a dura constatacdo: das poesias de cordel dos alunos.
Busquei os livrinhos, que haviam ficado comigo. Infelizmente a poesia estava 4, com um
outro nome no lugar do real autor, uma das alunas mais estudiosas da sala optara por copiar
um poema e colocar-se como sua autora.

Esses episodios revelam que uma aula, mesmo que preparada com antecedéncia,
ndo esta pronta, ela sé fica pronta a medida que vai se presentificando. E, ainda que ja tenha
ocorrido, ficam sempre as possibilidades que poderiam ter acontecido, mas néo
aconteceram, as possibilidades que gerardo aulas futuras, mudancas futuras. E as surpresas
que ocorrem no seu desenrolar requerem do professor a disponibilidade para a busca de
novos caminhos.

A outra reflexdo diz respeito a autoria, desnuda-nos o qudo dificil € mostrar-se e
mostrar 0 que Se escreveu € mostrar-se. No questionario realizado com os alunos, uma das
perguntas: “Nas aulas de Portugués, vocés tém vivido a experiéncia de partilhar com toda a
sala os textos feitos por vocés. Como tem sido essa experiéncia, a de ler os proprios textos
para os colegas e a de ouvir os textos alheios?”.

Muitos responderam o quanto tém gostado dessa experiéncia. Porém, isso ndo
significa que ela se faga sem conflitos. Na oitava série A, o argumento das alunas que néo
desejavam ler seus textos era que eles deveriam ser lidos somente pelo professor e que este
ndo tem o direito de querer expor 0s textos que nao lhe pertence. O argumento foi acatado.
Porém eles evidenciam também o quanto tais alunas entendiam a sala de aula, mais
exatamente a redacdo, como forma apenas de cumprir um protocolo escolar. N&o
desejavam também que seus textos fossem revisados pelo professor. A revisdo de um texto
passa também pela confianca que se tem de quem o revisa e nem sempre 0s alunos confiam
no professor. 1sso ndo quer dizer que o aluno desconfie exatamente do dominio que o
professor tenha das normas ortogréaficas e gramaticais, diz respeito a confiar que o professor
ndo esta impondo, sobre um texto que ndo lhe pertence, o seu modo de pensar, 0 seu modo
de escrever.

Muitas atividades desenvolvidas com os alunos geram conflitos, pois a sala de aula
é centro de tensdo de duas forcas, a do aluno e a do professor. Ambas nem sempre s&o

concordantes uma com a outra. No final de nossa exposi¢do, um aluno fez um poema que



que se teve para fazer 0s poemas e o sucesso ao final:

Abertura do livro de cordel

Eu vou contar o processo
antes do sucesso

diguino do céu

que foi o trabalho do cordel

O processo é muito lento

mais encantador como o vento
muito engenhoso

porém honrroso

Alguns até se irritaram

com o trabalho que encontraram
mas se acalmaram

e do trabalho com carinho cuidaram

Todos queriam ter
uma ideia para fazer
e € iSso que VOCés vao ver.

experiéncias sobre essa tentativa.

2.3 Adolescer rima com amar — Ode ao amor e a poesia
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apresentasse o trabalho desenvolvido e expde, em “linguagem de cordel”, o trabalho, muito,

Quanto a criar uma cultura de leitura na escola, abaixo relatamos mais algumas

A vida real da poesia € 0 amor. Um amor nascente inunda o0 mundo de
poesia; um amor que dura irriga de poesia a vida cotidiana; o fim de um

amor nos devolve a prosa.

(Edgar Morin)

Em uma 72 série do ano seguinte, Ensino fundamental, depois do intervalo, os

alunos chegavam euforicos com 0s acontecimentos. Muitos deles diziam respeito aos

afetos, fossem eles de carater mais amigavel, ou mais amorosos e aos desafetos. Por conta
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disso, comecamos a ler poesias. Poesias que falassem de amor, de jovem, de juventude, de
amizade. Uma aluna comegou a me mostrar os textos que escrevia, seus poemas de amor.

No periodo da manha fiquei sabendo, por meio de um professor de Filosofia, de
uma aluna que também gostava de escrever. Seus textos chegaram até mim e também
tinham como tema central o amor. Assim nasceu 0 desejo de montar uma exposi¢cdo de
poemas liricos, j& que esse tema era essencial, crucial até, para os alunos.

E em 2009, ano posterior a0 que essas experiéncias ocorreram, comegamos a
montagem. O excesso de atividades atrasou a exposicdo e por fim ela ficou préxima de
junho. Resolvemos entdo fazé-la na semana em que se comemora o dia dos namorados.
Desde o inicio do ano convidei alunos a auxiliarem, a trazerem poemas de amor de que
gostassem, mas com a condi¢do que deveriam ser poemas com qualidade literaria. Também
busquei os classicos da literatura e no final ficamos com mais ou menos vinte poemas. A
escolha ocorreu mais por minha parte que por eles. Ndo me preocupei com isso, ja que o
objetivo da exposicdo era exatamente o de apresentar a eles algo que nao conheciam.

Conversando com uma ou outra sala, um ou outro grupo de alunos, a exposicéo foi
se corporificando. Nada foi feito solitariamente, mas sim da partilha de ideias. Um grupo de
alunas, do ano anterior, havia sugerido formas diversas de expor textos, pois que eu havia
Ihes dito o quanto gostaria de instigar a leitura na escola, leitura inclusive dos textos
produzidos pelos alunos. Como ja dito anteriormente, sempre notava que, em exposi¢oes,
os textos ndo eram lidos nem por professores. E nessa conversa combinamos de, no ano
seguinte, tentar desenvolver tais atividades.

Essas mesmas alunas, ndo mais alunas minhas, se mantiveram firmes como
colaboradoras e trouxeram ideias de como montar a exposic¢ao. A escola se disponibilizou a
custear o material e entdo comecamos os preparativos. O primeiro deles foi o de fazer
correios-elegantes que, apesar de minha tentativa de mudar o nome para cartes-poéticos,
continuaram a ser correios-elegantes. Cortamos varios papeis laminados em forma de um
cartdo, nos quais os alunos escreveram “De” e “Para”. O objetivo desses cartdes era o de
fornecer todo o0 espago para o aluno escrever sua mensagem, ou seja, de deixar a ele apenas
0 espaco para a sua voz.

Com papel cartdes coloridos fizemos a mesma coisa, mas colamos na “capa” do

cartdo adesivos e escrevemos mensagens. Essas mensagens eram frases, de pessoas
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famosas, de personalidades das artes ou das ciéncias, sobre o amor. Também colocamos
alguns Hai-kais de Alice Ruiz, do livro Desorientais (2001), como 0s que seguem abaixo:

o relégio marca
48 horas sem te ver
sei 14 quantas para te esquecer

por vocé
eu esperava
por mim nao

Esses cartdes eram formas de levar até os alunos textos poéticos sobre o amor. Nos
os colocamos em duas cestas e no dia marcado, ndo o doze de junho, j& que essa data seria
um feriado, mas no primeiro dia da exposicéo eles seriam disponibilizados para os alunos
escreverem seus recadinhos amorosos.

Além dos correios-elegantes, ou cartdes poéticos, montamos, em cartolinas, grandes
cartdbes com os poemas escolhidos. Na capa do cartdo, uma imagem. Decidimos colocar
cinco imagens de casais famosos de quadrinhos, de filmes, da Literatura e cinco obras de
arte que tivessem relagdo com o tema. As alunas-ajudantes fizeram a escolha das imagens.
As mais dificeis foram os casais da Literatura e as obras de arte. Romeu e Julieta estavam
na categoria filmes, mas depois os passamos, mesmo que representados pelo casal do filme
hollywoodiano, para a categoria Literatura, ou seja, arte escrita. Dom Quixote foi sugerido,
mas nao conseguimos encontrar imagem que o representasse junto a sua Dulcinéia. Dom
Casmurro foi lembrado facilmente, pois algum tempo antes passara uma minissérie na
televisdo, Rede Globo, baseada na histéria de Machado de Assis: Capitu. Aproveitamos 0
casal da minissérie para representar os célebres Dom Casmurro e Capitu. Os demais casais
foram indicacGes minhas.

Das obras de arte, The lovers, de René Magritte, foi indica¢do de uma das alunas; O
beijo — Gustav Klimt — de uma professora de Arte da escola; Danga em Bougival — Renoir
—, da Diretora e The kiss — Toulouse Lautrec — e Red Love —foram minhas indicagdes.
Todas as outras imagens foram escolhidas pelas alunas.

Também escolhemos grafitar cinco dos cartdes, para que a arte dos alunos pudesse
fazer parte da exposicdo. Tentamos um concurso de grafites, mas o tempo e a
disponibilidade de outros horarios acabou fazendo com que apenas trés alunos pudessem

desenhar. A Unica exigéncia era que fizessem um grafite condizente com o tema.
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Figura 8: Foto de um dos poemas expostos na exposi¢éo de poesia lirica, realizada na E. E Julio
Mesquita, com os alunos do Ensino Médio. De um lado do “postal” de cartolina, o grafite feito por
alguns estudantes. No verso do grafite, o poema de Willian B. Yeats. Fonte: acervo da autora.

Figura 9: Outro ‘postal’ para a exposicao. De um lado, o grafite dos alunos e a reproducao da
obra. No seu verso, poema de Alberto Caeiro, heterdnimo de Fernando Pessoa. Fonte: acervo da
autora.

Dos poemas escolhidos, um deles foi de uma aluna, que fizera um poema sobre o0
amor: Morte Lirica, seu titulo. Pedi que a aluna o colocasse na exposicéo, ja que ele tratava
de sentimentos, de lirismo. Ela aceitou o convite e assim o fizemos. O poema:

Morte lirica

Morri de amor

Em seus bracos

Morri, os sentimentos

Morri, e s6 me sobraram as sobras

Morri, clarividéncia

Morri, crucialmente nos fins de seu corpo

Morte, 0 maximo alcancavel
Ferida de amor,



73

Atingida, arranquei de ti 0 que € precioso
Daquele mesmo que desfocou o cupido

Como eu gostaria de

Sentir sO

Uma

A lua que se demorou no céu de dia

Como eu gostaria de poder
Morrer uma vez por mim.
(Beatriz de Lima Santos — 1° A)

Um poema de amor, nascido depois de uma aula sobre o que era o género lirico, o
que era o lirismo, talvez por isso o termo “lirica” e, como ja dito, esse ¢ um tema sobre o
qual muitos alunos escrevem. Tratar do lirismo, do amor pela via da poesia é fazer relacdo
com a vivéncia dos alunos, suas preocupacdes e ocupacoes.

Com todos os cartazes prontos, estendi o convite, para auxiliar na montagem, a
todas as salas em que dava aula. Quem pdde e quis, apareceu no dia e ajudou. NO6s a
terminamos no fim do dia. E foi na manha seguinte que os alunos encontraram tudo pronto,
bem como os cartBes-poéticos. Foram quase duzentos cartfes, 0s quais se esgotaram nessa
mesma manha. A escolha, entrega desses correios-elegantes gerou confusdo, pois eram
muitos alunos desejando pegar o seu e poucas alunas — apenas trés ficaram incumbidas das
cestas — para distribui-los. Mas apds o intervalo resolveu-se essa situacdo: as alunas foram
de sala em sala entrega-los aos respectivos destinatarios. Os professores comentaram que
desse modo tudo correu bem, houve apenas uma sala onde a professora reclamou de
mensagens que foram ofensivas.

No periodo da tarde, em que estudam alunos de quinta a sétima série do Ensino
Fundamental, os correios ndo foram distribuidos, devido a idade dos alunos. Montamos
também um mural para que os alunos da escola pudessem afixar seus préprios poemas e um
outro mural, para afixar mensagens. Contudo, em ambos o0s casos, no dia seguinte da
montagem 0s murais estavam rabiscados, completamente rabiscados. Entéo retirei-os, para
que os rabiscos ndo se estendessem aos grandes cartbes expostos, entendendo que tal
espaco ainda precisava ser mais trabalhado, ou seja, ainda havia a necessidade de
conscientizar os alunos sobre o0 aproveitamento dessa ocasido para expor 0 que muitos tém

feito e ndo apenas rabiscar.



74

Quanto aos cartazes com o0s poemas (Apéndice 2), visualmente a exposicao ficou
muito bonita e agradou aos olhares. As imagens foram muito cativantes, mas e 0s poemas?
foram lidos? Fiz essa pergunta a alunos de duas salas, as respostas foram: de uma média de
sessenta alunos, a maioria leu os poemas, ndo todos, mas leram alguns. Nas duas, o poema
que mais agradou foi da Alice Ruiz, com a imagem do Homem Aranha:

Passei o dia com teu céu
la fora choveu
em mim fez sol.

Como o objetivo desse trabalho era divulgar e ndo quantificar, ndo busquei
pesquisar em todas as salas quem leu ou ndo as poesias. Todavia, novamente percebi que o
habito de leitura ainda ndo se formou, mesmo para aquilo que é feito dentro da escola e,
como ja dito, essa exposicao ja era parte da tentativa de desenvolver nos alunos o desejo e
habito de ler.

Figura 10: Foto retirada da exposicao lirica ja referida: grandes cartdes
com poemas e enfeites de mobile. Fonte: acervo da autora.



75

=l

Foto 11: A exposi¢do vista do alto. Uma aluna chega e surpreende-se com o que Vé.
Fonte: acervo da autora.

Outro dado interessante foi que ja havia montado uma exposicéo de poesia no inicio
do ano. Esse foi o primeiro trabalho feito dentro desse projeto de leitura. Contudo, eu o fiz
sozinha, antes dos alunos retornarem para a escola. Tinha como objetivo recebé-los com
textos poéticos. Na busca dos poemas, encontrei Méario Quintana, um livro de epigramas
(2005). Escolhi alguns que falavam de temas que me pareciam ser mais pertinentes aos
alunos. Coloquei-os em uma folha de sulfite colorida, com uma letra bonita e os afixamos
ao lado de cada sala. Depois das aulas de apresentacdo, perguntei as salas para as quais
ministro aulas se haviam lido os textos, se haviam gostado. A resposta foi desanimadora: de
cada sala, um, dois ou trés alunos leram o poema. “O” poema porque quem lia, lia 0 mais
proximo de sua sala.

Foi desse modo, todavia, que comecei a primeira conversa sobre leitura com 0s
alunos e assim também apresentei o projeto, nascente, de leitura, uma leitura que fosse se
misturando as vivéncias escolares de tal modo que ndo fosse vista como obrigatdria, como
leitura escolar, mas como parte da cultura dos alunos. No fim da conversa, pedi como
exercicio de aula a leitura dos poemas e a escolha daquele que se fizesse mais especial para
cada aluno. Em aula seguinte cada um comentaria 0 poema escolhido.

Também fizemos, na distribuicéo dos livros didaticos, um momento de leitura. Pedi
que os alunos escolhessem um texto para colar na capa de seu livro, o qual depois seria
encapado. Um texto que o representasse, que resumisse o que ele, naquele momento, estava
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sendo. E caso depois o texto ndo mais o representasse, ele poderia ser trocado por outro. A
Unica restricdo € que fossem textos que ndo fizessem apologia as drogas ou textos
pornogréaficos. E 0s que apareceram foram bem interessantes e variados, desde o Salmo 23
até trechos de mausicas, raps, rocks, dentre outros. Antes de colar os textos nos livros, eles
eram apresentados para toda a sala, para que cada aluno pudesse conhecer um pouco mais
de seu colega.

Se buscamos uma escrita que seja a expressao do eu, pretendiamos que a leitura
também fosse tocada desse modo, ou seja, como uma das primeiras leituras do ano, uma
que fosse capturada pelo eu, pelos sentimentos de cada aluno, ndo pelo professor.

A poesia, erguida sob a forma de poema, de musica, de cantos sagrados, espaco em
gue o homem cria e recria seu mundo, sua realidade, permite esse espaco de identificacao,
esse encontro entre a voz do poeta e a voz do aluno. Permite também a expressdo prépria,
mais plena de autoria, como se pode ver nos exemplos relatados abaixo.

Com suas ressonancias, a poesia faz ressurgir vozes dos que ndo tém tido
VO0z, sejam gritos, gemidos ou cantos.

Faz emergir, nas teias trémulas e fragmentadas dos dias, sinais dos
destinos silenciados. (ANTONIO, 2002, p.13)

2.4 Hoje ganhei um mar...

Um crondpio ia escovar os dentes junto ao seu terrago, e possuido de
imensa alegria ao ver o sol da manhd e as maravilhosas nuvens que
corriam no céu, apertou demais o tubo do dentrificio e este comecou a sair
em forma de uma longa fita résea. ApOs cobrir sua escova com uma
verdadeira montanha de pasta, o cronépio percebeu que ainda sobrava
uma grande quantidade, entdo comegou a sacudir o tubo na janela e os
pedacos de pasta cor-de-rosa caiam no terraco para a rua [...] Os pedagos
de pasta cor-de-rosa caiam [...], enquanto |4 em cima o crondpio cantava e
esfregava os dentes cheio de contentamento [...].

(Julio Cortazar)

Uma aula, bem como um texto, ndo nasce apenas de estudo e teoria, 0 nascimento
de aulas de redacdo que permitissem maior comprometimento dos alunos com os textos e,

sobretudo, que visasse desenvolver em cada estudante sua propria voz, sua autoria, foram
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surgindo também aos poucos e a partir de experiéncias diversas. Estas tiveram seu inicio
em um episddio derivado do trabalho com narrativas, em 52 série — experiéncia ja contada
no segundo capitulo.

Nesta aula, que passo a relatar, tive ja preocupacao em coletar os textos dos alunos,
para aprofundar um tanto mais as reflexdes acerca dessas experiéncias de escrita. Coloco
este relato aqui, neste capitulo, pois que os textos produzidos, mesmo tendo sido textos em
prosa, estdo carregados de poeticidade, bem como a prépria experiéncia vivida em sala.
Corroborando o que diz Cortazar, cremos também que ndo apenas 0s textos em versos se
fazem poemas:

Entendo como poema até mesmo textos escritos para comunicar
algo [...] Em meus romances, h4 longos capitulos que tém um
movimento de poema, embora ndo possam ser vistos como poesia
ortodoxa. O funcionamento se faz por analogia; ha um sistema de
imagens, de metaforas e de simbolos e, acima de tudo, a estrutura
de um poema. (BERMEJO, 2002, p. 19).

A aula ocorreu numa 72 série do Ensino Fundamental. Nos minutos finais, eu, a
professora, me debrucei sobre uma janela para olhar além do vidro e da grade da escola.
Enquanto isso os alunos aguardavam o sinal da saida. Um deles se aproximou e disse que l&
na frente ficava o mar. Brincamos, entdo, que 0s coqueiros — que na verdade eram do
cemitério —, eram do mar, do calcadd@o da praia do mar. Outros alunos se aproximaram para
saber 0 que ocorria e a brincadeira se espalhou pela sala; marcamos, inclusive, de nos
encontrar, no domingo préximo, no “calgaddo de nossa praia”.

Na aula seguinte, logo no seu inicio, pedi que os alunos abrissem cadernos e
escrevessem o que ia ditar — alunos que criariam textos e que tinham criado aula também:

Hoje ganhei um presente!

No dia menos ensolarado, na sala de aula, por tras da janela, por
tras das grades: eu; la na frente, bem adiante, ganhei um mar... Um
mar... O mar... O meu mar...

O mote estava dado. O texto precisava ser continuado. Foi o que fizeram e a criacédo
que cada um fez revelou os tantos mares que havia pela sala de aula.

Gabriel (Texto 1) nos apresenta seu mar onde nunca anoitece, onde ha sempre calor
e onde tem limonada doce e agua de coco para beber, e sorvete, quando se quer tomar algo

que ndo seja de beber. A delicadeza de seu texto revela um ser que se difere dos demais
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alunos e que em muitos momentos da aula de Portugués ndo conseguia fazer outras
atividades, dada as dificuldades que possuia, mas que quando convidado a escrever,

produzia textos como este, de suave e terna beleza.

Texto 1: Criacao de Gabriel, aluno da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Para Patricia, 0 mar imaginario é um mar de ilusdo, mas também de memodrias e
lembrancas. Jaqueline fala de seu mar: 0 mar da imaginacdo. Nathalia traz para o seu mar a

perfeicdo, um mar limpo, sem sujeira alguma, a qual, segundo a aluna, tanto encontramos
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nas praias de nosso pais. Larissa (Texto 2), a partir do mar, parte rumo a reflexdes sobre a
vida e finaliza seu texto poeticamente: “Mas mar mesmo ndo havia 14, era s6 mais uma vez

a vida, me dando mais uma oportunidade de viver sem ao menos ver”.
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Texto 2: Criacao de Larissa, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

i

Para Joyce (Texto 3), o mar foi ponto de partida para expor suas preocupacfes: a
hora da saida, o que poderia acontecer. No seu texto, ndo ha descricdo do mar, ha apenas
algumas frases em que a aluna alude ao ar livre, a quietude da sala, a curiosidade em saber
0 que passava pela cabega dos colegas. A repeticao da expressdo “ao menos conseguia”
mostra a dificuldade de concentracdo nas coisas da sala de aula e também do papel
importante da escrita ai: lugar de expressdo, da confissdo da disperséo e das preocupacdes

do momento, a saida.



80

'\;) — \/\../
/M "/\ M)
DA et NN ) QN>

nm3 o A Aﬁ(\s Qr\t\c\\)o R

Mlmﬁtm \Qm (\(\qmmio C\@n\\(\no...m VRN -

SO T RN e o O e TR CECOS\D o & o

2
-num_&%ﬁmmtcﬁo. = 0OOSS1D A SO TS e D ik

S0 m\\m)\;(m Moy

Q‘\&u O30 \\\\\JLD }AQ“(\N\AQ ;\\m w
| 38

Mssose S0 M&Sl%ﬁmf»@m

mmm&&&o_imﬂmo AR = Ao SO\ o o

Texto 3: Texto 2: Criacdo de Joyce, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a
partir do mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

No texto de Bruna, o mar se torna espaco de viagem, viagem sem o “medo da
realidade”; viagem para “além da realidade”, onde uma gota de chuva ¢ suficiente para
transformar tudo. Para Stefanni (Texto 4), seu mar é simplesmente mais uma de suas
imaginacOes especiais, e 0 mar: um como aqueles dos contos de fadas, que possui o poder

de passar-lhe esperanga, confianca, felicidade, dentre outras tantas coisas.
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Texto 4: Criacdo de Stefanni, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Gustavo vé um mar no final da aula de Portugués, em trés minutos, em trés minutos
apenas. Em seu texto, o tempo, pouco, se contrapde a imensiddo do mar que foi visto. Aqui
também podemos, metaforicamente, estender essa expressdo ao mundo da poesia: 0 quanto

pode aprofundar e alargar nosso olhar frente as realidades.
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O mar de Andressa (Texto 5): “paisagem digna de retratro” e a qual estara sempre a

sua disposicao, para sonhar. Mar “onde tudo pode se tornar realidade”.
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Texto 5: Criacdo de Andressa, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Larissa R. conta-nos uma histéria, 0 mar que conheceu, momento em que dormiu na
aula. Apenas ela o viu, ela que ainda ndo conhecia, ja que viera do campo. Paula se vé
distante do mar, mas resolve ir até ele em pensamento, pois mesmo assim ele passava a ela
calma e tranquilidade. No texto de Vanessa (Texto 6), 0 mar leva suas preocupacdes da

prova, da sucessdo das aulas.
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Texto 7: Criacdo de Vanessa, aluna da sétima série B, E.E. Jalio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

No entanto, como observamos no final do texto, esse mar se desfaz com o sinal,
sinal alto como o som dos bombeiros usado para anunciar fogo em algum edificio. O mar
morre com o0 apagador, que leva as palavras escritas a giz; leva-as junto com o
conhecimento obtido e a aluna entdo se levanta e vai-se embora.

Vanessa consegue unir: o fato ocorrido, a sala de aula e os objetos que ali estéo, 0s
quais fazem parte de nosso cotidiano, a sua presenca em sala, sua interacdo com a matéria e
uma linguagem figurada, criativa, porque criadora de novos sentidos e de belezas.

Enfim, tantos mares, mares com cores extraordinarias, mares de belezas excelsas,
mares Unicos, mares singulares.

Essa experiéncia trouxe claramente o carater de laboratério que a sala de aula deve
se revestir. Laboratdrio de criacdo, de experimentacdo. E a escrita, por sua vez, necessita
ser, para aquele gque escreve, 0 espaco desejado para a expressao do eu, das experiéncias
vividas que precisam, porque o sujeito assim o quer, ser partilhadas. O texto de Jhenifer
termina com “Hoje eu me pergunto, tem coisa melhor que passar uma aula apreciando 0
mar? — Acho que nao!”. Também nos perguntamos sobre a sala de aula, o quanto, tomada
como espaco de criacdo, traz mais vida ao ensino, mais vida no sentido de maior
participacdo dos alunos as aulas, momento em que suas vidas podem ser recebidas e
pautadas nas linhas da poesia, das criacfes poeticas.

Uma das alunas que mais pediu que seu texto fosse lido o fez como um desabafo:
ocorrera uma briga entre ela e as amigas e no momento em que o texto foi pedido, 0 mar

gue nasceu em seu caderno foi o mar das lagrimas choradas (Texto 8).
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Texto 8: Criacdo de Ana, aluna da sétima série B, E.E. Jalio Mesquita, no ano de 2008, a partir do mote
dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Esse texto, bastante autobiografico, chamou a atencéo dos alunos e se ndo foi o0 mais
bem escrito do ponto de vista estético ou em relacdo aos recursos linguisticos utilizados,
sem ddvida nenhuma foi um dos que apresentou maior envolvimento do sujeito com a
escrita. E importante ressaltar também que esta aluna muitas vezes ndo realizava as
atividades, e essa redacdo foi a que mais a envolveu. E € por esse envolvimento que o
sujeito comeca a desejar escrever, e mais, a desejar escrever e escrever bem.

Nessa atividade também tivemos leitores garantidos. A escrita por motes cria nos
alunos a curiosidade de saber 0 que o outro escreveu, que cria¢do foi a sua. A escrita sai da
obrigacdo e entra no campo da criacdo, e somente quando ela é criacdo é que possui autoria.
Antes do texto no papel, existe o desejo de se expressar. Sem esse desejo, 0 texto perde a
vida e passa a ser a copia imperfeita de um dizer, seja ele qual for.

Aqui ndo estamos tratando do texto a partir do ponto de vista técnico, do quanto
obedece as regras gramaticais, do quanto atende aos padrBes da escrita, mas sim do quanto
é importante, ou essencial, diriamos, para o seu autor. Ainda que se apresente como um
texto imperfeito, se para o seu autor for importante, haverd no futuro a busca por uma
escrita mais bela, mais elaborada, mais trabalhada. Haverd, entdo, o desejo de ler, de
conhecer outros autores, ainda que esses autores sejam o0s colegas da propria sala de aula,
para apenas depois chegarem aos classicos, aos grandes nomes que se destacaram na arte de
escrever. E nesse caminho, os conhecimentos referentes as normas da lingua, os tantos
recursos que nos oferecem, a gramatica textual, vao se fazendo presentes e, mais que
presentes, necessarios e, por isso, vinculados ao uso da linguagem, a escrita.

Se ndo houver esse percurso intimo em direcdo a escrita e leitura, os grandes autores

se tornam enfadonhos, cansativos, detalhistas demais, complicados demais e as aulas sobre
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gramatica, apenas um enumerado de prescri¢es. Mais uma vez a atividade serviu-nos para
criar 0 habito da leitura, uma das leituras mais necessérias na escola: a dos textos dos
préprios alunos, leitura que faz valer o escrever, o qual passa a ser mais que um texto para

o0 professor. Um texto que se torna um momento de criacdo, de expressdo do sujeito.

2.5 A POESIA ESTA NO AR

Tenho procurado pensar e praticar a dimensdo educativa da

experiéncia poética, e a dimensdo poética da experiéncia educativa.

Educacéo para o entendimento, para o dialogo, para a criagao.

O reencantamento do aprender, o reencantamento das palavras.
(Severino Antonio)

Outra experiéncia ocorrida em sala de aula, anterior a que foi relatada, nasceu em
um momento de leitura. Ela exemplifica bem como a leitura, muitas vezes, se faz pouco
interessante.

Os alunos eram os da sétima série B, ano de 2008, da E. E. Jalio Mesquita.
Haviamos finalizado um trabalho com propagandas e nessa aula sugeri uma historia, pois
que era a Ultima aula do dia. Os alunos aceitaram a ideia e passei a ler para eles um conto
de Marina Colasanti (1992), autora que normalmente desperta o interesse dos jovens
leitores. No entanto, a cada olhar percebia o desinteresse dos alunos: um escrevia, outro
desenhava, outro sentia sono e os olhares ndo eram de gosto e disponibilidade pelo que
estava sendo narrado. Entdo, encerrei, antes do fim, a histéria e pedi que abrissem os
cadernos. Ditei para eles o trecho seguinte:

Tarde de outono. Dezesseis horas e vinte minutos. Siléncio. A professora
Ié para os alunos que viajam, ndo no conto da mog¢a do kimono, mas na
imensidao do cosmo...

Por onde cada um faz seu caminho? Em que mundo fantastico estio seus
pensamentos?

A poesia esta no ar...
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N&o pedi que os textos fossem em verso, ou que se adequassem a um género textual
especifico. Apenas a ultima frase, nascida do clima de outono do tempo, do siléncio da sala
e do gosto de alguns alunos por poesia é que conduzia o texto para o poético, ndo para 0s
Versos, mas para uma escrita que se apresentasse de forma mais poética.

E os textos, surpreendentes. Surpreendentes porque traziam para mim, uma leitora,
mundos diversos. Nesses contextos, eu, a professora, também saia desse lugar profissional
para ocupar o de leitora, curiosa para ouvir o que cada leitura apresentaria. O que cada um
pensava? Que continuacdo dariam ao texto? Os textos, plenos de autoria, traziam para 0
espaco da escrita as vidas, as reflexdes, as angustias, os afetos, os desafetos, as
preocupacOes de cada um dos alunos. A surpresa era por conta exatamente do ser que cada
texto revelava, ainda que, ressaltamos, os padrdes de uma escrita que obedecesse sempre as
normas gramaticais ndo fossem plenamente atendidos.

E revelavam também, muitas vezes, a relacdo dos alunos com a aula, com a
atividade que estava sendo feita. Se no momento de leitura era o desinteresse que
permeava, nessa escrita ndo era possivel o completo desinteresse, pois 0 que se pedia era
um eu que se expusesse, era um eu que partilhasse, poeticamente, o que, naquele momento,
ele fazia ou pensava.

Comentamos aqui alguns exemplos desses textos, os quais podem ilustrar um tanto
dos alunos, dos seus pensamentos. Comegcamos com o texto de Jaqueline, uma pequena
frase, a qual compde uma imagem poética sobre por onde andam os pensamentos da garota.
Além disso, a frase possui ritmo e ¢ toda beleza: “E os meus pensamentos estdo na lua...
voando como um floco de neve... leve como uma pena de passarinho”.

Pelas rimas que faz, Larissa também demonstra buscar um texto poético, uma
escrita que se revista do poético:

E meu pensamento perseguidor eu irei contar, por onde ele estava a
andar! Quais sdo eles? S&o aqueles que sozinha eu tive e vou me
expressar! Meus pensamentos estdo no ar, sdo eles os problemas
que tenho de enfrentar, neste mundo fantastico e irregular.

Além de Larissa e Jaqueline, muitas outras alunas fizeram referéncia a pessoa
amada ou ao amor: “A poesia estd no ar... E eu viajando dentro dela, pensando numa

estranha palavra chamada Amor [...]” (Stefani — Texto 9).
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Texto 9: Criacdo de Stefani, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Nathalia, Joyce e Jéssica também mostram suas preocupagdes com o ente amado:
“Meus pensamentos ‘nele’, 1a fora, mas a aula aqui dentro [...]” (Nathalia). “E os meus
pensamentos estdo naquela pessoa...” (Joyce). “Meus pensamentos estdo em um lugar
fantastico, s6 encontram pessoas do bem... [...] Existe apenas o mais perfeito de todos os
sentimentos... O Amor, que por vocé ¢ perfeito...” (Jéssica).

Outros mostram a preocupacdo com o futuro, ou apenas com a vida la fora, a vida
além da sala de aula: “E meus pensamentos la do outro lado do mundo! Pensando em tudo
gue poderia estar acontecendo. Como vai ser a minha vida depois da aula: Imaginando se

ira acontecer algo muito bom ou ndo!” (Juliana — Texto 10)
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Texto 10: Criacéo de Juliana, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Tal como Juliana, no texto de Gabriela também observamos tais preocupacdes:

E 0 meu pensamento esta no caderno... e pensando como sera a vida daqui
para frente, e fazendo a licdo de geografia. Estou aqui dentro, e 0 que sera
gue esta se passando |4 fora? Eu pensando nisso e a professora lendo um
livro. (Gabriela)

Ja alguns outros t€ém seus pensamentos distantes da fantasia: “Meus pensamentos
estdo na vida... Estdo em tudo ao meu redor... Mas ndo estdo em nenhum mundo
fantastico... Estdo na realidade da vida... Felicidades, alegrias, tristezas, emoc0es, e tudo o
que habita nossos coragdes” (Andressa). “E eu fico aqui a pensar, ndo no mundo da fantasia
a onde tem Cinderela e bela adormecida, mas sim na realidade que € 0 nosso mundo a onde
nds vivemos e a onde vejo o tempo passa e quase nada muda” (Patricia — Texto 11). Nesse
ultimo texto observamos a insatisfacdo em relacdo a vida, aos fatos cotidianos sempre

iguais.
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Texto 11: Criagdo de Patricia, aluna da sétima série B, E.E. Julio Mesquita, no ano de 2008, a partir do
mote dado pela professora. Fonte: acervo da autora.

Tais textos acabam por resgatar os alunos para dentro da sala de aula, oferecendo-
Ihes um espaco em que podem expor 0 que pensam e sentem. Assim, a partir de tal
identificacdo, a escrita vai ganhando sentido em suas vidas, por isso consideramos
atividades como essas tdo importantes. Passa-se a ter mais familiaridade com a lingua

escrita.
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2.6 Manha chuvosa e outros motes

Para finalizar estes relatos, rememoro aqui mais um momento de poesia em sala de
aula, com um primeiro ano do Ensino Médio, em 2009. Era uma manh& de sexta-feira, 0s
alunos ndo andavam participativos, ao contrario, havia até certa apatia. A aula programada
seria com alguns exercicios sobre estratégias de leitura. Em muitos momentos havia
solicitado a participacdo da sala nas aulas e nesses momentos o siléncio reinava. Nesta
manhd todos estavam ainda mais ausentes. A cena do siléncio, mediante o pedido de
participacdo na aula, se repetiu e percebi o quanto seria inatil continuar. Entdo parei e pedi
que abrissem seus cadernos. Ditei o inicio do texto e pedi que o continuassem. Em seguida,
cada um foi apresentando seu texto a sala e resolvi levar cartolinas e escolher, junto com o0s
alunos, alguns textos para expormos no mural da escola. Descemos todos para o patio,
arrumamos o mural e retornamos para a sala de aula. Em breve consulta, os alunos
disseram ter gostado da atividade, de poder expor suas criacoes.

Os textos, breves e poucos, puderam ser lidos por outros professores, que elogiaram
o trabalho e, sobretudo e mais importante, a escrita dos alunos. Em muitos comentérios de
meus colegas professores sobre essa escrita, 0 que realca € a decepcdo advinda do quanto
ela se distancia de uma escrita sem inadequacBes ortograficas, gramaticais. Os erros
gramaticais séo percebidos, em detrimento das criac6es, daquilo que o texto tem de singular
e que evidencia os rastros de seu autor. Por isso, a percep¢do dos textos que estavam no
mural era tdo importante, como forma de valorizar o dizer daqueles alunos. Alguns dos
textos, criacdes poéticas sobre a sala de aula, as esperancas do futuro, a vida:

Manha chuvosa

Alunos

Siléncio

desmotivacao

sono.

amanha...

um dia melhor
(Camila)
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Manha chuvosa

Alunos

Siléncio

Professora brava

Pessoas pensativas

Escrevendo poesias...

Na sala de aula!
(Ana)

Manhé chuvosa

Alunos

Siléncio

E uma manha esperangosa

A noite a lua

Com seu brilho

E toda a sua prosa
(Henrique)

No segundo semestre desse mesmo ano, com este e mais trés primeiros anos,
realizamos as atividades de redacdo do livro didatico adotado na escola, Novas Palavras
(1997). O capitulo do livro era destinado a liberacéo da linguagem e do pensamento através
de exercicios com motes, que deveriam ser continuados utilizando-se o recurso da
enumeracdo. Fomos fazendo-os um a um e os alunos iam lendo suas criagdes. A escrita e 0s
recursos linguisticos empregados pelos alunos iam sendo comentados a partir da leitura dos
textos. Como na atividade sobre a manh& chuvosa, todos participavam mais das aulas,
lendo suas criacdes e podendo conhecer a dos colegas.

Mas, em que sentido essas atividades podem contribuir para o conhecimento em
Portugués? Se no primeiro capitulo vimos as possibilidades educativas da narrativa, aqui
nos encontramos com as da poesia:

A poesia é a mais intensa experiéncia de significacdo, a mais expressiva
concentracdo de significado, condensacéo de linguagem significativa.

Um modo de refletir, de conhecer, de experimentar.

O pensamento poético: pensamento concreto e sensivel. Pensar por
imagens e ritmos. Pensar-sentindo e sentir-pensando. [..] Educa a
percepcdo, 0s sentimentos, a inteligéncia, a imaginacdo. (ANTONIO,
2002, p. 14)

Tambeém respondemos a questéo feita com o que os proprios textos dos alunos tém
nos revelado: tais vivéncias fazem-se importantes na medida em que permitem o

conhecimento da lingua; a préatica de escrever e de escrever-se, ou seja, da escrita como
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espaco de expressdo do que se é, do que se pensa. Também o sdo pela ampliacdo do
conhecimento de cultura que ja se tem e pela possibilidade de formacdo do habito de
leitura. Permitem-nos também o autoconhecimento, pois a poesia revela-se como

“dimensdo da linguagem e, assim, como dimensido do homem” (ANTONIO, 2002, p. 14).
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3 EDUCARE: POR UMA POETICA DA EDUCACAO

O homem habita poeticamente e prosaicamente a Terra.

[...] o ser humano ndo vive sO de pdo, ndo vive s6 de mito, vive de
poesia. Vive de musica, de contemplacdes, de flores, de sorrisos.

(Edgar Morin)
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3.1 Educando Crondpios ou Famas?

[...] o trabalho pode comportar poesia ou mesmo virar poesia quando se
trata de uma atividade rica em iniciativa, em criatividade, em participacdo
afetiva [...]

(Edgar Morin)

Edgar Morin (2007), no livio O Método 5, nos apresenta um sujeito dito homo
complexus. Este homem complexo é composto de estados diversos, estados prosaicos,
poéticos, estéticos. Retomaremos, neste trabalho, o que diz Morin sobre o senso estético, o
estado poético e 0 prosaico.

Sobre o estado estético, pode-se dizer que ele é “um transe de felicidade, de graga,
de emogdo, de gozo” (2007, p. 132). Estado estético ¢ concebido a partir do que o termo
aisthétikos, de aisthanesthai, significa: “sentir”. “Trata-se de uma emocdo, de uma
sensacdo de beleza, de admiracdo, de verdade e, no paroxismo, de sublime [...]” (2007, p.
132). O estado estético pode vir das obras de arte, da natureza, odores, gostos etc e pode
também vir em obras que ndo tiveram, em seu inicio, um fim estético.

O senso estético retira-nos do estado prosaico, utilitario, racional e nos coloca em
ressonancia, harmonia, exaltagéo.

Quanto ao estado prosaico, Morin o define como sendo aquele que vivemos em
“situacdo utilitaria e funcional, nas atividades destinadas a sobrevivéncia, a ganhar a vida,
no trabalho submetido, mondtono, fragmentado, na auséncia e no recalcamento da
afetividade” (2007, p. 136). O estado poético, por sua vez, €

[...] um estado de emogdo, de afetividade, realmente um estado de
espirito. Alcancamos, a partir de um certo limite de intensidade na
participacdo, a excitacdo, o prazer. Esse estado pode ser alcancado na
relacdo com o outro, na relagdo comunitaria, na relagcdo imaginaria ou
estética. (MORIN, 2007, p. 136).
Contudo, esse estado poético, como afirma Morin, ndo é um epifendBmeno, uma
superestrutura, um divertimento da vida; o estado poético é o prazer pelo viver, que se
encontra na propria vida: “Viver poeticamente é viver por viver, € viver por viver € viver

poeticamente”. (2007, p. 139)
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O pensamento analdgico, mitolégico, simbdlico: sdo eles que irrigam a vida poética.

Temos em nos estados poéticos e prosaicos; ambos sdo estados antagdnicos,
complementares e coexistem em no6s. Uma vida que buscasse apenas o poético, sem
nenhuma racionalidade, ndo seria possivel, bem como uma vida que fosse apenas prosaica,
racional, técnica e utilitaria seria inconcebivel, demente.

Precisamos do poético, que nos encanta, emociona, traz-nos afetividade, como do
prosaico, que objetiva o0 mundo exterior e opera uma relacéo cognitiva pratica e técnica.

Falar nos estados poéticos e prosaicos de Morin nos lembra os cronopios e famas de
Cortazar (1998): os famas, seres que buscam a vida em sua funcionalidade; os crondpios,
seres que se entregam ao poético.

Pensar a Educacdo remete-nos a uma pergunta crucial: que sujeitos queremos
formar? Apenas famas ou crondpios? Apenas seres que buscam o estado funcional da vida
e das coisas, ou 0 sujeito afetivo, que encanta o viver e se encanta com a vida?

Como afirma Antdnio (2009), o saber ndo garante uma formacdo ética, humanista;
ndo é garantia da sensibilizacdo do homem em relacdo a sua prépria humanidade, ao estado
gue ocupa no mundo e ao mundo que ocupa. O saber pode e tem sido utilizado tanto para
construir quanto para destruir; em outras palavras: “[...] a razdo pode também conduzir a
alienacdo, a uma negacdo daquilo que da valor e significado a vida [...]” (PRIGOGINE
apud ANTONIO, 2009, P. 28).

Sendo assim, optamos por uma vereda, em termos de concepcdo educativa, que nao
seja apenas a que objetiva desenvolver a razdo, o racional, ou que apenas permita ao
educando o dominio de um saber, para que em seu futuro ele possa ter um bom emprego,
um bom salério e realizar-se profissionalmente.

Pretendemos uma educacdo da inteligéncia, bem como da sensibilidade. Uma
Educacdo que desenvolva a escuta do outro, para que seja também uma educacdo voltada
para o desenvolvimento e o aprendizado ao respeito.

Uma Educacdo que cumpra com 0s programas que os curriculos escolares exigem,
mas que possa, em seus fazeres, educar a razdo, a imaginacdo; uma educagdo que nos
permita aprender que ndo vivemos sem o estado prosaico, ele é-nos necessario para a
organizacdo da vida em sociedade, mas também uma educacdo que ndo cegue 0S NOSSOS

olhos para o estado poético, pois que uma vida apenas funcional, que busque apenas a
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realizacdo pessoal pelo lucro, tem criado uma sociedade individualista, cada vez mais
violenta e competitiva.
Uma Educacdo mais poética, que seja concebida como

[...] criacdo e recriacdo de sentido, essa nova concepcdo reconhece o
primado da religagdo. Dentre outras, religacdo dos conhecimentos
cientificos, das ciéncias entre si e com a sociedade, a histéria, a vida;
religacdo da objetividade e da subjetividade, assim como religacdo do
cognitivo e do afetivo. (ANTONIO, 2009, p. 14- 15).

Para Antonio (2009), uma tal Educagéo prioriza a interpretacdo e o questionamento,
0 aprender critico e criativo que se faga “com ideias e¢ palavras proprias e didlogos
significativos, e ndo mais predominio da memorizacdo sem sentido, de doutrinacdes, de
adestramentos”. (ANTONIO, 2009, p. 15)

Mas, pergunta o autor, como educar desse modo, como educar a inteligéncia, educar
a sensibilidade, chamando a pensar, a sentir, a criar?

A primeira resposta diz sobre reconhecer o primado da concretude e da
contextualizacdo, em vez da abstracdo e da andlise. Estes ultimos passam a ser
incorporados e transcendidos em uma “nova poética do conhecimento, contextualizado e
concreto, que reunifica saberes, religa sujeito e objeto, assim como engendra a religagéo
das ciéncias: entre elas, e delas com a histéria e a sociedade”. (ANTONIO, 2009, p. 20)

Segundo o autor,

A andlise é necessaria, mas € um dos momentos do processo do
conhecimento.

A abstracdo € necessaria, mas nao € o apice do processo.

Conhecer nao é dissociar, mas principalmente contextualizar.
Conhecer ndo € abstrair, mas principalmente concretizar. [...]

Sem ir além dos conceitos abstratos, ndo haverd conhecimento
significativo. Para ir além da abstracdo, é preciso religar o
conhecimento & historia vivida, a existéncia cotidiana. E preciso,
também, o pensar por imagens, o pensar por analogias.
(ANTONIO, 2009, p . 24- 25).

As imagens ampliam as margens da raz&o, alargam os conceitos. O conhecimento
também é constituido pela imaginacdo. E ela que nos faz criar teorias, interpretacdes, por

isso tanto nos ¢ fundamental. O pensar por imagens “revela a atividade criativa da

imaginacio, tanto no conhecer como no expressar”. (ANTONIO, 2009, p. 72).



99

N&o apenas para as artes 0 pensar por imagens € importante. Anténio (2009) nos
apresenta os exemplos de cientistas que conceberam suas teorias a partir de metéforas:
Copérnico precisou imaginar-se no Sol para poder visualizar melhor as érbitas dos planetas.
Guttemberg conseguiu imaginar a maquina de escrever depois de observar uma méaquina de
esmagar uvas. Ou seja, 0 pensar por analogias, por metéforas ndo € apenas caracteristico
das Artes, mas também das ciéncias como um todo.

E, nos tempos atuais, a nossa imaginacdo também estd comprometida — bem como a
razdo —, saturada pelo excesso de informacédo que as comunicacfes de massa produzem, em
ritmo frenético. Por isso, faz-se necessario reeducar nossa imaginagdo, possibilitar seu
esvaziamento para encontrar novos caminhos, novas metaforas, novas analogias.

Sobre a necessidade de religar o conhecimento das coisas e de nds mesmos, o autor
nos diz que:

Educacdo e conhecimento sdo dimensdes da existéncia humana,

diferentes e inseparaveis. Etimologicamente, educar traz duas

significagdes: “conduzir”, “mover”, e “extrair”, “desenvolver”. A primeira
estd predominantemente ligada a atividade de informar, instruir, em
sentido amplo. A segunda, a atividade de formar, humanizar. Ambas néo
se separam da questdo do conhecer: o trabalho pedagdgico se faz como
circulagdo e também como producdo de conhecimento, nas conversagdes
em que 0s sujeitos se constituem, assim como recriam a realidade.

Educar é criacéo de sentido. Uma atividade de descoberta e construcéo
do conhecimento. Reconhecemos e produzimos sentido nas interacGes e
dialogos que configuram o trabalho do educar e educar-se. (ANTONIO,
2009, p. 19)

Portanto, é essa a Educacdo que pretendemos, educacdo que nos leve a sentir, a
pensar e a viver. A poética da Educacdo: “ndo no sentido de ler poemas [apenas], mas no
sentido de educar a sensibilidade, educar a percepcdo e 0s sentimentos, assim como educar
a imaginagio e a inteligéncia”. (ANTONIO, 2009, p. 119)
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3.2 Vozes desveladas

[...] essa nova escuta poética ajuda a desenvolver um sentimento que €
vitalmente necessario para a educacdo criadora de sentido, assim como
para despertar o desejo de aprender e a alegria de pensar: o sentimento de
sermos autores de ideias e palavras, de sermos sujeitos que elaboram e
compartilham conhecimento, junto com outros sujeitos.

(Severino Antonio)

Se, como afirmamos em muitas passagens, pretendemos uma Educacdo formadora,
ha que se refletir sobre o ensino da escrita. Pensemos, entdo, em primeiro lugar, 0 que
significa escrever. Gontijo (2005) o define como ato que

Espelha e denuncia quem escreve.

Escrever ¢ uma forma universal e pessoal. Abarca a regra e a liberdade.
Escrever € inconcluso, infinito; uma cadeia ligada aos processos
cognitivos e afetivos. E tecer no tempo e no espaco uma roda viva, o
visivel e o invisivel, mas expresso em concretude. Escrever o invisivel,
tornando-o visivel, e conservando invisivel o invisivel. E deixar o
indizivel aparecer como ato falho.

Escrever é gesto inspirador de transformag&o, potencializacdo do pensar,
do ser. E afirmacéo de si no papel. E deparar-se no espelho. (GONTIJO,
2005, p. 17).

Segundo a autora, o ato de escrever, entendido como o ato de assumir a palavra, diz
respeito ao oposto da repeticdo. “A palavra terd enfoque, enquanto pertencente a um sujeito
que, possuindo um corpo, utiliza-se do mesmo como expressdo de si proprio. Escrever é
entendido como assumir a voz propria”. (GONTIJO, 2005, p. 17). Por isso escrever é
“deparar-se no espelho”, pois ao escrevermos, precisamos entrar em contato com noés

préprios, pois que, do contrario, estamos apenas repetindo, registrando:

E escrever sera trazer a sua voz, assumindo a palavra; ouvir, no siléncio
do corpo, a propria voz que tem parte da voz do outro antes acolhida. Para
escrever, escuta e fala confluem-se e reivindicam autoria, identidade,
busca de compreenséo, lagos, rupturas, escavagdes de imagens e ideias-
vozes que compdem o pensamento. (GONTIJO, 2005, p. 21).

O que se concretiza no ato da escrita deixa rastros de autoria, ou de repeti¢do. O

Ensino de Lingua Portuguesa, na escola, tem priorizado o trabalho de leitura e escrita, mas
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tal trabalho muitas vezes vem atender mais a necessidade do dominio da norma culta e do
dominio de certos géneros textuais. Pouco se fala, contudo, de buscar no educando a sua
autoria. Por isso, neste trabalho, pretendemos nos ocupar da autoria, de compreender como
o0s alunos tém sido autores de Si mesmos.

Fernandéz (2001) nos d& uma definigdo de autoria como “o processo € o ato de
producéo de sentidos e de reconhecimento de si mesmo como protagonista ou participante
de tal produgio” (FERNANDEZ, 2001, p. 90). A autora nos alerta para o fato de esta ser
uma definicao provisoria. Porém, mesmo néo se tratando de um conceito fechado, acabado,
ele nos revela o caminho por onde podemos comecar a pensar a autoria: reconhecimento.
Reconhecer-se autor é primordial para que se mantenha a autoria, pois que esse
reconhecimento conduz a produzir, ou seja, a criar e a responder por sua criagdo,
responsabilizar-se por ela.

Fernandéz entende a autoria como autoria do pensar e esta como “condigéo para a
autonomia da pessoa e, por sua vez, a autonomia favorece a autoria do pensar. A medida que
alguém se torna autor, podera conseguir o minimo de autonomia”. (FERNANDEZ, 2001, p. 91).

Todavia, a autoria do pensar esta vinculada ao desejar. Pensar significa entrar nos
desejos, vendo o que é possivel e o que é impossivel, para poder, depois, trabalhar, agir na
direcdo de fazer o possivel. Todo esse processo é acompanhado da possibilidade de eleger e
decidir. Se tais reflexdes séo feitas observando-se as aulas de texto, seja leitura ou escrita,
cabe-nos tocar no afetivo, no desejo que se precisa despertar para que o escrever e o ler
com autoria e autonomia possam se fazer possiveis.

Propomos, desse modo, que uma vez transcorrido o trabalho de escrita, de
elaboracdo textual, outro se inicie: o trabalho com a autoria. Este, arduo trabalho, que
demanda oferecer aos alunos vivéncias com textos diversos, para que, no que ndo lhe é
préprio, ele possa reconhecer-se e também reconhecer o que pertence ao outro, 0 que é
singular ao outro.

Um tecido textual vai se constituindo, tecendo-se, e cada vez mais pode ofertar-se
ao sujeito, propiciando-lhe mais opcdes de criacdes, para que ele possa entdo fazer o seu
proprio, ser cada vez mais consciente em relacdo as escolhas textuais que faz, que gosta de
fazer. E, consequentemente, possa também se tornar mais autbnomo na busca do

aprimoramento de suas escolhas, de seu estilo de criar com a palavra, para que a palavra
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possa ganhar em suas maos mais cuidado e zelo, mesmo que seja a palavra que se fard

bilhete, carta, conto, romance, poesia, o que seja enfim. Ou, como afirma Gontijo:
[...] a escrita situa-se num momento histérico e tem suas marcas. O
sujeito, situado, aprende os processos interlocutivos, o que lhe permite a
incorporacdo de categorias linguisticas. Tal incorporagdo processa via
linguagem como “Trabalho constitutivo dos sistemas de referéncias e dos
sujeitos cujas consciéncias se formam precisamente pelo conjunto de
categorias que vao incorporando, enquanto Signos, NOS Processos
interlocutivos de que participam”. (GERALDI apud GONTIJO, 2001, p.
38).

Além disso, em se tratando de um texto, Gontijo elenca algumas marcas da autoria,
Ou seja, 0s seus principais sinais em uma criacdo textual. Consideramos algumas dessas
marcas, quais sejam: a apresentacdo de algo novo, i. €, a ruptura com o esperado, 0 que se
repete; a producédo de sentido; a apresentacdo de si pela concepgdo de mundo subjacente ao
texto; o brincar com as palavras, ou seja, a tomada da palavra como objeto a se manusear, a
se buscar; 0 escrever para comunicar-Se ao outro, para dizer algo ao outro e ndo apenas para
cumprir uma obrigagdo; o aparecimento do saber e a mobilizagdo do desejo. E
acrescentamos, a partir das reflexdes de Fernandéz, o reconhecimento de si como autor.

Gontijo ainda afirma, a partir das reflexdes de Ostrower (1991) sobre a criatividade
e 0S processos de criagdo, que “o processo de escrever e criar sdo atos do humano e nao de
seres humanos especiais. Todos, ser humano que cada um é [...] sdo capazes de produzir
textos com autoria”. (OSTROWER apud GONTIJO, 2005, p. 97).

Se o trabalho com a autoria ndo esta pronto, ha que se tecé-lo. Para isso, precisamos
mudar o paradigma de ensino para podermos promover situacbes em que a autoria possa
emergir. Ndo mais um ensino em que um professor, sabedor completo, queira transferir
informagdes, mas um professor,

Ensinante, que se mostre conhecendo, e ndo conhecedor; que se mostre
pensante e ndo que exiba e imponha o que pensar. [...] Para conseguir que
as criancas e os adolescentes possam encontrar nas escolas um lugar de
reflexdo, precisamos trabalhar com o objetivo de que 0s mestres,
professores e profissionais na educacao, através dos lacos solidarios entre
eles, consigam algo de autonomia como pessoas e de autoria de
pensamento. (FERANDEZ, 2001, p. 92).

Se “Aprender supde reconhecer-se criatura-criadora-autora” (SOUZA apud
FERNANDEZ, 2001. p. 92),
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A professora e o professor precisam reconhecer em si proprios e em seus
alunos a capacidade pensante ndo s6 quando produzem alguma atividade
visivel, mas também quando permanecem em siléncio e até apéticos.
N&o mostrar que se pensa ndo é indicativo de que n&o se pensa. A arte do
professor é saber descobrir e mostrar a seus alunos o quanto eles pensam,
inclusive sem perceberem isso. (FERANDEZ, 2001, p. 93).
Kramer (1998) traz a voz de Benjamin para mostrar a dialética presente no ensinar e
no aprender. Mais que isso, 0 quanto o ensinar e o aprender podem se vincular ao prazer, ao
prazer de descobrir-se:

O fato de que o homem pode ser conhecido de determinado modo
engendra um sentimento de triunfo, e também o fato de que ele ndo pode
ser conhecido inteiramente, nem definitivamente, mas é algo que ndo é
facilmente esgotavel; e contém em si muitas possibilidades (dai sua
capacidade de desenvolvimento) é um conhecimento agradavel. O fato de
que ele é modificavel por seu ambiente e de que pode modificar esse
ambiente, isto €, agir sobre ele gerando consequéncias — tudo isso provoca
um sentimento de prazer. O mesmo nédo ocorre quando 0 homem € visto
como algo mecanico, insubstituivel, incapaz de resisténcia [...].
(BENJAMIN apud KRAMER, 1998, p. 60).

E assim, com a possibilidade de conhecer e de fazer-se conhecer, o professor
também pode buscar sua propria autoria, autoria no seu fazer, pois “A autoria dos alunos
depende da autoria do professor. A autoria ndo depende de técnica, escrever tampouco”
(GONTHO, 2005, p. 99).

Objetivamos, desse modo, que as aulas de Portugués tornem-se espaco, como ja dito
nos capitulos | e Il, de criacdo. Espaco em que 0 Sujeito possa viver a poesia; possa
experienciar o senso estético, o belo, através das poesias; espaco em que o educando possa,
através das inUmeras historias que passam por sua vida, desenvolver-se culturalmente e
integrar-se a humanidade, a partir, também, das histérias que essa humanidade vai tecendo
ao longo de toda a sua histdria, ndo apenas a partir da histéria oficial, mas a partir das
historias dos avds, dos pais, dos poetas, dos artistas, dos homens e mulheres que partilham

com eles as alegrias e as mazelas de nossa sociedade.
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3.3 A escuta como caminho

A producdo de texto é um deslocamento para fora de si, passada ao
papel, chama outro ao dialogo. E um caminho para o outro e com o

outro.
(Cristina Gontijo)

Parte do corpus desta pesquisa, que se configura como pesquisa predominantemente
qualitativa, diz respeito a um questionario entregue aos alunos. Esse questionario teve como
objetivo trazer as vozes dos educandos, no que diz respeito ao trabalho feito em sala de
aula. Oferta-nos, também, algumas reflexdes sobre a Educacéo, a autoria e o trabalho com a

leitura e escrita. Reproduzimos abaixo as questfes apresentadas.

Questionario

1. Vocés gostam de ler e escrever? Por qué?

2.Vocé ja viveu alguma experiéncia educativa que transformou sua relacdo com a
leitura e escrita, ou seja, que fez vocé gostar mais de ler e escrever? Conte como foi essa

experiéncia.

3. Cite exemplos de trabalhos com a leitura e escrita que vocés gostaram, que foram

significativos para vocé. O que teve de bom nesses trabalhos?

4. Vocés trabalham com a revisdo de textos? Como é pegar um texto que foi lido,

revisado por alguém?
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5. Nas aulas de Portugués, vocés tém vivido a experiéncia de partilhar com toda a
sala os textos feitos por vocés. Como tem sido essa experiéncia, a de ler os préprios

textos para os colegas e a de ouvir os textos alheios?

6. Os professores tém trabalhado a escrita e leitura com vocés? De que modo?

Como vocé avalia esse trabalho?

As salas nas quais foi aplicado eram duas: primeiro ano do Ensino Médio, turma A
e primeiro ano do Ensino Médio, turma C. A escolha dessas salas deu-se pelo fato de serem
as turmas com as quais trabalho. Além disso, as duas apresentavam comportamentos
diferentes durante as aulas de Portugués: na turma C os alunos mostravam-se mais hostis a
matéria, enquanto que a turma A parecia sempre mais disponivel as atividades propostas.
Pretendiamos, com isso, um cotejo entre 0s questionarios, para averiguar se havia
diferengas significativas nas respostas e na forma de pensar as aulas e as atividades. Um
dado importante é que ja havia trabalhado no ano anterior com a turma A, enguanto que
com a turma C este era meu primeiro contato.

Em resposta & primeira questdo, as opinides foram bem variadas. Na turma A, de
um total de vinte e sete respostas, seis alunos disseram ndo gostar de ler. Um deles disse
que gagueja, por isso ndo gosta. Compreendemos que neste caso tal aluno interpreta o ato
de ler como a leitura em voz alta, diante de um publico. Trés alunos ndo responderam a
questdo em relacdo a leitura e dezoito disseram gostar de ler. Sobre o escrever, um ndo
respondeu, seis disseram ndo gostar, dentre estes, trés justificaram, dizendo nédo terem
paciéncia. E vinte disseram gostar. Na turma C, dentre os dezenove alunos, um disse ndo
gostar de ler. Dois ndo responderam e dezesseis disseram gostar. Sobre a escrita, nesta
turma doze alunos disseram gostar de escrever.

Em ambas as salas, a0 observarmos os motivos que os levavam a gostar de ler e
escrever, encontramos, na turma A, sobre a leitura: quatro alunos que disseram gostar de ler
para poder adquirir mais conhecimento, trés disseram s6 gostar de ler quando encontram
algo que lhes interessa e um disse gostar de ler apenas para si, numa referéncia a leitura em
voz alta. Sete alunos ndo comentaram 0s motivos por que se interessam pela leitura e trés

disseram ler pelo prazer e imaginacdo. Na turma C, em relacédo a leitura, oito alunos néo
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justificaram suas respostas; trés disseram gostar de ler, pois adquirem conhecimento; dois
gostam de ler apenas o que lhes interessa; um disse gostar mas ndo ter tempo para a leitura;
outros dois gostam de ler apenas para si e um disse que gosta de ler para criar opini&o.

O gostar de escrever esteve relacionado, na turma A, a poder expor 0 que sentem
(cinco alunos) e a aquisi¢do de conhecimento (cinco alunos). O restante ndo respondeu ou
disse gostar de escrever apenas mais ou menos.

Na turma C, cinco gostam pelo conhecimento que a escrita lhes traz, um pela
distracdo que isso proporciona e outro diz se expressar melhor pela escrita.

O ndo gostar de escrever esteve associado a falta de criatividade, a preguica, a falta
de ideias, ou porque ¢ “chato e cansativo”, ou porque ndo se tem o habito de escrever, ou
ndo se tem tempo, ou porque ndo se tem paciéncia. O fato de ndo se gostar de ler também
esta ligado a impaciéncia, ou preguica.

Essas explicacOes em relagdo ao gosto pela escrita e leitura, dado o fato de muitos
se justificarem com o conhecimento que a leitura e escrita trazem, nos levam a questionar
se ha mais a consciéncia de que é necessario ler e escrever ou realmente 0 gosto por tais
atividades. Algumas respostas, contudo, mostram o envolvimento de alguns alunos com o
mundo da leitura e escrita, e as reproduzimos aqui, pois que elas nos indicam em que
situacOes leitura e escrita podem se tornar importantes e interessantes para os alunos:

“Gosto apenas de ler, pois quanto fago uma boa leitura, faz com que eu imagine as
palavras em imagens.”

“Gosto apenas de escrever, pois expresso meus pensamentos no papel.”

“Eu gosto de escrever, porque ¢ uma forma de eu me expressar, de contar coisas
sobre mim que ninguém sabe mas que em um texto fica sem sentido ou parece coisas de
personagens ficticios.”

“Nao gosto de ler, gosto apenas de escrever, pois escrevendo expresso meus
sentimentos quando estou triste com raiva ou feliz, apaixonada.”

“Quando eu estou empolgada eu gosto de escrever historias misturando a era
medieval com fic¢do.”

“A escrita ¢ gostosa quando expressado o que se sente em forma de palavras.”
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“Ler para mim ¢ como sair deste mundo para um que nao tem limites, e que me faz
se sentir melhor [...] E de escrever eu gosto porque eu possSO expor coisas que estou
sentindo quando nao tenho ninguém para conversar.”

“Sim. Porque lendo muito e sobre tudo posso criar minhas proprias opinides sobre
as coisas. Escrever ajuda a me conhecer ajuda a desenvolver meus conhecimentos [...].”

“Sim, pois com a escrita e a leitura o inico limite ¢ a nossa imaginac¢ao.”

Dentre estas respostas, percebe-se que a escrita prazerosa ¢ aquela em que o “eu”
pode falar de si mesmo; é quando ela, a escrita, torna-se espaco para a expressao propria.
Quanto a leitura, ela continua a margem, quase ndo foi citada e quando foi, apenas com o
sentido de aquisi¢do de novos conhecimentos.

A questdo dois nos revela os trabalhos que chamam a atencdo dos alunos.
Questionados sobre experiéncias educativas em escrita e leitura que lhes foram
significativas, as respostas, em sua maioria, foram negativas. Na turma A, de um total de
vinte e sete alunos, dezesseis responderam negativamente. Alguns poucos — nove — citaram
suas experiéncias e, pelas respostas, o termo “educativo” da questdo foi entendido em
sentido amplo, ndo apenas em relacdo ao que é feito na educacdo formal, isto é, na escola.
Na turma C, oito disseram “ndo” a questdo e oito responderam positivamente. Uma das
respostas positivas diz respeito a uma experiéncia de criacdo de poesia, na segunda série do
Ensino Fundamental. Nessa experiéncia, a poesia criada teve “uma aprovacao inesperada” e
isso gerou o gosto pelo escrever, pois que hoje tal aluno (a) compde mdsicas para sua
banda.

Ter lido o livro Crespusculo, da autora Stephenie Meyer, despertou o interesse para
a leitura. Uma visita ao Museu da Lingua Portuguesa, em S&o Paulo/SP, também despertou
0 interesse para 0 mundo das palavras. Outra experiéncia citada foi em relacdo as historias
comentadas por mim, a professora, em sala de aula. Nesses momentos ndo costumo contar
o final das historias, deixando-0s em suspense, 0 qual, segundo o (a) aluno (a), isso o (a)
faz buscar o livro. Ver professores lendo também foi citado como fator que desperta o
interesse. Poder escrever quando se esta triste foi uma experiéncia prazerosa de escrita, mas
“na escola nada me fez gostar de ler”. A musica foi um (a) canal para um aluno passar a

sentir vontade de ler e escrever. Experiéncias de criacdo de texto também despertam o
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gosto pela escrita. Outro (a) aluno (a) referiu-se & irma que leu um livro e o indicou,
despertando seu desejo de conhecer a obra e também de descobrir outras historias.

Uma experiéncia interessante foi com certa professora que fez os alunos copiarem,
durante um més, um livro de duzentas e oitenta paginas. Esse fato ndo levou exatamente ao
gosto pela leitura, mas “assim ficaria mais facil e agradavel copiar”. Pareceu-nos gque neste
comentario a leitura estd associada ao que se copia na lousa, portanto, copiar algo que
possua uma completude, um comego, meio e fim pode ser mais agradavel.

Outro (a) aluno (a) fala da professora que brincava para despertar o interesse dos
alunos em relacdo a escrita e leitura. Ndo nos conta, porém, que brincadeiras eram estas,
mas diz “dava aula brincando distraindo com coisa séria”. Outro (a) aluno (a) nos diz de um
livro sobre a adolescéncia, achado na biblioteca, o qual despertou-lhe o interesse para ler.
Um deles encontrou uma matéria em revista que lhe chamou a atencdo, dai em diante,
passou a ler revistas. Também foram citadas as leituras exigidas pela diretora da escola, dos
livros de literatura enviados pelo governo. Essas leituras promoveram identificagéo entre o
(@) aluno (a) e as obras e 0 consequente interesse. A compra do primeiro livro e do segundo
também despertou vontade de ler mais.

Sé&o diversos os fatos que promovem o interesse pela leitura, mas ainda séo bastante
restritos. Ter exemplos de pessoas que buscam a leitura tem sido importante, um modelo
que instiga o interesse, o habito. Nesse sentido, rememoro minha propria historia, ja
relatada na Introducdo deste trabalho, com minha irma leitora. Foi com ela que o mundo
das histérias se me apresentou cheio de encantos. Os livros de sucesso, como Crepusculo,
também capturam o jovem para as letras, por isso, se ndo sao tidos como literatura classica,
a qual se aproxima mais da Arte, é por eles que muitas vezes os futuros leitores adentram.

Experiéncias como ir ao museu, ouvir musica, ou seja, 0 contato com outras artes
estimula o desejo de ler. E a aprovacédo por algo que se escreveu também promove o desejo
de escrever mais. 1sso nos leva a pensar em nossas aulas de escrita, 0 quanto trabalhar com
o0 aluno para que ele faca um texto de que goste é importante, pois que ao final o que fica
parece ser ndo o trabalho, mas a satisfacéo.

A terceira questdo também era sobre experiéncias significativas de leitura e escrita,
ndo exatamente as que promoveram mudanc¢as no modo como se interagia com a leitura e

escrita, mas experiéncias que foram agradaveis. Houve mais respostas positivas, do que na
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questdo anterior: na turma A, quinze alunos falaram de suas experiéncias e na turma C,
dezessete falaram também.

Estudar a vida de alguém e as descobertas incriveis que se faz dessas historias
fazem valer a leitura e escrita. Ler um livro e escrever dos sentimentos, que se teve ao Ié-lo,
ou apresenta-lo em grupo também foi importante. Ler poesia e de classicos também foram
experiéncias citadas, bem como quando se é chamado a escrever de si mesmo. Aparece
nessas respostas novamente o trabalho com a musica como um trabalho significativo, pois
que se pdde descobrir tudo que uma musica podia trazer.

Ler em publico também ¢ um trabalho significativo: “Os textos que fizemos e lemos
em sala de aula. A vergonha de ler, s6 ajudava a melhorarmos nossos textos”. “O receio de
ler para a sala faz com que melhoremos os nossos trabalhos”. Essa resposta foi a mais
constante, um numero de 15 alunos citou os textos que eram feitos em sala e lidos para
todos. Um deles referiu-se a exposicdo dos textos no patio da escola. Essas atividades
estavam sendo desenvolvidas em sala de aula, a partir de um capitulo do livro didatico
Novas Palavras (1997) sobre criacdo de texto com a técnica da enumeracgdo. Alguns alunos
citaram até o tema da atividade que mais gostaram: “Ha ruidos que ndo se ouvem mais”,
“Aquilo por que vivo” — atividade baseada em um texto de Bertrand Russell, Aquilo por
que vivi (RUSSELL apud ANTONIO, 1997). E um diz que escrever um texto descritivo
sobre si mesmo foi “mais legal do que parecia no inicio”.

Um dos comentarios evidenciou o tanto que tais experiéncias de criacdo de texto e
posterior leitura sdo importantes, até mesmo para o relacionamento entre 0s jovens e a
busca pelo respeito nas relagdes: “Sentar em roda e ler e ouvir os textos dos colegas. O que
teve de bom foi o siléncio ¢ a harmonia”.

A pergunta cinco, sobre essas experiéncias de criacdo e leitura de textos em sala,
também teve, nas respostas, a aprovacao da maior parte dos alunos: na turma A, vinte e um
alunos aprovaram e na turma C, quatorze disseram gostar dessa pratica, em um total de
quarenta e seis alunos, trinta e cinco aprovam. As respostas negativas apontam para a
vergonha e a timidez em ler algo, em ler para os outros. Das respostas positivas, separamos
algumas que mostram 0s motivos que fazem ser bom partilhar os textos:

“Sim [...] aprendi muita coisa com isso além de saber que os problemas que eu vivo

ou vivi muitas pessoas também viveram”.
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“Isso nos ajuda a melhorarmos a nossa escrita e a respeitar o que 0s ouUtros

escrevem”.

“Muito bom, pois assim ouvimos diferentes pontos de vista e observagdes que nao
conseguimos ver”.

“Legal, porque conhecemos a maneira de escrever de cada um, e aprendemos com
18s0”.

“[...] isso é muito importante para perder um pouco da vergonha e para tornar a
relacdo de todos da sala um pouco melhor, e assim revelando o autor que cada um tem
dentro de si”.

“Maravilhoso porque me expresso ¢ entendo um pouco mais dos sentimentos dos
outros alunos”.

“E legal ler os textos para a sala, pois VOC& pensa que seu texto esta ruim mas acaba
descobrindo que esta tdo bom como o0s outros. Vocé acaba até conhecendo melhor as
pessoas pelos textos delas™.

“Sim, interessante pois percebi o jeito que cada um escreve um texto”.

“E bem legal, vocé pode ver as ideias dos outros, ndo sé a sua”.

“Ler meu proprio texto para toda a sala ¢ vergonhoso, mas ouvir o de outros alunos
¢ legal”.

“E bom porque a gente ouve a opinido de outras pessoas”.

“Muito bom, vocé expressa o que sente € v€ o que eles sentem”.

Além dessas respostas, muitas outras apontam para a partilha que se faz, nesses
momentos, do conhecimento, das ideias, daquilo que ndo se viu, pensou, mas que o colega
Viu e pensou.

Cremos, a partir de tantas respostas, que em aulas de texto é necessario que o
professor deixe de ser o Unico leitor do que € criado em sala, pois um texto que possui um
publico ganha, na vida do aluno, mais sentido, passa a se ter o desejo de escrever bem,
porque Se vai escrever ndo para a nota, mas para um outro, um outro que aprovara o texto
Ou O reprovara.

A questdo quatro, sobre o trabalho com revisdo de texto, teve a maioria das

respostas positivas, ou seja, quase todos sdo a favor da revisdo: dezoito alunos da turma A e
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onze da turma C. A maioria ndo respondeu se a revisao tem sido feita em sala. Um (a)
aluno (a) disse que refazer um texto ndo é bom. Outro (a) diz: “Acho que quando vocé faz a
revisdo de algum texto arruma modifica ele esse texto perde a alma dele”.

Esta Gltima resposta nos aponta para o cuidado que devemos ter ao revisar o texto
do aluno, cuidado e respeito com o que foi feito. Como ja relatado no Capitulo 2, muitas
vezes a revisdo gera conflitos, pois o aluno confunde as revisdes como a tentativa do
professor impor seu modo de pensar. Os revisores, por sua vez, precisam estar cuidadosos
do quanto a revisao resvala para este lado.

Se a maior parte dos alunos gosta da revisao, ela exige trabalho posterior, o qual
nem sempre ¢ bem visto, como atesta a resposta seguinte: “Sim, ¢ meio chato ter que
refazer o texto, mais ¢ bom ao mesmo tempo pois eu sempre aprendo algo.”

As respostas para a ultima questdo foram “sim” — vinte e cinco da turma A e todos
da turma C —, os alunos disseram que os professores tém trabalhado a escrita e a leitura a
partir de jornais, revistas, exercicios do livro didatico, com temas etc. Tais respostas nos
mostram que a escola, de um modo geral, tem priorizado o trabalho com textos.
Contrapondo essa resposta com as da pergunta dois e trés, podemos concluir, no entanto,
que muitas dessas atividades ndo tém sido de grande interesse. Se hoje a leitura e escrita
tem tido destaque nas aulas, capturar o aluno para 0 mundo da letra ainda faz-se um desafio
constante.

O cotejo entre as duas turmas ndo nos levou ao resultado esperado. Os alunos da
turma A ndo se mostraram, pelas respostas, mais envolvidos com a leitura e escrita,
enquanto os da a turma C ndo se revelaram mais avessos e indiferentes a essas praticas do
que a turma A.

Revelador, e intrigante, porém, foi o que disse uma das alunas do primeiro ano,
turma A, em conversa informal: um professor seu fez com que ela lesse dois livros.
Comecamos a conversar sobre como ele fez isso e ela relatou-me o modo como o trabalho

foi desenvolvido. Pedi que escrevesse sobre isso e segue abaixo seu relato:
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Textol: Depoimento da uma aluna do primeiro ano do Ensino Médio, da escola Julio Mesquita, em
2009, sobre uma experiéncia de leitura. Fonte: acervo da autora.

Consideramos esse depoimento como uma resposta para nossas questbes sobre
como introduzir um texto em sala de aula. A chegada do texto, para que ele se faca
importante, deve ser articulada com experiéncias que fazem sentido ao aluno, com
experiéncias da vida do aluno. No caso relatado, fazer os alunos encenarem o primeiro
capitulo colocou-os dentro da histéria, despertando o interesse para conhecer a obra.

O trabalho de despertar para 0 mundo da letra ndo esta feito, deve-se tecer dia a dia,
texto a texto, caso ndo se queira que esse trabalho se torne uma experiéncia sem sentido

para os alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

(...) ndo ha ponte entre a teoria e a pratica. A praxis exige
construgdo, permanente, sem cristalizagfes de caminho. Na préxis,
alteram-se sujeitos envolvidos e percepcdes sobre o proprio objeto.
Em se tratando de objeto que se move, se constitui, a préopria
natureza do objeto destroi pontes enquanto caminhos que se fixam.
Entdo, é preciso eleger o movimento como pontos de partida e
ponto de chegada, que €é partida.

(Wanderley Geraldi)
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Pretendemos, com este trabalho, tecer algumas reflexdes sobre a Educagédo, no que
diz respeito as aulas de escrita e leitura. Como ja dito, pretendiamos uma Educagdo que se
fizesse ndo apenas transmissdo de informacdo, mas uma Educacdo comprometida com o
individuo, com sua formacé&o pessoal e profissional.

Ap0s as experiéncias vividas — e relatadas em sala de aula nos capitulos | e Il —,
ficou-nos a necessidade de escolher as passagens pela prosa e poesia como necessarias
quando se tem por objetivo uma Educagdo formadora, pelo tanto que podem ofertar, ndo
apenas de conhecimento, mas também de cultura, de educacdo da inteligéncia, da razdo, da
sensibilidade e da imaginacdo. A prosa, tida aqui como as histérias que a humanidade conta
e reconta ao longo de sua histdria, € também uma forma de conhecimento, ndo apenas de
entretenimento; um patrimoénio cultural que nos é ofertado desde que, quando criancas,
comecamos a ouvir as histdérias de nossa préopria familia, as historias que nos contam na
cabeceira da cama, para que possamos, em imagens lidicas, conhecer um tanto mais do
mundo que ainda quase nada sabemos.

A poesia significa passagem ndo apenas pelo poema, ou pelo texto poético, mas a
descoberta da poesia na vida, para se chegar depois ao ler poesia, ao ouvir e buscar 0s
dizeres poéticos; a passagem para a sensibilizacdo de nossa inteligéncia, pois que ndo €, a
inteligéncia, garantia para a formacéo ética e humanizadora de um ser. Essas passagens,
pela prosa e poesia, oferecem-nos o conhecimento também de nés mesmos como seres
individuais e coletivos; ser Gnico, mas que inserido em uma sociedade.

Trabalhar a autoria ¢ fundamental aos profissionais que lidam com o ensino de
escrita e leitura, que laboram no sentido de fazer com que o aprendiz se interesse pelo
escrever e ler, para que, desse modo, os estudantes possam dominar a letra e inserirem-se
plenamente no mundo letrado. Mais do que se inserirem no mundo da escrita, trazerem-se a
este mundo, trazerem as letras suas ideias, suas subjetividades.

No entanto, o grande mistério e desafio dos profissionais: trocar o verbo “fazer” por
outros tantos, como “despertar” — despertar o desejo de ler e escrever —, “ajudar” — 0S
alunos a se encantarem com a letra, a nascida e a nascente: leitura e escrita — e outros tantos
que leve ndo apenas ao cumprimento de uma obrigacdo escolar, mas a um descobrir a letra
e descobrir-se pela letra. A gramatica, o conhecimento linguistico vai se tecendo, pouco a

pouco, a medida que cada individuo vai se envolvendo com a escrita. Colocar tais
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conhecimentos como anterior ao criar € destituir a escrita e a leitura de seu papel primeiro:
a expressao de um sujeito; ou melhor dito: a necessidade de expressao de um sujeito.

Muitas vezes, em sala de aula, a expectativa, por parte do professor, em ter um texto
adequado as normas ortograficas, a gramatica normativa, leva-o ao desestimulo para com o
texto inacabado do aluno, mas o qual traz potencialidades de criagdo que podem ser
exploradas. E uma vez envolvido com o mundo da escrita e leitura, as regras e normas dos
textos serdo pouco a pouco conquistadas, tecidas, elaboradas e laboradas nas linhas de cada
texto.

Por isso, concluimos que é fundamental — necessidade anterior a todas — propiciar
que as aulas, as salas de aulas tornem-se espacos de criacdo. Espacos em que professor
possa experimentar atividades, técnicas, praticas. Experimentar no sentido de propor as
atividades e “escutar” seus resultados’’, o que cada uma delas significou aos alunos, 0 que
Ihes trouxe, o que lhes proporcionou para, desse modo, permitir-se — o professor —
construir, mas também reconstruir, fazer e refazer, formular e reformular sua experiéncia e
vivéncia em sala de aula.

Espaco de experimentacdo também no sentido de criacdo de um espago possivel
para a busca da autoria, ou como nos disse um dos alunos em resposta a uma das questoes
do questionario que lhe foi aplicado: para revelar “o autor que cada um tem dentro de si”,
autores de textos, autores de aulas, pois que o professor precisa também construir um
caminho proprio em sua pratica pedagdgica.

A autoria gera a autonomia: perceber-me autor € ser autbnomo, responsabilizar-me
por meu dizer/ fazer e, entdo, buscar construi-lo, palavra por palavra, letra a letra, gesto a
gesto. Busca, pesquisa, curiosidade, interesse, ndo apenas o preenchimento do espaco vazio
do papel para a satisfacdo de outro espaco vazio: o da nota. Ou o espaco vazio do tempo, 0
tempo em sala de aula, que precisa ser preenchido com algo, mesmo que seja algo em que
nem o proprio professor acredite mais.

Sendo assim, nesse espaco que pretendemos que se configure como busca, a troca se
faz importante, o dialogo professor-aluno, alunos-alunos, o papel do professor como
intérprete do que o aluno diz, para auxilia-lo a situar seu dizer num tempo e num espaco,

numa sociedade, como parte de um discurso que ja comegou por outras vozes que ele, o
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aluno, pode conhecer, para, assim, conhecer-se mais e ampliar-se nas ideias ja tidas, nas
descobertas ja feitas, nas experiéncias ja vividas.

Por isso 0 encontro, encontro com o outro através da linguagem, a qual se configura
ponte. Encontro com a linguagem, a linguagem prdpria, a voz propria. Encontro com a voz
do outro, seu modo de organizar, de escolher palavras, seu modo de pensar, de ser.

Esta é a poética da Educacdo que pretendemos: intervengdes que revelem alunos e
professores, ¢ também a “boniteza” do ensinar e do aprender — ja ha tanto tempo perdida —
pois, como afirma Freire:

Ensinar e aprender tém que ver com o esforco metodicamente critico do
professor de desvelar a compreensdo de algo e com o empenho
igualmente critico do aluno de ir entrando como sujeito em aprendizagem,
no processo de desvelamento que o professor ou professora deve
deflagrar. 1sso ndo tem nada que ver com a transferéncia de contedo e
fala da dificuldade mas, ao mesmo tempo, da boniteza da docéncia e da
discéncia. (FREIRE, 1996, p. 119).
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APENDICE 1 - FOTOS DA EXPOSICAO POESIA DE CORDEL,
REALIZADA COM ALUNOS DO QUARTO ANO DO CICLO Il -
ANTIGA OITAVA SERIE —, ENSINO FUNDAMENTAL, NO ANO DE
2007, NA ESCOLA ESTADUAL JULIO MESQUITA. OS FOLHETOS
APRESENTADOS NA EXPOSICAO FORAM CONFECCIONADOS
PELOS ALUNOS DESTA SERIE, APOS UM ESTUDO SOBRE AS
POESIAS DE CORDEL.

Figura 1: A exposicdo foi dividida em varios espacos: neste, a representacdo de um dos temas
recorrentes nas poesias: o sol do sertdo. Fonte: acervo da autora.
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Figura 2: Esta foto mostra, junto ao sol do sertdo, cantinho com galhos secos e cactos elaborados com
papel&o. Fonte: acervo da autora.

Figura 3: Construimos também um espaco que representasse a noite, as estrelas e 0 amor — outros
temas que apareceram nas poesias. Fonte: acervo da autora.
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Figura 4: Algumas poesias faziam referéncia sobre a infancia e suas
brincadeiras, por isso montamos um “canto” que representasse a infincia

e suas brincadeiras. Fonte: acervo da autora.

Figura 5: O amor, outro tema comum as poesias criadas pelos alunos. Fonte: acervo da autora.
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APENDICE 2 - FOTOS DA EXPOSICAO ODE AO AMOR E A POESIA,

REALIZADA NO ANO DE 2009, NA ESCOLA E.E. JULIO MESQUITA,

CAMPINAS —SP. A EXPOSICAO FAZ PARTE DE UM PROJETO QUE
VISA ESTIMULAR A LEITURA NA ESCOLA.

Foto 1: Os cartfes da exposicéo, feitos em Foto 2: Neste cartéo, um grafite de um aluno. Nosso
cartolinas e com desenhos dos alunos. objetivo foi mesclar a literatura com a arte dos
“Ode a0 Amor e a poesia” alunos. Fonte: acervo da autora.

Fonte: acervo da autora.

Foto 3: Neste cartdo — feito também com cartolina, Foto 4: Do lado de dentro do cartdo, um
a qual foi dobrada ao meio — uma reproducéo trecho de Plat&o sobre o amor, tema central

de Renoir. Fonte: acervo da autora. de nossa exposi¢do. Fonte: acervo da autora.
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Foto 5: Neste cartéo, a imagem do casal que Foto 6: No interior do cartdo, poema de Alice
representou, na Rede Globo de televisdo, Capitu Ruiz, sobre 0 amor. Fonte: acervo da autora.
e Bentinho, ambos da obra de Machado de Assis,

Dom Casmurro. Na tv, a microssérie ganhou o0 nome

Capitu. Fonte: acervo da autora.

Foto 7: Neste cartdo, casal do filme O homem Foto 8: O poema no interior do cartdo é de Alice

Aranha. Fonte: acervo da autora. Ruiz. Fonte: acervo da autora.
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Foto 9: Este cartdo levou como ilustra¢gdo um casal Foto 10: Do lado de dentro do cartdo, poema de
das histérias em quadrinhos de Mauricio de Souza. Millér Fernandes. Fonte: acervo da autora.

Fonte: acervo da autora.

Foto 11: Alguns alunos grafitaram os cartdes. Foto 12: No verso da imagem 11, Soneto da

Fonte: acervo da autora. Fidelidade, de Vinicius de Moraes. Fonte: acervo da

autora.
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Foto 13: Outro cartdo grafitado. Fonte: acervo da autora.

Foto 14: Continuacdo do Soneto da Fidelidade, de Vinicius de Moraes. Fonte: acervo da autora.
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Foto 15: Nesta foto, cestinha com Foto 16: Outra cesta com correios-elegantes. Estes
correios-elegantes, para os alunos enviarem com mensagens sobre o amor de escritores diversos.
uns aos outros suas mensagens liricas. Fonte: acervo da autora.

Fonte: acervo da autora.

Foto 17: Para a exposi¢ao, enfeitamos o mural Foto 18: Nesta foto, espac¢o destinado para 0s
da escola, para que os alunos pudessem alunos escreverem suas poesias. Fonte:
deixar mensagens. acervo da autora.

Fonte: acervo da autora.
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Foto 19: Foto tirada de alunos trabalhando na montagem da exposicéo. Os alunos
sdo do Primeiro Ano do Ensino Médio e pertenciam a salas nas quais eu ministrava

aulas. Fonte: acervo da autora.

Foto 20: Foto tirada dos mdbiles montados, no patio da escola, com os cartdes poéticos.

Fonte: acervo da autora.
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Foto 21: Outra foto dos cartdes montados em forma de mdbile, no péatio da escola.

Fonte: acervo da autora.
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APENDICE 3 - FOTOS EXPOSICAO MANHA CHUVOSA,
REALIZADA COM O PRIMEIRO ANO DO ENSINO MEDIO, NO ANO
DE 2009, COM TEXTOS CRIADOS A PARTIR DE UM MOTE DADO
PELA PROFESSORA.

Foto 1: Poema criado por um aluno que ndo se  Foto 2: Poema criado pelo aluno VVagner.

identificou. Fonte: acervo da autora. Fonte: acervo da autora.
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Foto 3: Poema criado pelo aluno Alexsander. Foto 4: Poema criado pelo aluno Diego.

Fonte: acervo da autora. Fonte: acervo da autora.



ANEXO 1 - TEXTO A RESSUSCITADA, de Emilia Pardo Bazén e
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sequéncia de texto criados por alunos do Ensino Fundamental 11, na E. E. Jalio
Mesquita. Tais textos resultaram de atividade da leitura do conto de Bazan.

A RESSUSCITADA

ARDIAM OS QUATRO CIRIOS SOLTANDO GOTAS DE CERA. Um morcego, desprenden-
do-se da abébada, comegava a descrever curvas tropegas no ar. Uma forma
escura, fragil, deslizou rente as lapides e subiu com sombria cautela por
uma prega do pano mortudrio. No mesmo instante abriu os olhos Dorotea
de Guevara, deitada no tamulo.

Bem sabia que nao estava morta: mas um véu de chumbo, uma tranca de
| bronze impediam-na de ver e falar. Quvia, isto sim, e percebia — como se
| percebe em sonhos — o que com ela fizeram ao lavé-la e amortalhd-la.
Escutou os lamentos de seu esposo e sentiu ldgrimas de seus filhos em
suas faces brancas e rigidas. E agora, na solidao da igreja fechada, sentidos
recobrados, era acometida por um espanto maior. Nio era pesadelo, mas
realidade. Ali estava o esquife, ali os cirios... e ela mesma envolta em bran-
co suddrio, no peito o escapuldrio de Nossa Senhora das Mercés.

Agora incorporada, a alegria de existir sobrepds-se a tudo. Vivia: que
bom ¢ viver, reviver, nao cair no poco escuro. Ao amanhecer, em vez de ser
baixada a cripta, nos ombros de criados, voltaria ao seu doce lar e ouviria
o clamor de regozijo dos que a amavam e agora por ela choravam sem
consolo. A deliciosa idéia da alegria que levaria a casa fez bater seu cora-
¢30, ainda debilitado pela sincope. Tirou as pernas do atadde, saltou para o
chio, e com a rapidez suprema dos momentos criticos mudou de planos.
Chamar, pedir ajuda aquela hora, seria imitil. E de esperar 0 amanhecer na
igreja solitdria, nio era capaz; na penumbra da nave acreditava que brota-
vam caras bisbilhoteiras de espectros e scavam dolentes queixumes de
almas penadas... Tinha outro recurso: sair pela capela do Cristo.
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Era sua: pertencia a sua familia por patronato. Dorotea iluminava perpe-
tuamente, com o rico candeeiro de prata, a santa imagem de Nosso Senhor
da Peniténcia. Sob a capela se abrigava a cripta, sepulcro dos Guevara Bena-
vides. A alta grade se distinguia a esquerda, filigranada, partes folheadas em
ouro avermelhado, antigo. Dorotea elevou de seu coragido uma oragao fer-
vorosa ao Cristo. Senhor! Que as chaves estejam no lugar! E apalpou-as:
dali pendiam as trés, o molho: a da prépria grade, a da cripta, a qual se
descia por uma escada em caracol dentro do muro, e a terceira chave, que
abria a portinhola oculta entre os relevos do retabulo e dava para uma
ruela estreita, onde erguia sua fachada nobre o casario de Guevara, flan-
queado por torredes. Pela porta disfarcada entravam os Guevara para ouvir
missa em sua capela, sem cruzar a nave. Dorotea abriu, empurrou... Estava
fora da igreja, estava livre.

Dez passos até sua casa... O palacio erguia-se silencioso, grave, como
um enigma. Dorotea segurou a aldrava, trémula, qual uma mendiga que
pede hospitalidade num momento de desamparo. “Esta casa € mesmo a
minha casa?”, pensou ao golpear com firmeza a porta pela segunda vez...
Na terceira, ouviu-se um ruido dentro da vivenda muda e solene, envolta
em seu recolhimento como em amplas roupagens de luto. E ressoou a voz
de Pedralvar, o escudeiro, que resmungava:

— Quem €? Quem bate a estas horas, que merece ser comido pelos cies?

— Abre, Pedralvar, por tua vida... Sou tua senhora, sou dona Dorotea de
Guevara... Abre depressa! :

— Desapareca daqui o bébado... Se eu sair, por Deus que o trespasso!

— Sou dona Dorotea... Abre... Nao reconheces a minha voz?

Uma negativa, abafada pelo medo, respondeu novamente. Em vez de
abrir, Pedralvar subia outra vez as escadas. A ressuscitada bateu mais duas
vezes. A austera casa pareceu reanimar-se; o terror do escudeiro correu
através dela como um calafrio pela espinha. Insistia a aldrava e, no portal,
se ouviram passos, corridas e cochichos. Rangeu enfim o engalanado portiao
entreabrindo suas duas folhas, e um grito agudo saiu da boca rosada da
donzela Lucigtiela, que erguia um candelabro de prata com vela acesa e o
deixou cair de repente; vira-se face a face com sua senhora, a defunta,
arrastando a mortalha e olhando-a atentamente...

Passado algum tempo, recordava Dorotea — j4 vestida em veludo cotelé
genovés, trancado o cabelo com pérolas e sentada sobre almofaddes, junto
a janela — que também Enrique de Guevara, seu esposo, gritou ao
reconheceé-la; gritou e recuou. Nio era de alegria o grito, mas de espanto...
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De espanto, sim; a ressuscitada nao podia duvidar. Pois acaso seus filhos,
dona Clara, de 11 anos, dom Félix, de nove, nio haviam chorado de puro
susto quando viram sua mie que voltava da sepultura? E com pranto mais
aflito, mais angustiado do que o derramado no momento em que a leva-
vam... Ela, que acreditava ser recebida com exclamagdes de intensa felici-
dade! Sem duvida dias depois celebrou-se uma solenissima fung¢ao em agio
de gragas; sem diivida foi oferecido um faustuoso banquete aos parentes e
agregados; sem duivida, enfim, os Guevara fizeram tudo o que se deve fazer
para demonstrar satisfagao pela singular e impensada ocorréncia que lhes
devolvia a esposa e a mae... Mas dona Dorotea, cotovelo apoiado no peito-
ril da janela e rosto entre as maos, pensava em outras coisas. Desde a sua
volta ac paldcio, dissimuladamente, todos fugiam dela. Dir-se-ia que o so-
pro frio da tumba, o hilito glacial da cripta, pairava ao redor de seu corpo.
Enquanto comia, observava que o olhar dos servigais e o de seus filhos se
desviavam obliquamente de suas maos pdlidas, e que, quando aproximava
de seus labios secos a taga de vinho, os meninos estremeciam. Porventura
nio lhes parecia natural que comessem e bebessem os seres do outro mun-
do? E dona Dorotea vinha desse pafs misterioso, que as criancas imagi-
nam, ainda que nio conhecam... Se as pdlidas mados maternas tentavam
brincar com os cachos louros de dom Félix, o pequeno se afastava, sem cor
por sua vez, com o gesto de quem evita um contato que lhe enregela o
sangue. E na hora medrosa do anoitecer, quando parecem oscilar as grandes
figuras das tapegarias, se Dorotea cruzava com dona Clara no refeitério do
pétio, a criatura, apavorada, fugia como se foge de uma aparicao maldita...

Por seu lado, o esposo — dedicando a Dorotea tanto respeito e reverén-
cia que a todos maravilhava — nio voltara a rodear-lhe com seu forte
brago a cintura... Em vio a ressuscitada cobria de carmim suas faces, mes-
clava as suas trangas fitas e pérolas e derramava sobre a blusa vidrinhos de
esséncias do Oriente. Pela transparéncia da maquiagem revelava-se a pali-
dez de cera; ao redor do rosto persistia a forma da touca mortudria, e entre
os perfumes se sobressaia o imido sopro dos pantedes. Houve um mo-
mento em que a ressuscitada fez a seu esposo licita caricia; queria saber se
seria rechacada. Dom Enrique se deixou abragar passivamente, mas em
seus olhos, negros e dilatados pelo horror que mau grado seu aflorava as
janelas da alma, naqueles olhos outrora galantes, atrevidos e luxuriosos,
leu Dorotea uma frase que ecoava em sua mente, ja invadida por rajadas de
loucura.

“De onde voltaste nao se volta...”
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E tomou suas precaugdes. O propésito deveria realizar-se de tal maneira
que jamais se conhecesse a verdade; segredo eterno. Apoderou-se do molho
de chaves da capela e mandou fabricar outras iguais por um rapaz ferreiro,
que partia para Flandres no dia seguinte. Ja em poder de Dorotea as chaves
de seu sepulcro, saiu ela uma tarde sem ser vista, coberta com um manto,
entroun na igreja pela portinhola, escondeu-se na capela do Cristo e, ao
retirar-se o sacristdao fechando o templo, Dorotea desceu lentamente a cripta,
iluminando-se com um cirio preso a um candeeiro; abriu a porta apodrecida,
fechou por dentro, e deitou-se, apagando antes o cirio com o pé...

Traducdo de Celina Portocarrero

Texto 1: Conto A ressuscitada, de Emilia Pardo Bazan.
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A Ressuscitada

L4 estava eu deitada em lugar almofadado, cheio de pessoas chorando ao
meu redor, as fumagas das velas acesas entravam em meu nariz.Logo percebi
que estava em um caixao.

Passou-se muito tempo, todos haviam ido embora.Entdo me levantei sem
saber o que e que estava acontecendo.Fui ate minha casa porque achava que
meu marido e meus filhos haviam ido para 14.

Chegando em minha casa, toquei a campainha e meu marido perguntou:

_Quem e?

E eu respondi

_Sou eu, Clara, sua mulher.Abra a porta para mim.

E ele em voz de choro me respondeu

_Va embora, ndo esta vendo que estamos tristes, pois Clara morreu, e vocé
vem fazer essa brincadeira sem graga com a nossa familia.

Com os olhos cheios de lagrimas, fui me embora, fiquei na calgadas em
frente de casa, porque ndo queria me afastar da minha familia e acabei
adormecendo.Quando acordei, vi que ja havia amanhecido.

+ Logo percebi que meu marido estava saindo para trabalhar. Fui correndo ao
encontro dele. Com os olhos cheios de lagrimas, ele me olhou assustado sem
saber o que estava acontecendo.

Dei um beijo em seus labios umidos e sorri. Ele me tratou com frieza no
inicio, pois conversamos bastante. Ainda assustada, me mandou entrar, porque
ndo agiientava de saudade dos meus filhos, e fui ao encontro deles.

Eles sairam correndo muito assustados e comegardo a chorar. Passando um
tempo depois, eles estavam mais calmos e entdo fui conversa com eles.

Para eles foi um susto muito grande, porque eles pensavam que eu estava
morta e ndo acreditavam que eu havia ressuscitado. Todos muito assustados,
ainda me tratavam com frieza, e eu percebi em seus olhos que estavam com
medo.

Anos se passaram e minha vida nunca mais foi 8 mesma desde o dia em que
eu reacordei daquele caix@o. Ate hoje eu ndo consigo entender o que houve
aquele dia e com essa davida vivi por muitos anos, € com o tempo fui
aprendendo a viver com a dor da frieza e do medo de minha familia.

Texto 2: criacdo da aluna AD, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Jalio Mesquita, a
partir da leitura do conto de Emilia Pardo Bazan.
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Texto 3: criagdo da aluna ML, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Julio Mesquita, a
partir da leitura do conto de Emilia Pardo Bazan.
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Texto 4: criagdo da aluna T2, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Jalio Mesquita, a
partir da leitura do conto de Emilia Pardo Bazan.
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Texto 5: criacdo da aluna NN, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Julio Mesquita, a
partir da leitura do conto de Emilia Pardo Bazan.



ANEXO 2 - TEXTOS XY — A moca albanesa
Proposta de atividade do livro didatico, Portugués: lingua e literatura, de
Maria Luiza Abaurre et al (2003), seguida de textos elaborados pelos alunos
do primeiro ano do Ensino Médio, da E. E. Jalio Mesquita.
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PROPOSTA DE PRODUGAO DE TEXTO - 6

| Sua tarefa comegard com a leitura, muito atenta,

do texto. Procure identificar os principais elementos que
vocé deverd, obrigatoriamente, manter na narrativa que
escrevera para contar a historia da jovem XY.

STOCK PHOTOS

I'4
=B
0
@
u
z
0
o
o
<
ml

“Ela acorda mais uma vez numa barraca erguida num
trecho de terra cercado por arame farpado, sob prote-
¢do de policiais armados. Barraca 37A, 22 Campo de
Refugiados de Stenkovic. Esse é seu enderego. Para
| encontra-lo, procure por uma mulher de 23 anos, olhos
| azuis e cabelos loiros que, trés semanas atras, beijou
um homem pela primeira vez na vida e agora esta mais
triste do que podia ter imaginado.
| ‘Nao sei o que fazer’, diz XY. Porque o homem que
ela beijou, tornou a beijar e a quem disse que amava
providenciou para tira-la deste lugar levando-a para a
terra dele, na Franga. Para casar-se com ela.

E o pai da mulher, que ela também ama e a quem
nunca desobedeceu, diz-lhe que ela nao pode ir. Afirma
que seu lugar é com a familia. Aqui. A escolha de XY: ‘Se
eu for embora, receio perder minha familia. Se eu nao
for, receio que nunca mais o veja de novo.’ O avido parte
no dia seguinte. ‘A familia ou ele.'[....]

Quem teria esperado que o amor existisse em tal lu-
gar? E um lugar quente, sem sombra, exceto sob as fo-
Ihas secas de arbustos raquiticos ou dentro das barracas,
onde o ar parece espesso. Nele hé filas de pessoas es-
perando qualquer coisa por que se possa esperar, que é
udo. Por noticias. Por 4gua. Por alimento. Por médicos.

Por telefones. Por sanitérios, que sao fossas no chao.
Por chuveiros que ndo passam de baldes de agua
aquecida sobre pedagos de madeira, pedagos que ulti-
mamente vém das paredes das latrinas. As latrinas fi-
cam perto das barracas. As barracas tém poucos
centimetros entre si. O mau cheiro é inevitavel. O baru-
lho, incessante. Nao ha um lugar onde se possa ouvir o
siléncio, nenhum lugar para sentir-se a s6s, nenhum lu-
gar para encontrar alivio. As vezes passa a sombra de
uma nuvem e sopra uma rajada de vento, mas este ape-
nas levanta a poeira, e a poeira cobre tudo, até o vestido
de XY — o que ela usava quando os sérvios chegaram &
porta de sua casa e avisaram que sua familia tinha dez
minutos para partir — e seus cabelos, que de loiros es-
tao ficando castanhos, mostrando ha quanto tempo ela
esta aqui.

Dois meses.

Em 12 de abril ela estava em sua casa em Pristina
(capital de Kosovo) jogando baralho com a familia. Em 2
de abril ela estava sendo for¢ada a entrar num trem tao
lotado por gente em pénico que as pessoas forgavam
sua entrada através das janelas. Em 3 de abril ela esta-
va num campo na Maceddnia com outros 60 mil refugia-
dos, todos implorando pao e agua e todos sem nada
que os abrigasse da chuva constante que transformava
o0 campo num misto de lama e esgoto.

Em 4 de abril, ela e a familia abriram caminho no
meio dos refugiados e tomaram um &nibus que os le-
vou ao Stenkovic 22, Barraca 37A, onde XY esta des-
de entdo e onde todo dia, nos Ultimos dois meses, seu
pai diz a mesma coisa: ‘Vamos ir (sic) logo para casa.
E ficamos aqui enquanto ndo partimos.’ Outro dia che-
ga ao fim e eles ainda estao ali, a apenas 65 quilome-
tros de casa, mas levando uma vida que nao parece a
deles.

[o]

Como essas coisas podem acontecer?

‘Simplesmente aconteceu’, diz XY. ‘N&o é minha cul-
pa.’[...]

O pai de XY esta incomodado. Fazendo o que sem-
pre faz. Sentado. Esperando. Sentado. Esperando. Tem
54 anos. [...] Tem um restolho de barba no rosto quei-

mado pelo sol. Tem voz tranqiila. E sempre cortés. [...]
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Preocupa-se seriamente com a protegao da familia. ‘6
para salvar meus filhos', diz, explicando por que partiu
de casa.

Essa foi a deciséo mais facil.

E agora?|...]

Aziz apenas sabe que seu pai nasceu em Kosovo
e 14 morreu, e ele s6 quer fazer o mesmo. ‘Quero
morar aqui na barraca s6 para poder partir. Todo dia
penso que estamos voltando logo.’ E é esta dltima
palavra, logo, que o faz chorar, 0 que faz sua mulher
comegar a chorar, sentada atrés dele, observando,
esperando para ouvir o que ele tem a dizer, esperan-
do para fazer o que ele mandar, pois € assim que
tantas familias albanesas se comportam. O pai diz &
a familia faz.”

FINKEL, David. Em: The Washington Post, publicado em
0 Estado de S. Paulo, 20 jun. 1989.

Como vocé notou, 0 texto relata o dilema de uma
jovem albanesa que encontrou 0 amor em um campo de
refugiados. Depois de é-lo com muita atengao, vocé deve
transformar esse relato em uma narrativa na qual esse
dilema seja resolvido. A histdria deve ser narrada por
XY, em 12 pessoa.

E importante que vocé desenvolva os elementos nar-
rativos a partir dos dados fornecidos no trecho citado
(personagens, cenério, tempo), complementando-0s
quando necessario. Vai ser preciso, por exemplo, cons-
truir a narradora e outras personagens (0 francés, 0 pai
damoga etc.) e integrar os elementos de enredo cené-
rio a um texto evidentemente narrativo. :

Al esté 0 tema. Agora, a primeira coisa a fazer, j
que 0 nosso objetivo principal é o de extrair informa-
¢Bes que ja foram adiantadas no tema e na coletdnea para
podermos iniciar o projeto de texto, & responder as se-

guintes questdes:

1 Considerando apenas o tema proposto, determine
quais seriam as possibilidades de desenvolvé-lo de
modo adequado (desconsidere, por enquanto, as in-
formagdes da coletinea que o acompanha).

2 Agora volte sua atengdo a coletinea que acompanha
o tema proposto. Leia-a atentamente para, em se-
guida, identificar as informagdes ali apresentadas
com relagdo;

a) as caracteristicas e atitudes de XY;
b) ao francés;

¢) aAziz, pai da jovem albanesa;

d) ao dilema vivido pela jovem;

€) a0 cendrio;

f) aotempo.

3 Vocé deve ter se surpreendido com o fato de XY ter
beijado um home pela primeira vez aos 23 anos ¢
de jamais ter desobedecido ao seu pai. 0 seu
estranhamento vem de XY pertencer a uma cultura
diferente da nossa: a jovem albanesa é mugulmana.
Para redigir a sua narrativa, serd importante ter mai-
ores informagdes sobre essa cultura, pois ela ¢ fator
determinante das caracteristicas ¢ atitudes de XY,
de Aziz, seu pai, ¢ de sua mée. Sugerimos que vocé,
antes de organizar seu projeto de texto, procure ob-
ter maiores informagdes sobre essa cultura ¢ sobre
os conflitos envolvendo albaneses e sérvios. Pergunte
a0 seu professor de Histdria, aos seus pais, pesquise
na internet ou em enciclopédias.

4 Com base nas respostas aos exercicios de leitura
apresentados sobre o dilema da jovem, organize 0
seu projeto de texto e redija a sua narrativa.

1 a0

Farmi e Lol 5.610 cde 16 de

© Profsida. At 16e ao

Texto 1: Reproducéo de pagina do livro didatico Portugués: lingua e litera i i
: tura, d
Abaurre et al (2003). ’ ’ ¢ Maria Lulza
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Texto 2: criagdo do aluno Rodrigo, do primeiro ano do Ensino Médio, da E. E. Julio Mesquita, a partir
da proposta da atividade do livro didatico Portugués: lingua e literatura, de Maria Luiza Abaurre et al

(2003).
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Texto 3: criacéo da aluna Beatriz, do primeiro ano do Ensino Médio, da E. E. Julio Mesquita, a partir
da proposta da atividade do livro didatico Portugués: lingua e literatura, de Maria Luiza Abaurre et al
(2003).



148

Hr00OA 0L & pHAOUS mogpgm k,mdewm =
3 g0 depcn (ono. Senkoue 27 Pornaco. 334, Onde o
rteeh Ok ardis g deh mluA.
O Jopn 10 rewiL | it Quendt, Lo Jdolto, o %
oenido | ALLA | NomTHOuA dcmih , & hibe mmmjao&*
3100 oo i N Quan wmwd&mw«f@ N ssmorrrmz
ooyeo pon pdiuod nrroddy. YSonrdh p.m wmm ‘
- Faio o Oun e 16 Srows Joop e (0 1.2 Yrnprg gmo )
QUL Somen Lo para coo. Tova mw«,qm,wmm' mﬂm
| U que wm ddas mimha G UBOU y oy Taudhy;
Ol lnbo @2 Orron, Qe e, roO s mnhmm,.\awmo
M quer dode Mm BUE ot JN0Na kol mire mmmwpmw
e e PEABOS ot PO guevn w84 A prlntie b,
3 oduonid 100p S (OG-

~tilibra



149

2N 20 OVV. A 0V0 /0N

m&pa%ﬁo&ummkwglwmgfm~

HQQ b 38 Ooon | MOU cQradn g \(}&U%,‘UY\P\& waa Vi

”

M_MAMMM@M

PO AN YN Udder ;9 QU w00 I 080 o

Texto 4: criagdo da aluna Gabriela, do primeiro ano do Ensino Médio, da E. E. Julio Mesquita, a partir
da proposta da atividade do livro didatico Portugués: lingua e literatura, de Maria Luiza Abaurre et al
(2003).
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ANEXO 3 - TEXTOS MEMORIAS criados pelos alunos da oitava série do
Ensino Fundamental Il, da E.E. Julio Mesquita, a partir de depoimentos de
idosos.

Algumas das minhas memorias

Ha! que saudade da minha vida,dos meus amores de infancia. Ha quem me dera
se eu pudesse voltar atras, fazer coisas que eu nao fiz, coisas que agora ndo poderia
fazer; bons tempos que nédo iriam voltar. A cidade de Campinas, quando eu cheguei,
estava comecando, ndo havia muitas casas, muito menos predios ao redor, era s verde,
respirava o ar puro de seu comego

Nossa! antes a &gua ndo era encanada, s havia po¢o, muito menos rede elétrica;
s6 usavam lampido,a comida era feita por fogdo a lenha, a televisdo era so radio, a
fotografia era s6 branca e preta. Minha histdria comeca assim: perdi minha mde com 12
anos da idade, entao comecei a trabalhar na roca, conheci 0 homem da minha vida,
chamado Joel cinco anos da minha vida lutando por esse amor. Com 17 anos casei, €
vim para Campinas tive 4 filhos, as raz6es da minha vida: Jorge, Lucia,Marcos e Laura,
quando Laura nasceu, meu marido faleceu com 70 anos, sofri muito, mas ele me deixou
a sua metade, nossos filhos.

Em 1948 fiquei gravida com meus 17 anos, meu primeiro filho se chamava
Jorge. Passaram-se 27 anos, meu filho estava saindo com seus amigos, derrepente me
deu uma angustia e muito medo. Eu disse para o meu filho: — Nao saia hoje, fique em
casa, mais meu menino ndo me escutou, e me deu um sorriso, seus olhos olhando
diretamente aos meus. Do portdo vendo meu menino cada vez mas longe do alcance dos
meus olhos...

Passou-se um dia inteiro de preoculpacdo e de angustia; no segundo dia de
manha recebi uma visita que dizia: a senhora tem um filho chamado Jorge? Com os
documentos de meu menino em suas maos, descobri que minha primeira vida estava
morta. Minhas lagrimas escorreram em meu rosto, uma dor que ndo acabava, dias e
noites como se 0 mundo se acabasse; perdi o chdo, meus pés ndo sabiam para aonde ir,
saber que n&o iria ver, nem tocar e nem falar com o0 meu menino...E se eu fosse para
onde ele estava ele se levantaria me daria a mao e falaria: mamée, vamos para casa! mais
isso ndo aconteceu... meus olhos se dirigiram pra o céu, dizendo:eu sei que vocé esta me
vendo porgue quando fecho os olhos, posso te ver. Bem ha muitas outras coisas a dizer,
mas asa vezes minhas lembrancas ndo se lembram! Mas disso também me lembro, meu
nome é Maria Antonieta e hoje tenho 90 anos.

Texto 1: criacio da aluna Rosana, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Jalio Mesquita.
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Feliz presente, doce passado

E incrivel ndo s6 como Campinas, mas como o mundo inteiro evoluiu muito.
Antigamente eu via grandes arvores, animais, lindos passarinhos assobiado, hoje existe
apenas 0s grandes prédios, os carros, o barulho de tudo isso; e como as pessoas ndo
param nem para ver o simples por-do-sol ou o formato das nuvens.

H& poucos anos onde eu mesmo moro, eram riquissimas fazendas, mas hoje sdo
apenas casas, 0 concreto cinza cobriu toda a natureza.

Apesar de tudo isso, eu acho que o progresso da cidade € bom, tudo é mais fécil e
rapido.

Eu ndo posso da minha velha e boa Campinas, onde até de trem eu viajei, mas o
que me fere o coracdo é ver tanta corrupcdo desde aquela época, coisa que nem gosta de
lembrar-me.

Ah... parece que foi ontem... vocé ndo vai ter o prazer de participar dos
bailinhos... Que bailinhos! Mas as coisas ndo eram como hoje, N0SSo Nnamoro era apenas
para ter o prazer de pegar na mao do parceiro, tudo era mais saudavel; E voltando um
pouco mais ao passado, lembro-me das brincadeiras, o futebol de bola de meia era
prioridade.

Lembro-me também de quando eu tomava banho no rio, sentir a aguinha gelada
molhar nossos pés, e depois, para saber a hora de voltar para a casa, era s ver o sol
quase se pondo, batendo seus raios alaranjados na grama verdinha. Depois chegara a
noite, era outra festa, comiamos a comida da mamae, feita no fogdo a lenha, dava para
sentir o cheirinho de longe.

Depois desse dia cheio, ndo podia dormir sem uma historinha de minha avo, por
fim deitava cedo na cama para dormir, escutando o leve tic-tac, tic-tac, que o antigo
relogio soava.

Texto 2: criacdo do aluno Luiz Henrique, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Jdlio
Mesquita, a partir das memorias de seu avd Hélio.
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Memobrias do Parana

Quando eu tinha 6 anos de idade,morava em uma cidadezinha do interior
chamada Bernardino de Campos, Sdo Paulo, e meu pai tinha um sitio em Assis
Chataubriant, outra cidadezinha, mas no Parand, onde meu pai resolveu plantar Horteld,
para depois transforma-la em 6leo. Isso tudo em 1968.

Lembro-me que naquela época, Bernardino até Chataubriant, ndo havia estradas
asfaltadas e nem ponte sobre os rios, portanto, quando chovia, o carro atolava direto e
era muito dificil atravessar os rios nas bolsas. J& quando ndo chovia, o problema era
outro, era um poeirdo so, e o carro ndo atolava no barro, atolava na areia. Curiosamente,
0 Unico carro que suportava essa viagem eram os Fuscas.

Para Beneficiar a Horteld em 6leo, meu pai precisava montar Alambique no
préprio sitio e, para isso, teve que levar todo o alambique de caminhdo, de S&o Paulo ao
Parana, e como nao podia ser diferente, fui de Fusca, acompanhando.

Enfim, com o alambique j& montado e produzindo o 6leo, me lembro que em
cada uma das colheitas meu pai trouxe, no porta-luvas do Fusca, 4 mil cruzeiros, sendo
esses quatro mil todos em notas de 10, com a figura de Santo Dummont estampada.
Naquela época ndo havia barco, muito menos internet, e os negocios eram feitos em
dinheiro vivo, era transportado pelas proprias pessoas. Para aquele tempo, era muito
dinheiro, 0 que era bom, pois a Hortela tinha que dar bastante lucro, porque para cada
viagem, era um Fusca que se perdia.

Texto 3: cria¢io do aluno Thiago, da oitava série do Ensino Fundamental 11, da E. E. Julio Mesquita
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ANEXO 4 - POESIAS DE CORDEL produzidas pelos alunos da oitava série
do Ensino Fundamental 1, da E. E. Jalio Mesquita e as capas de tais folhetos.

Capa 2 - Sertdo, terra nordestina, de sofrimento e também de esperanca.
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Capa 3 - A casa abandonada que sera sempre lembrada porque passei toda minha infancia.

Capa 4 - Uma dor em uma noite encantada e um céu iluminado.
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Capa 5 - Um momento t&o lindo com um anjo vivido.

i “VAMELLA DE SoUzA QRAUSO
- otue®PoR  €AUSA DE UNS CARRas 0
SAFADO O MWNDO ESTH QUASE acaeaty

S s

Capa 6 - Por causa de uns cabras safado o0 mundo esta quase acabado.
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A TERRA VIVIDA SERTAO, TERRA NORDESTINA, DE
NO CHAO DA VIDA SOFRIMENTO E TAMBEM DE
ESPERANCA

No meu sertéo
Quanto claréo

A menina brinca
com 0 pé no chao

Na imensidao
sofrendo entdo
sem emprego

e com fome
vivem um tempao
A chuva ndo cai
O luar se vai

A vida passa

E o tempo néo para
E a menina brinca
triste sem rima

E mais uma vez,
O luar se vai

E a chuva ndo cai.

Numa tarde quente, ao cair do dia
Havia apenas sol, e nem sequer chovia
Mas todos esperavam a tal chuva chegar

O agricultor ja desanimado
Sem esperar a colheita, do que foi plantado
Olhava o sol quente, sem desanimar

Porém o nordestino, € povo brasileiro
Além de ser sofrido, é forte e guerreiro
E jamais desiste de acreditar

Sertdo € Brasil terra abencoada
Que mesmo sem chuva é terra amada
Onde o sertanejo firma a sua morada



A CASA ABANDONADA QUE
SERA SEMPRE LEMBRADA
PORQUE PASSEI TODA MINHA
INFANCIA

L4 longe a casinha

bem sozinha no sertéo
Parecia tdo pequenininha
Mas de perto era um caséo

Quando cheguei perto
ndo havia nada

mas fiquei muito esperto
e fui subindo a escada

Quando entrei

um susto muito grande levei
uma imagem téo bonita

gue alegrou a minha vida

Era uma paisagem aquela imagem
gue eu sempre sonhava
ali se encontrava

Uma foto de pessoas importantes
Meus avos que foram embora

na minha mente virou constante
a imagem deles agora

Sai da casa encantada

E eternamente lembrada
voltando para a cidade

e ja sentindo muita saudade.

UMA DOR EM UMA NOITE
ENCANTADA E UM CEU
ILUMINADO

Estava chateada com o acontecido

eu perdi meu amigo
e fiquei desiludido
e até bravo comigo

Aquela noite tdo bonita
Com o céu todo iluminado
sO que a minha vida

me deixava revoltado

Da janela via a alegria
no rosto de cada um

gue na minha moradia
nédo era muito comum.

Mas nada tiraria minha dor

que eu sentia naquele instante
eu com muito rancor

naquele clima fiquei distante

Fiquei 14 até amanhecer

guando acordei assustado

a noite t&o linda me fez esquecer
a dor que eu tinha passado.



UM MOMENTO TAO LINDO
COM UM ANJO VIVIDO

Sonhei que estava sonhando

no sonho eu estava amando

um homem que me beijava

e para ir na sua casa me convidava

Eu ndo conseguia dizer ndo

vocé sabe como é viver em solidao.
mas tanto carinho assim de repente?
ele s6 podia ser muito carente

Resolvi aceitar

E sua casa fui visitar

A casa era bem arrumada
Concerteza tinha empregada

Tudo tdo perfeito

me tratava com tanto respeito
me chamava de amada

e assim me deixava encantada

De repente tudo aquilo acabou
0 meu mundo desabou
naquele momento acordei
pena! tudo apenas sonhei

Me decepcionei

nem o nome perguntei

daquele anjo agradavel

apenas um momento descartavel
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POR CAUSA DE UNS CABRAS SAFADO
O MUNDO ESTA QUASE ACABADO

As pessoas poluem o mundo sem pensar

nos problemas que podem causar

Tanto na cidade quanto no sertéo

Geleiras derretendo e o calor rachando o chao

Enquanto isso, falta agua e pao
Para as criangas da seca

Que vive com dor no coragdo
Por falta de opgéo

Por isso minha gente é melhor abrir os olhos
Se nado a desobrar nenhum cabra

Pra contar essa historia

Dessa seca horrorosa.
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MEMORIAL

“Viver a poesia € muito mais necessario ¢ importante do que escreve-la.”

(Murilo Mendes)

Comeco aqui o relato de minha trajetéria profissional. Ndo o farei de forma
cronoldgica, ja que muitos fatos que ocorreram ndo foram exatamente lineares, mas se
entrecruzaram, formando o que hoje sou.

Aos 17 anos me decidi por ser professora, a fazer Letras. O que me levou a
abandonar o desejo de ser arquiteta foram as contas — a matematica — desse curso, 0 gosto
gue na segunda metade do ano descobri pelas letras e 0os amigos, que insistiam em dizer que
era com Letras que eu combinava.

Na faculdade ndo me descobri enganada, a escolha foi completamente acertada.
Nenhuma davida, nunca. A cada ano me descobria mais envolvida com o curso.

A escolha também fez jus as brincadeiras de crianca, que eram muitas vezes de
escolinha. Outra diversdo que gostava era desenhar, inclusive fiquei também em duvida se
deveria fazer Educacéo Artistica. Como minhas aulas de Artes na escola infelizmente néo
sairam do preenchimento das linhas do caderno para treinar coordenacdo motora e das
cores primarias, pensei que o curso pudesse ser enfadonho, sé mais tarde descobri tudo que
havia em Artes, tudo que poderia ser estudado e tantos encantos que as cores, formas, sons
poderiam nos ofertar.

Formada, aos 21 anos veio a decep¢do. Um ano antes havia conhecido uma
professora que me apresentou a Linguistica e me incentivou a fazer um Mestrado apos sair
da faculdade. Porém, formada, a realidade n&o se apresentou tal como eu imaginava; em
alguns aspectos ela foi mais surpreendente do que meus sonhos e em outros foi uma grande
frustracéo.

Meu primeiro emprego foi como professora de Lingua Francesa, na propria
faculdade e passar na selecéo foi a grande surpresa. No entanto, sentia-me infeliz com esse

trabalho, apesar de gostar muito de ensinar e de falar francés. Algo parecia errado. Depois
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que meu contrato finalizou, em 1997, ainda continuei com umas poucas aulas de francés em
uma escola particular e passei a trabalhar em um cursinho para alunos de baixa renda.
Mesmo ndo mais sentindo o peso do trabalho prematuro com o Ensino Superior, ndo foi
possivel permanecer nos dois empregos, ja que a renda ndo era suficiente e as aulas eram
poucas. Tentei a escola publica, mas naquele ano de 1997, no Estado do Parana onde
morava, nenhuma escola tinha vaga e precisava com urgéncia me estabilizar
financeiramente.

Ouvi dizer que em Campinas era facil pegar aulas. A sugestdo dessa cidade ndo
ocorreu por acaso: em 1996 participei, como aluna especial, de uma disciplina de Pds-
Graduacdo na Unicamp. Viajava, penosamente, toda semana. Meu interesse pela
Linguistica aumentou. Viajava a noite, chegava na cidade cedinho e assistia as aulas no
periodo da manha. A tarde perambulava pela Universidade aguardando o horério do 6nibus,
que saia somente a noite. No final do ano fiz a prova de ingresso no Mestrado. Meu projeto
foi aceito, mas na entrevista fiquei bastante confusa, ja sabia que desejava trabalhar com a
escrita, porém ndo sabia o que faria. Estava ainda muito imatura. Reprovei € no ano
seguinte entrei, na prépria Universidade em Londrina, em um projeto sobre Aquisi¢do da
Linguagem. Adorava as pesquisas, mas meu real interesse ndo era por criangas. Tentei pela
segunda vez o Mestrado e reprovei novamente. Ai estava minha grande decepcdo, pois
acreditei que minha faculdade ndo havia me dado formagdo suficiente para a pesquisa.
Senti como se nada tivesse estudado e nada soubesse.

Em 1998 resolvi me inscrever na Delegacia de Ensino de Campinas. Entre muitas
idas e vindas, certo dia acabei descobrindo uma atribuicdo de aulas em uma escola. Ja
estava na rodoviaria e acabei voltando para tras. No dia seguinte cheguei a escola, mas a
atribuicdo ja havia ocorrido, sobravam apenas seis aulas. Candidatei-me as aulas e elas me
foram atribuidas. No periodo da tarde consegui mais aulas, no total era quase a carga
completa, distribuida em quatro escolas, duas em Monte Mor, cidade préxima a Campinas,
e duas em Campinas.

Convidei uma amiga para ir comigo conhecer as escolas. Voltei assombrada, pois
duas delas ficavam em éareas bem periféricas, e areas periféricas de uma cidade quase
totalmente estranha para mim. Senti muito medo, mas precisava do emprego. Despedi-me

de Londrina, a cidade do Parand onde morava, e vim definitivamente para Campinas.
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Nasci e cresci no interior. Londrina era uma cidade de porte médio, com muita
cultura, mas quase nada de emprego, infelizmente. Ndo fosse isso e seria a cidade perfeita.
Campinas, porém, era assustadora: grande demais, movimentada demais, perigosa demais.
A vantagem em relacdo ao interior era o tanto de cultura que oferecia, ndo mais que
Londrina, que era um polo cultural do Parana, mas em relagdo a cidade onde meus pais
viviam, era melhor e havia emprego. Uma impressdo que muito me marcava dizia respeito
aos viadutos. Quando voltava do interior, as pontes das estradas eram pequenas, pintadas,
uma paisagem agradavel e delicada. A medida que o 6nibus, depois de longas horas, se
aproximava de Campinas, essas pontinhas iam se transformando em grandes viadutos,
cinzas, sujos, com ar de descuido e abandono. Outra impressao forte foi em relacdo a Treze
de Maio, uma rua do Centro da Cidade. A primeira vez que estive la esperava 0 momento
em que a rua ficasse sem movimento, sem pessoas transitando, ao menos por alguns
minutos e me surpreendi quando percebi que talvez isso s6 aconteceria a noite. Foram o0s
sinais de que realmente havia saido do interior.

Depois de alguns meses, um colega de Londrina ainda me avisou sobre alguns
concursos em faculdades, mas realmente eles ndo me despertaram interesse, mesmo com
todo esse estranhamento pela cidade. Tinha duvidas se fazia a escolha pelo Ensino
Fundamental e Médio por gosto ou por medo de enfrentar novamente o Ensino Superior.
Mesmo com duvidas, resolvi permanecer onde ja estava: em Campinas, na Escola Publica.
E com tantas escolas, passava horas dentro dos coletivos. Aproveitava esse tempo para ler;
vivia com livros que pegava nas bibliotecas das escolas onde dava aulas. E descobri mais
da Literatura assim do que na faculdade. Foram essas leituras também que me ajudaram a
passar no concurso publico.

Nesse mesmo ano comecei a cursar uma disciplina na Unicamp, disciplina de Pos-
Graduacao: Fonética e Fonologia. Terminei o semestre com um grande fracasso. Os textos
eram quase todos em inglés e eu sO sabia francés. Acabei ndo concluindo o curso. Nas
escolas, tirando 0 medo de andar pelos bairros, tudo ia bem. A cada dia me interessava mais
pelas aulas. Tentei no segundo semestre mais uma disciplina de Pds, mas agora apenas
como ouvinte, dado o medo que sentia de fracassar novamente. O curso era exatamente o
oposto do outro, um professor muito atencioso, que caminhava conforme o ritmo dos

alunos. Percebendo o quanto nédo sabia escolher as disciplinas, resolvi desistir delas e no
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ano seguinte me ocupei de aprender inglés. Consegui também concentrar minhas aulas em
uma Unica escola, a mais central de todas e a primeira na qual consegui aulas.

Nessa escola, a sede de meu emprego até hoje, Escola Estadual Jalio Mesquita,
encontrei uma professora com a qual fiz amizade. Trocavamos muitas experiéncias sobre as
aulas, alunos, atividades. O ano ndo foi facil, pegara uma turma de terceiro colegial que me
perturbava. Saia quase chorando da sala. Para compensar, tinha um segundo colegial do
noturno que amava. Os alunos eram interessados, amigaveis e, apesar de todas as
dificuldades que tinham, faziam valer cada minuto que passava ali.

Em 2000 essa professora me confiou trés salas de terceiros colegiais. Devido a
algumas mudancas com as atribui¢des de aula, ela ndo poderia escolhé-las antes de mim e
havia gostado de meu trabalho, por isso pediu a coordenadora que me deixasse essas salas
para mim. Como também ndo houve nenhum professor que se interessasse pelas turmas,
acabei ficando com elas. Foi um ano muito especial, mesmo com todas as dificuldades, me
apaixonei por todos e sabia que quando o0 ano acabasse, sentiria muita falta desses alunos.

E assim cada ano foi passando. Percebi que se em um ano as salas eram muito
problematicas, no ano seguinte tudo era mais calmo. Nao ha muito como pdr em palavras o
que € ser professora, € mais, 0 que € ser professora de escola publica. Alunos interessados,
alunos hostis, alunos que respeitam, alunos que bagungam, alunos que prezam, alunos que
desprezam, alunos que brigam, que xingam, que matam, que morrem, que surpreendem...
Sdo alunos, muitos, e a cada ano acumulava histérias que pareciam irreais. Depois de onze
anos de escola publica, sei por que ndo fui novamente para o Ensino Superior: foi realmente
por gosto. Ndo sinto o peso dos anos, ao contrario, sinto-me mais encorajada, ja que
consegui permanecer por esse tempo todo, a despeito de todas as dificuldades.

E durante todo esse tempo em sala de aula, a pesquisa caminhou paralela. Como
dizia, fui estudar inglés e passei dois anos me dedicando a essas aulas. Em meio a isto teve
0 concurso publico, ndo muito confiante fui fazé-lo e passei. Tentei escolher aulas em uma
outra escola, mais préoxima de minha casa, mas ndo consegui e acabei permanecendo na E.
E. Jalio Mesquita.

Quando pensava em voltar para a Unicamp, com um problema a menos, o inglés,
fiquei sabendo de uma especializagdo na Unesp, em Araraquara. Fiz a prova e passei.

Felizmente nesse mesmo ano, 2001, minha irma ingressou na faculdade nessa mesma
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cidade e ja tinha onde ficar nos dias que teria que ir as aulas, as quais eram aos sabados. O
ano foi penoso, tinha a carga completa no Estado, viajava na sexta, passava o sabado inteiro
no Curso e no sabado mesmo ou domingo voltava para casa.

Gostei muito do curso, que era em Linguistica de Texto. No ano seguinte fiz minha
monografia e acabei mais uma etapa. Entéo ja era hora de partir para o Mestrado. Contudo,
nesse ano surgiu uma oportunidade de trabalho inusitada: um site. Fui indicada por uma
amiga para trabalhar em um site, como conteudista de Portugués, na area do Ensino
Fundamental. Isso significava escrever muito e adorei a ideia, pois havia saido da
Especializagdo com muita vontade de escrever. Essa vontade nasceu das aulas que tive com
um professor que incentivava a nos, alunos-professores, a escrever junto com os alunos,
para os alunos, enfim, alguém que gostava ndo apenas de falar de escrita, mas também de
escrever. Como sempre gostei de escrever, depois dessas aulas sentia mais vontade ainda e
0 site acabou sendo o lugar onde poderia oficialmente fazer isso.

Coloquei o Mestrado por mais um ano de lado e fui me aventurar nesse novo
emprego, sem, evidentemente, abandonar o Estado. Essa experiéncia me aproximou mais
dos alunos, pois entendia 0 que eles sentiam nas aulas de Redacdo e podia compartilhar
com eles as dificuldades de escrever. Depois de um ano de trabalho, nas férias, me escrevi
para um curso de extensdo na Unicamp. Era uma tentativa de reaproximacéo lenta, ao
menos para tentar eliminar o medo de fracasso que sentia nessa Universidade.

O curso foi bem facil, pouco teorico e até me decepcionou um pouco. Contudo, no
final consegui uma indicacdo da professora sobre um outro curso que poderia fazer e que se
relacionava com meus interesses de pesquisa, 0s quais, na época, eram ainda um tanto
confusos, continuava sabendo apenas que queria trabalhar com a escrita.

Fiz a inscricdo na disciplina da professora indicada, mas no curso de Graduacdo,
Psicolinguistica. Gostei muito do que aprendia e no final reencontrei a area de pesquisa que
tinha participado na faculdade: Aquisicdo de Linguagem. E, importante dizer, a qual
acreditei que nada tinha a ver com meus projetos. Esse encontro ocorreu porque fui muito
bem no curso em Psicolinguistica e, no final do semestre, fui pedir ajuda a professora, pedi
gue ela me orientasse sobre quem trabalhava com a escrita. Ela se indicou para mim e

fiquei bastante surpresa, ja que minhas experiéncias anteriores haviam sido muito
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frustrantes. Orientou-me a fazer um curso com uma sua aluna de Doutorado, pois o tema
desse curso seria a escrita. Tratava-se de um curso de extensao.

Segui seus conselhos e me inscrevi. Gostei muito. No inicio do ano seguinte pedi
demisséo do site, pois queria participar de uma disciplina de P6s-Graduagcdo com a mesma
professora com a qual fizera o curso de Psicolinglistica e sabia que precisaria de tempo
para estudar. Dois empregos e uma disciplina ndo seria possivel. Uma semana depois de
minha demissdo fui convidada para participar do Cefiel, na area da Educacao Infantil, junto
a essa professora doutoranda. Aceitei e as reunifes eram sempre muito interessantes.
Aprendi muito e estava na area que sempre desejei estar, falando sobre o que tanto
desejava: a escrita. O projeto, mesmo voltado para a Educacao Infantil, me permitia pensar
0 ensino da escrita junto aos meus alunos de Ensino Fundamental e Médio.

Consegui também cursar a disciplina de P6s e me sair bem. No curso, reencontrei
também um nome que havia me deixado profundamente amedrontada: Noam Chomsky. E,
para me livrar do medo, resolvi fazer meu trabalho final sobre ele, como a aquisi¢do da
linguagem era tratada em sua teoria. Com meu parco inglés, um tanto de espanhol e uma
professora profundamente respeitosa e atenciosa, que colocava em préatica na sua sala de
aula toda a teoria da Aquisicdo, respeitando a historia de escrita e leitura de cada aluno,
consegui finalizar bem o trabalho e descobrir profissionais que despertaram em mim muita
admiragd@o. Sonhei com meu Mestrado ali, com aquele grupo. Tudo estava definido dentro
de mim.

Porém os horarios e as aulas no Estado cada vez mais dificultavam minha
participacdo nas atividades, projetos, disciplinas. Havia algo também que me deixara
encabulada: durante a realizacdo do trabalho final senti pouquissima paz, apesar da
satisfacdo final.

Um ano se passou sem que eu conseguisse dar continuidade a esses estudos. Fui
desanimando. E nesse tempo uma nova histéria comegou. Conheci algumas pessoas que
entraram para o Mestrado na Unisal, em Americana. Elas me incentivaram a fazer a prova
de ingresso. Resisti muito, pois tinha muito preconceito contra cursos de faculdades
particulares. Além disso, ficava achando que teria que mudar meu projeto de pesquisa,

afinal a area de pesquisa passaria a ser Educagéo e ndo mais a Linguistica.
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Depois de muito incentivo por parte de amigos, acabei me inscrevendo. Fiz a prova
e fui aprovada. Confesso que no inicio foi dificil aceitar tdo brusca mudancas de planos,
voltava das aulas em duvida, incerta quanto ao rumo que tinha tomado, até um pouco
frustrada. Percebia a cada dia que esse era um Mestrado bastante voltado a professores.
Encontrar com meus colegas de profissdo era bom, era bom poder té-los perto e ter
professores que nos escutassem, mas a0 mesmo tempo isso me causava mal-estar. Assumir-
me professora, educadora, em um pais onde esse profissional é visto como incompetente,
mal-formado, desatualizado, deixava-me confusa.

Felizmente o passar do tempo foi me mostrando o quanto esse Mestrado era serio,
comprometido com uma préatica educacional reflexiva, conscientizadora, emancipadora.
Aulas de Antropologia da Linguagem, Sociologia, Histéria da Educagdo, Psicodrama,
Filosofia, aulas que eu nunca tinha tido e que me apresentaram um outro espaco de
conhecimento. Fui aos poucos gostando e percebendo que poderia gostar tanto quanto havia
gostado da Linguitica. Fui também achando interessante a reviravolta nos meus planos,
achando que esse novo caminho era mais poético do que o que havia escolhido antes. E
viver a poesia da educacao era algo que eu buscava.

A prova final de que estava no lugar certo e com as pessoas certas ocorreu no dia
em que descobri um livro do professor Severino Antbénio. Descobri que esse livro era
exatamente o livro que havia se transformado no fasciculo de redacéo de uma coletanea da
Editora abril. Quando estudava para fazer vestibular, usava esse fasciculo que minha irma
havia comprado e fazia todos os exercicios de escrita que ali havia. Adorava-o e guardei-o
por muito tempo, mesmo depois de formada. Um dia uma aluna disse que queria escrever e
eu o emprestei a ela. Infelizmente nunca mais o vi, e esse era um material que, mesmo
tendo conhecido muitos outros, parecia ndo envelhecer.

Ao ver meu colega com o livro e folhea-lo, reencontrei os tantos exercicios que me
despertaram para a escrita. Entendi de uma vez por todas que meu referencial de ensino de
escrita estava profundamente ligado a esse grupo e que as mudancas em meus planos néo
haviam me tirado de meu projeto original, ao contrario, haviam me aproximado ainda mais
dele.

Depois de tanto tempo, consigo ver o quanto ndo ter feito o Mestrado assim que sai

da Universidade foi bom. Precisava da experiéncia, precisava vivenciar dia-a-dia a sala de



166

aula para que minha questdo, minha real questdo nascesse, brotasse, ndo de livros, mas da
realidade na qual estava inserida. Uma pesquisa que nascesse da necessidade de buscar
respostas, novas perguntas e ndo apenas do desejo de um diploma.

Essa pesquisa realizada, escrita, é, entdo, a concretizacdo de muitas buscas que tive
nestes onze anos. Realizar esse Mestrado agora significa ndo respostas, mas a partilha
dessas questdes e uma maior compreensdo de cada uma delas, com a ajuda daqueles que ha
muito mais tempo estdo sendo Educadores. Mais uma etapa em minha vida profissional,
uma etapa que a levou para mais perto da Filosofia e da Poesia. E este memorial: um breve
resumo de alguns episodios de minha histdria como professora. Sinto-me feliz por ter feito
escolhas que me levaram a profissionais, tedricos, professores que falam da Educacdo com
profundo respeito e fazem dela lugar de humanidade.

O tempo passa e cada coisa parece ir entrando em seu lugar. Foi assim comigo
também, a cada ano os lugares, as pessoas iam se tornando mais familiares; fui encontrando
0 meu lugar; alguns vieram primeiro, como a minha escola, o grupo de trabalho, depois o
bairro que gostava de morar, o templo religioso, os amigos e agora essa faculdade, esse
grupo de Mestrado... Lugares e pessoas que me ddo hoje o sentimento, tdo caro e precioso,
de pertencéncia, de vinculo, de raiz, sentimentos necessarios para que 0s grandes viadutos,
0 cinza da cidade grande e sua correria ndo se facam mais assustadores, para que 0 poético
possa se fazer presente na vida prosaica, e até um pouco arida, da grande metrépole e da

vida adulta, que tem sempre a tendéncia de se distanciar das singelezas e belezas da vida.
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