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RESUMO

Esta dissertacdo tem o objetivo de analisar a representacdo de favelas na midia brasileira,
tendo como objeto a novela “Duas caras”, por ter levado ao horario nobre a favela como
cenario central da novela das 21h da Rede Globo. Exibida de 1° de outubro de 2007 até 31 de
maio de 2008, com autoria de Aguinaldo Silva, essa trama apresentou um nucleo de
personagens ricos e outro de pobres, sendo que estes viviam na ficticia favela da Portelinha.
Para situar a importancia tanto da favela como da novela na cultura brasileira, fazemos um
breve histérico de suas origens e trajetorias. Para este estudo, a base tedrica parte das
premissas dos Estudos Culturais, visto que seus autores apresentam 0s meios de comunicacao
social como parte importante da esfera cultural, o que foi considerado adequado a este estudo.
Na parte analitica, Douglas Kellner (2001) oferece um modelo de anélise interpretativo, dado
que sua pesquisa vincula a midia as transformacdes sociais de um periodo, 0 que também ¢ a

proposta deste trabalho.

Palavras-chave: Comunicacdo. Estudos Culturais. Favela. Novela. Televisao.



ABSTRACT

The objetive of this thesis is the analysis of the representations of the slums in brazilian
media, using the “Duas Caras” soap-opera as object. The program brought to prime time the
slum as main scenery of the 21p.m. Rede Globo's soap-opera. Broadcasted from October 1%
2007 to May 31* 2008 and written by Agnaldo Silva, this plot presented two cast groups: one
of rich people and other that lived in the ficticious slum called Portelinha. To situate the
importance of the slum and the soap-opera in brazilian culture, a succint historical of its
origins and trajectories is presented. For this study, the theoric basis starts from the Cultural
Studies assumptions, considering that its authors present the social media included as a main
part of the cultural sphere, which was defined as appropriate for this paper. In the analysis,
Douglas Kellner (2001) offers an interpretative analysis model, given that his research links

media to social transformations in a period, which is also is the proposal of this study.

Key-words: Communication. Cultural Studies. Slum. Soap-opera. Television
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa trata da representacdo da favela na novela “Duas caras”, veiculada
no Brasil pela TV Globo de 1° de outubro de 2007 a 31 de maio de 2008, no horério das 21h.
A exibicdo se deu de segundas a sabados, conforme € usual nas novelas brasileiras da Globo.
Escrita por Aguinaldo Silva, com a colaboracdo de Izabel de Oliveira e Nelson Nadotti, e
dirigida por Claudio Boeckel, Ary Coslov e Gustavo Fernandes, teve a direcdo geral de Wolf
Maya (que também trabalhou como ator na producdo, no personagem de Geraldo Peixeiro).

Este trabalho procura identificar como a favela foi representada na novela “Duas
caras”, por meio de elementos da cultura daquele ambiente que foram ganhando espaco no
terreno da midia até se tornar o cenario principal de uma telenovela do horario nobre no
Brasil. Dessa forma, busca-se compreender de que maneira ocorre o foco em favelas na
televisdo brasileira, em sua representacdo em canais gratuitos no Brasil. Dentro do contexto
nacional de até cinco anos antes da realizacdo da novela em questdo, procuramos relaciona-la
com produtos audiovisuais, como programas televisivos e obras cinematograficas que situardo
0 entorno estético-cultural e servirdo como referenciais.

O aparecimento de programas de entretenimento na televisdo aberta brasileira, de maneira
marcante a partir do ano de 2002, com a série “Cidade dos homens”, com a tematica da periferia
urbana — em especial com o foco nas favelas, no modo de vida de seus moradores e em seus
problemas frente a violéncia, a pobreza e ao trafico de drogas —, tem sido recorrente.

A TV Globo apresentou a novela “Duas caras” no horario nobre tendo uma favela
como centro de sua narrativa. Mas, o fez com uma estética, e um enfoque diversos de outros
programas da propria emissora e de uma novela de um canal concorrente’, “Vidas opostas”,
da TV Record. Esta pesquisadora acredita que realizar um estudo desta tematica na grade de
programacéo do canal de televisdo hegemdnico no Brasil pode colaborar na compreensédo de
aspectos da cultura nacional.

O objetivo deste trabalho se d& na analise da representacdo da favela em “Duas caras”
e no relacionamento com outras obras ficcionais e fatos jornalisticos do periodo de 2002 a
2007. Para tanto, o trabalho procuraré relacionar a novela ao seu contexto, rastreando, para

isso, 0 horizonte social do periodo.

! A novela “Vidas opostas”, da TV Record, exibida de 21 de novembro de 2006 a 27 de agosto de 2007, no
horario das 22h, apresentou dois ndcleos na trama, o rico e o pobre, sendo que o pobre se dava, efetivamente,
em uma favela.



11

Foi escolhido o ano de 2002 para o inicio deste trabalho, em termos de obras
referenciais, porque trés fatos ocorridos no Brasil colocaram a favela em primeiro plano: o
lancamento do filme “Cidade de Deus” no cinema; a veiculacdo da série “Cidade dos
homens” na televisdo; e o assassinato do repérter Tim Lopes, da Rede Globo, por traficantes
ao ser descoberto fazendo uma investigacdo sobre bailes funk na favela Vila Cruzeiro, no Rio
de Janeiro, no jornalismo. Esses trés elementos marcaram a imagem da favela no Brasil,
integram o contexto social daquele ano e apresentaram o dominio de traficantes como um dos
graves problemas sociais do pais. Por isso eles serdo utilizados como referenciais.

Analisar a novela “Duas caras” por meio da narrativa, da composicdo de cenas e de
didlogos que propdem uma estética associada a favela e detectar quais as significacdes de sentido
possiveis na obra serdo o rumo deste trabalho. Para isso, ele valer-se-a de uma proposta cientifica
qualitativa e que pressupde um modelo interpretativo. Este estd fundamentado em autores como
Stuart Hall (1997) e Douglas Kellner (2001), conforme seré descrito mais adiante.

A justificativa deste estudo se volta ao fato de que a favela se tornou um tema
frequente nos produtos culturais da na¢do. Ao chegar como cenario principal de uma novela
da TV Globo, a lider de audiéncia no Brasil?, acendeu-se um sinalizador de que o tema havia
ganhado novas proporcoes, visto que a televisdo ainda é o veiculo mais popular do pais. Sua
escolha como objeto de pesquisa esta ndo apenas no fato de ter levado a favela para o horario
nobre, mas também por té-la apresentado com uma proposta e uma estética diversas dos
demais produtos de entretenimento anteriores que apresentaram favelas como cenario. Apesar
de no Brasil se chamar popularmente de “novela das oito”, porque no passado havia tanto a
novela das 20h como a das 22h, atualmente a novela considerada do “horario nobre” é
veiculada as 21h, apés o Jornal Nacional.

A percepcao inicial foi de que “Duas caras” exp0s de maneira nova a vivéncia em uma
favela, diferente das outras formas de representacdo exibidas até entdo. Enquanto obras
anteriores focaram a violéncia e o trafico de drogas, esta novela enfatizou o apaziguamento
entre as classes sociais e a solidariedade entre os membros da favela. Conflitos internos da
comunidade existiam, mas eram manifestados em nivel verbal, com discussdes, mas sem

agressdes fisicas. Um confronto armado ocorre apenas quando um membro de outra favela

2 Segundo dados do Ibope, divulgados na coluna Radar On-line, da Revista Veja (JARDIM, 2009), a audiéncia
nacional da televisao brasileira em 2008 ainda tinha a Rede Globo como lider. Em ndmeros: a Globo registrou
uma audiéncia média de 15 pontos nas 24 horas do dia (tinha 16,1 pontos em 2007), contra 5,7 pontos da
Record (4,8 pontos em 2007) e 5,4 pontos do SBT (5,3 pontos em 2007). Na pratica, a lideranca da Globo
continua avassaladora: tem muito mais audiéncia do que as emissoras do bispo Edir Macedo e de Silvio Santos
somadas. O ano de 2008 viu também a Record ultrapassar o SBT — ainda que por uma margem muito estreita.
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tenta invadir o territorio da Portelinha e foi apresentado em trés capitulos (dias 3, 4 e 5 de
janeiro de 2008), enquanto a novela teve ao todo 210.

O enfoque menos violento de “Duas caras” também pdde ser percebido em relacéo a
novela “Vidas opostas”, do canal de televisdo concorrente Record. Esta novela foi ar de 21 de
novembro de 2006 a 27 de agosto de 2007 (ou seja, anteriormente a “Duas caras”), no horério
das 22h.

Pesquisar a aparicdo de um tema que comecou a ser frequente na midia pode revelar
gue, de emergente, passa a estar mais visivel na cultura da midia brasileira, em especial
quando ele se torna tema da novela em horario nobre. A pesquisadora acredita que este
trabalho pode contribuir no entendimento sobre o rumo que a televisdo esta tomando no Brasil
e refletir sobre uma face da cultura nacional. A questdo da cultura sera estudada dentro do
enfoque proposto por tedricos como Raymond Williams (1994) e Stuart Hall (1997).

Dessa forma, o presente trabalho opta pelo programa dos Estudos Culturais para a
analise do seu objeto, visto que seus autores apresentam os meios de comunicacao social
como integrantes da cultura e sdo atentos as formas populares de suas manifestacdes. Além
disso, “os Estudos Culturais tradicionalmente ndo se preocupam com qualquer midia, mas
com as midias populares” (GOMES, 2004), no que a televisdo aberta brasileira se encaixa
perfeitamente. Essa conceituacdo comeca a ser definida com um dos primeiros pensadores da
linha de pesquisa dos Estudos Culturais, o britanico Raymond Williams (1994), que
considerava gque 0s processos comunicativos estdo inseridos no processo cultural mais amplo.
Dessa forma, a cultura ndo pode ser compreendida sem referéncia a sociedade, ou seja, as
praticas sociais dos individuos. Jesus Martin-Barbero (2004) destaca que as mensagens de
massa sO tém pertinéncia quando reelaboradas pela cultura popular, ou seja, é dentro da
cultura popular que os conteidos de massa sdo apropriados, interpretados e ganham sentido.

Para Williams (1994), é importante falar sobre as forcas produtivas em relagdo a
cultura. Isso auxilia a ver que “a cultura opera ativamente nas sociedades e esta longe de ter
um dominio separado, uma espécie de instancia autbnoma de valores humanos” (CEVASCO,
2003, p. 113). Ao pensar a cultura como uma forca produtiva, também esta inserida nos
processos de dominagéo e controle. A partir de propostas dos Estudos Culturais, pesquisar a
cultura de um pais inclui, portanto, suas formas populares e também as de massa, ndo apenas
a cultura erudita. Em “Duas caras”, houve um encontro entre dois icones da cultura brasileira,
a favela e a novela, tanto que, para o exterior, ambas sdo simbolos de nosso pais, ndo
exclusivos do Brasil, mas com caracteristicas proprias. A cultura das periferias, em especial

das favelas cariocas, vém ganhando espaco na cultura brasileira em diversos setores, como no
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musical, com o hip-hop e o funk, e no cinematografico, como ambientes de filmes de sucesso.
Para autores dos Estudos Culturais, a cultura é um terreno de disputa de poder. Por isso,
parece a pesquisadora relevante analisar como foi representada a favela no horario nobre,
quando se tornou cenario de um produto de mercado para milhdes de espectadores. A favela
aparece em “Duas caras” desde a abertura da novela, apresentado-a de forma estilizada, em

uma maquete e com a musica “E vamos a luta”, cantada por Gonzaguinha (vide Anexo B).

Figura 1 Maquete de uma favela na vinheta de abertura da novela “Duas caras”
Fonte: TV Globo

Nesta cangéo, enfatiza-se o valor de pessoas que batalham diariamente para sobreviver
mesmo com suas dificuldades. E, ao longo da trama, a favela aparece como local de acolhida
de excluidos pelas mais diversas razdes e de gente trabalhadora. Dessa maneira, diferencia-se
de conceitos que estdo arraigados no imaginario nacional, que, desde 0s primeiros registros
relacionados a favela, a descreve como local de desordem e insalubridade, conforme sera
visto no capitulo destinado ao histérico dessas comunidades pobres.

No sentido de serem vistas como simbolos nacionais, tanto a favela como a novela se
tornaram referéncias para os estrangeiros quando estes se referem ao Brasil ou visitam o pais.
Um exemplo que se pode citar é que celebridades internacionais fazem questéo de visitar
favelas quando estdo no Brasil, o que acaba gerando uma significacdo de que, pisando em

uma favela e se deixando registrar nela, a personalidade esteve efetivamente em um local
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tipico do pais. Isso se tornou bastante concreto com a gravacdo do videoclipe do astro pop
norte-americano Michael Jackson no Morro Santa Marta para divulgacdo da musica “They
don’t care about us”, em 1996, e repetido por outras estrelas do showbusiness internacional,
como a cantora Madonna, em novembro de 2009, apenas para citar alguns.

Reportagens em veiculos nacionais também comprovam essa atracdo dos estrangeiros
pelas favelas cariocas. Um exemplo se destaca em matéria da Revista Veja, edicdo de 19 de
agosto de 2009, cujo titulo é “Ver a pobreza mas cair fora — Agéncias especializadas oferecem
roteiros por favelas e regifes devastadas a turistas que querem ser diferentes de outros

turistas”. No corpo da matéria, a parte referente ao nosso pais apresenta os seguintes dados:

No Brasil, 0 exemplo mais conhecido € a favela da Rocinha, que atrai por ano 42000
turistas de outros paises. Esse tipo de programa é o tema de “Gringo na Laje —
Producdo, Circulagdo e Consumo da Favela Turistica”, na qual a sociéloga Bianca
Freire-Medeiros, da Fundacdo Getulio Vargas, analisa a atracdo exercida pela
miséria em certos circulos. [...] Ainda hoje, visitantes prosperos sdo atraidos as
favelas, como um remédio para o tédio burgués, pela idéia da pobreza como
purgadora e, claro, pela certeza de que eles préprios nunca vao morar naqueles
casebres (BORTOLONI, 2009, p. 104).

Quanto as novelas, também serd ressaltada a seguir sua importancia na cultura
brasileira em capitulo especifico. Adianta-se que autores como José Marques de Melo (1988)
destacam que a novela se tornou tdo popular no Brasil por varios motivos. Entre eles, por se
destinar a um publico indiscriminado. Ele explica que, enquanto havia apenas o livro, este
chegava apenas aos letrados. Mas a novela ampliou esse pablico mesmo aos que ndo sabiam
ler, tendo iniciado com o radio esse processo, depois tornado caracteristico da televisao. Além
disso, a telenovela brasileira se tornou produto de exportacdo a partir de 1973, com “O bem-
amado”. Hoje, esse tipo de dramaturgia esta presente em todos os continentes.

Armand Mattelart e Michéle Mattelart (1999), em um estudo da telenovela brasileira,
igualmente ressaltam que a novela é um produto cultural de caracteristicas nacionais proprias.
“Enquanto paises asiaticos exportam principalmente produtos eletrénicos, o Brasil e 0 México
exportam novelas” (MATTELART, 1989, p. 14). Ressalvam, contudo, que o Brasil vai além,
revelando um modelo com “poder de seducdo”. Em relacdo ao México, outro pais produtor de
telenovelas para consumo interno e externo, Mattelart (1989) escreveu gque a novela mexicana
tem a reputacdo de ser mais “lacrimogénea” e menos “moderna” que a brasileira. Além disso,
0 produto brasileiro costuma ter mais intrigas secundarias e subtramas.

Na narrativa de “Duas caras”, o ator Antonio Fagundes viveu o personagem de

Juvenal Antena, lider e fundador da ficticia favela da Portelinha. Os representantes religiosos
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sdo um pastor evangélico e uma mée-de-santo. Rodas de samba, de onde brota o sambista da
favela que depois ganha um contrato em uma grande gravadora, e a preparagdo para o
carnaval sdo alguns dos elementos integrantes da trama. Isso mostra um processo de
incorporacdo de uma cultura de uma “tribo”, usando um conceito de Maffesoli (2001), na
sociedade brasileira, ou como se poderia chamar também, na linha de autores dos Estudos
Culturais, de uma subcultura. No caso, questdes culturais das favelas passam a serem
cooptadas na grande midia.

A questdo também estd elencada entre os destaques do ano de 2007 na televiséo
brasileira pelo Anuério Obitel 2008.% Seus autores falam, na apresentacdo do livro, sobre a

importancia da ficcao televisiva na cultura:

A ficcdo televisiva é hoje um enclave estratégico para a producédo audiovisual ibero-
americana, tanto por seu peso no mercado televisivo como pelo papel que joga na
produgdo e reprodugdo de imagens que esses povos fazem de si e através das quais
se reconhecem. Além disso, o atual debate sobre a globalizacdo elege narrativas
ficcionais de televisdo tanto como espaco estratégico de construcdo de identidades
que tem na nagdo seu ponto de inflexdo, quanto como instrumento privilegiado de
andlise das estratégias de captura da audiéncia e de auto-reconhecimento: “a ficcao
fala por n6s” (LOPES, 2008, p. 12).

Além de destacar que “Duas caras” foi produzida totalmente em alta definicdo para
televisdo digital na TV Globo, Maria Immacolata Vassalo Lopes, em texto especifico sobre os
panoramas ficcionais no Brasil no Anuario Obitel 2008, ressalta que a Globo levou a periferia
para o horéario nobre. “A diferenca das favelas violentas retratadas pela teleficcio ‘Vidas
opostas’ (2006), da TV Record, a favela da Portelinha, de ‘Duas caras’, € representada como
um espaco de solidariedade, trabalho, dignidade” (LOPES, 2008, p. 90).

Pesquisar quais representacdes foram postas em circulacdo ao longo do texto ficcional
leva também a identificar quais aspectos ideoldgicos estdo associados a programas de
entretenimento na televisdo nacional. E, em especial, no canal de televisdo hegemdnico, que

ainda é a Rede Globo.

® O Observatoério Ibero-Americano de Ficcdo Televisiva (Obitel) foi criado em 25 de fevereiro de 2005 em
Bogota. E um projeto internacional de pesquisa que tem por objetivo realizar a analise anual da producéo,
audiéncia e repercussdo sociocultural da ficcdo televisiva na América Latina e na Peninsula Ibérica. Os
participantes sdo: Argentina, Brasil, Chile, Colémbia, Espanha, EUA (de lingua hispanica), México, Peru e
Portugal. As analises sdo feitas somente em programacdes de TV aberta.
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2 A FAVELA BRASILEIRA: UM BREVE HISTORICO

A origem da favela no Brasil esta ligada ao retorno de soldados que lutaram na Guerra
dos Canudos e se instalaram no Morro da Providéncia no Rio de Janeiro, em 1897. Quando o
conflito terminou, os ex-combatentes chegaram a cidade sem um lugar para viver. Como 0
governo ndo lhes pagou o soldo nem lhes deu casas, conforme prometido, receberam a
autorizagédo para se instalar no referido morro. No local, havia uma vegetacdo rasteira que
lembrava a do monte que serviu de base do acampamento do exército em Canudos, na Bahia.
Pela semelhanca, os moradores passaram a chamar o lugar de Morro da Favela. Como se
tornou um amontoado de casas pobres e sem infraestrutura, o termo favela virou sindnimo das

regiGes com essas caracteristicas.

Cabe lembrar que o morro da Providéncia ja era conhecido como Morro da Favela
desde 1897, quando, com permissdo do Ministério da Guerra, passou a ser habitado
por pragas que haviam regressado da Guerra dos Canudos e por suas familias,
ganhando o local aquele nome devido a presenca de plantas com favas, comuns
tanto ali quanto na regido do Belo Monte, onde se travara a luta contra 0 movimento
liderado por Antdnio Conselheiro (CONDE; MAGALHAES, 2004, p. 42).

A palavra favela aparece no texto de “Os sertGes”, de Euclides da Cunha, ao se referir
a uma espécie de planta euforbiadcea, ou seja, uma leguminosa, também chamada de
“faveleira”. E uma planta tipica de clima quente. N3o tinha, portanto, em sua primeira
significacdo, a conotagao negativa que veio a ter depois.

Conforme a antropdloga Alba Zaluar (2003), na virada do século XIX para o século
XX, ja existiam barracos parecidos com os da favela em outros morros cariocas. Ela explica o
motivo pelo qual virou sindbnimo de comunidade carente. As pessoas olhavam, viam as casas
de zinco parecidas com as do morro da Providéncia e também chamavam de favela. Dessa
maneira, favela ganhou um novo significado.

A seguir, sera feito um breve levantamento de momentos histdricos-chave para a
compreensdo dessa questdo social no Brasil, em especial no Rio de Janeiro, por se tratar da
cidade onde a imagem da favela mais se associa a constituicdo de sua paisagem. Além disso,
0 Rio de Janeiro foi, até 1960, a capital do pais. E a sede da Rede Globo, canal de televisio
hegemdnico no Brasil. Atualmente, o Rio de Janeiro rivaliza com Sdo Paulo como metrdpole

artistica e cultural.
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2.1 REGISTROS DE EPOCA

No ano de 1900, esta documentado um primeiro registro de reclamacdo de um
delegado, Enéas Galvéo, feito por parte da populacdo do bairro préximo ao Morro da
Providéncia. O motivo da queixa seriam problemas sanitarios e policiais. Com o aumento de
comunidades pobres que cresciam sem planejamento no Rio de Janeiro, favela passou a se

tornar sindbnimo de habitacGes irregularmente construidas.

Dessa precariedade urbana, resultado da pobreza de seus habitantes, e do descaso do
poder publico, surgiram as imagens que fizeram da favela o lugar da caréncia, da
falta, do vazio a ser preenchido pelos sentimentos humanitérios, do perigo a ser
erradicado pelas estratégias politicas que fizeram do favelado um bode expiatério
dos problemas da cidade, o “outro”, distinto do morador civilizado da primeira
metrépole que o Brasil teve (ZALUAR, 2003, p. 7-8).

Dessa forma, percebe-se que desde o inicio a favela, vista por registros oficiais, € um
lugar de “desordem”. No inicio do século XX, com o desejo de fazer com que o Rio de
Janeiro acompanhasse o crescimento do pais e ndo ficasse atrds do desenvolvimento
urbanistico de capitais de paises vizinhos, como Buenos Aires e Montevidéu, e inspirada na
revolucdo urbanistica realizada em Paris, houve uma politica de demolicdo de lugares do
velho Rio colonial. Sob a administracdo do prefeito Pereira Passos, que governou a cidade de
1902 a 1906, foram colocados abaixo velhos casardes e ruas estreitas, que deram lugar a largas
avenidas. A demolicdo de milhares de casas, segundo Conde e Magalhdes (2004), no livro
“Favela-Bairro”, gerou uma legido de desabrigados. Muitos dos que tinham emprego fixo
acabaram por comprar ou alugar terrenos e casas em bairros distantes. Mas 0s de emprego
informal, como vendedores ambulantes e diaristas, ndo podiam arcar com as despesas de
transporte. Por isso, segundo estes autores, enquanto 0 governo tentava solucionar o grave
problema habitacional com a construcdo de vilas operéarias, os morros da Zona Sul do Rio de

Janeiro iam sendo ocupados por barracos de madeira e coberturas de zinco.

O morro da Babilonia, entre a praia Vermelha e a praia do Leme, comegou a ser
ocupado em 1907; dois anos depois, apareceram as favelas do morro do Salgueiro,
na Tijuca; e da Mangueira, no morro do Telégrafo, atras da Quinta da Boa Vista; em
1912, as favelas ja estavam instaladas no morro do Andarai, de Copacabana e do
Estacio; logo apds, em 1915, surgiram outras, no morro dos Cabritos, entre a lagoa
Rodrigo de Freitas e Copacabana, €, apenas um ano depois, no morro do Pasmado,
em Botafogo (CONDE; MAGALHAES , 2004, p. 43).
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A propagacéo das favelas nos bairros mais ricos preocupava as autoridades; por outro
lado, encontrava na elite uma cumplicidade, ainda conforme Conde e Magalhdes. 1sso porque
muitos moradores de favelas trabalhavam em palacetes, como empregados domésticos, ou no
comércio ou outros servigos. Os patrfes preferiam que os funcionarios morassem perto e
chegassem ao trabalho no horario previsto que, devido ao precério sistema de transportes de
entdo, iniciassem a jornada mais tarde pelo tempo de deslocamento a partir dos bairros
distantes. Dessa forma, as favelas acabaram sendo toleradas e incorporadas como uma
caracteristica da capital, sem ao mesmo tempo deixarem de ser fonte de polémica e repudio.

Na literatura, destaca-se o livro de Broca Brito (1975) “A vida literaria no Rio de
Janeiro 19007, em que o autor relata, em suas cronicas, como 0 periodo das reformas
urbanisticas da cidade afetou a vida da populacdo. Brito (1975) ressalta ainda que, alem de
uma justificativa sanitaria para a demolicdo de corticos insalubres, estava no amago da
reforma um desejo de tornar o Rio de Janeiro uma capital tdo bela quanto outras capitais que

se destacavam a época, tendo Paris como inspiracéao.

Osvaldo Cruz inicia a campanha pela extin¢éo da febre amarela e o prefeito Pereira
Passos vai tornar-se o Bardo Haussmann do Rio de Janeiro, modernizando a velha
cidade colonial de ruas estreitas e tortuosas. Com uma diferenca: Haussmann
remodelou Paris, tendo em vista objetivos politico-militares, dando aos bulevares
um tracado estratégico, a fim de evitar as barricadas das revolucdes liberais de 1830
e 48; enquanto o plano de Pereira Passos se orientava pelos fins exclusivamente
progressistas de emprestar ao Rio uma fisionomia parisiense, um aspecto de cidade
européia. Foi o periodo do “Bota-abaixo” (BRITO, 1975, p. 3).

Em 1948, a prefeitura do entdo Distrito Federal realizou o primeiro censo de favelas
do Rio de Janeiro. O documento apontou a existéncia de 109 favelas (com 138.837
moradores, ou 7% da populacdo total da cidade). Segundo o documento, “pretos e pardos”
eram a maioria da populagio dos morros cariocas. E surpreendente que, em um texto oficial,
eles aparecem descritos como “hereditariamente atrasados, desprovidos de ambicdo e mal
ajustados as exigéncias sociais modernas” (ZALUAR, 2003, p. 13). Dessa forma, percebe-se
gue o preconceito com o favelado chega a constar de documentos oficiais desde os anos 40. E
0 preconceito sera um dos aspectos mais relevantes da novela “Duas caras”, a qual mostra que
ele ainda existe, mas apresenta uma narrativa que argumenta que a sociedade ganha ao
erradica-lo ou, pelo menos, diminui-lo.

Na época do regime militar, em meio a repressdo dos anos 70, outra politica da remocao
entrou em vigor, mas enfrentou resisténcia dos moradores. Comprovando a forca que os favelados

comegavam a ter, organizando-se em grupos que os representassem, em 1972 o 111 Congresso dos
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Favelados do Estado da Guanabara contabilizou a participacdo de 79 associacdes, que defendiam
a urbanizacdo das favelas. Com a criagdo do Banco Nacional da Habitacdo (BNH) e a
aproximacdo da abertura politica, as remocGes perderam forca. Mesmo assim, de 1968 a 1975,
cerca de 100 mil pessoas foram removidas, e sessenta favelas, destruidas.

Mas a favela ndo esteve somente ligada a ideia de caréncia e violéncia. A favela
também esta ligada a representacdo de ser um lugar de malandros cariocas, onde, apesar da
pobreza, havia certa camaradagem.

Também ha, no imaginério brasileiro, uma visdo dessas comunidades como sendo
redutos de artistas, um local de criatividade musical, em que seus membros produzem sambas
e marchinhas. Um desses exemplos é o compositor Cartola (1908-1980), que alcangou 0
sucesso nos anos 30 e foi um dos fundadores da Escola de Samba Estacdo Primeira da
Mangueira. A partir dos anos 80, o funk e o hip-hop se tornaram igualmente representativos
nos morros. Além disso, o povo das favelas esté ligado ao carnaval carioca, que influenciou e
ainda influencia todo o pais, com pessoas que saem alegres na Marqués de Sapucai durante o
referido feriado, apesar de toda a sua méa sorte durante o ano. O carnaval carioca é

retransmitido pela televisao para todo o pais desde o final dos anos 70.

2.2 CRESCIMENTO DAS FAVELAS

No inicio dos anos 80, um levantamento oficial da prefeitura do Rio de Janeiro detectou
que apenas 1% das 384 favelas cadastradas do Rio de Janeiro era servido por rede de esgoto
sanitaria completa. Em 92% das localidades, a Unica forma de escoamento pluvial era a drenagem
natural do terreno. A coleta de lixo so foi considerada suficiente em cerca de 17% das &reas de
favelas. Esses dados mostram a proporcédo da precariedade em que viviam essas comunidades.

Desde os anos 70, as comunidades ja viviam sob dominio de banqueiros do jogo do
bicho. A partir dos anos 80, os enclaves dos traficantes de drogas comegam a se tornar um dos
maiores problemas da capital fluminense. O trafico de entorpecentes, contudo, fortaleceu a
ideia dos dominios de grupo paraestatais em determinadas regides.

Um fator de destaque nos anos 80 foi a elei¢cdo de Leonel Brizola (1922-2004) para o
governo do estado do Rio de Janeiro (foi eleito duas vezes, de 1983 a 1987, e de 1991 a
1994). Conforme Zaluar (2003), procurando ser fiel aos votos que o elegeram, seu governo

desenvolveu uma agenda para melhorar a infraestrutura precaria nos morros.
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Por meio do Programa de Favelas da Cedae (Proface), levou-se 4gua encanada e luz
elétrica a sessenta favelas, incorporando-as as redes de seus bairros. Enquanto governos
anteriores procuravam desalojar favelas, outros, frente ao problema cada vez mais
descontrolado, deixaram as populag¢Bes construirem barracos e casas livremente em terrenos
vazios e “fechavam os olhos” para a questdo, Brizola, ao fornecer infraestrutura, acaba por
selar os territdrios para as comunidades ja neles instaladas. Em numeros do periodo, percebe-
se que nos anos 80 o aumento do numero de favelas no Rio de Janeiro foi significativo. No
primeiro mandato estadual de Brizola, as favelas passaram de 377 para 520.*

Um destaque importante para a cidade do Rio de Janeiro foi a inauguracdo do
Sambddromo da Marqués de Sapucai, local especifico para o desfile das escolas de samba, em
1984, durante o primeiro governo de Brizola. Tendo um lugar para a exibicdo do trabalho das
escolas de samba, o carnaval valorizou o trabalho das comunidades ligadas as escolas, entre
elas grande parte de favelas, com uma maior profissionalizacdo. O carnaval recebeu um

impulso para se tornar cada vez mais uma atracao turistica e cultural na cidade.

2.3 POLITICA DE INTEGRACAO

Nos anos 90, no ambito municipal, o programa Favela-Bairro, integrante do Grupo
Executivo de Assentamentos Populares (Geap), criado pelo prefeito César Maia em 1993,
procurou implementar uma politica inclusiva para as favelas, com politicas de urbanizacéo e
regularizacdo de loteamentos, além de educacédo sanitéria e ambiental. Como resultado, areas
antes degradadas foram sendo integradas a cidade e ganhando o status de bairro. No referido
ano, foram computadas no Rio de Janeiro 573 favelas, sendo que 15 delas contavam com mais
de 15 mil habitantes (CONDE; MAGALHAES, 2004, p. 64). Dos 5,42 milhdes de habitantes na
cidade naquele periodo, 962 mil moravam em favelas.

Conforme o livro “Favela-Bairro” (2004), até 1998, foram 104 comunidades atendidas
pelo programa. No ano 2000, houve licitacdo para o programa Favela-Bairro Il, que previa

obras de urbanizacgdo para mais 22 comunidades.

* Uma visdo critica desse periodo pode ser encontrada em uma matéria na Revista Veja por ocasido da morte de
Brizola, em 2004. O texto denuncia o ex-governador por permitir a multiplicacdo de favelas: “Quando Brizola
assumiu o governo, em 1983, havia 377 favelas no Rio de Janeiro — nimero que pulou para 520 ao fim de seu
primeiro mandato. O brizolismo matou o urbanismo, para ganhar a simpatia dos humildes” (SABINO, 2004,
p. 54). Ainda segundo o autor, por ser defensor de direitos civis, Brizola também diminuiu as batidas policiais
nos morros. Sem repressdo, os traficantes armaram verdadeiras fortalezas nos morros e passaram a mandar nas
comunidades.
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Conselhos comunitarios foram sendo constituidos em alguns morros, para o
acompanhamento do programa Favela-Bairro. Os conselhos ganharam apoio publico do
sociélogo Herbert de Souza, o Betinho, que se notabilizou pelo projeto Acdo da Cidadania
contra a Fome, a Miséria e pela Vida nos anos 90, em que pedia a melhoria de politicas
publicas sociais, além de incentivar iniciativas da sociedade civil. Betinho classificou esses
conselhos comunitarios de manifestacGes de cidadania.

No ano 2000, sdo entregues os primeiros “habite-se”, legalizacdo da moradia perante a
prefeitura, em uma das areas atendidas pelo programa Favela-Bairro, o Ferndo Cardim, no
Engenho de Dentro. O local passou a ter legislacdo propria, regulamentando o uso e a
ocupacdo do solo. Obras sanitarias de agua e esgoto foram instaladas. A partir de entéo,
aquela favela passa a ser parte “oficial” da cidade.

No Rio de Janeiro, apesar de as favelas estarem integradas as caracteristicas do espaco
urbano e de esforcos para regularizar as favelas, o crescimento desordenado, muitas vezes em
areas de risco que incluem construcdo de casas em terrenos de pouca profundidade em
encostas de morros, em cima de aterros de lixo ou a beira de corregos, é causa frequente de
desastres. Em uma reportagem da Revista Veja dados mostram a proporc¢do do crescimento
das favelas:

As favelas ndo param de crescer. Um estudo feito pelo Instituto Pereira Passos (IPP)
mostrou que, entre 1999 e 2008, o aumento de areas faveladas na cidade foi de 3,4
milhGes de metros quadrados, territério equivalente ao do bairro de Ipanema. O
nimero de favelas no Rio passou de 750, em 2004, para 1020 neste ano. A maior
parte das novas favelas tem menos de 50 barracos (FRANCA, 2009, p. 107).

Na presente década, percebe-se, portanto, que o crescimento ndo € tdo intenso como
nos anos 80, mas é constante. Com mais de um século da presenca de favelas nas cidades
brasileiras, principalmente nas suas capitais, passou-se a conviver com elas como parte de sua

constitui¢do urbana.

2.4 FAVELAS: PRESENCA EM VARIOS PAISES

Dados de um relatério da Organizacao das Nagdes Unidas (ONU) mostraram que 52,3
milhdes de pessoas viviam em favelas brasileiras em 2005, 28% da populacdo do pais (BBC
Brasil, 2006). Apesar de as favelas remeterem, em sua génese, a cidade do Rio de Janeiro,

elas estdo atualmente em todo o Brasil.
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A Pesquisa de Informaces Municipais 2008, divulgada pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), revela que a incidéncia de favelas € maior em municipios mais
populosos. Um terco das 5.564 cidades do pais declarou a presenca de favelas ou assemelhados
em seu territdrio. As regibes Norte e Sul (com 41% dos municipios) apresentam as proporcoes
mais elevadas, seguidas por Nordeste (32,7%), Sudeste (29,7%) e Centro-Oeste (19,5%). Com
relacdo a populacgdo, 27,7% dos municipios com até 50 mil habitantes declararam a existéncia de
favelas em seu territorio, e esse indice passa a 70,8% nos municipios que tém entre 50 mil e 100
mil habitantes. J& entre os municipios de 100 mil a 500 mil habitantes, 84,7% tém favelas. Das 37
cidades com mais de 500 mil habitantes, apenas Cuiaba informou a inexisténcia de favelas. Ainda
de acordo com a pesquisa, 0 problema dos loteamentos irregulares ou clandestinos, que estdo
presentes em mais da metade dos municipios do pais (53,2%), é mais incidente nas regifes Sul
(62,4%) e Sudeste (59%). Esse problema esta associado a migracdo de pessoas de regides mais
pobres do pais para as mais industrializadas e ricas, assim como da populacéo rural para as zonas
urbanas. 1sso gera um aumento significativo da populagdo nas capitais.

No Censo realizado no ano 2000 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE, 2000), o Brasil contava com a populagéo urbana quase quatro vezes maior do que a rural.
Conforme estudos do Instituto, em 60 anos o Brasil rural tornou-se urbano. Na década de 40,
menos de um terco (31,3%) da populagdo morava nas cidades, enquanto em 2000 ja eram 81,2%.
O contingente de populacdo urbana, que correspondia a 12,8 milhdes de habitantes, em 1940,
atingiu 137,9 milhGes no dltimo Censo.

O aumento das favelas relne, portanto, diversas causas, que incluem problemas
econdmicos, como o0 éxodo rural. Em busca de trabalho em industrias ou no setor de servicos, a
populacdo acaba “inchando” as cidades, o que gera automaticamente déficits habitacionais,
aliados a falta de politicas publicas que deem conta da quest&o.

A favela, longe de ser apenas uma problematica brasileira, é presente em diversos paises.
Em outubro de 2008, a relatora especial do Conselho de Direitos Humanos da ONU afirmou que
um em cada trés moradores de cidades vive em favelas. “Se nada for feito, 0 mundo terd 1,4
bilhdo de pessoas morando nestas condicGes até 2020. Ao contrario de 998 milhdes, atualmente”
(RADIO DAS NACOES UNIDAS, 2008).
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2.5 POLEMICAS MAIS RECENTES NO RIO DE JANEIRO

A existéncia das milicias é uma das problematicas associadas as favelas. Sdo grupos
armados que oferecem seguranca aos moradores e se tornaram uma alternativa ao dominio
dos traficantes em algumas comunidades. A questdo é polémica porque a seguranca publica,
por lei, é atribuicdo do Estado. Além disso, essas milicias em muitos casos ameagam
comerciantes e moradores das favelas por meio de chantagens, ndo oferecendo seus servicos
COMO uma opg¢ao, mas por meio de coagao.

Ha registros de milicias desde os anos 70 no Brasil. Mas, na década de 2000,
confrontos armados chamaram a atencdo para as proporgdes do problema, mesmo porque
muitos milicianos s@o policiais que assumem, portanto, dupla funcdo e ndo raro usam
armamento oficial para essa atividade paralela. Em matéria do jornal O Globo (2006), tinha-se
noticia de que as milicias controlavam 92 favelas no Rio de Janeiro. Esse nimero, em 2009,
segundo o0 mesmo jornal, contabilizava 200 comunidades. Ou seja, em trés anos, dobrou.
Além da coagdo aos moradores, relatos de assassinatos e vitimas de balas perdidas revelam
atividades criminosas por parte dessas milicias.

Entre as mais recentes polémicas em torno das favelas cariocas, esta ainda a
construcdo de muros “ecolimite”, termo usado para designar a limitagdo de ampliacdo das
favelas. O governo estadual do Rio de Janeiro anunciou que 0os muros “ecolimite” sdo para
evitar o crescimento descontrolado das favelas, construcdes em areas de risco e o
desmatamento. Este projeto tem provocado discussdes. O primeiro projeto esta em processo
na favela da Rocinha, com 3,2 mil metros, passando nas laterais e na parte de trds da
comunidade. Também fazem parte do projeto o reflorestamento de areas que foram
desmatadas na Rocinha nos ultimos anos e a retirada de 415 casas que em situacao de risco,
perto de encostas (ZAHAR, 2009). Segundo o governo do estado do Rio de Janeiro, 300
familias serdo indenizadas. As outras 115 vao receber moradias novas na propria comunidade.
No morro Dona Marta, em Botafogo, também estdo previstas construgdes de barreiras. Até o
encerramento deste trabalho, a informacdo veiculada pela imprensa é que o projeto sera
implantado ao todo em 13 comunidades no Rio de Janeiro, com 14 quilémetros de muros.
Uns encaram como uma espécie de segregacdo, outros como uma necessidade para conter o
desmatamento desordenado. O problema social, como se V€, continua.

Para enfrentar a violéncia nos morros cariocas, a Secretaria de Estado de Seguranca do

Rio de Janeiro (SEGEG) criou, no final de 2008, as Unidades de Policiamento Pacificadoras



24

(UPP), com o conceito de ser um novo modelo de seguranca publica e de policiamento que
promove a aproximacédo entre a populacdo e a policia, aliada ao fortalecimento de politicas
sociais nas comunidades. Em comunicado da SEGEG, o governo fluminense espera dar uma
resposta ao problema da criminalidade: “Hoje, as UPPs representam uma importante ‘arma’
do Governo do Estado do Rio e da Secretaria de Seguranca para recuperar territorios
ocupados ha décadas por traficantes e, recentemente, por milicianos” (Secretaria de Seguranca
do Rio de Janeiro, 2010). Conforme o comunicado, as UPPs “levam a paz” as comunidades
de morro Santa Marta (Botafogo — Zona Sul); Cidade de Deus (Jacarepagua — Zona Oeste),
Jardim Batam (Realengo — Zona Oeste) e morro da Babildnia e Chapéu Mangueira (Leme —
Zona Sul).

Ha de se ressaltar, contudo, que ndo apenas fatos negativos ou ligados a violéncia e a
sua repressdo colocam as favelas na midia. Também é frequente a circulacdo de celebridades
nos morros cariocas. Algumas véo visitar o local e fazer doagbes. Outras séo flagradas em
festas nas comunidades. Fatos como esses (que ndo vamos detalhar por ndo serem o objeto
deste trabalho) mostram que a relacdo entre a elite e a favela encontra pontos de intersecc¢éo, o

que sera explorado na novela “Duas caras”.
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3 TELEVISAO, DECODIFICADORA DO MUNDO

A televisdo se desenvolveu dentro do capitalismo, e sua programacdo desde o inicio
esteve ligada aos lucros proporcionados por patrocinadores e anunciantes. A televiséo
brasileira foi inaugurada oficialmente no dia 18 de setembro de 1950, em empreendimento do
empresario Assis Chateaubriand, com a TV Tupi-Difusora, que buscou seu modelo no radio.

Em seus estudos sobre a cultura brasileira, Renato Ortiz (1988, p.128) ressalta a
importancia da televisdo. Ele destaca que, nos anos 40 e 50, existia ainda uma incipiente
sociedade de consumo, com uma producéo restrita, atingindo um pequeno numero de pessoas.
Nos anos 60 e 70, ocorre a consolidacdo de um mercado de bens culturais.

As telenovelas brasileiras, desde o inicio até o momento atual, sdo veiculadas
gratuitamente & populacdo. Como o retorno financeiro vem da publicidade (e, a partir dos
anos 70, da venda das obras para o exterior), a medi¢do da audiéncia se tornou um ponto
determinante para as empresas de comunicacdo, que definem precos para anuncios tendo em
vista 0s numeros de audiéncia do programa. Quanto maior o numero de pessoas assistindo,
maior sera o preco cobrado pelos espacos comerciais. Mattelart (1989, p. 58) conclui, em seus
estudos sobre a telenovela brasileira, que o Ibope se tornou uma “instituicdo soberana”.
Roteiristas e programas sdo avaliados segundo a pontuacdo que atingem, e isso determina o
rumo ou mesmo a existéncia do programa. A Globo foi a primeira televiséo brasileira a dar
uma importancia crucial aos indices de audiéncia do Ibope. Houve novelas, nos anos 70 e 80,
que atingiram 100% de audiéncia. Hoje, uma novela se d& por satisfeita ao atingir em torno
dos 50 pontos, mesmo nos ultimos capitulos.

Como o maior numero de espectadores € um dos elementos para a determinacdo de
precos nos espacos publicitarios, a busca pela audiéncia é um imperativo. N&do € a toa que a
novela ¢, portanto, uma obra aberta. Dessa forma, caso uma trama néo esteja tendo o resultado
esperado, o autor pode modificar o0 rumo de personagens, investir nos que estdo agradando
mais a audiéncia ou mesmo apelar para dois chamarizes comuns, 0 sexo e a violéncia.

“A historia da televisdo no Brasil esta associada a historia da integracdo nacional”
(MATTELART, 1989, p. 36). Segundo o pesquisador, a televisdo assume um papel unificador
da sociedade brasileira. Com o desenvolvimento das redes de comunicacdo por meio de
satélites, mais espacos geogréficos foram sendo atingidos pelas transmissdes e com melhor
qualidade, fazendo com que o Brasil todo assistisse & mesma programagdo nos primeiros anos

da televisdo brasileira. Essa programacédo veiculada foi se tornando formadora da cultura
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nacional. Em fevereiro de 1972, ocorre a primeira transmissdo a cores para todo o pais,
acompanhando as mudancas tecnolégicas do meio. E a Rede Globo encarna a ideia moderna
de identidade nacional.

A industria radiotelevisiva brasileira se fixou, em sua maioria, em um modelo de
capital privado. As televisdes publicas existem, mas tém menos for¢a que as da iniciativa
privada, estas consideradas, desde a constituicdo de 1988, concessao do Estado.

No Brasil, depois de ter surgido na década de 50, a televisdo aberta viveu um periodo
de pleno sucesso até os anos 80. A partir dos anos 90, a entrada de outras opgdes de
entretenimento aumenta a concorréncia. Foi o0 caso da entrada da televisdo a cabo no pais,
ampliando o numero de canais disponiveis, e 0 surgimento da Internet. Em pesquisa realizada
no ano 2000 (BORELLI, 2000), estes estdo entre 0s motivos para que, de maneira geral, e ndo
apenas na telenovela, as médias de audiéncia registradas pela Globo a partir dos anos 90
tenham sido efetivamente menores do que nas décadas anteriores.

Jesus Martin-Barbero (2001), em estudo realizado com German Rey no livro “Os
exercicios do ver — Hegemonia audiovisual e ficcdo televisiva”, observa que a televisao se
tornou um meio de enxergar o0 mundo em nossa sociedade industrial, detendo um poder sobre
0 imaginario das pessoas. Um destaque nesse tema é a telenovela, principal produto cultural
latino-americano destinado ao grande publico, da qual o Brasil se afirma como um dos mais
ativos e criativos produtores. A televisdo, para ele, se confirma como midia hegeménica.

Registre-se aqui que a televisdo passa por constantes processos de desenvolvimento
que tém por objetivo melhorar sua qualidade de exibicdo e transmissdo. Entre os mais
recentes, esta a entrada do padrdo de alta definicdo, conhecida como HDTV. Trés emissoras
de canal aberto exibiram ficcdes em HDTV em 2007: “Duas caras” (Rede Globo), “Donas de
casa desesperadas” (Rede TV!) e “Caminhos do coragdo” (TV Record). Conforme estudos do
Obitel, a producgdo de programas televisivos em HDTYV ja vinha sendo realizada havia alguns
anos no pais. O fato novo, em 2007, foi a discussdo que a implantacdo da televisédo digital
gerou por ter sido usada por campanhas publicitarias para estimular a aquisi¢cdo de novos
aparelhos televisivos. O apelo era centrado na vantagem de se ter em casa aparelhos cada vez
maiores e tecnologicamente mais sofisticados.

Enquanto ha pensadores que consideram a televisdo aberta uma fonte de difuséo
ideoldgica das classes dominantes e um instrumento a favor do Estado, como Ortiz (1988)
outros destacam aspectos positivos desse meio. Dominique Wolton (1996) é otimista quanto a
televisdo aberta, destacando que esta midia alimenta a sociabilidade e a identidade cultural de

um povo. Para este autor, € natural que sua programacédo seja mais generalista e democratica,
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no sentido de apresentar temas que interessem a um maior numero de pessoas possivel.
Democratica também no sentido de preservar a heterogeneidade e a identidade cultural. Para
ele, a televisdo faz realmente uma programacdo mediana para agradar as diversas alteridades.

Para Wolton, a forga da televisdo, apesar de uma utilizagdo banal, constitui o
reconhecimento do seu papel de decodificadora do mundo. Ele acredita ser falso que o
telespectador seja enganado pelo que V€, a ndo ser que assim o queira. “O publico é dotado de
inteligéncia critica e, mesmo concedendo um sucesso imenso a televisdo, ele sabe guardar
distancia. Assistir ndo significa forcosamente aderir ao que se vé” (WOLTON, 2007, p. 63).
Dessa forma, subentende-se, pelas proposi¢cdes de Wolton, que o publico saberia diferenciar
que a favela de “Duas caras” ndo era uma representatividade das comunidades de mesmo
perfil. Dentro da sua linha de pensamento de que as emissoras abertas sdo integradoras da
cultura nacional, ele confronta a televisdo a cabo, argumentando que, por sua natureza
teméatica e segmentada, ela aprisiona cada grupo de cidaddos num gueto especifico,
acentuando as desigualdades culturais.

Um ponto que nos parece pacifico é que a televisdo se tornou um instrumento para ver
0 mundo, uma midia que coopta e difunde elementos culturais da nagdo. Atualmente, ndo se

pode entender a sociedade brasileira sem considerar a televisdo como questdo fundamental.

3.1 ANOVELA BRASILEIRA

N&o sera o objetivo deste trabalho, abordar de forma exaustiva a historia da telenovela
brasileira, por ser muito vasta e rica. Mas, destacam-se pontos considerados importantes para
a andlise do objeto de estudo.

A telenovela pode ser incluida em uma das mais antigas tradi¢cGes da espécie humana,
a de contar e ouvir historias. Em uma retrospectiva literaria do género, reporta-se a Paris do
século XIX. Indo mais longe ainda, Boccaccio, por volta de 1348, lanca “Decamerdo”,
composto por cem pequenas novelas (FERNANDES, 1987, p. 20).

A novela, portanto, é fruto de uma série de transformacdes, iniciadas a partir do
folhetim do século XIX, que se popularizou em publicaces impressas diarias. Com a
estratégia de veicular a cada dia parte de uma histdria, suscitava no leitor a curiosidade de ver
como a narrativa se desenrolaria no dia seguinte. Dessa forma, buscava a fidelidade do leitor.

Conforme Marlyse Meyer (1996), o termo folhetim se refere tanto ao espaco fisico que o
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texto ocupava nos jornais, normalmente no “rés-do-chdo”, como ao contetdo. Em um
primeiro momento, apresentava textos que hoje se assemelham a crénica. Numa segunda fase,
tomou a forma do “romance-folhetim”, com um enredo mais complexo, varios personagens e
um mistério que convidava o leitor até o ultimo capitulo.

Um dos grandes nomes na histéria do folhetim foi o francés Alexandre Dumas, célebre
por obras como “Os trés mosqueteiros”, publicada de 14 de marco a 14 de abril de 1844 no
“Le Sciéle”; e “O conde de Monte Cristo”, publicada no “Le journal des débats”, de 1844 a
1846, em uma sec¢éo destinada ao folhetim. Um dos grandes trunfos de Dumas foi encaixar,
no espaco previsto no jornal, o fim de um capitulo em um ponto que agucava a curiosidade do
leitor, como um conflito iminente, seguido de um aviso de que a histdria continuaria a ser
apresentada no dia seguinte. Pelo seu sucesso, os folhetins consagrados pelos leitores
ganharam volumes adensados, que eram vendidos ap6s o término da veiculagao nos jornais.

Da midia impressa, a novela ganhou novo capitulo na Comunicagdo com a ascensao
do rédio, a partir dos anos 30. A radionovela se disseminou por paises ibero-americanos ate
ser transportada para a televisdo segundo o padrdo das soap operas norte-americanas. No
Brasil, a telenovela ja esta presente desde os anos 50, ou seja, desde os primérdios da
televiséo brasileira. Segundo Laura Graziela Figueiredo Gomes (1998), no livro “Novela e
sociedade no Brasil”, o primeiro sucesso estrondoso da telenovela no pais foi a adaptacéo de

uma radionovela, “Direito de nascer”.

Foi somente a partir do final dos anos 60 que a telenovela brasileira comegou a
apresentar algumas modificaces que a afastariam de suas irmds ibero-americanas.
Em 1968/69, a TV Tupi (Rio de Janeiro) apresentou com enorme sucesso uma
novela que se tornou importante para a histéria e o desenvolvimento do género em
nosso pais: Beto Rockefeller, de Braulio Pedroso, com direcdo de Lima Duarte. A
grande novidade foi ela ter sido ambientada em S&o Paulo, com um ritmo natural e
narrativa realista (GOMES, 1998, p. 12).

Nos anos 70, a novela se firma como um género com estilo nacional a partir da
inauguracdo da TV Globo, em 1965, e a decisdo da emissora de investir macicamente nesse
tipo de producdo. Isso gerou ndo s6 aumento de audiéncia do canal como um publico cativo.
“O trabalho da novela é completamente industrial”, lembra Mattelart (1989, p. 87). Para este

autor, a importancia da novela na vida dos brasileiros se insere na cultura cotidiana.



29

A popularidade das novelas ndo se mede somente pela cotacdo do Ibope, mas
exatamente pelo espago que ocupam nas conversas e debates todos os dias, pelos
boatos que alimentam, por seu poder de catalisar uma discussdo nacional, ndo
somente em torno dos meandros da intriga, mas também acerca de questdes sociais.
A novela é de certa forma a caixa de ressonancia de um debate publico que a
ultrapassa (MATTELART, 1989, p. 111).

A primeira novela veiculada foi “25 499 ocupado”, adaptagdo de um roteiro argentino na
TV Excelsior em 1963. O sucesso de “A moca que veio de longe”, adaptacdo de Ivani Ribeiro
também de um roteiro argentino para a TV Excelsior, demonstra a capacidade que a novela tem
de monopolizar o publico. Foi uma revelagédo para as equipes de televisao do periodo.

Em 1965, como citado anteriormente, outro marco é a novela “O direito de nascer” na
TV Tupi, reeditando o sucesso que a novela tivera no radio ap6s a Segunda Guerra Mundial.
J& a novela “Beto Rockefeller”, langada em 1968 pela TV Tupi, langa o arquétipo da novela
brasileira moderna, com seguimento livre da historia. O tom melodramatico vai dando lugar a
dialogos com linguagem coloquial e a uma estética real-naturalista.

Mattelart (1989, p. 63) descreve a novela como “eixo crucial” da programacéo
televisiva. E isso se perpetua até hoje: a Rede Globo exibe quatro novelas diarias. No inicio
da tarde, repete producdes ja veiculadas. A novela das 18h se caracteriza por tematicas mais
romanticas, muitas vezes bucolicas ou de época, com tramas mais leves. Tradicionalmente, a
novela das 19h se volta mais para as narrativas permeadas pelo humor. E a novela das 21h se
volta para temas mais draméticos, cada vez mais repletos de merchandising social, ou seja, a
difusdo de causas sociais cujo objetivo € minimizar o preconceito a certos grupos sociais,
como cegos, doentes terminais e mentais. A divulgacdo de necessidades publicas, como
alertas para a necessidade de exames diagndsticos contra cancer, ou o alerta para o problema
das criancas desaparecidas, estdo entre os exemplos ocorridos.

Em sua pesquisa, Ondina Fachel Leal (1986) ressalta que a novela sempre esta
inserida em uma ideologia.

A imagem, o som, a fala da novela das oito passam pelo sistema de cultura, e buscar
resgatar esta mensagem perpassada por novos significados — o de vivéncias
cotidianas individuais, familiares e de classe — é também resgatar um determinado
sistema de cultura em si, do qual a televisdo, na sociedade contemporanea, e
especificamente em uma formacéo social capitalista e dependente, é parte integrante,

redimensionando-o e sendo redimensionado constantemente em uma relacdo
indissociavel (LEAL, 1986, p. 12).

Dessa forma, segundo a autora, a legitimidade da producdo cultural serd proporcional
a capacidade da industria cultural em interpretar representacdes coletivas que, de uma forma

ou de outra, assegurem uma coesao do sistema e a circulacdo, nos diversos grupos sociais, das
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ideias dominantes. Para Leal (1986), a novela consegue articular e atualizar significados por
meio de suas mediagdes simbdlicas.

A autora Esther Hamburguer, que em seu livro “Brasil antenado — A sociedade da
novela” (2005) analisa varios aspectos da novela brasileira, ao se referir ao periodo dos anos
70, destaca que as classes menos favorecidas pouco apareciam na televis&o.

A oposicao entre o universo de classe média-alta — pouco significativo, mas objeto
privilegiado de exposi¢do nos andncios comerciais — e 0 universo das classes
populares — quantitativamente dominante, mas praticamente ausente das imagens de
televisdo — € objeto de reflexdo da bibliografia que associa a racionalizagdo da
administracdo televisiva, a organizacdo das grades de programacdo, a
profissionalizacdo das relacfes entre as emissoras, anunciantes e atores, o
crescimento do nimero de telespectadores e a quase monopolizacdo da audiéncia
por uma emissora a uma alianga politico-ideoldgica que sintetiza o significado da
programacao televisiva do periodo (HAMBURGUER, 2005, p. 25).

Pobres sempre estiveram presentes ao longo da histéria das narrativas da televisao,
mas ndo os pobres favelados especificamente. Estes ganharam foco a partir do ano 2000 na
televisdo aberta em seriados ou novelas, como serd abordado mais adiante neste trabalho.

Mattelart (1989) observa que as novelas brasileiras mostram a representacdo da
sociedade brasileira por meio da Zona Sul carioca. Essa representacdo foi aos poucos sendo
ampliada, mesmo nos titulos das 21h. Um dos marcos foi a novela “Pantanal”, exibida em
1990 pela extinta TV Manchete, cuja historia era ambientada no pantanal mato-grossense.
Outro exemplo foi a novela “América”, de Gloria Perez, veiculada no horéario das 21h em 2005
pela Rede Globo, que apresentava um nucleo de personagens numa fazenda do interior do Séo
Paulo, onde vivia o personagem Tido (Murilo Benicio), cujo sonho era vencer um rodeio em
Barretos (S&o Paulo). Mesmo com variagdes que vez ou outra levam as tramas para 0 meio rural
ou para cidades ficticias, o Rio de Janeiro volta a ser ambiente recorrente em tramas da Globo. E o
caso da novela “Viver a vida”, de Manoel Carlos, em exibi¢do em 2009, que se passa na Zona Sul
carioca. E a industrializacdo do processo esta cada vez mais ampliada. A equipe de producéo de
uma novela pode chegar atualmente a cerca de 500 pessoas.

A telenovela, contudo, apesar de ser ainda um elemento central na cultura televisiva
brasileira, ja teve um puablico mais numeroso. A audiéncia, que ja foi de 70 pontos sobre os
televisores ligados no pais, hoje se da por satisfeita quando fica entre 40 e 50. Isso se deve a
concorréncia da televisdo a cabo e da Internet, que entraram com forga a partir dos anos 90 no

Brasil.
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4 CRITICA DIAGNOSTICA: UM METODO INTERPRETATIVO

A metodologia a ser utilizada na analise do objeto serda uma analise qualitativa da
novela “Duas caras”, realizando uma critica diagnostica e uma interpretacdo conectada com o
contexto social do pais no periodo de 2002 a 2008. Essa “critica diagnostica”, método
proposto pelo norte-americano Douglas Kellner (2001), apresenta uma descricdo dos produtos
culturais em questdo, destacando os pontos relevantes sobre conflitos ideoldgicos. Esse autor
defende que os Estudos Culturais séo capazes de delinear o modo como as producdes culturais
articulam ideologias, valores, representacdes de sexo, raca e classe na sociedade, e 0 modo como
esses fendmenos se inter-relacionam. Kellner acredita que vivemos imersos em uma cultura da
midia, que se tornou dominante e onipresente; substituiu as formas de cultura elevada e se tornou
agente de socializacdo. O autor defende ainda um estudo “multiperspectivico”, ou seja, que utilize
uma ampla gama de estratégias textuais e criticas para interpretar, criticar e desconstruir as
producdes culturais em exame. Para esse pensador, uma analise sempre parte do ponto de vista de
guem a faz e dos valores que traz agregados a sua visdo de mundo. Para se evitar que as analises
se tornem unilaterais e parciais, faz-se necessario utilizar varias perspectivas e interpretacoes
sobre 0 mesmo objeto, gerando leituras polivalentes.

Kellner (2001, p. 137) também lanca méo de estudos sobre relacGes entre ideologias,
movimentos sociais e 0 ambiente em que surgem. De autoria de Robert Wuthnow, Kellner
utiliza as categorias “horizonte social”, “campo discursivo” e “acdo figural” para descrever o
modo como textos culturais articulam e transcodificam imagens sociais, discursos e condi¢fes
ao mesmo tempo em que operam dentro de seu campo social. “A expressdo horizonte social
refere-se as experiéncias, as praticas e aos aspectos reais do campo social que ajudam a
estruturar o universo da cultura da midia e sua recepgao”.

A cultura da midia é vista ainda como um terreno de disputa, que reproduz conflitos da
sociedade. N&o raro, contudo, num mesmo produto cultural, pode-se encontrar, por exemplo,
elementos de politica conservadora e também liberal, em produgdes que procuram abarcar 0
maior indice de audiéncia possivel. Em outros, a ideologia aparece mais demarcada. Por isso,
Kellner langa méo de estudos sobre relagcdes entre ideologias e movimentos sociais. Este
estudo se propde, portanto, a relacionar a midia com seu contexto. Embasado na linha dos
Estudos Culturais, ele define que a cultura veiculada pela midia fornece material que cria
identidades pelas quais os individuos se inserem na sociedade. Essa cultura inclui os sistemas

de audio, com radios e reproducdo de som como discos, fitas, CDs, mp3 e os aparelhos para
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sua execucdo; os sistemas de filmes e seus modos de distribuicdo tanto para cinema como
para televisdo e uso doméstico, como DVDs para venda e locacéo; os programas de televisdo
e a imprensa, tanto em seu meio impresso quanto no eletrénico.

Na tradigdo dos Estudos Culturais, a premissa sobre a cultura sob um enfoque mais
abrangente parte de Raymond Williams (1994). Em uma de suas reflexdes, “ele mostra a
existéncia de uma tradicdo britanica de se aferir a qualidade de vida da sociedade por meio de
uma discussao sobre cultura” (CEVASCO, 2003, p. 109). Williams (1994) desenvolveu uma
teoria materialista da cultura, que se apoiou na tradi¢cdo marxista de critica cultural. Para ele, a
questdo central era a interligacdo entre cultura e vida social. Dessa forma, as forcas produtivas
da cultura estdo longe de ser uma espécie de instancia autbnoma, mas um sistema vivido de
significados e valores, que, ao serem vivenciados como praticas, pode confirmar-se
reciprocamente. “O objetivo do materialismo cultural é, portanto, definir a unidade qualitativa
do processo sécio-historico contemporaneo e especificar como o politico e o econdmico
podem e devem ser vistos nesse processo” (CEVASCO, 2003, p. 114).

Dentro dessa linha, Kellner (2001, p. 9) destaca a busca pela audiéncia quanto as
produgdes culturais:

A cultura da midia é industrial, organiza-se com base no modelo de producédo de
massa e € produzida para a massa de acordo com tipos (géneros), segundo férmulas,
cadigos e seus produtos sdo mercadorias que tentam atrair o lucro privado produzido
por empresas gigantescas que estdo interessadas na acumulagéo de capital. A cultura

da midia almeja grande audiéncia; por isso, deve ser eco de assuntos e preocupacdes
atuais [...].

Em seu trabalho, o pesquisador norte-americano destaca ainda que 0s meios
dominantes de informacdo e entretenimento sdo uma fonte de pedagogia cultural, ainda que
nem sempre percebida conscientemente pelo publico. Longe de concordar com linhas de
estudos da Comunicacdo que viam a audiéncia como uma massa controlada e sem
possibilidade de resisténcia, como a Teoria Hipodérmica, que acreditava ser o publico
totalmente passivo e manipulavel, o viés dos Estudos Culturais acredita que a resisténcia €
possivel. Na midia, ha, portanto, lugar para o contraditdrio.

Procurando relacionar produtos culturais com o momento vivido pelo pais, Kellner
propde um estudo amplo sobre a cultura. Um exemplo foi sua analise da serie de filmes
“Rambo”. Esse personagem, definido como uma méaquina de matar, € um veterano da guerra
do Vietnd. Enquanto no primeiro filme o protagonista ainda aparece em crise, nos longas-
metragens seguintes ele é convidado a entrar novamente em misséo, tendo a possibilidade da

vinganca no Vietna ou mostrando seu potencial em conflitos no Afeganistao, onde luta contra
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0s russos e ao lado do Taliba. Kellner (2001) identifica que esse personagem, definido como
um ultramacho, aparece em um momento em que os Estados Unidos estavam com sua estima
abalada pelo fiasco no Vietna. Indo a forra, o personagem, ainda que somente na fic¢do, vinga
seu pais ferido. Além disso, frente ao crescimento do feminismo e da entrada da mulher no
mercado de trabalho, 0 homem, que se sente ameagado por essa nova situacéo, vé em Rambo
o fortalecimento da figura masculina branca. N&do se pode negar que todos esses elementos
também sdo narrados com cenas de acdo competentes, que geraram um resultado chamado de
“rambomania” ndo apenas nos Estados Unidos, mas em varias partes do mundo.

A critica diagnostica interpreta, portanto, produtos midiaticos, a fim de analisar lutas e
posicdes politicas opostas, com seus relativos pontos fortes e fracos. Possibilita a
compreensdo de pontos vulneraveis das forcas politicas em disputa. Procura discernir como a
cultura da midia mobiliza desejos, sentimentos, crencas e visdes, transformando-o0s em varias
posicOes de sujeito, e como estas acabam respaldando visdes politicas. Identifica ainda forgas
de dominagédo e opressdo. Dessa perspectiva, os textos da cultura da midia propiciam uma
compreensdo da constituicdo psicologica, sociopolitica e ideoloégica de uma sociedade em
dado momento da histéria. O estudo cultural critico ndo apenas detecta ideologias
dominantes, mas detecta “momentos utdpicos, contestadores, subversivos e emancipatorios
nos construtos ideoldgicos, momentos esses que contrapostos as formas vigentes de
dominacdo” (KELLNER, 2001, p. 146).

Dessa forma, com inspiragdo em Kellner (2001), a proposta deste trabalho é relacionar
a novela “Duas caras” com o contexto vivido pelo pais em seu periodo. O foco concentra-se
na representacao da favela, partindo de um breve histérico, percebendo como ela desencadeia
tanto um certo fascinio quanto um certo medo nas classes média e alta e como a Rede Globo
produziu uma obra ficcional com uma verséo para esse ambiente.

Levantar dados sobre a tematica, por meio da identificacdo de elementos em narrativas
de programas audiovisuais, e observar com que enfoques a favela foi sendo representada para
realizar um estudo cultural critico sera a primeira etapa. Posteriormente, serdo relacionados 0s
elementos internos, pertencentes aos programas, com 0s externos, presentes no contexto
social. Procurar-se-a, portanto, analisar as respectivas imagens ou cenas e interpreta-las em
seu contexto.

Outro autor que referenda a importancia de nao se analisar apenas o texto, mas estudar
seus elementos como parte de um “sistema total” é Greg Philo (2007). Ele propde analisar 0s
processos de contetdo, producdo, recepcdo e circulagdo em uma tarefa ampla e complexa,

adequada para avangar na compreensao de significados sociais sobre os textos veiculados pela
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midia. Esta andlise sera feita, portanto, relacionando a novela “Duas caras” com o contexto
nacional de cinco anos anteriores até a veiculacéo da novela.

Em seus estudos sobre a circulacdo das mensagens dentro do processo comunicativo,
Stuart Hall (1997) defende que os discursos sdo codificados e decodificados segundo
estruturas de sentido, que contam com referenciais de conhecimento, relagfes de producéo e
infraestrutura técnica. Dentro dessas praticas sociais, estdo 0s meios de comunicacgéo, tendo a
televisdo como seu veiculo mais popular. Refletindo sobre o processo de comunicacao, que
inclui um circuito formado por emissor, mensagem e receptor, Hall (1997) defende que o
objeto dessas praticas € composto por significados, sob a forma de “signos-veiculo”, ou seja,
funcionam dentro de um sistema de cddigos. Destacando que o signo televisivo € complexo,
constituido essencialmente de dois tipos de discurso, o visual e o auditivo, Hall (1997) destaca
que a articulacdo da linguagem se d& em condicOes e relagdes reais. Ele observa ainda que
certos codigos sdo tdo amplamente distribuidos que parecem ndo terem sido construidos, mas
serem dados “naturalmente”. Por isso, a decodificacdo pode frequentemente assumir essa
percepcao “naturalizada” ou, ao contrario, ser distorcida ou levar a uma “falha de
comunicacdo” pela falta de equivaléncia entre os dois lados da troca.

A questdo dos codigos é ressaltada porque eles sdo os meios pelos quais o poder e a
ideologia s@o levados a significar discursos especificos. Segundo Hall (1997), eles remetem
0s signos aos “mapas de sentido”, dentro dos quais uma cultura é compreendida, gerando
“mapas da realidade social”. Para uma analise, Hall (1997) acredita ser Util a distin¢éo entre a
denotacéo, o sentido literal, e a conotagdo, com os significados que podem ser gerados em
associacdo ao signo, apesar de fazer a ressalva de que muito poucas vezes 0s signos de um
discurso serdo apenas denotativos, mas sim uma combinacdo de ambos. E é no nivel
conotativo que as ideologias podem alterar a significacao.

Hall (1997) também propde que os signos conotativos variam de uma cultura para
outra, mas se pode dizer que, dentro do nivel conotativo, hd sentidos “dominantes” ou
“preferenciais”. Os dominantes estdo dentro de padrdes com sentidos ja institucionalizados.
Dessa forma, acontecimentos novos, fora do senso comum ou que vao contra expectativas
ganham um dominio significativo respectivo até terem o seu sentido processado. Assim, a
analise dos capitulos da novela procuraréd identificar tanto os signos denotativos como 0s
conotativos, sua possivel interpretacdo e por meio de que elementos pode ter ocorrido um

sentido “ndo dominante” dentro da narrativa.
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4.1 ESTUDOS CULTURAIS: UM OUTRO CONCEITO PARA CULTURA

O presente trabalho opta pela linha dos Estudos Culturais para a analise do seu objeto,
visto que seus autores apresentam o0s meios de comunicacdo social como integrantes da
cultura e estdo atentos as formas populares de suas manifestacbes, com inUmeras pesquisas
sobre os programas feitos para as massas. A proposta do presente trabalho é analisar a questéo
sob a base tedrica dos Estudos Culturais, por ser uma linha que estuda a Comunicagdo como
parte da cultura e a considera ligada as transformacdes sociais. As questdes de identidade e
dos subgrupos também sdo interessantes para se detectar manifestac@es artisticas e culturais e
qual a abordagem dada pelos programas de televisao a realidade de moradores de favelas ou
periferias urbanas. E, conforme texto de Itana Maria Mota Gomes, em seu livro “Efeito e
recepc¢do”, os Estudos Culturais tradicionalmente ndo se preocupam com qualquer midia, mas
com as midias populares, no que a televisao aberta brasileira se encaixa perfeitamente. Na
concepcdo de um dos fundadores dos Estudos Culturais, o britanico Raymond Williams
(1994), os processos comunicativos estdo inseridos no processo cultural mais amplo. Dessa
forma, a cultura ndo pode ser compreendida sem referéncia a sociedade, ou seja, as praticas
sociais dos individuos. Jests Martin-Barbero destaca que as mensagens de massa SO tém
pertinéncia quando reelaboradas pela cultura popular, ou seja, é dentro da cultura popular que
os contetdos de massa sdo apropriados, interpretados e ganham sentido. Dessa forma, seu
estudo gera um deslocamento da cultura do &mbito da ideologia, da sua mera reproducao, para
0 campo dos processos constitutivos e transformadores do social.

Kellner, afirmando que a cultura da midia se tornou parte da vida cotidiana, ressalta
que ela pode servir para disseminar formas de dominagéo da ideologia das relagcdes vigentes,
como fornecer instrumental para fortalecimento de identidades e manifestacdes de resisténcia.
Tornando-se onipresente, a midia passou a fazer parte dos habitos diarios da sociedade. Serve
para perpetuar as relagdes sociais vigentes. Mas ndo é uma doutrinacéo rigida sobre ideologia,
contudo, que induz a concordancia do publico, mas o prazer propiciado pelo consumo que
leva a audiéncia a aderir a valores e comportamentos propostos pela midia ou com ela criar
uma identificacdo. Kellner toma como base fundamentos propostos pela Escola de Frankfurt,
por suas perspectivas Uteis sobre a sociedade contemporanea, apesar de ressaltar as limitacGes
da Teoria Critica. Ele destaca que tais estudos sofreram criticas posteriores por serem
considerados elitistas e pessimistas. Mas ressalta o fato de que a Escola de Frankfurt foi a

responsavel por criar o termo “industria cultural” por reconhecer que a cultura veiculada pelos
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meios de comunicacdo e pelas empresas de entretenimento, como as de cinema, apos a
Revolucdo Industrial e a ascensdo do capitalismo, seguem a Iégica do consumo, em que todo
produto cultural deve gerar lucro. Autores como Horkheimer e Adorno analisavam 0s
produtos culturais como integrantes de um sistema que lhes dava as mesmas caracteristicas de
outros produtos fabricados para as massas, sendo elas a mercantilizagéo e a padronizagéo.

Assim, a deteccdo de que a cultura se insere na logica capitalista € até hoje mérito
atribuido aos frankfurtianos. Dentro dessa linha, Kellner defende que os Estudos Culturais
britanicos corrigem certas perspectivas da Teoria Critica.

A transformacdo do conceito de cultura passou por uma transformacdo radical na
década de 50 na Gra-Bretanha, por meio da proposta de Raymond Williams (1921-1988), um
dos fundadores do que viria a ser chamado de Estudos Culturais. No livro “Dez licdes sobre
Estudos Culturais”, de Maria Elisa Cevasco (2003), a autora apresenta a trajetoria dessa linha
de estudos.

Maria Elisa comeca seu texto falando sobre o significado da palavra cultura, que tinha,
até o século XVI, o sentido de cultivar, a atividade de cuidar de alguma coisa, como, por
exemplo, a agricultura. A partir do século XVIII, o termo comegou a ser usado como
substantivo abstrato, designando um processo intelectual e espiritual da sociedade.

O cenario intelectual da Inglaterra quando Williams (1994) apresenta sua proposta de
cultura era marcado por pensadores que delimitavam o termo ao que se pode chamar de “alta
cultura”, valorizando somente aquilo que era consagrado pela tradicdo. A missdo daqueles
que quisessem dedicar-se a ela seria a de preserva-la. Era, enfim, um posicionamento elitista.
Podem ser enquadrados aqui 0 poeta, critico e teatrélogo T. S. Eliot e o critico literario F. R.
Leavis. Conforme Maria Elisa, para eles “a vida urbana de uma sociedade industrial e a
democratiza¢do da educagdo e do acesso as artes iriam destruir a ideia de cultura” (CEVASCO,
2003, p. 49). Para defender seus ideais, os seguidores dessa “cultura de minoria” propunham um
treinamento da elite, para que tomasse conta das institui¢cfes culturais e as mantivesse no rumo da
alta cultura. Outra figura que foi uma referéncia do mundo intelectual britanico € o critico literario
Matthew Arnold, para quem as esferas da cultura tinham de ser separadas da politica e da pratica,
enfim, apartadas das esferas da vida real. A valorizagdo se dava em especial a literatura e a poesia.
Em meio a uma tradicdo desse tipo, surge a posicdo de Williams (1994), com uma visdo mais
antropoldgica, a de que a cultura esta ligada ao modo de vida.

Williams (1994) percebe as altera¢fes sociais de seu tempo, 0 segundo pos-guerra, e
propde uma mudanca semantica da palavra cultura, que estaria essencialmente ligada a

realidade. Seu projeto intelectual acreditava na inter-relacdo entre fenémenos culturais e
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socioecondmicos, além da possibilidade de transformacgdes sociais. “Definir cultura é
pronunciar-se sobre o significado de um modo de vida” (CEVASCO, 2003, p. 23).

Em oposicdo a ideia de que uma elite definiria o que € cultura para depois difundi-la as
massas, Williams (1994) propbe o acesso de todos ao conhecimento e aos meios de producéo
cultural. Sua concepcdo se baseava em um principio de solidariedade que ele identificava com
a classe trabalhadora. Williams (1994) acreditava que a cultura € muito mais extensa do que
faziam crer os defensores de uma cultura de minoria. Nao que isso significasse desprezar as
grandes obras da cultura, mas propunha apropriar-se delas como uma heranga comum e abrir
0 acesso aos meios de producdo cultural.

Williams (1994, p. 11) destaca que ha um intenso desenvolvimento do sentido de
cultura como cultivo ativo do pensamento. Ele distingue, entre a gama de significados de
cultura, trés, que vao desde “um estado desenvolvido do pensamento”, como no caso de uma
pessoa culta; “os processos deste desenvolvimento”, como € o caso das atividades culturais; e
“0s meios deste processo”, como as artes e obras humanas intelectuais. Este ultimo seria o
mais comum em nossa época. Estes significados coexistem com o uso antropoldgico e
socioldgico, que indica “todo 0 modo de vida” de um povo ou de um grupo social.

Suas ideias levantaram uma percepcdo materialista da cultura, a de que os bens
culturais sdo resultados de meios que sdo materiais de producdo, envolvidos em relacdes
complexas com instituicbes, normas, formas e convencdes. Dessa forma, vendo a cultura
como todo um modo de vida, que capta as novas experiéncias da reorganizacdo social,
Williams (1994) pensava ainda na possibilidade de intervir nessa reorganizagdo e poder
democratiza-la. Essa posicdo certamente exprime os ideais utdpicos e marxistas que fizeram
parte da formacéo do pensador.

Com Williams (1994) abordando a cultura na sociedade e ndo apartada dela, séo
valorizadas, além das grandes obras, as modificacGes histéricas do modo de vida de uma
esfera social. O modelo tedrico por ele proposto se dd em uma préatica em pelo menos trés
niveis: a experiéncia concreta do vivido, com as praticas culturais de grupos ou sociedades; a
formalizagdo dessas praticas em produtos simbdlicos; e as estruturas sociais, que podem vir a
determinar esses produtos. Isso se d& em um campo de forcas sociais, ambiente que se torna
alvo de disputa pelo poder.

Dessa forma, abre-se a possibilidade de descrever a cultura na sociedade
contemporanea e buscar manifestagdes culturais que revelem o que é emergente e pode se
contrapor aos valores dominantes e hegemdnicos de cada época. Esta anélise da novela “Duas

caras” esta associada a essa perspectiva.
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4.2 CULTURA E MEDIACOES

Aprofundando o legado conceitual de seus antecessores, Stuart Hall (1997, p. 33) se
debruca sobre a “centralidade da cultura”. Essa expressdo indica a forma como a cultura
penetra e perpassa cada recanto da vida social contemporanea, “mediando” tudo. Seus
pensamentos se inserem dentro de estudos das ciéncias humanas que passaram a ver a cultura
como condicdo constitutiva da vida social, em vez de apenas uma variavel. 1sso ndo quer dizer
que “tudo € cultura”, mas que os significados séo formados dentro dessas condi¢fes da pratica
social. Dessa maneira, Hall (1997) especifica essa visdo dizendo que ndo defende que nédo
haja nada além do discurso, mas que “toda pratica social tem o seu carater discursivo”.

A televisdo funciona por intermédio da linguagem. E Stuart Hall (1997) defende que a
cadeia comunicativa ndo €é linear, apesar de estar inserida em um circuito. A mensagem é uma
estrutura complexa de significados. Em um programa de televisao, por exemplo, a mensagem
ndo seria, portanto, completamente transparente. Ela contém uma relativa autonomia e passa a
ser organizada em seus sentidos quando entra em contato com o publico. Sobre producdes que
circulam na midia, a comunicacdo se da pela operacao de codigos dentro de uma “corrente do
discurso”, dentro de regras de linguagem. Uma vez transmitido, o discurso deve ser
“traduzido”, podendo gerar praticas sociais. “Se nenhum ‘sentido’ é apreendido, ndo pode
haver ‘consumo’. Se o sentido nédo € articulado em prética, ele ndo tem efeito” (HALL, 2006,

p. 366-381). A interpretacdo faz parte, portanto, das praticas sociais.

Os seres humanos sdo seres interpretativos, instituidores de sentido. A acdo social é
significativa tanto para aqueles que a praticam quanto para 0s que a observam: ndo
em si mesma, mas em razdo dos muitos e variados sistemas de significado que os
seres humanos utilizam para definir o que significam as coisas e para codificar,
organizar e regular sua conduta uns em relagdo aos outros. Estes sistemas ou cddigos
de significado ddo sentido as nossas agdes. Eles nos permitem interpretar
significativamente as agBes alheias. Tomadas em seu conjunto, elas constituem
nossas ‘culturas’” (HALL, 1997, p. 16).

Dentro desse contexto, a identidade emerge ndo apenas do sujeito, mas de seu dialogo
com conceitos e definicdes que sdo representados por discursos de uma cultura. Hall (1997)
destaca também que, no mundo moderno, as culturas nacionais se constituem em uma das
principais fontes de identidade cultural, que, por sua vez, é formada e transformada por meio
de representacdes. Para ele, “a nacao ndo é apenas uma entidade politica, mas algo que produz
sentidos” (HALL, 1999, p. 49). A lingua € meio essencial para a padronizacdo. Além disso, a

cultura nacional se tornou uma “caracteristica-chave” da industrializacdo e um dispositivo da
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modernidade. Apesar de discursos que frequentemente fazem aluséo a uma unidade nacional,
Hall (1999) salienta que as nagdes, hoje, sdo “hibridos culturais”, constituidas de profundas
divisdes e diferencas internas.

No caso brasileiro, a favela carioca se tornou um simbolo nacional. Ela est4 associada
aos bolsdes de pobreza dos grandes centros urbanos. Tornou-se parte na paisagem do Rio de
Janeiro, que foi capital do Brasil até 1960 e ¢é sede da TV Globo. E, a partir das representacdes
cariocas, tiveram imagens suas veiculadas para o mundo. As favelas passaram a receber
grupos de classe média-alta, que as frequentam por turismo, por eventos artisticos e mesmo
para obras de solidariedade. Mas para iSso exigem antes seguranca, em um pacto que pode ser
feito com as autoridades legais ou com as paralelas. A favela, enfim, hibridiza essa relacdo de
afeicdo, incerteza e ddio da sociedade dita tradicional para com os moradores pobres.

A afeicdo em relacdo a favela se da geralmente com a mediacdo da arte. Entre os
exemplos que se pode citar, esta o fato de que ricos sobem 0s morros para assistirem a um
show de algum artista local; e também o contrario, quando os moradores das favelas “vao pro
asfalto” (expressao para designar que vao sair da sua comunidade) e ver o que esta
acontecendo em algum ponto da cidade. A profissionalizagdo dos desfiles das escolas de
samba do Rio de Janeiro proporcionou a obtencdo de patrocinios, que fizeram as escolas
trabalharem durante o ano todo para os dias do feriado. Essas escolas de samba também se
tornaram pontos de interseccdo entre as classes sociais, ndo s6 pelos profissionais que
circulam por 14, como também por turistas que gostam de ir & noite assistir aos ensaios da
escola e dangar com seus integrantes. Essa mesma sociedade, porém, tem incerteza sobre até
que ponto os pobres se sentirdo tranquilos vivendo em situacBes que nao raro os colocam em
risco. O medo esta no armamento de alto calibre que as quadrilhas tém para defender seu
negocio, o trafico de entorpecentes.

Canclini (1983) observa que a industria da midia se apropria das culturas populares —
termo que ele considera mais adequado do que cultura popular. Entende a cultura como
representacdo, reproducdo e reelaboracdo simbolica das relacdes sociais. E explica o uso do

termo cultura da seguinte forma:

[...] preferimos restringir o uso do termo cultura para a producéo de fenémenos que
contribuem, mediante a representacdo ou reelaboragdo simbolica das estruturas
materiais, para a compreensdo, reproducdo ou transformagdo do sistema social, ou
seja, a cultura diz respeito a todas as praticas e instituices dedicadas a
administracdo, renovacdo e reestruturacdo do sentido (CANCLINI, 1983, p. 29).
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As culturas populares, para Canclini (1983), sdo constituidas em dois espagos: nas
praticas profissionais, familiares, comunicacionais atraves das quais o sistema capitalista
organiza a sociedade; e nas praticas e formas de pensamento que 0s setores populares criam
para si proprios, mediante as quais concebem e expressam a sua realidade. A interacdo entre
as culturas hegemonicas e populares ¢ uma constante. Todas as classes, por exemplo, sdo
expostas a televisdo, que apresenta uma linguagem hegemonica. Mas, além de transmitir a
ideologia dominante, leva em consideracdo formas populares de expressao, na medida em que
tem o objetivo de atingir o conjunto da sociedade.

Pode-se dizer, portanto, que a subcultura das favelas, em diversas representacoes,
passou de emergente para integrante da cultura nacional. A favela vem sendo representada no
Brasil no cinema, na televisdo, na Internet. Aparece nos noticiarios frequentemente, para ndo
dizer diariamente. Suas proporg¢des crescem tanto que o brasileiro ja se acostumou com o fato
de que tera de conviver com ela. O foco do presente trabalho esta em compreender como foi a
representacdo dada para a favela pela Rede Globo em uma de suas novelas de horario nobre.
Para Williams (1994), a cultura esta inserida na vida. Ver-se-a como a novela “Duas caras”

explorou e difundiu a cultura da favela na televiséo.
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5 OBJETO DA ANALISE: A FAVELA DE DUAS CARAS

Exibida pela TV Globo de 1° de outubro de 2007 até 31 de maio de 2008, a novela
“Duas caras” foi ao ar de segundas a sabados. Para a presente analise, a novela foi gravada no
seu periodo de exibicdo e depois decupada. Cada capitulo durava, em média, uma hora.
Ressalta-se apenas uma curiosidade na exibicdo: o Gltimo capitulo foi exibido num sébado e
ndo em uma sexta-feira, como de costume. Portanto, ndo teve repeticdo no dia seguinte. O
titulo da novela foi inspirado em uma investigacdo policial, batizada de “Operacdo Duas
Caras”, realizada pela 592 DP de Duque de Caxias, municipio da Grande Rio de Janeiro, para
prender policiais militares do 15° BPM da mesma cidade, suspeitos de envolvimento com o
trafico de drogas. Foi descoberto que o grupo recebia propinas semanais para ndo fazer
operagdes em favelas.

Em um primeiro momento, considerou-se a escolha de uma dezena de capitulos, dos

210 que a compdem. Como um assunto na maioria das vezes demandava mais de um capitulo,
temas relevantes relacionados a favela levavam mais de um dia para serem concluidos, dentro
das varias subtramas. E, por ser uma narrativa televisiva com oito meses de duracédo,
percebeu-se que a andalise se tornaria mais produtiva se determinadas tematicas associadas a
favela fossem destacadas da trama. Observou-se também, que tais temas estiveram presentes
ao longo de toda a novela.

Essas teméticas foram classificadas da seguinte forma:

a) a formacdo da favela da Portelinha e suas caracteristicas: com andlise dos dez
primeiros capitulos da novela, exibidos nos dias 1°, 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10 e 11 (menos
no dia 7, que era domingo) de outubro de 2007. Esses episodios apresentam como
comeca a favela e quem séo seus moradores, 0 seu lider e seus oponentes;

b) o preconceito: com analise dos capitulos dos dias 11 de outubro de 2007, 17 de
outubro de 2007, 19 de outubro de 2007, 26 de fevereiro de 2008 e 9 de maio de
2008. Esses episodios apresentam o caso de Evilasio e Jalia e outros casais de
classes sociais e racgas diferentes;

c) a violéncia: com analise de capitulos que apresentam diversas questdes ligadas a
violéncia na cidade do Rio de Janeiro: as vitimas de balas perdidas, no capitulo de 12
de outubro de 2007; as milicias e os confrontos armados, nos capitulos dos dias 3, 4 e
5 de janeiro de 2008; a violéncia fora da favela (ou generalizada), nos capitulos de 16

de novembro de 2007 e 9 de fevereiro de 2008; a corrupcao da policia, nos capitulos
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dos dias 24 de dezembro de 2007, 9 de janeiro de 2008 e 3 de abril de 2008; a
violéncia que advém do uso de drogas, nos capitulos dos dias 24, 25 e 26 de abril; e 0
protesto da sociedade civil no capitulo de 10 de maio de 2008;

d) a omissdo do Estado: com analise do capitulo do dia 10 de abril de 2008, com a
sabatina de Juvenal na UPM, em que ele diz que atua na favela porque o Estado
ndo se faz presente;

e) inclusdo: da marginalidade a lei: com andlise do ultimo capitulo, no dia 31 de maio
de 2008. Aqui se conclui a trama, e Evilasio é eleito vereador.

Para delinear o horizonte social em que a novela foi veiculada, serdo apresentadas
referéncias de informacGes sobre fatos relacionados a favela e a realidade brasileira do periodo,
pesquisadas em jornais e revistas, em sua versao impressa ou on-line. Séo eles O Globo, Folha de
Séo Paulo, O Estado de S&o Paulo, Correio do Povo, Zero Hora e Revista Veja.

No entanto, antes de adentrar propriamente na analise, serdo apresentadas informacGes

sobre o autor, Aguinaldo Silva, uma sinopse da novela e uma lista dos principais personagens.

5.1 O AUTOR: AGUINALDO SILVA

Escritor e dramaturgo que tem como cidade natal Carpina (Pernambuco), Aguinaldo Silva
nasceu em 1944, Também foi jornalista com passagem por “O Globo” e editor do jornal
alternativo “O Lampido”. Autor de doze livros publicados, Aguinaldo chegou a televisdo como
um dos roteiristas do seriado “Plantdo de policia” (1979), destacando-se na discussdo de
problemas brasileiros ligados a marginalidade, principalmente no choque entre policia e bandido.

Os atores Denise Bandeira e Hugo Carvana subiram morros, fizeram plant8es em
delegacias, visitaram prisdes e hospitais do Rio de Janeiro — tudo para conhecer o

“mundo real” de seus personagens, os reporteres policiais Bebel e Waldomiro Pena,
do seriado “Plantdo de policia” (MAIOR, 2006, p. 184).

Conforme historico levantado por Ismael Fernandes (1987), essa cancha o levaria a
assinar a minissérie “Bandidos da falange” (1983), contando com Doc Comparato como
colaborador, um aprimorado trabalho sobre a violéncia na regido metropolitana da cidade do
Rio de Janeiro. Dessa forma, constata-se que Aguinaldo Silva ja tinha familiaridade com a
temética das favelas em criacdes para a televisdo anteriores a novela “Duas caras”.

A projecdo nacional em novela ocorreu ao ter escrito capitulos de muita audiéncia da

novela “Roque Santeiro” (parcial — 1985/1986). Ele também escreveu as seguintes obras para
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a televisdo: “Lampido e Maria Bonita” (1982); “Padre Cicero” (1984), em parceria com Doc
Comparato; e “Partido alto” (1984).

Foi o autor das seguintes novelas da Rede Globo: “O outro” (1987), “Vale tudo” (1988
— com Gilberto Braga), “Tieta” (1989/1990), “Pedra sobre pedra” (1992), “Fera ferida”
(1994), “A indomada” (1997 — com Ricardo Linhares), “Suave veneno” (1999), “Porto dos
milagres” (2001 — com Ricardo Linhares), “Senhora do destino” (2004/2005) e, finalmente,
“Duas caras” (2007/2008).

Depois de “Duas caras”, dedicou-se a um seriado, “Cinquentinha”, sobre mulheres de
60 anos que se recusam a ter e a aparentar mais de 50. Em uma entrevista, ele reflete sobre as
recentes mudancas pelas quais a televisdo brasileira vem passando, de maneira especial a

diminuicao da audiéncia das novelas, e da sua versao para o fato:

“Na verdade, ndo sdo apenas as novelas que estdo perdendo audiéncia. A televisdo
esta perdendo publico de modo geral. Essa perda tem a ver com internet, com novos
meios de midia— tem garoto que vé televisdo no celular, ¢ isso ndo conta na

audiéncia” (MAIA, 2009).
Ele destaca ainda outro problema. Para ele, as novelas, por varias razdes, tém se
tornado menos interessantes. Uma das causas seria a preocupacdo com o politicamente
correto. “Isso suaviza demais a linguagem do folhetim. O folhetim é tradicionalmente um

género de excessos” (MAIA, 2009).

5.2 PRINCIPAIS PERSONAGENS

Serdo apresentados aqui 0s principais personagens da novela e os mais ligados a
representacdo da favela, que € o objeto deste estudo. N&o foram incluidos todos por serem 111
e por nem todos terem a relevancia necessaria ao presente trabalho:

a) Juvenal Antena (Antonio Fagundes): lider e fundador da favela da Portelinha, ele

toma partido de tudo que acontece na comunidade. Tem como grande rival
Marconi Ferrago, empresario da construcdo civil que deseja demolir a Portelinha
para erguer no terreno um condominio de luxo. No meio da trama, Juvenal Antena
descobre que tem uma filha de 20 anos;

b) Evilasio Cad (L&zaro Ramos): jovem negro que mora na favela e aos poucos se

torna um her6i na comunidade, rivalizando com Juvenal Antena. No inicio da

trama, ele trabalha na associagcdo dos moradores da favela da Portelinha e é um dos
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homens de confianca do lider. E afilhado de Juvenal, porque o pai de Evilasio,
Misael, e Juvenal sdo amigos de longa data. Com o tempo, Evilasio passa a
questionar o poder do patrdo e resolve ser uma forca alternativa ao poder de
Juvenal. Envolve-se com Julia, uma menina branca e rica, e se vé diante de
situacOes de preconceito racial e social;

Julia (Débora Falabella): jovem branca e rica, inteligente e ativa, € produtora de
cinema. Conhece a Portelinha porque faz parte de uma equipe que deseja fazer um
documentério no local. Conhece Evilasio Cao durante a preparagdo para o filme e
se apaixona por ele, enfrentando o preconceito da familia por se envolver com um
homem negro e favelado. A situacdo se agrava quando ela engravida e tem uma
crianca afrodescendente. Ela vai morar na favela com Evilasio;

Gioconda (Marilia Péra): € uma dama da sociedade carioca e considerada uma boa
pessoa. E mulher de um advogado famoso, Barreto, e mée de Jalia e Barretinho.
No inicio da trama, & uma mulher dedicada ao lar e a familia. Ao lado do marido,
ficard em chogue quando a filha for morar na favela com um jovem negro.
Gioconda se torna uma das personagens que mais se transforma ao longo da
historia. VVai conhecer a favela e se integrar com a comunidade;

Barreto (Sténio Garcia): pai de Julia e Barretinho, marido de Gioconda, ¢ um
advogado reconhecido na area. Possui um vasto patrimdnio e tem como um de
seus clientes 0 empresario Marconi Ferraco. E irmdo de Branca;

Barretinho (Dudu Azevedo): também advogado, trabalha no escritério da familia,
mas ndo exerce a funcdo com o mesmo afinco do pai. Gosta de se divertir sem
maiores compromissos, até conhecer uma garota negra por quem ficara
apaixonado, para desgosto dos pais;

Juvenaldo/Adalberto Rangel/Marconi Ferraco (Dalton Vigh): respeitavel e
insensivel empresario da construcdo civil, muda de nome e de face durante a
novela. Somente uma governanta sabe que ele nasceu em Pernambuco com o0 nome
de Juvenaldo e foi vendido quando crianca para Hermdgenes (Tarcisio Meira), com
quem aprendeu a trapacear. Na fase infantil, o personagem foi interpretado pelo ator
André Luiz Frambach. O tutor acha 0 nome Juvenaldo muito feio e passa a chamar o
menino de Adalberto Rangel. Ja adulto e depois de abandonar seu tutor, Adalberto da
um golpe em Maria Paula, moca rica e 6rfd do Parand. Com o dinheiro dela é que se
torna um empresario da construgdo civil, que, na primeira parte da novela, deseja

demolir a Portelinha. Para ndo ser reconhecido pelo seu passado, passa por uma
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cirurgia plastica e muda de rosto. Depois que muda de aparéncia e se torna rico, passa
a usar o0 nome de Marconi Ferraco;

Maria Paula (Marjorie Estiano): filha Unica, perde os pais aos 18 anos, quando
ainda é uma garota ingénua. Comeca a novela na cidade ficticia de Passaredo.
Abalada, deixa-se seduzir pelo forasteiro Adalberto Rangel e se casa com ele. E
roubada pelo marido. Da histéria dos dois resulta o filho Renato. Depois de muito
desespero, Maria Paula € obrigada a tomar as rédeas da prépria vida e se muda
para S&o Paulo e depois para o Rio de Janeiro. Torna-se uma mulher forte e
batalhadora. E a heroina da novela;

Barbara Carreira (Betty Faria): apresentada a Adalberto por Hermdgenes quando
ainda é prostituta, € a mulher com quem o vildo, ainda jovem, perde a virgindade.
Depois se tornam apenas amigos. Quando Adalberto decide mudar de rosto, Barbara é
a Unica a acompanhar a cirurgia plastica e a saber da troca de identidade, momento em
que ele passa a se chamar Marconi Ferraco. Ao se instalar no Rio de Janeiro, o vildo
convida Bérbara para ser a governanta da sua mansao e ela aceita. Dessa forma, torna-
se sua cumplice. Barbara também é mée de Heraldo e Fernanda;

Guigui (Marilia Gabriela): vice-presidente da Associacdo dos Moradores da
Portelinha, é o braco direito de Juvenal. Nao tem vida propria, pois se dedica
totalmente ao trabalho. Um mistério ronda também seu passado até a metade da
trama. Ela era casada com um homem rico e o abandonou para viver com um
traficante, Lobato. E mae de Ronildo, mas pensa que ele morreu. Ela s6 vai saber
que o filho esta vivo quando reencontrar Lobato;

Branca (Susana Vieira): mulher requintada, é casada com Jodo Pedro e mée de Silvia.
Descobre no dia da morte do marido que ele tinha uma amante. Assume a presidéncia
do conselho da Universidade Pessoa de Moraes, que herda com a morte do esposo, e a
transforma em uma instituicdo bem conceituada. Convidara o professor Francisco
Macieira para ser o reitor, com quem ndo demorara a ter um romance;

Francisco Macieira (José Wilker): professor famoso e respeitado, vivia na Franca
até ser convidado por Branca a voltar ao Brasil como reitor da Universidade
Pessoa de Moraes. Com ideias de inclusdo, facilita o acesso de moradores da
Portelinha ao ensino superior. Torna-se namorado de Branca. Mas acaba também

despertando o interesse de Célia Mara e se torna objeto de desejo das duas;

m) Célia Mara (Renata Sorrah): dona de casa, é esposa de Antonio, dono de uma

oficina mecanica, e mae de Clarissa. Manteve por anos um relacionamento
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extraconjugal com o reitor Jodo Pedro e estava com ele no momento de sua morte,
quando a relacdo as escondidas é descoberta por todos. Depois do escéndalo, €
expulsa de casa pelo marido e torna-se rival de Branca na universidade;

Claudius (Caco Ciocler): advogado honesto, comeca a novela na cidade de
assaredo, onde é amigo da familia de Maria Paula e apaixonado pela jovem. Alerta
Maria Paula inimeras vezes sobre as falsas intencbes de Adalberto Rangel.
Decepciona-se quando ela se entrega ao forasteiro, mas ndo deixa de ampara-la
quando é roubada. Por um periodo, ndo convive mais com a heroina da novela e s6
vai reencontra-la quando se mudar para Séo Paulo e depois para o Rio de Janeiro.
Ajudara em uma organizacdo nao governamental (ONG) da favela;

Alzira (Flavia Alessandra): mulher infeliz no casamento, trabalha como dangarina
de pole dance (danca sensual ao redor de um cano) e stripper em uma boate na
favela da Portelinha. Sera a grande paixao de Juvenal Antena;

Geraldo Peixeiro (Wolf Maya): amigo de Juvenal, € dono da frota de vans que
garante aos moradores da Portelinha transporte dia e noite. Guarda um mistério so
revelado no ultimo capitulo;

Pastor Lisboa (Ricardo Blat): um dos lideres espirituais da Portelinha, é fiel a sua
crenca e solidario a seu povo. Tem epilepsia, mas resiste em tratar a doenca.
Apesar das diferencas religiosas, tem um convivio respeitoso com a mae-de-santo
Dona Setembrina;

Dona Setembrina (Chica Xavier): zelosa guardid da cultura afrodescendente, é
mée-de-santo de um terreiro na Portelinha e se preocupa com filhos: Zé da Feira, 0
sambista da favela, e Ezequiel, evangélico e motorista de Ferraco. Ela luta contra o
alcoolismo do primeiro e sofre por ter sua religido renegada pelo segundo. E uma
das fundadoras da favela;

Dalia (Leona Cavalli): no inicio da trama, € casada com o traficante Ronildo e sofre
de violéncia doméstica por parte dele até ser resgatada por Juvenal Antena e por
Bernardinho, com quem ira abrir um restaurante. Dependente quimica, passara por um
tratamento em uma clinica para abandonar o vicio, em uma iniciativa de Juvenal
Antena. Sera protagonista de um relacionamento amoroso que vai causar escandalo na
favela. Vai viver com dois homens: Bernardinho e Heraldo. Terad oportunidade de se
tornar a carnavalesca da Escola de Samba Nascidos na Portelinha;

Bernardinho (Thiago Mendonga): cozinheiro de mdo cheia, busca independéncia

financeira. Cansado de ser explorado pela familia e alvo de piadas por ser gay, ele
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sai da casa da familia e divide um comodo com Dalia, de quem se torna muito
amigo. Abre um restaurante em sociedade com Juvenal Antena no coragdo da
Portelinha. Apesar de viver com Dalia e ter tido relagdes sexuais com ela, deixa
claro que sua preferéncia é homossexual. Vai formar um tridngulo amoroso com
Délia e o garcom Heraldo;

Ronildo (Rodrigo Hilbert): traficante de drogas, chega a favela da Portelinha
quando ainda € casado com Dalia, a quem espanca guando esta contrariado. Assim
que Juvenal Antena descobre seu oficio, é expulso da comunidade;

Humberto (Werner Schunemann): médico e namorado de Guigui. Vai morar no
Rio de Janeiro e monta um ambulatério na Portelinha;

Solange (Sheron Menezes): filha de Juvenal Antena, s6 conhece o0 pai aos 20 anos.
Depois da morte da mée, em Minas Gerais, vai morar na Portelinha, mas ndo aceita
sua nova condicdo de vida, ja que foi criada sem nunca entrar em uma favela. Aos
poucos, vai se acostumar com o ambiente e passa a gostar de viver no local;

Silvia (Aline Moraes): filha de Branca e Jodo Pedro, € uma mulher jovem e rica
que vive em Paris. Apds sete anos de estudos na Franga, volta ao Brasil por
ocasido da morte do pai, reitor da universidade, que é vitima de bala perdida.
Vizinha de Marconi Ferraco, € assediada por ele e se torna sua noiva, sem saber
que ele esconde um passado de crimes. Ao longo da novela, vai enlouguecendo de
ciime quando Ferraco descobre que tem um filho com Maria Paula e comeca a se
reaproximar da ex;

Jodo Pedro (Herson Capri): homem culto, € marido de Branca e pai de Silvia. Reitor
da Universidade Pessoa de Moraes, vive uma segunda vida amorosa ao lado de Célia
Mara, mulher suburbana com quem rompeu 0 noivado antes de se casar com Branca.
Durante um encontro com a amante, € atingido por uma bala perdida e morre, no
inicio da trama. Sua morte deixara Branca no comando da universidade;

Heraldo (Alexandre Slavieiro): filho mais velho de Barbara, é avesso aos estudos e ao
trabalho. Sé resolve procurar um emprego quando a mée o expulsa de casa para tomar
um rumo na vida. Comeca entéo a trabalhar de garcom no restaurante de Bernardinho,

onde também conhece Délia. Vivera um triangulo amoroso com os dois;

aa) Lobato (Paulo César Pereio): traficante de outra favela. Inimigo de Juvenal

Antena;

bb) Débora (Juliana Knust): no comeco da novela, é namorada de Adalberto/Ferrago.

Depois de terminarem a relacdo, vai morar na Portelinha;
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cc) Deputado Narciso Tellerman (Marcos Winter): deputado federal, apoia a favela da
Portelinha desde a sua fundagéo e se torna amigo de Juvenal Antena. E judeu e

defende a integracdo de racas, mostrando ser um homem sem preconceitos.

5.3 AHISTORIA

“Duas caras” foi uma telenovela brasileira produzida e exibida pela Rede Globo entre
1° de outubro de 2007 e 31 de maio de 2008, no horario das 21h. Escrita por Aguinaldo Silva,
com a colaboracdo de lzabel de Oliveira e Nelson Nadotti, e dirigida por Claudio Boeckel,
Ary Coslov e Gustavo Fernandes, teve a direcdo geral e de nucleo de Wolf Maya (ficha
técnica (vide Anexo A).

Os dois antagonistas na novela sdo Juvenal Antena (Anténio Fagundes), lider da
favela Portelinha, e Juvenaldo/Adalberto/Ferraco (Dalton Vigh), empreséario da construgédo
civil que muda de nome e de rosto durante a trama. Evilasio Ca0, que no inicio da histdria
trabalha para Juvenal, ird romper a relacdo com o chefe e se torna uma lideranca na favela.

Nos primeiros capitulos, a novela mostra a infancia de Juvenaldo em Pernambuco. Ele
mora com o pai, Gilvan, e mais de dez irmdos em uma favela de palafitas na cidade de
Igarassu. Sem condicdes de sustentar a familia, o pai de Juvenaldo vende seu filho a um
estelionatario e cafetdo chamado Hermdgenes Rangel (Tarcisio Meira, em participacdo
especial). Juvenaldo é rebatizado com o nome de Adalberto Rangel pelo tutor, que Ihe ensina
a viver de golpes.

Os anos passam e a histdria chega ao ano de 1997. Adalberto, j& adulto, quer ganhar
sua propria fortuna sem depender do seu mestre. Decidido a sumir de circulacéo, rouba todo o
dinheiro de Hermdgenes e foge. Dessa forma, o tutor acaba sendo vitima dos crimes que ele
mesmo ensinou a Adalberto.

Aplicando golpes pelo Brasil, Adalberto chega ao Parand. Enquanto esta se
deslocando de carro por uma estrada, provoca de forma involuntaria um grave acidente. Um
carro com um casal sai da estrada e cai em um ribanceira. Adalberto para com seu automovel
e desce o barranco para ver o que aconteceu. O casal, Waldemar e Gabriela, morreu na hora.
Revistando os pertences das vitimas, o vildo descobre uma mala com grande quantidade de
ddlares, apdlices e uma fotografia de Maria Paula, uma jovem que ele desconfia ser a filha

dos acidentados. Quando a policia chega ao local e pergunta o que ele faz ali, ele responde
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que tentou prestar socorro, mas que o acidente foi causado por um caminh&o que fugiu. Sem
que os policiais vejam, Adalberto consegue ficar com os pertences do homem, um empresario
bem sucedido.

De olho no dinheiro do falecido, Adalberto segue para Passaredo, uma ficticia cidade
do Parand, ao encontro da 60rfd herdeira, Maria Paula, em quem ja planeja dar um golpe.
Adalberto chega a casa da moga junto com a policia para dar a noticia e diz que presenciou 0s
ultimos momentos de vida do casal e por isso se sentiu na obrigacdo de estar junto na hora da
comunicagdo do falecimento. Ele mente para Maria Paula ao dizer que sua mae, segundos
antes de morrer, pediu para que ele cuidasse da mocga. Sensibilizada, ela acredita no forasteiro.

Os amigos da herdeira (sua governanta, Jandira, a filha da governanta e melhor amiga
desde infancia, Luciana, e seu advogado, Claudius) tentam alerta-la, mas o golpista € rapido.
Ela é seduzida pelo vigarista, se apaixona e aceita se casar com ele. Ingénua, permite um
casamento com comunhdo de bens. A unido ndo dura muito, porque pouco tempo depois 0
marido desaparece, levando todos os bens da 6rfa. Ele vende até a casa em que ela mora e fica
com o dinheiro. Maria Paula s6 fica sabendo da venda quando chega a compradora para tomar
posse da propriedade. Como a venda foi dentro da lei, Maria Paula ndo pode fazer nada e
entra em desespero, mas tem de abandonar até a residéncia. Ela descobre ainda que ficou
gravida. Como Adalberto Rangel era um nome falso, apesar de a policia ser comunicada, 0
golpista ndo € localizado.

Disposta a recomegar a vida, Maria Paula parte para Sdo Paulo, onde vai criar seu
filho. Ela divide o apartamento com a sua ex-governanta e a filha desta, que Ihe sdo leais e
passam a ser sua familia. A orfa passa a trabalhar em um supermercado.

O golpista, por sua vez, muda o rosto, 0 nome e o estilo de vida. Faz uma cirurgia
plastica para mudar a face, compartilhando esse segredo apenas com Barbara Carreira — ex-
prostituta que se torna seu brago direito. Agora milionario, ele compra uma construtora quase
falida, a GPM, no Rio de Janeiro.

E nessa empresa que trabalha Juvenal Antena, como seguranca, na primeira fase da
trama, ainda antes de ser comprada por Ferraco. As primeiras cenas com o lider mostram que
ele vai se solidarizar com empregados que ndo recebem o seu salario da construtora e ird
comandar a invasdo de um terreno inabitado da GPM, comecando a Portelinha. Sentindo-se
nesse direito, 0 grupo realiza a invasdo por um sentimento de vingancga. Além disso, muitos
operarios tinham vindo do Nordeste e moravam em casebres temporarios ao lado da obra pela
qual ndo receberam o saléario. Ao serem despachados, ficam sem ter onde morar e se juntam

em torno de Juvenal Antena.
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Figura 2 - Antonio Fagundes como Juvenal Antena no protesto dos operarios

em “Duas caras”
Fonte: TV Globo. Crédito: Jodo Miguel Junior.

A invasdo de uma area da GPM coincide com o periodo em que Ferrago compra a
construtora com o dinheiro roubado da familia de Maria Paula. Como ele est4 fora de
circulacdo se recuperando da cirurgia plastica, usa como testa de ferro o engenheiro Gabriel,
recém-despedido da GPM e que Ferraco percebe conhecer o metié. Dessa forma, Adalberto,
agora ja com outro nome falso, Marconi Ferraco, herda o problema da invasdo junto com a
construtora. Ao tomar conhecimento da proporgéo do fato, ele coloca segurangas armados em
um terreno vizinho da Portelinha, mas ainda nédo invadido, para evitar a expansédo da favela.
Contudo, seu plano de construir um condominio de luxo no local vai por agua abaixo, até
porgue a area fica desvalorizada com a favela ao lado.

Ferraco, j& recuperado, vai até a favela e tenta “comprar” Juvenal Antena, oferecendo
dinheiro para que ele saia da area e leve com ele os invasores. Juvenal se sente ofendido e ndo
aceita. O didlogo é rispido e, a partir dai, eles se tornam inimigos, e esse terreno se tornara
fonte de conflitos.

A novela acompanha esses dois nlcleos, um da favela, em torno de Juvenal, e outro de
classe alta, ao redor de Ferraco. Na favela, desde o principio, drogas e violéncia ndo séo
permitidas. Juvenal se mostra um lider carismatico, esperto e habil nas palavras, mas, ao
mesmo tempo, temido. A Portelinha cresce e se torna uma espécie de “favela modelo”.

Dez anos se passam. No nlcleo da favela, a histéria se desenrola com varios

acontecimentos. Entre eles: Juvenal Antena se esforca para manter a ordem; Evilasio, a quem
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Juvenal cogita para sucessor, passa a ter ideias diferentes das de seu padrinho e se envolve
com uma jovem branca e rica, Julia; um maniaco passa a atacar mulheres da comunidade; e as
eleicBes geram disputas inesperadas. Além disso, o terreno de Ferraco ao lado da favela fara
os caminhos de Juvenal e do empresario se cruzarem frequentemente.

Depois de se estabelecer como empresario, Ferraco tem relacionamentos passageiros
com belas mulheres a quem sustenta, mas trata com desdém, como é o caso de Débora
(Juliana Knust). Ela vive na mansao com o empresario e seus dialogos se reduzem a pedidos
de dinheiros para compras por parte dela. Ele, por sua vez, fornece cheques. Quando ela diz
que esta gravida, ele confessa ter feito vasectomia (o que ndo é mentira do vildo, porque se
submeteu ao procedimento quando fez a cirurgia plastica dez anos antes) e a expulsa de casa.

Com o choque, Débora perde o bebé. Esse episddio serve para mostrar que Ferrago é
um homem esperto e insensivel. Esperto a ponto de ndo se deixar enganar por uma mulher
que, apesar de gostar dele, também deseja enriquecer selando a unido com um filho sem ter
Ihe consultado. Sem saber da vasectomia, ela engravida de outro homem, mas conta a histéria
para Ferrago como se o filho fosse dele, esperando que o empresario assuma oficialmente a
relacdo. Insensivel porque, mesmo tendo sido enganado, Ferraco cria um jogo de tortura com
Débora. Ele passa a agir friamente, pede que ela durma em outro quarto sem dar explicacéo,
fica varios dias sem lhe dar atencdo dentro de casa e por fim, quando a situacdo fica
insuportavel para ela, ele a enxota.

Apo6s um periodo no hospital, Débora ira parar na Portelinha, onde trabalhard como
dancarina da boate Uisqueria. Posteriormente, vai se casar com o ex-marido de Célia Maria, o
mecénico Antonio.

Depois de ter expulsado Débora de sua casa, Ferraco fica sabendo que Silvia voltou da
Franca por ocasido da morte do pai, o dono da Universidade Pessoa de Moraes. A manséo do
empresério fica localizada dentro de um condominio de luxo e esta ao lado da casa da familia
da jovem. O fato de serem vizinhos permite que eles se encontrem, e Ferraco comeca a pensar
que Silvia é a mulher ideal para ele, rica e culta. Silvia se apaixona por Ferraco e, em pouco
tempo, vai morar com ele. Mas, na convivéncia, ela se mostra mimada e temperamental.

Em S&o Paulo, Maria Paula se torna uma funcionaria muito eficiente no supermercado
e recebe a proposta para se mudar para o Rio de Janeiro e ajudar o gerente a abrir uma nova
filial. Com o seu filho tendo agora 10 anos de idade, ela se muda para a capital fluminense.
Ela reconhece Ferraco por meio de noticiarios e descobre que ele se tornou um empresario
respeitado. A partir de entdo, Maria Paula arma um plano para desmascara-lo. Encontra a

ocasido ideal. Ela fica sabendo pelos jornais de uma festa organizada pela empresa dele que
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tem dois motivos comemorativos: os dez anos da construtora sob a nova administracédo, que
de GPM passa a se chamar Marconi Ferraco Empreendimentos Imobiliarios, e o noivado do
vildo com Silvia. Com a presenca da alta sociedade carioca e da imprensa, Maria Paula
denuncia abertamente o vildo. Os segurancas dele retiram a heroina do recinto, dopam-na e
colocam-na num carro. Jogam-na em um local chamado Brejolandia, que fica junto a favela
da Portelinha. Ela é encontrada por uma moradora da favela que passa de bicicleta pelo lugar
e que chama Juvenal e seus segurancas. Eles resgatam Maria Paula e cuidam dela na
associacdo de moradores da Portelinha. Ao acordar, Maria Paula conta para Juvenal tudo o
que passou e, a partir dai, Juvenal se torna um aliado dela para derrubar Ferraco.

Ao saber que Maria Paula foi resgatada pela turma de Juvenal, Ferrago fica furioso com
seus segurangcas. Percebe, entretanto, que ela voltara a enfrenta-lo mais cedo ou mais tarde.

Enquanto Maria Paula planeja sua vinganca, recebe a ajuda de Juvenal Antena,
inclusive com um seguranca. O lider da favela paga para que Ezequiel, que era motorista de
Ferraco e deixa de trabalhar com o0 empresario ao descobrir suas atitudes criminosas,
acompanhe Maria Paula e seu filho. E mais uma forma em que a generosidade de Juvenal
Antena é manifestada na novela.

Entre os momentos de convivéncia entre ricos e pobres, aparece ainda o nucleo
universitario. Branca, que assume a Universidade Pessoa de Moraes (UPM) apds a morte do
marido, ira convidar para reitor o professor Macieira, que vive em Paris. Ele aceita e ndo demora
muito para que os dois comecem a namorar. Macieira e Branca irdo criar programas de integracéo
de moradores da favela na universidade. Uma intensa campanha é feita, com autorizacdo de
Juvenal Antena, para divulgar que a UPM ira conceder bolsas de estudos para alunos oriundos da
Portelinha. Isso faz com que o reitor participe de varias atividades na favela. Por meio da
aplicacdo de um “provéao”, é realizada uma selacdo. Os aprovados comegam a frequentar a
instituicdo de ensino. Dessa forma, a universidade serd& um ponto de encontro entre jovens de
classe média-alta, que podem pagar pelo curso superior, e os favelados.

Situacdes de preconceito e manifestacGes contrarias a essa pratica serdo visiveis nesse
contato entre representantes de diferentes de classes sociais, que se dard, na maioria dos casos
retratados, em cenas na universidade e na favela. Nesta, a integracdo vai se dar a partir da
filmagem do documentéario de Duda e de Julia na comunidade, da preparacao para o carnaval
na escola de samba e de uma empresa de turismo que vai mostrar a favela a estrangeiros.

Apo6s os crimes de Ferraco virem a tona, Silvia pressiona o noivo para saber da
verdade, e ele confessa que realmente roubou Maria Paula. Em um efeito surpreendente,

Silvia ndo apenas o aceita, como o elogia por ser genial na aplicacdo do golpe. Com apoio de
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Silvia, Ferraco tenta um acordo com Maria Paula, querendo Ihe dar dinheiro em troca de seu
siléncio quanto ao passado. Mas a heroina € irredutivel: quer que ele va para a cadeia.

O empresario tenta descobrir um ponto fraco para chantagear Maria Paula e descobre
gue tem um filho com ela. Ele se aproxima do garoto, Renato, para manipula-lo. Com a ajuda
de Silvia, que concorda com os planos maquiavélicos do noivo, 0 menino se deixa envolver.

Porém, o empresario desenvolve um afeto verdadeiro pelo filho, fazendo com que
Silvia passe a odiar a crianca e a manifestar um ciume doentio. Tudo se complica quando
Silvia comega a ter atitudes insanas, como querer que o menino literalmente morra. Entre
outros atos criminosos, Silvia deixa 0 menino, que ndo sabe nadar, se afogar em um lago
durante um passeio em um final de semana.

A medida que se depara com as loucuras de Silvia, Ferraco comeca a se desinteressar
por ela. E comeca a se sentir atraido por Maria Paula. Em um processo de arrependimento que
demanda vérios capitulos, cogita pagar pelo que fez para poder ficar ao lado dela e do filho.
Ao ver que esta perdendo o amor de Ferraco, Silvia o denuncia a policia e cria diversas
situacOes para separa-lo do filho. Maria Paula, apesar de negar o sentimento de varias formas,
ainda é apaixonada por Ferraco, o que a faz ndo conseguir amar outros homens, mesmo
tentando. Ela namora, sem sucesso, 0 advogado Claudius e o deputado Narciso.

Na Portelinha, um dos episodios mais importantes durante a historia é a invasdo da
favela pelo bando do traficante Lobato, que quer tornar o local um ponto de venda de drogas
comandado por ele. Juvenal Antena e seus segurangas reagem e um tiroteio ocorre na
comunidade. A gangue de Lobato é vencida, mas Juvenal € atingido por uma bala durante o
confronto. Enquanto Juvenal se recupera no hospital, Evilasio o substitui nas tarefas da
associacdo de moradores. Quando Juvenal retorna, fica sabendo que o jovem tomou atitudes
diferentes das do lider, como negar a cobranga de taxas, e se sente traido. Juvenal muda seu
comportamento com Evilésio e o despede do servico. Sem emprego, ele recebe um convite
para trabalhar com o deputado Narciso, que tem na favela o seu reduto eleitoral. Evilasio
aceita e passa a andar de terno e gravata.

Depois de um tempo, o deputado convida Evil&sio para concorrer as eleicbes como
vereador. O jovem hesita, por ndo acreditar na politica, mas muda de ideia com os argumentos
de Narciso.

Quando fica sabendo da candidatura de Evilasio, Juvenal fica brabo e resolve se
candidatar também. A rivalidade entre ambos toma conta de um periodo da novela. Nas

conversas pelas ruas da Portelinha, 0 povo comenta que votaria em Evilasio, mas, com a
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concorréncia de Juvenal, isso se torna impossivel, porque, de alguma forma, todos os
moradores devem algum favor ao lider.

Em uma pesquisa dias antes da elei¢do, Juvenal ganha disparado nas intencdes de
voto. Evilasio fica arrasado.

Satisfeito por ter “seu povo” ao seu lado, Juvenal comeca a ser alertado pela filha de que
teréd de usar terno e gravata e se fazer presente na Camara de VVereadores para seu novo trabalho.

Juvenal comeca a refletir sobre a questdo e se da conta de que ndo tem perfil para
andar trajado com terno e gravata nem para conviver com politicos. Alem disso, percebe que
ndo podera mais passar os dias na associacdo recebendo os moradores e escutando seus
pedidos, 0 que gosta de fazer. Na favela, enfim, ele se sente “rei” e sabe que nao sera tratado
da mesma forma no legislativo municipal. Decide, entdo, renunciar a sua candidatura e apoia
publicamente Evilasio. “Vocé fica |4 e eu aqui”, resume Juvenal.

De maneiras diferentes, portanto, Juvenal e Evildsio atuam como liderancas na
Portelinha. No fim da narrativa, voltam a ser amigos e a trabalhar juntos pela comunidade.

Antes de renunciar a sua candidatura, Juvenal ird se unir com Ferraco devido as
elei¢Bes. Para conseguir votos, Juvenal aceita até fazer um acordo com seu maior inimigo, em
troca de beneficios. Para conseguir secretamente que Ferraco faca obras de urbanizagdo na
Brejolandia (que, como o proprio nome diz, € um local alagadico) e lucrar com isso, Juvenal
concorda com a construcdo de uma fabrica poluente no terreno vizinho da favela por parte de
Ferraco. Em troca, as benfeitorias na Brejolandia séo creditadas a Juvenal, que as usa como
parte de sua campanha. Dessa maneira, fica claro que Juvenal tem seus principios, mas que
pode alterd-los conforme o favorecimento que pode obter com determinada situacao.

Nessa novela, ndo se percebe, portanto, um personagem totalmente bom e outro
completamente mau. Tanto Juvenal quanto Ferraco tém virtudes e defeitos. O lider da favela é
solidario, determinado, empreendedor e defensor de sua comunidade frente a perigos como o
trafico de drogas. Por outro lado, também se mostra paternalista, chantageador, autoritario e até
corrupto. Além disso, ele muda de lado conforme novas situaces aparecem, como € o caso de se
aliar secretamente a Ferraco ao se sentir ameagado de perder seu poder para Evilasio.

Ferraco, por sua vez, € um homem sem escrupulos, mas sua trajetoria mostra que
cresceu sem familia, pois foi vendido pelo pai, e foi criado por um golpista, aprendendo com
ele a ser um estelionatario. Quando se vé frente aos sentimentos do filho e de Maria Paula, ele
aceita reencontrar seu passado e vai até sua cidade natal, onde reencontra a mae e vé suas
origens. E um homem que, a certa altura, busca uma redencéo. Pode-se concluir que Juvenal e

Ferraco sdo personagens que tém, conforme o titulo da novela, “duas caras”.



55

A convivéncia com o filho faz com que Ferraco e Maria Paula se encontrem de forma
cada vez mais frequente. Ele termina o noivado com Silvia e pede Maria Paula em casamento
(pela segunda vez). Ela aceita, como forma de ter seus bens de volta e para agradar ao filho, mas
exige uma relacdo sem contato sexual. Silvia foge para Paris. Ao final, Ferrago se entrega a
policia para pagar pelo seu crime e, quando sai da cadeia, se encontra com Maria Paula e o filho.

No fim da trama, Evilasio é eleito vereador e comemora com sua familia e com
Juvenal. No ultimo capitulo, ha uma grande festa com um casamento coletivo na quadra da

escola de samba da favela.
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6 ANALISE POR TEMATICAS

6.1 A FORMACAO DA FAVELA PORTELINHA E SUAS CARACTERISTICAS

A representacdo da favela em “Duas caras” aparece desde a vinheta de abertura da
novela. Para analisar essa representacdo, a vinheta sera descrita a seguir. No intuito de
identificar as caracteristicas da favela apresentada na trama, foram escolhidos os dez
primeiros capitulos, veiculados pela TV Globo nos dias 1° 2, 3, 4, 5, 6, 8, 9, 10 e 11 de
outubro de 2007, por exibirem a formacdo da comunidade e determinarem seu perfil. Sendo
tipico do inicio de uma narrativa, 0s primeiros episodios apresentam 0S personagens e suas
situacOes de vida, mas este trabalho ater-se-a aquilo que € indicativo da favela e apenas serdo
citados os outros nudcleos naquilo que seja necessario para a compreensdo da histdria.
Conjuntamente as descricGes, serdo interpretadas as representacdes a luz dos autores
utilizados no embasamento tedrico.

A abertura de “Duas caras” foi uma criacdo de Hans Donner. Apresenta uma favela
feita com uma maquete, obra do artista plastico Sérgio Cezar, que contou com uma equipe de
dez pessoas para monta-la. A cdmera faz uma panordmica sobre a maquete, que apresenta
ruelas e barracos, com fios de luz dispostos de forma desordenada, que reproduzem as
costumeiras ligacdes clandestinas de iluminacdo, conhecidas popularmente como “gatos”. A
exibicdo dos casebres termina quando o movimento de cdmera chega a um prédio moderno
com duas torres de varios andares, que estd totalmente cercado pela favela. Essa abertura
apresenta uma relacdo com a histdria e demonstra a expansdo das favelas a ponto de cercar as
construcdes de classes mais abastadas, ja que o prédio apresentado é claramente um imovel
que representa o poderio econdmico. Na historia, esses dois ambientes tém sua representacdo
nos grupos liderados por Juvenal Antena, com a favela Portelinha, e de Ferrago, com a
construtora. Sendo a trama principal de “Duas caras” ambientada no Rio de Janeiro, a vinheta
pode ser relacionada a capital fluminense, que tem em sua paisagem as favelas se misturando
a bairros de classe média-alta.

Enquanto a maquete utiliza como elementos constitutivos chapinhas de refrigerantes,
retalhos, papel@es e fios, os dois luxuosos prédios com aparéncia high tech foram criados por
meio de computacdo grafica (UCHOA, 2007). A imprensa da época destaca o trabalho

artesanal realizado para essa vinheta.
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Foram 1.500 maquetes que, juntas, ocuparam aproximadamente 64m2 do estudio de
filmagens. Além da favela, que vai crescendo conforme os 70 segundos da abertura
sdo exibidos, fotos em preto e branco registram os bastidores do trabalho dos
artesdos. Inspirada na comunidade de Rio das Pedras, na Zona Oeste carioca, a
favela da Portelinha sera, como a original, uma favela plana e de comércio variado
(UCHOA, 2000).

A abertura de “Duas caras” também foi um marco para a TV Globo por ter sido a
primeira feita em alta definicdo para uma novela da rede.

As sequéncias do primeiro capitulo de “Duas caras” ndo mostram ainda a favela, mas
irdo apresentar a origem dos dois antagonistas, Juvenal Antena e Marconi Ferraco. O capitulo
inicial apresenta imagens em diferentes pontos do Brasil. Para mostrar a trajetoria dos dois
personagens, a trama comeca simultaneamente em Pernambuco e no Parana. As cenas no
Nordeste mostram como o0 personagem Juvenaldo/Adalberto Rangel/Marconi Ferrago teve
uma infancia miseravel e foi vendido pelo pai a um golpista.

O Parana é o cenario para a ficticia cidade de Passaredo, onde mora a familia rica de
Maria Paula (Marjorie Estiano). Nessa cidade pequena, ha casas de alto padrdo, jardins bem
cuidados e espagos amplos. Esses distintos lugares reforcam as representacées do Nordeste
como uma regido pobre do Brasil, onde pais sdo capazes de vender seus filhos para obter
recursos para a sobrevivéncia, e o Sul, no caso especifico o Parana, como um local de
melhores condi¢des de vida, com uma familia rica que tem uma filha Unica e é servida por
uma empregada de alto padréo.

As primeiras cenas mostram Adalberto dentro de um carro por uma estrada e depois
trapaceando um fazendeiro (Carlos Vereza, em participacdo especial), 0 que mostra que 0
vigarista circula pelo pais realizando suas artimanhas. Depois se aproxima de Maria Paula,
uma 0rfa rica, com o intuito de lhe dar o golpe do bad.

Paralelamente ao que se desenrola ao redor de Adalberto e Maria Paula no Parana, a
trama mostra, no Rio de Janeiro, como o lider Juvenal Antena é forjado, seu senso de justica e
a capacidade de tomar decisfes rapidas.

A formacéo da favela da Portelinha tem origem em um protesto de operarios de uma
construtora, a GPM. Em Jacarepagua (local informado por legenda), no Rio de Janeiro, um grupo
de operarios protesta em um canteiro de obras, enquanto tratores colocam abaixo os alojamentos
onde os trabalhadores estavam hospedados durante uma construcéo. Pelos dialogos, fica explicito
que a construtora trouxe os operarios do Nordeste para trabalhar ali. A empresa coloca alguns
onibus no portdo do terreno para levar os pedes “de volta para o lugar de onde vieram”. O

engenheiro responsavel pela obra, Gabriel (Oscar Magrini), diz aos trabalhadores que eles seréo
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pagos quando chegarem ao seu destino e entra em um galp&o onde fica o escritorio da empresa no
terreno, mas mostra preocupacao no rosto, visto que o protesto esta a beira do descontrole. O
chefe de seguranca da GPM, Juvenal Antena, é chamado.

A agitacdo aumenta entre os empregados na frente do escritorio, porque ndo querem
entrar nos 6nibus. O burburinho é contido com um tiro para o alto. Aparece Juvenal Antena,
colocando ordem na turma. De bigode, boneé e roupas pretas, com voz forte, manda todos se
acalmarem. Um dos operarios, Misael (Ivan de Almeida), diz a Juvenal que os trabalhadores
querem receber aquilo a que tém direito. Juvenal diz que eles serdo pagos.

Chega um helicoptero ao local, com dois executivos engravatados, que entram no
escritério. Na conversa que ocorre entre 0s executivos e o engenheiro Gabriel, fica clara a
situacdo: a construtora faliu e quer se livrar dos empregados sem pagar nada, enviando-0s
para longe. Enquanto isso, o carpinteiro Misael alerta Juvenal para o fato de que é conversa
fiada que a empresa os pagaré depois e Ihe diz uma frase: “A miséria faz dos necessitados um
bando de irmdos”. No primeiro momento, Juvenal debocha da frase e diz que acredita nos
patrdes. Mas depois reflete sobre 0 que o seu amigo disse.

Em seguida, Juvenal é chamado para dentro do escritorio. Aqui se explica 0 nome de
guerra dado ao personagem, por meio de um didlogo do engenheiro Gabriel com os executivos.
Ele comenta que o nome de batismo do chefe da seguranca é Juvenal Ferreira dos Santos, mas
que “Antena” € um apelido dado a Juvenal porque “ele esta sempre ligado”. Os executivos
deixam claro que a empresa faliu e que eles “ndo podem manter esses cabecas chatas aqui”.
Juvenal entende que a empresa ndo pagara nada e sO quer se livrar dos operérios. O entdo
seguranca tenta argumentar que ndo acha isso justo, mas é rechacado pelos executivos.

Ao sair do galpdo, Juvenal encara os operarios. Conversa de novo com Misael, que lhe
pergunta: “Vocé quer continuar a ser apenas um pau-mandado?”. Juvenal pensa e em seguida
diz que teve “uma luz”. Ao ver a injustica a que os trabalhadores estavam sendo expostos,
Juvenal muda abruptamente de posicdo. Ele se demite na hora e larga a farda em um gesto na
frente de todos os operarios. Anuncia que mudou e passa a fazer um discurso de oposicdo a
GPM. Depois manda que os trabalhadores invadam o terreno.

— Levantem essas tendas e se abanquem! —, conclama os trabalhadores.

O engenheiro Gabriel é demitido pelos executivos e sai do terreno. Essa cena
demonstra a falta de consideracdo da GPM, pois Gabriel havia poucos minutos ainda defendia
os interesses da empresa perante os pedes. No futuro, como estard desempregado, ele se

tornaré o braco direito de Marconi Ferraco em uma nova construtora.



59

Ao longo dos primeiros capitulos vai se revelando a personalidade de Juvenal Antena.
Ele tem um forte senso de justica, 0 que se vé quando percebe que a empresa ndo pagara 0s
empregados e, de chefe de seguranca, passa a comandar um protesto contra a construtora. Ele
incita o grupo a segui-lo e grita:

— Confiem no Juvenal!

Juvenal também vé nessa resisténcia a possibilidade de passar a ser respeitado como
lider. Frente a nova situacdo, ele comenta com Misael que passa “de escravo a rei”. Dessa
forma, a trama mostra que pessoas humilhadas pelo sistema constituido na sociedade acabam
encontrando no poder paralelo a valorizacdo que ndo tiveram quando estavam sendo operarios
pelas vias legais.

Nesse sentido, essa primeira parte da novela tem pontos em comum com a historia das
favelas no Rio de Janeiro. A primeira de que se tem noticia, no Morro da Providéncia, a partir
de 1897, foi formada por soldados que ndo receberam o seu soldo ap6s lutarem na guerra dos
Canudos. Ambas sdo formadas, portanto, por trabalhadores injusticados, que ndo receberam
seu salario. Embora essa relacdo ndo seja colocada em pauta na novela, ao estudar a historia
das favelas se percebe a semelhanga.

Em outra cena no acampamento dos operarios, durante a noite, um trabalhador tenta
roubar o outro. Juvenal esta a espreita e vé os dois discutindo. Da um tapa na cara de um e
expulsa os dois do terreno, com um discurso de que ndo vai permitir confusdo no local.
Misael o questiona sobre essa regra. Juvenal responde:

— Essa lei eu criei agora. Tu “acha” que alguém aqui me desaprova?®

E todos calam.

Dessa forma, Juvenal se impde como um lider pela forca e autoridade pessoal. Passa a
ser também um juiz para as questdes do acampamento. Firme de um lado, ele se apresenta
paternalista de outro. Isso fica explicito quando o deputado federal Narciso Tellerman
(Marcos Winter) vai visitar o lugar e apresenta apoio. Narciso pergunta a Juvenal se ele tem
pretensdes politicas. Ele nega e diz que sua atitude é motivada pela solidariedade:

— Eu néo vou deixar eles passarem fome.

Ao descobrir que outro terreno da GPM esta desocupado, Juvenal vai conferir o local e
deseja invadi-lo com os trabalhadores. Sua justificativa: j& que a empresa ndo vai paga-los,
vao morar num terreno baldio da construtora.

Ao chegar ao local, com seu amigo Misael, ele diz:

> Os dialogos dos personagens serdo reproduzidos conforme as palavras foram pronunciadas na novela, pois esta
autora entende que a maneira com que falam auxilia na compreenséo de suas caracteristicas e seu nivel social.
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— Eu tive um sonho. Que nem aquele cara famoso disse...

Misael entende o que Juvenal quer dizer e completa 0 pensamento, fazendo referéncia
a Martin Luther King, mostrando que o lider negro norte-americano que reivindicava
igualdade entre os homens é um exemplo para Juvenal, mesmo que a sua falta de estudo ndo
Ihe permita lembrar a frase inteira do lider dos direitos humanos. A camera filma nesse
momento Juvenal de baixo para cima, de forma que o personagem fica contra o céu. Ele
levanta os bracos e sorri. Dessa forma, Juvenal ganha visualmente uma espécie de unc¢édo
divina para uma missao que acredita ter para com o povo. A cena também inspira a sensacao
de liberdade e plenitude do personagem por estar saindo das convencdes e criando algo novo,
uma comunidade que estara sob seu comando. Dessa forma, a trama reforca a ideia de que,
para ser um lider, ndo € necessario apenas voz de comando, mas carisma e vocacdo. A cena
também evoca uma sensacdo de liberdade, implicita por Juvenal deixar de ser um “pau-
mandado”, como disse anteriormente Misael.

Juvenal cria um conselho com alguns amigos para arquitetar a invasao e, futuramente,
ajuda-lo no comando da comunidade. Esse grupo é formado pelo carpinteiro Misael, pela
mae-de-santo Setembrina, também chamada de mde Bina (Chica Xavier), pelo pastor
evangeélico Lisboa (Ricardo Blat) e por Geraldo Peixeiro (Wolf Maya). As pessoas que
formam o conselho sdo representativas de classes sociais baixas. A comegar por Juvenal, que
€ um migrante que veio do Nordeste quando crianca e era seguranca de uma empresa. Os
representantes religiosos estdo ligados historicamente a classes oprimidas. A mée-de-santo
pertence a religido de ex-escravos e afrodescendentes. O pastor Lisboa é um representante de
grupos cristdos que ndo tem uma estrutura oficial, em que um lider religioso abre uma igreja
em torno de sua pessoa, prega a Biblia, mas ndo tem obediéncia a uma hierarquia. Muitas
igrejas evangélicas no Brasil tiveram bastante penetracdo em locais de baixa renda, entre
diversos motivos, por se apresentarem menos burocraticas que as ditas tradicionais, como a
Igreja Catdlica.

Nesse conselho, os membros veem na nova comunidade uma oportunidade de
melhorar de vida, o que efetivamente vai acontecer. M&e Bina terd seu terreiro, o pastor
Lisboa, a sua igreja, Misael, a sua carpintaria, e, Geraldo, um negécio de vans para transporte
de passageiros.

A ideia que aparece ligada a invasdo para esse grupo €, inicialmente, planejar a acéo,
como conseguir transporte para os invasores. Isso fica claro pelos didlogos, quando o pastor
Lisboa chega a falar em “logistica”. Ele soletra essa palavra vagarosamente, de forma que

mostra incerteza em usar o termo corretamente, mas se entende que pretendem tomar posse do
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terreno de uma forma organizada. Mas o deputado Narciso avisa 0 grupo de que a empresa
estd tomando providéncias para impedir a ocupacdo. Juvenal decide que a invasdo tem de
ocorrer imediatamente, sob pena de encontrar resisténcia. E o que era para ser realizado com
algum planejamento, ocorre de afogadilho.

A invasdo ¢é realizada. O nome da favela é escolhido por Juvenal, “em homenagem a
sua escola de samba”, a Portela, e ninguém contesta sua escolha. O messianismo destacado
em Juvenal também aparece em seu discurso ap0s a ocupacdo. Um caixote é colocado para
que ele fale aos invasores e ele diz:

— Cés t4o me olhando como se eu fosse Moisés, € isso? E [...]. Justamente eu trouxe
vocés até aqui. Mas agora cada um que trate de pisar com 0s proprios pés a terra prometida.
Tem que ser cada um por si. Ndo adianta olhar para mim como se eu tivesse solugdo para
tudo. Facam vocés mesmo!

O lider mostra, portanto, que tem noc¢do de sua condicdo de guia daquele grupo, mas
ao mesmo tempo reforca diretrizes que estdo nas bases do capitalismo, entre elas o
individualismo, no sentido de que “é cada um por si”, e também no fato de que cada invasor
pode escolher um lote de terra para sua familia.

Aqui se pode destacar que, conforme observa Martin-Barbero (2001), na sociedade
capitalista vigente, a cidadania € sentida pelas pessoas no momento em que elas podem
consumir. Dessa forma, percebe-se que, mesmo ndao podendo comprar pelas regras oficiais
uma casa, o fato de poder ser dono de um lote, ainda que por meio da invaséo, e construir seu
lar gera nas pessoas da recém-formada comunidade uma enorme satisfacéo.

Nessa fase, Juvenal Antena diz que ndo tem pretensdes politicas, em um dialogo com
o deputado Narciso. Em frente a igreja evangélica que esta sendo erguida, eles conversam:

— Entdo podemos ficar de cabeca fria? — pergunta Juvenal.

— A invaséo da Portelinha é fato consumado — responde Narciso. — Duvido que um juiz
tenha coragem de assinar uma acgéo de despejo. A favela da Portelinha esta implantada.

— Nossa comunidade veio pra ficar. Agora vamos tratar de evitar que isso aqui vire um
centro de bandidos.

— Como pretende fazer isso? — questiona Narciso.

— E muito simples. Justamente, primeiro vou tratar de manter a ordem para dar minha
contribuicdo pro progresso desse povo.

— Estou enganado ou isso sdo as bases de uma plataforma politica?

— Pode tirar o cavalinho da chuva — diz Juvenal. — Ordem e progresso estdo escritos

em nossa bandeira.
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— Pelo visto, ndo vai faltar gente que Ihe ajude.

Apesar de Juvenal negar qualquer pretensdo politica, isso ird ser alterado no decorrer
da novela. Depois Juvenal aceitara concorrer a vereador, mas ndo por um desejo pessoal e sim
para ndo permitir que Evil&sio, que se torna uma nova lideranca na favela, seja eleito. Juvenal
s ird formalizar sua candidatura depois de saber que Evilasio ird concorrer a uma vaga na
Camara Municipal.

No capitulo do dia 5 de outubro de 2007, ocorre ainda um enfrentamento da policia
com os invasores. Policiais chegam com a ordem judicial de expulsar os favelados. A frente
de todo o seu grupo, Juvenal encara o batalh&o e grita que os invasores ndo sairdo. Apresenta,
portanto, coragem ao se posicionar na linha de frente perante os soldados e, com isso, ganha
legitimidade perante os seus agregados. A situacdo s6 se acalma quando chega o deputado
Narciso, que intervém junto aos policiais, que recuam.

A falta de uma atuacio presente do Estado em todas as camadas da populagdo, em
especial para os menos afortunados, surgem lideres como Juvenal Antena, que passam a
incorporar as funcbes de legislativo, executivo e judiciario. Esses lideres nas favelas, pelos
relatos que se tem ao longo da histdria, podem ser tanto lideres comunitarios quanto
traficantes. No caso da novela, é enfatizado a todo instante que Juvenal quer “manter a
ordem” na Portelinha e impedir todo tipo de crimes no local, e para isso ele expulsa qualquer
novo morador que seja traficante, como acontece com o caso do personagem Ronildo
(Rodrigo Hilbert).

A inimizade de Ferraco e Juvenal comega a partir da invaséo do terreno para formar a
Portelinha. Como o terreno é da construtora GPM, que é adquirida por Ferraco depois que ele
da o golpe em Maria Paula, o novo empresario vai até o local e tenta subornar Juvenal para
gue saia dali e leve com ele os invasores.

— Qual é o seu preco? — pergunta Ferrago, indo direto ao assunto.

Juvenal se sente ofendido e destrata o empresario, dizendo que nédo ira desocupar 0
terreno. Mostra, com essa atitude, que € um homem que nédo se vende facilmente e, por fim,
praticamente expulsa Ferraco da favela. Dessa forma, ambos se tornam inimigos. Ferrago
coloca segurancas armados em uma parte ainda ndo invadida do terreno para evitar a
ampliacdo da favela e se confrontara varias vezes com Juvenal.

Dez anos se passam. A passagem de tempo € apresentada com Juvenal no meio da
favela, olhando para o céu de bracos abertos. A cAmera sobe, permitindo uma visdo aérea da
favela, que por efeitos especiais vai se ampliando. A camera volta a Juvenal e ele estd com 0s

cabelos e o bigode brancos, mostrando que esta mais velho.
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Uma casa de dois pisos serve como sede da Associacdo dos Moradores e Amigos da
Portelinha (AMAP), que se torna o quartel-general de Juvenal, onde ele atende todos os dias
moradores que fazem pedidos, reclamacGes ou mesmo 0s que se apresentam, no caso de
novos moradores, como que pedindo uma autorizagdo para viver no local. A frase dita por
Misael a Juvenal no momento de enfrentamento com a construtora, “A miséria faz dos
necessitados um bando de irm&os”, estd escrita em uma faixa na frente da associacéo,
tornando-se um slogan do lugar. Muitos sdo gratos a Juvenal, como a misteriosa Guigui
(Marilia Gabriela), que chegou a Portelinha s6 com a roupa do corpo e se tornou seu brago
direito na associacao.

Juvenal forma um grupo de segurancas, que € chamado de “os sete andes”. 1sso
porque, por determinacdo do lider, os homens que trabalham nessa equipe ndo podem ser
mais altos do que ele. Como Juvenal ndo é alto, os escolhidos automaticamente sdo baixos, o
que gera o apelido. Além de segurancas pessoais de Juvenal, os “anBes” também protegem a
comunidade. Evilasio Cad (Lazaro Ramos), filho de Misael e, portanto, morador da favela
desde crianca, tem Juvenal como padrinho e se torna um dos membros do grupo dos “andes”.

Na entrada da favela, ha um portico que diz: “Aqui se vive em paz”. As ruas sao largas
e asfaltadas e em algumas ha calgcadas. HA muitos cartazes e letreiros do comércio local,
praticamente gerando uma poluicdo visual. Mas ndo se vé pichacdes. Muita gente caminha
pelo local, geralmente com roupas de verdo, como 0s homens de bermuda e as mulheres mais
jovens de minissaia, 0 que estaria de acordo com o clima carioca, mas também enfatiza o
ambiente mais informal.

Ha camel6s, que vendem quinquilharias, e botecos, como o Bar da Preguica, ponto de
encontro de personagens e onde se manifesta 0 dom musical do sambista da favela, Zé da
Feira. HaA uma quadra de escola de samba da comunidade, onde sdo apresentados muitos
ensaios para o carnaval durante a trama. Uma caracteristica da Portelinha e que se destaca de
outras favelas cariocas € que ela é uma favela plana e ndo em um morro, como foi
representada em outra novela também ambientada em uma favela, a “Vidas opostas”, da TV
Record. Esta foi filmada em uma favela real, que apresentava becos em declive, auséncia de
calcadas e vielas estreitas, enquanto “Duas caras” foi produzida no Projac. A Portelinha
ocupou uma area de 6 mil metros quadrados no Projac, contando 120 casas e algumas
construcdes com interiores, entre elas a igreja do pastor Lisboa, a escola de samba, trinta
lojas, a garagem e a casa de Juvenal Antena.

No capitulo do dia 11 de outubro, ha uma sequéncia significativa de como Juvenal

fiscaliza a favela. Ele recebe a informacdo de que um morador jogou um sofa no corrego da
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favela. Juvenal vai até la com seus “andes”, repreende o morador e 0 joga de uma pequena
ponte na agua. A altura é pequena, mas, mesmo assim, € um ato violento. O morador,
apresentado como desleixado por estar com roupas que deixam sua proeminente barriga a
mostra e descabelado, pede perddo a Juvenal. O lider exige que o morador saia do corrego
carregando com ele o sof, alertando que é proibido jogar lixo ou outros objetos ali. Assim
Juvenal mantém sua autoridade, castigando 0s que ndo seguem as regras.

A favela tem uma radio, que divulga avisos comunitarios, noticia eventos, como 0s
ensaios da escola de samba, e ¢ uma porta-voz da Associacdo de Moradores. E até usada para
pressionar um pai que ndo paga a penséo aos filhos a depositar o que deve, depois que a mae
vai se queixar na AMAP e Guigui pede que o locutor fale do problema na radio, humilhando
o devedor publicamente. O locutor reforca também os horarios de comecar no batente e de
fechar o comércio local.

Na Portelinha, hd ainda a boate Uisqueria Cincinatti, dirigida por Joj6, um
estabelecimento de striptease e prostituicdo, que depois vai se transformar no Texas Bar, um
local de shows de mdsica e danca, mas sem prostituicdo. 1sso porque, no decorrer da trama, a
uisqueria sofre um atentado com uma bomba e surge a figura do Sufocador de Piranhas, uma
pessoa misteriosa que comeca a atacar ex-dancarinas da boate e depois outras mulheres da
Portelinha. O sufocador sera perseguido por Juvenal e seus “andes”.

Um dos ndcleos da novela € o da universidade, que ira ter uma relacdo de aproximacao
com a favela ao longo da narrativa, por oferecer bolsas de estudos a moradores da Portelinha.
A diretora da universidade, ap6s a morte do marido, € Branca, irmade Barretdo, um
conhecido advogado e que cuida das causas de Ferraco. Barretdo, contudo, é muito
preconceituoso. Ele é casado com a elegante Gioconda, uma dama da sociedade carioca, que
no inicio da novela toma calmantes para esquecer seus problemas. Gioconda esta sempre
acompanhada da amiga Lenir, senhora solteira que vai fazer suas refeicbes sempre no
apartamento da familia Barreto. Gioconda e Barreto sdo pais de Julia, jovem ativa, que
trabalha como produtora de cinema.

A Portelinha surge a partir de uma injustica. Por isso, apesar de a invasao do terreno
da construtora GPM ser um ato ilegal, ele se torna justificAvel porque os operarios ndo
receberam seu salario e a empresa estava falida e sem condigdes de Ihes pagar. 1sso, de certa
forma, isenta a culpa dos moradores e reforca a ideia de que os pobres, se tivessem melhores
condicBes de vida, ndo usariam a préatica da ocupacdo de terrenos que ndo sao seus por direito.

A inspiracdo de Juvenal Antena em Martin Luther King mostra o anseio por condic¢des

mais justas de vida, com as quais 0s homens poderiam ser tratados de forma igualitaria.
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Detecta uma utopia de viver fora das leis esmagadoras do capitalismo, que desrespeita e
explora operarios, e de criar uma sociedade a parte de situacOes que desvalorizam os pobres.

Frente ao descontrole do Estado sobre as favelas, o que ficou exposto, entre varias
outras situagdes, no assassinato de Tim Lopes, que foi morto por traficantes que comandavam
0 Complexo do Alemé&o no Rio de Janeiro, a novela “Duas caras” mostrou uma alternativa de
“favela modelo”, onde o trafico de drogas ndo ocorre. A Portelinha repetidas vezes é
apresentada como um lugar seguro para se viver.

Procurando ressaltar caracteristicas positivas da cultura brasileira ligadas as favelas,
“Duas caras” mostrou, na figura do Zé da Feira, como essas comunidades sdo bercos de
talentos do samba que depois sdo referendados pela sociedade. Essas questdes ficam claras
nas cenas em que Zé da Feira € apresentado compondo nos bares da favela e nos ensaios das
escolas de samba, frequentados por pessoas de classes sociais mais altas que vdo a esses
locais em busca das suas manifestaces artisticas.

A comunidade da Portelinha se mostrara unida em varias situacdes. Entre elas esta a
preparacdo para o carnaval, com a escola Nascidos da Portelinha. Sob comando de Dalia, ex-
dependente quimica que se recupera com a ajuda de Juvenal, artesdos, costureiras e muasicos
se unem para realizar um marcante desfile no carnaval carioca. O samba-enredo sera criado
pelo sambista Zé da Feira, com o titulo “O grande circo brasileiro”. Na trama, a escola vai se
sair tdo bem que ira passar do grupo de acesso para 0 grupo especial, a categoria mais
prestigiada do desfile.

A favela também é apresentada como um lugar de acolhida de pessoas rejeitadas por
diversas razfes, ndo apenas de excluidos economicamente. Uma delas é Célia Mara. Quando
0 seu marido, Antdnio, descobre que ela tinha um amante, expulsa-a de casa e a joga na rua.
Como a traigdo é publica (porque o amante, vitima de bala perdida, é fotografado morto ao
lado dela na cena do crime e a imagem veiculada em um jornal da cidade), os moradores do
bairro, caracterizado como um local de classe média, a humilham. Célia Mara quase &
linchada. E salva pela filha, que chega e a retira dali. Célia Mara anda pela casa de parentes,
mas ninguém a recebe. A pedido de uma prima, Alzira, a M&e Setembrina recolhe Célia Mara
na rua e a leva para o terreiro, onde ela ganha um banho de ervas e um lugar para dormir.
Depois, recuperada, ela decide ir morar na entrada da Portelinha, para ndo pagar o imposto
municipal sobre moradia, o IPTU. Uma vizinha a avisa de que € aconselhavel que ela va se
apresentar a Juvenal Antena, por ser uma moradora nova. Célia Mara faz isso e é aceita.

Por outro lado, “Duas caras” mostra que a comunidade da Portelinha s6 funciona

porgue tem um comando forte que a mantém em ordem. Juvenal Antena, a0 mesmo tempo em
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que € amado, é temido. E muitos moradores ndo causam problemas na favela por medo de seus
castigos, como ocorreu com 0 homem que jogou o sofa no corrego. Portanto, Juvenal e seus
“andes” acabam tomando funcBes do Estado, seja na seguranca, seja provendo dinheiro para
necessidades pessoais e comunitarias, por meio da AMAP. A radio da Portelinha, que funciona
sob os olhos de Juvenal, lembra aos moradores sobre a hora de comecar e parar de trabalhar.
Dessa maneira, dentro do terreno de disputas sobre valores e classes sociais de que
fala Kellner, o sonho de uma vida diferente no comecgo da trama se mostra libertario. Mas,
com a efetivacdo do sistema que Juvenal Antena implanta na favela e que os moradores
acatam, reforca-se o conservadorismo de que a populacéao brasileira € paternalista, precisando
sempre de um grande provedor. Se o Estado ndo pode arcar com esse papel, pela sua omisséo,
surgem lideres que o fazem. A comunidade da favela ndo parece ser civilizada o suficiente

para caminhar de forma democratica.

6.2 O PRECONCEITO

O preconceito aparece na novela de varias formas. Seja de pessoas em relacdo a favela
e a seus moradores, de ricos em relacdo a negros e favelados e também de negros em relacéo a
brancos. O foco deste trabalho é o preconceito ndo no sentido de realizar um estudo de
representacdo de raca, mas porque, nessa narrativa, ele aparece conjugado com a pobreza e a
favela. Percebeu-se que, ao longo da trama, um discurso de apaziguamento é claramente
difundido, de maneira que todos se aceitem com suas diferencas, sejam elas de raca, classe
social ou sexo. Para a analise dessa tematica, foram escolhidos os capitulos dos dias 11 de
outubro de 2007, 17 de outubro de 2007, 19 de outubro de 2007, 26 de fevereiro de 2008 e 9
de maio de 2008.

A analise serd comecada pelo caso da filha de Juvenal, Solange. No capitulo do dia 17 de
outubro de 2007, quando Juvenal Antena j& esta estabelecido como o mandachuva da favela, bate
na porta da casa de Juvenal uma jovem mulata, que se apresenta como Solange, uma filha de
guem ele ndo sabia da existéncia. Apds as desconfiancas iniciais, muito bate-boca e um exame de
DNA, fica comprovado que ela é realmente filha de Juvenal. E fruto de um relacionamento antigo
do lider com uma mulher que se mudou para Minas Gerais. Antes de morrer, a mae revela a
Solange a identidade do seu pai, e a moga procura Juvenal na favela. Mas suas consideracoes sdo

sempre preconceituosas em relacéo ao local onde o pai mora.
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Em seu primeiro encontro com o pai, Solange diz:

— Né&o vou morar em nenhuma favela. Esse lugar é nojento.

Frente a essa atitude, Juvenal fica brabo. Mas, ao longo da trama, Solange vai se
modificando. Ela faz amizade com uma das moradoras da favela, Gislaine. Comeca a namorar
um advogado que trabalha na ONG da Condessa, destinada a alertar mulheres para que néo
sejam enganadas por gangues de trafico de mulheres, que prometem uma vida de riqueza na
Europa, mas na verdade obrigam as jovens a se prostituirem. Passa a gostar de ser bem-tratada
por ser a “filha do homem?”, ou seja, a filha do “dono” da favela. Apds passar em um provao
destinado a moradores da favela para ingressar na Universidade Pessoa de Moraes, ela
comeca a frequentar a faculdade e la desenvolve um trabalho sobre sustentabilidade. Depois
repassa dicas para a favela, por meio da radio da Portelinha, sobre reciclagem de lixo e outras
atitudes de cuidado com o meio ambiente. Dessa forma, Solange, que no inicio ndo suportava
a ideia de viver na favela, passa a ser conquistada pelo ambiente e também comeca a se
relacionar bem com o pai.

Também ha um caso de preconceito de uma favelada em relagio aos ricos. E uma
trama secundéria da novela, mas que mostra uma unido entre pessoas de racas e classes
sociais diferentes. E o casal Sabrina e Barretinho. Ela é a empregada da casa do advogado
Barreto (Sténio Garcia) e sua esposa, e ele, o filho do casal. Ele sente uma forte atracdo fisica
por ela e todos os dias a assedia. Ela ndo cede as suas investidas e o chama de “branquelo”.
Apdbs anunciar que vai deixar 0 emprego porque ird se casar com um homem de sua
comunidade, também uma favela, Sabrina passa a ser perseguida por Barretinho, que anuncia
que esta apaixonado por ela, e ndo apenas com um desejo sexual. Até que ele fica embriagado
e interrompe a cerimdnia de casamento da moca, fazendo com que o noivo desista do
casamento. Ele vai a quitanda do pai de Sabrina e a pede em casamento. Depois ela vai a casa
dos Barreto e tira satisfagdes com Barretinho, dizendo que ele acabou com seu casamento e
agora ela estd sem emprego. Ele se declara novamente e ela diz que gente como ele s6 quer
uma coisa de mulheres como ela, leva-la para a cama, e que isso nunca ird acontecer. Em
meio a essa conversa, Gioconda entra na sala e diz que Sabrina tem razdo, que Barretinho a
prejudicou, e por isso ird arranjar um novo emprego para ela. Depois de um telefonema,
Gioconda consegue que Sabrina va trabalhar na casa de Ferraco e Silvia. Barretinho continua
indo atrés de Sabrina na casa de Ferrago, aproveitando como desculpas o fato de que seu pai é

0 advogado do empresario e diz que vai entregar documentos.



68

A governanta Barbara (Betty Faria) pergunta a Sabrina por que ela ndo da chance a
Barretinho, ja que o jovem parece gostar mesmo dela. Ao que ela responde: “N&ao vou dar
chance para um homem que ndo € da minha raca”.

No capitulo do dia 26 de fevereiro de 2008, Barretinho acaba fazendo bronzeamento
artificial para ficar mais moreno, mas exagera na exposicdo e fica vermelho. A familia se
assusta quando o vé. Ao procurar Sabrina, ele € ridicularizado por ela. Essa parte €
apresentada de forma bem-humorada na novela, mas mostra que o rapaz, por amor, esta
disposto a parecer mais moreno para agradar a amada.

Sem duvida, o caso mais intenso de preconceito se da por parte dos pais de Julia em
relacdo a Evilasio, quando os jovens comecam a namorar. Evilasio € morador da favela da
Portelinha, que, a partir da determinacédo de Juvenal Antena, seu padrinho, cresceu e se tornou
uma espécie de “favela modelo”. Jalia e Evilasio se conhecem quando ela vai a favela pedir
autorizacdo para Juvenal para que sua equipe possa filmar um documentério no local, no
capitulo de 11 de outubro de 2007. Ela é a produtora, e Duda Monteiro, seu amigo, o diretor.

Na primeira vez em que entra na favela, Jalia vai de carro e o pneu fura. Evilasio se
aproxima para ajuda-la. Ela se assusta e pensa que ele é um assaltante, com o que ele se ofende.
Depois Jalia pede desculpas e ele troca o pneu. Mas, a partir deste episodio, ele se torna
implicante com ela. Jalia vai outras vezes a favela e ambos trocam olhares, até que ela resolve
convida-lo para um jantar em sua casa, 0 que serd detalhado adiante. Em um de seus dialogos,
Evilasio diz a Jdlia que gosta de morar na favela, porque ali é respeitado. “L& fora eu seria apenas
um Zé Ruela”, ele fala. Isso demonstra que, na favela, hd moradores que se sentem mais
valorizados no seu sistema interno de funcionamento do que em outros ambientes.

Evilasio é integro e honesto. Pode-se dizer que é o verdadeiro herdi da historia. Ele se
mostrara mais democréatico do que Juvenal Antena como uma nova lideranga na favela. Aqui
a novela “Duas caras”, inverte um padrdo criado ao longo da cultura midiatica no sentido de

que negros ou pardos estiveram associados a representacdes de criminalidade.



69

Figura 3 — Lazaro Ramos como Evilasio em “Duas caras
Fonte: TV Globo. Crédito: Méarcio de Souza.

De outro lado, o ator Rodrigo Hilbert interpretou um marginal, Ronildo. Loiro, de
olhos azuis, o que historicamente Ihe prova a ascendéncia europeia, ele poderia ter sua
aparéncia associada a imagem de principe (personagem que efetivamente interpretou em outro
programa da TV Globo, a “Turma do Didi”). Mas, em “Duas caras”, ele & um traficante,
assaltante e espanca a companheira, Déalia. Depois serd esclarecido que Ronildo cresceu a
sombra de um criminoso, desta vez o traficante Lobato, em outra favela do Rio de Janeiro. A
semelhancga de Ferrago, Ronildo € apresentado como uma crianga normal que foi vitima de
violéncia, conviveu com pessoas ligadas ao crime e, por isso, tornou-se também meliante, o
que pode se caracterizar como um processo de reproducdo de modo de vida. O caso de
Ronildo sera mais explorado no capitulo dedicado a violéncia deste trabalho.



70

Figura 4 — Rodrigo Hilbert interpretou Ronildo
em “Duas caras”
Fonte: TV Globo. Crédito: Marcio de Souza.

A escolha deste capitulo se da pelo jantar que acontece na casa da familia Barreto e no
qual fica explicito o preconceito que o famoso advogado e pai de familia tém para com
Evilasio, negro e favelado, e para com pessoas como ele.

A sequéncia ocorre no apartamento da familia Barreto. A decoracédo é fina e em tons
de verde e marrom escuros, que representam bem os donos da casa, um casal tradicional na
faixa de idade de 60 anos. O dono, Barreto, é um advogado de sucesso de empresarios, € a
esposa, uma exemplar dona de casa e socialite. Estdo presentes os pais, Barreto e Gioconda, 0
filho, Barretinho, e a filha, Julia. Evilasio, que antes de sair da favela demonstrou ansiedade e
pediu ajuda a Guigui (Marilia Gabriela em papel de brago direito de Juvenal na Associacdo de
Moradores) para se vestir e usar uma roupa adequada ao evento e é o primeiro a chegar.

Antes de abrir a porta, Gioconda demonstra surpresa e comenta que “ninguém é
pontual nessa cidade” e se questiona sobre quem estara a porta exatamente no horério
marcado. Isso demonstra ndo apenas a ansiedade de Evildsio em ndo querer se atrasar, mas

que a noite comega com um estranhamento.
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Evilasio entra, enquanto Barreto, que também demonstra nervosismo, estd em frente
ao bar e se serve de uma dose de uisque. Como Julia ndo estava pronta quando Evilasio chega,
Barreto convida este a acompanhé-lo a sala da biblioteca e do escritorio, sempre enchendo o
copo do convidado de uisque e ressaltando a qualidade da bebida. Dessa maneira, torna
impossivel ao visitante recusar sua oferta do uisque.

Em seguida, vdo chegando outros convidados, como Lenir, uma amiga de Gioconda, e
0 deputado Narciso Tellerman, além de alguns casais amigos dos donos de casa, mas sem
representatividade especial na novela. Como Jalia j& demonstrava interesse anterior por
Evilésio, sua mae, Gioconda, resolveu convidar, por conta propria, o cineasta com quem Julia
trabalha, Duda, por considerar que ele & melhor partido para sua filha do que o favelado. Sua
esperanca era que, ao ver os dois lado a lado, Jalia poderia compara-los e ver que o cineasta,
do seu nivel social, teria mais afinidade com ela. Julia ndo gosta de saber que sua mae
convidou seu colega de trabalho sem avisa-la anteriormente, mas, quando Duda chega, ela o
trata bem, mas demonstra apenas amizade.

Na biblioteca, Barreto comeca a fazer uma série de perguntas a Evilasio, dando inicio
a uma conversa gue mais parece um questionario. Serdo reproduzidos os dialogos porque eles
representam a intensidade do preconceito por parte de Barreto.

— Quer dizer que vocé trabalha para Juvenal Antena? — pergunta Barreto.

— Sim - responde Evilasio —, trabalho com meu padrinho.

— Padrinho? Garanto que vocé é seguranga dele.

— [...] Meu padrinho é muito querido, ndo precisa de seguranca ndo. E |4 na Portelinha
ndo tem perigo pra ninguém — diz Evilasio.

— Favela modelo, ndo é? — E Barreto da um sorrisinho com o canto da boca. — Em que
vocé trabalha?

— Eu trabalho na AMAP, Associagdo de Amigos da Portelinha. Eu presto servigos para
a comunidade.

— E faz exatamente o qué?

Julia entra na sala e interrompe o0s dois:

— Seja 0 que for que ele faz, faz muito bem. Deu pra ver nas vezes em que fui Ia.
Evilasio é muito querido.

Barreto vai receber outros convidados, e Julia diz:

— T6 superfeliz de ter vocé na minha casa.

O deputado Narciso Tellerman chega, e eles se cumprimentam. Julia vai dar uma volta

e Evilasio diz ao politico que ja o conhece da Portelinha:
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— Que bom que lhe encontrei. Ao menos tenho com quem conversar.
— Relaxe e aproveite a festa — responde o deputado.

Julia volta e apresenta Duda e seu irmao, Barretinho, a Evilasio. O irmao cumprimenta

0 jovem afrodescendente e depois diz, em tom de brincadeira:

— N&o vai quebrar nada ai, hein?
Ao que Evilasio sorri, também levando com bom humor.

Julia é quem pde a mao na testa e faz um sinal de ndo com a cabeca, desaprovando o

irmao, mas rindo e diz:

— N&o liga ndo, meu irmao é assim mesmo...

Todos comecam a passar a mesa, e Julia cochicha com sua mée, reclamando que seu

pai esta tentando embebedar Evilasio. Gioconda responde:

— Eu sei do que Barreto € capaz quando passa da dose.

Todos sentam a mesa. Barreto pergunta:

— Evilasio, mais um vinho? Aqui € assim...

E vai enchendo o copo do jovem. Julia entdo fala para Evilasio:

— Nao vai na onda, ndo. N&o precisa beber s6 para agradar ele.

— T4, fica fria, eu sei — responde Evilasio. Barreto entdo pergunta:
— O que achou do vinho, Evilasio?

Gioconda se adianta e responde antes de Evilasio, provavelmente tentando impedir o

constrangimento do rapaz:

— Ora, Barreto, de um Malbec argentino vindo dos confins da Patagbnia, que € um

lugar onde o mundo realmente comeca e nunca termina [...].

expert:

Barreto interrompe a mulher:
— Gioconda! Deixe ele responder. Evilasio! Diga o que acha do vinho!
O jovem afrodescendente da um gole, bochecha a bebida na boca e faz um ar de

— Gosto de asfalto quente com charuto.

Julia ri e pergunta:

— De onde vocé tirou isso?

Outras pessoas riem a mesa. Evilasio responde:

— Eu li numa revista. Ja li artigos sobre vinhos e um cara escreveu isso. E claro que eu

nunca comi asfalto quente e nem charuto, mas certamente esse vinho tem gosto de asfalto

quente

e charuto.

E ri, deixando claro que € uma brincadeira. Novamente os convidados riem a mesa.
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Na sequéncia, ha um close em Sabrina, a empregada da casa, que & negra € mora em
uma favela. Ela esta de pé e uniformizada, a postos para o que for preciso para servir a mesa.
Ao ver que Evilasio se saiu bem perante o “teste” de Barreto, faz uma discreta expressao de
satisfagdo.

Mas, a resposta de Evilasio, Barreto responde rispidamente:

— Crioulo metido a besta!

— Se vocé ndo se desculpar agora, eu saio por aquela porta com o Evilasio! — diz entéo
Julia.

Evilésio espreme os labios em sinal de brabeza. Barreto diz:

— Eu, pedir desculpas? Peco desculpas sim, aos meus convidados, por estarem
expostos ao convivio com esse tipo de gente, se é que isso € gente.

Evilasio se levanta da mesa e Julia o segura e diz:

— Espera, vocé nédo vai embora antes de um pedido de desculpas — e olha para o pai.
Gioconda intervém:

— Por favor, Barreto, o rapaz € nosso convidado!

— Um favelado, metido a besta! — responde Barreto. — Um pé rapado que acha que
pode ser um comensal como nés!

Julia grita, estarrecida, com o pai:

— Vocé enlouqueceu?

— Quem enlouqueceu foi vocé! — diz Barreto. — Trazer um sujeito como esse pra nossa
mesa.

— Pede desculpa, anda! — insiste Julia, ao que Barretinho pergunta:

— P46, pai, vocé ndo acha que ta pegando pesado demais pra um advogado?

Barreto, ja com a voz alcoolizada, diz:

— Eu? Imagina... eu, Paulo de Queiroz Barreto, pedir desculpas a um ti¢do!

A isso, Evilasio se levanta para ir embora e novamente é impedido por Julia:

— Eu ja ouvi demais por hoje, Julia.

Barreto afirma:

— Eu falo o que todo mundo pensa e ndo tem coragem de dizer. Eu ndo gosto dessa
gente. E uma gente insolente, indolente, que s6 serviu para atrasar nosso pais.

— Pelo amor de Deus, Barreto, chega! — diz Lenir.

A cena tem um corte e passa para a empregada entrando na cozinha, como se tivesse
de se conter frente ao que esta ouvindo e diz em voz alta, falando com ela mesma: Que nojo!

Daqui a pouco eu vou la e vomito nele...
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Barreto continua:

— Se 0 pais chegou a esse ponto que esta foi por causa dos europeus... Sdo Paulo, Santa
Catarina, Parand, Rio Grande do Sul... Veja s6 a Bahia! A culpa desse pais ndo funcionar é
por causa dessa gente.

O deputado interrompe Barreto:

— Racismo é crime, Barreto, e vocé como advogado deveria saber disso melhor do que
ninguém.

— Ora, deputado! — responde o advogado. —\Vocés, politicos, s6 querem saber do voto
deles!

— Isso € engano seu — diz Narciso. — E esse seu discurso s6 demonstra uma profunda
ignorancia historica. O que seria do Brasil sem a cultura, o esporte e a musica, para falar o
minimo, feitos pelos nossos imigrantes africanos e seus descendentes? Se existe uma alma no
Brasil, essa alma é negra!

— Pois fique sabendo, deputado, que essa demagogia politica vai pro beleléu se a sua
filha se envolver com um deles — diz Barreto. Gioconda comeca a falar:

— Mas ndo € o caso aqui... Julia e Evilasio s&o apenas...

Julia e Evilasio estdo de pé e Jalia interrompe:

— E disso, que vocé ta falando, pai?

— Barreto — diz o deputado —, se eu tivesse filhos, eu teria muito orgulho de ter um
genro com o carater e a dignidade de Evilasio.

— Entéo tenha filhos, deputado! Tenha uma filha e depois venha conversar comigo.

A isso, 0 deputado olha para Barreto com reprovacdo, balancando a cabeca
negativamente.

Barreto se vira para Julia e Evilasio e diz:

— Téa esperando o que para ir embora?

— O senhor terminar de falar — responde Evilasio.

— Mas é muita empafial

— Estou vendo que o senhor me recebeu na sua casa somente para me humilhar, néo
foi, doutor Barreto?

— Mas eu ndo Ihe convidei, rapaz!

— Também ndo me humilhou, doutor Barreto — afirma Evilasio. — Eu saio daqui de
cabeca erguida, com a mesma dignidade que herdei do meu pai, que é negro e trabalhador
feito eu e me ensinou a ter educacdo. Quem acabou se humilhando aqui foi o senhor, doutor
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Barreto, falando tanta ignorancia, quando bastava ter pedido com educacdo para que eu me
retirasse de sua casa.

Evilasio olha entdo para todos e diz:

— Com licenca — e sai em dire¢do a porta.

Julia afirma:

— Eu vou com vocé!

— Néo precisa.

— Precisa, sim.

E ambos saem do apartamento.

Nesse episodio constrangedor, fica claro que Gioconda tenta intervir, mas fala frases
sem sentido e ndo consegue conter 0 marido. Evilasio se mostra bem educado e ilustrado, ao
se referir a uma revista que havia lido sobre vinhos, diferentemente do que a imagem de um
favelado pode evocar, a de pouco acesso a informacao.

A empregada Sabrina, perante o que ocorre com Evilasio, tem uma reacdo de
identificacdo, por ser ela também negra e favelada como o convidado humilhado.

Gioconda baixa a cabega em sinal de desolagéo e diz:

— Barreto de Deus...

O deputado Narciso entdo afirma:

— Eu sinto muito, mas também néo vou poder continuar — E comeca a se levantar.

— Descendo do muro, deputado? — pergunta o advogado.

— Muro, Barreto? Eu sou judeu! N&o posso correr o risco de ser o proximo na sua listal
V& que vocé se empolga e comeca alguma daquelas matancas, hein, filho? — E sai do
apartamento.

Gioconda faz mencgdo de encerrar o jantar, mas Lenir diz:

— Esquecamos o que se passou e continuemos a degustar o jantar.

E logo puxa assunto com Duda, o cineasta que esta a mesa:

— Duda, conte-nos a quantas anda o cinema nacional?

E Duda, apesar de ser pego de surpresa, comega a falar algumas coisas.

A fala de Lenir pode ser interpretada como uma atitude da elite, que quer ignorar o
preconceito por este ser um elemento que causa desconforto. E ela ndo quer perder o jantar.

A imagem passa para a frente do prédio, onde Julia e Evilasio estdo na calcada
discutindo. Evilésio diz:

— Primeiro vocé achou que eu era um assaltante, depois queria chegar no meu

padrinho.
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Julia responde:

— Eu tenho muita coisa para te dizer, para te pedir desculpas pela minha familia.

Retorna a cena do jantar no apartamento. O cineasta termina de falar. Todos ficam em
siléncio e acabam olhando para Barreto, que mostra sinais claros de embriaguez:

— Tao olhando o qué? Nunca viram um grande jurista perder uma causa? Divirtam-se
sem mim.

Ao se levantar da cadeira, 0 advogado leva a toalha junto, o que faz os pratos cairem
no chdo. Gioconda chora ao ver a fina louga quebrar. Ela se queixa que haviam ganhado de
casamento e que ela ndo tem como repor, olhando para um caco que pega com a mao. Barreto
Ihe pergunta:

— Vocé é cega, Gioconda? Sera que nao percebeu de onde vem a minha revolta? A
Julia... Ela tava a fim daquele crioulo.

— E afrodescendente, Barreto, de uma vez por todas, é afrodescendente! E ela nfo é a
unica dessa familia.

Ela olha para o filho, Barretinho, fazendo referéncia ao fato de ele se sentir atraido
pela empregada da casa, que é negra e mora em uma favela.

— Gioconda, vocé ndo percebeu... — insiste 0 advogado. — A minha filhinha, que eu
criei com tanto carinho, estava a fim dele!

Barreto, ja cambaleando, é segurado pelo filho e levado para o quarto.

Na calgada, Jalia e Evilasio conversam. Julia se desculpa e ndo deixa Evilasio ir
embora.

Julia insiste em dar carona para Evilasio. Ele baixa a cabeca e chora e ela Ihe da um
beijo na boca, ao que ele responde. Mas depois segue dizendo que precisa ir:

— Vocé ta pensando que eu sou brinquedo, mas eu ndo sou. Vocé ndo pensa na
consequéncia dos seus atos? Vocé viu o papo sinistro que rolou 14 em cima? Seu pai falou
comigo de um jeito que nao se fala nem com um cachorro. VVou seguir pra vida real e vocé vai
continuar ai, na ilha da fantasia.

Ele vai embora e Julia o segue de carro até alcangé-lo e fecha sua passagem. Desce do
automovel e volta a falar com ele:

— Vou falar bem claro: vocé ndo pode sair da minha vida assim.

— Existe um grande abismo entre nds — afirma Evilasio. — VVou ser sempre um favelado
afrodescendente e vocé a princesinha do doutor Barreto. Nada vai mudar isso.

Encerrado este capitulo, ambos voltam a se encontrar na Portelinha, porque a equipe

de Julia consegue autorizacdo de Juvenal para fazer o documentario la. Depois eles comegcam
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a namorar, mesmo contra a vontade dos pais de Julia. Barreto expulsa Julia de casa, e ela vai
morar na favela. Ela fica gravida e aos poucos os pais vao aceitando o genro e frequentando a
favela, o que representa uma historia de reconciliacdo, de aceitacdo das diferencas e do
respeito entre ambos os lados.

A diminuicdo do preconceito se da ao longo da novela, quando a familia de Julia
comeca a aceitar sua relacdo com Evilasio. A celebracéo dessa relagdo se da quando Gioconda
discursa no comicio do genro. Sera apresentado entdo o capitulo do dia 9 de maio de 2008,
com diadlogos da cena do comicio e com o discurso de Gioconda, pois esta pesquisadora
acredita que ele resume a ideologia de apaziguamento entre classes e racas da narrativa. O
capitulo se inicia dentro do Texas Bar, onde Joj6, dono do estabelecimento, fala com uma das
mulheres que trabalham no local, comentando que, no dia do comicio de Juvenal Antena,
havia ordens para fechar o bar para que todos fossem ouvir o chefdo da favela. Mas, no de
Evilésio, a casa estava “bombando”. Ele comenta que Evilasio é um cara cheio de boas ideias,
mas, ao concorrer com Juvenal Antena, ndo da nem para “se criar”, ou seja, opina que
Evilasio ndo tem chance de ganhar a elei¢éo.

Passando a cena do comicio, Evilasio estd em cima do palanque e, ao ver que tem
pouca gente mesmo chegando na hora de iniciar, mostra uma expressdo de desapontamento e
preocupacéo.

Julia chega perto dele e fala:

— Nao fica assim, meu amor. Todo mundo morre de medo do Juvenal, por isso que ndo
tiveram coragem de vir. Mas, na hora do voto secreto, vao votar em voce.

Ao que Evilasio responde:

— Obrigado, Branquinha, mas na pesquisa 0 voto também é secreto e mesmo assim eu
derrapei na curva. Vamos ser realistas, se continuar dessa maneira nao tenho a menor chance.

O deputado Narciso se aproxima e escuta o final da conversa, retrucando:

— Que é isso, Evilasio? Eleicdo se ganha até na boca de urna. E muito cedo para cantar
derrota. O comicio ndo comecou ainda, vai esquentar... e a Gioconda vai falar agora.

Gioconda retoca a maquiagem, com Lenir de um lado e o marido do outro. Ela esta
com um conjunto de saia e blusa vermelhas, um colar, brincos e anéis de brilhantes e um cinto
com uma fivela bastante chamativa, cravada de brilhos. Lenir pergunta a Gioconda:

— O, minha amiga, vocé tem certeza que quer cometer esse ato tresloucado?

— O, Gioconda, até a Lenir é mais ajuizada do que vocé! — reforca Barreto. —~Vocé néo
tem pratica de falar em publico, meu amor.

Gioconda responde:
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— E quem € que vocé acha que foi a oradora oficial da turma na minha formatura do
Sacre Couer? Fui eu! Meu discurso foi 0 maior sucesso!

Evilasio se vira para Gioconda e agradece sua participacdo, beijando a mao da sogra.
Lenir diz:

— O, meu Deus, isso ndo vai prestar...

O apresentador do comicio anuncia dona Gioconda com as seguintes palavras:

— Conhecida dama da sociedade carioca, moradora de Sdo Conrado, figura conhecida
da Portelinha e que muito ja ajudou na ONG da Condessa, fez questao de vir até aqui prestar o
seu apoio a Evilasio Cad.

A camera faz uma panoramica por cima do palanque, onde ao fundo se veem faixas do
comicio e outras de propagandas do comércio local até parar em manequins de tronco e
quadris exibindo lingeries sensuais, nas cores preta e vermelha, em cima de uma marquise

sem vidro, o0 que demonstra o contraste da dama com o clima informal do local.

Figura 5 — Marilia Péra como Gioconda, no comicio de Evilasio
Fonte: TV Globo. Crédito: Kiko Cabral

Uma cena mostra Juvenal Antena em sua sala na Associa¢do de Moradores. Ao ouvir
0 nome de Gioconda, mostra espanto e vai espiar pela janela, exclamando:

— Epa, epa, epa, dona Gioconda ta no pedaco.

Volta para a cena do comicio. Evilasio pega o microfone a apresenta a sogra:

— E isso ai, muita gente ndo gosta da sogra, outros preferem nem ter. Raros sdo aqueles

que agradecem a sogra que tem, eu agradeco.
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Ele fala entdo olhando para Gioconda:

— E uma honra te ter como sogra e uma felicidade te ter na minha campanha.

Narciso fala para Jalia:

— Acho que tua mée vai arrebentar.

Julia responde:

— Sera?

Gioconda pega o microfone, que faz um ruido de microfonia. Isso a faz, nesse inicio,
parecer um tanto atrapalhada em cima do palanque.

Neste discurso, Gioconda comega um tom de socialite e, depois de ser provocada por
uma pessoa da plateia, vira o jogo. Ele € apresentado aqui porque representa a mudanca pela
qual os pais de Julia passaram desde o inicio da trama: a principio ndo aceitavam Evilasio, e
agora, quando a novela vai chegando ao seu final, mostram seu apoio.

Ela se apruma e comega o discurso:

— Estou aqui hoje para prestar 0 meu apoio a candidatura de Evilasio Cad, ele que ¢
marido da minha filha, Jalia, e pai do meu primeiro e até agora unico neto [...] o netinho [...]
VOCés ja conhecem, € uma gracinha de menino, o Misael Caé Neto, que é o nome do avd
paterno dele, que é o seu Misael Cad, um dos moradores e fundadores da Portelinha.

A camera da um close em Misael, que esta na primeira fila do comicio, ao lado da
companheira, uma mulher branca que foi a favela trabalhar na ONG da Condessa e assim o
conheceu. Ele sorri e se mostra satisfeito com as referéncias que Gioconda faz a sua pessoa.
Gioconda continua:

— Mas isso que eu estou dizendo é uma bobagem, porque todos voceés ja sabem disso,
claro [...]. O seu Misael tem uma filha, Gislaine — Gioconda pronuncia com um tom francés,
ficando com o som de “Gisleine”, o que causa riso em Evilasio, e Julia pGe a mdo na testa e
baixa a cabeca, no sentido de constrangimento —, que é uma moca muito bonita, desinibida,
alegre. E uma familia muito bonita a do marido da minha filnha, que agora é a familia dela
também. A Julia, ao contrario do Evilasio, ndo tem a sorte de ter a sogra viva [...].

A camera foca seu Misael e na parceira, que estranham o comentario.

Um close em Julia mostra surpresa, ja que o que a mae estd dizendo é um tanto
descabido para 0 momento, e ela diz aos que estdo com ela no fundo do palanque:

— Gente, qué que deu na minha mae? O que é que ela ta falando?

Gioconda segue:

— N&o sei se vocés sabem, mas eu e meu marido tivemos algumas dificuldades para

aceitar o Evilasio, porque, naturalmente, n6s queriamos o melhor para nossa filha, nossa
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princesinha, e, quando nds vimos, ela estava namorando um rapaz que, além de favelado, é
afrodescendente.

A isso, um mecanico e morador da favela negro, Apolo, comenta brabo com seu
colega:

— Que papo mais torto é esse de favelado e afrodescendente? Que negdcio é esse?

— Imaginem, ele era um marido completamente diferente daquilo que n6s sonhamos
para nossa filhinha [...] — prossegue Gioconda. Jalia entdo comenta com Evilasio:

— Minha mée enlouqueceu!

— Era melhor ela ter pulado essa parte — responde Evilasio.

Misael passa a olhar com desconfianca para a palestrante. Gioconda entéo diz:

— O meu marido ndo suportava a ideia de ter um genro negro, favelado, pobre, de
pouco estudo.

Close no marido de Gioconda, que fecha os olhos em sinal de que esta ouvindo o que
ndo deveria ser dito no momento. Lenir se vira para Barreto e diz:

—lhh[...] danou-se [...]

Barreto diz:

— V&o matar a Gioconda e vao me fritar!

— O que Evilasio poderia oferecer a nossa filhinha, ndo é? — continua Gioconda. —
Uma vida sem conforto, sem glamour, contando os centavos [...] vivendo pobremente em um
barraco em Jacarepagua...

Gioconda fala tudo em tom doce, como quem quer dar uma explicagdo e ndo em tom
jocoso ou acusatorio.

O dono do Bar da Preguica grita, com a mdo na boca, se escondendo:

— Cala a boca, perua! Vai pra casa!

Gioconda responde:

— Quem me xingou assim de forma t&o grosseira?

Os ouvintes se olham.

A essa provocacao, Gioconda reage, pega o microfone, que até 0 momento estava em
um suporte, e ameaca descer. A partir dai ela muda o tom da voz, tornando-se mais firme e
decidida:

— Eu posso ser perua, mas vocé € um covarddo, que fica se escondendo ai no meio das
pessoas decentes porque vocé ndo é homem sequer para assumir o que voceé disse!

A isso, a ciclista e vendedora ambulante da favela aponta para o autor da chacota,

mostrando quem foi e dizendo para ele assumir o que fez. Gioconda diz:



81

— E o tipico cafajeste! Grita insultos, cospe impropérios, vomita cal(nias e infamias
porque esta ai escondido pelo anonimato. Mas agora vocé vai ouvir 0 que a sua mée nao teve
tempo de te dizer porque estava recebendo clientes!

A isso, 0 povo mostra reagdes de espanto, e outros, de riso. Alguns batem palmas.
Misael baixa a cabeca e pde a méo na testa.

Barreto intervém, pega o microfone da mao da mulher e a repreende:

— Gioconda, que linguagem € essa? VVocé quer apanhar? Isso € um comicio!

Evilasio também se aproxima e diz:

— Dona Gioconda, ndo precisa falar mais nada.

— Né&o piora mais as coisas, mde! — completa Julia.

Gioconda pega de novo o microfone e diz:

— Nao, aquele covarddo me interrompeu, ele me impediu de falar. Agora eu vou falar!

Ela se apruma no centro do palanque e continua:

— Agora eu vou até o fim, vou explicar por que eu vim até aqui. E vou dizer pra aquele
covardao que ele ndo tem mae!

E aponta para 0 homem que a ofendeu, causando novamente constrangimento para
quem esta em cima do palanque. A plateia tem reacao de espanto.

— Daqui ndo saio, daqui ninguém me tira! Eu comecei e vou acabar. Como dizia e
como escreveu o bardo inglés sobre o qual vocés ndo sabem porcaria nenhuma — 0 povo reage
com um “ihh” por ela ter lhes esnobado com essa frase —, emprestai vossas orelhas, porque a
perua aqui vai falar!

A vendedora ambulante diz para a senhora ao seu lado:

— Ihh, vai ter o maior barraco, dona Almerinda!

O povo se mostra agitado. O dono do Texas Bar, Jojo, com jeito gay, vai até a frente
do palanque e grita:

— Siléncio! Fazendo o favor de ndo interromper a perua!

E todos silenciam. Gioconda recomeca o discurso:

— Eu falei para vocés da dificuldade que foi aceitar o Evilasio porque eu queria
explicar para vocés que pais cuidadosos também erram, pais cuidadosos imaginam o melhor
para os seus filhos, mas nenhum pai, nem ninguém, tem o direito de exigir, de decidir, de
escolher o que os filhos ou qualquer outra pessoa deva fazer. Cada um de nos tem as suas
escolhas e responde por elas. NGs escolhemos a nossa vida, nés escolhemos nosso marido ou
a nossa esposa, onde vamos morar, escolhemos nossos amigos, nossos sécios. Por que nao

escolher em quem votar? Por que vamos votar de cabresto?
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O publico se surpreende com um “ahh” coletivo e concorda com Gioconda, que segue:

— Por qué? Nao temos opinido? N&o sabemos o que queremos? Ou somos iguais
aquele covarddo ali que insulta escondido porgue ndo tem coragem de dizer o que pensa?

Aplausos e risos da plateia. Gioconda faz um sinal de agradecimento, baixando um
pouco a cabeca, e segue:

— Eu ndo sei 0 que vocés pensam sobre isso, mas, para mim, estd na hora de dizer
chega. Chega dessa gente que pensa, que decide e faz em nosso nome sem sequer nos
consultar.

A vendedora na plateia concorda em voz alta e apoia a palestrante:

— A senhora ta certa, chega!

Lenir, a amiga de Gioconda, € acometida de subito entusiasmo e comeca a repetir:

— Chega, chega, chegal!

Gioconda continua:

— Chega de jogar algo tA0 precioso como nosso voto na vala negra, nosso voto! E 0 nosso
voto que vai decidir para onde vai o dinheiro dos impostos e taxas que nds pagamos! E 0 nosso
voto que decide quem vai administrar, quem vai cuidar do nosso pais, do nosso estado, da nossa
cidade, do nosso municipio, do nosso bairro, da nossa comunidade, da nossa rua.

Aplausos da plateia. Gioconda prossegue:

— Chega dessa corja que rouba, desvia, usurpa, sonega, corrompe e enrigquece com o
dinheiro dos pobres. Eu quero mudancga!

Novamente aplausos. Segue o discurso:

— Eu vim aqui hoje para dizer que meu voto ¢é do Evilasio, ndo porque ele é meu genro,
mas porque ele € um homem de coragem que ndo se intimidou diante de pessoas poderosas.
Um homem honesto, que ndo se deixou humilhar e respondeu de cabega erguida ao
preconceito contra o negro, contra 0 pobre, contra o favelado. Um homem de principios,
honesto, que néo se deixou levar pelas benesses que Ihe ofereceram.

A camera foca Julia, que olha orgulhosa para Evilasio, que se mostra concentrado no
discurso. Gioconda prossegue:

— Tudo isso eu vi o Evilasio passar, porque ele escolheu a minha filha. Vocés devem
ter visto como ele néo se calou, como ele ndo baixou a cabeca quando quiseram expulsa-lo da
Portelinha [...].

Zé da Feira, o sambista da favela e alcodlatra que agora frequenta os Alcodlicos
Anbnimos, vai a frente do povo e perto do palanque e grita:

— Quando quiseram fazer isso comigo também!
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— Ele € um homem de principios, um homem justo, que luta pela comunidade que ele
escolheu para viver e para criar o filho dele — diz Gioconda. — Portanto, eu estou aqui porque
este homem é 0 homem que eu quero que represente.

Aplausos e gritos para Evildsio. Todos no palanque sorriem satisfeitos e surpresos.
Evilasio comenta com Julia e o deputado Narciso:

— Depois disso eu ndo vou ter o que falar!

Julia sorri e diz:

— Estou chocada com a minha mée!

— Deixa ela, deixa ela Ia! — afirma Narciso. Gioconda entdo finaliza:

— Uma ultima coisinha: a minha filha fez uma bela escolha quando ela se uniu ao
Evilasio, e eu, essa perua, essa mae de familia, essa dona de casa, essa mulher, também vou
fazer a melhor escolha. Meu voto para vereador do Rio de Janeiro € para Evildsio Cad!

Ela é ovacionada. Barreto comenta com Lenir:

— Ela virou o jogo!

Lenir diz:

— TO besta.

Gioconda passa a palavra para Evilésio, que recebe incentivo de Narciso antes de
pegar o microfone.

— Ha quarenta anos atras, morria nos Estados Unidos um homem que disse: “Eu tenho
um sonho [...]”. E esse sonho era por um mundo mais justo, um mundo onde os homens
fossem julgados ndo pela sua fé ou pela cor da sua pele, mas sim pelos seus atos. Um mundo
em que nos féssemos irmaos, lutdssemos a favor de um bem comum. Hoje, quarenta anos
depois, esse sonho ndo se realizou, gente! E, agora mesmo, la na América, tem outro homem
gue esta dizendo dessa vez ndo — uma clara referéncia a Barack Obama. — Ndo vamos mais
adiar. Vamos lutar por uma unido mais perfeita entre os homens. Gente, ndo podemos nos
contentar com nada menos do que isso!

Aplausos. O povo ovaciona o comicio. Gioconda se aproxima de Evilasio e fala ao
microfone:

— Se quiserem mudar o mundo comecgando por essa comunidade, votem em Evilasio
Cao.

O homem que insultou Gioconda sobe no palanque e se ajoelha na frente de Gioconda,
beijando sua méo, e diz a ela:

— Me perdoe, dona Gioconda. A senhora é 0 maximo!

Gioconda pergunta:
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— Quem € voce?

— Eu sou o Zé Preguica, eternamente seu criado.

Zeé da Feira, primo de Evilasio e o sambista da favela, sobe ao palanque e pega o
microfone:

— Com licenca, primo, vou dar um recado, mas vai ser do meu jeito, cantando. O,
galera, vamos I4, Portelinha!

E canta um verso de uma composicdo sua que ja havia sido apresentada anteriormente
na novela, mas com uma mudanca na letra para se adequar ao clima eleitoral:

— Se liga na moral, abre o olho, quem vai pela cabeca dos outros na urna, é piolho...

Evilasio, Julia e Narciso cumprimentam Gioconda. Evilasio diz:

— Estou sem palavras, dona Gioconda!

— A senhora devia sair candidata... — sugere Narciso.

— Ué, quem sabe? Se a dona Dilma pode, por que ndo eu?

Corta a cena para Juvenal Antena, ainda na sala da Associacdo dos Moradores da
Portelinha. Sua filha, Solange, entra e pergunta:

— Como estd, paizinho?

— Parece que contrariando minhas expectativas, o comicio do Evilasio esquentou, né?

— Assim é bom, né?

— Posso saber por qué?

— Justamente, porque vocé ndo ia querer ganhar de lavada, né, pai? — responde
Solange. — N&o € vocé mesmo que diz que quando a partida estd equilibrada a vitoria do
Botafogo € muito mais saborosa?

— Até que nesse ponto tu ta certa.

— Até porque, pai, eu ndo tenho davida de que vocé vai sempre ser um vencedor.

Ela atira um beijo para ele e sai da sala. Ele ri, satisfeito. Ao fundo, ainda se ouve a
masica do comicio.

Por meio desses dialogos percebe-se que, no jantar, o preconceituoso, no caso,
Barreto, foi quem ficou ridicularizado. Além de desmoralizado, ele fica alcoolizado. O
proprio personagem se da conta de que “perdeu uma causa” e prefere se retirar. Evilasio, ao
contrario, mantém a compostura.

Por fim, os pais de Jalia acabam aceitando o genro, a ponto de Gioconda discursar na
favela durante o seu comicio. Essa mudangca mostra como a personagem muda seu

posicionamento durante a novela.
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As relacdes de Julia e Evilésio e de Sabrina e Barretinho ndo séo os unicos casos de
unido inter-racial da trama. Outros casais deste tipo se formardo: Solange (mulata) se casa
com Claudius (branco); Misael (negro) se casa com Claudine (branca); e Gislaine (negra) se
casa com o0 mecénico Zidane (branco).

Também tem destaque o namoro dos universitarios Ramona (Marcela Barrozo) e
Rudolf Steinzel (Diogo Almeida), ela branca, filha de Gabriel e Eva; e ele lider das
manifestacdes estudantis na universidade que tentava esconder a condi¢do social se passando
por um rapaz de classe média-baixa.

No ambiente universitario, Gislaine aparece lendo o livro “N&o somos racistas — Uma
reacao aos que querem nos transformar em uma reacao bicolor”, de Ali Kamel (2006), um dos
diretores de Jornalismo da Rede Globo. E uma clara intencéo do autor da novela de apresentar
um discurso contra o racismo, além de constituir merchandising da emissora.

O combate ao preconceito se mostra uma forma de contestacdo ao dominio dos
brancos na sociedade que é apresentada durante toda a novela. A trama deixa claro que ha,
sim, muito preconceito racial no Brasil. E sugere um caminho de aceitagdo como Unica via
possivel para a convivéncia pacifica. Relembrando que Kellner destaca que o estudo cultural
“detecta momentos utOpicos, contestadores, subversivos e emancipatorios nos construtos
ideologicos, momentos esses que contrapostos as formas vigentes de dominacao”
(KELLNER, 2001, p. 146), pode-se dizer que a novela faz um discurso em prol da igualdade
entre 0s homens, referendando sonhos de lideres que defenderem os direitos humanos, como
Martin Luther King.

6.3 A VIOLENCIA

A violéncia aparece em varias situacdes na novela “Duas caras”. Por ser uma questao
ampla e complexa, ela sera analisada mediante associacdo com episodios que mostram
diferentes faces do problema, de forma marcante na cidade do Rio de Janeiro. Sdo elas: as
vitimas de balas perdidas, no capitulo de 12 de outubro de 2007; as milicias e os confrontos
armados, nos capitulos de 3, 4 e 5 de janeiro de 2008; a violéncia fora da favela (ou
generalizada), nos capitulos de 16 de novembro de 2007 e 9 de fevereiro de 2008; a corrupgéo

da policia, nos capitulos de 24 de dezembro de 2007, 9 de janeiro de 2008 e 3 de abril de
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2008; a violéncia que advém do uso de drogas, nos capitulos dos dias 24, 25 e 26 de abril; e 0
protesto da sociedade civil, no capitulo do dia 10 de maio de 2008.

No capitulo do dia 12 de outubro de 2007, hd um caso de violéncia que denota um
problema comum nas manchetes de jornais do Rio de Janeiro, o de vitimas de balas perdidas.
O caso acontece com o personagem do reitor da ficticia Universidade Pessoa de Moraes, Jodo
Pedro (Herson Capri). Ele é casado com Branca (Suzana Vieira), mas mantém uma amante,
Célia Mara (Renata Sorrah), que havia sido sua noiva. Depois de anos sem se ver, eles se
reencontram e voltam a ser amantes. Célia Mara, por sua vez, havia se casado com Anténio
(Otavio Augusto), dono de uma oficina mecénica que é um sujeito grosseiro e vive vestido
com um macacdo cheio de graxa.

Célia Mara e Jodo Pedro, além de frequentarem motéis, resolvem fazer programas em
locais onde ndo possam ser flagrados por conhecidos. Por isso ela sugere uma ida a um circo.
Neste capitulo, é apresentada uma cena em que meninos e adolescentes estdo em um morro e
seguram armas de alto calibre, como fuzis. A cena mostra 0s garotos de costas, em um
ambiente escuro, que contrasta com o circo la embaixo, iluminado. Os jovens comecam a
atirar a esmo, em uma espécie de comemoracdo, e uma das balas atravessa a lona do circo e
atinge o reitor, que estava sentado assistindo ao espetaculo. Ele morre. Célia Mara fica
desesperada e ndo sai do lado do amado. Ao mesmo tempo em que chegam a ambuléancia e a
policia, também chega ao local um reporter fotografico, que registra a cena do reitor morto e
Célia Mara chorando ao lado.

O fato se torna um escandalo na novela, porque, a principio, o caso sera tratado pela
imprensa como mais uma vitima de bala perdida. Mas, ao se descobrir quem 0 morto era,
ficara publico que ele estava |4 com a amante.

Branca, que ndo sabia de nada sobre o caso do marido com Célia Mara, fica revoltada.
Depois de uma cena constrangedora no enterro do falecido, as duas se tornam inimigas.
Branca assume o comando da Universidade Pessoa de Moraes.

A morte do reitor vitimado por uma bala perdida oriunda de armas empunhadas por
jovens em um morro é uma das poucas cenas da novela que mostra comunidades armadas nas
favelas cariocas, com imagens frequentemente associadas ao problema do trafico de drogas no
Rio de Janeiro. E o Gnico capitulo da novela que apresenta situagdes bastante exploradas em
outras obras da industria cultural brasileira, no caso tanto o cinema como a televisdo.
Algumas delas sdo o documentario “Noticias de uma guerra particular”, de Jodo Moreira
Salles (1999); o filme “Cidade de Deus”, de Fernando Meirelles (2002); a novela “Vidas
opostas”, da TV Record, exibida de 21 de novembro de 2006 a 27 de agosto de 2007, ou seja,
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pouco tempo antes de “Duas caras”; e o filme “Linha de passe”, de Walter Salles e Daniela
Thomas (2008). Nessas producdes, evidencia-se como ha falta de perspectivas para jovens
pobres que, sem condicdes de obter um emprego formal, encontram no crime um meio de
sobrevivéncia. Também fica clara a cooptagdo que quadrilhas do trafico fazem de jovens e
criangas para que se tornem transportadores da droga ou soldados.

Na Portelinha, ndo se vé o uso da mao de obra infantil, seja no trafico, que nédo é
permitido, seja em qualquer outra atividade. Nesse sentido, a novela pode ser classificada
como exibidora de um valor construtivo para a sociedade.

Isso néo significa que a Portelinha ndo tenha crimes. O comportamento de Juvenal e
seus “andes” pode ser caracterizado como o das milicias presentes no Rio de Janeiro. Sdo
grupos armados que oferecem seguranca para a comunidade em troca de pagamento. O
trabalho que o grupo de Juvenal faz poderia ser classificado como o de uma empresa de
seguranca se, em troca de dinheiro, oferecesse protecdo, mas desse a opgdo de o cliente
aceitar ou ndo o servi¢co. Aqui pode ser encarado como milicia porque, além de ndo funcionar
legalmente, ha coacdo e expulsdo da favela para os comerciantes que ndo aceitam as regras de
Juvenal. E o fato de Juvenal se impor como o juiz que pode decidir sobre quem fica na favela
ou n&o caracteriza a cobranga de taxas como extorséo.

Esse € um dos pontos sobre o qual Juvenal e Evilasio se desentendem. Quando Juvenal
¢ atingido por uma bala, em episddio que sera narrado a seguir, e é levado ao hospital, o
mandachuva ordena que Evilasio tome conta da favela. No periodo em que fica a frente da
associacao dos moradores, 0 jovem altera algumas préaticas da entidade, como no dia em que
um comerciante vai lhe entregar a taxa que pagava a Juvenal, mas o substituto ndo aceita, na
frente de testemunhas. Diz que isso é “assunto com Juvenal”, mas que com ele é diferente.
Mais adiante, justifica que a associacdo tinha dinheiro em caixa e que achou desnecessario
receber aquela quantia. Ao sair do hospital e saber do ocorrido, Juvenal encara essa atitude de
Evilasio como uma afronta, uma forma de seu afilhado querer desafiar as regras impostas a
comunidade, e comeca a chama-lo de “traira”. Evilasio, por sua vez, se sente ofendido. Os
dois discutem, e Evilasio é demitido por Juvenal.

O bando de Juvenal ndo anda com armas de fogo. Caso tenham de castigar alguém, as
cenas apresentam situacOes em que ha xingamentos, empurrdes, imobilizacdo e, em casos
extremos, a expulsdo da favela. O uso de armas de fogo sé entra em campo por legitima
defesa, como no caso em que o grupo defende a Portelinha do ataque promovido por Lobato,
lider de uma quadrilha de tréfico de drogas que comanda outra favela.
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O confronto armado na Portelinha acontece porque Lobato resolve invadir o local para
matar Juvenal e, dessa forma, se tornar o mandachuva da comunidade e poder implantar ali a
venda de entorpecentes. Lobato € instigado por Ronildo, que deseja se vingar de Juvenal por
ter sido expulso da favela ao ser flagrado com drogas em seu barraco e por ter espancado a
companheira, Dalia. Além disso, ele voltou a favela outras vezes e, em uma delas, realizou
um assalto, sendo contido pelos “andes” e imobilizado em publico.

Nos capitulos dos dias 3, 4 e 5 de janeiro de 2008, a trama gira em torno dessa
invasdo, que ganha apoio de Marconi Ferraco, interessado em que Juvenal seja eliminado.
Para isso, Ferrago manda que alguns de seus segurangas reforcem a gangue de Lobato.

Ocorre um verdadeiro conflito armado, com os grupos se enfrentando sob fogo
cerrado de ambas as partes. Entre as vitimas da favela, esta a méde-de-santo, Setembrina, que
acaba morrendo de enfarte.

Como um peixe fora d’agua, Gioconda resolve ir a favela bem nesse dia, em reagdo ao
fato de ter sido acusada pela filha, Julia, de ser alienada das questdes sociais. Julia havia lhe
dito que a favela € a “vida real” e que a mée precisava de um “choque de realidade”. Depois
do jantar em que Evilasio ¢ humilhado em sua casa (episodio apresentado em outro capitulo
deste trabalho), a socialite resolve ir a Portelinha para pedir desculpas a Evilasio e conhecer a
comunidade. Ela chega ao local e encontra o deputado Narciso e Juvenal e diz que gostaria de
conversar com Evilasio. Mas a invasdo comeca e se inicia um corre-corre.

Juvenal é surpreendido pelos tiros e manda todos se esconderem. Ele ordena a seus
“andes” que busquem as armas que estdo guardadas. A partir dai, comeca um enfrentamento a
céu aberto com a gangue de Lobato. Fica claro que Juvenal e seus capangas reagem por
legitima defesa, mas ndo sdo eles que iniciam o conflito, o que demonstra que a comunidade é
pacifica desde que ndo seja atacada.

Literalmente levando um choque, Gioconda fica perto da igreja evangélica, onde os
fiéis olham pela janela para ver o que esta acontecendo. A filha do pastor, Rebeca, conhecida
por ser uma étima cantora gospel, resolve sair a rua e comega a cantar, como se estive em
uma espécie de transe. Seu pai e outros membros da igreja a chamam de volta, mas ela é
atingida por um tiro dado por Lobato. Gioconda, que estava do lado de fora de igreja,
presencia tudo e se ajoelha ao lado de Rebeca, que morre na sua frente.

Ainda em meio ao tiroteio, a reacdo de Juvenal e seus seguidores € intensa e gera
baixas nos opositores. Ronildo avisa a Lobato que seus homens estdo debandando. Lobato
dispara contra Juvenal, que atira ao mesmo tempo. Lobato é atingido e morre. A batalha
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termina. Juvenal, contudo, também ¢ atingido e cai desmaiado, o que cria um forte clima de
comocdo. Ele chega a ser colocado em uma sala ambientada como velorio.

No capitulo do dia 5 de janeiro de 2008, que no préprio site da novela é referido com o
titulo “Morte e ressurreicdo de Juvenal”, o lider ferido acorda, derruba flores e velas, se
encaminha cambaleante até a porta da sala onde estava e anuncia para a comunidade que nédo
morreu. Juvenal é levado ao hospital e manda que Evilasio tome conta da favela na sua auséncia.

Aqui se reforca o mito em torno de Juvenal como her6i. O mandachuva da favela
mostrou sua coragem e valentia enfrentando de peito aberto os inimigos. Ele se sacrifica para
defender a sua comunidade, a ponto de morrer por ela. Pode-se encontrar uma semelhanca até
com Jesus Cristo, que morre e depois ressuscita.

Algumas consequéncias ocorrem na histéria ap6s o confronto. O pastor Lisboa resolve
deixar a Portelinha, apés ter presenciado a morte da filha naquele local. Ele vai pedir que
Ezequiel cuide do templo em seu lugar. Gioconda muda de comportamento. Ela para de tomar
suas pilulas calmantes e se engaja na ONG da Condessa, que tem sede na comunidade e
combate o trafico de mulheres.

O documentarista Duda filma o confronto armado, o que dara origem a um filme de
grande sucesso, “A batalha da Portelinha”. Apo6s Juvenal estar recuperado, uma copia do
documentario é pirateada e passa a ser vendida por camelds nas proximidades da Portelinha.
A principio, Juvenal havia proibido a exibi¢do daquelas cenas, mas, ao perceber o sucesso que
o DVD esta fazendo, resolve ndo apenas aprova-lo, como lucrar com ele. Ele libera a venda
do filme, desde que Ihe deem uma porcentagem das vendas.

Uma sessdo do filme € montada na quadra da escola de samba da comunidade para
gue todos possam assisti-lo. Nos momentos de tiroteio em que Juvenal acerta seus alvos, ele
vibra e diz: “N&o pareco o capitdo Nascimento?”, fazendo referéncia ao filme “Tropa de
elite”, de José Padilha, exibido no mesmo ano, e que teve grande repercussao nacional. O
capitdo Nascimento, um policial do Batalhdo de Operacdes Especiais do Rio de Janeiro, que
se caracterizava por ter tolerancia zero com bandidos, é o protagonista do filme. Dessa forma,
percebe-se o didlogo entre o cinema e a televisdo. A cultura, em seu caldeirdo de producbes
audiovisuais, acaba tendo uma producdo influenciada por outras. No caso, 0 sucesso de
“Tropa de elite” se fez perceber na referéncia que o lider da favela, Juvenal, faz ao capitdo
gue ndo espera a justica, mas a faz com as préprias maos, muitas vezes partindo para
execucOes de traficantes sem que 0S mesmos passem por um julgamento legal. A

vulnerabilidade com que as producdes audiovisuais sdo vitimas da pirataria também ¢é
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explicitada, o que ocorreu na realidade com “Tropa de elite” e a novela apresentou com “A
batalha da Portelinha”.

O confronto armado na Portelinha aproxima a trama da favela ao que a midia
brasileira frequentemente veicula nos noticiarios sobre o enfrentamento de gangues para que
um lider tome o ponto de venda de drogas de outro. Pessoas sdo feridas e outras morrem.
Mas, ao final, vence a turma do “bem”, visto que Juvenal, apesar de seus delitos e defeitos,
faz questdo de manter o trafico de drogas longe de sua comunidade. Contudo, em uma
telenovela com 210 capitulos, designar trés dias para o enfrentamento armado mostra que o
enfoque na violéncia nas favelas ndo ganhou énfase maior na narrativa.

Em uma clara valorizacéo da favela, “Duas caras” enfatiza que a violéncia ndo esta apenas
nas periferias e nos morros cariocas, mas € um problema generalizado. A novela mostra belezas
do Rio de Janeiro e o seu potencial turistico por meio de uma personagem que passa a fazer
excursdes pelas favelas. Panordmicas da cidade sdo apresentadas, enquanto a cancao “Delirio dos
mortais”, de Djavan, diz na sua letra: “Podem dizer o que quiser, mas o xod6 do povo é o Rio”
(vide Anexo C). Mas denuncia a situacao de inseguranca gque vivem seus moradores.

Entre os capitulos da novela que enfatizam isso, estd o do dia 16 de novembro de
2007, quando ocorre o sequestro relampago sofrido por Branca. Enquanto ela estd em seu
carro conduzido por um motorista voltando para casa a noite, um grupo bloqueia a passagem
em uma avenida e rende o motorista. Os criminosos deixam o0 motorista a pé e seguem com
Branca dentro do carro.

Juvenal esta com seu carro na mesma avenida, parado em um semaforo no lado oposto
da via, e reconhece Branca. Ao ver o assalto, resgata 0 motorista e passa a seguir o automovel
de Branca discretamente. Ele telefona para seus “andes”, indica o caminho para onde o0s
criminosos estdo indo e manda que eles sigam para 1a. Os sequestradores levam Branca até
um caixa eletrénico em um posto de gasolina para sacar dinheiro. Ela desce acompanhada de
um integrante do bando, que a coage a usar o caixa eletrénico. Ao localizar onde Branca esta,
Juvenal para o carro e finge estar abastecendo-o. Por telefone, arma uma tocaia com a
chegada de seus capangas. Branca erra a senha na maquina, o que deixa 0s Criminosos mais
nervosos. E quando Juvenal imobiliza os assaltantes com a ajuda de seus segurancas € so
depois chama a policia.

Em outro capitulo, do dia 9 de fevereiro de 2008, Gioconda dirige seu carro em uma
avenida e estd com a janela aberta. Ronildo, que estava a espreita na sinaleira, assalta-a

quando ela para o automovel e leva sua bolsa. Evilésio, que também estava na via com sua
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moto, presencia o fato e persegue Ronildo, conseguindo imobiliza-lo. Ele recupera a bolsa
para Gioconda, que chama a policia. Ronildo entdo é preso.

Nessas duas situacfes, moradores da favela sdo responsaveis por salvar damas da
sociedade carioca de situagdes ameacadoras de crimes, o que ressalta o ato heroico dos
personagens favelados e deixa clara a auséncia da seguranca por parte do Estado, visto que a
policia s6 é chamada depois que os lideres da Portelinha ja resolveram o problema. Isso ajuda
a corroborar uma premissa que se faz presente em toda a novela, a de que ha pessoas honestas
nas favelas. Mostrando a necessidade de os cidaddos se defenderem por conta prépria, acaba
criticando a omissao de policiamento.

Em “Duas caras”, a policia € apresentada com casos de corrupc¢do. No capitulo do dia
26 de dezembro de 2007, o advogado Barreto, por ndo aceitar o namoro da filha com Evilasio,
anota a placa da moto que o rapaz utiliza. Ele manda um de seus contatos descobrir todo e
qualquer problema que possa estar associado aquela motocicleta. Acaba descobrindo
irregularidades. Em uma noite em que Julia sai com Evilasio de moto, Barreto telefona para
um policial e da a identificacdo do veiculo. Uma blitz ¢ montada e Evilasio é obrigado a parar.
O objetivo de Barreto era expor Evilasio a uma situacdo constrangedora, como ter a moto
apreendida, para piorar a imagem do namorado perante a jovem. Evilasio percebe um olhar
instigante do guarda e acaba discutindo com ele, que lhe da voz de prisdo. Julia, ao contrario
do que esperava seu pai, fica ao lado do namorado e diz que tera de ir presa também, pois ndo
0 abandonara. O casal vai acabar na delegacia. Ao ficar sabendo da situacdo, Barreto se
desespera ao saber que Julia foi presa também. Ele acaba indo a delegacia, intervém para que
ambos sejam soltos, e os namorados sao liberados. De qualquer maneira, esse episodio deixa
clara uma pratica de troca de favores entre policiais e pessoas poderosas, fazendo com que a
policia atue por interesses de particulares e ndo por simples obediéncia da lei.

Outro caso ocorre com 0 roubo de um ball com moedas raras, “dobrdes de ouro”,
herdado por Célia Mara do pai, que faleceu. O bau vai acabar em uma delegacia porque so foi
descoberto durante a demolicdo da casa do falecido, que havia sido desapropriada pela
prefeitura. Como o encontro do tesouro foi feito depois que a casa estava desapropriada, cria-
se um impasse sobre quem tem direito sobre ele — o Estado, que ja era de direito dono da casa,
ou a filha. Enquanto a questdo vai para a Justica, o bal fica guardado na delegacia, mas
desaparece, 0 que é exibido no capitulo do dia 9 de janeiro de 2008. Depois a historia
esclarece que o ex-marido de Célia Mara, em uma atitude vingativa por ter sido traido, se
sente no direito de ter uma indenizagdo da ex-mulher e suborna um guarda da delegacia, que

Ihe d& o bald. Finalmente, quando Célia Mara consegue recuperar 0 objeto e troca-lo por
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dinheiro vivo, ela é assaltada em um bairro aparentemente de classe média, o0 que ocorre no
capitulo veiculado no dia 3 de abril de 2008.

A Unica excecdo é um delegado que leva a cabo a investigacdo contra Marconi
Ferraco, ap0s as dendncias de Silvia, sua ex-noiva, que realiza o ato por vinganca. Mesmo
sendo Ferraco um empresario do ramo da construcao civil e um homem poderoso, o delegado
ndo se intimida e da seguimento a uma investigacéo.

A violéncia gerada por usuarios de drogas enquanto estao sob seu efeito € retratada por
um ato de Ronildo, o sequestro de um 6nibus, que ocupa trés capitulos de “Duas caras”: 24,
25 e 26 de abril de 2008.

Reforcando a proposta de Douglas Kellner, de que uma obra é sempre mais bem
analisada relacionando-a com seu contexto, a novela aqui retrata um caso inspirado na vida
real e que foi tema de um documentario e de um filme de ficgdo. E o caso do sequestro do
onibus 174, ocorrido no Rio de Janeiro em 12 de junho de 2000 (Globo On Line, 2006). Um
jovem drogado, que fora menino de rua, Sandro do Nascimento, sequestra um O6nibus, faz
onze reféns e fica por horas fazendo ameacas. Pelas janelas do dnibus, ele conta parte de sua
vida. O caso foi transmitido ao vivo pelas redes de TV de todo o Brasil e teve grande
repercussdo nacional. Quando Sandro resolve se entregar e desce do 6nibus com uma refém
na sua frente, € alvejado de raspdo por um tiro do revdlver de um policial. Como o
sequestrador ainda estava armado, ele dispara na refém, que ainda estava junto dele. A refém
acaba morta. Por fim, ele é preso e a causa da morte, revelada posteriormente, foi
sufocamento dentro da viatura policial. Essa foi uma acdo que mostrou o despreparo da
policia em lidar com situacdes desse tipo.

O documentario “Onibus 174”, de José Padilha (2002), resgatou a histéria de Sandro
do Nascimento. Do mesmo diretor, foi langado, em 2007, o longa-metragem “Tropa de elite”.
Em entrevistas, o cineasta Padilha revelou que o nome do Capitdo Nascimento era uma
referéncia a Sandro Nascimento. O caso do sequestro também inspirou o filme de ficcdo
“Ultima parada 174”, de Bruno Barreto (2008).

Encontram-se semelhangas entre as trajetdrias de Sandro do Nascimento e do
personagem Ronildo. Ambos tinham uma familia até certa idade da infancia. Sandro
Nascimento vivia com a mae, que tinha um bar em uma favela. Ladrdes roubam o bar e
matam a mae na frente do garoto. Depois ele se torna um menino de rua, consome drogas
diariamente e presencia a chacina da Candelaria, no Rio de Janeiro. Recebe uma oportunidade
de largar as ruas ao ser adotado por uma senhora, mas o caminho das drogas fala mais alto.
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Até que, em uma atitude desesperada e visivelmente drogado, ele tem seu final tragico no
episddio do 6nibus.

O personagem Ronildo também tinha uma familia, até que a mae, Guigui (Marilia
Gabriela), abandona o marido e o filho para viver uma paixao com o traficante Lobato. Guigui
vai morar na favela com ele. Depois de um tempo, ela decide abandonar o criminoso. Ele, por
vinganca, sequestra o filho de Guigui ainda menino e diz a ela que o matou. Na verdade, ele
ndo assassinou 0 garoto, mas de fato o sequestrou e nunca o devolveu aos pais. Deixou a
crianga ser criada sob sua tutela na favela em que morava. Ronildo acaba se tornando um
delinquente. Ao falar de sua vida, Ronildo diz que cresceu solto no mundo.

Ap0s ser expulso da Portelinha, € Ronildo quem procura Lobato e propde a invasao ao
territério de dominio de Juvenal Antena. Como a invasdo da errado, Ronildo fica sem gangue
e sem dinheiro. Lobato, que morre no ataque a Portelinha, revela a Guigui, minutos antes de
falecer, que ndo matou o filho dela e que ele € Ronildo, o que ela ndo sabia até entdo. A partir
dai, Guigui tenta aproximacdes com Ronildo, mas € hostilizada por ele.

O jovem acaba trabalhando por um tempo como capanga de Ferrago. Ao se
desentenderem, passa a assaltar nas esquinas, como fez com Gioconda. Dorme na rua e se
torna vitima de dengue hemorrégica. Ao sentir que esta morrendo, ele chama Guigui, que o
socorre. Ela o encontra em um banco de praca, como um morador de rua, e o leva para o
hospital. Guigui oferece uma chance para Ronildo. Ela o convida a morar com ela na
Portelinha e a trabalhar na Associacdo dos Moradores. Juvenal hesita, mas permite, por ter
muito aprego por Guigui, que Ihe serve de brago direito na associagdo. Mas ndo demora para
que Ronildo roube o dinheiro do caixa de Juvenal. Guigui e Juvenal percebem o furto e, antes
que ele chegue ao final do perimetro da favela, os “andes” blogueiam as saidas da
comunidade. Na fuga, ele obriga Solange, a filha de Juvenal, a sair com ele da Portelinha,
usando-a como refém. E é ai que entra em um 0nibus e, ao se ver perseguido tanto por
Juvenal e seus capangas quanto pela policia, sequestra o veiculo e faz reféens, semelhante a
Sandro Nascimento. Depois que o dnibus é parado e cercado pela policia, inicia-se uma
negociacdo com Ronildo. Um ato praticamente igual cometido por Sandro, do filme “Ultima
parada 174", e por Ronildo, de “Duas caras”, ocorre quando os sequestradores mandam uma
das vitimas se abaixar no piso do 6énibus (e, portanto, ficar fora da mira de quem esta do lado
de fora do veiculo). O sequestrador dispara o revolver na direcdo da vitima, mas na verdade
atira no ch&o, sem atingi-la.

E uma forma de intimidacdo da policia, mas mostra que, no fundo, 0s criminosos

ainda tinham um pouco de respeito a vida alheia. Essas figuras poderiam ter tido vidas
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diferentes, mas o destino os fez passar por mazelas que os tornaram bandidos, reforcando a
ideia de que 0 meio onde se vive pode influenciar e até selar o caminho que um jovem toma
na vida. S8o vitimas da violéncia que se tornam reprodutores da violéncia.

No capitulo do dia 26 de abril de 2008 de “Duas caras”, ocorre o desfecho do
sequestro realizado por Ronildo. Passando o cerco feito pelos policiais ao énibus, Juvenal
negocia com Ronildo e pede que o sequestrador troque Solange por ele. Ronildo aceita. Dessa
forma, Juvenal se coloca em risco para salvar a vida da filha. Ela € libertada, junto com os
demais reféns. Ronildo pede para fugir de carro com Juvenal, que acata para evitar uma
desgraca maior no local. Ambos entram em um automovel e fogem em alta velocidade.
Perseguidos pela policia, eles entram em uma estrada secundaria e comecam a discutir. O
carro para, e eles comecam a brigar fisicamente. O revolver de Ronildo dispara e a narrativa
cria um suspense sobre quem foi atingido. A seguir € revelado que foi Ronildo, que morre.
Juvenal sai do carro, que a essa altura j& esta cercado pela policia. Guigui, que vinha atras
deles dentro de um cambur&o policial, chora a morte do filho ao lado do corpo.

A novela referenda o caso, ocorrido na vida real, de que criancas largadas a propria
sorte, que se tornam dependentes quimicos e criminosos para sustentar o vicio, acabam tendo
um fim tragico e precoce. Mesmo com as chances que recebem, os habitos adquiridos no
periodo em que estiveram nas ruas tornam essas pessoas praticamente irrecuperaveis.

Outra cena que apresenta violéncia na novela é a do assalto de Lenir no cal¢addo na
beira da praia do bairro de Sdo Conrado, no capitulo do dia 10 de maio de 2008. Ao voltarem
do comicio de Evilasio, em que Gioconda fez sucesso com seu discurso, as amigas resolvem
dar uma caminhada para sentir o ar da noite. Barreto sobe para o apartamento, enquanto elas
passeiam. E quando dois homens se aproximam e roubam a bolsa de Lenir. Para piorar a
situacdo, eles a derrubam no chéo e a chutam, causando diversas leses. Enquanto isso,
Gioconda grita e revida, mas os ladrdes fogem. Ap6s chamarem uma ambulancia, Gioconda
se aproxima de um carro que vende pamonhas e tem um alto-falante. Ela pede para usar o
microfone e passa a fazer um desabafo publico, gritando palavras como “chega de violéncia,
chega de corrupgéo”. Seus gritos ecoam pelo bairro. O fato ganha notoriedade, e a imprensa,
no dia seguinte, faz uma enxurrada de entrevistas com ela. A partir do apoio que recebe de
amigas favoraveis ao seu protesto e de simpatizantes, Gioconda d& inicio ao movimento do
“Chega”. Ela passa a ser convidada para dar palestras e organiza formalmente o movimento.
O deputado Narciso, que, desde o discurso de Gioconda no comicio de Evilasio, a convida

para entrar na politica, reitera o convite, que ao final é aceito por ela.
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Dessa forma, a narrativa mostra que a sociedade civil pode reagir frente a situacao de
inseguranca em que vive 0 Rio de Janeiro, por meio da criacdo de grupos e movimentos que
manifestem seu protesto. Conforme as indicacfes de Kellner, que ressalta que um produto
cultural pode trazer mensagens emergentes, o discurso de Gioconda mostra uma insatisfacdo
com a corrupcdo de poderosos e a apatia de governantes, o que na verdade ndo é novo, mas a
forma de se protestar coletivamente, por intermédio de organiza¢des em grupos e palestras em
universidades, é incentivada e apresentada como uma via possivel de mudanca social. Sdo
formas de se pressionar as autoridades a tomarem atitudes.

A inclusédo na politica passa a ser revalorizada na trama porque Narciso é um deputado
honesto que convida Evilasio e Gioconda, igualmente honestos, para entrar na vida pablica. A
atitude dele pode ser vista como oportunista e, de certa maneira, é, porque ele ndo deixa de se
beneficiar tendo os dois como aliados politicos. Mas, ao longo da trama, ele desenvolve um
discurso ressaltando a importancia de se ter pessoas integras no poder Legislativo. E as duas
pessoas que ele convida para se candidatarem se mostram efetivamente pessoas que lutam
pelo bem comum.

A representacdo da violéncia no Rio de Janeiro, como foi visto em situages apresentadas
acima, estd intimamente ligada ao trafico de drogas na novela “Duas caras”, como no caso das
balas perdidas, da invasdo da Portelinha e do fim tragico de Ronildo. Na proposic¢éo da novela,
sem o trafico de drogas, a favela pode se tornar um local onde se vive em paz. A figura do
bandido, frequentemente associada ao favelado, ¢ alterada. Tanto que dois favelados, Juvenal e

Evilasio, salvam duas senhoras do crime quando elas s&o vitimas da violéncia.

6.4 A OMISSAO DO ESTADO

Foi escolhido como representativo da omissdo do Estado nas favelas um capitulo em
que Juvenal Antena é sabatinado na universidade. Registra-se brevemente que aqui também se
torna visivel o preconceito de estudantes mais abastados com a capacidade de favelados para
ocupar cargos publicos, como na politica. Mas Juvenal se sai bem durante suas respostas, e 0
jovem que demonstra preconceito fica desmoralizado. Por meio das perguntas feitas por
membros da universidade e das respostas dadas por Juvenal, percebe-se que o fortalecimento
de lideres como ele nas favelas se da por omissdo do Estado. Juvenal apresenta sua maneira

de pensar e agir e justifica ter se tornado o mandachuva da favela.
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Depois que a Universidade Pessoa de Moraes cria uma relacdo de proximidade com a
favela da Portelinha e, por meio de um “provéo”, passa a integrar jovens da favela, ha uma
convivéncia entre jovens com pais de classe média ou alta, como Ramona, e 0s de classe
baixa, da favela, como Gislaine (irmd de Evilasio) e Solange (filha de Juvenal Antena).

Em uma cena dentro da universidade, um dos professores recebe um telefonema de um
senador que seria sabatinado na Pessoa de Moraes desmarcando o evento. O docente se
gueixa da desisténcia. H& algumas pessoas em volta, entre elas Solange. Ela comenta que ha
um candidato a vereador na Portelinha que poderia falar no lugar do convidado para que o
evento ndo fosse cancelado. A principio, o professor ndo se mostra muito empolgado, mas
quando Solange diz que o candidato seria Juvenal Antena e que ela é filha dele, o professor
muda e se mostra bastante empolgado. Juvenal aceita.

Chega o dia da sabatina. No patio da instituicdo, come¢a uma propaganda boca a boca,
e os alunos comecam a dizer que ndo querem perder o evento. Ramona pergunta como &
Juvenal para um dos jovens da Portelinha que estd estudando |&, Bruce Lee. Ele responde:
“Juvenal é pai e mée na Portelinha”.

Dentro do auditério, os alunos e os professores se acomodam e chega o convidado. O
professor o apresenta e faz a primeira pergunta:

— O senhor é candidato a vereador pelo Rio de Janeiro. O senhor é carioca?

Juvenal responde:

— Eu sou carioca de coragdo, porque eu nasci em Pernambuco, mas vim para cad muito
pequeno, trazido pela minha santa maezinha, que Deus a tenha.

O aluno Rudolf, do diretdrio académico, um rico que se faz passar por pobre para seus
colegas de esquerda e que gosta de criar confusdo, comenta com uma colega ao lado, Aurora:

— S0 falta dizer que veio num pau-de-arara...

A0 que a garota ri.

Juvenal Antena escuta e responde na hora, sem mostrar irritacdo, como se completasse
a frase de Rudolf:

— Pois justamente eu vim, sim, num pau-de-arara. Eu ndo me lembro porque era muito
pequeno, mas minha mae me contava. O pau-de-arara era um meio de transporte muito
comum, mas que hoje, gracas a Deus, foi proibido.

A jovem Aurora pergunta:

— Senhor Juvenal Antena, até que ponto o senhor considera a violéncia em suas a¢oes?

O professor que organizou o evento intervém, frente a pergunta que poderia se tornar

embaracosa:



97

— Perai, eu queria lembrar uma coisa: o senhor Juvenal Antena veio aqui para [...]

Juvenal interrompe e termina a frase do professor:

— [...] para responder a todas as perguntas sem excec¢do, e se € iSO que a moga quer
saber eu lhe respondo.

Dessa forma, Juvenal mostra coragem e deixa claro que nenhuma pergunta vai
intimida-lo. Assim, ja ganha admiracgéo de parte da plateia. Ele pergunta a jovem:

— Como é seu nome?

— Aurora.

— L& na minha comunidade, Aurora, na minha favela, tem uma lei que diz assim: olho
por olho, dente por dente. Quem faz paga. Ou a justica ou a comunidade. N&o tem arrego. E
por isso que la eu sou o famoso Juvenal, que mata a cobra e mostra o pau (alias, este € o
slogan de campanha de Juvenal).

Aurora faz uma expressdo de surpresa. A plateia mostra reagdes diversas. Como
Juvenal responde e ao final ri, mostrando-se bem-humorado, alguns também riem e acham
engracada a forma como o lider se expressou; outros ficam quietos, e outros, chocados.

Um professor identificado, pelos seus discursos, com uma linha de esquerda, toma a
palavra:

— Minha pergunta é a seguinte: o senhor defende as milicias como melhor solucao para
as favelas? E [...]

Alguns alunos ovacionam o professor pela pergunta. Ele continua:

— E, enquanto politico, vai continuar defendendo e apoiando na Cémara de
Vereadores?

— Bem [...] tem cada pergunta que é trés, né? — E Juvenal ri, acompanhado da plateia. —
Veja bem, quanto a esse termo que o senhor usou ai e que eu justamente ndo me incluo [...]

— Milicia.

— A minha posicéo € contraria. Se, veja bem [...], se nas favelas quem ocupasse fosse o
poder do Estado, ndo haveria espaco para as milicias. Mas como o Estado, nas favelas, s6
guer mesmo € 0s votos, sempre vai aparecer alguém para cuidar da comunidade e, claro, vai
querer algo em troca [...]

O publico novamente se divide entre risos e expressdes de espanto.

Outro professor, desta vez Eriberto, de terno e gravata, faz outro questionamento:

— Como alguém que sempre viveu do poder paralelo quer agora ingressar no poder
publico? N&o acha que é uma contradi¢ao?



98

— O senhor ha de convir comigo que estou justamente fazendo o caminho inverso de
muitos politicos conhecidos nossos, que comecaram bem, mas agora tdo vivendo do poder
paralelo [...] — Juvenal sorri.

A plateia aplaude.

Uma professora comenta com o organizador do evento:

— Vocé fez muito bem em convidar o senhor Juvenal Antena para palestrar aqui na
universidade. Ele € um comunicador nato! Olha o sucesso que ele ta fazendo!

A sabatina é entremeada por outras cenas da novela nesse capitulo, que ndo serdo
apresentadas aqui porque ndo séo relevantes ao tema desta dissertacdo. Citando uma delas,
dona Branca, herdeira da universidade quando o marido morreu, pensa em como retornar a
instituicdo apds ter sido afastada pelo uso do cartdo corporativo da universidade para uso
pessoal, 0 que se mostra uma critica da novela a um escandalo politico semelhante ocorrido a
época no Brasil.

Retornando a sabatina, a aluna Clarissa pergunta:

— Oi, seu Juvenal. Eu gostaria de saber o que o senhor faz pela educacdo na Portelinha.

— Educacdo é um termo muito amplo, né, menina? Eu ndo sou professor, mas tento
passar pro meu povo algumas coisas.

O professor pergunta:

— Qual o seu método?

— Eu digo pra eles ndo jogar lixo na dgua da lagoa (risos da plateia), pra ndo deixar
agua parada dentro de casa (hd campanhas na favela contra a dengue), pra ndo fazer barulho a
noite pra ndo incomodar o vizinho, que nao se pode viver de vagabundagem. Eu tento passar
pra comunidade que nos vivemos ali naquele lugar com certas responsabilidades. Eu tento
passar pro meu povo as regras de [...]. Como é que se diz, Gislaine, como a minha filha fala
[..]

E aponta para Gislaine, na plateia, pedindo com a mdo um sinal de ajuda para lembrar
a palavra certa. Ela responde:

— Civilidade.

— Isso mesmo! Civilidade! Mas eu forneco também material escolar que a associacao
distribui pros moradores mais pobres. Tem uma professora que da plantdo la duas vezes por
semana. Ela fica la pra explicar pras pessoas que tém dificuldade. E quando eu sei que tem um
pai que ndo colocou o filho na escola eu vou la e dou o maior esporro!

O publico aplaude.

Célia Mara, da direcdo da instituicdo, pergunta:
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— Qual o seu grau de escolaridade?

— Justamente, eu frequentei até o primeiro ano daquele antigo ginasio. Mas foi por
pouco tempo. Depois eu parei. Porque o resto mesmo eu aprendi na escola da vida.

Rudolf pergunta:

— E mesmo assim o senhor acha que esta capacitado para o cargo eletivo ao qual esta
se candidatando?

Ramona, que vive brigando com Rudolf pelo diretério académico, intervém:

— O, meu filho, gente com muito menos estudo que ele ja foi eleito para cargos muito
mais altos que ele, ndo é ndo?

— Eu perguntei para ele e ndo para vocé, garota — retruca Rudolf.

— Mas eu td respondendo porque essa pergunta € tdo idiota que ndo vale nem a pena o
seu Juvenal perder tempo com ela.

O publico aplaude Ramona.

Juvenal se mostra bem-humorado e calmo o tempo todo.

Rudolf insiste:

— Seu Juvenal, eu Ihe fiz uma pergunta.

— Que infelizmente eu ndo vou responder, porque ja estd na minha hora. Depois,
minha gente, n6s ndo podemos esquecer que isso aqui é uma universidade e ndo quero que
desaprendam com a minha ignorancia, e ja ta mais do que na hora de vocés voltarem pra sala
de aula.

O reitor, Francisco Macieira (José Wilker), entra na sala, diz que estava no corredor e
ouviu tudo e fala ao microfone:

— Este homem é bastante polémico, mas, acima de tudo, adoravel. Eu gosto dele e sei
gue a reciproca é verdadeira. Tenho orgulho de ser amigo dele.

Sé&o feitos os agradecimentos e as despedidas finais, e Juvenal sai da universidade.

Dessa sabatina podem-se tirar algumas conclusdes sobre o personagem. Ele é um
imigrante do Nordeste como muitos que foram para o centro do pais e acabaram a margem da
sociedade tradicional. Ao contrério de seu maior inimigo na novela, Ferraco, que também
nasceu no Nordeste e foi para o centro do Brasil, ele ndo se tornou um golpista. Isso deixa
claro que ndo ¢ o fato de ser um imigrante o problema e sim a formacéo que recebeu, quando
Juvenal fala com carinho da sua mae, enquanto Ferraco foi vendido pelo pai para um golpista
profissional e aprendeu com ele a enganar pessoas.

Juvenal, apesar de ter atitudes ilegais, como a cobranca de taxas dos comerciantes da

favela em troca de protecdo, pode-se dizer que € um lider que, em muitas questdes, € justo e



100

protege sua comunidade da acdo de traficantes de drogas, por exemplo. Também ndo se
vendeu por dinheiro quando Ferraco tentou compra-lo para que saisse da favela e o
empresario pudesse construir ali um condominio de luxo, como era sua intencdo inicial para
aquele terreno. O lider da Portelinha justifica suas atitudes pela falta de atuagdo do Estado.
Seu jeito tosco fica visivel com as expressbes como “mata a cobra e mostra o pau”. Ele
mesmo admite que € um homem que ndo estudou muito, mas é um lider que aprendeu na
pratica e, gracas ao seu carisma e a sua autoridade, se impds como comandante da favela, a
qual ele se refere como sua posse em frases como “a minha favela”.

Assim, o lider se mostra muito consciente de sua condicao, a de que ele vive a margem
da lei e que ele preenche um espaco que esta disponivel pela auséncia do Estado. Dessa

forma, a novela se mostra critica a omissdo governamental.

6.5 DA MARGINALIDADE A LEI

O ultimo capitulo da novela “Duas caras” foi ao ar no dia 31 de maio de 2008. Nele o
que se percebe, por situagdes concluidas na narrativa, um respeito as leis vigentes no pais em
diversas situagdes, inclusive em cenas na favela. Este trabalho ndo se detera em descrigdes
detalhadas sobre o rumo de cada um dos personagens. Apenas sera citado, com o fim de
registro, o final de alguns personagens centrais.

Nas telenovelas brasileiras, ¢ comum ocorrer um casamento no seu Ultimo capitulo.
No caso de “Duas caras”, ha uma inovagdo nesse sentido, ndo havendo apenas um
matrimonio, mas varios. E um casamento coletivo na favela da Portelinha. A cerimonia é
realizada na quadra da escola de samba da favela. O casamento é feito perante a lei,
representada por um juiz de paz, com casais que se formaram durante a novela. Os casais sao:
Julia e Evilasio, Gislaine e Zidane, Solange e Claudius, Misael e Claudine, Vesga e Dagmar,
Antonio e Débora, Clarissa e Duda, Feliz e Socorro, Marcha Lenta e Priscila, Benoliel e
Fernanda, Apolo e a condessa. A unido ndo ocorre com nenhum representante religioso, como
era frequente em novelas anteriores, em especial em igrejas catélicas com a presenca de um

padre, e sim no civil.
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Figura 6 - Cena do casamento coletivo que ocorre no ultimo capitulo de “Duas caras”
Fonte: TV Globo. Crédito Jdo Miguel Janior

Diversos relatos contemplam que nas favelas ¢ significativo o crescimento de igrejas
evangeélicas, em detrimento da catdlica. Esse fato € representado na novela, com um grupo de
evangélicos na Portelinha, liderado primeiro pelo pastor Lisboa (Ricardo Blat) e depois por
seu discipulo Ezequiel (Flavio Bauraqui). Ndo havia nenhum padre na histéria. Outra lider
espiritual era a mae-de-santo Setembrina, zelosa pela cultura afrodescendente, mas ela morre
durante a invasdo da Portelinha, e o terreiro é fechado. A sucessora, Andréia Bijou (Débora
Nascimento), escolhida em vida por Setembrina, hesita em seguir esse caminho, s optando por
reabrir o terreiro no ultimo capitulo. S&o religides menos burocraticas, por exemplo, na formagéo
de seus ministros. Um sacerdote catélico leva de quatro a oito anos para ser ordenado, enquanto
pastores de algumas seitas protestantes podem ser escolhidos em alguns meses, dentre 0s
frequentadores do templo, como é o caso de Ezequiel ao se tornar pastor na novela.

A umbanda esta relacionada as classes mais baixas porque veio ao Brasil com os
escravos africanos. Como historicamente os escravos tiveram menos chances de ascender
econdmica e socialmente, € comum que a religido esteja associada aos pobres e, portanto, ao
retratar uma favela, a narrativa é coerente em incluir uma representacdo de uma religido de
origem africana.

No caso, o casamento no capitulo final poderia ter sido realizado frente a um
representante dessas religides, mas como elas ndo eram frequentadas pelos casais em questao

nem eram unanimidade entre eles, a historia se torna coerente em ndo colocar um lider
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espiritual para selar a unido coletiva. Por outro lado, 0 casamento se torna um ritual
importante para tornar publicas as unides entre 0s pares.

A cerim6bnia se mostra coerente com a mensagem difundida em toda a exibi¢do da
novela na questdo da harmonia entre representantes de diversas classes sociais. 1sso pode ser
comprovado no casamento coletivo, que reine tanto moradores da favela quanto herdeiros de
fortunas. Entre os moradores da Portelinha, estdo, por exemplo, Misael, Vesga (dangarina de
boate) e Dagmar (mecanico), Feliz (um dos segurancas de Juvenal) e Socorro (dancarina de
boate), Marcha Lenta (mecénico) e Priscila, Benoliel (motorista de turismo da favela), Apolo
(mecénico) e Evilasio. Os mais abastados estdo representados por Jalia, que j& estava
morando na favela com Evilasio, e a Condessa, que cria uma ONG na Portelinha. Claudine,
assessora da Condessa, ndo pode ser classificada como rica, mas € uma mulher sofisticada que
aceita morar na favela para viver com Misael (pai de Evilasio). Representantes de classe
media igualmente estdo representados, como é o caso de Antonio, dono da oficina mecénica
do bairro, que aceita se casar ao lado de seus empregados, e também do cineasta Duda.

Finalizando a campanha de Evilasio para uma vaga na Camara de Vereadores, ele se
torna o vereador mais votado nas eleicdes. A comemoracdo ocorre na favela e com a béncgéo
de Juvenal. Dessa forma, a narrativa mostra a trajetoria de um personagem que tinha um
emprego informal (trabalhando como seguranca de Juvenal) e era morador de uma favela que
se torna um representante constituido pela forma da lei eleitoral como um vereador. Sua
transformac&o ocorre depois que ele e Juvenal se desentendem e o padrinho Ihe d& as costas.
Evilésio recebe um convite do deputado Narciso para trabalhar como seu assessor.
Inicialmente, ele reluta, mas depois aceita 0 emprego, pensando no filho que tem com Julia e
que precisa sustentar. Dessa forma, passa a se vestir com terno e gravata e a querer lutar pela
comunidade junto as autoridades constituidas. Assim, Evil&sio passa a ser um representante
da favela que ndo apenas é incluido na sociedade formal e busca melhorias para sua
comunidade. A mensagem de que se podem buscar mudancas participando de instituicdes
estabelecidas e ndo se colocando a margem delas fica clara com essa trajetoria.

Gioconda, depois de ficar famosa com o movimento do “Chega”, recebe um convite
para se candidatar a senadora e também € eleita. “Duas caras” apresenta, portanto,
representantes de diferentes classes sociais buscando na politica uma maneira de melhorar a
vida da sociedade. A trama reforca o valor da atividade eleitoral na escolha de candidatos
honestos e dedicados, como no caso de Evilasio e de Gioconda.

A diminuicdo do preconceito também esta na trajetéria do advogado Barreto. Ele, que

no inicio da novela ndo aceitava a relagdo dos filhos com favelados e negros, termina a novela
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indo festejar na favela, com Evilasio e Julia, a vitoria do genro nas elei¢cdes. E também vai
buscar no aeroporto seu filho, Barretinho, que se casa com a ex-empregada doméstica da casa,
a negra e favelada Sabrina, e se encanta com o neto, que nasce mulato e a quem ele conhece
no aeroporto. Ao entrar em um taxi no aeroporto, o taxista faz um comentério racista sobre a
crianga e Barreto briga com o motorista, mostrando que passou ndo somente a ndo ser mais
preconceituoso, como a defender as diferencas.

Sua mudanca também é percebida quando ele aceita, durante a narrativa, entrar com um
pedido para que uma crianga tenha uma mae e dois pais. Ele aceita a agdo a pedido de Julia. Em
seguida, fica exclamando com Gioconda sobre “o que irdo dizer dele no forum sobre estar
defendendo as minorias”. E quando Gioconda Ihe abre os olhos, dizendo que pode ser uma grande
oportunidade, ja que a diversidade sexual esta cada vez mais sendo aceita na sociedade.

Ao fim da trama, esse exemplar de familia fora dos padrdes tradicionais ganha
autorizacdo da Justica para que o filho de Dalia (ex-companheira de Ronildo e que se torna a
carnavalesca da favela) tenha o registro em cartorio de dois pais: Bernardinho e o garcom
Heraldo. O trio vive sob 0 mesmo teto e divide a mesma cama, até que Bernardinho acaba
tendo uma relacdo estavel com Carldo e acaba conseguindo se casar com ele na lei civil.
Como Délia teve relagdes tanto com Bernardinho quanto com Heraldo e ambos ndo abdicam
de serem pais da crianca, preferem ndo fazer o teste de DNA e aceitam dividir as
responsabilidades de pais da menina. Esses personagens sofrem preconceito na favela assim
que formam uma relacdo diferente da familia tradicional, e h4 um capitulo em que quase sdo
linchados, liderados por uma evangélica mais radical, Edivania. A desgraga s6 ndo ocorre
porque Juvenal Antena intervém e defende o trio e Carldo. Dessa forma, a trama chega ao
final transmitindo uma mensagem de tolerancia em todos os sentidos, ndo apenas quanto a
questdo racial e de classe social, mas também quanto as diferencas de opgdo sexual e a
formacdo de familias fora do tradicional.

Silvia, que ao longo da trama passa a ser uma vila, consegue fugir para Paris, ap0s
sequestrar o filho de Maria Paula, sua rival. Ao ser perseguida pela policia e abandonada pelo
seu amante, o motorista J.P., ela abandona o garoto em um carro e foge sozinha por um
matagal. Depois consegue uma carona em uma estrada proxima e ndo deixa pistas. Silvia ndo
chega a ser punida pela Justica, mas seu sofrimento ocorre ao perder o homem por quem tinha
se apaixonado, Ferraco. Dessa maneira, a novela ressalta que, como na vida, muitos
criminosos ndo sdo punidos, em especial 0s ricos, que conseguem fugir do pais.

Branca, dona da Universidade Pessoa de Moraes, e Célia Mara, a ex-amante de seu

marido, acabam se reconciliando e deixam para trds as constantes implicancias mutuas e
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discuss@es. Por fim, Branca convida Célia Mara a trabalhar com ela na universidade, o que
antes Célia Mara fazia por ter procuracao por parte de Silvia — que faz isso para enfrentar a
propria mde — e por representar Clarissa, que por um periodo acreditava ser filha de Jodo
Pedro, dono anterior da universidade. Apos muitos desentendimentos, Branca reconhece o
trabalho de Célia Mara, que defendia a proposta de uma universidade preparada para as
diferencas, entre elas a de alunos com dificuldade de aprendizado, como a dislexia. Branca, ao
lado do novo reitor, que se torna seu hamorado, abre a Pessoa de Moraes a diversos alunos da
Portelinha, que se mostram dedicados e aproveitam a chance para ter um curso superior.

Quanto a Juvenal Antena, no Gltimo capitulo ele recebe Alzira em seu escritério. Foi
uma grande paixao ao longo da novela. Mas, devido a um mal-entendido que leva Alzira a
achar que ele a estava traindo, eles se separam. Ela retoma a carreira de dancarina de pole
dance, o que ele ndo aceita. No Ultimo capitulo, Alzira vai se despedir e diz que vai morar em
Ibiza, na Espanha, com os dois filhos, pois aceitou uma proposta de trabalhar em uma boate
de Ia. Dessa forma, Juvenal Antena termina a novela sem uma companheira, mas, na festa do
casamento coletiva que ocorre na favela, declara que é “casado com a Portelinha”, deixando
claro, assim, que sua dedicacdo é para “o seu povo”, como ele costumava dizer. Juvenal
continua, portanto, sua atividade junto a favela, mas tera um representante na Camara de
Vereadores na pessoa de Evilasio, com quem se reconcilia.

O empresario Ferraco se entrega a Justica por ter roubado Maria Paula no passado e
cumpre pena. Ir para a priséo faz parte do trato que ele faz com Maria Paula, para que possa
viver com ela e o filho. Ela diz que s o aceita novamente se ele pagar pelo que fez perante a
Justica. Entdo, Ferraco se entrega a policia de livre vontade e tem a promessa de Maria Paula
de gue vai espera-lo sair para viverem juntos. Ao fim de seu periodo de detencdo, Ferraco sai
da cadeia e ndo encontra ninguém conhecido lhe esperando. Vai falar com seu advogado,
Barreto, que Ihe diz que Maria Paula fugiu com todo o dinheiro de Ferrago. Ele fica arrasado.
E quando seu telefone toca e ele escuta a voz de Maria Paula Ihe perguntando qual a sensacéo
de perder tudo. Depois de dar essa licdo de moral no empresario, Maria Paula diz que o esta
esperando em uma praia do Caribe. Até que eles se reencontram na beira de uma praia
paradisiaca, se abracam e se beijam. Também nesse episodio se percebe que uma das heroinas
da novela sO aceita 0 seu grande amor de volta depois que ele paga pelos crimes que fez.

Somente estando em paz com a Justica eles poderao viver harmonicamente.
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7 CONCLUSOES

A novela “Duas caras” apresentou uma favela diferente da que outros programas
televisivos apresentaram anteriormente. Foi enfatizado o lado positivo da comunidade, com
moradores que sdo trabalhadores e solidarios. O trafico de drogas ndo existe no local, mesmo que
isso seja devido a um lider autoritario que pode ser caracterizado como formador de uma milicia.

Valendo-se da proposta de Douglas Kellner (2001), que analisa programas midiaticos
vinculados as transformacdes sociais de seu periodo, este trabalho relaciona a seguir a novela
com outros discursos, presentes no cinema e no jornalismo na mesma década. 1sso mostra que
a favela foi ganhando um processo de agendamento na midia.

O movimento de olhar para a favela como um enclave do tréfico de drogas teve
marcos no cinema no ano 2000. E, pelo que se percebe, algumas de suas referéncias foram
utilizadas e incorporadas na televisdo aberta. Ainda em 1999, o documentario “Noticias de
uma guerra particular”, dirigido por Jodo Moreira Salles, tratou do trafico de drogas no Rio de
Janeiro. No filme, o documentarista entrevista jovens operarios do trafico e exibe dados
alarmantes: esses “soldados”, que andam armados com fuzis e fazem questdo de ostenta-los,
tém a média de vida de vinte e poucos anos. Morrem em conflitos com outros traficantes, com
a policia ou mesmo consumidos pela droga.

Em 2002, o filme “Cidade de Deus”, de Fernando Meirelles, foi um marco no cinema
nacional. O filme apresenta a favela Cidade de Deus, no Rio de Janeiro, desde o seu inicio, até
ser palco de guerras armadas do trafico de drogas. O protagonista € um jovem que se torna
fotografo, mas ele é uma exce¢do. Outros adolescentes que cresceram com ele na favela
encontram no trafico um caminho para a sobrevivéncia. Além disso, os operarios do trafico
incluem criancas. “Cidade de Deus”, consagrado com diversos prémios em Varios paises,
também faz um historico da evolucdo do crime nos morros cariocas. Enquanto nos anos 60 e
70 os crimes se reduziam a assaltos, como a um caminhdo de gas em uma das cenas iniciais,
nos anos 80 o trafico de drogas se intensificou e trouxe com ele o contrabando de armas,
tornando os traficantes um perigoso poder paralelo, problema que segue até os dias atuais.

Em 2002 também ha um fato marcante no jornalismo. O reporter investigativo Tim
Lopes, da Rede Globo, foi assassinado no alto de um morro por traficantes. Ele foi capturado
pela gangue que comanda o Complexo do Alemao, suburbio do Rio de Janeiro, ao ser
encontrado em um baile funk, onde preparava uma matéria sobre exploracdo sexual de

adolescentes e venda de entorpecentes. Levava uma microcdmera em sua pochette. O
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traficante que liderou o assassinato foi Elias Maluco, integrante da quadrilha Comando
Vermelho. Esse fato, além de ter afrontado o canal de televisdo hegemonico do pais, chocou a
sociedade por mostrar o poder dos traficantes e os métodos cruéis que utilizam para eliminar
seus desafetos. No caso, o jornalista foi torturado com uma espada ninja, queimado e teve seu
corpo esquartejado.

Esse crime com o jornalista resultou em forte acdo policial no morro e na priséo de
Elias Maluco e outros comparsas. Mas a ousadia do crime organizado foi responsavel por uma
onda de ataques em 2002 no Rio de Janeiro que tomou ainda maiores proporcoes. Para
mostrar seu poderio e reclamar da transferéncia de um preso integrante de seu grupo para uma
cadeia fora dos seus interesses, houve atentados a alvos de classe média e alta, em especial
prédios policiais e governamentais.

Em uma retrospectiva, o jornal Zero Hora, na sua edicdo de 19 de outubro de 2009,
apresentou os principais fatos da guerra dos traficantes no Rio. Em 16 de outubro de 2002, um
grupo de criminosos atirou contra o Palacio da Guanabara, sede do governo do estado do Rio de
Janeiro. Também sdo alvejados uma delegacia e carros das policias civil e militar. Os bandidos
ainda jogaram uma granada na entrada de um shopping na Zona Sul. Esses fatos chamam a
atencdo da imprensa e da sociedade para as ameacas cada vez maiores do crime organizado.

Em 16 de outubro de 2002, bandidos dispararam contra o Palacio da Guanabara,
sede do governo estadual. Foi o lance mais ousado de uma série de ataques que
aterrorizaram a Zona Sul, a 50 quilémetros de distancia do presidio Bangu 111, onde
acontecia uma tentativa de fuga. Duas rajadas marcaram com nove tiros a fachada e
as pilastras do prédio, um dos simbolos mais importantes da Republica (O GLOBO
ON LINE, 2006).

Enquanto as guerras ficavam na periferia, o assunto era tratado como banal. Mas 0s
ataques das quadrilhas comecaram a se expandir para varias regides da cidade, o que foi
amplamente veiculado na midia do periodo.

Ainda em 2002, comega na televisdo brasileira o seriado “Cidade dos homens”,
também ambientado em uma favela. Esse seriado, apresentando como protagonistas dois
amigos, Laranjinha e Acerola, que cresceram em uma favela do Rio de Janeiro, foi exibido
pela rede Globo entre 2002 e 2005, em periodos de dois meses por ano, com exibi¢do uma vez
por semana. A histéria mostrava as aventuras dos dois garotos, que viviam em meio a
traficantes cariocas, mas procuravam levar uma vida apartada do esquema do trafico de
drogas. A série veio na carona do estrondoso sucesso do filme “Cidade de Deus” (2002) e
contou com dois atores do filme como seus protagonistas. Como escreve Wolton, ao discorrer

sobre a televisdo, “a primeira é ideologia de mercado”. Ao perceber que o tema, ao ser bem
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trabalhado, foi um fenémeno nos cinemas, atraindo mais de 3 milhdes de espectadores as
salas de exibicdo brasileiras com “Cidade de Deus” (0 que, para os padrdes de bilheteria no
Brasil para longas-metragens nacionais, € um namero muito alto), os produtores de televisao
n&o tardaram a dar espago para o tema.

Dessa forma, percebe-se que a favela foi sendo apresentada, cada vez mais, como um
local de guerras armadas de traficantes entre si e com a policia. E o jovem favelado foi sendo
associado cada vez mais a um integrante de uma quadrilha.

Os confrontos na realidade tiveram continua¢do. Em fevereiro de 2003, véspera de
carnaval, traficantes espalharam terror por 22 bairros do Rio de Janeiro e de outras quatro
cidades. Trés bombas caseiras explodiram na avenida Vieira Souto. Um batalhdo e uma
cabine da PM foram alvos. Em trés dias de conflito, o saldo de destruicdo contou com o
incéndio proposital de 36 dnibus, oito carros e um caminhao.

Em 31 de marco de 2005, pelo menos trinta pessoas foram executadas em dois
municipios da Baixada Fluminense, Nova lguacu e Queimados, por pessoas armadas que
estavam em dois carros e uma moto. Os tiros foram dados em direcdo a bares, atingindo
adultos e criancas. O secretario de Seguranca Publica do Rio de Janeiro & época, Marcelo
Itagiba, admitiu que o fato pudesse ser uma represalia a operacdo Navalha na Carne, que
resultou na prisdo de oito policiais militares suspeitos de assassinato. Esse é apenas um
exemplo que demonstra a violéncia dos dois lados, tanto dos traficantes quanto de policiais,
muitas vezes acusados de execugdes sumarias ou da formacgdo de milicias, que oferecem
protecdo em troca de dinheiro e incluem policiais que atuam nas horas de folga.

Em marco de 2006, durante nove dias, soldados do exercito ocuparam dez favelas de
Rio de Janeiro. A operacao foi motivada pela busca de onze armas roubadas de um quartel.
Houve combates violentos, que resultaram em diversas vitimas em casas nas comunidades.
Essas atitudes mostram que o poder e a ousadia dos traficantes tém se tornado gradativamente
mais intensos, procurando mostrar seu potencial financeiro com armamentos pesados, e a
violéncia se torna uma forma de expressdo desse dominio. A guerra contra a sociedade
institucionalizada, personificada na policia, € uma constante. Por outro lado, ha indicios de
que dentro da policia ha profissionais da seguranca corruptos ou integrantes de milicias, que
compactuam com os bandidos.

Esse conflito constante, que em certos dias explode nas ruas e em outros fica latente,
ganhou as telas da midia, tanto no jornalismo quanto no entretenimento, mostrando que o

tema é pungente e preocupante.
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“Antdnia” ganhou uma versdo para cinema, com direcdo de Tata Amaral (2007), e
outra em seriado, exibido pela TV Globo. Em alguns estados, a série passou antes na televisdo
do que o filme nos cinemas. O seriado “Anténia” foi exibido durante quatro semanas, com um
dia de exibicdo semanal, de novembro a dezembro de 2006, e ganhou nova temporada, de
mesmo formato, entre setembro e outubro de 2007. As protagonistas eram quatro jovens
negras que moravam na periferia de S&o Paulo, tentavam a vida por meio do rap e sonhavam
em alcancar o sucesso com seu grupo musical. Contudo, elas conviviam com problemas como
gravidez precoce, falta de oportunidades no mercado de trabalho, violéncia e pobreza.

Entretanto, a favela ndo aparece na televisdo somente nos noticiarios ou em obras de
ficcdo que destacam a realidade violenta dessas comunidades. Também houve um programa
gue procurou destacar aspectos positivos das favelas, como a criatividade, a arte e o trabalho
de pessoas e de ONGs na formagcao de criangas dessas comunidades. E o caso da “Central da
periferia”, uma criacdo da atriz Regina Casé (que também foi apresentadora do programa), do
antropologo Hermano Vianna e do diretor de nucleo Guel Arraes, que comecou a ser exibida
em 2006 dentro do programa dominical “Fantastico”, na TV Globo. Zonas periféricas do
Brasil foram o foco do programa, com a proposta de apresentar um painel da arte, da cultura e
do engajamento social das populagdes de diferentes regides.

A novela “Vidas opostas”, do canal de TV Record, com autoria de Marcilio Moraes,
exibida de 21 de novembro de 2006 a 27 de agosto de 2007, no horario das 22h, apresentou
dois nucleos na trama, o rico e o pobre, sendo que o pobre se dava, efetivamente, em uma
favela. As cenas de confrontos com armas de fogo em perimetro urbano foram assunto para
analise de outras midias, como a revista Veja, que publicou a matéria “O arrastdo da Record —
‘Vidas opostas’ usa a violéncia carioca como matéria-prima. E conquista Ibope”, de fevereiro
de 2007. Essa novela teve alardeado, pela midia impressa, seu Gltimo capitulo, com um
confronto entre mocinhos e bandidos num morro que era disputado por quatro exércitos: o
primeiro, pelo personagem Jacson (Heitor Martinez); o segundo, pelo personagem Pé de Pato
(Felipe Martins); o terceiro, pela comunidade; e o quarto, pela milicia. O canal, que se
anuncia como o vice-lider nas novelas brasileiras, atingiu 25 pontos no Ibope em seu ultimo
capitulo, superando a lideranca usual da TV Globo naquele horario. Em entrevista a Agéncia
Estado, o diretor da novela, Alexandre Avancini, questionado sobre o fato de a novela
apresentar cenas em favelas e com violéncia urbana, respondeu dizendo que “o publico gosta
de histdrias proximas a realidade”. Uma das questdes a serem destacadas dessa producgdo é
que as gravagdes das cenas em que a historia se desenrolava em uma favela ocorreram dentro

de uma favela real.
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Em 2007, outro filme de sucesso nacional mostrou a favela: “Tropa de elite”, longa-
metragem com direcdo de José Padilha (Brasil), sobre a acdo do Batalhdo de Operacbes
Especiais nas favelas do Rio de Janeiro. Segundo o préprio diretor, calcula-se que mais de 15
milhGes de pessoas tenham assistido ao filme, entre cdpias nos cinemas e piratas (devido ao
vazamento de uma copia do filme antes do langamento oficial e que foi amplamente
comercializada por camel6s ou obtida gratuitamente via Internet). O longa-metragem mostrou
a acdo de policiais, liderados pelo personagem do Capitdo Nascimento (Wagner Moura), que
enfrentam a bala os traficantes e matam criminosos sem que estes sejam presos e julgados
pelo sistema judiciario. “Tropa de elite” retratou, portanto, a pratica de policiais de fazerem
“justica” com as proprias maos.

A favela chegou a novela das 20h da Rede Globo como cenario com “Duas caras”,
exibida do dia 1° de outubro de 2007 até 31 de maio de 2008. Com autoria de Aguinaldo
Silva, essa novela também apresentou um ndcleo de personagens ricos e outro de pobres.
Parecendo seguir o mesmo recurso de “Vidas opostas”, da Rede Record, “Duas caras” teve
uma favela como cendrio, mas desta vez com casas e barracos criados dentro do proprio
Projac, os estidios da Globo. Na trama, o ator Antonio Fagundes viveu o personagem de
Juvenal Antena, lider e fundador da ficticia favela da Portelinha.

“Duas caras” parece ser a ponta de um processo que teve grande arrancada no cinema
e foi destaque no jornalismo, enfocando a escalada do crime organizado na década de 2000. O
fato de o Brasil viver fases de extrema violéncia, em que a criminalidade e os confrontos
armados j& ndo estdo localizados apenas em morros e bairros distantes, mas espalhados por
ruas e avenidas de bairros de classe média e alta, como nos ataques realizados pela quadrilha
PCC em varias cidades, entre elas Sdo Paulo e Rio de Janeiro, em 2006, contra delegacias de
policia, bancos e prédios publicos, fez com que os problemas antes considerados somente da
periferia digam respeito também & sociedade como um todo e aumentem o interesse da
audiéncia sobre o universo das favelas, que, entre outras caracteristicas, se tornaram ninhos de
criminosos devido ao comércio de drogas ilicitas. Além disso, a sensacdo de inseguranca de
cidaddos, muitas vezes vitimas das guerras do trafico de drogas (essencialmente ligado as
favelas), trouxe o assunto cada vez mais a tona.

Vale ressaltar que a televisdo passou por alteracGes significativas a partir da década de
90. Com as classes mais altas migrando para a televisdo a cabo e para a Internet, é possivel
que a programacdo da televisdo aberta tenha se voltado para o publico menos favorecido, que
se identifica com a realidade da violéncia e dos problemas das favelas ou das periferias

urbanas. Nao que apenas este publico se interesse por esse tipo de assunto, ja que, segundo o
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pensador francés Dominique Wolton, o que vale é a logica de oferta e da demanda no
mercado televisivo. Wolton destaca que a elite intelectual ataca a producdo televisiva como
sendo de baixa qualidade, mas afirma que a programacdo esta no ar somente porque agrada a
grande parcela da populagéo.

Com manifestacGes artisticas que partiram de grupos ligados a essa situacdo de vida,
como o funk e o rap, alcancando sucesso ndo apenas em seus redutos, mas ampliando sua
plateia, 0 mercado passou a incorporar alguns de seus artistas e difundir a cultura por eles
vivida. Além de letras de musicas que frequentemente falam da exigéncia de respeito e
denunciam a segregacdo social, o trabalho de ONGs e outros grupos e a realizagéo de oficinas
de video e arte — em casos de empreendedorismo e criatividade econdémicos para superar as
adversidades —, foram sendo alvo de reportagens. Atraves da midia, essa cultura foi sendo
mais percebida e, por que ndo dizer, respeitada. Em seguida, cada vez mais explorada pela
industria cultural. E possivel se dizer, portanto, que seu espago € crescente no contexto
brasileiro. Em “Duas caras”, essa representatividade artistica esteve presente com Zé da Feira,
0 sambista talentoso que é descoberto por uma gravadora. O carnaval também é enfocado. A
televisdo reproduz manifestagdes da cultura popular e, assim, a difunde, mas dentro de
determinada padronizacéo e ideologia. E interessante observar que “Duas caras” apresentou
somente um sambista no quesito musical, enquanto poderia ter também incluido algum
representante do funk e do rap, igualmente representativos da favela. Mas estes géneros
musicas, mais recentes que o samba, estdo mais ligados a movimentos de protesto das
periferias. Enquanto o rap destaca em suas letras as injusticas sociais, o funk costuma ser mais
ousado nas referéncias sexuais. Além disso, como ficou explicito no caso de Tim Lopes, 0s
bailes funk nas favelas frequentemente estdo associados a problemas, como a exploracdo
sexual de menores. Percebe-se que, conforme indica Kellner, um mesmo produto midiatico,
no caso, a novela, procura apresentar uma favela sem os moldes atrelados a violéncia oriunda
do trafico de drogas, mas faz um recorte em manifestaces artisticas, ficando com aquela que,
historicamente, é mais “comportada”.

No Brasil, percebemos a apropriacdo das culturas populares pela industria da midia em
casos como o do carnaval. As festas deste feriado iniciaram no pais como manifestaces
espontaneas do povo. Com inicio no Rio de Janeiro e depois se espalhando para varias
cidades do pais, desfiles tematicos feitos por escolas de samba ganharam um formato
organizado, com regras especificas em diversos quesitos. Hoje a festa é administrada em um
sistema que conta com apoio da iniciativa publica e privada, que ganham com o turismo

propiciado pela celebracdo. Dentro da classe dominante, estd a Rede Globo, que lucra ao
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retransmitir anualmente os desfiles das escolas de samba do Rio de Janeiro para todo o pais e
para o exterior. Mesmo tendo se profissionalizado e se tornando praticamente uma industria, o
carnaval carioca continua sendo uma forte manifestacdo da cultura popular. Conforme diz
Canclini (1983), a linguagem hegemonica leva em consideragdo as formas populares de
expressdo, na medida em que tem o objetivo de atingir o conjunto da sociedade. Na novela “Duas
caras”, é possivel perceber esta pratica quando o enredo apresenta os ensaios da escola de samba
da Portelinha, a preparacdo da comunidade para o carnaval e o grande momento do desfile na
avenida Marqués de Sapucai, no Rio de Janeiro. Enquanto exalta os valores artisticos,
comunitarios e econdmicos que uma escola de samba pode trazer a uma comunidade, “Duas
caras” fortalece a premissa capitalista de que, com esforco e dedicacdo, pode-se alcangar 0s
objetivos desejados, visto que a escola Nascidos da Portelinha passa do grupo de acesso ao grupo
especial do carnaval do Rio de Janeiro, uma promogéo pelo trabalho realizado.

Conforme Williams (1994), que vé a cultura como todo um modo de vida, que capta
as novas experiéncias da organizacao social, percebe-se que a favela da Portelinha, por ndo ter
trafico de drogas, vai ao encontro de um anseio popular de paz, manifestado em diversas
passeatas ocorridas nos ultimos anos no Rio de Janeiro.

Na novela “Duas caras”, conforme foi apresentado no capitulo dedicado a violéncia,
esta esta presente, mas nao € exclusividade da favela, e sim um problema generalizado, que
ocorre ndo apenas dentro dessas comunidades, mas em diversos pontos da cidade do Rio de
Janeiro, o que fica claro nas cenas do sequestro relampago de Branca e no assalto de
Gioconda e Lenir. A Portelinha foi representada como uma favela modelo por ser um local
seguro, ainda que isso se deva ao comando de um homem que assume para si atribuicdes que
sdo do Estado. Nesse ponto, a novela denuncia a omissao do Estado no policiamento.

Os moradores da favela sdo apresentados como trabalhadores e valorizados em sua
autoestima. “Duas caras” parece mesclar um pouco das representagdes vistas nas producoes
citadas anteriormente, com algumas cenas de violéncia, como o episodio do ataque de Lobato
a Portelinha, e com o lado criativo, artistico e empreendedor dessas comunidades, como
exibido no programa “Central da periferia”. Num certo momento da novela, um médico
(Werner Schunemann) que se torna namorado de Guigui diz “aqui a vida flui”, refor¢cando a
ideia de que a favela é um lugar dindmico, com vibracéo e confraternizacéo.

Os jovens favelados, ao contrario dos filmes e das séries anteriores, em nenhum
momento apareceram sujos ou maltrapilhos. Podem estar trajados de forma simples, mas

nunca drogados ou seminus. Ao ganharem uma oportunidade para estudar em uma
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universidade, ndo perdem a chance de se aprimorar. Dessa forma, a Globo exibe uma
representacdo de uma outra favela possivel.

Kellner (2001) destaca que os meios dominantes de informac@es e entretenimento sdo
uma fonte de pedagogia cultural, ainda que nem sempre percebida conscientemente pelo
publico. Em “Duas caras”, podemos perceber claramente essa proposta. O enredo reforca
durante a novela a necessidade de aceitacdo de diferencas, sejam elas de classe social, raca ou
sexo, 0 que minimiza conflitos. Esse apaziguamento é visivel no relacionamento entre Jalia e
Evilasio e entre suas familias. Uma ideia presente nessa obra também pode ser compreendida
em uma questdo: ja que a sociedade brasileira ndo consegue resolver o problema das favelas,
uma opcdo é aceita-las, transforma-las em locais agradaveis para se viver e nao ter
preconceito para com guem mora nesses locais.

Um enfoque de valorizagdo das praticas politicas e publicas também se torna presente,
mostrando que a unido de grupos da sociedade civil, como no movimento “Chega” liderado
por Gioconda, pode pressionar as autoridades a serem mais honestas e eficientes. Ao contrario
de pregar, por exemplo, uma anarquia ou convulsdo social contra as autoridades constituidas
(o que, historicamente, ndo faz parte da linha de producdo da Globo), a trama mostra que
cidaddos honestos, como Evildsio e Gioconda, ttm o meio das elei¢cBes para se tornarem
representantes legitimos do povo e lutar por ele.

Em um primeiro momento, Juvenal Antena aparece como “0” herdi da favela. Mas no
decorrer do enredo, apesar de seu lado solidario e protetor, ele também se mostra autoritario,
centralizador e até opressor em algumas situacdes. Quando ele se alia ao seu maior inimigo,
Ferraco, para obter votos e ndo permitir que Evilasio ganhe as elei¢des, a figura desse lider
comeca a se tornar dubia e a ser questionada pelos proprios membros da comunidade. Evilasio
passa a representar, a partir dai, uma forma mais democratica de ser um lider comunitario e de
ser politico. Dentro da pedagogia cultural a que se refere Kellner, Evilasio se torna o0 modelo
de como deve ser um candidato as eleigdes. As praticas de Juvenal, apesar de ainda vigentes,
comecam a ser reavaliadas.

Concluindo, percebe-se que a novela “Duas caras” procurou exibir um exemplo de
favela sem tréfico de drogas, com paz e solidariedade, em uma representacdo diferente das
veiculadas anteriormente na midia sobre essas comunidades. Junto com a narrativa, esteve,
portanto, uma ideia de inclusdo social, combate ao preconceito, alternativas de lutas sociais e
respeito as diferencas. O enredo demonstra, contudo, que o Brasil ainda tem um longo
caminho a percorrer para que suas comunidades pobres possam se gerir democraticamente,

sem precisar de lideres paternalistas, e para eleger representantes honestos para o poder.
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ANEXO A - Ficha técnica da novela “Duas caras”

FICHA TECNICA DA NOVELA: “DUAS CARAS”

\ Autor: ||Aguina|do Silva |

Gloria Barreto, Izabel de Oliveira, Maria Elisa Barreto, Filipe
Miguez, Nelson Nadotti, Sergio Goldenberg

Colaboragéo:

\ Direcéo: ||Claudio Boeckel, Ary Coslov, Miguel Rodrigues, Pedro Carvana |
| Diregéio Geral: ||Wolf Maya |
\ Nucleo: ||WOIf Maya |
| |

Cenografia:  ||Ana Maria Mello, Marcelo Carneiro, Mauricio Holfs, Kaka Monteiro

Anna Marie, Gilmar Ventura, Flavia Yared, Renata Romano, José
Cenografos Roberto Vilar, Luiz Claudio Velho, Katia Floréncio, Mayene
Assistentes: Precioso, Claudia Silva, Gioconda Coelho, Claudio Duque, Marcio
Fontes, Ricardo Teixeira, Liane Espirito Santo

| Figurino:  |[Emilia Duncan, Labibe Siméo

Figurinistas  ||[Ros&ngela Sabino, Alexandre Brollo, Barbara Raimundi, Julia
Assistentes: Ayres, Raphael Brick, Flavia Azevedo

Eliane Mendes, Marcelo Chagas, Valdenir Nunes, Shirley Motta, Sheila
Pedra, Eder de Carvalho, Sandro Rogério, Janete da Silva, Roselane
Fernandes, Genilton Gomes, Cléber dos Santos, Raimunda de

Equipe de Apoio

ao Figurino: Nazaré, Marcelo Henrique, Octacilio Coutinho, Ana Maria
Gongalves, Jurema Garcia, Maria Aparecida Pereira, José Cabral da Silva
Diregao de Jose Tadeu Vasconcelos Ribeiro
Fotografia:

Direcdo de Paulo Roberto Miranda Costa, Gustavo Pereira Amaral, Alexandre
lluminagdo: ||Domingos Reigada, Flavio de Assis Casesque

Sergio de Oliveira Santos, Paulo Cesar Santos das Dores, Maicon
Leandro Francisco, Geovani de Carvalho Araujo, Marco Antonio Costa
Equipe de dos Reis, Vitor Manoel Nunes Martins, Bruno Silva Barbosa, Bruno

lluminacdo: ||[Andre dos Santos, Alan Vargas Afonso, Marcelo da Paixao

Vicente, Erico Magalh&es, Julio Cesar Rosa, Bruno Ribeiro

Braga, Wander Pereira, Antonio Carlos Pimentel, Antonio Galvédo Fontes

| Diregéo de Arte: |[Mario Monteiro |

Producéo de
Arte:

Producdo de Arte ||[Maria Rita Pancada, Leticia Galm, Helenita Soares Silveira, Gabriela
Assistente: Estrela

Eduardo Loureiro, Marcos Oliveira, Antonio Carlos, Délio
Xavier, Alexandre Mendes, Ronaldo Ferreira Lopes, José Carlos
Machado Mendes, Marco Antonio Veloso Marques, Mauro Navega

Denise Garrido, Jussara Xavier

Equipe de Apoio
a Arte:
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Producéo de
Elenco:

Marcia Andrade

Instrutor de
Dramaturgia:

Cristina Bethencourt, Jaqueline Priston

Producao
Musical:

Victor Pozas

\ Direcéo Musical:

|Mariozinho Rocha |

\ Caracterizagao:

||Linda|va Veronez, Marcelo Ancillotti |

Equipe de Apoio
a Caracterizacédo:

Alexandre Rodrigues, Jandira Lopes, Lucélia Kill, Ricky Costa, Solange
Paulino, Everton Soares, Jose Guedes, Ligia Carvalho, Paula Ines, Renata
Capote, Tom Rodrigues

Edicéo:

||Pau|o Jorge Correia, Robinson Lima, Alberto Gouvea, Wilson Fragoso

Sonoplastia:

||Kesner Puschmann, Samy Lima, Pedro Belo

Efeitos Especiais:

||Marcos Soares

|
|
| Efeitos Visuais:
|
|

|
|
||Toni Cid, Claudia Mendes, Mariana Rocha |
|
|

Abertura:  |[Hans Donner, Alexandre Pit Ribeiro, Roberto Stein
Direao d_e Guto Leccioli
Imagem:
Adriano Arruda, Paulo Jose Corado, Lucio Sibaldi, Carlos Rogers de
Céameras: Lima, Walter Espirito Santo, Jodo Ricardo, Alexandre Bolinha, Pedro

Paulo Branciforte

Equipe de Apoio
a Operacdo de
Céamera:

Alessandro dos Santos, Antonio Roberto Cordeiro, Luiz Claudio Ferreira
Bravo, Paulo Andre de Oliveira, Randolfo Thomaz da Silva, Joaquim
Barbosa de Magalh&es, William Sarzedas, Jaedson Azevedo

Duarte, Rodrigo Madeira, Rodnei Silva de Moraes, Luis Antonio
Cardozo Temperine

Equipe de Video:

Willian Marinho Gaviéo, Dreverson Marcio Kazik, Gilberto dos Santos
Martins, Alexandre Carpi Barros

Equipe de Audio:

Paulo Roberto Santiago, Walter de Barros, Rogério Cesar Tavares de
Paiva, Orlando Faleiro de Carvalho, Ronaldo Celso Tavares de
Paiva, Luna Cassiu Faustino, Marco Paula Duarte Damiano, Marco
Antonio Moura, Alexandre Lins, Ricardo Manfrinato

Supervisor e Op.

Adelto Martins, Guassalin Nagen, Lucas Zardo, Roberto Brasil, Marco

de Sistemas: ||Cheriff, Marco Cardoso, Luiz Claudio da Rocha Santos
Gere_nte o!e Ricardo Fonseca Figueiredo
Projetos:

Supervisor de
Producéo de

Roberto Rodrigues Marques, Andre Luiz Tobias Serafim, Gilmar Bela
Conceicao, Lenilson Martins Scarpini, Mauro Cesar Gongalves

Cenotécnica:

Cenografia:  ||Silveira, Guilherme Senges
Ele Laura Nogueira, Andre Luiz Santos de Moraes, Antonio Carlos de
Equipe de Matos Esperanca, José Aurélio Gongalves, Marcus Vinicius de Jesus

Reis, Paulo Sérgio da Silva Sardinha, Marilene Pedro da Silva, Oswaldo
Jose da Silva, Ana Paula Costa de Lima, Carlos Eduardo Lemgruber de
Souza, Eduardo da Silva Pinheiro, Flavio Wayne Polly de
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Freitas, Vanessa Salgado de Lima, Allan Branco, Bruno

Massunaga, Henrique Henriques, Ronaldo Lopes, Marcus Bario, Altamir
de Oliveira Dias, Di Stefano Silva Medeiros, Eduardo de Souza
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ANEXO B - Musica de abertura da novela: “E vamos a luta”

Composicao e interpretagdo: Gonzaguinha

Eu acredito é na rapaziada
Que segue em frente e segura o0 rojao
Eu ponho fé na fé da mocada
Que néo foge da fera e enfrenta o ledo
Eu vou a luta com essa juventude
Que néo corre da raia a troco de nada
Eu vou no bloco dessa mocidade
Que ndo ta na saudade
E constrdéi a manha desejada
Aguele que sabe o que é medo no coro da gente
E segura a batida da vida o ano inteiro
Aquele que sai do sufoco de um jogo tdo duro
E apesar dos pesares ainda se orgulha de ser brasileiro
Aquele que sai da batalha
E entra no botequim pede uma cerva gelada
E agita na mesa uma batucada
Aguele que manda um pagode
E sacode a poeira suada da luta
E faz a brincadeira

Pois o resto € besteira
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ANEXO C - Musica “Delirio dos Mortais”

Composicao e interpretagdo: Djavan

Rio,
Podem dizer o que quiser
Mas o xodo6 do povo
E o Rio
Casa do samba e do amor
Do Redentor
Louvado seja o Rio,
Rio
Pra delirio dos mortais
Pedras monumentais
Combinaram aqui
Um encontro colossal
E contorno de beleza igual
Nunca vi
Com esse poder
Outra cidade néo ha
N&o consigo pensar em duas
E muito facil sentir
A mdo de Deus em tudo
Em Copacabana
O Rio bate um bolao
Garotas que passam tém lugar na cangéo
Tudo esta ali
Pra quem sabe o que € bom
Ninguém mais esquece o réveillon
Fevereiro e marco
E tempo de carnaval

O Rio que trago
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E o lugar natural
Pras coisas do amor
Do jeito que se quer

Tamanho o esplendor da mulher
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