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RESUMO

Esta pesquisa dentifica o surgimento e a formagio do repertorio de obras
brasileiras compostas para a formagio trompa e piano. Conscicnte da tmportincia e
necessidade de estudos direcionados ao repertério brasileiro de trompa, este trabalho visa
a divulgagfo destas obras e dos respectivos compositores, contribuindo para a bibliografia
sobre o assunto. A metodelogia englobou o estudo dos compositores e obras, além dos
aspectos relacionados & composicdo dessas obras como carater, extensio, dindmica,
material e estrutura. Esta dissertagio também apresenta a gravago em CD das nave obras
estudadas interpretadas pela autora, a editoragio das partituras manuscritas, o
levantamento dc dados biograficos dos compositores, uma entrevista com os mMesmos
evidenciando sua visdio pessoal sobre a obra, além de um catilogo completo das obras

encontradas durante a pesquisa.

Palavras-chave: Trompa, Trompa e Piano, Misica de ciimara, Compositores hrasileiros,

Seculo XX e XX1

X1




ABSTRACT

This research intends to identify the sprouting and the formation of the Brazilian
repertoire for horn and piano. Aware of need and importance of studies addressed to the
hom Brazilian repertoire, this work aims at to the spreading of these works and these
composers as a contribution for its bibliography. The methodology unites the study of the
history of composers and works, beyond the aspects related to the composition as
character, extension, dynamics, material and structure. This essay also includes a compact
disc with the nine pieces played by Waleska Beltrami, an edition of the handwritten
scores, a study of the composers biographical data, an interview with the composers
evidencing their considerations about their own compositions, beyond a complete

catalogue with all pieces found in this research.

Key Words: Hom, Hom and Piano, Chamber Music, Brazilian Composers, Century XX
and XXI.
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Introducio

A trompa, como instrumento musical, surgiu somente no fina) do seéculo XVII
despontando como um dos novos instrumentos do periodo barroco. No Brasil apenas no
século XX & que ela ganha espago, destacando-se como instrumento solista. Através do
levantamenio de partituras brasileiras para trompa e piano descobrimos que em cada
década do século XX, com exceciio da década de 20, hi uma pega expressiva para essa
formagio,

Para situarmos e entendermos melhor a nossa pesquisa, voltemos um pouco na
histéria da musica do final do século XIX. Nos altimos dez anos deste século surgia na
Europa uma nova corrente musical oposta aos exageros da 6pera italiana e & musica de
Wagner: o nacionalismo musical. Russos, espanhdis, poloneses, ichecos e hingaros
coloriam sua musica utilizando elementos nacionais e folcléricos através de ritmos ou
melodias populares de seus paises. No Brasil a valonizagio das riquezas nacionais e
folcloricas encontrou resisténcia da sociedade, uma vez que o gosto pela musica européia
tradicional era dominante,

Em 1920, a dois anos da Semana da Arte Moderna, ainda era preciso disfarcar
0s sambas sob o titulo de “Tangos” para que tivessem aceitagio. Muitos compositores
usavam pseuddnimos em suas obras de curtho mais popular para nio abalar sua reputacio
como compositor erudito.

Somente em 1922, com o advento da Semana da Arie Moderna realizada no
Teatro Municipal de S@io Paulo, é que inauguramos historica e simbolicamente o
modernismo brasileiro. Segundos os estudiosos, ¢ modernismo no Brasil ¢ caracterizado
por duas fases no perfodo de 1922 a 1945, A primeira marcada pela luta contra & misica
do passado e a segunda, enfatizada pela preocupa¢io com uma producio de misica
nacional. Sobre este momento musical & autora Elizabeth Travassos (2003, p. 21)

comenta;




Essa fase inicial caracteriza-se pela atitude combativa, demolidora, que se
compraz com a rejeicdo da crilica ¢ do piblico. A segunda fase enfatiza a
preocupagio com a realidade brasileira e introduz o tema da nagfio nos debates
culturais e estéticos, gerando uma mudanga de tom que fard com que, mais tarde,
se fale da modernismo nacionalista.

Mino de Andrade foi a grande figura deste movimento no Brasil e em seu
livto Ensaio sobre a miisica brasileira de 1928 nos informa a respeito da estética artistica
nacionalista do modernismo, que acabou por influenciar e ganhar seguidores como o
paulista Camargo Guarnieri e seu aluno Osvaldo Lacerda — compositores relevantes para o
repertorio brasileiro de trompa.

Ja Francisco Braga e seus alunos J. Otaviano, Assis Republicano e José
Siqueira, que também se dedicaram & escrita para trompa, foram musicos respeitados e
autores de obras conhecidas pelo meio musical e de concerto do Rio de Janeiro nas
primeiras décadas do século XX. Vasco Mariz (2005, p.111) insere Francisco Braga no
grupo de compositares precursores do nacionalismo musical, ja que sen reconhecimento
publico estid diretamente lipado & sua formagdo européia francesa como aluno de
Massenet',

J. Otaviano ndo sé se dedicou & épera e & misica de cimara, como foi o
primeiro compositor a escrever uma pega para a formagfio trompa e piano em 1918 com
titulo Canto Elegiaco.

Em 1938 o compositor e instrumentista Hans Joachim Koellreutter fundou no
Rio de Janeiro o grupo Mitsica Viva, cujo objetivo era transformar a vida musical do pais
através da pesquisa de estéticas e experiéncias musicais mais universais ja realizadas em
outros paises, como por exemplo, o dodecafonismo. Claudio Santoro e Guerra—Peixe
foram legitimos representantes deste movimento, e apesar de suas obras para trompa Duo
e Espagos Sonoros respectivamente terem sido escritas depois do desligamento de cada

um deles do Miisica Viva, podemos notar claramente as influéncias do grupo nas pegas.

"Jules Massenet (1842 - 1912) - Compositor francés. Sua linguagem musical caracieriza-se pela melodia
fluente e pela qualidade cantante dos versos. Sua composig@o de maior destaque ¢ a dpera Manon. In:
Dicionario de Miisica Zahor. Zohar Editores. Rio de Janeiro. 1985, p. 230.
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Depois de 1960, surgem varios grupos de compositores empenhados para uma
mudanga radical na estética musical brasileira, o Misica Nova. Dentre os que compuseram
para trompa podemos citar Willy Corréa de Oliveira e Gilberto Mendes, que tinham como
objetivo romper com os ditames nacionalistas e se aventurar pela miisica aleatéria, miisica
microtonal e concreta.

Por fim, devemos destacar Mério Ficarelli, Emst Mahle, Brenno Blauth,
Daniel Havens, Kathia Bonna e Villani-Cortes, que entre outros, contribuiram
efetivamente para o repertério produzido de maneira independente de tendéncias ou
ZTupos musicais.

Atualmente, ndo registramos mais a existéncia de grupos composicionais e nos
deparamos com uma grande diversidade de pensamentos, agdes, sonoridades e efeitos nas
composigdes, combinados 4 personalidade e caracteristicas de cada composiior.

Este trabalho estuda a formagdo do repertorio brasileiro original para o duo
trompa e piano. O primeiro passo da autora foi percorrer o seu arquivo pessoal, o arquivo
pessoal de professores, trompistas e instituigSes musicais como a Biblioteca Nacional,
Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ), Biblioteca do Instituto de Artes da Unicamp e a Biblioteca da Escola de
Comunicagio e Artes da Universidade de Sio Paulo. Um grande incentivador foi o
trompista do Rio de Janeiro, Antonio Augusto, que prontamente abriu as portas de seu
arquivo ¢ muito colaborou com esta pesquisa através de seu conhecimento e experiéncia
prévia como autor de um trabalho de mestrado semelhante a este. A pesquisadora também
realizou ima pesquisa informal com intérpretes e estudantes de trompa com o objetivo de
averiguar o conhecimento dos mesmos em relagio ao repertdrio brasileiro para trompa e
piano. Infelizmente, o resultado foi negativo j& que a maioria desconhecia grande parte das
obras.

Outra fonte de informaco foi a realizagio de entrevistas com ntérpretes
trompistas e professores que presenciaram a formagio deste repertério efou incluiram-no
em recitais, além da participagiio dos proprios compositores por meio de enirevistas.

Através do levantamento de pegas e das entrevistas, verificou-se que em cada

década do século XX hi pelo menos uma obra escrita para trompa e piano, com excegio
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dos anos vinte, época em que Ville-Lobos compds Choros n°4 para trés trompas e um
trombone.

Como este trabalho de pesquisa verificou o surgimento e a formagio do
repertdrio para trompa e piano no Brasil, optou-se por escolher uma obra representante
para cada década dos séculos XX e XXI a fim de tragar um panorama de estudo mais
interessante € claro. A escolha das obras foi feita de diversas maneiras, como por sugestio
dos trompistas entrevistados ou também pela afinidade da autora em relagic as pegas.

Esta pesquisa editorou as partituras das obras manuscritas, sem interferéncia

musical da autora, e gravou em CD as nove obras que compdem o corpo deste trabalho.
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1.1 - J. Octaviano — “Canto Elegiaco” — 1918

* O Compositor

Compositor, pianista, regente e professor natural de Porto Alegre, Jofio
Octaviano Gongalves foi o primeiro brasileiro que se conhece até o término desta pesquisa,
que compds uma obra para trompa e piano. Nasceu em 1892 e ainda muito Jovem mudou-se
para o Rio de Janeiro onde iniciou seus estudos de piano com Henrique Oswald e
composi¢io, harmonia, instrumentago, contraponto e fuga com Francisco Braga em 1911
no Instituto Nacional de Misica. Concluiu o curso de piano com medalha de ouro em 1913
¢ antes mesmo de terminar seu curso de composigio, estreou como compositor em 1914
apresentando varias pegas para piano, violino e violoncelo além de um trio e um quarteto de
cordas. Dedicou-se & musica dramatica, & masica de concerto, musica de cAmara e & miisica
para piano. Escreveu quatro éperas: Ferndo Dias, s.d; Iracema, 1937, Sonho de uma noite
de luar, 5.d; e a premiada Poema de vida, encenada em 1923 no Teatro Lirico do Rio de
Janeiro,

Como pianista se apresentou com SUCESSO e VArios palcos brasileiros e latino-
americanos tais como Buenos Aires e Montevidéu,

Em 1918 concluiu o curso de composiciio e em 1938 sucedeu Francisco Braga
na Escola Nacional de Musica da Universidade do Brasil como professor de composigio.
Nesta mesma instituigio lecionou também piano, harmonia superior e instrumentagio.

Colaborou em varios periddicos musicais e publicou varias obras didaticas
como Pontos de Teoria Musical, s.e.; Curso de andlise harmonica e constrigdo musical,
Rio de Janeiro, 1934; entre outros.

J. Octaviano ndo € um compositor muito citado pelos autores brasileiros, no
entanto foi o primeiro que se tem noticia até hoje, a se interessar pela trompa. No seu
repertdrio dedicado ao instrumento encontramos duas obras para trompa e piano: Scherzo,

s.d., e Canto Elegiaco, 1918, como nos mostra z tabela A abaixo.
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Tabela A: ComposigBes para Trompa de J. Octaviano

TITULO DATA INSTRUMENTACAO EDITORA
Canta Elegiaco 1918 Trompa e Piane Manuscrite
Scherzo Sem data Trompa & Piano Manuscrite

Pela falta de informagio da data de composigiio do Scherzo, nio podemos

afirmar com certeza qual delas foi composta primeiro. O Scherzo apresenta duas versdes —

uma para trompa lisa e outra para trompa fi — e € caracteristicamente escrito em estilo de

caga em 6/8, fazendo referéncia 4 origem do instrumento, como exposto pela figura 1. Isso

nos permite questionar se sua data de composigdo ndo é anterior a do Canto Elegiaco.

o ———
el oS Sl .

. - . * "
rp CHUSC.. deeresc,,.

Figura 1 - Scherzo, J. Octaviano, versfio para trompa em fa, trompa, compassos 14 a 18.

Por outro lado, no final da pega o compositor explora uma ampla tessitura -

apesar de oferecer também uma segunda op¢do de registro ao intérprete trompista -

podendo demonstrar a visdo mais modema que tinha dos atuais recursos da trompa como

nos mostra a figura 2.

= !h'rvl#ivi.h-lp*j‘riﬁ
:tglh. : ==

e ¢ '{._.l_}':li"!'r'i I R SR I B S
Crese... - * ﬁ‘?’%y}

Figura 2 — Scherzo, ). Octaviane, versiio para trompa em f4, lrompa, compassos 178 a 182,
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Esses dois fatos nfio séio suficientes para afirmarmos qual das duas obras foi
composta primeiro, portanto para melhor entendimento desta pesquisa consideraremos o
Canto Elegiaco, com data informada pelo manuscrito do proprio compositor, a primeira

obra brasileira escrita para trompa e piano .

* A Obra

O Canto Elegiaco é uma pega originalmente datada pelo compositor em 20 de
novembro de 1918 — ano em que se formou em CoOmposicao.

E uma obra curta em forma A B A e, como o propric nome sugere, é uma
cangéio lenta ¢ melancélica. Segundo o dicionirio Awrélio (1973, p. 461), elegiaco é um
adjetivo que significa emr que hd tristeza. O material principal escolhido pelo compositor &
tonal, D6 menor, condizente também com o carater de seu titulo.

Em relagiio a trompa, percebemos que J. Qctaviano explora a linguagem lirica
e idtomatica do instrumento através de frases longas e bastante melodiosas como uma

cangdo de melodia acompanhada exemplificada pela figura 3.

[ [ H 1 { = II-'} : —— 1
g %
_ : ‘1 b s % lF{J . ; i !_ J:
% :i = } = e -
= = 3 3 3 by 3 7 3

Figura 3 — Canio Elegiaco, J. Octaviano, trompa em fi e piano, compasses 5a 11.




A extensdo para a trompa € de duas oitavas e meio tom - parte do sol 2 e se

estende até o sol# 4 - escrito para trompa fi, exemplificada abaixo pela figura 4.

===

Fipura 4 — Camo Elegiaco, J. Oclaviano, trompa em f4, extensio.

Nesta obra, J. Octaviano lan¢a mio de um efeito sonoro ji bastante usado na
Europa nesta época ~ o bonché {recurso expressivo que altera a sonoridade do instrumento
obtendo como resultade um timbre mais metilico), que para a sua realizagio podemos
utilizar as maos ou uma surdina apropriada. Este efeito se faz presente na parte central da
obra, entre 0s compassos 46 a 52, como expde a figura 5. Neste trecho percebemos
claramente que o objetivo do compositor era diferenciar o timbre da frase dos compassos

42 a 44 que logo se repetird integralmente nos compassos 46 a 48.

Figura 5 — Canto Elegiaco, J. Octaviano, lrompa em f4, compassos 46 a 52,

Ainda devemos evidenciar a relag3o entre trompa e piano, que se faz bastante
clara em toda composi¢do; o piano tem a funcio de acompanhar a trompa, com uma tnica
exceglo no trecho do compasso 27 a 33, onde o compositer lhe confia a melodia principal

enquanto utiliza pausa para a trompa. Verificar figura 6.
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Figura 6 — Canfo Elegiaco, J. Octaviano, piano, compassos 27 a 33.

Para o trompista, Canto Eleginco € uma melodia acompanhada leve sem
grandes dificuldades técnicas e muito conveniente para a abertura de recitais.

A influéncia musical de seu professor Francisco Braga € notadamente marcante
nesta pega pela escolha de material tonal, acabamento perfeito e estrutura simples, fortes
caracteristicas da escola de composigéo francesa de Braga — seguida por J. Octaviano que
inclusive, nfo utiliza temas populares do folclore ou ritmos afro-brasileiros. José Maria
Neves (1981, p. 23) comenta esta maneira de compor de Braga e Octaviano: “A musica de
Francisco Braga, sempre elegante ¢ bem acabada, mostra como este compositor estava
dividido entre a Europa € o Brasil, mas mostra também com que fineza ele soube solucionar
este problema, entregando-se ao nacionalismo sem necessitar de constantes citacGes de
temas populares, sem abuso da ritmica afro-brasileira, sem emprego de instrumentos
exdticos. Como constante em Nepomuceno, pode-se dizer que ha uma presenga constante
de algo que poderiamos chamar de “sensibilidade nacional”, que €, finalmente, mais eficaz
que todo emprego direto do folclore”.

OQutra informagdo importante para a histéria da trompa desta época encontra-se no trabalho
do trompista da Orquestra Sinfénica Brasileira Antonio José Augusto, em sua dissertagioc
de mestrado “O Repertdrio brasileiro para frompa: elementos para wma compreenséo da
expressdo brasileira da trompa ”, defendida na Universidade Federal do Rio de Janeiro em
1999. Este trabalho nos mostra que documentos do acervo da Biblioteca Nacional datados
de I8 de outubro de 1911 registram uma reforma no Regimento do Instituto Nacional de

Misica do Rio de Janeiro, constituindo uma cadeira especifica para trompa nesta instituigio
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e nomeando como professor o alemdo Pfefferckorn. Para ilustrar & comprovar que grande

professor e trompista foi o Professor Pfefferckorn, citamos Antonio Augusto (1999, p. 12):

Devotado & misica, compreenden sua missfio na catedra oficial da Escola, como
artista. A influéncia do seu ensino foi sempre aprecidvel na apresentagiio que
fazia de sua classe, em audigdes onde se exibam seus alunos em solos, trics e
quartetos de trompas. Mestre incompardvel, n3o se limitava o Professor
Plefferckorn ao ensino do programe oficiel. Seus alunos, ao concluirem o curso
ndo possuiam apenas um diploma; levavam os conhecimentos pétrios e iteis que
adquiriram em aulas dadas por ele nas proprias orquestras onde figuravam e onde
eram obrigados a permanecer ao sett lado ganhande, com isso, o necessério para
estarem aptos n vida profissional,

Como expde o fragmento acima, Pfefferckom era um professor de altissimo
nivel musical com varios alunos na sua classe de trompa. Desta, podemos evidenciar
Firmino Miranda, musico da Orquestra do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, e Marcos
Benzaquém que o sucedeu na cadeira de trompa do Instituto Nacional de Misica e foi o
primeiro trompista/primeira trompa da Orquestra Sinfonica Brasileira.

Assim, podemos notar que compositores desta época como J. Octaviano podem
ter sido diretamente estimulados pelo Professor Pfefferckorn e sua brilhante classe de
alunos trompistas para a composicio das obras,

J. Octaviano compds Canto Eleginco aos moldes musicais europeus do
romantismo francés reforgando a afirmagio de José Maria Neves, ja citada anteriormente,

sobre este primeiro periodo nacionalista da musica brasileira.

*Augusto, Antonio José. O desenvolvimento progressivo-iécnico da trompa, O Repertérie Brasileiro para
ompa: elenentos parva uma compreensio da express@o brasileira da trompa. Rio de Janeiro: Escolz de
Misica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1999. 137 p. DissertagBo de Mestrade em Muisica. In:
Ribeire, Jayro. O desenvolvimenio progressivo — téenico da trompa, Rio de Janeiro, 1949. Tese de conewrso,
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“Canto Elegiaco”

A editoragia desta obra foi feita com base na partitura manuscrita do proprioc compositor e
ndo possui interferéncia pessoal da pesquisadora. O manuscrile nio continha nenhum ponto
duvideso e a partitura original de I. Octaviano encontra-se no Anexo 2 do segundo volume

deste trabalho.




Canto Elegiaco
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1.2 -Villa-Lobos — “Choros n°4” - 1926

* Consideracdes

Até o momento nfio foi localizada nenhuma obra para trompa e piano que
represente esta década, No entanto, através do levantamento de repertorio feito para esta
pesquisa, encontramos uma pega cameristica de Villa-Lobos — o Choros n% — que € de
extrema importancia para o repertério brasileiro de trompa e por esse motivo merece nossa
atencdo. Por sua relevincia faremos um breve comentario, uma vez que ndo faz parte do

assunto principal deste trabalho de pesquisa.

* A Obra

A séne Choros comegou a ser escrita em 1920 e todo o conjunto foi inspirado
nas viagens que Villa-Lobos fez por grande parte do Bmasil; na sua convivéncia com os
“chores” cariocas e pelo sen proprio sentimento nacionalista, A cada uma das figuras
intelectuais do modernismo, Villa-Lobos dedicou um dos seus Choros em reinbuigdo ao
financiamento, beneficic ou ajuda que receben. O Choros n°l 0, por exemplo, foi dedicado a
Paulo Prado que garantiu a apresentagio do compositor na Semana da Arte Moderna; j3 o
Choros n°3 de 1925 foi dedicado a Oswald de-Andrade e sua mulher Tarsila do Amaral.

O Choros n°4 para trés trompas e um trombone de 1926 foi considerado pelo
proprio compositor 0 mais caracteristico deles sob o ponto de vista da forma. Foi composto
na Europa e estreado mundialmente em Paris a 27 de outubro de 1927.

E uma obra inquieta e de muito efeito, tipica da personalidade de Villa-Lobos,
que explora compassos alternados, diferentes timbres (através do uso de surdinas), variados
tipos de articulagio, glissandos, mudangas bruscas de dinimicas além de VAriOos recursos

expressivos como rallentandos e allargandos. Citando a professora Elizabeth Travassos




(2000, p. 32): “A Carlos ¢ Amaldo Guinle, que ajudaram Villa-Lobos em suas viagens &
Europa, séo dedicados os Choros n4 e n°7, respectivamente. Compostos durante a Estada
na Europa, contém ecos de musicas indigenas, reais ou imaginrias, citagdes e alusSes
indiretas a5 musicas das populagdes rurais e urbanas, em pegas cuja fluéncia,
espontaneidade e espirito improvisatério os analistas associam ao estilo de performance dos
chordes. Estes elementos estio entrelagados em procedimentos harménicos caracteristicos
do secule XX, como as dissonincias e os  ostinatos ritmicos, a auséncia de
desenvolvimento tematico e a preferéncia pelos encadeamentos rapsddicos de motivos”.
Adhemar Nobrega € outra pessoa que se dedica a analisar esteticamente esta obra

de formag#o ousada para época:

Do inicio da obra (um peu moderé) até o nimero 5 du purtitura, a construgio
musical € assinalada por uma espécie de improvisagio ou fantasia individuel de
cada parte, testando-se mutuamente as possibilidades de um lerreno comum no
plano temdtico. A partir dai (0 que se poderia considerar o infcio da segdo
central), as quatro paries passam a articular-se em torno da alpuns motivos
incidentais. Embora nfio seja ainda uma organizagiio convencional da linguagem,
J& se trata de um ferritério comum & todo quarieto de sopros. Mas eis que
chegamos 4 3% e Ulltima secfio, Trés compassos mies do 1°15, sobre um pedal de
{4 da 1% trompa, a 3° execota fragmenltos de um tema cromélico descendente ja
ouvido na segdo central. E a 2° trompa foz ouvir entdo, em solo, a evocagio de um
remoto choro, bem tipico da miisica que se fazia na Cidade Nova (atual Praca
15), bairro onde fermentnvam algumas modalidades bem representativas do
populdrie musical carioca. A partir de entiio, o Choros 4, identificado com a sua
nova fonte de inspirag@o urbana, tem um novo sabor... e a grande novidade
harmdnica de mostrar-se claramente tonal. Sio quarenta compassos num
inconfundivel tom de sib, em contraste com os ottenta do inicio até o Animé
(n"15), cuja lingnagem hamménica esgargada, diluids, inapreensivel (salvo
poucos compassos da segio central) dasafia a2 curiosidade do leitor ou do
ouvinte *

Se compararmos o tratamento que Villa-Lobos emprega a trompa neste Charos
n’d a obra anterior deste trabatho - Camto Elegiaco de J. Octaviano — ou ao repertorio
brasileiro até entio escrito para trompa, notamos uma brusca ruptura em relagio aos moldes
europeus da milsica de Francisco Braga, J. Octaviano e seus demais discipulos além da

extrema diferencga de concepgio do préprio instrumento.

* Nébrega, Adhemar. Os choros de cémara de Villa-Lobos. Kuarup. Ric de Janeiro, 1978. Encarte de disco.
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Nesta obra Villa-Lobos usa de maneira inteligente e virtuosa a vasta extensdo e
a tecnica do instrumento. Distribuida entre as trés frompas, a pega € incrementada por
efeitos de timbre e glissandos - também compartilhados pelo trombone - exigindo dos
intérpretes grande dominio técnico e musicalidade altamente apuradas.

Assim, Choros n%# marca claramente a busca por uma nova expressio musical
brasileira rompendo com o limite dos métodos tradicionais de composigao até entdo

vigentes no Brasil. Foi editado em Paris em 1928 pela Iiditions Max Eschig.




“Choros n°4”

A partitura desta obra ndo foi editorada pela pesquisadora por nio fazer parte do assunto
principal da pesquisa. Porém a partitura de Choros n°4 estd inserida no Anexo 3 do segundo

volume deste trabalho.
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1.3 - Assis Republicano — “Concertino” — 1938

* O Compositor

Antdnio de Assis Republicano foi outro aluno de Francisco Braga que deu
especial aten¢do a trompa. Nascido em 15 de novembro de 1897 na cidade de Porto Alegre.
Em 1920 concluiu seu curso de fagote com medalha de ouro na classe do Professor
Agostinho Gouveia no Instituto Nacional de Musica. Nessa ocasifio, executou a obra
Concerto de sua propria autoria. Estudon composigdo, contraponto, fuga e interpretagio
com Francisco Braga e harmonia com Agnello Franga. Em 1924 recebeu seu diploma com
grau maximo apresentando a cena lirica 4 Cheia da Paraiba, inspirada na obra O Guarani
de José de Alencar. Assim como Francisco Braga, Assis Republicano especializou-se na
composi¢io de pegas sinfonicas. Suas obras mais representativas 580 0s poemas sinfonicos
Ubirgjara, Navio Negreiro, Amazonas e O Ermitéo da Gloria, além de suas operas O
Bandeirante e A Natividade de Jesus.

Além da composi¢go, também se dedicou ao ensino musical como professor de
contraponto e fuga do Conservatério Mineiro de Musica de Belo Horizonte e
posteriormente como professor do Instituto Nacional de Misica do Rio de Janeiro, onde
lecionou anélise harménica. Foi autor de varios livros didaticos e tedricos, de um Tratado
ae Composigdo e da orquestragio do Hino Nacional Brasileiro oficializada por Decreto
Federal de 1942 |

Embora nio seja considerado um expoente para 08 nossos musicélogos, o
fundador da cadeira .33 da Academia Brasileira de Msica fez-se Unico para os trompistas
brasileiros pela sua importante composiciio denominada Concertino.

Villa—Lobos foi um grande admirador de Assis Republicano e certa vez afirmou
que Republicano era um dos mais talentosos compositores brasileiros, por ser equipado de

fartos recursos técnicos e de um fraseado espontineo e apradavel.
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* A Obra

O Concertino foi dedicado ao professor e trompista Rodolpho Pfefferckom e
data de 24 de julho de 1938 de acordo com o manuscrito da redugio para piano do proprio
compositor. Neste ano o professor Pfefferckorn lecionava no Instituto Nacional de Musica,
porém se aposentaria no ano seguinte.

A obra € muito significativa para o repertério brasileiro de trompa nfio apenas
por ser a primeira pega desta natureza originalmente composta para o instrumento como
também por sua grandiosidade e virtuosidade musicais. Sabemos que o Concertino é
original para trompa e orquestra de cordas, porém essas partituras nio foram encontradas e
podem estar perdidas, restando-nos os originais para piano manuscrito do préprio
compositor,

E uma obra bastanie extensa e sua estrutura é semelhante a do Concertinoe op.
45 de 1806 (revisado em 1815) para trompa e orquestra do compositor alemfic C.M. von
Weber (1786-1826) que possui irés partes: Addgio — Andante, Andante com moto — Addgio
— com cadéncia, e Falacca. O Concertino de Assis Republicano, por sua vez também se
apresenta em trés seqdes: Largherto, Allegro mosso alla caccia — onde igualmente
encontramos uma extensa e virtuosistica cadéncia escrita pelo proprio compositor - e
Allegro mosso alla caccia como prima.

A prmeira segio — Largheito — & bastante lirica, lenta e expressiva
evidenciando a sonoridade aveludada caracteristica da trompa, Nela encontramos muitas
indicagdes de carater, timbre, articulagio, expressio e dinimica mostrando-nos o
conhecimento do compositor em relago ao instrumento e a sua preocupacio em oferecer
uma partitura detathada ao intérprete. Como exemplo podemos citar a indicacdio de vibrato
dos compassos 9 ao 12 exemplificado pela figura 7, o eco contido no compasso 18 como
mostra a figura 8, além do pedido de uso da surdina no compasso 30 criando uma atmosfera

musical muito rica logo nos primeiros compassos da obra.
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Figura 8 — Concertina, Assis Republicano, trompa em fa, compassos 18 2 19,

O Allegro mosso alla caccia, como o préprio nome sugere, propde uma
segunda secio de cardter mais ritmico e mais rapido escrito em compasso 12/8, explorando
de forma bastante ousada as caracteristicas originais de trompa de caga. Assis Republicano
continua indicando claramente os efeitos, dinimicas e articulagBes a serem observadas pelo

intérprete para enfatizar a mudanca de cardter desta parte da obra como indica a figura 9.

Figura @ — Concertino, Assis Republicanc, rompa em {4, compassos 54 a 56.

Ainda nesta mesma secdo, a partir do compasso 132, no Piu Lento, o piano
anuncia uma cadéncia virtuosistica bastante rica em recursos expressivos técnicos e efeitos
sonoros. Nesta cadéncia, além de explorar toda a tessitura da trompa, Republicano lanca
mio do recurso timbristico do bouché e repete o efeito de eco Jja utilizado na primeira

secdo.
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E de extrema importdncia salientar a intervengiio do piano em toda a cadéncia
que, ora apdia harmonicamente a frase da trompa e ora dialoga com ela unificando e
enfatizando a estrutura da obra, diferentemente do que seria uma cadéncia de uma pega de
concerto.

Na terceira e tltima parte, Allegro mosso alla caceia como prima, o compositor
expde novamente o carater de caga utilizado na segunda segdo, porém de maneira herdica e
muito virtuosa conforme mostra a figura 10. Toda a seglio é predominantemente técnica e
agil, explorando intervalos e articulagbes variadas do intérprete. O accellerando sino al fine

presente nos cinco Gitimos compassos contribui e prepara o final grandioso e herdico deste

concerto.
é’!"s qgilh_‘\bl;:\ e i o - i J'.'/—-N\.I )
!J [ ] Iur -q w w w w w .‘\_/ L 1 1 yi

Figura 10 — Concertino, Assis Republicano, trompa em f4, compassos 163 a 168.

Como ja mencionade anteriormente, a tessitura da peca para a trompa é muito
extensa, cComposta por trés oitavas como mostra a figura 11, exigindo do intérprete um nivel

bastante elevado em relaglio a sua resisténcia e técnica no momento da performance.

A=

L1

ol

Figura 11 — Concertino, Assis Republicano, rompa em {3, extensdio,

Embora o Concerfino seja originalmenie escrito para trompa e cordas, a
transcri¢io nao faz do piano um mero expectador; ele se apresenta bastante presente, ora

interagindo com a trompa ora como solista.

A influéncia musical de Francisco Braga, seu professor, € notadamente

marcante nesta obra pela escotha de material tonal e acabamento perfeito, fortes
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caracteristicas da escola de composigio francesa de Braga seguida por Assis Republicano
que, inclusive ndo utiliza temas populares do folclore ou ritmos afro-brasileiros. Jos¢ Maria

Neves (1981, p. 23) comenta esta maneira de compor de Braga e Republicano:

A musica de Francisco Braga, sempre elegante e bem acabada, mostra como este
compositor estava dividido entre a Europa e o Brasil, mas mostra também com
que fineza ele soube solucionar este problema, enlregando-se ao nacionalismo
sem necessitar de constantes citagBes de temas popuiares, sem abuso da rimica
afro-brasileira, sem emprego de instrumentos exaticos. Como constante em
Nepomuceno, pode-se dizer que hi uma presenca constante de algo que
pederiamos chamar de “sensibilidade nacional”, que é, finalmente, mais eficaz
que todo emprege direto do folclore,

Dentro dessa estrutura formal ABB’, Assis Republicano usou nesse Concerting
um material melédico totalmente tonal. Para a parte A optou pela tonalidade de D3 menor
em harmonia com o carater da segfio e, para as partes B e B’ conferimos a tonalidade de
Mib Maior — a relativa maior — respectivamente condizente com as caracteristicas das
segles. Além da forma, sua textura musical e o cariter lirico da se¢do A em contraposigio
a0 discurso ritmico e virtuosistico das partes B e B’ inserem a obra nos moldes musicais
europeus do romantismo francés, reforcando a afirmagio de José Maria Neves citada
anteriormente.

Embora o Concertino seja originalmente escrito para trompa e cordas, a
transcrigiio ndo faz do piano um mero expectador; ele se apresenta bastante presente, ora
interagindo com a trompa ora como solista.

E uma obra que deveria ser mais conhecida, divulgada e apresentada pelos
trompistas brasileiros e professores de trompé e deveria, inclusive, figurar no programa de
trompa de todos os conservatérios e universidades brasileiras como peca obrigatdria do
Tepertdrio, por ser um grande desafia musical ao intérprete no que diz respeito a téenica,
expressividade e performance musicais.

Por fim, Concertino confirma niio s6 as palavras de Villa-Lobos sobre Assis

Republicano como evidencia as qualidades musicais do Professor Pfefferckormn.




“Concertino”

A editoragdo da partitura desta obra foi feita com base no manuscrito da versao para piano
do préprio compositor ¢ ndo possui interferéncia pessoal da pesquisadora. O manuscrito
nao apresentou nenhum ponto obscuro ¢ a partitura original para piano de Assis

Republicano encontra-se no Anexo 2 do sesundo volume deste trabalho.




Ao professor Redolphe Pfefferkor, grands artisto

Assis Republicana
Rio, 24 de julho de 1938,
edit. Waleska Scarme Beltrami

Concertino para Trompa e Piano
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Coucertivio - Assis Republieano
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1.4 - Francisco Braga — “Chant d’Automne” - 1943

* O compositor

Outro compositor carioca que compds uma peca cameristica para trompa é
Francisco Braga. Para Vasco Mariz (2005, p. 125) Braga foi um dos grandes responsaveis
pelas atividades musicais no Brasil nas primeiras décadas do século XX,

Antdnio Francisco Braga nasceu no Rio de Janeiro, no Largo da Gloria, em 15
de abril de 1868 e faleceu na mesma cidade em 14 de marco de 1945. Apesar da sua origem
humilde, sua trajetoria artistica ndo foi prejudicada. Logo apés a morte de seu pai — aos oito
anos ~ foi intemado no Asilo dos Meninos Desvalidos e em 1876 iniciou seus estudos
musicais nesta mesma instituigio.

Ingressou no Conservatorio Imperial de Misica onde teve aulas de clarineta sob
a orientagdo do professor Antdnio Luis de Moura (? — 1889) e harmonia e contraponto com
Carlos Mesquita (1864 — 1953). Em 1886 concluiu seu curso € até esta dafa ja havia
composto quase trinta obras destinadas ao piano, musica para banda, misica para orquestra
e um quarteto de clarinetas.

Em 1588 foi nomeado professor de musica do Asilo dos Meninos Desvalidos.
Nesta epoca tomou-se responsavel pela Bandz do Asilo e estreou sua peca Fantasia
Abertura no primeiro dos concertos da Sociedade de Concertos Populares.

Apos a Proclamagdo da Repiblica em 1890, participou do concurso oficial para
escolha do Hino da Repiblica. Apesar da vitéria do compositor carioca Lepoldo Miguéz
(1850-1902), a composigiio de Braga — com 21 anos — fez muito sucesso Junto ao piblico e
por essa razdo as autoridades brasileiras recompensaram-no com uma bolsa de dois anos
para completar e aperfeigoar seus estudos musicais na Europa. Viajou para Paris em
fevereiro de 1890 e Ii foi o primeiro colocado entre 25 candidatos para admissdo no

Conservatério de Misica daquela cidade. Na Franga estudou composigio com Jules
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Massenet (1842-1912), que o influenciaria por toda a sua carreira como compositor no que
diz respeito ao gosto pela perfeicio do acabamento de suas obras, nas quais sempre
encontramos um toque francés mesmo naquelas mais nacionalizadas. Tinha especial
interesse pela misica sinfonica e chegou a apresentar suas obras em solo francés.

Apos seis anos na Franga, fixou residéncia em Dresden no ano de 1986. Esteve
duas vezes em Bayreuth onde também recebeu forte influéncia do universo wagneriano,
observado em sua misica posteriormente.

Em 1900 volia ao Brasil para a estréia de sua dpera Jupira no Teatro Lirico do
Rio de Janeiro por uma companhia italiana. De volta & cidade natal, foi muito atuante como
regente, diretor de bandas e como professor catedratico de contraponto, fuga e composigio
do Instituto Nacional de Musica.

A pedido do Prefeito Pereira Passos compds em 1905 um pequeno hino com
letra de Olavo Bilac para ser utilizado nas cerimdnias de hasteamento da Bandeira Nacional
nas escolas publicas do Rio de Janeiro. Aos poucos se espalhou por todo o pais e acabou
adotado pelas autoridades militares como o Hino & Bandeira e justamente por causa das
varias marchas e hinos que compds ganhou o apelido de “Chico dos Hinos”.

Inaugurou em 1912 a Sociedade de Concertos Sinfénicos como diretor e
prosseguiu regendo frequentemente a orquestra desta Sociedade at€ 1933, Em 1931 regeu o
concerto inaugural do Teatro Municipal do Rio de Janeiro apresentando sua obra sinfonica
Insénia,

Com um pouco mais de atengiio verificamos que os praprios titulos de suas
obras nos mostram as duas faces da obra de Braga: uma totalmente distante e independente
de influéncias brasileiras (como por exemplo, a pega Chant d 'Automne), e outra exibindo
tendéncias nacionalistas moderadas (como a ja citada opera Jupira). De acordo com Kiefer
(1976, p. 133), a maioria dos historiadores concorda que a musica sinfdnica é
indiscutivelmente o grande centro de gravidade da produgdo musical de Francisco Braga e
que o compositor revela-se um realista roméntico por ter sido adepto da milsica a programa,
cuja tendéncia fol iniciada por Berlioz e desenvolvido por Liszt.

Destacamos ainda, o comentario que o autor José Maria Neves (1981, p. 23)

tece sobre as obras do compositor e que anteriormente citamos a respeito de J. Qctaviano:




A mitsica de Francisco Braga, sempre elegante e bem acabada, mosira como este
compositor estava dividido entre a Europa e o Brasil, mas mostra também com
que fineza ele soube solucionar este problema, entregando-se ao necionalismo
sem necessitar de constantes citagBes de temas populares, sem abuso da Htmica
afro-brasileira, sem emprego de instrumentos exdlicos. Como conslanle em
Nepomuceno, pode-se dizer que hd uma presenga conslante de algo que
poderiamos chamar de “sensibilidade nacional”, que ¢, finalmente, mais eficaz
que todo emprego direto do folclore.

As obras de mais destaque de sua produgiio orquestral sio os poemas sinfénicos
Cauchemar (Pesadelo) de 1895, Maraba (1898) e Insdnia (1908) além de numerosas pegas
sinfénicas menores de mesmo tratamento estético das quais destacamos neste trabalho
Chant d’Automne.

No que se refere a sua produgdio cameristica, Francisco Braga conta com obras
para diversos conjunios como piano, violino e violoncelo, quarteto de cordas, quarteto de
saxofones, quarteto de trompas, flauta, dois oboés e duas clarinetas, flauta e quinteto de
cordas ¢ mais uma série de pecas para instrumentos solistas e piano. A maioria dessas
partituras manuscritas pode ser encontrada na biblioteca da Fscola de Misica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).

Em 1993 teve que abandonar as atividades como regente por problemas
cardiacos. Aposentou-se como professor emérito em 1937 e foi escolhido como Patrono da
Cadeira nimero 32 da Academia Brasileira de Misica.

Apesar de ter sido professor de J. Otaviano e Assis Republicano, Francisco
Braga s6 contribuiu para o repertorio de cimara para trompa no ano de 1943, apos as
composigdes de seus alunos.

Chant d’Automne ou Canto de Ouiono é uma transcrigdo feita pelo proprio
compositor em 1943 da obra original composta em 1907 para orquestra. A orquestra da
pega de origem € reduzida em instrumentacfio contando com cordas, flauta, oboé, dois
fagotes, duas clarinetas e duas trompas. Foi transcrita numa €poca em que Francisco Braga,

Ja aposentado, se dedicava ao magistério e i composi¢io.
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Ao todo, Braga tem duas composi¢Bes para a trompa sendo que a Fantasia
Pastoril de 1908 para quarteto de trompas foi a primeira obra escrita para o instrumento no

Brasil, como mostm a tabela B abaixo:

Tabela B: Composig&es para Trompa de Francisco Braga

TITULO DATA INSTRUMENTACAQ EDITOR
Fantasia Pastoril 1908 Qualro Trompas Manuscrito
Chent d dutomne 1943 Trompa e Pilano Manuscrito

* A Obra

De caréter universal e totalmente independente de tendéncias nacionalistas, o
préprio titulo “Chant d’Automne™ nos sugere uma cangdo francesa marcada pela leveza
melddica e pelo acabamento harménico perfeito da escola de composigio de seu professor
Jules Massenet,

A obra esta escrita em Sib Maior € é claramente dividida em trés partes — A, B e
Coda. A melodia principal evidenciada pela figura 12 estd contida na parte da trompa nos

o1to primeiros compassos da pe¢a e € a célula geradora de toda obra.

o\ L)) T : T—t —t—1 - L W — | T 11‘_] T : |

@:E ﬁi I I i i s e — "o — S S o vt
1 #J"’ i 1 1 i_‘ 1] 1 || ] i =

[ - ¥ N el o - f__/

Figural 2 — Canio de Ontone, Francisco Braga, trompa em fa, compassos 1 a 8.




Logo, verificamos a clara relacio de melodia acompanhada entre as partes do

piano e da trompa, uma vez que ¢ reservado ao piano a fungdo de acompanhar os solos da

trompa em todas as segdes da peca com unica excegdo de quatro compassos, do 24 ao 27,

quando lhe ¢ confiado parte da melodia pnincipal, conforme demonstra a figura 13.

- - e = re
_cgfrrre e pefiirre.. .
:Eg_'_’!]_'ﬁ,] — = — =|___.. . - f L__p 1

Figura 13 - Canto de Crtmono, Francisco Braga, piano, compassos 24 a4 27,

Canto de Ouiono é uma canc¢do bastantc expressiva, sonora e delicada, A
tonalidade de Sib Maior combinada 2 melodia principal enfatiza todo o colorido sonoro da

obra correspondendo ao titulo empregado pelo compositor.

Sua extensdio abrange duas oitavas como nos mostra a figura 14 e trabalha na

regido mats clara e rica em sonoridade da trompa, a meédio-aguda, que por sua vez favorece

O trompista em sua interpretago por explorar uma regido confortavel do instrumento.

3

Figure 14 - Canto de Owtono, Francisco Braga, rompa em 4, extensio.

Na Coda, o compositor diminui gradativamente a textura e a dindmica musicais
até 0s compassos finais da obra, onde reafirma a tonalidade de Sib maior e encerra a

mesma, de maneira bastante leve com um delicado anissing,
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Francisco Braga, aléem de grande divulgador da misica brasileira
contempordnea de seu tempo ¢ em especial da musica brasileira, se destacou pela longa e
excelente carretra de professor.

Pela sua sala de aula passaram alunos como J. Otaviano, Assis Republicano,
José Siqueira, Newton Padua e muitos outros compositores que contribuiram e tiveram
papel singular para a misica brasileira para trompa e para a histdria da musica brasileira em

geral.




¥Chant d’Automne”

A editoragio da partitura desta obra niio foi feita com base no manuscrito do préprio
COmPOSitor, mas no manuscrito do trompista Jairo Ribeiro com data de 1943, Esta partitura
faz parte do acervo da Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Esta editoragio ndo possui interferéncia pessoal da

pesquisadora e encontra-se no Anexo 2 do segunde volume deste trabalho.
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A Caga, Op. 97
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1.5 - Carlos Anes — “A Caca” — 1959

* O Compositor

Infelizmente, muito pouco se sabe a respeito do compositor Carlos Anes
Martins Teixeira. Dentre as poucas informagdes encontradas, sabemos que nasceu no Rio
de Janeiro no dia 10 de Agosto de 1911 e faleceu na mesma cidade a 18 de janeiro de 1959.
Violinista e compositor diletante aprendeu violino com Adalgisa Neiva e estudou teoria e
solfejo com Adelino Sinimbi e Mamede da Costa respectivamente na Escola de Artes e
Oficios Venceslau Bras. Viajou pela Europa e fixou-se em Portugal onde se tornou membro
da Orquestra Estudantil Almeida Gatret e estudou no Conservatorio de Musica do Porto,
aperfeicoando-se com Alberto Pimenta (violino) e Renée Béie, (harmonia) alcangando a
condigfio de spalla da Orquesira Sinfonica local. Em 1940 retornou a0 Brasil e formou-se
em engenharia civil. Apesar do pouco prestigio como compositor na histéria da misica
brasileira, compds muitas obras — em sua maioria para piano - como os destagues
Porcelaria: estudo de concerto op.2 n°l para piano, Moto Perpétuo op.10 n°l para piano,
Capricho Espanhol op.6 n°l para violino e piano, além de 4 Caga 0p.97 para trompa e
piano escrita no ano de sua morie — com revisio de sua esposa Joanidia Sodré.

A maioria das suas obras pode ser encontrada na Biblioteca Nacional — que
cataloga vinte e sete delas - e na Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da
UFRJ, porém suas informagdes biograficas estio em poder desta ultima instituicdo e

encontraram-se inacessiveis até os momentos finais desta pesquisa.

69




* A Obra

A Caga ¢ uma composigio bastante simples em forma temaria ABA e estilo de
caga 6/8 remetendo & origem do instrumento. Seu material principal é tonal em Mib Maior
com extensdio de uma oitava e uma sétima menor do D central ao Sib 4, escrita para

trompa fa conforme exposto pela figura 15.
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ldl 1
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Figura 15 — 4 Caga, Carlos Anes, trompa em fi, extensiio.

A primeira parte ~ Allegro Moderato, ainda que escrito em 6/8 é mais lirica e
com velocidade moderada indicada pelo proprio compositor; a melodia principal
apresentada pela trompa tem acompanhamento harménico-melédico do piano com algumas
poucas intervengdes e didlogos entre os dois instrumentos,

Abaixo, na figura 16 conferimos o cardter da melodia principal da pega

apresentada pela trompa e na figura 17, o acompanhamento harménico~melédico escrito

para o piano.

Al AModerat
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Figura 16 — 4 Caga, Carlos Anes, trompa em {4, compassos [ a 4.
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Figura 17 - 4 Coga, Carlos Anes, piano, compassos 1 a 4.

A segunda segiio ~ Alfegro ala Caga (sic) - em contraste com a primeira,
caracteriza-se essencialmente pelo estilo ritmico da caca fazendo referéncia as origens da
trompa. Nesta parte, o andamento passa a ser um Allegro e o acompanhamento do piano se
diferencia agora de natureza ritmica e harménica, raras vezes interage melodicamente com

a trompa como mostra a figura 18.

-

{l

Figurs 18 ~ 4 Caga, Carlos Anes, trompa em f4 ¢ piano, compassos 37 2 40,

A terceira e ultima segio — Allegro Moderaio — é a reapresentacio integral da
primeira parte da obra. A (nica excecfioc esti nos quatro ultimos compassos, quando Carlos
Anes afirma a tonalidade principal da pega ~ Mib Maior — numa espécie de codeta,

encerrando a pega com uma cadéncia perfeita.
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Apesar de sua simplicidade musical, csta obra foi a Gnica obra para trompa
representante da década de 50 encontrada nesta pesquisa. Infelizmente ¢ uma obra
mexpressiva e amnda que escrita no registro médio-agudo do Instrumento, nio apresenta

grande dificuldade técnica ou musical especifica para os intérpretes.




“A Caca”

A editoragio da partitura desta obra foi feita com base num manuscrito encontrado na
Biblioteca Alberto Nepomuceno da Universidade Federal do Rio de Janeiro revisado pela
esposa do compositor Joanidia Sodré. Esta editoragio nio possui interferéncia pessoal da
pesquisadora e a partitura original manuscrita encontra-se 1o Anexo 2 do segundo volume

deste trabalho.

73




Carlos Aneg

edit, Waleska Scarme Belirami

T

—_—

A Caga
Op. 97

Para Trompa ¢ Piana

T +

~

| W A

Alegro Moderato

ol . o LI0E,] T
[ ML , ) k TTRY N[ Th

[

i
LTl
)
Bt
I
LY []
[h) b
-
-Ip
1
i
Il
!
+
-
I
I

| ——
LA -:i
F

AL ML 2N
M[ i B>y Np A 1 It
i t i st Lt
M 1

. b A . Al

HE.
— I N L ~ Iru
e m t B Ay T [l
W q 8 ;
m. £ - Ha wNEre ™ o G e N
et s " T ———
&

74



e

ACaga, Op. 97

13

1

] 2

1Y

£ 71

e

-

[1.

Ay
17

ol

Tt

S
(&Y

=

-

]

-l

MY
-

13

—h

Tpa,

e

o

1Y
-
174

o

T
]

(v f
|

IK

Alegro ala Caga

[
!

-

==

T

LF

g ¥
y.d
7

& jt I

Tpa.



LT

[

=
i
1
3
L
Fi
LY
T
-

L K

bf‘f"-
E

I
1

A Caga, Op. 97

I Tw=T
P Ll

| o
17

Fari)

I

L1]

F LEWE]

30
I

T 1581 Shen i
Lb-
T Il i ]
il . 0 N4 ..r:l | | 1] .
e, 13 "¢ b i ) &
i tit 7 ] o AT
h il k L b b Y 1T
3 T N il
\ i
. L | T4 L
T nd er 1:.“".1 il
lnH—|i L- ' | I
.I[ ' lhl. L
L} LI o
b o
Ll
1] .
L . . 118 ing | 1
_ T I T i iy 4_ md L
e R M i
i t—ui Wi ITh
TIL) bt kN It ..ﬁ
111 I T aE  n
™ Kld Wil 71 Wit N ] W LY
T WAL Lu". N, A
3 T B A T U T % A% ik
At ..y
k] L |
1HH; e l—lw 1% JII B o}
i BN H 1% B
it} HFS oAl THe y RS 1 ] T
L LA S, L | [H
| g LN Tln I & JRES
o T 3 N 0 , Nl N

Tpa.




A Caga, Op. 97

17

LYl
T

[
Fi

1%

L]
ri

LT}
L

LY

LT3
i
1N

L

Fo or
Ty
&

[

Tpa.

LTl

H¥S i)
o ILHE
— 'S an'
Jud s
b Trere
Ji Y |n.|7
LY wall
HHy
N Fr
A
AN 111
| Ly w
[
I r.

ol
wrd

53

it Nl

L Ty

48 1ire
T
Au;n

oy i[.._.

A al
N 1L
R

=1 1
B
L

o, 1
> 4

£
i

T
nad
)|
+

-
I
}

59

-

[T

-~

s

k]

1 ™
| VM
f L i\
4 ....ul,
T
ke
i*, my




A Caga, Op. 97

79

{
)]

"y
1]

| 1 ] I
— — — — .
1

—=

L
1
i
-

I
thoa
i

¥
i

o ?U(

kH .%4.
T ke

i L UnN%

5 e

Nyl .
s T
i TI™

D ——

=~z
L

Tpa

Alegro Moderato

83

.
-

A

1
Moy

| 10N

AL

L -

W] A fh-[s
3 Ln!
R} i !
2 ]
R mbu_
g N

rJ
-

s
LY

Ea

Wil i
hjj
| 151NN H
11
YA Al (el
i St
bl i RN
au...MWU
(YN i
__..lr..“
gald el
q m..;

79



A Caga, Op. 87

L ¥4

L
M—— | 1
—— [*

1]
2]

97

ey Druir
o

Tpa.

Flz.

1.

1ot

H

TRi—

TN

T

I

1
1
L ' ——-1

LAY
T

[

Tpa. |

Fiix]

———

EAY
1

i I.

t

109

1@

1y
I

k
| Y

i
w

Tpa.

80



1.6 - José Siqueira — “Trés Estudos” — 1964

* O Compositor

José de Lima Siqueira nasceu em Conceigiio/Paraiba no dia 24 de Jjunho de
1907. Filho de uma familia de musicos, logo se envolveu com o meio musical, Seu pai,
Jodo Batista de Siqueira Cavalcanti era mestre da Banda Cordio Encamado e por essa
influéncia atuou em bandas musicais de varias cidades do interior da Paraiba durante a sua
juventude. Inicialmente experimentou o saxofone, o bombardino ou euffnio e a tuba,
porém optou pelo trompete como seu instrumento principal.

Em 1927 foi para o Rio de Janeiro e no ano seguinte foi admitido por concurso
como trompetista da Banda Sinfénica da Escola Militar, onde conheceu Francisco de Paula
Gomes, seu primetro professor de teoria e solfejo. Entre 1928 e 1930 estudou no antigo
Instituto Nacional de Musica completando os cursos de teoria e solfejo, harmonia,
contraponto e fuga. Posteriormente estudou composiglo e regéncia com Francisco Braga e
Walter Burle-Marx formando-se em 1933, ano em que se apresentou pela primeim vez em
concerto piiblico como compositor. Paralelamente a carreira de compositor e regente, foi
também professor catedrdtico de composi¢do e regéncia da entdo Escola Nacional de
Missica da Universidade do Brasil — atual Escola de Msica da Universidade Federal do Rio
de Janeiro.

Participou da criagfio de varias entidades culturais e de classe como 2 Ordem
dos Musicos do Brasil. Seu importante pape!l de educador e sua extrema importincia como
lider musical o tornaram uma figura impar na histéria da misica brasileira do século XX.
Foi José Siqueira quem fundou a Orquestra Sinfdnica Brasileira em 1940, a Orquestra
Sinfonica do Rio de Janeiro {de efémera existéncia de 2 anos) em 1949, a Orquestra

Sinfénica Nacional em 1961 e em 1967, a Orquestra de Camara do Brasil.
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Participou também da criacfio de vanias entidades culturais e de classe como a
Ordem dos Musicos do Brasil. Escreveu e publicou vérios livros didaticos, dos quais
podemos citar Canto Dado em XIV LigBes, Miisica para a Juveniude (em quatro volumes),
Sistema Trimodal Brasileiro, Curso de Instnumentagdo, entre outros.

Em 1969 foi forgado pela ditadura militar a se aposentar devido ao seu discurso
e pregacio democriticos. Por esse motivo, viveu muitos anos isolado e desgostoso até que
adoeceu gravemente e morreu quase esquecido e pobre em 22 de abril de 1985, aos 78 anos
na cidade do Rio de Janeiro.

Como regente excursionou pelos Estados Unidos, Canada, Europa e até mesmo
pela entdio Umio Soviética e dirigiu conceituades orquestras da Franga, Porugal e da Italia.
Ocupou a cadeira nlimero 8 da Academia Brasileira de Misica como co-fundador.

Seu catalogo de composigdes € vasto e eclético, contendo Operas, oratorios,
sinfonias, misica de cdmara, repertério solo e vocal. Porém, a que mais se destaca é a
musica orquestral. Enquanto compositor orquestral revela-se programético, criando sempre
a partir de um roteiro literdrio ou folclorico.

De acordo com Vasco Mariz, (2005, p. 273) Siqueira é representante da
Terceira Geracdo Nacionalista da misica brasileira e divide a sua produgio em trés

periodos:

A produgiio do compositor paraibano pode ser dividide em trés periodos bem
distintos: o primeiro, universalista, alé 1943; o segundo nacionalisla talvez
demasiadamente direto, de 1943 a 1950; e o terceiro, nordestine essencial, pela
aplicagio do sistema a que den o nome de fimodal. Essa teoria frimodal consiste
no aproveitamento sistemitico do nordestino, com o emprego sistemilico de seus
ritmos, harmonias, melodias e até ritmica das palavras, Focalizando os géneros
amerindio, negro ¢ cabloco, pdde Siquetra, 2 mercé de seus conhecimentos
formais ¢ de vivas reminiscéncias folcloricas, construir obra meritdria valorizada
por uma instrumentagio colorids e eficaz, embora por vezes demasiado
esfuziante.

O sistema frimodal criado por Siqueira é composto de trés modos denominados
Reais e trés outros modos derivados dos reais, os Derivados. O modo Real I corresponde zo

modo mixolidio; o Real II a0 modo lidio & o Real III é um modo artificial, misto de lidio e




mixolidio. O Derivado I corresponde ao frigio, o Derivado II 20 dérico e por fim o
Derivado Il caracteriza-se como um modo artificial também misturando frigio e dorico.
José Siqueira foi outro discipulo de Francisco Braga que escreveu obras para
trompa. Sdo elas: Trés Estudos para trompa e piano (1964) editado em 1969, Concertino
para trompa e orquestra de cdmara (1971) vers3o reduzida para trompa e piano de 1974,
Trés Invengbes para trompa, trompete ¢ trombone (1974), além de Cinco Invengbes para
duas trompas (1974) expostas na tabela abaixo. Todas elas escritas entre a década de €0 e
70, sBo espethos da terceira fase composicional de Siqueira, essencialmente nordestina.
Siqueira também se dedicou a formacio tradicional de quinteto de sopros que
inclui a trompa (clarineta, flauta, fagote, oboé e trompa) e tem um extenso repertdrio para

essa formagio, porém nesta tabela s enfatizaremos as formagdes cameristicas menores.

Tabela C: Composiges para Trompa de José Siqueira

TITULO DATA | INSTRUMENTACAO EDITOR
) ) VEB Deutscher Verlag fiir Musik
Trés Estidos Trompa e pigno o
1964 Leipzig
Concertino 1971 Trompa e orquestra de cordas Manuscrito
Cinco Invengies Duas trompas Manuscrito
1974
Trés Imengoes 1974 Trompa, rompete e rombone Manuscrito

* A Obra

Trés Estudos (1964) € uma pega estruturada neste sistema de modos nordestinos
cniado pelo compositor e apresenta destacado carater regional da musica nordestina. Na

capa de um exemplar da primeira edicio em posse da pesquisadora, encontramos uma
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dedicatoria informal, feita & mio no ano de 1972 na qual o compositor oferece a obra a um
sobrinho chamado Edmilson Siqueira. E bem provavel que Siqueira tenha sido estimulado a
escrever para instrumento por causa deste sobrinho que possivelmente era trompista.

O primeiro estudo ¢ lento, introspectivo e lamentoso em forma terndria ABA”.
Nele, o compositor pede o uso da sordina para obter efeito de eco nas frases repetidas das
partes A e A parecendo um reponsorio do folclore nordestino. A seguir, a figura 19 expoe

a melodia principal da trompa que receber o efeito de eco.

1 = - 1
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Figura 19 —Trés Estudos, José Siqueira, Estudo L, trompa em fi, compassos la 4.

O material modal escolliido é o0 modo dérico ou Derivado I com inicio na nota
la 3 para a trompa como meostra a figura 19. O piano é acompanhador na maior parte deste
estudo e recebe tratamento harmdnico quartal’, enfatizando ainda mais o ambiente sonoro

do nordeste, evidenciado abaixo pela figura 20.
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Figura 20 — Trés Estudos, José Siqueira, Estudo 1, piano, compassos 9 a 12

* Acordes sem fungio tonal formados por sobreposigo de intervalos de 4%,




A seglio A’ é praticamente uma reexposigio A, porém José Siqueira opta por
modificar o ritmo da melodia principal para uma estrutura ritmica com base em tercinas,

como mostra a figura 21.
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Figura 21 — Trés Estudos, José Siqueira, Estudo I, trofipa, compassos 19 a 20,

Para o trompista é um estudo bastante Jamentoso e eXpressivo eserito na regifio
média-aguda da trompa. As vérias indicages musicais de dinimica contidas na partitura
marcam a expressividade e o carater deste estudo que explora pianos e fortes além de
amplos crescendos e decrescendos auxiliando os intérpretes na execucdo.

O segundo estudo ¢ bastante contrastante em relagio ac primeiro: é um Vivace
que prioriza e explora a capacidade técnica e flexivel do mstrumentista. A melodia acéfala
& 0 uso constante de acentos deslocados fazem alusio ao estilo de baifo, como evidenciado

abaixo pela figura 22.

Figura 22 — Tiés Estudos, José Siqueira, Estudo 11, lrompa em i, compassos 7 a 12,

Desta vez, o modo escolhido como principal € o mixolidio ou Real I
(evidenciado também pela figura 22), no entanto o compositor também utiliza outros

modos de seu sistema de modos na melodia principal em varias passagens deste estudo. Um
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exemplo disso € o trecho da trompa no modo Derivado I (dérico com frigio) nos

compassos 33 a 38, como expde a figura 23,

Figura 23 - Trés Estudos, José Siqueira, Estudo II, rompa em fii, compassos 33 a 38.

A forma deste estudo é semelhante a do cinone. Sua principal caracteristica é
estar sempre exibindo a melodia principal num jogo de timbres entre trompa e piano. Nele,
José Siqueira opta pelo dizlogo cameristico entre trompa e piano em oposi¢io ao cardter de
melodia acompanhada do primeire estudo. Isso fica claro logo nos primeiros compassos da
obra ja que a trompa tem pausas em sua partitura, enquanto o piano a responsabilidade de

apresentar a melodia principal na méo esquerda, como pode ser verificado na figura 24,

e g2 41 Sz
- Bt
e e

P

Figura 24 — Trés Estudos, Jos¢ Siqueira, Estudo H, piano, compassos [ a 6.

O terceiro e hltimo € denominado Aifegro Brillhanfe, Neste encontramos dois
temas principais € dois materiais modais diferentes - um para cada tema respectivamente. O
primeirc tema € anunciado pelo piano no comego da peca e em seguida é reapresentado
pela trompa, a presenga das sincopas e da indicagdo de marcatos para a articulagdo
valorizam ainda mais o seu cardter herdico como nos mostra a figura 25. Para esse tema

Siqueira utilizou o modo Real HI ou misto de mixolidio e lidio.
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Figura 25 — Trés Estudos, José Siqueira, Estudo 111, plano, compassos 1 a 7.

Para o tema II — que agora é apresentado pela trompa no compasso 19 —

conferimos ¢ modo Derivado III ou artificial, misto de dérico e frigio ja nos apresentado

levemente no Estudo 1.
A melodia deste tema € uma valsa, sempre acompanhada pelo piano. Mais
adiante os dois temas - tema I e II - serdio reapresentados e ao fim é dado um carater vivo e

herdico em harmonia com o inicio deste estudo, Em geral, € o menos nordestine dos trés.

Abaixo, a figura 26 expde o tema 11

Fi.gurn 26 — Trés [Estudos, José Siqueira, Estudo 111, trompa em {4, compassas 19 a 26.

Esta obra foi editada pela Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig em 1969, mas
infelizmente contém informagdes diversentes entre as partes do piano e da trompa na
primeira edigio. Na partitura da trompa do primeiro e segundo estudos nos deparamos com
a impressdo integral da musica no tegistro agudo e super agudo do instrumento, em
contradigdo & natureza da trompa, ao estilo e andamento indicados na partitura do pianc

como mostram as figuras 27 (exemplo do primeiro estudo) e 28 (exemplo do estudo ).
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Figura 27 — Trés Estudos, José Siquetra, Estudo I, rompa em &, primeira edicio, compassos 8 a 9.
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Figura 28 - ¥rds Estelos, José Siqueirn, Estudo (. trompa em 14, prinmeiea edicfio. compissos 66 o 68,

Outra informagio contraditoria € a indicagio do andamento do sepundo estudo
novamente na partitura da trompa. Para o piano verificamos a indicagio Fivace com
colcheia = 108 ¢ para (rompa, Fivace com seminima = 168,

Comparande as duas edigdes encontradas, o que nos parece ter ocormido em
relagio 4 tessitura da trompa nos dois primeiros estudos é somente uma confusdo de
registros, ja que uma edigdo posterior encontrada na Biblioteca da Escola de Musica da
Universidade Federal do Rio de Juneiro nos confirma e desfaz as duvidas da primeira como

mostra a figura 29 e a figura 30 exemplificadas com os mesmos compassos das figuras 27 e

28.
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Figura 29 = Tyés Fstudos, losé Siqueira, Esudo I, rompa em £, sepunda ediglio, compassos 8 ¢ 9.
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Figura 30 — Trés Estudos, José Siqueira, Estude 1, trompa em f4, segunda edigfio, compassos 66 a 68.

Obviamente essa ressalva s6 foi possivel devido a coeréncia e harmonia de
informagdes entre as partituras de piano e trompa da segunda edigiio desta obra. Seria de
extrema importdncia comparar o original manuscrito com esta edigdo alemd para que nfio
haja davidas para nenhum intérprete, porém o manuscrito se encontra em poder da editora
dificultando o acesso a tal informagéo.

E bastante provavel que & obra ndo seja tio apreciada e tocada em recitais de
musica pelos trompistas por causa das divergéncias de informagdes entre as duas edigGes ja
que a primeira continua sendo comercializada.

Felizmente, o grande acervo deste compositor estd sendo recuperado pela

Academia Brasileira de M{isica,
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“Trés Estudos”

Esta obra esta editada pela editora alem3 VEB Deutscher Verlag fiir Musik e por esse
motivo nio foi editorada. A copia da partitura anexada a este trabalho foi fornecida pelo

Professor e trompista do Rio de Janeiro Carlos Gomes de Oliveira.
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" PERTENCE A

s . CAKLOS 3
Drei1 Etiiden fiir Horn und Klees GOMES

Three Etudes for French Horn with Piano Accompaniment

José Siqueira (geb. 1907)
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1.7 - Ernst Mahle — “Sonatina” — 1972

* O Compositor

Nasceu em Stuttgart Alemanha no dia 03 de janeiro de 1929 e ainda em seu
pais natal estudou composicio com Nepomuk David na Fscola Superior de Misica de
Stuttgart. Transferiu-se para o Brasil em 1951 e em Sio Paulo prosseguiu seus estudos
musicais com Hans Joachim Koellreuter na Escola Livre de Miisica Pré-Arte. Foi aluno de
Olivier Messiaen, Wolfgang Fortner e Ernst Krenek em cursos intemacionais de férias, nos
quais também se dedicou 20 estudo de regéncia com L. von Matacic, Rafael Kubelik e
Hans Muller Kray.

Em nove de margo de 1953 funda a Escola de Miisica de Piracicaba "Maestro
Emst Mahle" juntaments com o diretor da Pré-Arte de Sio Paulo, Prof. H. J. Koellreuter, e
Maria Aparecida Romera Pinto. Denominada inicialmente "Escola Livre de Musica Pro-
Arte" devido a suas ligagdes com a Instituigio Pré-Arte do Brasil, 2 escola conservou este
nome at¢ o ano de 1961 quando, para obter o reconhecimento de seu curso
profissionalizante de 2° grau pelo Ministério da Educagiio e Cultura (MEC) e melhor
atender as exigéncias legais referentes a certificacdo oficial de diplomas, teve seu nome
alterado para "Escola de Misica de Piracicaba" (EMP). Nesta mstituicio Mahle exerce até
hoje as funcbes de diretor-artistico, professor e de maestro das Orquestras de Caimara e
Sinfonica e do Coral Misto, além de ser o idealizador do bienal “Concurso Jovem
Instrumentista” que se realiza desde 1971,

Emst Mahle naturalizou-se brasileiro em 1962 ¢ em 1965 recebeu o titulo de
“Cidadio Piracicabano”™ pelo grande trabalho musical desenvolvido junto aos jovens. Foi
vice-presidente da Sociedade Brasileira de Musica Contemporinea por varios periodos e é

membro da Academia Brasileira de Miisica.
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Foi premiado diversas vezes como compositor - em 1995 recebeu o prémio da
Associagio Paulista de Criticos de Arte (APCA) - e é interacionalmente conhecido tanto
pelo trabalho como compositor quanto pelo de educador musical.

Mahle é um compositor que tem uma linha de composigio individual e
independente, apesar de ter participado do processo inicial de formagio do grupo Miisica
Fiva e ter sido aluno de Koellreuter numa época em que efervesciam novas tendéncias
estilisticas, grupos e movimentos musicais. José Maria Neves (1981, p. 142) comenta sobre
a misica de Mahle em seu livio Miisica Brasileira Contempordnea: “Emst Mahle é um
caso especial no neo-classicismo brasileiro de orientagio nacionalista. Sua formagio
orientada por figuras importantes da nova musica (Koellreutter, Frenek, Fertmer) nio o
afasta do gosto da sobriedade e da medida e da subordinagio aos cinones construtivos e
formais do classicismo”.

Sua obra & numerosa, eclética, sempre acessivel ao grande pablico e
direcionada ~ quase em sua totalidade - para os conjuntos instrumentais de sua escola.
Destaca-se pela obra Sinfonieia para orquestra completa de 1957, a série de Concertinos
para solistas e orquestra, a opera Marroguinhas FruFru, seus doze Prelidios para 61gio
além da abundante produgiio de misica de cdmara.

Suas composigdes destinadas a trompa sdo As Melodias da Cecilia para trompa
e piano (1972), Concertino para trompa e orquestra de cordas (1960), Concertino para
trompa e orquestra de cordas (1974), Duetos Modais para duas trompas (1977) & Sonatina
para trompa e piano (1972) que serd objeto deste estudo. Mahle também escreveu para
outras formagdes cameristicas envolvendo a trompa, como trios, quintetos, sextetos,
septetos e até mesmo nonetos, mas na tabela D a seguir destacaremos apenas formagdes

mais especificas.
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Tabela I: Composigdes para Trompa de Ernst Mahle

TITULO DATA INSTRUMENTACAQ EDITOR
As Aelodias da Cecilia 1572 Trompa e piano Irm3os Vitsle
Sonatina 1972 Trompa e piano EMFEM
Duetos Modais 1977 Duas trompas EMPEM
Concerting 1960 Trompa e orquestra de cordas EMPEM
Concertino 1974 Trompa & orquestra de cordas EMPEM

As Melodias da Cecilia ¢ uma colegio de dez melodias “criadas™ por sua filha
Cecilia."Segundo o compositor, sua filha inventou cerca de 1,300 melodias entre os dois e
seis anos de idade que ele fez questio de registrar, arranjando-as posteriormente para
piano, violino, oboé, clarineta, violoncelo, conjuntos de flautas, orquestra de criangas e
para trompa e piano. Este conjunto de pegas, direcionado aos iniciantes no instrumento, &
a unica do género no Brasil.

O Concertino (1960) foi composto para a primeira mulher trompista do Brasil,
Astrid Moraes Salles, que era aluna da Escola de Misica de Piracicaba na época.
Apresenta-se caracteristicamente diditico em suas cinco segbes. Calmo, Alla Murcia,
Largo (fuga), Alla Marcia e Presto — Alla Marcia. E uma obra bastante simples, mesmo

explorando efeitos sonoros e timbristicos como o uso de glissandos e do botché.

* A Obra

Essencialmente ritmica, a Sonatine é uma das pegas mais conhecidas e
apresentadas em concertos, audigdes e concursos pelos trompistas brasileiros. Divide-se
claramente em quatro partes: AB A’ e Coda. Para as segbes A, A’ e Coda, Mahle utiliza o
modo dérico iniciado em Sib como material principal. Logo no terceiro compasso ©

compositor nos apresenta na pare da trompa a melodia que percomrera toda a obra, ora
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modificada pelo ritmo ou pelo material, ora reapresentada integralmente como expde a

figura 31.

Figura 31 — Sonatina, Emst Mahle, trompa em f3, compassos 3 0 6.

Ja na se¢o B o compositor opta por um material cromatico com comego na
nota Mi estabelecendo uma significativa relagiio de tritono com o material dérico em Sib
das se¢Ges A, A’ e Coda.

Independente dos materiais apresentados verificamos em toda a pega a
predilegdo de Mahle pela sobreposigiio de intervalos de 4° (invertidos, justos ou diminutos)
sem fungio tonal na parte do piano, caracterizando dessa maneira um tratamento harménico

quartal® comumente presente também na musica brasileira nordestina como podemos

conferir na figura 32.

bl bdhes S ba e e T
: e s ey e S e T ;
= e 25 2
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Figura 32 - Sonatina, Emst Mahle, piano, compassos | a 3.

O aspecto ritmico da Soratina é o coragiio de toda a obra. E a partir de duas
células principais que o compositor desenvolve todo o contexto musical; a primeira é
apresentada pelo piano logo nos dois primeiros compassos como mostra a figura 33 e a

segunda se encontra no terceiro compasso na parte da trompa exposto pela figura 34. As

* Acordes sem fungo tonal formados por sobreposigiio de intervalos de 4%,
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duas células sdo evidenciadas pela presenga de sincopa e pausas nos tempos fortes dos

compassos, elementos fortes e tipicos da ritmica folclérica do pais.

PRI

Figura 33 - Sonatina, Ernst Mahie, piano, ritma, compassos 1 a2,

Figura 34 — Sonatina, Ernst Mahle, rompa em f3, ritmo, compassos 3 a 4.

As diversas indicages de dinimica, articulagio, andamento e expressio devem
ser rigorosamente observadas pelos intérpretes para manter a expectativa do ouvinte em
relagfio 4 esséncia ritmica repetitiva da obra.

Nio € uma pega dificil tecnicamente para o trompista e, segundo o compositor,
0 proprio nome Sonatina sugere uma peca de facil execugdo, a tessitura é de uma oitava e
uma 5° justa, na regiio média-aguda como mostra a figura 35, porém o grande desafio da
Sonatina é interpreti-la de maneira diferente em refagio a repetiio ritmica e 4as

articulagdes, dindmicas e expressdes musicais escritas pelo compositor.

==

D=

Figura 35 — Sonatina, Emst Mahle, trompa em [4, extensio,
Ainda que Mahle tenha escolhido a estrutura da forma sonata tradicional

(ABA) para compor esta obra, ela pode ser considerada nacionalista nio s6 pelo uso do

material modal como também pelo ritmo afro-brasileiro.
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E de extrema importincia notar que até a década de 1960 o repertorio para a
formagio trompa e piano cresceu timidamente com uma pega em cada década, porém nos
anos 70 venficamos um aumento no nimero de obras,

Aléem da Somating de Mahle, nés temos outros irés compositores que se
dedicaram & trompa e ao piano. No ano de 1974 o compositor gaticho Brenno Blauth
(19311-1993) escreveu Sonatina, pega escrita em trés movimentos bastante distintos, que
foi editada pela editora Novas Metas.

Vicente Greco também compds uma Sonata em 1975, ano em que temos a
primeira obra brasileira para trompa piano composta por uma mulher — Para....e piano n®l-
de Maria Helena da Costa (1939). E uma obra concebida em trés movimentos; T’ rangtiilo,
Lento misterioso e Agitado e o tema principal do instrumento solista foi criado a partir de
uma escala cigana. Esta peca foi dedicada ao professor de trompa do Departamento de
Artes da Universidade de Brasilia, Prof. Bohumil Med e a estréia ocorreu nesta mesma
universidade, no Concerto de Abertura do Concurso Nacional de Miisica de Cimera no dia

01 de junho de 1976 com interpretagio do proprio Bohumil Med e da professora Elza K.

Gushiken ao piano.
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“Sonatina”

A editoragdo da partitura desta obra foi feita com base no manuserito do proprio compositor
€ ndo possul interferéneia pessoal da pesquisadora. A partitura original manuscrita de Ernst

Mahle encontra-se no Anexo 2 do segundo volume deste trabalho.
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E. Mahle

edit. Waleska Scarme Beltrami

Sonatina (1972)
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1.8 - Osvaldo Lacerda — “Aria” — 1983

* O Compositor

Paulista, nascido em 23 de margo de 1927 iniciou ao piano com a professora
Ana Veloso de Resende aos 9 anos de idade, aperfeicoando-se com Maria dos Anjos
Otiveira Rocha e José Kliass. Por volta dos 18 anos se interessou por composicio atraves
das aulas de harmonia com Ermesto Kierski, porém foi autodidata até o ano de 1952,
quando inictou suas aulas com Camargo Guamniert. No ano seguinte, 1933, estreou como
compositor numa audigio de alunos deste mesmo professor.

Em 1963 foi o primeiro brasileiro estagidrio nos Estados Unidos com bolsa da
John Simon Gugenheim Memorial Foundation de Nova Torque e la teve aulas de
composigdo com Vittorio Giannini e Aaron Copland em Tanglewood, Massachusetts.

Em 1961 formou-se em Direito pela Universidade de Sio Paulo, porém se
dedicou ao ensino da composigio e matérias tedricas tanto a alunos particulares quanto em
escolas. Trabalhou na Escola Municipal de Masica em Sio Paulo e se aposentou em 199’5‘
Amalmente dedica-se 4 composigdo e a aulas particulares. Publicou varios livros como:
Cursg Preparatorio de Solfejo e Ditado Musical, Sio Paulo, 1959; Compéndio de Teoria
Elementar da Musica, So Paulo, 1967; Constancias Harménicas e Polifonicas da Musica
Popular Brasileira, Aproveitamento na Miisica Sacra, além de 4 C riagdo do Reciiativo
Brasileiro in Muisica Brasileira na Liturgia, Petropolis, Rio de Janeire, 1969; e Fxercicios
de Teoria Elementar da Mitsica e Re gras da grafia musical.

Foi um dos fundadores de organizagdes musicais como a Mobilizagio Musical
da Juventude Brasileira (1945) ocupando o cargo de diretor do Departamento de
Divulgagdo da Musica Brasileia entre 1951 e 1955, fundador e diretor artistico da
Sociedade Pro-Musica Brasileira de Sio Paulo {1984) além de ser membro da Academia

Brasileira de Misica, titular da cadeira n°. 9.
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Osvaldo Lacerda destaca-se pela sua versatilidade composicional como
importante compositor de cangdes, de milsica para piano além de ter uma produgdo
cameristica bastante farta. Dentre os inimeros prémios que recebeu, destacamos o de 1994
oferectdo pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) por sua composigio
CROMOS para piano e orquestra dedicada 3 esposa Eudéxia de Barros que a executou em
primeira audicio.

Hoje em dia sua obra é executada com freqiiéncia no exterior, principalmente
nos Estados Unidos e América Espanhola.

For um dos compositores brasileiros que mais deu atengiio a trompa, tendo
escrito até esse momento sete pegas envolvendo o instrumento em diversas formagdes:
Inven¢do para trompa e clarineta (1954), fnven¢do para trompa, flauta e fagote (1954),
Invengdo para trompa, trompete € trombone (1954), 1rés Pegas para trompa e piano (1983),
Melodia para trompa solo (1974), Cangdo e Danga para trompa e piano (1984) e Aria para
trompa e piano (1983). Venficar tabela E.

Tabela E: Composigdes para Trompa de Osvaldo Lacerda

TITULO , DATA INSTRUMENTACAO EDITOR
Aria } 1983 Trompa ¢ piano Novas Metas
Cargdo e Danga } 1984 Trompa e piano Navas Metas
Tres Pegas l 1983 Trompa e piano Novas Metas
Inmvengdo i 1954 Trompa e clarineta Novas Mctas
Irvengio 1934 Trompa, flauta e fagote Novas Metas
fnvengdo 15534 Trompa, trompete e tombone Novas Metas
Melodia 1974 Trompa solo Novas Metas

Lacerda fol um dos compositores mais influenciados por Camarge Guamieri —
seu professor de composigio dez anos antes de estudar com Aaron Copland nos Estados
Unidos — portanto seguiu as orientagdes composicionais nacionalistas de Mario de Andrade

contidas no livro Ensaio sobre a musica brasileira, assim como fez seu professor. Esta




nova estética nacionalista de composigio sugerida por Mirio de Andrade € descrita por
Amaldo Contier (1985, p. 27):

1. O compositor deve findamentar suas obras na folemdsica brasileira. (..) As
musicas foleloricas revelam os mnseios do pove, pois ilustram as reais
necessidades  humanas, inconscientes e de conotagdes essencialmente
coletivistas... 2. Como o compositor nacionalistn deve sentir esse inconsciente
coletivo? Deve scguir trés processos: a) empregar integralmente melodias
folcloricas em suas pegas (Luciano Gallet por exemplo); b) modificar um
ou outro trecho de uma misica folclorica (Variagdes sobre um Tema de Cana-
Fita, de  Sérgio Vasconcellos Corréa); ¢) inventar uma melodia folclérica
proprit (..} o nacionalismo inconsciente. 3. Quanto 4 téenica de composigiio,
o compositor deve empregar Contrapanto (neoclassicisma) (...). 4, O compositor
deve incluir em suas pegas alguns instrumentos foleléricos (). 5. O
compositor deve redefinir 2 estrutura das formas de composigho, procurando
substitui-las, na medida do possivel pelas formas existentes no folclore
brastleiro; assim per exemplo, substituir a giga ou 2 sarabanda das sites
tradicionais pelo samba ou pela seresta. (..)

Camargo Guamieri é a figura que mais se destaca da geragio de compositores

nacionalistas modemistas. Sua formagio musical foi orientada por professores preocupados

com um caminho e produgio nacionalistas como o regente e diretor da Sociedade de

Concertos Sinfonicos de Sdo Paulo na época, Lamberto Baldi, além de Mario de Andrade

no papel de seu orientador cultural e estético. O préprio Guamieri conta a experiéncia que

obteve da convivéncia com Andrade em artigo da Revista Brasileira de Musica, IX (1943,

p. 15):

Passei a freqlientar a sua residéncia assiduamente. Jantava em casa dele todas as
quartas — feiras. Essa convivéncie ofereceu-me a oportunidade para aprender
muita coisa. A cosinha da Rua Lopes Chaves se agitava como s¢ forz uma
colméia. Discutia-se literatura, socielogia, filosofia, arte, o diabo! Aquilo, para
mim, €ra o mesmo que estar assistindo a aulas numa universidade.

Em 1953, Guarnieri contribuiu com o repertdrio de trompa compondo Etude,

primeira obra solo brasileira. E uma pega curta criada a partir da técnica nacionalista de

invengdo de melodias folcléricas, explora ritmos sincopados e efeitos sonoros de glissandos

e bouche.
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Ndo tardou para que Osvaldo Lacerda se identificasse com a maneira de
compor de seu professor ¢ em 1954 compds as suas trés Jnvengdes - para trompa em trés
formagtes diferentes — por meio da transformagio de melodias folcloricas e populares.
Vinte anos mais tarde Lacerda se dedicou i escrita de uma pega solo, Melodia, e finalmente
entre 1983 e 1984 compds mais trés pegas para a formagdo trompa e piano — Trés Pegas,

Aria e Cangéio e Danga. Dentre as trés, daremos especial atengio 3 Aria.

* A Obra

Aria é uma obra estruturada em trés partes: Andantino com moto, Moderato e
Andantino com mote. A primeira se¢io — Andantino com moto — recebe um tratamento
modal em mixolidio como podemos notar logo nos primeiros compassos pela melodia da
trompa como mostra a figura 36. Nesta primeira parte, de carater mais lirico verificamos
que Lacerda escolhe para a linha do piano um tratamento harmdnico formado por acordes
formados por intervalos sobrepostos de 3° 4° e 5° sem fungfio tonal como exemplificado
pela figura 37, que acaba por realgar ainda mais a atmosfera nacional das frases da trompa

uma vez que causa imprevisibilidade e surpresa harménicas,

AT e
v 'I 1 \‘_r J |i -J lf :‘
P doice canrabile ﬁ"ﬁ:/

Lo

Figura 36 — Aria, Osvaldo Lacerda, trompa em fi, compassos [ a 4.
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Figurn 37 — dria, Osvaldo Lacerda, piano, compussos 3 a 7.

Mais adiante, ainda nesta mesma secio nos deparamos com uma nova proposta
de material nos dois instrumentos a partir do compasso 19, trata-se de uma exposi¢io
cromatica de cariter tenso e incisivo que se estenderd até o compasso 27 quando o
Compositor retoma o tema principal nos primeiros compassos da obra exposta abaixo pela

figura 38.
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Figura 38 —-.-‘fr:'a, Osvaldo Lacerda, trompa em f3 ¢ piano, compassos 22 a 24,

O elemento musical que caracteriza a seciio Moderaro é o ritmo. Piano e trompa

exploram alternadamente sincopas, contratempos, tercinas ¢ ritmos deslocados tipicos da




miusica popular afro-brasileira, estabelecendo contraposigio de carater entre essa segio e a
primeira. Além do ritmo, Lacerda também opta por mudar o material modal mixolidio do
Andantino com moto pelo jonio reforgando a oposicio de cardter ja citada, conforme

indicado na figura 39.

b | L
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Figura 39 — Aria, Osvaldo Lacerda, trompa em f4 e piano, compassos 42 a 43,

Na se¢d0 3 — Andantino com moto — o compositor sugere claramente uma
recapitulagio da primeira segio. Desta vez a melodia principal é confiada ao pianc e
entrega 2 trompa a responsabilidade de continuar ¢ discurso, porém pedindo o uso da
surdina para diferenciar o timbre do instrumento, alcan¢ando um efeito abafado e distante
ate o final da pega, trazendo dessa maneira uma lembranga da primeira secfio.

No final da obra, o compositor propde, a partir do compasso 105, um efeito de
eco entre os dois instrumentos através da presenga insistente do intervalo de 5° justa que

curiosamente € a diferenga de afinagdo entre trompa e piano evidenciado pela figura 40.
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Figura 40 - dria, Osvaldo Lacerda, trompa em fa e piano, compassos 105 a 111,

Diante de todos os elementos e recursos musicais utilizados por Lﬁcerda na
Aria - modalisme, ritmos sincopados, compassos alternados criando uma sensacdo ritmica
incoﬁstante, exploragio de timbres e indicagdes de andamento e expressdo musicais,
podemos afirmar que ela é uma legitima representante da misica nacional tio discutida por
Mirio de Andrade. Vale a pena citar as palavras de Antonio José Augusto (1999, p. 52)

sobre as obras de Guarnieri e Lacerda

Ouvindo estos pegas, nio temos dividas de sua procedéneia e identificamos
claramente as caracleristicas basicas de sens compositores e sua busea do idioma
nacional e, sobretudo, a afinidade de Guarnieri e Lacerda com a estélica proposta
por Méario de Andrade em sua publicagio de 1928, langando mio de todas as
propostas técnicas indicadas pelo musicéloge.

Aria ¢ concebida com extensdo de duas oitavas e um semitom, abrangendo
tanto o registro grave quanto o agudo da tronpa. Requer uma atengio especial por parte do
intérprete devido as suas extensas e liricas frases ligadas das segdes Andantino com moto e
a precisio ritmica exigida na segio Moderato. Por apresentar carater diferenciado entre as
segOes, o trompista deve observar cuidadosamente as indicagbes de rallentando,
affretiando, dinimicas e articulagdes em geral para criar sua propria interpretagio sem

descaracterizar a proposta estilistica e musical do compositor.
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E uma obra muito importante para o fepertdrio e permite ao intérprete mostrar
sua capacidade de expressdo, técnica e desenvoltura musicais.

Se na década anterior nés pudemos notar um pequeno aumento na produgiio de
obras desta natureza, € nos anos 80 que se concentra 0 maior niimero de composigdes para
esta formagdo. Além das pegas de Lacerda, outras treze obras foram encontradas nesta
pesquisa. Em 1980 ja temos uma pega do paulista Mario Ficarelli, Inserlidio, que foi
editada pela Novas Metas em 1985. De cariter universal, esta obra é um grande desafio aos
intérpretes e em especial ao trompista. Dois anos mais tarde Claudio Santoro compds Do
para Irompa e piano, com edigiio da Savart Editora. Em 1982 Santoro ja havia se desligado
do grupo Miisica Viva, no entanto podemos perceber claramente os tragos da escola de
Koellreuter nesta composigiio.

Mais tarde, em 1984 temos Concertino Fantasia de Lycia de Biase, Etheral
Impression de Odemar Brigido, Balada de Almeida Prado, Fantasieia de Andersen Viana e
Trés Instantdneos de Roberto Victorio.

O ano de 1985 também foi muito significativo: contamos com Redundaniae de
Jorge Antunes, A flor ¢ o cristal do trompista e compositor Silvio Ferraz, Espagos Sonoros
de Guerra—Peixe e Windows de Daniel Havens. Espagos Sonoros, que foi dedicada ao
trompista tcheco radicado no Rio de Janeiro, Zdenek Svab, é uma obra-prima em dois
movimentos — Estdtico e Dindmico - que mistura a técnica de doze sons do primeiro com
uma atmosfera brasileira do ritmo folclérico do segundo.

O norte-americano Daniel Havens escreveu a suite Windows. Este compositor
chegou ao Bresil e instalou-se em Sdo Paulo hé quarenta anos e, desde entdo se destacou
como excelente instrumentista; como professor formou varios dos trompistas de destaque
da atualidade. Hoje, se dedica ao magistério, & regéncia e 3 composicdo, tendo escrito o
Sexteto n°l — para seis trompas- além desta suite para a formagio trompa e piano. Segundo
0 proprio compositor, Findows é uma pega que descreve um quarto com quatro janelas que
se abrem em diferentes diregdes — Norte, Sul, Leste e Oeste. Assim como cada janela tem
uma vista diferente, também possui cardter musical impar. O primeiro — que é uma
homenagem a Claude Debussy - comega com uma atmosfera arida e fria revelando um

unico tema para mais adiante se transformar em uma tempestade, com uma seqiiéncia de
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ventos rodopiantes, quando finalmente retorna a calma desolagéo do norte. Em contraste,
Sul ¢ um movimento ripido e movido escrito em estilo de tarantela; Leste &
caracteristicamente mistico e Oeste representa uma chamada pana a felicidade e a alegria. E
uma obra virtuosistica que reline criatividade, expressdo € pleno conhecimento do
Instrumento resultando num trabalho musical extraordinério que somente um compositor na
qualidade de Daniel Havens poderia alcangar. A primeira gravagdo desta obra foi feita em
1989 em LP e tem como intérpretes Mario Sérgio Rocha (trompa) e 2 esposa do
compositor, Terdo Chebl ao piano. O LP entitulado Havens foi produzido pela empresa
Artefacto Méveis e Tecidos e conta somente com composicdes de Daniel Havers.

Cammhando um pouco mais no tempo, ainda temos registro de trabalhos
EXpressivos para trompa e piano como o Desafio XTI de Marlos Nobre de 1987; Suite de
1988, composta por Marcos Nogueira e finalmente em 1989 temos o Nofwno do paulista
Amaral Vieira.

Até o presente momento, a década de 80 foi a que mais contribuiu para a
formagdo do repertério estudado nesta pesquisa. Sua relevéncia nio se di somente pela
quantidade de obras e compositores envolvidos com 2 misica de cAmara para trompa, mas

em especial pela diversidade musical de cada uma dessas obras.
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“Aria”

Esta obra esta editada pela editora brasileira Novas Metas e por esse motivo nio foi
editorada. A cOpia da partitura anexada a este trabalho foi fornecida pelo préprio

compaositor.
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1.9 - Kéthia Bonna — “Imagens” — 1999

* A Compositora

Natural de Sio Paulo, Kithia Bonna nasceu em 30 de dezembro 1962 e
comegou a estudar piano aos 5 anos de idade, portanto aprendeu a ler miisica antes mesmo
de ler as palavras. Estudou na Escola Municipal de Musica sob a orientagio das pianistas
Sonia Muniz e Sonia Albano, além de Osvaldo Lacerda em matérias tedricas.
Posteriormente foi aluna de Gilberto Tinetti, se formou Bacharel em Composigiio e
Regéncia pela Universidade Estadual de Sio Paulo — UNESP e Bacharel em piano pela
Faculdade Marceto Tupinambé de S3o Paunlo. Além da dedicacHo a recitais solo, Kathia se
interessou pela masica de cdmara e se especializou na area acompanhando instrumentistas
de sopro. Entre 0s misicos que acompanhava estava ¢ trompista Marcus Bonna, hoje seu
marido.

Compds obras de cimara para instrumentos em geral, contando com pegas
muito expressivas ¢ bem-sucedidas aos olhos da critica musical A maior parte de suas
obras € destinada 4 formacio trombone e piano, pois manteve por quinze anos um trabalho
cameristico com Wagner Polistchuk - primeiro trombonista da Orquestra Sinfénica do
Estado de Sio Paulo - com quem gravou em 1999 ¢ CD Collectanea com obras para
trombone e piano, incluindo sua composicio Improviso (1996) para trombone solo. Hoje

em dia ainda trabalha como camerista, porém sua principal profissio é de empresaria.

* A Obra

Imagens foi escrita em 1999 a pedido do trompista Luiz Garcia Janior para a
apresentagio no Prémio Eldorado de Musica deste mesmo ano. Kithia afirmou que pediu

ajuda a seu marido - e por esse motivo a obra ¢ dedicada a ele - pois sua idéia era compor
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algo diferente do que ja havia sido feito pelos compositores brasileiros. Entio, em Imagens
encontramos a utilizagio de dois elementos musicais principais: o primeiro € a utilizagio da
sonoridade aveludada e lirica caracteristica da trompa dentro de uma proposta arrojada de
escrita e o segundo € o efeito de vibragio das cordas do piano por simpatia ao som da
trompa — quando o trompista toca em diregdo as cordas do pianc que se encontra com o
tampo aberto e o pedal abaixado.

A mustura dos dots materiais utilizados pela compositora confere 3 peca um
carater bastante inovador, atual e universal diferenciando-a das outras pegas desta pesquisa.

A 1déia dos efeitos desta obra surgiu quando a compositora e seu marido
assistiam a um recita! programado por uma edigio do Simpésio Intemacional de Verdo da
Intemational Hom Scciety, durante o recital Kathia ouviu uma obra que chamou sua
atengdo por utilizar o efeito de vibragdo das cordas do piano por simpatia ao som da trompa
e posteriormente quando decidiu escrever a pega, pds em pratica esse recurso que a
agradara muito.

Imagens é formada por trés grandes partes: Calmo, Movido e Cantabile e
Tempo 1. O Calmo comega com uma introdugiio do piano ji nos mostrando o material

escolhido pela compositora para toda a se¢iio ~ modo frigio com inicio em Si bemol como

nos mostra a figura 41.
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Figura 41 — Imagens, Kathia Bonna, pianc, compassos 1 a 4.

Dentro desta grande se¢dc encontramos partes musicais menores como o
Recitativo e o Lento. E justamente no Recitativo que Bonna escreveu o efeito de vibragio

das cordas do piano por simpatia ao som da trompa e utilizou também o bouché para a
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realizacio de ecos. O resultado dessa mistura de efeitos & uma grande massa de sons e
timbres soando simultaneamente a série harménica referente a cada uma das notas tocadas
pelo trompista. Esta escrita € muito favoravel e interessante para trompa uma vez que é o
instrumento que possui maior niimero de harménicos devido a sua natureza fisica.

Q Recitativo se apresenta muito expressivo e livre e a linha melddica da trompa
nos lembra uma fanfarra estiizada, € de extrema tmportincia notar que esta melodia da
trompa polariza as notas fi, si bemol e mi bemol (respectivamente: do fa, si bemol escrito
para trompa em £2) que sio o quinto, primeiro e quarto grau do material frigio em si bemol

desta segio como expde abaixo a figura 42.

Figura 42 — fmagens, Kithia Bonna, trompa em fé, compassos 9 a 10.

No Lento, verificamos a repeticiio intervalar de 3® Maior (50l bemol — si bemol)
e a repeticlio ritmica na parte da trompa e novamente a polariza¢io das notas fa, si bemol,
mi bemol e 14 bemoi, s6 que desta vez encontrada na linha do piano representada mais
energicamente em clisters.

Em toda esta segfo verificamos o uso alternado de compassos como 6/8, 9/8 e
4/8 e a forte presenca de fermatas que sio os elementos responsaveis pela expectativa e
surpresa musicais para os ouvintes.

O Movido e Cantabile ¢ mais regular no que diz respeito ao ritmo. Neste
momento da peca a melodia é essencialmente fluente, envolvendo os dois instrumentos.
Num primeiro momento a melodia principal da trompa € acompanhada pelo piano até
chegarmos ac “a Tempo ”, quando o piano recebe tratamento solista, enquanto temos pausas
para a trompa.

Concebida num universo tonal menor, é por sua vez, uma parte mais fluida e

melodiosa que mostra a expressividade ¢ o lirismo do conjunto em contraposicio a segio
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anterior. Nesta se¢dio Bonna explora o registro médio—agudo da trompa, exigindo bastante
precisdo e controle técnico do instrumentista para que a melodia principal, apesar da
dinamica forie, ndo seja descaracterizada em estilo.

Ainda neste momento da obra, convém chamarmos atencio ao elemento ritmico
proposto pela compaositora. Em entrevista, Kathia nos revelou que quis fazer uma
composi¢io diferente das ja existentes no catilogo de obras para essa formacgido; afirmou
que sua opgdo fo1 utilizar os efeitos e mnovar ritmicamente. Isso se confirma com bastante
evidéncia nesta segio, Movido e Cantabile, quando na melodia principal — ora na parte da
trompa, ora na parte do piano — observamos um ritmo contrastante ac do acompanhamento
obtendo como resultado sonoro a oposigio de duas colcheias (da melodia) contra trés do

acompanhamento, como ilustra a figura 43.

|
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Figura 43 — /magens, Kathia Bonna, piano, compassos 54 a 53.

Por fim, chegamos ao Tempo I que € uma recapitulagio do Calmo. A
introdugdo feita para o piano é reescrita integralmente anunciando uma volta & primeira
seqdo. No entanto, o Recfrafiva recebe algumas modificagdes ritmicas e também melddicas
que nos encaminham para o final da obra. O final é uma misteriosa surpresa sonora: Kathia
opta por continuar utilizande o material frigio em si bemol, porém encerra a pega
evidenciando o quarto grau deste modo — o mi bemol — como mostra os Ultimos dois

compassos de fmagens exemplhificados pela figura 44.
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Figura 44 — finagens, Kithia Bonna, piano, compassos 92 193,

Imagens ¢ uma pega que impressiona muito os ouvintes ndo somente pela
novidade dos efeitos como pela oposigio de cariter entre as suas partes. E um grande
desafio aos trompistas por exigir uma técnica bastante refinada e precisa, grande controle
de toda extensfio do instrumento — ja que a compositora explorou quase trés oitavas, de
acordo com a figura 45 - ¢ inclusive por exigir maturidade musical para a concepgdo da
obra.

De extrema importincia para o repertério brasileiro e para os instrumentistas,
Imagens infelizmente ¢ uma obra desconhecida para a classe dos trompistas e até o

momento nio foi editada.

e

#3
|

Q1

Figura 45 — Imagens, Kdthia Bonna, trompa em {4, extensio.

De acordo com Kéthia Bonna, a peca foi batizada somente depois de terminada
a composigio, e a sua audigio nos leva a uma viagem que Sugere varias imagens. A
compositora, em entrevista concedida em 2005, completa dizendo que, apesar de ter sido

aluna de Osvaldo Lacerda, prefere nio seguir o estilo nacionalista para evitar que suas
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obras sejam lembrangas das composictes de Guamieri. Acredita que ao usar o
nacionalismo como um “tempero” e explorar mais efeitos e ritmos diferentes haja mais
possibilidades para se criar algo novo e original.

Além da pega de Bonna, temos mais duas composicdes representantes da
década de 90. Uma delas é anterior a Imagens, ainda em manuscrito foi composta por
Antonio Guerreiro em 1991 leva o nome de Divertimento e foi dedicada ao trompista
cartoca Antonio José Augusto.

Em 1992 o compositor mineiro radicado hi muitos anos em Sio Paulo,
Edmundo Villani-Cértes, fez uma transcrigio para trompa e piano de sua obra Introdugédo
e/ao Desafio, escrita originalmente para trombone e piano. Neste ano, Villani fazia parte do
quadro de professores do Festival de Invemo de Campos do Jorddo — niclee Tatui,
Juntamente com a trompista paulista Graziela Boriz. Durante o festival, numa noite de
recital de professores a pega teve sua primeira audigio executada pela professora Bortz, por
esse motivo o compositor dedicou a obra a ela.

Mais adiante, também no ano de 1999, Nestor de Hollanda Cavalcanti
conlribuiu com o repertorio cameristico para trompa ¢ piano. Compds Bance da Praga -
Suite em trés partes para trompa e piano - dividido em movimentos bastante sugestivos a

interpretagio como: I-4 guas de um chafariz, I-Canto do Pedinte e II-Coro do siléncio.
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4

‘Imagens”

A editoragio da partitura desta obra foi feita com base no manuscrito da compasitora
emprestado per ela e n3o possui interferéneia pessoal da pesquisadora, Esta editoracdo e o

manuscrito da obra ndo estio presentes no Anexo 2 do segundo volume deste trabatho.
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1.10 - Claudiney Carrasco — “Bruxas Mousicais”
I. Waleska — 2005

* O Compositor

O compositor Claudiney Rodrigues Carrasco nasceu em Marilia, Sio Paulo, no
dia 01 de margo de 1964. Iniciou seus estudos musicais na cidade de S3o Paulo aos dez
anos de idade como integrante de um coral infantil e posteriormente como instrumentista
do grupo de flautas doce “Guiomar Novaes” do Conservatério Musical do Brooklin, com o
qual ganhou diversos prémios. Mais tarde, na época em que cursava o colegial, se
interessou pelo piano, pelo violdo, tendo aulas com Vital Erreiros, e pela flauta transversal
estudando na classe de Jodo Dias Carrasqueira. Nesse momento, Claudiney Carrasco ja
havia se decidido pela carreira musical e em 1982 se tornou aluno do curso de bacharelado
em composigio da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. Mesmo se dedicando
a flauta, Carrasco j& havia escolhido a area de composi¢io como principal atividade
profissional. Curiosamente, quando ingressou no cusso de graduagdo, nfo tinha como meta
principal se tomar um compositor de concerto, embora tivesse prazer em escrever para
orquestra. O seu objetivo era se projetar compondo para a televisio, para o teatro e para o
cinema. Apés a sua formatura em 1987 comegou a trabalher no Teatro Brasileiro de
Comeédia (TBC), Sala Arte de Sao Paulo.

Neste periodo 0 TBC era muito ativo e Carrasco chegou a ter suas musicas em
todos os espeticulos apresentados nas cinco salas do teatro. Nesta época compds muitas
obras para desenho animado, publicidade e trabalhou como diretor musical em varias pecas
de teatro profissional como Grita Paixdo com Filvio Stefanin ¢ Cléo Ventura, sob a
direcdo de Maurice Vaneau; 4 garota do Gangster sob diregio de Manuel Paiva; Allegro
Debum com diregdo de Silney Siqueira e Peter Pan, premiado pela APETESP (Associagiio
dos Produtores Teatrais de Sio Paulo)} como Melhor Musica Composta. Podemos citar

ainda o espeticulo O Coelho Engenheiro que foi montado em Atlanta/USA pelo diretor
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Steve Bickley, além de trés apresentagSes da epopéia A Fundagdo da Vila de Séo Vicente
nos anos de 1999, 2000 e 2003 sob dire¢iio de Neyde Veneziano.

Como compositor de cinema, compds misica para o curta-metragem Cuikiri de
1991, que recebeu diversos prémios como o da Associagio Paulista de Propaganda, da XIX
Jornada de Cinema da Bahta como Melhor Video de Animacio e Medalha de Quro na 35"
Annual No Broadcast Awards Competition. Molecagem de 1994 recebeu em 1995 o Tatu
de Ouro na XXII Jornada Intemacional de Cinema da Bahia, o Prémio Especial do Jiri
como Melhor Filme de Animagio no V Cine Ceard e Mgjor Pelicula de Animacion do IV
Festival de Cine Infantil de Ciudad Guayana/Venezuela.

Durante seu curso universitario, foi aluno de composigio de Almeida Prado e
Damiano Cozella (que pertenceu a corrente de miisica contemporinea dos anos 60, o Grupo
Mausica Nova) em matérias como contraponto e fuga e harmonia. Segundo o compositor,
outros professores que também o influenciaram muito durante a trajetéria de sua graduagio
foram José Eduardo Gramani, Elizabete Souza, que também lecionava harmonia e
contraponto, Rafael dos Santos, Ricardo Goldemberg e Walter Krausche.

Ainda dentro da universidade, Carrasco integrou a comissdo que organizou e
criou o curso de misica popular da UNICAMP como representante dos alunos juntamente
com os professores Ricardo Goldemberg, Rafael dos Sanios, Paulo Pugliese, Walter
Krausche e Eduardo Andrade (como professor convidado). O convite surgiu justamente
pela sua vivéncia composicional em trithas, ja que nfo havia ninguém no departamento
com essa especialidade e em 1989 quando o curso foi aberto, Claudiney Carrasco foi
contratado pela universidade para trabalhar na érea de trilhas.

De 1991 a 1993 desenvolveu sua disserta¢io de mestrado Tritha Musical —
Miisica e Articulagdo Filmica sob a orentagdo do Prof Dr. Eduardo Leone na Escola de
Comunicagdes e Artes (ECA) da Universidade de S3o Paulo (USP) e entre 1994 e 1999
escreveu sua tese de doutorado Sygkronos — A Formagiio da Poética Musical do Cinema
também com a orientagio do Prof. Dr. Eduardo Leone no Departamento de Cinema, Radio
e Televisdo da Escola de Comunicagdes e Artes da USP.

Em sua carreira académica como professor da UNICAMP percorreu uma

importante trajetéria: de 1989 a 2000 foi professor do curso de Graduagio em musica




lecionando as matérias de composiciio, regéncia, instrumento e misica popular; de 1999 a
2000 foi também professor dos programas de Pos-graduagio em Artes e Multimeios e
atualmente ocupa o cargo de Professor Assistente Doutor do Departamento de Miisica.
Claudiney Carrasco voltou a escrever musica de concerto no ano de 2002
quando se dedicou a uma pega para 0 GRUPU (Grupo de Percussic da UNICAMP)
liderado pelo professor de Percussio Fernando Hashimoto. Foi exatamente nesta época gue
0 compositor teve a idéia de compor uma séne de pecas para solistas mulheres
{especificamente determinadas) com algum tipo de “acompanhamento” que se Intitularia

Bruxas Musicajs.

* A Obra

Bruxas Musicais nio € uma colecio de obras genéricas, mas sim especificas
para uma solisia determinada escolhida pelo compositor, Como sio pegas 1soladas, podem
ser tocadas separadamente, Quira idéiz do compositor € que a série nio tenha fim e esteja
sempre aberta para que possa ganhar novas composi¢des ao longo dos anos. A primeira
delas, escrita neste ano de 2005 para 2 formagao trompa e piano foi dedicada a trompista
Waleska Beltrami e por esse motivo leva o seu nome.

A composi¢io da primeira pega comegou num trabalho em ateljer quando a
compositor e a intérprete se encontraram para experimentar as in(mecas possibilidades
mustcais do instrumento. Segundo o proprio compositor a escotha pela formagfio trompa e
piano foi justificada por ser uma formagio cameristica classica e pela vontade particular do
COMpOsitor em escrever para o piano numa concepgdo de concerio.

Em Bruxas Musicais - I Waleska, o piano em momento algum é tratado como
um mero espectadar; ora dialoga com a trompa e ora & independente, com momentos
melddicos préprios mesmo na presenca de uma linha musical da {rompa.

De acordo com Carrasco, sé depois de ter composto aproximadamente nove ou

dez minutos é que montou a composicdo definitiva trabalhando os pontos que considerou
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mais interessantes. Ao final deste trabalho, a pega ficou com total aproximado de seis
minutos e somente depois de ter o material sonoro definido é que elaborou a partifura.

Nos sete compassos iniciais verificamos os dois materiais principais que vao
percorrer a pega inteira. Sao eles: a melodia da trompa (que tem como ponto de partida o
intervalo de 5 Justa, caracteristico do instrumento) do segundo compasso e, o desenho da
méo direita do piano, marcado pelo inconstante e misterioso intervalo de 2° menor,
presente nos compassos 6 e 7 como mostram as figuras 46 e 47.

Toda o obra vai ser gerada a partir destas duas pequenas unidades, que serfio

trabalhadas até que suas possibilidades musicais sejam esgotadas.

Figura 46 — Brureas Musicais, I Waleska, Claudiney Carrasco, trompa em fa, compassos 2 2 5.

‘"
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Figura 47 - Bruxas Musicais, I. Waleska, Claudiney Carrasco, piano, mao direita, compassos 6 a 7.

O intervalo de 5* é um intervalo bastante caracteristico da natureza da trompa, é
uma heranga da origem de trompa de caga do instrumento. Este intervalo exerce duas
fungdes importantes e diferentes nesta obra, a primeira é criar um clima de mistério préprio
de sua qualidade sonora e, a segunda € referir-se a trompa de caca com fungdo de
comunicar, anunciar ou chamar. Tal afirmac¢do é possivel verificando a maneira como o
compositor trata o instrumento. Apesar de bastante exigente com a regido aguda do
instrumento, de delicado desempenho para o trompista, Carrasco nunca trai a natureza ou
desrespeita a linguagem idiomatica da trompa. E por esse motivo que apssar de dificil, a

obra soa natural e tipicamente trompistica.
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Para o compositor, 0 nome desta série nio & um elemento menor. Segundo ele,
todas as intérpretes que sdo e serfio escolhidas por ele sdo “bruxas”, porque executam seu
instrumento muito bem e enfeiticam a platdia durante o momento magico da performance
musical,

Além do nome, também é de vontade de Carrasco que o material sonoro
envolvido em toda a série se caracterize misteriosamente e concorde com o nome Bruxas
Musicais. Nesse sentido, a insisténcia em relagio ao intervalo de 5° na parte da trompa € o
evidente intervalo de 2* presente na parte do piano s3o os recursos musicais utilizados por
ele para causar a atmosfera de mistério de todo o contexto musical,

A proposta musical do compositor em harmonia com a maneira como a obra for
concebida, Bruxas Musicais — 1. Waleska n3o apresenta uma forma tradicional. As duas
células melddicas que deram origem a todo contexto musical foram desenvolvidas de varias
maneiras e utilizadas amplamente no decorrer da pega, ¢ que parante ao ouvinte a surpresa
do discurso musical a0 mesmo tempo em Que mantém o carater misterioso idealizado pelo
compositor.

Carrasco opta por encerrar a pega misteriosamente, diminuindo a dindmica dos
dois instrumentos gradativamente até o grau pp (pianissimo), como se as sonoridades de
trompa e piano fossem desaparecendo lentamente.

E uma peca complexa e dificil para os dois intérpretes: ao trompista devido aos
saltos intervalares de suas linhas melddicas e principalmente no que diz respeito a
resisténcia, jA que a pega explora predominantemente a regido aguda da trompa e exige a
extensdo de duas oitavas e uma quinta justa - como exemplificada pela figura 48: e ao
pianista por exigir uma grande maturidade e experiéncia cameristicas para a melhor

interpretagio e desempenho da obra.

e
f

|

t-
al

Figura 48 — Bruvas Musicais, I Waleska, Claudiney Carrasco, trompa em fi, extensiio.
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Além de Claudiney Carrasco, Jodo Victor Bota (1981). Edmundo Villani-
Cortes (1930), José Orlando Alves (1970) e José Ursicino da Silva (Duda) (1935) também
se dedicaram 4 trompa na década de 2000. Bota nasceu em 1981 e iniciou seus estudos
musicais em 1992, Em 2000 ingressou no curso de graduacdo em Composicdo.
da Universidade de Campinas (Unicamp), formando-se bacharel em 2005. Atualmente
realiza pesquisas de mestrado em processos criativos na area de tecnologia multimidia e
orquestracdo. Dentre os intérpretes de suas obras destacam-se os maestros Abel Rocha
(Banda Sinfonica do Estado de Sao Paulo), Dario Sotelo (Orquestra de Sopros de Tatui},
Ménica Giardini {Banda Sinfonica Jovem do Estado de Sio Paule), Roberto Farias (Banda
Sinfénica do 27° Curso Internacional de Musica em Brasilia) e Roberto Sion (Orquestra
Jovem Tom Jobim). .

Bola escreveu uma composi¢io para trompa e piano em 2001, que for dedicada
as amigas Waleska Beltrami e Rita Yansen (piano). Na época, ambas mantinham um 4rupo
de cimara bastante ativo que se apresentava regularmente nos espagos culturais de
Campinas e regifo. As duas instrumentistas fizeram a estréia de Duro para trompa e piano
que ocorreu no mesmo ano, numa mostra de trabalhos dos alunos da classe de COMpOoSICa0
da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP. A obra recebeu revisio do Proprio
compositor em 2004.

Ja Viltani-Cértes escreveu uma pega original para trompa e orquestra de cimara
denominada f‘oncerﬁna. Esta composigio foi uma encomenda da Orquestra Sinfdnica
Municipal de S3o Paulo para ser apresentada durante programacio de concertos
cameristicos realizados aos domingos no Teatro Municipal. André Ficarelli. trompista da
referida orquestra, foi o responsavel pela performance de estréia que oComel No MEesmo ano
de sua composicio — 2004. Sem demora. Villani transcreveu Comcortin para a formagdo
trompa e piano para que sua execugio, segundo ele. fosse mais acessivel a qualquer
trompista.

Jose Orlando Alves, professor adjunto da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB). ¢ natural de Lavras — MG e bacharelou-se em composiciio pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro —~ UFR] em 1998. Recebeu o titulo de Mestre em Composicio

pela UFRJ em 200! sob a orientagdo da professora Mariza Rezende e o de Doutor em
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Composigio em 2005 pela Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP sob a
orientagdo do professor Jénatas Manzolli. Suas obras Pantominas para clanineta e fagote e
Quinctus para quinteto de sopros foram premiadas em 2001 no Concurso Nacional
FUNARTE de Composicfo recebendo respectivamente o 1° prémio na categoria Il -~ Duos
e 0 2° prémio na categoria IV — Quintetos. Infelizmente o contato com o compositor ndo
foi respondido até o término desta pesquisa e por esse motive nio temos maiores
informagdes musicais sobre sua obra Fantasia para trompa ¢ piano de 2000.

José Ursicino da Silva (Duda) nasceu em dezembro de 1935 em Goiania
interior de Pernambuco. Comegou a estudar misica aos oito anos e aos dez Ja era
integrante da lendaria Sociedade 12 de Outubro, a Banda Saboeira. Passou pela Jazz Band
Académica, trabalhou para a TV Jornal do Comercio (atual TV Jornal) e em 1962
integrava a Orquestra Sinfonica do Recife. Transferiu-se para S3o Paulo em 1967 para
trabalhar na TV Bandeirantes. Como maestro, compositor e arranjador se destacou em
festivais de jazz, nos Estados Unidos e Europa. E considerado um dos maiores
arranjadores brasileiros e sua obra é vasta, sobretudo nos frevos-de-rua, como o clissico
Nino, o Pernambuquinho. Sua obra Concertino para trompa e piano de 2004 {oi escrita
para o jovem trompista pernambucano Radegundis Feitosa Aranha. De acorde com o
proprio compositor, o primeiro movimento € um cd¢o bem cadenciado em 4/4, ritmo bem
ortundo da regido Nordeste, 0 segundo é um tipico bolero de melodia caracteristicamente
sentimental, e finalmente o Gltimo movimento é um frevo — marca registrada de Duda —
ntmo que ndo poderia faltar nesta obra ja que é um elemento tradicional em todos os seus

concertinos,
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“Bruxas Musicais-I. Waleska”

A partitura desta obra foi feita e cedida pelo préprio compositor. Esta obra nfo esla inserida

no Anexo 2 do segundo volume deste trabalho.
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CAPITULO II - ENTREVISTAS

Entrevista: Ernst Mahle

Waleska Beltrami: Como surgiu o seu interesse pela trompa e pela formagio cameristica

Trompa e Piano?

Ernst Mahle: Desde 1955 existia na nossa escola uma orquestra de alunos, e a maioria
estudava comigo. Também cheguei a dar aula de trompa, depois de trazer alguns
instrumentos de Sdo Paulo e da Europa. Nas aulas eu acompanhava os alunos ao plano para

abriga-los a afinar melhor,

Waleska Beltrami: Como compositor, hi uma caracteristica especial no tratamento da

trompa em suas composicdes? E combinado com o piano?

Erust Mahle: Quis criar umas pecas ficeis, adequadas a0 desempenho dos nossos alunos.

Waleska Beltrami: Quantas pegas compds para essa formagio? Quais?

Ernst Mahle: Ha para trompa e piano, as seguintes obras: Melodias da Cecilia, Concertino
(1960), Sonatina (1972) e Concertino (1974),

Waleska Beltrami: As pegas foram dedicadas a alguém?

Ernst Mahle: O Concertino (1960) foi dedicado a Astrid Moraes Salles.

Waleska Beltrami: O titulo das obras tem uma razio especial?

Ernst Mahle: Os titulos sugerem pegas de ficil EXECugio,
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Waleska Beltrami: H4 um carater nacionalista nas obras?

Ernst Mahle: Ha carater nacional em Melodias da Cecilia e na Sonatina.

Waleska Beltrami: Porque nfo compds mais obras para ¢ instrumento e para essa

formagdo?

Ernst Mahle: Depois de escrever alguns Concertinos (para os nossos concurses) comecei
uma série de Concertos para instrumento solista ¢ orquestra sinfonica que parou no meio
quando foi fundada a Orquestra de Campinas (!). Os melhores alunos nossos foram para 14

£ a nossa orquestra continuou somente com cordas.

Waleska Beltrami: As pegas sdo editadas ou ndo? Por qué?

Ernst Mahle: Nuncza corri atrds de editores, mas hoje em dia, minhas obras podem ser

adquiridas através da EMPEM (veja meu catalogo no site da Escola: wwiw.empem.org br).

Uma boa parte eu mesmo copiei no computador,

Waleska Beltrami: A data da composigio das pegas € um elemento importante?

Ernst Mahle: Para sua pesquisa talvez seja. Cada obra minha tem a data de composigio no

fim.

Waleska Beltrami: Perguntei ao senhor se em suas obras pam trompa e piano
encontrariamos caracteristicas nacionalistas e o senhor respondeu que havia nas pegas
“Melodias da Cecilia” e “Sonatina”. Depois de uma breve analise da “Sonatina” percebi
que o senhor utiliza material modal na maior parte da obra. Além dessa escolha por
material modal, para quais outras caracteristicas nacionais da “Sonatina” o senhor chama

atengdo? Porque escolheu esse material modal?
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Ernst Mahle: Evidentemente o ritmo com suas sincopas, etc. também & caracteristica
nacional. Quando comecei a estudar misica, um dos impactos mais fortes para mim foi a
obra de Bartok, grande pesquisador do folclore do sudeste europeu. Quando comecei a
lecionar achei a técnica modal um interessante “intermediario” entre o tonalismo cléssico e

0 atonalismo moderno. Comecei a usar esta técnica no ensino e entrou no sangue,

Waleska Beltrami: Perguntei se o senhor dava 3 formagéo trompa e piano um tratamento
musical especifico ¢ se o titulo das obras era um elemento relevante. O senhor entio
respondeu: “Quis criar pegas ficeis, adequadas a0 desempenho dos nossos alunos”. “Os
titulos sugerem pegas de facil execucdo.”. Ainda, segundo Diciondrio Grove de Miisica
(1994, pagina 887) sonatina & “uma pega breve, ficil ou ainda “ligeira”. A sonatina
Sloresceu na era classica tardia tendo sido revivida no séc. XX por Ravel, Busoni e outros.”
J4 o Diciondrio de Miisica Zahar (1985, pagina 362) afirma: “sonating: Composicéo
relativamente curta e fiicil de executar, na Jorma sonata, usualmente para piano. [Ttaliano:
sonata pequenal.”. No entanto, a sua obra “Sonatina” é uma obra muito respeitada e
apresentada por grandes profissionais que, ressaltam passagens e trechos que merecem

atengBo especial por parte dos dois intérpretes. Por favor, comente.

Ernst Mahle: Acho o titulo de uma pega musical mais ou menos irrelevante, as vezes nio
corresponde 4 realidade musical: veja, por exemplo, a Sonatina de Pierre Boulez para flauta
e piano, & urha das pecas mais dificeis (e compridas) do repertorio! Quando escolhi o titulo
Sonatina, antes de iniciar a composi¢do (ji tinha escrito sonatinas para diversos
instrumentos) pensei numa parte mais ficil da trompa e um pouce mais dificil do piano (ja
que no Brasil tinha pianistas muito bons). Quica a peca, quando pronta, ficou mais dificil

do que planejada! Pelo menos & curta,

Waleska Beltrami: A “Sonatina” é uma pega com forte esséncia ritmica; marcada — quase

em suva totalidade - pelo didlogo ritmico entre trompa e piano. Essa maneira de tratamento
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do ritmo também faz parte do conceito nacionalista da obra ou foi uma escolha pessoal de

compor?

Ernst Mahle: Como j& expliquei, achei 6timo o emprego do folclore no ensino e minha
evolugio comegou nesta base (fazendo amanjos). Somente mais tarde percebi que minhas
despretensiosas obras didaticas eram composigdes. Quando componho hoje, ndo penso em

nacionalismo ou nio, deixo fluir a musica.

Waleska Beltrami: O senhor recomenda, ou tem alguma sugestio interpretativa especial

para a apresentagdo da “Sonatina” além das indicagBes ja contidas na partitura?

Ernst Mahle: Sempre achei mais ou menos desnecessarias indicagbes de andamento etc.,
porque um bom intérprete em trés instantes descobre a maneira de fazer uma pega render o
maximo. No Barroco as indicagdes eram minimas, o Romantismo sobrecarregou as
partituras com elas, quem sabe o meio termo é o ideal. Creio que nfio preciso acrescentar

nada, no caso da Sonatina.

Waleska Beltrami: Hi mais alguma informagéo pertinente que deva ser acrescentada?
Ernst Mahle: Hoje em dia o naipe das trompas de nossa sinfonica funciona a contento.
Assim mesmo eu ainda gostaria de escrever um Concerto para trompa e sinfonica, para

completar a série. Nio sei se chegarei 14, com tantos compromissos e pedidos, mas se eu

conseguir, vocé serd avisadal
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Entrevista: Osvaldo Lacerda

Waleska Beltrami: Como surgiu o seu interesse pela trompa e pela formagdo cameristica

Trompa e Piano?

Osvaldo Lacerda: O meu interesse pela trompa surgiu simplesmente e pelo fato de esse
instrumento possuir um belissimo timbre. Além do mais ele & multifacético, isto é, pode ser
lirico, poético, herdico, dramatico, metafisico, Sugerir a natureza, etc, A combinagio com o
piano € de ordem prética, porque ¢ muito mais facil conseguir-se a execu¢do de uma pega

para trompa & piano do que, por exemplo, para trompa e quarteto de cordas.

Waleska Beltrami: Como compositor, hd uma caracteristica espectal no tratamento da

trompa em suas composigdes? E combinado com o piana?

Osvaldo Lacerda: Nada de especial. Esse tipo de dueto pertence 2 mtisica de cimarg, e a
norma fundamental desse género de misica é a de tratar ambas as partes por igual, mesmo
que se dé preponderincia & trompa. E muito importante respeitar o cardter do instrumento
para ndo forgar para uma caracteristica que nio & a dele.

Waleska Beltrami: Quantas pegas compds par essa formagio? Quais?

Osvaldo Lacerda: Para essa formagdo eu tenho trés: a Aria (1982/83), Trés Pegas (1983) ¢
Cangiio e Danga (1984).

Waleska Beltrami: As pecas foram dedicadas a alguém?
Osvaldo Lacerda: Eu costumava dedicar minhas composigdes a pessoas que eu julgava

merecedoras dessa homenagem. Acontece que a maioria delas era constituida por

intérpretes, que recebiam a dedicatéria com o maior pouco caso e ndo tocavam a obra que
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lhes fora dedicada. Entfo, nfio dedico mais a ninguém, com excecio de minha mulher,

Eudéxia, que sempre se esmera em dar a conhecer as composicdes que lhe dedico.
Waleska Beltrami: O titulo das obras tem uma razio especial?

Osvaldo Lacerda: Nio, nenhuma. A Trés Pecas s§o trés pegas: cantiga, seresteira e danga

ritual; a Canglo e Danga € uma cangdo e uma danga e a Aria porque é uma 4ria.
Waleska Beltrami: Ha um cardter nacionalista nas obras?

Osvalde Lacerda: Bom, esse cariter todas elas t&m porque eu sou brasileiro e escrevo

musica brasileira, simples. Eu ndo acredito em miisica universal, isso nio existe.

Waleska Beltrami: Porque nfio compds mais obras para o instrumento e para essa

formacgio?

Osvaldo Lacerda: Nio, n3o tem razfio especial. E que eu tenho que me dedicar a outros
conjuntos, ndo € sé escrever para um determinado instrumento. Mas eu pretendo, um dia

eventualmente escrever uma Sonata, quem sabe até um Concerto.

Waleska Beltrami: As pecas sio editadas ou nio? Por qué?

Osvaldo Lacerda: A questio da edi¢do é a seguinte. Os editores aqui no Brasil s0
editavam — era uma praxe — musica para canto. Isso, tempos atras quando havia muita gente
estudando canto. Fala-se muito também da pianolatria no Brasil, uma época em que havia
muitos estudantes de piano e muito poucos estudando outros instrumentos. Todo lar tinha
um piano. E também existiu a cantolatria, porque era de praxe senhoras da sociedade, da
burguesia estudar tanto canto como piano. Eu me lembro do tempo da minha infincia, tinha
duzias de senhoras e senhoritas estudando canto. Entio, os editores 80 editavam musica

para canto, continuaram editando musica para piano e posteriormente surgiu a moda da
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sanfona e a da flavta doce. Houve esses modismos. Por que sé editavam para esses
instrumentos? Porque tinha saida comercial. Eu sou muito respeitoso dos editores porque a
histéria da masica deve muito a eles. A misica no teria tido a divulgagio que teve se nio
fosse os editores. Agora, precisa saber que antes de mais nada, o editor € um comerciante.
Ele pode até ser misico profissional, mas o intuito dele é ter uma recompensa financeira
pelo trabalho que tem. Teve somente uma editora aqui em S3o Paulo — a editora Novas
Metas — que se propds a editar também musicas de outros instrumentos além do piano,
canto. Isso foi uma grande abertura e, o Sigrido Levental que era diretor do Conservatério
Musical do Brooklin foi o promotor de tudo isso. Depois devido a circunstancias
financeiras, especialmente com o governo Collor, ele foi obrigado a fechar ¢ nos
compositores perdemos essa grande vélvula, Muitas pegas minhas foram editadas pela

Novas Metas, inclusive as trés para formag&o trompa e piano.
Waleska Beltrami: A data da composicdo das pegas é um elemento importante?
Osvaldo Lacerda: Nio. Foi uma época em que decidi me dedicar ao instrumento.

Waleska Beltrami: Vasco Mariz, no seu livro Historia da Misica no Brasil, pigina 375
afirma o seguinte: “Osvaldo Lacerda domina as constantes melodicas do povo brasileiro e
Julga que pode dar-lhes o roupagem harménica que desejar, persistindo em seus trabathos
o cardter nacional”, Analisando sua obra “Aria” par trompa e piano observei que o
senhor utilizou um material modal para compor esta pega. Considerando o uso de modos
uma caracteristica da masica nacionalista, podemos afirmar que esta escolha € uma
caracteristica da sua maneira de compor ou uma op¢lo particular para “Arig”? Porque

escolheu esse material?

Osvaldo Lacerda: O nacionalismo também envolve uma técnica especial, que consiste em
estudar tanto o folclore musical, como também a misica popular de raizes, O compositor
assimila a maneira de ser de ambos esses ramos, e os transfunde em um plano erudito,

artistico. Ao compor a Aria, simplesmente usei linguagem que me & prépria.
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Waleska Beltrami: Na ocasido de nossa primeira entrevista, perguntei ao senhor se as suas
pecgas para trompa apresentavam carater nacional e o senhor respondeu: “Bom, esse cardter
nacional todas elas 1ém porque eu sou brasileiro e escrevo miisica brasileira, simples. Eu
ndo acredilo em miisica universal, isso ndo existe.”. Em relagiio ao aspecto ritmico, o que

representa o carater nacional na sua cbra “Aria”?

Osvaldo Lacerda: Encontro definigio do nacional muito mais na melodia do que no ritmo.
Insisto em dizer que, ao compor, o que escrevo é toda uma resultante de vivéncia, estudo e

assimilagio de muitos anos.

Waleska Beltrami: A obra “Aria” é claramente dividida em trés se¢des. Segundo Mario de
Andrade no Dicionario Musical Brasileiro, pigina 24, hi varias defini¢tes para Aria: 1.
Aria(s.f) — Qualguer pega instrumental ou vocal, monddica ou acompanhada, na qual a
melodia é dominante. Vérias formas de dria coexistiam, entre as guais se destacou,
tornando-se a mais comum no periodo barroco, a “aria da capo”, presente também na
cantata e no oratério. Neste 1ipo de dria, de forma A — B — A", o cantor deveria ornamentar
a repetico de A (4) segundo seu gosto e possibilidades vocais.Tal principio chegou,
algumas vezes, a acarretar certos abusos. 2.4 palavra dria aplica-se também as pe;:a.;'
instrumentais melodiosas, como se encontram, por exemplo, nas suites: uma pega lenta e-
expressiva, em meio a um conjunto de trechos rdpidos.(OA).”. De acordo com a forma de

sua “Arna” para trompa e piano, podemos afirmar que sua estrutura esti relacionada aos
conceitos de Mario de Andrade?

Osvaldo Lacerda: Aria, para mim, nada mais é do que uma melodia 2 mais possivel

bonita. Em solo, ¢ claro, vocal ou instrumental, acompanhada ou nio.

Waleska Beltrami: O senhor recomenda, ou tem zlguma sugestio interpretativa especial

para a apresentagio da “Aria” além das indicagbes contidas na partitura?
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Osvaldo Lacerda: Obedega 2 partitura, especialmente o andamento. Beethoven Ja dizia

que um andamento correto € a base, o fundamento de uma boa execugio e interpretagiio.
Waleska Beltrami: Ha mais al guma informagfo pertinente que deva ser acrescentada?

Osvalde Lacerda: Sim. Retorno ao assunto da edigdo porque é muito importante em minha
opinido. Bem, o Sigrido inteligentemente editava um pequeno nimero em vez de editar
quinhentos, mil, dois mil exemplares. Editava um nimero experimental de cingienta
exemplares para ver a receptividade por parte dos intérpretes; e se obtivesse sucesso
continuava editando. Ele usava o manuscrito do compositor ~ por exemplo, eu mesmo fazia
0s manuseritos 0 mais caprichado possivel e entregava a ele a matriz para edigio. Facilitava
ndo s6 a parte técnica como também a parte econdmica para essa edigio Novas Metas.
Agora, com a entrada do xérox os editores ndo querem mais saber de editar musica.
Tomou-se impossivel, quase impossivel editar misica. £ possivel fazer agora por meio de
computador, mas ai niio existe um fator muito importante que & a distribui¢io. Agora, eu
tenho uma saida para isso que, infelizmente também apresenta um problema, O compositor
argentino Eduardo Escalante, montou um site na internet que se chama Correio Musical, Se
eu fornecer exemplares copiados para ele ou feitos por meio de computador, ele revende.
Isso € uma solugdo, mas nesse caso eu tenho que fazer os intérpretes saberem da existéncia
dessa via de acesso, tenho que copiar e fazer chegar is mios dele e, ndo € sempre que
disponho de tempo para fazer isso tudo. Facilita por um lado, mas cria problemas por outro,
Pelo menos existe essa valvula de escape e a questdo € s6 de achar tempo para fazer tudo

18s0. E a finica saida que tenho.
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Entrevista: Kathia Bonna

Waleska Beltrami: Como surgiu o seu interesse pela trompa e pela formagio cameristica

Trompa e Piang?

Kathia Bonna: Eu sou casada h4 vinte anos com o trompista Marcus Bonna e isso me
ajudou muito. Inclusive, na época em que namorivamos eu 0 acompanhava ao piano nas
aulas de rompa com o professor Daniel Havens, Foj muito importante para mim porque
aprendi muito nessas aulas e aprend: a me tornar uma camerista Fu sempre gostel de
trompa, de misica de cAmara e ja tocava com trompistas antes mesmo dc¢ namorar e me

casar com o0 Marcus.

Waleska Beltrami: Como compositor, hi uma caracteristica especial no tratamento da

frompa em suas composicdes? E combinado com o piano?

Kithia Bonna: Eu quis fazer algo diferente na minha pega, explorando alauns efeitos.
Optei pelo efeito de vibragio das cordas do plano par simpatia ao som da trompa. Nele, a .
trompa toca em diregdo as cordas do piano, que se encontra aberto e com 0 pedal abaixado,
E muito interessante em minha opinide. Explorei a frompa um pouco tecnicamente e
tambérm utilizei o efeito botché para eco. Foi escrita em 1999 para o Prémio Eldorado de
Miusica e quem estreou foi o trompista Luiz Garcia Junior.

Witleska Beltrami: Quantas pegas compds para essa formacio? Quais?

Kithia Bonna: Para trompa e piano, somente essa.

Waleska Belirami: A peca foi dedicada a alguém?
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Kathia Bonna: Foi dedicada ao men marido Marcus Bonna porque eu o consultei para
fazé-la e ele me ajudou muito. Eu queria saber o que soava, extensdo e ele me mostrou
muita coisa, muitos efeitos. Por mais que se estude composigio e regéncia, acho importante
conversar com quem toca o instrumento para saber o que funciona realmente, A técnica &
diferente. Eu sei tocar piano, sei 0 que soa bem, o que é pianistico e o que nio é. Toda vez

que eu escrevo alguma coisa para outro instrumento, procuro pedir ajuda do instrumentista.

Waleska Beltrami: O titulo das obras tem uma razio especial?

Kathia Bonna: A propria pega sugernu esse nome. Nio sei bem, mas os efeitos sugerem
imagens. Tode mundo que a ouviu, concordou com o titulo. A audigo dessa peca nos leva
a uma viagem, deixando a imaginagéio ir para onde quiser. Inclusive, 0 CD com repertorio
brasileiro que gravei com o Luiz Garcia vai se chamar “Imagens”. Ele gostou tanto da pega,
achou tio interessante que batizou 0 CD com esse nome. A palavra imagens € muito

parecida em varias linguas; em inglés e em alemio & quase a mesma palavra,

Waleska Beltrami: Ha um cariter nacionalista nas obras?

Kithia Bonna: Fu sou aluna da Fscola Nacionalista, afinal tive aulas com Osvaldo
Lacerda e Sérgio Vasconcellos Coméa — alunos de Guarnieri. Nas minhas composiges
procuro fugir dessa caracteristica. Eu uso o nacionalismo come um terupero, como algo
sugestivo no meio. Pensei mesmo em fazer algo diferente. Muitas pessoas que a escutam
dizem, por exemplo: “nesse recho o cariter da melodia do piano lembra uma melodia
nordestina” — ou — “aqui lembra Tom Jobim” — mas niio foi proposital. Apesar de ter tido os
professores que tive, nfio sigo o nacionalismo. Ndo s1g0 porque senfio fica tudo muito igual,
tudo muito parecido com Guarnieri, com Villa-Lobos e perde o carater do compositor.
Acredito que explorar efeitos e ritno ainda é uma boa saida para se compor algo original.
Nessa pega de trompa eu procurei utilizar bastante a expressividade propria do instrumento

¢ também pensei em cores.
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Waleska Beltrami: Porque nio compds mais obras para o instrumento e para essa

formacgio?

Kathia Bonna: Composi¢io nfio ¢ a minha principal atividade, nem mesmo o piano.
Atualmente sou uma empresiria que tem trinta funciondrios para administrar. Compor
exige muito tempo e eu ndo tenho esse tempo para sentar, pesquisar, me dedicar e fazer
trabalho em ateli€. Como eu estudei composigio e gosto muito de escrever, as pessoas me
pedem. Essa pega foi 0 Luiz quem me pediu.

Dizer a vocé que eu sou disciplinada e escrevo alguma coisa todos os dias, infelizmente nio

€ verdade. Gostaria muito, mas nfo tenho tempo.

Waleska Beltrami: A pega € editada ou nio? Por qué?

Kithia Bonna: Nio. Essa cépia foi feita por um amigo no Encore. Houve interesse de um

americano, mas nio foi editada.
Waleska Beltrami: A data da composigio das pegas é um elemento importante?

Kathia Bonna: Sim. Eu era muito cobrada, inclusive anteriormente pelo meu mando. Ja
tinha escritoc muita coisa para trombone porque trabalhei durante quinze anos como
camerista de um amigo trombonista. Na época, em 1999 o Luiz tinha recém chegado dos
Estados Unidos, recém ingressado na Osesp, se inscreveu no Prémio Eldorado e me ligou
pedindo uma pega. Comecei entio a me dedicar na composigio, ele gostou muito da idéia
dos efeitos e no concurso soou muito bem. Houve uma critica muito boa no jomnal A Folha

de Sio Paulo sobre a aceitagdo do pablico.
Waleska Beltrami: Perguntei anteriormente se havia caracteristicas nacionalistas em sua

obra /magens e vocé disse que apesar de ter sido aluna da Escola Nacionalista de Osvaldo

Lacerda e Sérgio Vasconcellos Corréa, nas suas composi¢ies procurs fugir dessa
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caracteristica inovando ritmicamente e utilizando efeitos. Além dos efeitos destacados, para

quais tratamentos ritmicos vocé chama atengio nesta obra?

Kithia Bonna: Especificamente, em Imagens, eu sinceramente nfio explorei muitos
aspectos ritmicos. Em outras composigdes minhas sim, como o Improviso 1996 p/
trombone solo. Neste caso, além dos efeitos, houve uma preocupagiio em explorar aspectos
ritmicos. Imagens é uma pega mais introspectiva, com exploragdes, eu diria que, mais
melédicas do que ritmicas. Minha preocupagciio foi, em especial, escrever algo que soasse
trompistico. A trompa é um instrumento muito especial cuja riqueza sonora é simplesmente

fascinante.

Waleska Beltrami: Analisando a sua obra Imagens, reconheci que sua estrutura apresenta
trés grandes partes (Recitativo, Movido e Cantabile, Recitativo) sempre anunciadas por
segdes menores (Calmo, Lento, Tempo I) até encontrarmos a Coda, localizada por mim no
compasso 87; caracterizando uma forma estrutural tradicional - A B A’ Coda. Por qual

razd0 optou por essa estrutura? N3o seria interessante inovar também na estrutura?

Kathia Bonna: Quando eu escrevi Imagens, estruturalmente falande, eu pensei em

aspectos contrastantes. Ndo pensei em inovar, sinceramente. N#o tenho pretensdes

inovadoras, essa € que € a verdade. Nem 20 menos, me sinto uma compositora. Alids, na -

verdade, atualmente exergo a profissio de empresaria, que toca piano nas horas vagas e que

eventualmente escreve alguma coisinha.

Waleska Beltrami: Anteriormente vocé mencionou que em Jmagens explorou bastante a
expressividade propria da trompa, que também pensou em cores durante a composicio e,
que a audi¢o da obra € um convite para uma viagem de nossa imaginagio. A quais

elementos ou recursos musicais contidos na pega voce atribui essas impressdes?
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Kithia Bonna: Eu acho muito interessante a resposta das cordas do piano ao "chamado” da
trompa, logo no inicio da pega. Os sons da trompa se misturando com as cordas do piano &
o tipo de efeito que, por si sé, faz a gente "viajar". E alge que ndo sei explicar, algo
diferente, que desperta um sentido novo na gente. Nesse momento, vocé sente que o
publico presta a atengdio, fica interessado em descobrir de onde vem este som que se
envolve e se mescla com a trompa, ja que o trompista estd solando e o pianista estd imdvel,
Esta reagfio imediata do piiblico é o que realmente torna este efeito interessante provocando

uma maior integragio entre pablico e artista,

Waleska Beltrami: Vocé recomenda, ou tem alguma sugestio interpretativa especial para

a apresentagdo de “Imagens” além das indicagdes contidas na partitura?

Kithia Bonna: Eu costumo dizer que a Imagens representa um caso de amor entre a
trompa e o piano. O inicio representa o despertar, a busca, o chamado e a resposta a este
chamado. O meio representa a concretizagdo deste amor, o romantismo em si. O final,
quem sabe, a retomada do encantamento inicial, um pouco modificado, da mesma forma
corno os relacionamentos, que, com o tempo, acabam se modificando.

Experimente ter estas "Imagens" na cabega enquanto estiver tocando esta pega.
Waleska Beltrami: Hi mais al guma informagdo pertinente que deva ser acrescentada?

Kithia Bonna: Nio, nfio tenho nio.
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Entrevista: Claudiney Carrasco

Waleska Beltrami: Como surgiu ¢ seu interesse pela trompa e pela formagio cameristica

Trompa e Piano?

Claudiney Carrasco: Quando eu entrej aqui na UNICAMP para fazer o curso de
composicdo, curiosamente ndo tinha a meta de ser um compositor de concerto. Eu sempre
gostet de compor musica com a técnica erudita, sempre escrevi e sempre gostet muito de
escrever para orquestra, mas eu nfo tinha como objetivo ser um compositor de concerto.
Nem nunca fui ligado a nenhuma corrente especifica de misica contemporénea. Bu Ja tinha,
na época, a meta de ir para esses veiculos onde a musica € uma coisa mais subsidiaria como
a televisfio, o teatro e o cinema e, fol um pouco nesse sentido que direcionei minha carreira.
Quando me formei em 1987, comecei a trabalhar no teatro profissional em Sio Paulo. Fiz
varias trilhas para pegas teatrais e nessa mesma época virei diretor musical do TBC (Teatro
Brasileiro de Comédia). Bom, nesse periodo ainda e, ainda ligade 3 UNICAMP fiz umas
pecas de concerto para a Orquestra Jovem que finha na universidade, para amigos, pam a
Mostra de Composicdo dos alunos de composicio mas, o concerto nunca foi uma atividade -
regular para mim. Eu voltei a escrever musica de concerto recentemente em 2002, quando
escrevi uma pega para o GRUPU (Grupo de Percussio da UNICAMP) liderado pelo
professor de percussio Fernando Hashimoto; e foi nesse momento também que eu tive a
idéia de fazer a série Bruxas Musicais {ue comegou com a tua pega. A principio, eu tive
varias idéias, mas nio coloquei nada no papel; comecei a planejar e ai a primeira que fiz foi
a tua pega. A idéia da série Bruxas Musicais era escrever pegas para solistas com algum
ttpo de acompanhamento; solistas mulheres e especificamente uma determinada
instrumentista que por meu julgamento tocasse muito bem. Niio & uma peca genérica e sim
especifica para uma determinada solista e por essa razdo pedi para vocé vir e tocar para
mim, afinal era uma peca feita para voce, para a Waleska, com o seu jeito e ndo uma peca

para uma trompista muito boa. Sio pegas isoladas e que podem ser tocadas separadamente.
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Quantas eu vou fazer eu niio sei, mas tenho j& umas seis idealizadas, que gostaria de
escrever sendo que duas jé estio comegadas. A idéia é que seja uma série mais ou menos
sem fim, porque se eu deixar em aberio posso escrever para outra instrumentista que eu
venha a conhecer. Nio serd uma série fechada ¢ amarrada por cinco pegas; ela ficard meio

aberta para que ao longo dos anos eu va inserindo outras pegas.

Waleska Beltrami: Como compositor, hd uma caracteristica especial no tratamento da

trompa em suas composigdes? E combinado com o piano?

Claudiney Carrasco: Em relagio & formagfio, acho que a escolhi esta por ser uma
formagdo classica e por minha vontade de escrever para piano — fazia tempo que eu nio
escrevia para piano como composigio de concerto. Nio é facil escrever para piano, e eu
sempre uso O piano em outros contextos. Para mim, nesta pega o piano ndo é
acompanhador, ele dialoga com a trompa o tempo todo. Talvez, por isso os pianistas
achem a pega dificil, afinal ele tem momentos préprios, passagens melddicas préprias em
que a trompa pira de tocar. A idéia é 2 de um didloge mesmo; a trompa estd & frente, mas
para ela poder aparecer, falar e se expressar tem a contrapartida da expressio do piano que

acaba revelando ela também. E, por ser uma formagio classica, por nio haver muita

contestaciio nem muito mistério, ¢ uma combinagiio que da certo. Os nossos ouvidos estia -

acostumados a ouvir o piano como solista e isso facilita quando se quer mostrar um outro
instrumento; o piano entra com uma certa neutralidade na composicdo, deixando o outro
instrumento aparecer. Escrevi 4 vontade para o piano e nfo quis fazer uma peca dificil.
Escrevi o que tinha que escrever e sempre procurei ver se era possivel ou no era. Como eu
ndo sou bom pianista, via se eu conseguia fazer 0 movimento para a masica, entiio se eu
conseguia o pianista certamente faria. Poderiz ser até dificil, mas faria. E por nio ser uma
pega fechada, se realmente determinado pianista dissesse que ndo conseguiria realizar
determinado trecho, seria possivel arranjarmos uma solugiio pam que ele tocasse sem
perder nada da pega. Isso porque ela nfio tem nada de hermético, nada que nio possa ser
mexido sendio a pe¢a desmonta. Di para mexer em qualquer parte dela. Isso é uma

caracteristica que eu carrego como trilhista. O trilhista nfio tem tantos pudores com a sua

194




miisica; ele esta acostumado a fazer musica de encomenda, para uma determinada fungio,
para um determinado instrumentista e se nio der muito certo na cena, por exemplo, vocé
troca ou faz modificagdes sem pudor! Se o diretor disser que estd exaperado, muito rapido,
chamando muito a atengdo, vocé muda a musica sem o menor pudor. Nio existe esse apego
a sta composicdo como os compositores em geral tém que é uma heranga que trazemos do
século XIX, do artista iluminado cuja obra ¢ intocivel. Eu sou muito aberto nesse sentido,
tenho uma visdo da musica mais aberta e isso também é um pouco caracteristica da misica
popular. A madsica popular temn uma outra relagio com a mosica; o mitsico popular tem
outra relagio com a misica que também nio é t3o imaculada assim. Eu brinco muito com o
pessoal em defesa de tese sobre esse assunto e digo que ¢ dificil definir esse limite entre
musica popular e masica erudita, hi muita discussdo sobre isso. Mas, ele existe, assim
como os médicos tém sua especialidade 2 musica também tem. Por causa dessas
especialidades eu fago uma comparacio e digo que o miisico erudito & aquele que pede a
mio a partitura e o miisico popular € o que a agarra e beija. O miisico erudito respeita a
partitura, 0 que esti escrito nela ele toca. Ele vai colocar sua interpretago, mas toca o que
esta escrito; e o musico popular em principio usa a partitura como uma referéncia e a
transforma, nunca toca exatamente igual a0 que estd escrito, Isso 6 aceito, inclusive a
mudang¢a de ritmos e notas. Eu trago essa falta de pudor do misico popular, acho que €
possivel mexer, trocar se nfo esti funcionando, Porque a musica se transforma, ela pode
ficar melhor, coisas novas — que eu ndo tmha pensado anteriormente — podem surgir; entiio

por isso eu sou realmente muito aberto.

Waleska Beltrami: Quantas pegas compds para essa formagio? Quais?
Claudiney Carrasco: Para essa formagdo, somente essa.

Waleska Beltrami: A peca foi dedicada a alguém?

Claudiney Carrasco: Esta pega foi dedicada a vocé, como ja disse anteriormente. Eu sej

que voce ¢ uma trompista especial ¢ isso é claro para mim, Eu sei que vocé é uma pessoa
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que tem um ataque muito limpo, que ndo tem os vicios da maioria dos trompistas
profissionais, que articula muito bem. Vocé tem uma sonoridade muito bonita e tem essa
capacidade de ir pro agudo — inclusive por formagio fisica — que se confirmou naquele dia
em que trabalhamos em atelié. Eu tive como principio, fazer o que me desse na telha
mesmo, confiando que vocé ira tocar. Eu ndo me preocupel muito em saber se vocé
conseguiria tocar o que eu tinha escrito, eu deixei para me preocupar depois quando tudo
estava pronto. O impulso inicial foi fazer uma coisa 4 vontade e procurar explorar algumas
dificuldades sim. Nio teria cabimento escrever para vocé uma pega que fosse muito
simples, uma pega que qualquer trompista tocasse facilmente. E também acho que niio teria
essa caracteristica tua de explorar coisas mais complicadas mesmo. Eu fui ousado
propositalmente abusando do agudo para vocs, tanto que o prof‘essor Silvio Ferraz disse que
nenhum trompista tocaria alguns dos trechos da minha pe¢a e eu respondi que nio
importava porque se vocé — a Waleska — tocasse ja estaria bom. Disse ainda que ndo
precisaria que outra pessoa tocasse porque foi feita para vocé e se vocé dissesse que estava
muito agudo, eu abaixaria. Ou se determinado trecho é muito longo no agudo, eu diminuiria
sem problema! E o piano segue também essa linha. Nio faria sentido eu fazer uma pega
dessa maneira para vocé e tratar o piano de forma elementar, que qualquer pianista

conseguisse ler de primeira vista. Na verdade, é colocar os dois em guerra mesmo.

Waleska Beltrami: O titulo das obras tem uma razio especial?

Claudiney Carrasco: O titulo ndo é uma coisa a toa, tem um sentido. A série chama-se
Bruxas porque todas as musicistas para quais as pegas serio dedicadas sio bruxas afinal

todas elas tocam muito bem e tocar é uma coisa meio magica, 6 um enfeiticar e vocé tem

e55a coisa bruxesca ao tocar.

Waleska Belirami: Porque ndo compds mais obras para o instrumento e para essa

formagéo?
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Clandiney Carrasco: Foi a primeira vez que pensei em escrever para trompa. Eu Sempre
escrevi para trompa dentro da orquestra, mas nunca tinha sentido a trompa assim tiio perto;
sozinha ¢ diferente. Ndo se tem muita intimidade quando se escreve para o naipe mesmo
quando ha um solinho e vocé precisa buscar a esséncia, a natureza do instrumento e o que
ele é capaz de dizer e o que ndo . Foi também uma intengdo minha de aprender a frompa,
sobre a trompa num contato mais intimo, Nio & muito incentivado escrever para trompa; &
um instrumento pouco conhecido, pouco dominado e dificil de escrever. Uma coisa é fato:
eu poderia ter tido o impulso de escrever para este instrumento se vocé ndo estivesse aqui,
mas com certeza ndo tena escrito essa peca. E dificil dizer o que mudou, mas agora me
sinto mais intimo do instrumento, mais proximo afinal eu tive que pensar em coisas da
trompa que ndo tive que pensar antes porque escrevia em outras snuagdes. Nesse momento

tive que pensar em detalhes, é um conjunto de coisas que vio surgindo.

Waleska Beltrami: Como vocé escolheu o material sonoro para a composigio de Bruxas
Musicais - 1. Waleska?

Claudiney Carrasco: Trabalhei com dois materiais que vao se desenvolvendo,; o primeiro
€ a frase inicial da trompa que comega com o intervalo de 5* e reitera o mesmo intervalo no
seu final e o segundo, & essa frase que aparece pela primeira vez no contracanto do piano .
destacando o intervalo de 2°, Esses dois materiais vdo percorrer a pega inteira e tudo &
praticamente gerado a partir deles. Bom, ai vem minha cabeca e mecénica de escrita de
trilhista, Todos os compositores que comenfam as minhas pegas dizem que eu escrevo
como trilhista, que eu pego uma idéia e a espremo até no ter mais nada para tirar dela, até
esgotar, e eu sou assim mesmo. No caso desta pega o ponto de partida foi o intervalo de 5,
Por que a 5*? Porque a 5° & trompistica, € a trompa, 8 um intervalo muito natural do
instrumento; eu diria que € a voz da trompa, o que ela sabe falar. Al, vem um outro
universo que também & bastante proprie do meu jeito de compor. Além disso, eu queria
também que o material sonoro fosse meio bruxesco e a 5 é um intervalo misterioso e muito
interessante harmonicamente. Tem uma outra coisa que & a trompa de caga, que anuncia,

com fungio de comunicagio mesmo. Tem um pouco essa conotagdo da trompa como
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instrumento de comunicagio, que chama. A idéia € manter a naturalidade do instrumento e,
1550 € uma coisa que eu tenho quando escrevo. Por mais dificil que escreva, tento sempre
respeitar o que € a natureza do instrumento, elementos que sfo proprios dele. Nunca fazer
algo que traia a sua natureza porque em minha opinido, tudo soa melhor e mais natural
além do instrumentista ficar mais 4 vontade, E como um cantor, que tem que cantar como
se estivesse falando, sem pensar muito, espontaneamente; mas para isso acontecer tem que
ter uma linha natural e para os instrumentos vale a mesma coisa. Eu nio quis fazer uma
peca de efeitos porque ndo tinha a inten¢io de fazer uma pega contemporinea de van-
guarda no sentido estrito do termo. Eu queria fazer um contemporineo light que pairasse
entre 0 universo modal e o atonal, que ficasse no linear dessas coisas. Que ndo perdesse a
conexao com o mundo mais primitivo da masica; que é onde estd o mistério da Bruxa. E o
outro motive é a minha vontade de explorar a trompa falando a lingua da trompa
tradicional, da nota, do jorte e do piano. N3o utilizei nem mesmo efeito de bouché que €
um recurso expressivo que permite mudar o colorido sonoro e é bastante tradicional.

Definitivamente niio queria uma pe¢a de ruidagem da trompa.

Waleska Beltrami: Vocé enfatizou bastante durante a entrevista a sua caracteristica como

compositor de trilhas. Como & que ocorreu o processo de composicio desta peca?

Claudiney Carrasco: Outra coisa muito interessante desta pega foi o fato de ter sido a
primeira vez que utilizei em musica de concerto a técnica que uso para compor trilhas. Eu a
compus com material sonoro mesmo, tocando e ouvindo e ndio escrevendo a partitura.
Compus mais ou menos uns nove, dez minutos de peca; entio voltei para eles e fu
trabalhando os pontos mais interessantes. Aqueles que julguei ndio tio bons eu cortei,
eliminei muita coisa e entio montei a peca que acabou ficando com seis minutos, portanto
cerca de quatro minutos foram jogados fora. S6 depois que tinha todo esse material sonoro

resolvido € que fui fazer a partitura e transcrever aquilo que eu ja tinha composto,

Waleska Beltrami: Vocé se interessa em editar essa série? Por qué?
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Claudiney Carrasco: Sim, com quem se interessar, Nio me importaria em editar essa série
separadamente afinal nio sei se serd uma série muito longa ja que ela é aberta como
mencionei anteriormente. Nio ficarei esperando ela ficar pronta para editar, isso pode

demorar anos.

Waleska Beltrami: A data da composigdo da pega € um elemento importante?

’

Claudiney Carrasco: E importante sim porque € o momento que voltei a me dedicar 3

composigio para concerto depois de muito tempo compondo tnihas.

Waleska Beltrami: Vocé recomenda, ou tem alguma sugestdo interpretativa especial para

a apresentacio de Bruxas Musicais — [ Waleska além das indicagdes contidas na partitura?
Claudiney Carrasco: Como ja foi dito, o intérprete deve ter uma postura diferente ao olhar
para essa pega. Ele ndo precisa ser tdo rigido no que diz respeito as relagdes verticais, mas
deve buscar a fluéncia e o encontro dos dois instrumentos. O bacana € que o0s musicos
podem interpreta-la de maneira diferente em cada apresentacio.

Waleska Beltrami: Ha mais alguma informagdo pertinente que deva ser acrescentada?

Claudiney Carrasco: Nio, nio ha nio.
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CONCLUSAQ

Este trabalho se propés a levantar e estudar a formagiio do repertério brasileiro
original para o duo trompa e piano. Para tal finalidade, além de seu arquivo pessoal a
autora recorreu aos arquivos de amigos, professores, trompistas e instituigSes musicais
como a Biblioteca Nacional, Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Musica da
Untversidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Biblioteca do Instituto de Artes da
Unicamp e a Biblioteca da Escola de Comunicacio e Artes da Universidade de Sdo Paulo,
Outra fonte importante de informag&o foram as enfrevistas com trompistas, professores e
com 0s préprios compositores destacados nesta pesquisa. Através do levantamento de
pegas e das entrevistas, verificou-se que em cada década do século XX ha pelo menos uma
obra escrita para trompa e piano, com excegdo dos anos vinte, época em que Villa-Lobos
compds Choros n°4 para trés trompas e um trombone. Obteve-se um total de quarenta e
duas obras catalogadas dentro do periodo de 1908 a 2005, escritas por trinta e cinco
compositores. Deste total foram selecionadas nove obras, que tragam o panorama da
formagio do repertdrio, representando respectivamente uma determinada década dos
séculos XX e XX1. A escolha destas obras foi feita de duas maneiras, como pela afinidade
da autora em relagio as pegas e também por sugestio dos trompistas e professores
entrevistados. S3o elas: Canto Elegiaco — representando a década de 191 0, Concertino —
representando a década de 1930: Chant d’dtunme — como representante da década de
1940; 4 Caga — década de 1950: Trés Estudos — representando a década de 1960; Sonaring
— como representante da década de 1970; Aria — década de 1980; Imagens — representando
a década de 1990 e Bruxas Musicais — J. Waleska - representando a década de 2000.

Verifica-se que todo o repertorio pesquisado ¢ formado por obras que
representam todos os momentos da histéria da misica brasileira do inicio do século XX ao
micio do século XXI, refletindo todas as tendéncias, correntes, manifestacdes e
pensamentos musicats que surgiram durante este periodo. E um repertorio essencialmente
eclético, pois inclui compositores como Francisco Braga, José Siqueira, Guerra—Peixe,
Osvaldo Lacerda, Jamary Oliveira, Jorge Antunes, Gilberto Mendes, Mario Ficarelli,
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Amaral Vieira, Marlos Nobre, Ernst Mahle, Villani-Cdrtes, José Ursicino da Silva
{(Duda), entre outros, todos grandes expoentes do cenirio musical do pais.

Este repertorio comegou a se formar timidamente, contando com uma pega
escrita por década até 1960, s6 se fortalecendo a partir da década de 1970 marcada pela
composi¢lo de seis pegas. A década de 1980 € a que mais se destaca por contribuir com
maior nimero de composiges para o repertério, somando dezoito exemplares. A década
de 1990 conta com cinco composigdes e finalmente a década de 2000 apresenta quatro
obras até o periodo final desta dissertagiio, conforme a tabela abaixo. Estio presentes nesta
tabela somente as obras com data de composigio precisa.

As entrevistas realizadas com os compositores foram de grande importincia,
pois lhes permitiu comentar a respeito de suas proprias concepgdes do instrumento, da
maneira como escreveni para ele e também conhecer a historia e particularidades de cada

obra.

Periodo Nimero de composices
1910 - 1920 1
1920 -1930 0
1930 - 1940 1
1940 - 1950 1
1950 - 1960 1
1960 - 1970 1
1970 - 1980 6
1980 - 1990 18
1990 - 2000 5

2000 6
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Por fim, esta pesquisa oferece quatro produtos finais aos leitores: o
levantamento do repertorio estudado, a edigo das partituras manuscritas (erande parte
delas se encontrava em precério estado de conservagdo, o que tornava dificil a sua leitura,
causando desinteresse dos intérpretes), a informacdo sobre o repertorio, sua histéria e
caracteristicas e o registro sonoro das obras em CD.

Como esta pesquisa nasceu da necessidade de se conhecer e explorar o
repertorio cameristico brasileiro para trompa e piano espera-se que outras pesquisas a

tomem como referéncia e busquem explorar o repertério em outras formagdes.
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ANEXO 1

CATALOGO DE OBRAS PARA TROMPA E PIANG
ENCONTRADAS NA PESQUISA
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CATALOGO DE OBRAS BRASILEIRAS PARA TROMPA E PIANO
S S OO BRASILEIRAS PARA TROMPA E PIANO

Neste catilogo estio inclufdas todas as obras brasileiras escritas para trompa e
piano enconiradas durante esta pesquisa. Este catzlogo contém informagdes cruciais sobre
as pegas como data de composigio, compositor e edi¢iio, como também tem por objetivo
informar os leitores onde cada uma delas foi encontrada. Para tanto, abaixo ha uma lista de
referéncia dos locais com uma legenda de niimeros para simplificar a leitura do catilogo a

Seguir que se encontra em forma de tabela.

Niamere | Onde Encontrar Partituras
1 Biblioteca Nacional do Rio de Jeneiro/ Divisio de Musica
2 Biblioteca da Escola de Comunicag@io e Artes da USP
3 Biblioteca Alberto Nepomuceno da Escola de Miisica da UFRJ
4 Robert Xing Music Sales, Inc.
5 Arquive particular de Antonio José Augusto
6 Compositor
7 Musimed Editora e Distribuidora Lida.
8 Arquive particular de Waleska Scarme Beltrami
9 Editora Masica Nova do Brasil
10 Centro de Documentaglio de Miisica Conternporfnes da UNICAMP
11 Savart Editora
12 Deutscher Verlag for Musik Leipzig
13 Editora Ponteio
14 Biblioteca da Escola de Musica de Piracicaba Magstro Ernst Mahle
15 Arquivo particular de Carlos Gomes
I6 Arquivo particular de Radegundis Feitosa Aranha
17 Arquivo particular de Cisneiro Andrade
18 Arquivo da Orquestra Sinfénica do Teatro Municipal de 520 Paulo
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CATALOGO DE OBRAS BRASILEIRAS PARA TROMPA E PIANO

Compasitor Titulo _Ano Editor Localizacfo
01. Alves, José Orlando Fanlasia para Trompa ¢ 2000 sern informagio 6
piano

02. Anes, Carlos ACaca 1959 manuscrito 1/3/5/8
03. Antunes. Jorge Redundanise 1985 Sistrum 5/718
04. Bidart, Lvcia de Bisse Concertino Fagtasia 1984 MAAUSCHD 2/5/8
03. Bidart Lycia dc Biase Eco 1987 manuscrito 2/5/8
(6. Blauth, Breno Sonating 1974 Novag Metas 5/8
07. Borma, Kithia Imagens 1999 | edigio dascompositora 5/6/ 8
08. Boin, Joiio Viciar Duo 2001 | edicio do compaositor &/ 8
09. Braga, Francisco Chant d’Automne 1943 manuscrita 3/5/8
10, Brigido, Odemar Etheral Impression 1984 sem informagio sem informagio
11. Carraseo Claudiney Bruxas Musicais — I Waleskm | 2005 | edigiio do compositor 6/8
12, Cavaleanti, Nestor e Sujte am is€s pares 1999 | edigiio do composilor 5/6/8

| Hollanda
13. Costa, Maris Helena da Para...c piano 1975 SDP -ECA 2/ 5/ 8110
14. Escalante, Edvario Meclodia 2004 | edicio do compositor | 6/'8
13. Ferraz, Silvia A flor ¢ o cristal 1985 manuscrito 5/6/8
16. Ficarclli, Mirio Interidio 1980 Novas Mctas 2/5/ /8
17. Greeo, Vicente Scnata 1975 SDP-ECA 5K
18. Guerra-Peixe, Cédsar Espagos Sonoros 1985 manuscrito 1/3/5/8
12. Guenreiro. Antonio Diveriimento 1991 mannsento 5/6/8
20, Havens, Danicl Windows 1985 | edigio do compositor 5/6/8
21, Lacerds, Osvaldo Aria 1983 Novas Mcias 5/6/8
22, Lacerdn, Osvaldo Trés Pegas 1083 Noves Metas 5/6/ 8

| _23. Lacerda, Osvaldo Canglio ¢ Danga 1984 Novas Metas 68

| 24. Laranin. Gustavo Cangllo ¢ Danca 1997 manuscrito 6/8

[ 25. Mahie, Emst Sonatina_ 1972 | edighio da EMPEM 5/6/8/ 14
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Compositor Titulo Ang Editor Localizacio

26. Mahle, Frast As Melodias da Cecilia 1972 Irmfios Vitals 5/6/8/14
27.Nobre, Marlos Diesafio XIIT 1987 Miisica Nova do Brasil G/ %9

1 28. Nosueirn. Marcos Suite 1988 manusecrito 5/6/8
29. Octaviano, J. Canio Elegiaco 1918 manuscrite 1/3/5/8
30, Octaviana, J. Scherzo s data menauserito 1/3/ 5/ 8
31. Picchi, Achille Suite sem date manyiserito 3/6/8
32. Pmdo. Almeida Balada 1984 manusceito 5/6/8/10
33. Republicano, Assis Concertinn 1938 manuscrite 1/3/ 5/ 8
34. Smntore, Cliudio Duo 1982 Savart 5/8/11

| 35. Silva José Ursicino da Concerting 2004 manuserito 6/8/16/17
36. Siqueira, José Trés Estudos 1964 Deoutscher Verlag 1/5/8/15
37. Tamaza. Emilio Peca Improviso 1970 sem informacio &
38. Viana, Anderscn Fantasicta 1984 manuscrifo &
39. Victoro, Roberto Trés Instantdneos 1084 manuscrito 5/6/8
40, Vicira, Amaral Notumo 1389 Pontcio 5/6/8
41. Villani — Cértes, Edmunde | Introdugiio e/an Desafio 1992 manuscrita 5/6/8
42, Villani — Cories. Edmundo Fonte Eterna sem datn manuscrilo 6
43, Villani — Cértes, Edmnpdo Conceriine 2005 manuscrito &/8/ 18
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ANEXQ 2

PARTITURAS ORIGINAIS DAS OBRAS ESTUDADAS NA
PESQUISA
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ANEXO 3

PARTITURAS DAS OBRAS MENCIONADAS NA PESQUISA
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ANEXO 4

GRAVACAO DAS OBRAS SELECIONADAS NA PESQUISA
EM CD
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Esta gravagio foi realizada no periodo de 06 a 12/06/2006 no estiidio da Faculdade Santa
Marcelina em S#o Paulo pelo técnico de gravagio Eduardo Avellar. As faixas deste disco
acompanham 2 ordem das obras estudadas nesta pesquisa: 01) Canto Eleginco - J.
Qctaviano, 02) Concertine - Assis Republicano, 03) Charnt d "Automne - Francisco Braga,
04) 4 Caga - Carlos Anes, 05) Trés Estudos - José Siqueira, 08) Sonating - Emst Mahle,
09) Aria - Osvaldo Lacerda, 10} Imagens - Kathia Bonna, 11) Bruxas Musicais - I, Waleska
- Claudiney Carrasco,

Intérpretes: Waleska Scarme Beltrami (Trompa) e Kathia Bonna (Piano).
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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