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1.

RESUMO

Os objetivos principais desta pesquisa sao:
Fazer um estudo técnico e interpretativo visando a execugdo da obra
Brasiliana n°2. Para isso, foi elaborada uma analise interpretativa sob varios
aspectos: harménico, formal, técnico e idiomatico, além de ser apresentado
um breve histoérico da vida e obra do compositor.
Realizar uma edicao critica da partitura e partes, bem como uma reducao
para piano da parte orquestral, com a finalidade de difundir a obra por meio

de sua execugao com orquestra ou piano.
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ABSTRACT

The purpose of the present research is to study the technical and
interpretative aspects of the piece viewing its performance. To accomplish this
objective, harmonic, formal, technical and idiomatic aspects were analyzed. A
critical edition of the score and parts, as well as a piano reduction was prepared,
with the intent of divulging the piece and enabling its performance with orchestra or

piano accompaniment.
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Lista de abreviaturas'
C. =compasso(s)
bpm = batidas por minuto

Instrumentos musicais:

VIno. = violino Fg. =Fagote
Vla. =viola Trpa. = Trompa
Vc. = Violoncelo Trb. = Trombone
Cb. = Contrabaixo Bat. = Bateria
FI. = Flauta Timp. = Timpano
Ob. = Oboé Pno. = Piano

Cl. =Clarineta

Cifras: Optei pelas utilizadas na musica popular?.

Letras mailsculas indicam os acordes maiores (A= La maior, B= Si maior, C= Dé
maior etc.).
Letras seguidas de m minusculo indicam que o acorde € menor (Am= La menor).

X’ = acorde maior com sétima menor ou de sétima dominante.
Xm’ = acorde menor com sétima menor.

Xmaj’ = acorde maior com sétima maior.

Xm’® = acorde menor com sétima menor e quinta diminuta ou meio diminuto.
7 = sétima menor.

maj’ = sétima maior.

9 = nona maior.

h9 = nona menor.

29 = nona aumentada.

211 = décima primeira aumentada.

h13 = décima terceira menor.

%) = quinta diminuta.

25 = quinta aumentada.

Inversbes = X/Y , onde X € a fundamental e Y é a nota que esta no baixo.

1 0= . ~ . . .
Nao acrescento as abreviaturas que sdo por demais conhecidas e de uso generalizado, como
p=piano, mf = mezzo forte etc.

2 Adotei os simbolos e cifras usados por Sérgio P. R. Freitas na sua dissertacdo de mestrado:
Teoria a Harmonia Popular: uma definicdo das relagdes de combinagao entre os acordes na
harmonia tonal (1995).
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Introducao

Grande parte do repertério musical brasileiro ainda esta por revisar e é
de dificil acesso. Em contraste com essa situacdo, quando se trata de executar
pecas de compositores europeus, além de encontrarmos varias edicoes da obra e
inUmeras gravacoes, dispomos de literatura critica sobre o compositor e sua obra,
podendo assim comecar o trabalho interpretativo munidos de informacdes sobre
seu universo artistico. A tudo isso se some o fato de o repertério de viola nao ser
muito extenso comparado ao de outros instrumentos como piano ou violino. Essas
razbes motivaram-me a escolher dentro do repertério nacional uma pecga que
justificasse uma pesquisa.

Considero Cyro Pereira um dos grandes compositores brasileiros da
atualidade, opinidao que foi sendo formada nos ultimos 16 anos em que tenho
participado como violista da Orquestra Jazz Sinfénica do Estado de S&o Paulo,
onde ele atua como maestro, compositor e arranjador, tendo assim a oportunidade
de conhecer uma grande parte de sua obra. Apesar de se considerar um musico
popular® e de ter militado neste tipo de musica quase toda sua vida, a sua obra
esta entre aquelas que indicam que muitas vezes os limites entre muasica popular
e erudita talvez ndao sejam tdo delineados. Sua producdo € imensamente
diversificada, apresentando desde pecas para instrumentos solo, passando por
musica de cadmara e chegando a grandes formacgdes orquestrais. Quanto a estas
Ultimas, existem pecas de sua autoria assim como arranjos de musicas populares.
Cyro* ndo foi vinculado & escola nacionalista, apesar de ter sido aparentemente
influenciado por ela no contato que teve em seus anos de trabalho em
radiodifusdo com alguns compositores desta escola. Sua obra tem uma linguagem
prépria, sempre despretensiosa como a boa musica popular, e com grande
refinamento de escrita e orquestracao.

® Entrevista concedida ao autor em 17/05/2004.
* Ao se referir a Cyro Pereira, optei por usar seu primeiro nome, Cyro, em vez de seu sobrenome.



A peca Brasiliana n°® 2 mostrou-se apropriada como objeto de pesquisa
por ter sido pouco tocada®, divulgada e por ndo estar editada. Trata-se de uma
obra escrita para viola e orquestra em uma forma que se poderia chamar de suite-
concerto, em trés movimentos (rapido-lento-rapido)®, escritos em géneros bem
brasileiros: Samba, Valsa Brasileira e Choro. E uma peca virtuosistica, de grande
desafio técnico ao solista, interessante pela mestria da instrumentagdo e pela
originalidade aliada a simplicidade das formas. Sua revisdo, acompanhada pelo
préprio compositor esclarecendo possiveis duvidas, somando-se a elaboracao de
sua edicao e reducdo para viola e piano, bem como sua execucao, tém como
objetivo preservar e difundir o repertdério musical brasileiro para viola e a obra de
Cyro Pereira.

Os objetivos principais dessa pesquisa sao:

a) fazer a andlise interpretativa da peca, verificando a estrutura formal, a
orquestracdo, a harmonia, aspectos idiomaticos, bem como comentarios técnicos
de execucao;

b) revisar e editar a partitura orquestral;

c) reduzir a peca para viola e piano para facilitar o seu estudo e ampliar a
possibilidade de execugao;

d) executar a obra em concertos;

e) discutir questdes interpretativas da obra.

No primeiro capitulo ha uma pequena biografia do compositor baseada
principalmente na dissertagéo feita por Luciana Sayure Shimabuco, defendida em
1998 na Unicamp: “Da licenca, maestro! - a trajetéria musical de Cyro Pereira”.
Foram acrescentados outros dados, coletados com o préprio compositor, que
julguei importantes, principalmente os fatos que ocorreram ap6s a data da
conclusao da referida dissertagdo. Em seguida, no segundo capitulo, a pega em

° Até onde pudemos apurar, além de Marcelo Jaffé, até esta data, somente Newton Carneiro e
Alexandre de Ledn tocaram esta pega (acompanhados pela Orquestra Jazz Sinfénica) e estes
ultimos apenas o 32 movimento.

®A palavra suite consta no frontispicio do autégrafo da partitura entre parénteses, abaixo do titulo
Brasiliana n°2.



questdo é descrita em suas particularidades e dentro do contexto da obra do
compositor. No terceiro capitulo temos a analise da obra, na qual os pontos de
maior relevancia foram ressaltados tanto nos aspectos interpretativos quanto nos
de sua estrutura em geral. E, finalmente, no quarto capitulo descrevi o processo

de elaboracdo da edicao e da reducao para viola e piano.



1 Cyro Pereira

Cyro Marin Pereira nasceu em 14 de agosto de 1929 em Rio Grande,
cidade portuaria situada no Rio Grande do Sul, filho de pais imigrantes que aqui
chegaram no fim do séc. XIX. Seu nome foi registrado erroneamente como Cyrio.
Estudou a partir de 1936 no Liceu Salesiano de Artes e Oficios onde, além das
disciplinas comuns e profissionalizantes, havia atividades complementares, como
pratica de teatro, banda, coro, 6rgao e piano. Foi |4 que iniciou sua formacéao
musical com o Pe. José Allievi, participando do coro e recebendo aulas de piano e
orgao. Seu talento musical foi percebido por um violinista conhecido por Cardeal,
que pertencia a Orquestra Jazz Botafogo, quando tocou piano em uma
apresentacado de alunos no Liceu. Cardeal convidou-0 a participar da orquestra,
convite que em principio recusou. Cardeal entdo se dirigiu ao pai de Cyro e
conseguiu convencé-lo. Neste momento, aos 14 anos, comegou sua atividade
profissional e continuou trabalhando exclusivamente com musica até hoje. A partir
de 1946 passou a integrar a Orquestra Nunes e Seus Rapazes. A orquestra
tocava arranjos préprios, oferecendo-lhe a oportunidade de escrever seus
primeiros arranjos. A convite de um colega da orquestra, que havia se
estabelecido em Sao Paulo, Cyro decidiu mudar-se para esta cidade, o que
aconteceu em marco de 1950. Em abril ja havia conseguido o cargo de pianista na
boate Excelsior, € no mesmo ano comecgou a trabalhar na Radio Record PRB9.
Foi nessa época que Cyro conheceu a cantora Esterzinha de Souza, com quem
viria a se casar em 1953.

Na Radio Record, Cyro trabalhou junto com o Maestro Gabriel Migliori,
a quem ele credita o fato de ter sido seu maior mestre e quem mais contribuiu
para a sua formacdo musical. Migliori foi o autor de trilhas sonoras de muitos
filmes, entre eles O Cangaceiro (1953) e O Pagador de Promessas (1962). Essa
formacao ndo se deu através de aulas formais, mas sim do convivio direto no

ambiente de trabalho da Radio Record até o ano de 1971. Em 1957 ganhou seu



primeiro prémio Roquette Pinto”, como melhor orquestrador, por sua participacdo
no programa O Maestro Veste a Musica. Na radio destaca-se sua participacao
como maestro e arranjador em varios programas junto com Henrique Foréis, o
Almirante®, como ficou conhecido nacionalmente. Outra participacdo de sucesso
foi no programa Historias das Malocas, com composi¢cdes de Hervé Cordovil, na
voz de Esterzinha de Souza. Eram contadas histérias das favelas, interpretadas
por Adoniran Barbosa e a atriz Maria Tereza. Esse programa foi revivido em 17 de
novembro de 2004, com a Orquestra Jazz Sinfénica no Teatro Sérgio Cardoso.
Cyro e Rodrigo Morte, seu ex-aluno, refizeram os arranjos do disco Histdrias das
Malocas, feito em 1959. Esterzinha voltou ao palco, sua filha interpretou a
personagem Terezoca e Cyro tocou a parte de piano junto com a orquestra. Em
1958 Cyro foi transferido para a TV Record. Suas primeiras composicoes, de que
se tem registro, foram duas valsas para piano solo, a primeira em 1948 e a
segunda em 1956, e um quinteto de saxofones, Caminhando na Garoa. Em 1962
fez sua primeira obra sinfénica, A Brasiliana n®° 1, escrita para o Concurso de
Composicdo da Cidade de S&o Paulo no qual ganhou mencao honrosa. Da
mesma época sao a Fantasia para Piano e Orquestra (1963), o Quarteto n° 1
(1964) e a Sonata para Violino e Piano (1964), obras que foram compostas
desvinculadas de sua atividade profissional na televisao e realizadas sem nenhum
proposito financeiro, apenas por interesse pessoal do autor. A Fantasia para Piano
e Orquestra foi escrita para o Concurso Ernesto Nazareth, que homenageava o
centendrio de seu nascimento. Com incentivo de Migliori, Cyro se inscreveu e,
apesar de o concurso ter premiacdo somente para o 1° lugar, concedido ao
compositor Marlos Nobre, o juri criou especialmente para ele uma mencgao
honrosa com um prémio razoavel em dinheiro. Desse juri participavam Francisco
Mignone, Vieira Brand&o, Edino Krieger, Alceu Bochino e Radamés Gnattali. Com
o advento do golpe militar, muitos membros da Academia Brasileira de Mdusica

0 prémio Roquette Pinto era patrocinado pela TV Record.

® Almirante era a alcunha de Henrique Foréis Domingues, cantor, compositor, pesquisador e
radialista - Rio de Janeiro, RJ, 19/02/1908 - idem 22/12/1980. Destacou-se como pesquisador da
musica popular brasileira (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 1998, p. 18).



foram cassados e o concerto de encerramento ndo foi realizado. A obra ficou
guardada por mais de trinta anos, até 1996, quando foi estreada pela Orquestra
Jazz Sinfénica, sendo por esta gravada em 1997°. Em 1965, Cyro, juntamente
com o compositor e pianista Mario Albanese, dedicou-se a um projeto musical
bem diferente, o Jequibau. Eles criaram um novo tipo de samba em compasso
quinario, de carater principalmente instrumental, apesar de algumas pecas terem
sido compostas com letra e interpretadas por cantores famosos como Agnaldo
Rayol, Jair Rodrigues e Claudia. O género fez grande sucesso na época e foi
gravado em 23 paises. Apesar disso, o Jequibau nao perdurou. Segundo
Shimabuco (1998, p. 23-24), devido aos seguintes fatores: a musica popular
brasileira € essencialmente cantada, ndao havendo grande espaco para géneros
instrumentais, a excecao do choro; o compasso quinario dificultava sua execucéo;
por fim, o carater ndo politizado da musica, pois o publico na época da ditadura
militar exigia uma postura combativa dos artistas, enquanto o Jequibau tinha
intencbes prioritariamente musicais e suas letras, quando havia, eram mais
relacionadas a temas como amor e natureza. A partir de 1966, Cyro foi o maestro
dos famosos Festivais de Musica Popular Brasileira da Record, por onde
passaram e muitas vezes se lancaram os grandes nomes da nossa musica
popular, como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Chico Buarque, Edu Lobo e muitos
outros. Por sua participacao nesses festivais ganhou novamente o Roquette Pinto
em 1966. Na Record, dentre muitos programas de que participou, destaca-se O
Fino da Bossa, com a cantora Elis Regina. Com a faléncia da TV Record em 1970,
Cyro viveu momentos de muita instabilidade financeira, que o levaram a diversos
tipos de trabalho em musica, como por exemplo: lecionar no CLAM (Centro Livre
de Aprendizagem Musical), importante escola paulista de musica dirigida pelo
Zimbo Trio, dirigir shows musicais e atuar como pianista na orquestra de Silvio
Mazuca. Pertence a essa época a Rapsoddia Latina, obra orquestral que por sua

dramaticidade talvez traduza este momento de incerteza que vivia (SHIMABUCO,

° PEREIRA, Cyro. Cyro Pereira: 50 anos de musica. Sao Paulo: Pau Brasil, 1997. 1CD.



1998, p. 28). Ela foi gravada em 1997 pela Orquestra Jazz Sinfénica'®. Em 1977
passa a trabalhar na TV Tupi, onde reencontra estabilidade e passa a conviver
com antigos colegas, como os maestros e arranjadores Luis Arruda Paes e
Edmundo Villani Cértes. Em 1980, com a faléncia também da TV Tupi, Cyro
encerra suas atividades na televisdo. Mais uma vez passando por um momento
delicado, ele comeca a trabalhar com trilhas publicitarias no estudio Avant Garde,
de Armando Mihanovitch. Justamente por ter que se dedicar a trilhas de 30
segundos, sempre de acordo com o gosto dos clientes, tendo de reprimir sua
criatividade, foi que Cyro se dedicou nas horas livres a criacao de obras sinfénicas
de maior porte, como, por exemplo, Hora Zero para quinteto de trompas e
orquestra, Contrastes para trompa e orquestra, Concerto Breve para violino e
orquestra, entre outras pecas de musica de camara e piano solo. Paralelamente
as atividades publicitarias, participou como maestro e arranjador, entre 1982 e
1986, na montagem de cinco musicais da Broadway no Teatro Hebraica, em Sao
Paulo. Na mesma época a Sinfénica Municipal de Campinas comegou a fazer
programas populares e Benito Juarez, seu regente titular naquele momento,
encomendou diversos arranjos de musica popular sinfénicos, espécie de pots-
pourris'’ ou fantasias sobre temas populares como O Fino do Choro e Jobiniana.
Nessas pecas varias musicas sao encadeadas e tratadas de modo livre pelo autor
a maneira de um poema sinfénico.

Sobre este tipo de obra que Cyro muito cultiva e também escreveu para
a Orquestra Jazz Sinfénica do Estado de Sdo Paulo, Shimabuco comenta:

' PEREIRA, Cyro. Cyro Pereira: 50 anos de musica. Sdo Paulo: Pau Brasil, 1997. 1CD
"'Verbete no dicionario Hachette: pot-pourri (popuri): morceaux de musique légére composé de
plusiers airs connus (plural: pots-pourris).(HACHETTE, 1990, p. 1235).



[...] arranjos que, pela sua estrutura, séo classificados - pelos proprios
arranjadores - como Fantasias. Segundo o maestro e arranjador Luis
Arruda Paes, nas Fantasias os arranjadores gozam de grande liberdade e
a musica a ser arranjada é tratada como matéria prima para a criagao de
uma obra sinfénica de maiores dimensdes. A musica original pode,
algumas vezes, ndo ser exposta integralmente, oferecendo apenas seus
elementos para a elaboragdo de um discurso sinfonico.

As Fantasias podem ser elaboradas a partir de mais de uma madsica,
quando o arranjador pretende homenagear um compositor ou um género
especifico. Sao exemplos de Fantasias: Jobiniana (sobre temas de
Anténio Carlos Jobim), Jerome Kern Suite (sobre temas de Jerome Kern)
e Valsas Paulistas|...] (SHIMABUCO, 1998, p. 71).

Nas obras de Cyro é comum encontrarem-se trechos descritivos ou
parafrases divertidas. Cito, por exemplo, a peca Caymminiana, fantasia sobre
obras de Dorival Caymmi, em cuja introducdo ele imita ondas do mar, ou
situagdes, como no arranjo da cangao Chico Lingdica, de Hervé Cordovil, em cuja
partitura é indicado para o trombone tocar como se estivesse com muita preguica,
remetendo ao texto da cancado; ou, ainda, na peg¢a Gershwin quando a clarineta
inicia com o tema inicial de Rhapsody in Blue variando imediatamente para o de
Um Americano em Paris (SHIMABUCO, 1998, p. 77), entre inUmeros outros
exemplos. Em 1988 Cyro decidiu sair do estudio por sentir-se insatisfeito com o
trabalho publicitario. No ano seguinte, dois grandes eventos mudaram sua vida. O
primeiro foi a criagdo de um curso de musica popular na Universidade de
Campinas, do qual ele foi convidado a fazer parte como professor de
orquestracao, onde lecionou até 1999, quando se aposentou. O segundo, foi ser
convidado a participar da criagao da Orquestra Jazz Sinfénica do Estado de Sao
Paulo, que fez seu concerto inaugural em 8 de junho de 1990'2. Cyro tornou-se

'2 A Jazz Sinfénica é uma orquestra criada por Arrigo Barnabé em 1990, na gestdo de Fernando de
Moraes como Secretario de Cultura do Estado de Sdo Paulo. Seu primeiro diretor artistico foi o
compositor Eduardo Gudin. Seu maior objetivo € o de resgatar o passado das orquestras de
radio que existiram no Brasil até a década de 70, em que a musica brasileira era tocada com
arranjos sinfénicos. Esta proposta foi sendo ampliada para as diversas vertentes da mdasica
brasileira. Nestes 16 anos de existéncia, ela além de ter acompanhado quase todos os grandes
nomes da musica popular brasileira, sejam cantores ou instrumentistas, abriu campo para novos
arranjadores que muitas vezes estavam restritos ao mercado fonografico ou publicitario.
Passaram pelos palcos da Jazz muitos nomes, dos quais citaremos alguns apenas para
ilustrarmos a diversidade: Tom Jobim, Milton Nascimento, Hermeto Pascoal, Egberto Gismonti,
Edu Lobo, Dori Caymmi, Zélia Duncan, Sivuca, Nana Vasconcelos, Cassia Eller, MPB4, Os
Cariocas, Leila Pinheiro, Ivan Lins, Zizi Possi, Chico César, e grupos instrumentais como Pau



para a Jazz Sinfbénica, na opinidao da maioria de seus musicos, um parametro
estético. A orquestra, apesar de tocar todo tipo de tendéncia dentro da musica
popular, em quase todos os programas executa pelo menos trés arranjos ou
composicdes do maestro, que atualmente exerce o cargo de compositor residente,
apos ter sido seu regente titular por 14 anos. Na orquestra ele pode exercer sua
criatividade e ver suas obras executadas, entrando num periodo de grande
fertiidade musical. Em 1996 Cyro foi agraciado com o Prémio Carlos Gomes,
categoria orquestra, oferecido pelo Governo do Estado de Sao Paulo pela sua
atuacao na Jazz Sinfénica. No ano seguinte, a Orquestra Jazz Sinfénica langou o
CD Cyro Pereira: 50 anos de musica, homenageando o maestro. A orquestra
proporciona-lhe a oportunidade de continuar criando e experimentando. Sempre
faz algum arranjo para os convidados da orquestra, fantasias para a orquestra
inteira ou uma pega para um instrumento solo, homenageando algum musico de
destaque. De vez em quando langca um desafio para a orquestra, compondo uma
peca de dificil execucdo, como o frevo Ventania e Paganini no Frevo, ou
transcricbes como Preludio de Bach, em que todos os violinistas tocam em
unissono o Prelidio da 32 Partita de J. S. Bach para violino solo com
acompanhamento da orquestra com ritmo de choro na bateria, ou ainda o Psycho-
Samba, um samba em que todas as cordas tocam somente em pizzicato.

Sua obra esta dividida em dois grandes blocos:

- Arranjos: obras para acompanhar solistas, cantores ou
instrumentistas, divididos em duas fases distintas: a primeira com obras
compostas para o radio nas décadas de 1950 a 1970, e a segunda para conjuntos
sinfénicos, de 1980 até hoje. Os arranjos ainda se dividem em aqueles somente
para acompanhamento e aqueles que sdo adaptacdes mais livres, nos quais 0s
temas das musicas populares sdo usados para uma composi¢ao prépria, cComo no

caso das fantasias ja citadas;

Brasil, Uakti, arranjadores como Edmundo Villani, Luis Arruda Paes, Nelson Ayres e nomes
internacionais como Joe Zawinul, Turtle Island Quartet, Arturo Sandoval entre muitos outros. A
orquestra conta com um acervo de mais de 600 arranjos e musicas, quase todos escritos
especialmente para ela e conta até esta data com 9 CDs gravados.
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- Composicoes: Cyro compbs para quase todas as formacodes
instrumentais. Seu catalogo envolve pecas orquestrais com instrumentagdo de
todo tipo: sinfénica completa, orquestra de cordas, orquestra de sopros, Big-Band
etc. No género orquestral existem inUmeras pecas para instrumento solista. Na
musica de camara a variedade nao é diferente: desde pecas para instrumento
solo, passando por todo tipo de formacao: trio com piano, quarteto de cordas,
quinteto de saxofones etc. H4 também uma fase dedicada somente ao Jequibau.

Na citada dissertacao de Shimabuco (1998, p. 45), ha um catalogo de
toda a producao musical de Cyro Pereira até 1998. Em 2005 foi langado o livro
Cyro Pereira, Maestro, organizado por Irineu Franco Perpétuo, sob patrocinio do
Centro de Estudos Musicais Tom Jobim, que pertence a Secretaria da Cultura do
Estado de Sao Paulo. Nesse livro ha uma biografia de Cyro com riqueza de
detalhes, ilustrada com muitas fotos e depoimentos de pessoas importantes ao

universo musical do compositor.
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2 A Suite Brasiliana n® 2

Cyro Pereira escreveu quatro Suites Brasilianas até esta data. Como
ele préprio define em entrevista, Brasiliana refere-se a uma suite com dangas e
ritmos brasileiros'®. Este nome, Brasiliana, é inspirado na obra de Radamés
Gnattali, que usou o termo para inumeras pecas (BARBOSA, 1984, p.73). Cyro
comenta nessa entrevista que ouvia muito os arranjos de Gnattali no radio e que
este tipo de musica foi que o impulsionou mais tarde a querer aprender a escrever
para orquestra. Como ja foi dito, a primeira Brasiliana (1962) de Cyro foi escrita
para o Concurso de Composicao Cidade de Sao Paulo, em que ganhou mencéao
honrosa, e foi estreada em 29 de abril de 1963, com a Orquestra Municipal de Sao
Paulo (SHIMABUCO, 1998, p. 22-23). Ela foi composta numa forma um pouco
diferente das outras subseqlentes, contando com cinco movimentos, tendo o
carater mais usual de suite’. Esses movimentos enquadravam-se na forma
pedida no concurso: dobrado, toada, valsa, choro e baido. Ja as outras trés suites
sdo, na verdade, concertos para instrumento solo, a segunda para viola (1993)'°, a
terceira para violoncelo (1998) e a quarta para trompete'®. A segunda é composta
de trés movimentos: Samba, Valsa e Choro. A terceira também conta com trés

movimentos, Choro, Preludio e Frevo, sendo o preludio uma adaptacdo da

'3 Entrevista concedida ao autor em 17/5/2004.

'* Como se sabe a palavra suite origina-se do francés e significava a reunido de varias pecas na
forma de danca, geralmente na mesma tonalidade, formando uma peca maior para se executar
seguidamente. Nos sécs. XVII e XVIII ela foi uma das mais importantes formas de composicéo e
poderia ser encontrada também com outros nomes como Ordre, Partita, Sinfonia, Sonata da
Camera e uma infinidade de outros nomes. Ela poderia ser composta nesta forma como também
ser uma reuniao de pecas ja existentes para uma publicagdo. O termo suite s6 se tornou comum
no fim do séc. XVIIl, apesar de ele ter sido eventualmente usado desde o séc. XIV. A suite
chegou na sua forma mais consagrada no fim do periodo barroco e constava geralmente das
seguintes dangas: Allemande, Courante, Sarabande e Gigue. A partir desta época a forma foi se
tornando obsoleta, juntamente com o termo. Entretanto o termo suite sempre continuou a ser
usado em pecas das mais diferentes formas, mas com esta conotacao de reunido de diversas
pecas. O termo suite pode significar também um grupo de pecas extraidas de uma obra maior
como a suite Peer Gint de Grieg ou a suite da 6pera Carmen de Bizet. (BAS, 1947, p. 177);
(FULLER, in SADIE, 1980, V. 18, P. 333); (ZAMACOIS, 1985, p. 151-152).

'* Na dissertacdo de Shimabuco (1998, p. 51) esta 1994, porém na partitura encontra-se 1993.

'® Nao consegui obter a data da composigao, somente da sua estréia: 2005.
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primeira peca da Pequena Suite para Grandes Amigos de 1998 para piano solo
(SHIMABUCO, 1998, p. 51). Foi escrita para solo de violoncelo acompanhado de
orquestra de cordas e bateria, permanecendo inédita até o momento. A quarta foi
escrita para trompete solo e orquestra'’ e foi estreada no Festival de Inverno de
Campos de Jorddo de 2005, por Daniel D’Alcantara no trompete e a Orquestra
Jazz Sinfénica. Seus movimentos sao: Choro, Cancdo e Frevo. Seu terceiro
movimento foi uma adaptacdo do frevo Ventania, para orquestra completa, de
autoria do préprio compositor.

A Brasiliana n® 2 foi dedicada ao violista Gualberto Estades
Basavilbaso'® e estreada em 01/03/94, em Sao Paulo, com a Orquestra Jazz
Sinfénica e o violista Marcelo Jafé'® na parte solista (SHIMABUCO, 1998, p. 51).
Sua orquestragdo conta com o0s seguintes instrumentos: cordas completas, 3
flautas com a terceira revezando com flautim, 2 oboés, 2 clarinetas em si bemol, 2
fagotes, 4 trompas, harpa, bateria e timpano. A percussao nao é utilizada no
segundo movimento enquanto a harpa é utilizada somente nele. Mesmo sendo
uma suite, a Brasiliana n® 2 é também um concerto na sua forma mais corriqueira:
“‘uma peca instrumental que mantém contraste entre um conjunto orquestral e um
grupo menor ou um instrumento solista, ou entre varios grupos € uma orquestra
inteira” (SADIE, 1980, v. 4, p. 626, tradugcdo nossa). Apesar das suites geralmente
terem mais de trés pecas, Cyro usa apenas trés. Tal fato ndo descaracteriza a
forma, mesmo porque, as formas tradicionais sempre apareceram na histéria da
musica de maneira muito variada (BAS, 1947, p. 296). Vale lembrar que os
concertos barrocos tiveram sua origem na suite, contando geralmente com quatro

movimentos com carater de danca (ZAMACOIS, 1985, p. 206-207), passando em

A orquestracao consta de 3 fl.(piccolo), 2 ob.(corne), 3 cl., 2 fg., 4 tpas., 3 trb. e tuba, piano,
guitarra, baixo, bateria e ritmo.

'® 'O Prof. Dr. Basavilbaso lecionava viola na Universidade de Campinas. Em sua tese de
doutorado, Origens e desenvolvimento técnico da viola, insere trés fragmentos fac-similes da
Brasiliana n °2dentro de uma série de exemplos musicais sobre obras violisticas, nas p. 275-277.

% Marcelo Jaffé é um dos mais atuantes violistas brasileiros. Nascido em 1963 em Sao Paulo é
professor de viola da Universidade de Sao Paulo, violista do Quarteto de Cordas da Cidade de
Sao Paulo e foi diretor artistico da Orquestra Jazz Sinfénica do Estado de Sdo Paulo.
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época posterior a ter trés movimentos, como por exemplo, nos concertos de J. S.
Bach para violino e orquestra.
Além da Brasiliana n° 2 o compositor escreveu mais trés pecas para

viola:

e Feitio de Oracéo, arranjo®® da composicao de Osvaldo Gogliano, o Vadico, em
parceria com Noel Rosa, feita originalmente para violoncelo e orquestra (1991)
e com uma versao para violoncelo e piano (7/1991). Cyro transcreveu estas
duas versdes da peca para viola provavelmente em 19962".

e Preludio e Danca para viola solo (1998), ainda inédita, da qual fiz uma edicéo e
digitalizagdo da partitura em 2003.

e Choro Negro, de Paulinho da Viola (1986), arranjo para viola e piano.

2.1 12 movimento: Samba

O samba® é um género que aparece em formas bem variadas. Suas
caracteristicas principais sao: compasso 2/4 (as vezes 4/4), melodia sincopada
sobre uma batucada caracteristica. Os tipos mais popularizados séo: samba-
cancdo, samba-enredo, samba de breque, samba-choro, entre outros. Geralmente
a forma mais usada consta de duas partes podendo ser uma delas um estribilho
ou refréo: a letra da musica vai mudando em uma delas e, na outra, o refrdo, ela
se repete. Em alguns trechos Cyro usou a batida caracteristica do samba na
bateria e a parte da viola solista com um carater melédico, como se esta fizesse o

papel de um cantor (ex. 1):

20 compositor escreve esse tipo de arranjo de uma maneira muito livre, que se poderia até
considerar uma composi¢cao sua, € nao um arranjo.

2! Cyro nao escreveu data na partitura da transcricdo. Como ele transcreveu essa peca para o
violista Marcelo Jaffé executar e nos dias 24 e 25 /08/1996 foram as primeiras vezes em que
esta partitura apareceu nos programas da Jazz Sinfénica com este solista, é de se supor que o
ano seja 1996.

?? Fontes consultadas sobre o samba:

ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 1998, p. 704;
CASCUDO, 2000, p. 614 e ANDRADE, 1965, p. 145.
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ex. 1:c. 41-47. Uso da viola de maneira melddica.

E em outros, de maneira instrumental, idiomatica e mais virtuosistica,, como nos c.

2-3 (ex. 2) ou nos c. 62-66 (ex. 3).
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ex. 3: c. 62-66.

O termo “idiomatico” e sua aplicagcao foram amplamente discutidos na
dissertacdo de mestrado de Ricardo Kubala defendida em 2004 na Unicamp.
Adotei também este termo na mesma acepcdo, pois ele conceitua
satisfatoriamente quando se refere a uma escrita musical bem aplicada as
particularidades de um determinado instrumento. Kubala discorre sobre o conceito
do termo “idiomatico” e os diversos significados que tem sido aplicados a esta

palavra na pesquisa musical:
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[...] Cohmodo e comodidade sado palavras associadas ao conceito de
idiomatico, porém esse Ultimo tem significagdo mais ampla. Para uma
passagem ou obra musical ser classificada como idiomatica, além de
permitir sensa¢cdo de comodidade, deve corroborar, dentro de um
determinado estilo, a caracterizagdo do instrumento ou voz.

Na execugdo de uma obra ou passagem, comodidade ¢é fator
imprescindivel para a obtengdo de fluéncia. Essa, porém, em
determinadas situagtes, se for almejada somente pode ser alcangada
apds intenso estudo. E interessante observar que, se intérpretes
objetivassem prioritariamente comodidade, a técnica instrumental
provavelmente ndo teria evoluido. Muitos recursos hoje considerados
idiomaticos surgiram de exploracdo de possibilidades inicialmente
consideradas incémodas. [...]

E mais adiante:

[..] Na entrada “idiomatic” do The New Harvard Dictionary of Music®,
encontramos uma definicdo do termo que vai ao encontro de seu uso
nesta pesquisa: “Adjetivo para uma obra musical que explora as
possibilidades particulares de instrumento ou voz para o qual foi
composta”. (KUBALA, 2004, p. 47-51).

Neste movimento o compositor cria temas ambientados na musica
popular brasileira, principalmente no género bossa-nova?*. A harmonia usada e o
carater da peca remetem a este género da musica popular, muito admirado pelo
compositor, e sobre o qual realizou inUmeros arranjos e fantasias.

Um fato que chama a atencdo, e que sera devidamente tratado na
analise interpretativa, € que os ritmos brasileiros exigem para sua execucao um
conhecimento prévio da tradicdo musical ligada a este tipo de musica. Segundo
Cyro Pereira®, é quase impossivel escrever o que realmente é interpretado num
samba ou choro. Veja-se, no ex. 4, como seria a escrita aproximada, conforme

Cyro, de células ritmicas de um samba:

?® RANDEL, Don Michael (Ed.). The New Harvard Dictionary of Music. 3. ed. rev. Cambridge: The
Belknap, 1986, p. 389 (apud KUBALA, 2004, p. 50).

?* Estilo da musica popular brasileira que se iniciou no fim da década de 1950, primeiro em
reunides de jovens da zona sul do Rio de Janeiro em suas residéncias e depois se popularizou.
Os compositores que mais representam esse estilo sdo: Carlos Lira, Roberto Menescal, Jodo
Gilberto e Tom Jobim, entre muitos outros. (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA:

5 POPULAR, ERUDITA E FOLCLORICA, 1998, p.108).

Entrevista concedida ao autor em 17/5/2004.

17



Escrito Executa-se

) - _
ijl x E I d E I d 1 i¥ x ﬂ 7 u 7
3 3
A Escrito A Executa-se )
£ % — — e D
by L | — | — = ] @QJ ﬁ\_:;_, I

ex. 4: exemplos de Cyro Pereira

Outro aspecto de interpretacdo que deve ser ressaltado é que o baterista
que executar esta peca deve ter experiéncia em tocar sambas e choros. Tal fato
podera dificultar a execugdo desta peca no exterior por musicos que nao tenham
tido contato com a musica popular brasileira®. Mesmo musicos brasileiros
oriundos da chamada formacéao erudita teriam de se familiarizar com este tipo de
musica antes de executa-la, caso contrario o resultado estaria totalmente fora de

contexto, sem a caracteristica “ginga” brasileira.

2.2 22 Movimento: Valsa

O segundo movimento da brasiliana n® 2 é uma valsa, e foi inspirada na
peca para piano solo: Pois é!!! Nem parece!, de 1993. Sobre este nome da peca,
quando na versdo para piano solo, o autor explica que, por ocasido do 65°
aniversario de sua esposa, fez uma brincadeira e lhe dedicou essa musica®’.
Realizou também uma adaptacao para piano e viola deste movimento e outra para
violoncelo e piano, esta ultima um tom abaixo do original. As duas foram
compostas em novembro de 1993. Esta valsa é feita de uma forma bem peculiar,
onde as vezes nao se sente o compasso 3/4, com muito rubato e fermatas, no
género que Cyro chama de Valsa Brasileira®®. Cabe aqui um aparte sobre a
histéria dessa forma abrasileirada de valsa. Segundo a Enciclopédia da Musica
Brasileira (1998, p. 803), a valsa aqui aportou com a vinda da familia real

. partitura da bateria é apenas uma guia, exigindo conhecimento prévio de ritmos brasileiros.
*” Reunido com Cyro Pereira em 28/01/2005.
*® Entrevista cit..
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portuguesa, em 1808, e tornou-se popular nos salées. Logo passou a ser um
género popular influenciando as modinhas, que passaram a ser ternarias. Através
dos conjuntos de choro torna-se um género seresteiro e Ernesto Nazareth a
transforma em uma de suas principais formas de composicdo. As valsas foram
registradas desde as primeiras gravacdes realizadas e tiveram seu apogeu na
radio na década de 1930 nas vozes de grandes cantores. Foi também utilizada por
diversos compositores brasileiros eruditos. Henrique Cazes, pesquisador e
instrumentista de Choro, diz a respeito:

A valsa, danca ternaria oriunda da Austria e da Alemanha, que chegou ao
Brasil com a corte portuguesa, desenvolveu aqui caracteristicas proprias,
com andamentos bem lentos, para dar vazao a tanto sentimentalismo e
um esquema de modulagdes similar ao das polcas. Nazareth aprofundou
as possibilidades desses géneros com uma obra volumosa e de
qualidade homogénea. (CAZES, 1998, p.36).

Cyro relata que, na sua opinido, este género foi desenvolvido com maestria

por Ernesto Nazareth, Francisco Mignone e Radamés Gnattali.?®

2.3 32 movimento: Choro

O Choro, segundo Cazes, teria surgido devido a uma nacionalizacao de
varios géneros trazidos de colonizadores, principalmente a Polca, e que foram
adquirindo carater nacional. Este processo ocorreu de modo semelhante em
varios paises, somando-se o sotaque do colonizador e a influéncia negra,
originando assim a musica popular urbana que hoje conhecemos (CAZES, 1998,
p.17). As caracteristicas do Choro seriam:

[...] Em resumo: Choro foi primeiro uma maneira de tocar. Na década de
10, passou a ser uma forma musical definida. O Choro como género tem
normalmente trés partes (mais modernamente duas) e se caracteriza por
ser necessariamente modulante. Mais recentemente, Choro voltou a
significar uma maneira de frasear, aplicavel a varios tipos de musica
brasileira. A obediéncia a forma rondd (em que sempre se retorna a
primeira parte) aos poucos tem sido flexibilizada.(CAZES, 1998, p. 21).

2 Entrevista cit..

19



E segundo o pesquisador e instrumentista de Choro, Mario Séve:

Um choro tipico possui trés partes - A, B e C - e sua estrutura harménica
estabelece modulacées para tons relativos, vizinhos ou homénimos entre
as partes, que costumam ter 16 compassos cada uma [em alguns casos
usa-se outro multiplo de 4 (8, 20, 32, por ex.)]. O padrdo de execugao
dessas partes obedece a seguinte ordem: A-A-B-B-A-C-C-A. [...]

Embora isso ndo corresponda a uma regra geral, € importante sua
assimilagcdo para quebra-la com consciéncia. E uma tendéncia moderna
os choros diminuirem o numero de partes, ou até mesmo partirem para
modula¢des mais bruscas. (SEVE, 1999, p. 19).

Este Choro de Cyro Pereira possui duas partes e sua forma geral é A-
A'-B-A, mais uma coda. Nos Choros de Pixinguinha observamos que em geral
temos 3 partes, como por exemplo, Chorando Sempre (as partes estdo
respectivamente nas tonalidades de Sol maior, Mi menor e D6 maior), Naquele

Tempo (Ré menor, F4 maior, Ré maior), Um a Zero (D6 maior, Sol maior, Fa
maior) e Vou Vivendo (Fa4 maior, Ré menor, Si), maior), porém ha excecdes com

apenas duas partes, como Atencioso, Carinhoso, Lamentos *°, entre outros. J& o
famoso Brasileirinho, de Waldyr Azevedo, tem somente duas partes, mas a casa
dois da primeira parte pode quase ser considerada uma terceira parte por sua
grande extensdo. A primeira estd em Fa maior e a segunda em Fa menor na
partitura consultada®'. Com o passar do tempo o Choro foi sendo composto mais
em duas partes como em Noites Cariocas * (Sol maior, D6 maior e coda em Sol
maior) e Nosso Romance *® (D6 maior, L4 menor), entre muitos outros de Jacé do
Bandolim, ou Choro Negro (Sol menor e Sol maior), de Paulinho da Viola®*.

Os Choros citados sdao uma amostragem expressiva do género. As
tonalidades de suas partes foram colocadas entre parénteses para demonstrar
que suas modulacdes sao feitas em direcao as tonalidades vizinhas, tais como as
relativas maiores ou menores, dominantes e subdominantes ou ainda partes em

contraste maior-menor da mesma tonalidade (Choro Negro).

% 0 melhor de Pixinguinha: Melodias e cifras, p. 19, 28, 31, 60, 64,104 e 124.

%" TA-389, Rio de Janeiro: Todamérica Musica Ltda. 1950.

%2 CALB. 5123, L..P. 33 rpm, RCA Victor, julho / 1967.

% CALB. 5172, L..P. 33 rpm, RCA Victor, agosto / 1968.

* Vers3o de Cyro Pereira deste choro para viola e piano ainda manuscrita, de que faremos edigao
futuramente.
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Nos Choros tradicionais sdo usados acordes maiores, menores, de
sétima de dominante, menores com sétima e diminutos, mas raramente acordes
com maiores alteragcdes, como nona, décima primeira, entre outras. Nos mais
modernos, tais alteracdes ja comecam a ser utilizadas. Nesta obra, seguindo essa
tendéncia, Cyro utiliza uma harmonia mais complexa, com acordes de nona,
décima primeira, entre outros e utiliza-se de harmonia jazzistica. Abordarei mais o

uso da harmonia no capitulo seguinte.
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3 Analise Interpretativa

3.1 Aspectos Gerais

Procurei analisar aqui os elementos mais importantes da peca do ponto
de vista interpretativo. O objetivo principal € o de discutir questdes diretamente
ligadas a interpretacdo da peca no sentido de auxiliar sua execucdo. Serao
destacadas as formas gerais da obra, motivos, repertério de acordes, gestos
harménicos e composicionais mais utilizados, tratamento orquestral, bem como

aspectos técnicos da utilizacao da viola solista.

e Harmonia

Cyro escreve quase exclusivamente sem armadura de clave. Em
reunido com o compositor no dia 9/05/2005, perguntei sobre o uso da harmonia
nesta obra; ele explicou que procurou ndo se fixar em tonalidade alguma,
modulando sempre, sendo essa a caracteristica geral de suas obras ha muitos
anos. Tal maneira de utilizar a harmonia remete-nos ao conceito de polarizacao,

apresentado por Stravinsky em sua Poética musical, na qual ele afirma:

Por mais de um século, a musica vem nos oferecendo seguidos exemplos
de um estilo em que a dissonancia alcangou sua emancipacgao. Ela ja nao
esta amarrada a sua funcao antiga. Tendo se tornado uma entidade auto-
suficiente, muitas vezes ndo prepara nem antecipa alguma coisa.
(STRAVINSKY, 1995, p. 40).

E mais a frente:

Tendo atingido esse ponto, torna-se indispensavel obedecer ndo a novos
idolos, mas a eterna necessidade de afirmar o eixo de nossa mdusica, e
reconhecer a existéncia de alguns pdlos de atragdo. A tonalidade
diaténica é apenas um dos meios de orientar a musica na diregao a esses
polos. [...] De modo que nossa principal preocupacdo é menos 0 que se
chama de tonalidade do que o que poderiamos chamar de atracao
polarizada do som, de um intervalo ou mesmo de complexo de notas. [...]
(STRAVINSKY, 1995, p. 41).
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O uso da tonalidade desta forma, que pode ser chamado de tonalidade
flutuante, foi abordado por Antenor Ferreira Corréa em seu artigo Poliénimo®, e

aproxima-se muito da maneira de compor de Cyro:

Processo composicional que ndo se atém a um Unico pélo atrativo, mas
“flutua” ao redor de vérias tonicas sem se direcionar efetivamente para
um centro exclusivo. Com isto, uma vagueza harmdnica é impingida ao
discurso musical. Pode haver o uso de harmonia triddica, embora sem
sugerir subordinagbes a nenhuma tbnica em especial. Guarda
semelhanca com as sucessdes de acordes empregadas nas secbes de
transicdo, sem que, como estas, atinjam objetivos harmdnicos
especificos. E um estado estrutural no qual vérias tbnicas exercem
simultaneamente seu poder de atragdo, sem que uma destas torne-se o
pdlo conclusivo.[...] (CORREA, 2005, p.97).

¢ Interpretacao e Notacao

Quando interpretamos uma peca de Cyro Pereira é interessante
considerar a sua preferéncia por uma interpretacao “literal” no que se refere a
todas as indicacbes na partitura, como por exemplo, aos sinais de dindmica e
metrondmicos. Essa afirmacao baseia-se nos anos em que tive a oportunidade de
trabalhar na Orquestra Jazz Sinfénica com o compositor. Ele, na regéncia da
orquestra, sempre exigiu com veeméncia que se respeitassem os sinais de
dindmica e metrondmicos. Os crescendos devem comecgar e terminar em seus
devidos lugares e os pianissimos devem ser respeitados, assim como os sinais de
rallentando e accellerando. Uma de suas frases mais famosas, entre muitas, sobre
esse assunto é: “Deixe que eu invento!”. Chegamos nesse ponto a uma discussao
bastante delicada sobre o papel do intérprete. Deveriamos tocar a obra
exatamente como na partitura? Qual o grau de liberdade do intérprete? Apro
(2004, p. 16-57), em sua dissertacdo de mestrado, discute em profundidade essa
questao no primeiro capitulo, Interpretacao musical: reproducéo ou recriagao?. O
autor apresenta um histérico dessa discussdo e o0s respectivos tedricos que
defendem um lado e outro da questdo. Na verdade, sempre que supomos estar

reproduzindo uma obra “fielmente”, devemos recordar que a partitura da margem

% In: Opus. Campinas (SP), n. 11, p.90-112, 2005.
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a ambiguidades, por mais que o compositor seja detalhista na escrita, como é o
caso de Cyro. Guerchfeld (1995) expbe esta problematica:

Em todas as Artes, 0 processo criativo compreende diversas etapas que
geralmente culminam em um registro textual, gréafico, pictorico ou outro,
através do qual o artista criador ira estabelecer comunicacao, direta ou
indireta, com o seu publico. No caso da Musica, esse registro grafico se
denomina “partitura”, e a comunicacao é estabelecida quase sempre de
maneira indireta, ou seja, através de um intermediario denominado
“intérprete”. Pressupbe-se que o0 compositor deveria, tanto quanto
possivel, expressar suas idéias musicais da maneira mais clara e
explicita, devendo contar para isso com um sistema de registro ou
notacdo que lhe permitisse colocar no papel, de modo indiscutivel, todas
as suas idéias e intengdes. De outro lado, costuma-se afirmar que o
intérprete, ao decodificar esse texto, deveria, em tese, procurar ser “o
mais fiel possivel” as idéias do compositor, cumprindo dessa forma o seu
papel de intermediério. Inumeros fatores internos e externos interferem,
no entanto, nesse processo. Inicialmente, ndo existe nenhum sistema de
notacdo através do qual o compositor possa registrar de modo completo e
indiscutivel tudo aquilo que quer transmitir. Aléem disso, se de um lado os
conhecimentos adquiridos, a tradicdo, as convencdes e 0os costumes de
uma determinada época ou cultura estabelecem bases relativamente
uniformes para a interpretagdo de um texto musical, decorrentes da
pratica comum, de outro lado o intérprete € um individuo auténomo, com
sua prépria personalidade, que tem capacidade e mesmo o dever de
questionar, de pensar por si mesmo, de considerar os varios fatores que
integram essa complexa tarefa de encontrar significado no texto musical.
A diversidade na interpretacdo decorre justamente da existéncia desses
fatores. [...] (GUERCHFELD, 1995, p. 1).

Mesmo quando escutamos uma gravacao, nossa percepgcao €
diferente a cada audicao, porque nao dirigimos a atencdo sempre aos mesmos
lugares e nosso “momento psicolégico” é outro. Zampronha (2001) traz uma
definicdo bastante esclarecedora da complexidade musical:

A razdo da complexidade musical esta no fato dela ser um objeto que tem
a natureza de um possivel. [...] A musica propriamente dita ndo esta na
sua partitura, caso contrario musicas sem partitura ndo seriam mausicas.
No entanto, também ndo esta na sua execugao ao vivo ou na reprodugao
de sua gravacdo. A execugdo ao vivo € uma interpretacdo da musica,
uma interpretagdo entre muitas possiveis, caso contrario cada
interpretagdo seria uma nova obra, o que ndo ocorre. O mesmo ocorre
com a gravacao: ela é a fixacdo de uma interpretacdo em um suporte.[...]
(ZAMPRONHA, 2001, p. 9).

Coloco-me entre aqueles que defendem uma postura intermediaria
entre a fidelidade ao texto e a liberdade do intérprete. Devemos analisar com bom
senso as indicacées do compositor porqué ha momentos em que elas podem
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tolher a criatividade do intérprete, o qual, neste caso, poderia optar por alguma
solucdo que melhorasse sua performance.

Durante o estudo da peca em questéo, por ter acesso ao compositor,
pude resolver algumas ambigUidades sobre interpretacdo que indicarei na parte da
viola solista e demonstrarei no decorrer da andlise. Tais ambiglidades, mesmo em
uma partitura detalhada e cuidadosa como a de Cyro Pereira, sdo as provas de
que o sistema de notacdo nem sempre traduz o pensamento do compositor.

e Popular x Erudito

Quando nos defrontamos com a obra de Cyro Pereira, deparamo-nos com
varias questdes: em que contexto se insere sua obra e a qual tradicdo se
vincularia? Mesmo Cyro considerando-se um musico popular®, este fato implicaria
que seu método composicional € o de um musico popular? Os termos, musica
popular e erudita, se ndo os definirmos claramente, podem nao explicar certo tipos
de obras que se situariam na “fronteira” entre as duas, sem contar que talvez tal
fronteira seja apenas conceitual. Henrigue Pedrosa (1988) discute extensamente o
qgue ele chama de musica estilizada, que seria aquela musica popular que tem
uma elaboracdo muito préxima da muasica de concerto, a que chamamos de
erudita ou mais popularmente de classica. Entre os exemplos citados na obra,
temos Callado, Ernesto Nazareth, Baden Powel, Egberto Gismonti, e poder-se-ia
acrescentar inumeros outros, em que o termo jazz ou musica popular ndo seriam
completos para definir o tipo de obra que fazem. Acredito que Cyro Pereira
pertence a classe de musicos que nao estdo nem bem em um estilo nem em
outro. Para se executar a parte da viola solista necessita-se da mesma
desenvoltura técnica usada para uma obra de Bach ou Bartok, mas € necessario

também conhecer masica popular brasileira.

% Entrevista dada ao autor em 17/05/2004.
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3.2 Samba

3.2.1 Forma

O movimento esta em forma A-B-A’-coda. A primeira parte é reexposta
com alguma variagdo, que sera descrita mais a frente. A estrutura geral do 1°
movimento € a seguinte:
1 41 93

133 141

Parte A Parte B Parte A' Coda

Nos graficos a seguir, temos as subdivisdes de cada parte, A, B, A’ e
coda. Os trechos apontados nos graficos foram separados por um critério de
eventos que me pareceram mais importantes na musica e que serdo descritos no
préximo item. E interessante notar que quando separei em secdes a peca inteira,
a maior parte delas coincidiu com 0s numeros de ensaio colocados pelo proprio
compositor e que eu conservei na partitura, denotando que essas secbes foram

pensadas também por ele.

Parte A
1 9 13 25 31 37 41
Temalnaorg. e Pequena
Introducao “Levada” >’ Solo-tema | |acompanhamento Tutti quen
. cadéncia
da viola
Parte B
41 57 63 73 93
Solo de viola com tema Melodia com a Trecho de solo mais a
Il melddico orquestra virtuosistico Cadéncia
Parte A'
93 101 105 117 123 129 133
Introducéo L?]\;?Sn%n(i:: ™ | solo-temal a-[:imzallgﬁa?rzgh(tao Tutti + viola Pequena
¢ . Variado . dobrando cadéncia
variada da viola
Coda
133 141
Coda (9 compassos)

% A definigao de “Levada” sera dada mais para frente, quando esse trecho for analisado.
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3.2.2 Elementos Composicionais e Interpretativos

Parte A

o Introducao, c. 1-9: o compositor inicia com o tema | (ex. 5) na 12 clarineta e

continua na 12 trompa.

ICla Tpa.l
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e * \J
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ex. 5:tema | na 12 clarineta e 12 trompa.

A viola “responde” com um segundo tema que sera chamado de Il (ex. 6),
construido sobre as notas da harmonia e que funciona como um impulso a

segunda apresentacao do tema | no c. 3, uma quarta acima (ex. 7).
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ex. 7: primeiras apresentagées do tema | .*

% Na maioria dos exemplos sera usada a redugao para piano e viola para maior clareza e
economia de espago.
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Optei por usar cifras para descrever os acordes porque o tratamento
harménico dado a peca € similar ao da musica popular. A peca inicia-se com um
acorde de Am® que se dirige para um acorde Em’®®°. O movimento de quarto
para primeiro grau, dentro de uma peca tipica do tonalismo, seria um movimento
de subdominante para tonica ou da ténica para o 5° grau alterado para menor,
dependendo do contexto. Esses dois acordes, entretanto, estdo com um numero
grande de alteragbes e ndao ha uma cadéncia que defina uma tonalidade
especifica, por isso ndo podemos falar em um movimento de subdominante para
tbnica na acepcao do que isso significaria dentro de uma peca tipicamente tonal.
Este tipo de movimento harmdnico foi utilizado na peca inteira. Note-se que foram
usados 0s mesmos tipos de acordes na harmonia da repeticdo do tema I, no c. 3.
Tal movimento pode ser interpretado como uma polarizacao para Mi menor, porém
quando se chega ao c. 9, esta polarizacao dirige-se para D6 maior, e a peca
segue sempre assim, com mudancas de acordes baseados na triade maior e
menor com muitas alteragdes, polarizando para outros centros tonais, porém nao
se definindo tonalidade alguma.

Nos c. 5 e 6 0 tema | é apresentado com sua ultima nota faltando,
justamente a que é longa e levaria a um repouso, trazendo entdo uma
instabilidade apenas resolvida na terceira vez em que o tema aparece por

completo e com a mesma harmonia do comecgo (ex. 8):

5 - == > T T =T T marcato
= . . . . . b—‘l _'L
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(% (% T ) < <«
{a) | ] ] 0/—/ | | | .IJ | | | | N '/'/ 7
[y — == = »Hree 3,23, -
A g P I
be > 2T T T > = —\
0 I . 3y A
. (% 7 2 s (% L% (% % 4 J < v
y.4 7 r.y | | | ‘i/ 7 7 .i/ ! 4 I./ 7
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ex. 8: tema | incompleto no c. 5-6.
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e Levada, c. 9-13: inicia-se no c. 9 o que chamei de “levada”, usando a acepcéao
do termo como definiu Rogério Costa (2000):

“Levada” € um termo usado em musica popular e que designa um modelo
ritmico-timbristico que concretiza os diversos estilos (Samba, baido,
Rock, etc.) e que ‘carrega’, a maneira de onda portadora, todos os
acontecimentos melddicos e harmoénicos e lhes d4 uma sustentagao
ritmica e pulsante. A ‘levada’ & parcialmente aberta, dependendo do
universo musical em que se instala, de modo a poder receber, por parte
do(s) instrumentista(s) que a executa(m), resolucdes pessoais altamente
caracteristicas. (COSTA, 2000, p. 27, nota 28).

A bateria executa a levada de samba durante 4 compassos sobre a
harmonia na orquestra e movimento descendente do baixo em sincopas, para
preparar a entrada da viola no c. 13. Esse trecho poderia ser considerado parte da
introducdo, mas foi separado apenas para efeito de estudo. Nos c. 101-103 temos
um trecho na parte A' que é paralelo ao da parte A. Observe-se que no c. 103 a
harmonia é transformada, trazendo um efeito modulatério (ex. 9); porém, ambas

levam ao mesmo acorde no c.13 na parte A, e no ¢.105 na parte A'.

9 "Levada" na parte A
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"Levada" na parte A'
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ex. 9: comparacgao entre trechos paralelos da parte A e A
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Solo de viola, c. 13-25: aqui comeca o solo propriamente dito da viola (ex.10),

apresentando o tema |, muito simples, com apenas duas notas diferentes (Mi e
Faz) e com repeticdo da nota Mi por seis vezes. O compositor repete 0 mesmo

tema, mas aumentando sua complexidade variando o ritmo e aumentando
também a tensdo através da dinamica, densidade instrumental e harmonia, que
alcangard um ponto culminante no compasso 31 com a saida da viola solista e
continuacao da orquestra com uma variagao do tema | (ex. 11, p. 34 e 12, p. 35).
Na execucao desse tema € que se inicia a necessidade do uso da ginga ou
“swing” brasileiro. Em vez de se executar o solfejo ritmico estritamente como esta
na partitura, ha que se flutuar sobre o tempo, porém ainda sutiimente, em um

trecho tao ritmico.

> > P
; T — ]
viola |8z e et e e e e e = J
——
nf
) N _be LN b —bs
: PPt bel T K oEEEte Pip Lo
Piano —~— mf o — - ,_L-' mp
p — mf
—= | =P —= | e b N —
2 — e
7 A/ A [ Hha N [ | L7
= IAY =" L “1/ =l- E ! ﬂ 7 ~

|
: - :
= - + == i
‘?Amﬂbs)ll D7(b5)9b Gm? . CIb9)H Fm’ Fm769
Y —— 2 —= e — ER
G T et Pl v eh fr ¢ ey B
D] kd - = = o — = & = >\417v
H | |
v })( }1(
ﬁ 2 =
| —_—_—
bel | be- u‘ﬁ
rax ] 1
), be ©% > - : :
bo- et b il gv
BPmaj’ Em7bs)11 DPmaj’ o Dm9

31

ex. 10: c. 13-25, solo de viola.



« Tema | na orquestra com acompanhamento da viola solo, c. 25-31: inicia-
se o tutticom o tema principal na orquestra (ex. 11). A interpretacado deste trecho
na viola traz um desafio: para se conseguir uma execucao forte e stacatto, ha que
se executar em sautillé ou spicatto, tendo em mente a necessidade de se obter
clareza na emissao das notas e um forte suficiente para um trecho que foi escrito
passando por todas as cordas, com tessitura extensa e com grande densidade
orquestral. Se optassemos por tocar exatamente no andamento discriminado, . =
84 bpm, o trecho se inclinaria para o sautillé. Penso que se poderia executar um
pouco mais lento (76-80 bpm), permanecendo, porém, mais perto da fronteira
entre o sautillé e o spicatto. A execugao mais lenta, no meu entender, daria mais
facilidade de se conseguir o carater de samba ao movimento. Sinto que, ao se
tocar no andamento 84 bpm, atropelam-se um pouco as respiracdes € a “ginga” do
samba. Para defender o meu ponto de vista, evoco uma declaragcdao dada por
Paulinho da Viola, em entrevista durante o concerto com a Orquestra Jazz
Sinfénica no dia 24/05/2006%°, na qual ele afirmou que o samba esta ficando cada
dia mais rapido por causa da transmissado dos desfiles das escolas de samba na
televisdo. Esse fato ocasiona uma perda da riqueza de detalhes que havia na
escola como, por exemplo, batidas diferentes dos varios instrumentos da bateria,
ou a individualizagcdo do toque de cada instrumentista®®. Temos também que levar
em conta o fato de o samba existir de maneira variada e com diversos
andamentos diferentes. Discutindo esse ponto com o maestro, ele reiterou a sua
preferéncia pelo andamento discriminado, mas afirmando que seria aceitavel uma

interpretacdo com essa variagdo de andamento sugerida por mim.*!

% O Concerto foi transmitido ao vivo pela Radio Cultura FM.

2 Sobre esse assunto ha também um artigo de Alberto T.lkeda: O Carnaval dos Surdos, Jornal da
Tarde, Sao Paulo, 29 fev.1992.

*'Observei, alids, que quando eram executadas na Jazz Sinfénica pegas do compositor com
instrumento solista, muitas vezes, os solistas faziam andamentos mais lentos ou rapidos do que
o indicado, e Cyro nunca disse nada em contrario, suponho que por apreciar também aquelas
execucgdes naqueles andamentos.
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Note-se que no c. 25 o compositor escreveu a indicagdo non-solo para
a viola, ressaltando o fato de o tema nao estar com a viola. Outro ponto a ser
observado nesse trecho € que o tema |, que esta sendo executado pela orquestra,
termina sempre na ultima semicolcheia do compasso. Tal fato traz uma falsa
sensacao de o solista estar atrasado nas tercinas nos primeiros tempos dos
compassos, pois ele toca sozinho no comego do compasso enquanto a orquestra
inicia a nota longa uma semicolcheia antes, no compasso anterior. No c. 30,
apesar de Cyro nao ter colocado indicacdo de stacatto, ele pede que as
semicolcheias deste compasso sejam executadas em spicatto e bem marcadas.
Toda vez que o compositor tiver passado alguma indicacao oralmente, esta sera

indicada na partitura do solista.
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ex. 11: tema | na orquestra com acompanhamento da viola solista.
e Tutti orquestral, c. 31-37: no c. 31(ex. 12), aparece um novo tema na
orquestra, que é praticamente uma inversao do tema inicial, enquanto a viola inicia
pausa, culminando com uma ultima apresentagdao do tema no c. 35, cuja ultima
nota é acompanhada de um acorde bastante peculiar, que alcanca no c. 36 uma

espécie de “repouso” sobre um acorde de F/®7'° (ex.13). Esse acorde pode ser
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considerado uma superposicdo de dois acordes se usarmos enarmonia*?, F’ +

B. Tal harmonia transmite uma sensacéo de bitonalidade. Esse mesmo recurso ja

havia sido utilizado um pouco antes nos compassos 32 e 34 (ex.12).
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ex. 13: “Repouso”, c. 35-36.

e Cadéncia, c. 37-40: a orquestra para e entra a viola desacompanhada com
uma pequena cadéncia, fazendo contraste ao denso {futti orquestral do trecho
anterior. O solista tem o desafio de conduzir do carater ritmico e fortissimo ao que
vem apdés, melddico e cantado, por meio da mudanca de vibrato, regiao de contato

do arco (mais para o espelho) e quantidade de arco para se conseguir um timbre
apropriado.

*2.0 proprio compositor relatou que faz uso da enarmonia para facilitar a leitura para os
instrumentistas.
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Parte B

e Solo de viola, c. 41-57: inicia-se entdo a parte B, com um tema melédico e
que nos remete ao género bossa-nova, pela harmonia e tipo de melodia, como ja
foi dito anteriormente e que chamarei de tema lll (ex. 14). O compositor pediu que
no c. 42- 44 fossem feitas respiracdes sutis na frase como indicado no ex. 14:
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ex. 14: respiracdes sutis.

Esse tema também deveria ser executado como o primeiro tema, de
maneira flutuante, nao deixando, porém, atrasar o andamento por causa disto.
Cyro sempre frisa que na musica popular ha que se manter o andamento. Essa
aparente ambiglidade é que traz a graca da ginga do samba: estar a tempo, mas
flutuar a melodia sobre o ritmo constante. Eu citaria o Samba de uma nota so e
Desafinado (ambos de Tom Jobim e Newton Mendonga), ou ainda Wave (Jobim)
como exemplos entre muitos de como seria essa flutuagdo da melodia sobre o
ritmo.
¢ Melodia com a orquestra, c. 57-62: as cordas protagonizam o tema com uma
resposta ao solo da viola e diversos instrumentos fazem contraponto com

contracantos, como as flautas (c. 59-60, ex.15) e as trompas (c. 61-62, ex. 16).
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ex.15: ¢. 59-60, contracanto das flautas.
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ex.16: c. 61-62, contracanto das trompas.
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e Trecho virtuosistico, c. 63-73: a viola executa um solo de grande dificuldade
técnica que culmina na cadéncia. Depois de experimentar alguns dedilhados,
adotei o que esta no ex. 17. Mesmo ciente de que o dedilhado no instrumento é
uma opgao pessoal de cada instrumentista e que envolve varios parametros para
sua escolha, como timbre, facilitacdo e clareza na execucéo, tipo de instrumento
etc., acredito que este podera ser util como inicio de estudo para quem venha a

executar a peca.
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ex. 17: trecho virtuosistico com sugestao de dedilhado.

e Cadéncia, c. 73-93: a cadéncia é praticamente solo, mas em alguns trechos
h& contraponto (c. 81, com flautas, clarinetes e fagote; c. 85 com clarinetes e c.
86-90 com fagotes) ou acompanhamento (c. 76, pizzicato nas cordas) de alguns
instrumentos. [Esta pratica composicional, cadéncia com comentarios
contrapontisticos de outros instrumentos da orquestra, € encontrada em muitas

outras obras de Cyro. O compositor frisou que deseja essa cadéncia a tempo, e no
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c. 78 os acentos devem ser spicatto no talao, exatamente como no c. 30 e ndo ha
rallentando antes da fermata do préximo compasso. No c. 89, o compositor
também sugere que a indicacdo calmo nao significa mais lento e que deseja o
trecho a tempo. Nesse caso temos que resolver uma contradicdo: como tocar
calmo sem rallentar? Tentei conseguir esse efeito tocando a tempo, porém com o
arco mais perto do espelho, procurando um timbre macio e permanecendo na

dindmica pedida, crescendo do piano até o mezzo-forte.

Parte A'

e Introducao, c. 93-101: escrita idéntica a parte A, mas com modificacées na
orquestracdo. A introducdo do tema agora é feita pelos violinos. Os acordes do
tema que estavam nas madeiras passaram para as cordas. O tema I,
apresentado pela viola na primeira parte, é agora atribuido a clarineta na primeira
e segunda vez que aparece e na terceira vez ele retorna para a viola. A
orquestracdo foi modificada em muitos detalhes, como se pode notar, por
exemplo, no c. 98, o uso diferenciado dos sopros e dos pizzicattos nas cordas

quando comparado com seu paralelo na parte A, o c. 6 (ex.18):
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ex. 18:c. 6 e 98.
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e Solo de viola, c. 105-117: 0 solo é repetido de modo muito mais virtuosistico,
pelo acréscimo de fusas e distribuicdo do tema em oitavas diferentes. No ex.19
estdo os dois trechos lado a lado para comparacao, a qual mostra que o segundo

trecho é apenas uma reexposicdo mais floreada do primeiro, devendo, portanto,
ser tocado com a mesma fluidez.

T
T
D 1
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1(} N —5_ - 3
iy == = % > > ﬁ
Il ; - L- L T Il L; Iﬂ' > - [ P bHe I .} I Il T [ } [ P hHe | T Il [
Al [ Fan) T Il e @ g [ A LI} e Il Il = Il Ll el Il e Il Il T Il Il E D Il [
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ex. 19: ¢.13 e 105, comparacao entre os solos na parte A e A
e Tema na orquestra com acompanhamento da viola solista, c. 117-123:

trecho praticamente igual ao da parte A (c. 25-31).

e Tutti orquestral, c.123-128: trecho também praticamente igual ao da parte A,

porém aqui a viola toca dobrando os segundos violinos e a segunda flauta, em vez
de iniciar pausa.
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e Cadéncia, ¢.129-132: é interessante comparar o desenvolvimento da cadéncia
nas duas partes. A primeira, que leva a parte B (trecho melédico), decrescendo, e
a segunda que leva a Coda (com aumento de tensdo para o ponto culminante) e
que mantém o forte na dinamica (ex. 20). Aquela prepara para o trecho melddico e
esta vai aumentando a tenséo para o ponto culminante do c. 135.

poco rall.
="

37 Y o © A
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ex. 20: c. 37 e 129, comparacao entre as cadéncias.

Coda

e Coda, do c.133 até o fim, somando 9 compassos: os trés primeiros em 3/8
com acentos nas segundas semicolcheias (c.133-135), transmitindo uma
sensacado de um compasso 6/16. A viola solo toca novamente sozinha por trés
compassos, porém quando alcanga um ponto culminante no c. 135, vai diminuindo
até uma fermata completada pela entrada de um acorde final da orquestra,
causando uma surpresa tanto pelo diminuendo e rallentando até a fermata quanto
pelo acorde final no c. 140 (ex. 21), que é semelhante ao acorde do c. 35-36 (ex.
13, p. 35).
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3.3 Valsa

3.3.1 Forma

A forma deste movimento é um pouco diferente. Como nos outros,
possui introducdo e coda, entretanto ndo somente a parte A se repete, mas
também a B. A parte A é repetida quatro vezes com pequenas variagdes em duas

delas. Sua estrutura geral é a seguinte:
1 6 14 22 33 41 49 57 69 71

Introducéo | Parte A | Parte B | Parte A’ | Solo da orquestra | Parte A® | Parte B' | Parte A’ | coda

3.3.2 Elementos Composicionais e Interpretativos

A instrumentagcdo nesse movimento foi utilizada de maneira
cameristica. Em momento algum o compositor fez uso do tutti orquestral. A bateria
e o timpano ndo séao utilizados e os grupos de instrumentos sédo alternados todo o
tempo. Na introducéo e na parte A, a viola toca somente acompanhada pela harpa
por 13 compassos; € na parte B, entram a 12 e 22 flautas, um fagote, 4 trompas e
contrabaixo em pizzicato, enquanto na parte A' saem os sopros e entram as
cordas, retornando as trompas por apenas um compasso; e, ainda, nos ultimos
dois compassos saem todos estes instrumentos e entram apenas as madeiras. E
assim sucessivamente o compositor vai alterando a orquestracdo. Foi descrito
aqui um pouco do uso minucioso da orquestracao pelo compositor para ressaltar o
item em que ele tanto se destaca. Por toda sua obra encontra-se o detalhismo na
utilizacdo das articulagbes e das dinamicas, muitas vezes especificadas
diferentemente para cada instrumento, denotando a preocupacao com o equilibrio
entre as vozes e a busca de inumeros timbres com diversas combinagdes.
Observei, no trabalho na Jazz Sinfbénica, que seus arranjos e pegas ja soam
equilibrados na primeira leitura, ao contrario das obras de muitos arranjadores,

onde ha que se remendar a dindmica ou se modificar a instrumentagao a fim de se
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poder escutar as vozes mais importantes. Para melhor observar este ponto é

recomendavel que se consulte a partitura da obra (vide anexo).

Introducgao

¢ Introducao, c. 1-5: apresentacdo dos motivos a e b, que serdo utilizados
durante todo o movimento. A viola é acompanhada sé pela harpa, que até agora
nao havia sido utilizada, aumentando o contraste com o movimento precedente,
dando um caréter intimista e remetendo a versao original para piano € a versao
para viola e piano. Note-se a harmonia do comec¢o com uma sequéncia de 4
acordes de sétima, o terceiro e quarto repetindo os dois primeiros uma quinta
abaixo, da mesma maneira com que havia sido utilizada na introducéo do primeiro
movimento (ex. 22). Sentimos uma polarizacdo mais forte em torno de Ré menor,
gue se concretizara na entrada do tema no c. 6 (ex. 23).
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ex. 22: ¢. 1-5, introdugéo.
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Parte A

e Parte A, c. 6-13: apresentacao do tema | usando o motivo a e c, este que é
quase uma inversao do motivo b (ex. 23). Considerei como tema | toda parte A,

como se fosse uma “pergunta” que sera respondida na parte B com o temal |l.
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ex. 23: ¢. 6-13, apresentagéo do tema |.

Uma das dificuldades na interpretacao de pecas lentas de Cyro Pereira
decorre justamente da sua escrita meticulosa para sinais de expressao, o que
pode impedir que as frases fluam naturalmente. A maioria das marcacdes é
aparentemente orgéanica e facilmente dedutivel por pertencer ao universo da
tradicdo oral da mdusica brasileira e européia, como por exemplo: frases com
pergunta e resposta com crescendos e accellerandos, quando estas se dirigem

para o agudo, e diminuendos e rallentandos, quando se dirigem ao grave, como
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nessa parte A. Porém, seguir as marcacoes a risca, como Cyro exige em suas
interpretacbes com orquestra ou quando participa de um ensaio de musica de
camara, nao é tao simples como pode parecer a primeira vista. As marcacoes as
vezes ndo estdo exatamente onde se esperaria que estivessem. Para segui-las,
h& que se cuidar para que a espontaneidade necessaria a interpretacdo de uma
peca como esta, com caracteristicas de cangdo, ndo seja perdida*®. Cito como
exemplo os c. 51-54: dentro do c. 51, temos um poco stringendo até o meio do
compasso e poco rallentando até o seu final; no c. 52, a tempo, ¢.53 0 mesmo que
o c. 51 e, finalmente, no c. 54 a tempo. Tudo isso em apenas quatro compassos, 0
que é praticamente um rubato escrito. A espontaneidade e a fluidez podem ser
recuperadas numa fase posterior da preparacédo da peca, quando os elementos de
expressao indicados na partitura, ja estiverem bem assimilados pelos intérpretes.

Parte B

e Parte B, c. 14-21: possui a mesma estrutura do trecho anterior, funcionando
como um desenvolvimento daquele, como se fosse a “resposta” ao tema |.

Considerei o tema Il como sendo toda a parte B.

Parte A1

e Parte A', c. 22-32: o trecho inicia-se igual & parte A, diferindo a partir do c. 24,
qguando o mesmo trecho esta um semitom acima, e no c. 26, uma terga menor
acima (ex. 24). A partir do c. 28 o compositor modifica o trecho repetindo a mesma
figura do c. 26 terca menor abaixo e acrescentando um novo final o qual sera

utilizado novamente para terminar o movimento na reexposicao do trecho A’.

*® Destaco, entre outras, a oportunidade que tivemos de ensaiar musica de cadmara com o
compositor quando executamos um quarteto com piano, Instantaneos, de sua autoria, com o
Quarteto Retrato Brasileiro, e quando ensaiamos com a pianista Lenita Portilho Furlan, a versao
para piano e viola da Brasiliana n® 2. Possuo gravagao desses dois ensaios.
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Na versdo para viola e piano, original de Cyro, o ¢.10 esta = £
como no ossia, com ritmo de colcheias e sem fermata.
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ex. 24: c. 6-13 e 22-33, comparacao da parte A com a A,

Solo da Orquestra

e Solo da orquestra, c. 33-40: uma pequena cadéncia da orquestra onde os
motivos a,b e ¢ s&o reutilizados no c. 33 e 35-37 pelos primeiros violinos e no c. 38
pela flauta. A harmonia cromatica com mudancas de acorde quase a cada
colcheia, junto com a indicagcdo de um pouco agitado**, ddo ao trecho uma grande
intensidade dramatica em contraste com o carater tranquilo do resto do
movimento. Na versao para piano e viola este solo esta a cargo do piano (ex. 25).

** No original em portugués.
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um pouco agitado
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ex. 25: solo da orquestra.

Parte A2

e Parte A% c. 41-48: O tema | comeca com um solo de violino, 112 acima (42+82)
do que estava na parte A. No compasso seguinte, 43, a viola solo comeca a
dobrar o 12 violino solo oitava abaixo. No c. 44 o tema € modificado de modo que
no c. 45 fique exatamente igual a parte A, a exce¢ao do c. 48, em que a viola toca
oitava acima, mas sempre com o 1?2 violino solo dobrando uma oitava acima (ex.
26). A orquestragdo nesse momento tem uma densidade muito maior do que na
parte A, onde somente havia o acompanhamento da harpa, que é trocada pelas

cordas com divisis nos primeiros e segundos violinos.
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ex. 26: comparacgao entre parte A e A?,
Parte B!

e Parte B', c. 49-56: trecho praticamente igual ao B, excetuando-se os c. 51 e
53 que diferem ritmicamente de seus paralelos, c. 16 e 18 no trecho B (ex. 27), e
da orquestragcdo modificada com a retirada das trompas, flautas e harpa e
utilizacdo dos oboés, clarinetas e o segundo fagote, e com os contrabaixos

utilizando pizzicato em vez de arco.

162 St M e

B e B oo |
s 5

et i Ve,

ex. 27: comparagao do trecho B com B'.
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Parte Al

e Parte A', c. 57-68: 0 trecho, na parte solista, é igual ao da primeira em vez que
ele aparece (c. 22-33). A parte da orquestracdo também é praticamente igual,
diferindo apenas nos compassos 57 e 58, com acréscimo das duas flautas e duas
trompas em unissono e nos c. 66-68, que, Nos compassos correspondentes, 31-
33, sdo acompanhados pelos sopros em vez das cordas, a exce¢ao do primeiro
violino que esta comecando, no c. 33, um novo trecho ndo pertencente a esta
secao.

Coda

e Coda, c. 69 ao fim: a coda de apenas trés compassos ja se inicia na verdade
no c. 68, entrelagcando-se com o fim do trecho anterior. No solo é repetido o motivo
Sol-Ré que conduz ao acorde final, c. 70-71. Note-se a seqUéncia harménica
desde o c. 68, onde finalmente ha uma polarizacdo para Ré maior, mas sem
utilizar uma dominante no sentido classico. O acorde® de B,*' no Gltimo tempo
do c. 68 contém algumas tensdes que se resolvem cromaticamente no acorde de

Ré menor que, posteriormente se transforma num acorde de Ré maior (ex. 28).
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ex. 28: c. 68-71, coda.

* Na vers&o orquestral, o acorde ndo tem a nota Ré, mas ela aparece na redugao do compositor.
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3.4 Choro

3.4.1 Forma

O movimento apresenta a forma A-A'-B-A-coda. Possui também uma

introducao que pertence a parte A, sendo repetida na reexposi¢cdo. Seu esquema

geral é:
1 41 68 112 152 161
Parte A Parte A' Parte B Reexposicdo da Coda
Parte A

E as estruturas das partes:

Parte A
1 8 10 18 26 41

Introducao Ponte-Escala Tema | -viola solo | Ponte-“Quebra” Temz;l-oviola

Parte A'

41 50 58 68 76
- “ ” . vins. retornam c/
Tema | ¢/ violinos Quebra” ¢/ a viola Tema | Ponte

Parte B
76 81 92 98 103 110 112
Parte 1: Tema | Parte 2: trecho | Parte 1’: Tema Ponte Reexposicao Codeta
Il na viola solo | contrastante | II' na viola solo da parte 1

Reexposicao da Parte A
112 119 121 129 137 152
Introducao Ponte-Escala Tema | - viola solo | Ponte -“Quebra” Temascilg)viola
Coda

152 156 161

Accellerando

Vivo
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3.4.2 Elementos Composicionais e Interpretativos

Parte A

e Introducao, c. 1-7: o compositor utiliza-se de uma férmula ritmica muito
comum em sua obra: intercalar compassos ternarios dentro do binario, que é
predominante no movimento, e as vezes, como neste caso, dobrando a pulsacao
no ternario, causando uma quebra. Neste movimento sao intercalados compassos
3/8 dentro do 2/4. Tal tipo de recurso remete-nos ao Jazz e, segundo o
compositor, € muito usado no Choro. Existe também uma danga no Rio Grande
Sul, a Chimarrita*®, com compasso intercalado e que o maestro utilizou no quarto
movimento do seu trio para violino, violoncelo e piano, Instantdneos. Essa danca,
porém, intercala o 3/4 com o 6/8. O recurso de intercalar compassos é muito
apreciado por Cyro, e foi usado, por exemplo, nas obras: Cuidado com o Degrau,
Paganini no Frevo e Suite Natalina, entre muitas outras. Observe-se o0 uso da
harmonia sempre similar aos outros movimentos, mas cada qual de maneira
peculiar. S&0 empregados novamente 4 acordes, em dois pares, que tém entre si
relagéo de quinta, todos com sétima maior, e com acréscimo da 112 em trés deles
e apenas um com a 132 (ex. 29). Interessante também é a seqliiéncia de 4 acordes
de nona aumentada nas trompas (c. 5-6), executando um desenho analogo a uma
bordadura em torno do primeiro acorde. Segundo o compositor, os acordes de

nona foram escritos com enarmonia para facilitar a leitura na execucao.

* Danca do fandango do Rio Grande do Sul, de origem portuguesa (Agores e Madeira), ja
enraizada no Brasil em meados do séc XVIIl. (ENCICLOPEDIA DA MUSICA BRASILEIRA, 1998,
p. 197).
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ex. 29: introdugéo.

®* Ponte, c. 8-9: a viola solista entra executando uma escala de Dé menor que
leva ao inicio da exposi¢do do tema do choro. O compositor ressaltou que a viola

deve respeitar a dindmica “aparecendo do nada”, segundo suas proprias palavras.

e Tema |, c. 10-17: aqui ha um grande tema que se repete durante a peca.
Poderiam ser incluidos o que chamarei de “quebra” e a escala do c. 8-9, porém
dividi o tema em trés sec¢des para maior clareza de estudo. Temos um motivo a
(ex. 30), que sera repetido e emendado em um discurso do tipo “moto-perpétuo”,
remetendo-nos & peca famosa de Nicolo Paganini*’. Note-se a acentuacdo que
segue sempre a seqUéncia 3-3-2 colcheias, ja anunciando a “quebra”
propriamente dita que vira no c. 18. A execucao desses acentos, segundo Cyro,
deve ser muito sutil. Ele também ressaltou que a dindmica deve ser estritamente
respeitada: ha que se resistir ao impulso natural de crescer, inerente ao tipo de
escrita do tema. Aqui se poderia afirmar que existe uma dinamica implicita nos
registros da viola que sdo usados, como por exemplo, quando se chega ao c. 26 a

*" Cyro compds também uma peca orquestral intitulada Paganini no Frevo, que é uma adaptagao
livre do Moto-Perpétuo e do tema do capricho n? 24 para violino solo, ambas de N. Paganini, em
ritmo de frevo e que ja foi citada nas p. 11 e 52. O compositor, porém, me afirmou que quando
compbs essa peca nado tinha o moto—perpétuo em mente, e sim a musica de choro. Essa peca,
alids, foi composta muitos anos depois da Brasiliana n° 2, em 2002 e a primeira vez que
apareceu em um programa de concerto da Jazz Sinfonica foi em 16/06/2004.
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52 posicao, a viola projeta mais som naturalmente. Para a interpretacéo deste tipo
de escrita, caso o instrumentista ndo tenha experiéncia em executar choros, seria
recomendavel pesquisar a tradicdo, escutar gravacdes dos mestres, como
Pixinguinha, Jacé do Bandolim etc., e consultar intérpretes de choro. Nas
semicolcheias repetidas deve-se colocar a “ginga” ou “swing”, sob pena de
transformar a peca em algo que pareca um estudo de Kreutzer*®. Aqui novamente
recomenda-se flutuar sobre o tempo da mesma maneira que na execugao do

samba do primeiro movimento, porém mantendo-se o andamento.

motivo a
| 3. N |

8 — - 1! 2J
102 WD ) F T 'II ! #ihrﬁli— = i ﬁ!
:I:'ﬁh:i.ﬁj% 1 | | 1 [ 1

'PP mf
12 motivo a . motivo a

— | — | ———
IIEM i i i i >y T i e — — '—IF i Lbf—ijj
At et I e e — | i . | o |
15 — | ., =

ex.30: motivo a.

Quebra, c. 18-25: inicia-se a “Quebra” que consiste de dois compassos 3/8, um
em 2/4, mais dois em 3/8, e volta-se ao 2/4. Notem-se dois pontos interessantes
nos ¢.18-19 e 21-22: o primeiro é a figura ritmica dentro do 3/8, onde o préprio
compasso é quebrado, pois, ap6s uma colcheia, o autor coloca acentos a cada
trés semicolcheias, enquanto subdivide varios instrumentos na orquestra em
colcheias pontuadas como se fossem duinas (ex. 31); o outro é a harmonia da
orquestra na duina: o segundo acorde esta um semitom abaixo, e o Mi do baixo se
mantém como um pedal usando uma seqiéncia harménica parecida com a citada

na introdugao, nos c. 5-7. No c. 22, na repeticao dessas figuras, a harmonia é

*8 Método com estudos, muito usado para violino e viola, onde por vezes se repete 0 mesmo valor
ritmico, como por exemplo, uma semicolcheia, pelo estudo inteiro.
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transposta terca menor acima. Os c. 24 e 25 podem ser também considerados
pertencentes a nova exposicao do tema | que vira no c. 26 exercendo 0 mesmo
papel da escala na ponte dos c. 8-9. Quando conversei com Cyro a respeito da
execucao desse trecho da “quebra”, a partir do ¢.18, cheguei a conclusao de que,
apesar dos acentos nas notas Mi, Ré#, e Ddz, o acento natural do primeiro tempo
na nota Si ndo deve ser deslocado para a nota Réz e o0 mesmo acontece no trecho

paralelo nos c. 21-22.

) 2. P
18 | T | |
B i N e S S VPSPPI S S e [EE o
( ,—2\ ) ( 2 poderia ser considerado
‘ P como uma dujna N
lmg #1'31 é ) \E ”#‘ é -ql:l.‘s 4 ‘ﬁ-\ IqlD! 81“% i :",'l \E
\_h/; S s §e 1\_b/i

0 # o o
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o Ty, I,V 3 Y = = = |
~ > mf
¢) 2 7 = i = 1 i q‘:
———E 4— i \ - i o be- o
2 & - o & -
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ex. 31: "Quebra”.

e Reexposicao do tema A, c. 26-41: o tema | é reexposto com pequenas
variagées. Nos sopros aparece um novo motivo ritmico nos compassos 23-25 e

sua variacao nos c. 36-40 (ex. 32).

SOpros

ex. 32: motivo ritmico nos sopros.
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Parte Al

e Tema | nos violinos, c. 41-50: o trecho é denso em eventos simultaneos: os
violinos expéem o tema, enquanto flautas, oboés e clarinetas tocam uma nova
figura em unissono; trompas e fagotes preenchem a harmonia, enquanto violas e
violoncelos executam outra figura e contrabaixos estdo em divisi com funcdes
ritmicas em uma das partes e harménicas na outra. Isso tudo com a bateria em
ritmo de choro (ex. 33). Tal complexidade dificultou sobremaneira a execucao da

reducao orquestral, assunto que sera retomado no ultimo capitulo.

41 A A
) # h"% Iq".'__ h‘;‘ L/'\ A
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Ob.1e2 O— v € I . ) =5 (S |
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et e, | ee.. L.
Vinos. 1¢2 e e T T == |
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Vla. e Ve ji2 < 7 . 1 =
B (1 — ‘
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o | . — .
N
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~ 4 3 A N 4
r A A
Flautas, Cl. 1 e 2 ﬂQ :F f T - | ‘,\ - S |
Ob.le2 '\3 . i - 7 F3 |
0 he ® be e _ b= I’f e e . s =
v ——— j w 2 ! ! ! e —
Vlnos 1¢2 &) | | | |
[y ——————————
™~
Vla. e Ve. IB— r }; £
ey [ J I — I
L—_——"‘—r
cb. i be = - bi' £ be
N : = —_—

ex. 33: tema | nos violinos.

® Quebra, c. 50-57: a viola retorna com o solo. O trecho € igual ao do c. 18-25,
excetuando a orquestracao: o que era feito pelas cordas esta agora a cargo dos

SOpros.
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e Tema |, novamente com violinos, c. 58-67: na parte A', o que difere da parte
A séo os violinos fazendo todo tema | e as mudangas na orquestracdo. No trecho
da quebra, a viola solista volta a tocar. Algumas dessas diferengas ja foram
observadas no ex. 33, quando os violinos expdem o tema I. No momento em que
0s violinos retornam uma segunda vez com o tema, ha novamente um pequeno
comentario em contraponto das duas trompas em unissono (ex. 34, c. 58-63) e
das madeiras em unissono, a exceg¢ao das duas ultimas colcheias que formam
acordes (ex. 35, c. 64-67).

58
0 4 | \ I | |
A I A I | N I | I | I | ]
Troas gt to—— h g — ] = = |
162 i‘y +1 H,. I et I | =3 I ]
mp E——
ex. 34: contraponto das trompas em unissono.
64 A A A A A n A
& A - M o 2 A
. _9_‘1__—?_51/-\ Ih-l }Zlg L/ I-I'- — I‘I" ]
madeiras ey % ] —7— T S — J— e — —= I
\Oy x . | 4 I I IV% I ]
L/

ex. 35: contraponto das madeiras.

e Ponte, c. 68-75: pela primeira e Unica vez na pega 0 compositor usa 0 recurso
do pizzicatto na viola solo, por apenas 5 compassos (68-72). O motivo a do tema |
é feito por duas flautas, clarinete e fagote, porém com outra articulacdao, com
ligaduras (ex. 36), enquanto a harmonia € feita por pizzicatos em colcheias nas
cordas. A viola solista introduz a figura que serda usada como motivo por quase
toda a parte B (c. 73-75) e que contrasta com a seqiéncia de semicolcheias em

detaché, utilizada até esse momento no movimento (ex. 36).
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ex. 36: ponte para parte B.
Parte B

A parte B também esta subdividida em A-B-A'-A-coda, que chamarei de
1-2-1’-1-coda, para maior clareza.
e Parte 1, tema da parte B, c. 76-81: é apresentado o tema da parte que
chamarei de tema Il. Cyro, a maneira barroca, usa a bariolage, ou seja, escreve
sempre uma nota aguda do tema Il seguida de uma nota grave criando uma
segunda voz no grave. A voz aguda é dobrada pelas violas da orquestra em
pizzicatto. No trecho, novamente o compositor reiterou o desejo de que nao se
cresga antes do momento indicado. O trecho é executado com spicatto nas notas
repetidas (ex. 37). Nos c. 78 e 80 (e nos trechos similares, c. 94 e 106), o
compositor ndo havia ligado as duas primeiras semicolcheias por pensar que nao
era possivel a execucao. Apds informa-lo da possibilidade, ele autorizou a sua
inclusao, o que, alias, facilitou a execucéao, por uniformizar a arcada no trecho, que
eu optei por fazer como no ex. 38.
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ex. 38: arcadas no tema Il.

fazendo contraponto com a viola, que executa agora arpejos em spicatto fora da
corda, forte e com acentos. Nos c. 84-86 as tercinas contrastam com as quartinas
que estdo sendo executadas nos violinos. Esse trecho possui uma orquestracéao
densa e contrapontistica, apesar de ndo serem usados todos os instrumentos da
orquestra ao mesmo tempo (ex. 39). Nesses arpejos optei por executar bem perto

do taldao para que se escute a viola em um trecho tao denso.
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Parte 2, trecho contrastante, c. 82-91: os violinos assumem o motivo do tema
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ex. 39: orquestracao na parte 2, trecho contrastante.
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No fim da parte 2, c. 84-91, a viola vai retomando o solo em um trecho
que é uma ponte para a entrada da parte 1’, com o tema II'. No c. 87, a viola

5h)13

dirige-se ao agudo em um arpejo do acorde Gm! com a indicacdo na corda;

nos seguintes (c. 88-89), volta a articulacao da figura do tema; no c. 90 segue na
corda e, por fim, faz um compasso em stacatto (ex. 40). Essas inumeras
mudancas de articulagcéo, tdo ao estilo detalhista de Cyro, dificultam sobremaneira
a execucao. A articulacdo, que aparece nos c. 82-86 em spicatto fora da corda no
taldo, transforma-se repentinamente a cada compasso. Esse trecho também
apresenta outra dificuldade técnica nos c. 89-90: entoar o intervalo de 52 justa em
extensdo de 4° dedo, apds uma quarta, voltar a mesma quarta e entoar uma 52
diminuta imediatamente, mantendo-se o pedal sobre a nota D6 (ex. 40). Apresento
para o trecho uma sugestao de dedilhado.

0 2 3.0

ex. 40: c. 86-91, diferencas de articulacao.

e Parte 1’ - Tema II’, c. 92-97 e a ponte, c. 98-103: o tema Il é ligeiramente
modificado. Onde se ouvia Dé menor, agora se apresenta em modo maior (ex.
41). Temos mais 6 compassos que servem de ponte a reexposicao do tema Il.
Note-se que foi usado nos c¢. 101-103 o0 mesmo efeito que nos c. 73-75 (ex. 36, p.
58), o de deixar a viola desacompanhada, e no ultimo compasso (75), com
acompanhamento somente de pizzicattos dos violinos com a indicacao rallentando
e um sinal de respiracdo antes da retomada do andamento com a indicagdao a
tempo. Desta vez, porém, séo utilizadas todas as cordas em pizzicatto e durante
0s trés compassos (ex. 42).
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ex. 42: rallentando com respiracao.

e Parte 1, reexposicao do tema ll, c.104-109: os seis compassos se repetem
como na exposicado, apenas com alguns detalhes diferentes na orquestracéo,
como por exemplo: figura ritmica no contrabaixo, presenca da bateria somente na
reexposicao etc.

e Coda, c. 110-111: formada de apenas dois compassos da viola solista

desacompanhada.

61



Reexposicao da Parte A

A parte é igual no solo da viola e numero de compassos, mas a
orquestracao apresenta variacdes, das quais as mais importantes serdo descritas
abaixo.
¢ Introducao, c. 112-118: a partir do c. 114 as semicolcheias que estavam nos
violinos passam para as madeiras e a articulagao passa a ser ligada.

e Ponte, c. 119-120: as clarinetas e fagotes mantém um acorde, enquanto que,
na parte paralela, a viola tocava desacompanhada.
e Temal, c. 121-128: ndo ha alteracdes na orquestracao.
e Quebra, ¢.129-137: nos 5 primeiros compassos € mantida a orquestracéo,
porém, nos ultimos trés sdo mudados os seguintes itens:

a) as trompas sao substituidas pelas clarinetas e primeiro fagote;

b) no c. 135 a figura ritmica é mudada para duas seminimas (ex. 43).

24 135

SOpros madeiras
Q ; # He - g ﬁ He
[ HE E ] ezl ]
L & ]
A3 I I 7 T I A3 I ]
Da— = [ [

ex. 43: mudanga da figura ritmica.

e Reexposicao do tema I, c. 137-151: o tema | é reapresentado quase sem
mudancas. A Unica digna de nota acontece nos c. 147-149, em que as cordas nao
mais fazem acordes em colcheias pizzicatto como no trecho paralelo, c. 36-38.
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Coda

e Coda, c. 152-161: inicia-se um acellerando até o Vivo no c. 156, com a viola
sendo acompanhada pelas cordas e duas trompas em unissono fazendo a
harmonia em notas longas ligadas. No Vivo, depois de um acorde curto (colcheias)
de toda a orquestra, a viola toca por cinco compassos desacompanhada e em
semicolcheias, sempre com citacbes do motivo a, culminando no ultimo tempo
com uma sextina dirigindo-se ao Si agudo (Sis), quando a orquestra toca um
acorde Mi maj’® e curiosamente termina a musica na Gltima colcheia do Gltimo
compasso com todos os instrumentos tocando a nota Dé, a excecao das flautas e
oboés que iniciam pausa (ex. 44). Lembrando que Cyro tem o costume de inserir
brincadeiras sutis em suas musicas, este fim em D& soa como uma delas.

Perguntei ao maestro se eu estaria certo nessa suposicao e ele a confirmou.

T _S— i 7] wi——

) i S Sy i E——

S — —— ——
1 — — 11

ex. 44: Coda.
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4 Elaboracao da edicao critica

Quando vamos editar uma peca, deparamo-nos com o “siléncio” da
partitura. Todas as duvidas que surgirem terdo como ponto de partida o
documento, mesmo se pudermos contar com as fontes secundarias, como edicoes
da peca e gravacgodes, entre outras. Porém, o documento sozinho ndo alcangca uma
significacdo sem o contexto histoérico, geografico e a tradicdo oral em que esta
inserido. Segundo James Grier (1996), mesmo quando pensamos que estamos
sendo imparciais, no momento de tomar uma decisdo sobre alguma ambiglidade
do texto, decidimos fundamentados na cultura em que estamos imersos, no grau
de informacgéao e visdo pessoal que temos dessa cultura e até atrelados aos meios
econdmicos que subsidiam a edigéo.

Editar, portanto, consiste em uma série de escolhas criticas e instruidas,
mas, em resumo, num ato de interpretacao. Além disso, consiste ainda na
interagdo entre a autoridade do compositor € a do editor.[...] Editar,
consequentemente, consiste em um equilibrio entre essas duas
autoridades. Além do mais, o balango preciso, presente em cada edigao
em particular, é produto direto do compromisso critico do editor com a
peca editada e suas fontes. GRIER (p. 2-3, 1996, traduc&o nossa™, grifo
Nosso).

No caso dessa peca tive a meu lado alguns facilitadores para realizar o
trabalho: acesso ao compositor e sua disponibilidade para solucionar os
problemas surgidos e o fato de sua escrita ser minuciosa e cuidadosa.

Denominei critica a edigcdo, porque mesmo podendo solucionar as
questbes diretamente com o compositor, elas estavam ligadas as inquietacdes
interpretativas e a convivéncia com a sua obra em muitos anos de pratica
orquestral na Jazz Sinfénica. Durante a edicéo, tive de me posicionar perante a
escolha das questdes que formulava, quais erros procurava, as ambiglidades de

escrita que sentia e assim por diante.

49 Editing, therefore, consists of a series of choices, educated, critically informed choices; in short,
the act of interpretation. Editing, moreover, consists of the interaction between the authority of the
composer and the authority of the editor. [...] Editing, therefore, comprises a balance present
between these two authorities. Moreover, the exact balance present in any particular edition is the
direct product of the editor’s critical engagement with the piece edited and its sources.
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4.1 Partitura e partes

Digitalizei a partitura em duas versdes: formato A3, para uso na
orquestra, e uma em A4, para estudo e para anexar a dissertacao®. A elaboragao
de duas versdes no software utilizado ndo € automética, pois quando se
transforma uma em outra, ha que se formatar tudo novamente. Também apés a
extracao das partes de orquestra para cada instrumento, € necessario formatar
cada uma, jA que no processo acontecem problemas de superposicdo das
indicacoes de dindmica, tempo etc. Para achar os possiveis erros da partitura
confrontei as partes de orquestra, que haviam sido copiadas a mao por Cyro, com
a partitura. Foram anotados todos os erros provaveis e as divergéncias entre a
partitura e as partes. Toda vez que um trecho era repetido, as eventuais
diferencas eram registrados para posterior verificagcdo com o maestro. Foi usado o
mesmo critério quando se encontravam indicagdes diferentes nos diversos
instrumentos tocados simultaneamente, como por exemplo, sinais de dindmica ou
acentos. Realizei inUmeras reunides com o compositor para correcdo das
partituras. Nesse processo alguns fatos interessantes foram notados:

- 0 compositor tem o cuidado de escrever acentos diferentes em cada instrumento
para que o resultado seja homogéneo como, por exemplo, no ¢.156, quando foi
usado o acento A para todos os instrumentos e < para bateria, timpano e
contrabaixo;

-na maioria das vezes em que o compositor reapresentava uma secao, esta
aparecia com sutis modificagcdes de orquestracdo que aparentavam ser erros, e
que, porém eram intencionais;

- nas reunides com o maestro, ele sempre se mostrou decidido quanto a suas
intencbes no que foi escrito. Toda vez que algum ponto foi questionado, ele
meditava um pouco e tinha uma resposta sem hesitacdo. Nas vezes em que havia
algum erro na partitura, por exemplo, de articulacdo ou de acento, ele havia escrito
corretamente nas partes, pois sabia de memoria o pretendido. A impressao que

%0 Esse trabalho foi digitalizado no software Sibélius Il e II.
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permaneceu € a de que sua visao da obra esta pronta e acabada e que a revisao
foi feita a época da composicdo, sendo sua preocupagdo atual com o que esta
compondo no momento. Naquilo que escreveu, se ha erros de escrita, corrigem-
se, porém da peca nada essencial é alterado. Quando trabalha uma partitura de
alguns anos atras, quase sempre é para adapta-la para uma nova orquestracao.
Isto aconteceu com as obras que eram tocadas pela Sinfénica de Campinas e que
foram revisadas para adaptacao a Orquestra Jazz Sinfénica, pelo fato de esta
ultima possuir uma Big Band dentro de uma orquestra sinfénica. Outros exemplos
sd0 as inumeras versoes que faz de suas pecas adaptando-as a diversas
formacbées cameristicas, como o citado trio para violino, violoncelo e piano
Instantaneos (1987)°', do qual foi feita uma versdo para quarteto acrescentando-
se a viola. Um dos movimentos dessa peca, A Morte do Jegue, foi elaborado a
partir da peca homénima para flauta e piano (1977), que possui também uma
versdo orquestral de 1992, para flauta, piano e cordas®. Organizei os erros
achados em uma tabela que sera anexada. Relacionei os possiveis erros da
partitura em uma coluna, em outra como estes apareciam nas partes dos

instrumentos da orquestra; e, numa terceira, os esclarecimentos do compositor.
4.2 Reducao para viola e piano

No inicio deste trabalho senti a necessidade de elaborar uma reducao
para piano por varios motivos. Em primeiro lugar, para ensaiar a peca, em
segundo, porque seria Util para visualizacdo da harmonia e para os exemplos
musicais na andlise da peca. E por ultimo, se a reducao tivesse um resultado
sonoro que nao descaracterizasse a obra, poder-se-ia usa-la para execucao em
concertos, criando mais um meio de divulgacdo da peca. A primeira idéia
naturalmente foi pedir ao compositor que a fizesse, ja que havia executado

adaptacdes do segundo movimento para piano e viola e para piano e violoncelo.

" SHIMABUCO, 1998, p. 54-55.
°2 |dem, p. 69.
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Porém ele se mostrou relutante em fazé-lo. A justificativa dada foi o fato de a
peca, no primeiro e terceiro movimentos, ter muitos eventos concomitantes, o que
a descaracterizaria. Como o objetivo maior era ter uma parte de estudo, tomei a
decisdo de enfrentar essa tarefa. Depois de pronta, submeti ao compositor, que
apreciou o resultado. Em alguns momentos tive de optar por subtrair vozes, ou até
notas de acordes impossiveis de se executar ao piano. Para ndo se perder o
carater de samba e choro, por vezes tive de inserir os ritmos da bateria nas outras
vozes. Poder-se-ia também executar essa peca com um pandeiro fazendo a parte
da bateria junto com o piano e a viola, ou até mesmo na orquestra, na falta da
bateria, o que poderia até ajudar no equilibrio dindmico entre a viola e a orquestra.

Na Valsa havia alguns detalhes que o compositor realizou de modo
diferente na sua versao para viola e piano, os quais relacionei em notas de rodapé
na partitura da redugédo, descrevendo as diferencas da versdo orquestral. No
Choro havia muitos eventos simultaneos, o que trouxe certa dificuldade para a
realizacdo da reducao. Optei por usar em dois trechos a viola, que estava em
pausa, para executar alguma voz faltante. O primeiro foi nos c. 42-47, fazendo a
voz das madeiras, e 0 segundo nos c. 58-67, fazendo o solo de trompas nos c. 58-
63 e madeiras nos c. 64-67 (ex.45). Utilizei-me desse artificio, ja que Cyro fez o

mesmo na versao para piano e viola da peca Feitio de Oracao.
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Consideracoes finais

O trabalho de analise realizado e a interagdo com o compositor
contribuiram para o entendimento e a valorizacdo da peca e da escrita de Cyro
Pereira, confirmando e superando as minhas expectativas. As discussdes e
reflexdes sobre a maneira de interpretar me ajudaram no processo de preparo
para a execugao e podem servir como subsidios para outros intérpretes
usufruirem o contato direto que tive com o compositor. Foi possivel corrigir um
grande numero de erros de coépia e trazer informacdes que diminuam as
ambiglidades de escrita. Alguns primeiros frutos ja surgiram da pesquisa: a
partitura editada, além de figurar anexa a dissertacao, também ja esta no arquivo
da Orquestra Jazz sinfénica com as partes instrumentais, onde ja foi utilizada®®; a
reduc@o se mostrou Util para o estudo da peca, para os exemplos musicais desta
dissertacdo e a obra ja foi executada neste formato em recital®*.

Espero que este trabalho incentive pesquisas em areas especificas
como orquestracdo, composicao ou harmonia aprofundando o estudo do universo

musical de Cyro Pereira.

%% A partitura foi utilizada quando das apresentacées em concerto da Jazz Sinfénica do Gltimo
movimento pelos violistas Alexandre de Leén e Newton Carneiro.

*A peca foi apresentada no teatro do SESC-Ipiranga (SP), no dia 10/11/2005, as 18:00h, por mim
e a pianista Lenita Portilho Furlan no “I Encontro USP-UNESP: a pesquisa em musica” e na
defesa desta dissertagao.

71



Anexos

Correcao de erros da partitura e partes da Brasiliana n® 2

instrumento | mov. |comp. |descricdo do problema na partitura na parte corregdo com Cyro
Pereira
12 flauta 1 tltimo | esta D6 estd Mib é D6
112 43 Ré ou Mi ? é Ré
e 123 tem ligadura? sim
22 flauta e {41 é La.no trecho paralelo no comp.152 é a partitura esta correta
Fa#
madeiras Ile [36/38 |estdo com articulagéo dif. do trecho a partitura esta correta
paral.147/149
32 flauta 1° 30 12 seminima é Sol esta Fa nat. é Sol
1° 122 0 mesmo do anterior é Sol
1° 129 estd Fa estad Si éFa
e |6 tem pontos e ndo tem acentos nas tem acentos e nao a parte estéa correta
semicolcheias. pontos
e 141 mesmo problema da 22 flauta a partitura esta correta
e [150/15 |esta Ré-Do# -Si estd Si nat.-Fa# -Mi nat. |a partitura esté correta
1
e (156 vivo-esta Fa# estad Si é Fa#
12 oboé e 105 a ultima colcheia esta Mi esta Fa éFa
e (154 néo tem acento tem acento nao tem
2° oboé e 115 nao tem acento tem acento nao tem
12 clarineta |I° 1 nao tem acento na 12 nota tem acento na 12 nota nao tem
1° 5 ponto s6 na 12 nota(ou até a terceira) tem pontos em todas s6 na primeira
notas
1° 85 12 nota colcheia nao tem acento tem acento nao tem
e 114 nao tem acento tem acento nao tem
22 clarineta |I1° 41 nao tem ligadura tem ligadura tem ligadura
1° 134 22 semicolcheia é Fa 22 semicolcheia é Mi certo é Mi
112 32 Ultima seminima esta Fa Ultima seminima estad Mi | certo é Mi
IlI® |134/13 [na parte tem uma voz que nao esté na existe esta voz
7 partitura
19 fagote 1° 2 nao tem diminuendo tem diminuendo nao tem diminuendo
1° 86 na partitura tem uma articulagao a parte esté correta
diferente da parte
e 69 dinamica esta Mezzo Forte dinamica esta Forte a partitura esta correta
2° fagote 1° 28/29 | o trecho estéa oitava acima da parte a partitura esta correta
1 35/37 |estaFa esta D6 éFa
e 11e as linhas ndo deveriam ser iguais nesses nao, sao diferentes.
122 dois trechos?
12 trompa |I° 42/46 |falta um mp e um cresc.e ligadura igual a | ha um mp e um cresc.e |a parte esta correta
12 flauta. ligadura
e 123 nao tem ligadura tem ligadura tem ligadura
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instrumento [ mov. | comp. |descrigdo do problema na partitura na parte corregao com Cyro
Pereira
22 trompa |llI® |48 12 seminima é La. obs.: estes trechos 12 seminima é Lab é La nat.
das partes abaixo foram feitos para
substituir a parte do 1° fag., por isso
nao existem na partitura.

42 frompa | I° 6 esta em pausa ha um D6 seminima mf a partitura esté correta
1° 21/24 | esta em pausa ha uma linha melédica a partitura esta correta
1° 41/49 |estd em pausa ha uma linha melédica a partitura esté correta
1° 15 pausa de sem. + uma minima ou min. | pausa e uma minima. a parte esta correta

pontuada?
1° 31/32 |esta em pausa ha uma linha melddica a partitura esta correta
II° [49/57 |estd em pausa ha uma linha melédica a partitura esté correta
e |55 esta Ré esta Si é Si
e |84 estd Do# esta D6 nat. é D6 nat.
e 1115 estd Mib esta Mi nat. é Mib

trompas 1° 41 todas as trompas estdo com estdo com este acento:* e |a partitura esta correta

acentuacao:> stacatto

harpa 1° 71 nota da segunda voz esta Ré, é Fa

presumivelmente é Fa
11° 12 nota do baixo teria ponto? tem ponto de
aumentacéo.

viola solista | I° 43 articulagéo: estdo ligadas as trés na cépia A, estdo ligadas ligar as duas primeiras

primeiras colcheias ao resto. Obs.: H4 | apenas duas colcheias
duas copias de viola solista que
chamaremos A e B.
1° 83 a ultima colcheia esta L& a Ultima colcheia esta Sol | é Sol
112 1 levare do 12 compasso 22 colcheia esta |esta Ré é Ré
D6
e 19 42 semicolcheia esta Mi nat. 42 semicolcheia estd Mib | é Mib
e 118 Ultima semicolcheia esta Mi na parte A é Ré # é Reé#
e 155 duas Ultimas semicolcheias estdo La e |naparte A é Sie La éSiela
Sol
e (56 nao esta claro se 22 semicolcheia é Fa# | estd Fa# é Fa#
oula
e 169 32 colcheia esta Mib na parte A esta Ré é Ré
e |78e 2 primeiras semicolcheias estao idem Cyro ligou-as, apos
80 desligadas informarmos ser
possivel a sua
execucao
e |86 Ultima colcheia esta Sib na parte A esta Lab éLab
e 194 2 primeiras semicolcheias estao idem idem compassos 78 e
desligadas 80
e 1106 idem idem idem
e 23 comparar a 72 semicolcheia :Ré ou Si? é Si
el134
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instrumento | mov. |comp. |[descrigdo do problema na partitura na parte corregao com Cyro
Pereira
12 violino 1° 101 esta mp esta mf é mp
11° 24 32 esta Ré esta Si é Ré
112 25 ligadura no compasso inteiro ligaduras somente até 2° | a parte esta correta
tempo
112 41 explicagao dos arcos e pizz. ndo esta divisi por estante
clara
1° 45 ultima seminima esta Ré Gltima seminima esta Mi é Mi
e (3 esta Mi natural esta Mib é Mib
e (56 colcheia estd D6 nat. colcheia esta Do#(+ certo) |é Do#
e (76 nao tem dinamica esta piano é piano
II° [82/83 |div. de baixo 2 Ultimas semicolcheias. [estéo ligadas é desligado
estéo desligadas
e 1155 no div. Debaixo Ultima seminima estd  |esta Fa éFa
Mib
22 violino 1° 7 todas as notas do comp. sdo Dos as 3 primeiras sdo Mis sao Dés
1 21 esta Mib esta Lab é Mib
1° 59 12 colcheia esta com acento estd sem nao tem acento
1° 67/68 | grupos de 4 semicolcheias estao estdo sem ligaduras a partitura esta correta
ligados
1° 71 idem idem idem
1 102 esta mp esta mf é mf
1° 37 12 seminima esta sem trattina esta com ftrattina. a partitura esta correta
1° 60 tltima seminima Fa# esta Mib é Fa#
e 198 sem ligadura com ligadura a partitura esta correta
e {101 tem notas diferentes da a partitura esta correta
partitura
viola 1° 67/68 |esta Sol no 67 e Fa no 68. esta Fa nos dois é Fa nos dois
COMpassos.
1° 73 22 colcheia esta Sib estd La é Sib
112 37 Div. debaixo esta Fa na 12 seminima estd Ré éFa
e (42 dinamica esta forte esta mezzo forte é forte
e 167 a seminima do div. de cima esta D6 estd Fa é D6
e (88 esta colcheia esta semicolcheia é colcheia
e 1102 a colcheia esta Sib esta Lab é Sib
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instrumento | mov. | comp. |descrigdo do problema na partitura na parte corregao com Cyro
Pereira
violoncelo 1° 127 32 semicolcheia esta Fa esta La éLa
1° 133/1 a parte esta muito a partitura esta correta
34 diferente
1° 36 Ultima colcheia esta D6 nat. esta Dob é Dob
11° 47 grafia diferente A partitura esta correta
e |42 sem dinamica esta mezzo forte é forte
e 145 estd Ré estd Fa é Ré
e |68 estd Si esta D6 é D6
e 1110 esta escrito divisi esta unissono é divisi
e 1115 tem ponto (stacatto)? nao tem nao tem.
e 1155 22 seminima de cima esta Sib esta Lab é Sib
contrabaixo |1° 47 esta faltando a indicagao de divisi
e {13 néo esta claro a grafia da Ultima seminima é Fa
e 169 nao tem o divisi debaixo? nao, s6 o de cima
e (114 o acento é>ou " ? tem ponto? 0 acento é > e sem
ponto
e 1156 oacentoé>ou’? o acento é *
timpano e 1156 o acento esta > esta ® é>
e 1161 0 acento esta > esta ® é>
bateria 1° 11 estd mf estd mp é mf
1° 21/25 |esta 2 semin.cada comp. e cresc. “aos 4 comp. de ritmo e cresc |a parte esta correta
poucos” ‘aos poucos”
1° 57 nao tem dindmica esta mf é mf.
1° 64 estd diferente da parte a parte esta correta
1° 120 dindmica sempre mf esta no comp.121 é no comp. 120
1° 123 indicacao de ritmo a partitura esta correta
e (23 sem dinamica esta mp é mp
e 1104 sem dinamica esta piano é piano
e 1134 n&o tem indica¢cdo nenhuma vassouras-ritmo leve a parte esta correta
e 1157 nao tem indicagdo nenhuma pega baquetas a parte estéa correta
reducéo 1° 3 nota do baixo esta Mi nota no baixo esta Ré é Ré
para piano e
viola
1° 5 na 12 seminima a 22 nota do grave p/ o na reducao esta La manter a diferenga
agudo esta Sol
11° 9 o acorde do grave p/ o0 agudo: Ré/Fa#/Dé |na reducéo esta manter a diferenga
Lab/Solb/D6
11° 39 ltima semicolcheia do grave p/ 0 agudo: | na redugéo esta manter a diferenga
Dé/Fé/La/Dé F&/Sib/Ré/Fa
1° 40 32 nota do grave p/ o agudo na harpa esta |32 nota do grave p/ o é D6 natural

D6 natural

agudo esta Déb
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40, que sd0 mais apropria

Optamos pelas dindmicas da transcrig

a) A nota sol da clave de Fa no manuscrito da redugio estd La.

b) Na transcrigdo estd minima, porém na versdo orquestral esta seminima.

¢) Optamos pela versdo orquestral. Na transcrigdo estd como no Ossia, com ritmo de colcheias e sem fermata.
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Parte da viola solista

"BRASILIANA N°2"

Viola solo (SU%TE)

SAMBA

J=84
Tempo de Samba

CYRO PEREIRA 1993
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spicatto no taldo.(nota do revisor)

Copyright CYRO PEREIRA1993

brasiliana n°2 copiado por Renato Kutner 2003
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Viola solo

— pocoaccel. . . . . _ _ Atem 81
78 como cadenza —31 —3— —3 tempo
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r3 . .

3 £ £ e bt =t
e e P SR e
i) — - - % I 1 J
* 1) O compositor pede que este trecho com acentos seja em * 3) compositor pede que este calmo seja a tempo.( N. R.)

spicatto no taldao.(N.R) brasiliana n°2
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Viola solo
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Viola solo
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