IA/UNICAMP

Guilherme de Morais

REALIZAGAO DE BAIXOS EM MODINHAS DO “JORNAL DE MODINHAS
COM ACOMPANHAMENTO DE CRAVO PELOS MILHORES AUTORES”,
EDITADO POR F.D.MILCENT E P.A.MARCHAL - LISBOA, 1792-1797

Dissertacdo apresentada ao Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas, para
obtencdo do titulo de Mestre em Musica.

Area de concentracdo : Praticas Interpretativas

Orientacao: Profa. Dra. HELENA JANK

Campinas

2009




Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA
BIBLIOTECA DO INSTITUTO DE ARTES DA UNICAMP

Morais, Guilherme de.

M792r Realizagdo de baixos em modinhas do "Jomal de modinhas com
acompanhamento de cravo pelos milhores autores" editado por
F.D. Milcent e P.A. Marchal - Lisboa, 1792-1797. / Guilherme de
Morais. — Campinas, SP: [s.n.]. 2009,

Orientador: Prof*. Dra. Helena Jank.
Dissertacdo(mestrado) - Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Artes.

1. Cravo. 2. Modinhas. 3. Baixo continuo. . Jank, Helena
ll. Universidade Estadual de Campinas. Instituto de Artes.
Il Titulo.

{em/ia)

Titulo em inglés: * Realization of Thorough Bass in Modinhas from "Jornal
de modinhas com acompanhamento de cravo pelos milhores autores” edited
by D.F. Milcente and P.A. Marchal Lishon 1792-1797. 7.

Palavras-chave em inglés (Keywords): Harpsichord ; Modinhas ; Thorough
bass.

Titulacdo: Mestre em Musica.

Banca examinadora:

Prof®. Dra. Helena Jank.

Prof*. Dra. Maria José Dias Carrasqueira de Moraes.

Prof. Dr. Pedro Aurélio Persone.

Data da Defesa: 31-08-2009

Programa de Pos-Graduagio: Musica.

1



Instituto de Artes
Comisséo de Pos-Graduagéo

Defesa de Dissertacho de Mesirado em Musica, apresentada pelo Mestrando
Guilherme de Morais - RA 008814 como parte dos requisilos para a cblengao
do titulo de Mestra, perante a Banca Examinadora:

il



AGRADECIMENTOS

A Deus por apesar de todas as dificuldades e adversidade, sempre conceder a vitoria

ao final de cada etapa da minha vida.

Aos meus pais, Jos¢ Acacio de Morais e Maria Sebastiana de Morais pelo amor,
carinho, ajuda e encorajamento ao longo de toda minha jornada, bem como pelas oragdes e

preces €m meu favor.

A minha orientadora Profa. Dra. Helena Jank, por sempre ter sido bem mais que
professora e orientadora. Por ter sido sempre uma grande amiga com a qual sempre pude

contar.

Aos amigos Rai Tofoletto e Alexandre d"Antonio cuja colaboracdo foi de extrema

importancia para a realizacdo deste trabalho.

v



RESUMO

O presente projeto tem como foco de trabalho um conjunto de modinhas
encontradas no “Jornal de Modinhas com Acompanhamento de Cravo Pelos Milhores
Autores” publicado por Domingos F. Milcent e P.A. Marchal, entre os anos 1792 ¢ 1797
em Lisboa. A meng¢ao ao cravo no titulo da publicacdo leva-nos a uma reflexdo sobre a
utilizacdo deste instrumento no acompanhamento das modinhas, que se caracteriza por uma
linha de baixo, sem indicagdes para a mao direita, em um processo idéntico ao do baixo
continuo encontrado na musica barroca. Neste projeto propomos a realizagdo dos baixos de
maneira a facilitar a execuc¢do das obras para os intérpretes que ndo dominam a arte de
acompanhar improvisando sobre uma linha de baixo. A realizacdo se daré a partir da anélise
destas caracteristicas, com base em tratados de baixo continuo, em especial aqueles escritos
em Portugal no século XVIII. Sera levada em consideracdo também a analise dos

acompanhamentos previamente escritos para algumas modinhas nesta mesma colegao.



ABSTRACT

This project focuses on a set of “modinhas” found in the " Jornal de Modinhas com
Acompanhamento de Cravo Pelos Milhores Autores" published by Domingos Milcent and
P.A. Marchal, between years 1792 and 1797 in Lisbon. The fact that the harpsichord is
mentioned in the title of this publication leads us to think about the use of this instrument in
the accompanyment of the “modinhas”, which is characterized by a bass-line, with no
indications for the right hand, in a process similar to that found in the thorough-bass-
accompanyment in Baroque music. Our purpose to this project is the realization of the bass-
line to a choice of pieces, to facilitate the execution for interpreters not skilled in the art of
improvising on a single bass-line. The realization of the basses will be the result of the
analysis of the most important caracteristics, based on thorough-bass treatises, especially
those published in Portugal in the eighteenth century. The analysis of previously written

accompanyments for other “modinhas” found in this collection will also be considered.
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INTRODUCAO

O nosso primeiro contato com o Jornal de Modinhas se deu durante as aulas
de musica de cdmara ministradas pela Professora Dra Helena Jank no departamento de
musica do Instituto de Artes da Unicamp. Durante essas aulas, tivemos a oportunidade de
conhecer e tocar em classe uma das modinhas publicadas nesse jornal. Nesta ocasido
trabalhamos com a modinha “ Sinto Amor de dia em dia”, de autor desconhecido escrita
para dois sopranos, violino e baixo, com o acompanhamento improvisado ao cravo. A
partir dessa experiéncia, acabamos por descobrir o enorme repertério de modinhas
publicadas nesse jornal, em especial aquelas que pertencem ao acervo da biblioteca
Nacional em Lisboa. Essas pecgas estdo todas digitalizadas e disponiveis no site da

biblioteca (http://purl.pt/101/1/P2.html) . Examinando este rico material, em grande parte

de compositores relativamente desconhecidos, acreditamos encontrar nesse rico material
um tema interessante para desenvolver nossa pesquisa de mestrado.

Optamos por focalizar nossa atencdo naquelas pegas cujo acompanhamento
ndo estd escrito, propondo-nos a realizar estes acompanhamentos em uma edi¢do moderna,
com o intuito de favorecer a sua redescoberta por muitos interpretes, especialmente aqueles
que ndo possuem proficiéncia em acompanhar de maneira improvisada, como ¢ pratica
comum entre cravistas, mas pouco difundida entre pianistas e organistas. Esta edi¢do deve
também facilitar a leitura das pecas, uma vez que as partes do canto serdo apresentadas em
clave de sol; na edi¢do fac simile elas estdo escritas em clave de dé na primeira linha,
pratica ainda usual no século XVIII, mas estranha aos intérpretes atuais.

Logo no inicio da pesquisa, vimo-nos confrontados com o desafio que nos
traz a pesquisa de temas relacionados @ modinha e a historia da musica portuguesa. O
primeiro, apesar de possuir uma consideravel bibliografia, ainda gera uma grande discussao
acerca das origens deste género musical. Muitos pesquisadores que desenvolveram estudos
a respeito de modinhas trazem versdes diferentes sobre suas origens, tornando esse aspecto
um tanto confuso. Por outro lado, a escassez de bibliografia sobre a historia da musica em
Portugal dificulta bastante o estudo sobre o tema.
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A dissertacdo foi organizada em trés capitulos. O primeiro capitulo tem como foco
as origens da modinha, apresentando a opinido de alguns importantes pesquisadores sobre o
assunto. Buscamos informar o leitor sobre as opinides de varios autores. Citamos como
exemplo Mario de Andrade e Gehard Doderer, que discorrem sobre a origem da modinha e
as diferencas existentes entre a modinha escrita no Brasil e aquela composta em Portugal e
como esse género musical se enquadra no contexto musical portugués. No topico seguinte,
discorremos sobre o “Jornal de Modinhas” e seus fundadores. A criagdo da “Real Fabrica
de Impressao de Muzica” e o inicio ¢ fim da sociedade Milcent e Marchal, criadores do
Jornal de Modinhas. A seguir, tratamos sobre as inovag¢des musicais trazidas pelo estilo
barroco, em especial o baixo continuo, sua absorcdo pelos demais paises europeus e a
concepcao portuguesa com relagdo ao estilo barroco.

No Capitulo II, abordamos a selecdo do repertorio e os critérios utilizados para a
escolha das pecas a serem trabalhadas, bem como aspectos biograficos sobre os
compositores das obras escolhidas.

No capitulo III, analisamos o repertério selecionado. Iniciamos o capitulo expondo
caracteristicas gerais encontradas em todo repertorio, nossos critérios para analise das
modinhas e alguns aspectos referentes a maneira como desenvolvemos o acompanhamento.
Apresentamos para cada peca dados como nome do compositor, nimero e ano da edi¢cdo em
que a obra foi publicada e datas referentes aos anuncios feitos na Gazeta de Lisboa e
correio mercantil. No inicio das andlises informamos também dados como quantidade e
formula de compassos das pecas, quantidade de se¢des e tonalidade. Para cada uma delas,
foi elaborado um esquema harmdnico, apresentado em tabela do sistema Exel, atribuindo
cores diferentes para as varias fun¢des harmoénicas e demonstrando ainda a estrutura
melodica e morfoldgica das modinhas. Encerrando o capitulo inserimos nossa edi¢dao de

cada uma das modinhas, apresentado nossa sugestao para a realizacdo do acompanhamento.



CAPITULO I - Contextualizacio Historica

1.1 - Origens da Modinha

A modinha ¢ uma das manifestagcdes mais antigas da can¢ao brasileira. Tendo por
caracteristica bédsica uma abordagem lirica e sentimental do amor, a modinha logo se
popularizou no Brasil do século XVIII, sobrevivendo até as primeiras décadas do século
XX. O termo “modinhas”, de acordo com o verbete encontrado no Dicionario do Folclore
brasileiro (Cascudo Camara - RJ - Palma - 1969), ¢ o diminutivo de moda, tipo mais antigo
da cancao portuguesa. Tal termo foi empregado pelos compositores, seguindo o habito de
usar diminutivos como fado/fadinho, polca/polquinha, choro/chorinho, moda/modinha.

Os varios autores que contribuiram com a bibliografia deste género, divergem no
que diz respeito a suas origens. O historiador Ernesto Vieira, por exemplo, em seu
Dicionario Bibliografico de Musicos Portugueses (VIEIRA, 1900) afirma que a modinha
teria nascido em Pernambuco com o compositor Manuel de Almeida Botelho. Mozart de
Araujo, contudo, afirma que entre as obras de Manuel de Almeida Botelho ndo encontra o
termo "modinha " em nenhuma de suas pegas e afirma que ja no inicio do século XVIII
conheciam-se no Brasil can¢des que eram chamadas popularmente de moda ou cantiga.
Sobre essa afirmacdo Edilson de Lima em As Modinhas do Brasil faz o seguinte
comentario:

“.. Com base em fontes documentais, ¢ dificil afirmar que essa musica
produzida antes da segunda metade do século XVIII fosse denominada de modinha
¢ possuisse as caracteristicas que vai apresentar a partir do Ultimo quartel deste
século. Parece-nos mais correto afirmar que os documentos mais antigos, tanto
modinhas impressas como citagdes de cronistas e viajantes, datam do Gltimo quartel
do setecentos”. (LIMA, 2001)



. Referindo-se a popularidade da modinha, Mario de Andrade, em seu famoso

prefacio as "Modinhas Imperiais” - faz uma curiosa observagao:

“Dar-se-4 o caso absolutamente rarissimo duma forma erudita haver
passado a popular? O contrario é que sempre se da. Formas e processos populares
em todas as épocas foram aproveitados pelos artistas eruditos e transformados de
arte...” (ANDRADE,1930).

Mario de Andrade estranhava a hipotese de a modinha ter se originado como musica

de género erudito e se transformado em popular. Segundo Andrade:

Na verdade as origens da modinha s@o confusas. Se como palavra
ela vem diretamente da moda, ja palavra musical portuguesa, se como
forma e carater as mais antigas modinhas portuguesas ¢ brasileiras
ficadas, se confundem, sdo todas “de saldo” e demonstram mais ou menos
uma sempre evidente influéncia geral européia e erudita: ha no entanto um
argumento que depde muito a favor duma origem brasileira da modinha.
(Dou o argumento, mas sempre repetindo que isso ndo ¢ o que decide
sobre a realidade brasileira da modinha) Nao ha exemplo duma forma
musical erudita (...) ter, como forma, se popularizado (...) ndo sendo crivel
que uma forma erudita tenha neste caso se popularizado, ¢ muito mais
evidenciavel que a forma da modinha nascendo e vivendo no povo
colonial do Brasil, tenha sido colhida do povo por amadores refinados ou
gozadores apenas ¢ fosse entdo transportada pros saldes e ai tivesse por
deformacdo erudita adquirido a forma que apresentam as “modinhas de
saldo” daqueles tempos. Pode ser mesmo que nem tenha havido esse
transporte da rua pro saldo, mas que a um canto erudito de fundo e forma
fundamentalmente europeus, porém na lingua vernacula, a gente “de
saldo”, compositores amadores tenham dado o mesmo nome duma forma
popular, s6 pelo encanto invejavel desta e a coincidéncia de lingua usada.
E assim a aria de saldo sem batismo, se tornou modinha, usurpando a
individualidade ja com nome duma criacdo popular. E acresce ainda que
em Portugal se falou muito nas modinhas brasileiras ao passo que no
Brasil jamais em modinhas portuguesas.

O poeta mulato Domingos Caldas Barbosa (1740-1800), ¢ conhecido como um dos
primeiros ou o mais importante modinheiro setecentista. Caldas Barbosa foi o maior
divulgador da modinha em terras européias, mais especificamente em Portugal. Durante sua
estada neste pais, o Padre mulato, que também era musico, compds inumeras modinhas e

escreveu varios poemas, muitos transformados em modinhas por ele mesmo ou por outros



compositores. Viola de Lereno ¢ sua obra mais conhecida. Trata-se de uma coletdnea de
poemas publicados em dois volumes nos anos de 1798 ¢ 1826 respectivamente'. Esses
poemas foram musicados ou transformados em modinhas por varios compositores da
época, entre eles Marcos Portugal. Outros poetas como Tomas Antonio Gonzaga também
tiveram seus poemas musicados por compositores da época. Em geral as modinhas eram
escritas a duas vozes, quase sempre para vozes agudas, tal qual podemos deduzir através
deste comentario de Frederico de Freitas constante do Almanaque A/mocreve das Petas de

1817, onde contem o seguinte relato:

“... entre a vizinhang¢a convidada, veio a filha de uma vizinha que cantava
modinhas sem segunda e principiou a cantar a moda “ S6 Armida ¢ mais ninguém”
trinando a voz ndo por arte, mas sim por natureza...” (apud: PORTUGAL, 2006)

Essas vozes eram quase sempre escritas em intervalos paralelos de terca e sextas,
com um acompanhamento instrumental simples ou em alguns casos, acompanhadas apenas
por um baixo, com ou sem cifras. Os instrumentos escolhidos para o acompanhamento em
geral era a viola de arame ou a guitarra (violdao), mas estes acompanhamentos poderiam ser
executados ao cravo ou ao Pianoforte, além de outros instrumentos de cordas pingadas,
como o bandolim.

Comparando as modinhas publicadas em Portugal nos séculos XVIII com aquelas
escritas no Brasil no mesmo periodo, ¢ possivel notar que as pecas portuguesas possuem
um maior rigor composicional que as brasileiras, estando intimamente ligado ao estilo

italiano de escrever musica. A esse aspecto Gerhard Doderer” diz:

Até ao fim do séc XVIII tinha-se desenvolvido a Modinha como a can¢do
de lingua nacional que, influenciada pelo predominante estilo musica italiano,
reinava nas salas de musica da sociedade aristocratica, sendo regularmente usada
também na oOpera popular como cangdo intermédia. Nesta fase os impulsos
importantes partem da mae patria em direg@o a colonia brasileira e de um constante
torna-viagem resultam aceitagdo mutua e integracdo de elementos de ambos
continentes . Compostas por mestres de grande renome como Pe. José Mauricio,
Anténio Galassi, Marcos Portugal, Antonio da Silva leite, Antonio Leal Moreira, as
Modinhas da segunda metade do séc. XVIII s@o profundamente marcadas por um

! Para mais informagdes, consultar: José Ramos Tinhorfo, Domingos Caldas Barbosa O Poeta Da Viola, Da Modinha E Do
Lundu (Editora 34)
% ver: http://www.meloteca.com/tecla-organistas.htm#doderer



tratamento melddico proprio da arte de cantar italiana e sd3o concebidas, muitas
vezes, como duetos, para serem acompanhadas pela viola dedilhada ou pelo cravo a
base da técnica do baixo cifrado. (apud: PORTUGAL, 2006)

Conforme pode-se perceber através da leitura deste texto, aspectos como origens e
caracteristicas distintas entre a modinhas produzida no Brasil ou em Portugal sao
elementos por si suficientes para uma pesquisa até mais ampla do que a proposta aqui.
Neste trabalho, nosso objetivo ¢ trazer as diversas informacdes oferecidas pelos mais
variados pesquisadores deste tema e contextualiza-las na constru¢do dos acompanhamentos

das obras escolhidas para serem trabalhadas no decorrer desta pesquisa.



1.2 - 0 Jornal de Modinhas e a Real Fabrica e Impressdo de Miusica

Francisco Domingos Milcent veio para Portugal _ : = 5%!
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Lismaa

Devido a morte do secretario de estado Francisco Xavier

de Mendonga Furtado, o estabelecimento da fabrica ndo Figura 1: Frrontispicio do
foi concretizado e Milcent permaneceu trabalhado por "Jornal de Modinhas"
conta do estado até¢ 1777, durante o periodo em que o Marqués de Pombal fora ministro.
Com a morte do rei D. José I, em 1778, e o fim da era pombalina, Milcent perdeu
seu subsidio estatal e viu-se obrigado a estabelecer a dita fabrica por conta propria, em sua
morada, na Travessa do Pombal, “defronte a casa dos Veigas” I , Em 1788 obteve alvara
para a fabrica de impressdo por parte da Junta da Administracdo das Fébricas do Reino e
Obras de Aguas Livres. No ano seguinte solicitou subsidio a Junta do Comércio devido a
dificuldades financeiras. Em 13 de julho do mesmo ano nova solicitagdo foi feita, desta vez
para isengao de direitos alfandegarios sobre matérias primas importadas, necessarias ao seu
oficio. Valendo-se de um empréstimo feito junto a um comerciante de Lisboa, Milcent pdde
ampliar seus negdcios, agora com nova razao social: Real Fabrica de Muzica a Sdo Pedro
de Alcantara, conforme se 1€ na edi¢do do Stabat Mater de José Joaquim dos Santos,

publicado por Milcent em 1792.

conforme se 1€ na folha de rosto de uma obra impressa em 1787, La Primavera de Policarpo da Silva.
(apud ALBUQUERQUIE, 1996)
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Milcent, ao que tudo indica, era o tnico gravador e impressor de musica conhecido
em Lisboa nesta época. Com os negodcios em ascensdo, associou-se a Pedro Anselmo
Marchal, cravista e compositor de nacionalidade francesa, recém chegado a Portugal para
apresentar-se em um concerto no dia 12 de dezembro de 1789, na Sala da Assembléia das
Nagodes Estrangeiras (VIEIRA, 1900). Marchal acabou por radicar-se em Portugal como
“Professor de Muzica” e apesar da sociedade com Milcent, manteve sua atividade como
cravista, apresentando-se em concertos com sua mulher, Marie Thérese, que era harpista.
Francisco Domingos Milcent ¢ Pedro Antonio Marchal constituiram formalmente sua
sociedade perante o Tabelido Inacio Correia de Sousa Andrade, em 24 de Maio de 1792.
Milcent ocupava o cargo de gravador e impressor e Marchal era editor. De acordo com os
termos do contrato, Milcent, entrava para a sociedade com o alvara de impressdo, ficando
sob sua responsabilidade a direcdo da fabrica, a formacao de aprendizes e a preparagao das
chapas e dos Oleos necessarios para a impressao. Marchal contribuia com o armazém de
venda de musica situado no Largo de Jesus, bem como com todo o fundo de partituras que
possuia e comprometia-se a ter sempre musicas prontas para manter a fabrica trabalhando
continuamente. Ambos os sécios deveriam participar em paridade, tanto nas despesas
quanto nos lucros da fabrica. O Jornal de Modinhas publicado pela fabrica de Milcent e
Marchal foi o primeiro periddico musical editado em Portugal. Suas publicacdes incluiam
modinhas, canzoncinas, modas italianas e lundus, em sua maioria escritas para duas vozes
com acompanhamento de cravo ou pianoforte, bandolim ou guitarra e em alguns casos,
com um baixo, cifrado ou nao, sem realizagdo escrita. O Jornal de Modinhas teve inicio em
1 de julho de 1792 e foi publicado até 1797. A publicag@o era quinzenal, nos dias 1 e 15 de
cada més. A assinatura podia ser feita por 12 meses, de maneira que cada ano eram
publicados vinte e quatro fasciculos numerados seqiliencialmente, retornando ao nimero um
quando se iniciava nova subscri¢ao. De acordo com Albuquerque, a ordenagao cronologica
dos 150 exemplares foi feita através de antncios na Gazeta de Lisboa e no Correio
Mercantil, bem como por elementos fornecidos pelas folhas de rosto dos jornais, tais como
preco da capa, razdo social e respectiva morada, pois o ano de publicagdo nao ¢
mencionado (ALBUQUERQUE, 1996).

De acordo com Albuquerque, temos: “No Ano I — 1792. Jul.01 — 1793. jun.15- o

preco unitario ¢ de 200 réis, a assinatura 2880 réis e o editor designa-se P.A. Marchal

8



Milcent, com armazém no largo de Jezus. No ano I — 1793. Jul. 01 — 1794. Jul 15 — até o
nimero 6 o prego ¢ de 230 réis , a assinatura 3600 réis e o editor tem a mesma razao social
e morada passando , a partir do nimero7 , a denominar-se somente Francisco D. Milcent ,
no ano III 1794. Jul. 01 — 1795. Jun.15 — O editor continua a ser Francisco D. Milcent, na
mesma morada, baixando o preco unitario para 160 réis e a assinatura para 2400 réis; no
ano IV — 1795. Jul.01 — 1796.Jul.15 — mantém-se os pregos anteriores € a razao social,
mudando a morada para a Rua Direita de S.Paulo “defronte da Moeda”. Dos jornais
publicados no ano V, nao se conhece exemplar algum dos 8 anunciados na Gazeta de
Lisboa e Correio Mercantil.

Ja em 1793, a sociedade Marchal e Milcent foi desfeita e a direcdo da fabrica
assumida publicamente por Milcent. O jornal de modinha, entretanto, continuou a ser
editado até a morte de Milcent, em 11 de novembro de 1797. Marchal, por outro lado, apos
o fim da sociedade, solicitou alvard para estabelecer uma nova Fabrica de Impressao de
Musica, com o privilégio de so ele poder imprimir obras de sua autoria, impedindo que o
antigo socio pudesse usar as suas composicdes editadas nos tempos da sociedade. Tal
privilégio foi concedido em 1794, ano em que Marchal publicou grande numero de obras
suas até deixar Portugal em 1795, ano em que anuncia seu concerto de despedida, pois
pretendia ir para Madrid trabalhar como musico da real camara de Carlos IV.

Apds a morte do seu fundador, a Real Fabrica e Impressdo de Musica de Milcent
continuou a ser dirigida por seu filho Joaquim Inacio Milcent até por volta de 1808, quando

por questdes politicas, Joaquim Milcent se viu obrigado a deixar Portugal®.

4 . , . . o .

Apos a saida das tropas invasoras, franceses radicados em Portugal sofreram atos persecutorios e se viram
obrigados a deixar o pais. Milcent certamente encontrava-se entre eles, pois a partir desta data ndo ha mais
registros de atividades suas em Portugal.
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1.3 - O Baixo Continuo na Musica Barroca Européia

O baixo continuo pode ser considerado uma das praticas mais importantes para as
mudangas ocorridas na musica européia do final do século XVI e inicio do XVII. O desejo
de uma realizagdo musical que fosse fundamentada nos principios draméaticos da Grécia
antiga era incompativel com a musica polifonica e contrapontistica que se fazia até entdo.
Estabeleceu-se neste periodo um novo procedimento baseado na predominancia da voz
superior, tal qual era a monodia grega, agora com o acompanhamento de um baixo continuo
que dava suporte as partes concertantes.

As origens e datas precisas sobre o inicio desta pratica ndo sdo claras. Sabe-se que
no século XVI uma pratica semelhante era usada na execucdo da musica sacra deste
periodo. A funcdao deste acompanhamento era, a principio, ajudar o coro a manter a
afinacdo e substituir partes vocais e até mesmo instrumentais que eventualmente estariam
faltando. Esse tipo de acompanhamento consistia de uma linha de baixo que acompanhava
o tempo todo a linha mais grave do coro, independentemente da voz que a cantava. Tal
linha de baixo era tocada pelo organista, muitas vezes previamente escrita ou criada no
momento da propria execugdo. Esta maneira de acompanhar ficou sendo conhecida na
época como “Basso seguente”. Embora os exemplos mais antigos de partes de continuo
impressas sejam de musica sacra, ¢ possivel que ele ja tenha sido usado anteriormente na
musica secular, em especial no acompanhamento de cangdes seculares italianas. Em
Florenga, onde a musica secular era amplamente empregada em diversas ocasides festivas,
era comum executar-se as peg¢as com conjuntos formados por grupos de instrumentos
obligati e instrumentos acompanhadores, formados por cravos e teorbas. A maneira exata de
como se acompanhava a musica secular no século XVI ¢ desconhecida, mas indicios
sugerem que os acompanhamentos eram simples, permitindo uma certa liberdade para a
parte vocal nas passagens de bravura.

Acompanhamentos em estilo imitativo eram amplamente sugeridos por muitos
teoricos desse periodo. Viadana, no prefacio de sua obra “Cento Concerti Ecclesiastici”,

sugere que o organista acompanhe a obra com a liberdade de uma voz adicional. Isso
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confirma a afirmagdo feita anteriormente de que o acompanhamento organistico nesse
periodo tinha entre suas fung¢des preencher partes instrumentais e vocais faltantes. No inicio
do século XVII, obras vocais de muitos compositores

LE NV OVE

comegaram a ser publicadas com uma linha de baixo

MY EICHI
independente. Em alguns casos essas linhas ainda eram g @i ¥ LIG & A BN
BITT O OO

compostas pelo basso seguente ou por uma linha de baixo
realmente independente das partes vocais, como, por
exemplo, indicado no quinto livro de Madrigais de

Monteverdi, publicado em 1608. Esta nova maneira de

escrever o acompanhamento das obras vai de encontro as

N . : 1TW FLEERZ
novas tendéncias estilisticas da época, defendidas pela . giasger § s ampse BTTE

camerata Florentina e publicadas por Giulio Caccini em “le e
nuove musiche” (1602) Figura 2: Frontispicio

Giulio Caccini nasceu em Roma por volta de 1545. do tratado de Caccini "Le
Foi um célebre cantor na corte dos Médici, em Florenga, Nuove Musiche"
freqiientava assiduamente a casa do conde Bardi, mecenas erudito que, entre 1576 ¢ 1592,
reuniu em seu palacio florentino os “espiritos mais elevados” e os talentos mais ilustres,
conhecidos pela designagdo de “camerata florentina”. Caccini foi um dos compositores
mais notaveis da camerata e em suas obras seguiu esses novos principios, num estilo
monddico, essencialmente dramatico, conhecido como Stile reppresentativo. Tratava-se,
segundo o prefacio de le Nuove musiche de "cantar recitando ou recitar cantando". Caccini
orientou-se rapidamente para um estilo de composi¢ao melddica ornamentado, muito mais
lirica do que dramatica. Nas suas arias e madrigais, mais ainda do que nas suas "pastorais
em musica", a parte do canto contém embelezamentos "expressivos" chamados gorge, cuja
explicacdo ¢ dada pelo autor no importante prefacio da coletanea de 1602. As inovagdes de
Caccini e da camerata florentina tinham como fim a expressao direta da musica, para que o
conteudo do texto cantado fosse melhor percebido. Tal principio influenciou também a
musica instrumental em todo o periodo barroco.

Entre 1600 e 1640, varios compositores italianos e alemaes, seguindo o exemplo de

Viadana, deram indicac¢des de como realizar o baixo continuo em suas obras. Nos

primeiros exemplos de partituras com baixo cifrado, as cifras mais freqlientes sdo o bemol
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o sustenido, referentes a terca do baixo. Além destes, outras cifras sdo usadas apenas em
situacdes em que possa haver ambigiiidades como, por exemplo, quando uma dissonancia ¢
desejada pelo compositor.

Apesar de o baixo continuo ter suas origens na Italia, alguns dos paises que
adotaram essa pratica, o fizeram de maneira propria, gerando certas particularidades na
escolha da instrumentacao e no estilo de realizagao, tanto na musica sacra quanto secular. O
desenvolvimento, entretanto, foi desigual. Na Peninsula Ibérica, desconhece-se qualquer
mencao ao baixo continuo que seja anterior ao final do século XVII. Tanto na Espanha
quanto em Portugal, durante muito tempo, ainda predominava o stile antico, em que se
usava o basso seguente tocado ao 6rgao, como forma de acompanhamento. Na Inglaterra e
na Franga também o baixo continuo nao foi incorporado logo em seguida a seu surgimento.
Apesar de a primeira obra escrita com baixo continuo por um compositor inglés ter sido
publicada em 1613, s6 a partir da década de 60 do século XVII observam-se pecas escritas
com baixo cifrado ao invés da tablatura®. Na Franca, somente por volta de 1660 o baixo
continuo passou a ser usado no acompanhamento de 4rias e recitativos. Os Compositores
franceses desse periodo tiveram a oportunidade de conhecer o estilo italiano quando, por
volta de 1640, o Cardeal Mazarin’ trouxe da Itdlia vérios cantores e instrumentistas para
atuar junto a corte.

Para a realizacdo do baixo continuo, eram utilizados instrumentos harménicos de
teclas (cravo ou 6rgdo) ou de cordas tangidas (alatde, teorba, guitarra etc.), além de
instrumentos melddicos de tessitura grave cuja fungdo era dobrar a linha do baixo (viola da
gamba, violoncelo, violone, fagote etc.). Estes instrumentos eram utilizados nas mais
variadas combinagdes, de acordo com o género (sacro ou secular) e a regido ou pais. Na
Italia, por exemplo, a combinagdo mais comum para as obras seculares era o cravo e
violoncelo e eventualmente uma teorba ou um chitarone. J4 na musica sacra, o 6rgao

estava sempre presente. Para a dpera, entretanto, o continuo era feito com grupos maiores.

> PHILIPS, Peter (1561?-1628?) - Gemmulae Sacrae Binis et Ternis Vocibus cum Basso Continuo Organum. (apud:

CYR, 1998)
% Na Inglaterra, mesmo o repertério de teclado, por ter sua origem na musica de alatide, era, no inicio,
usualmente escrita em tablatura

7 (Cardeal Jules Mazarin (Giulio Raimondo Mazzarini 1602-1661)) italiano, naturalizado francés em 1639,
foi Primeiro Ministro no reinado de LuisXIII ¢ importante para a historia da musica por advogar em favor da
opera italiana na Franca. (SADIE, 1995)
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E interessante observar os instrumentos requeridos por Monteverdi para a execugio do
continuo na Opera Orfeo et Euridice: 2 cravos, 3 arquialaides, 3 baixos de viola, 2
arquicitaras 2 6rgao positivos 1 regal e 1 harpa.

O baixo cifrado, além de ter sido utilizado para fins de acompanhamento também
foi empregado no ensino da composi¢do, uma vez que o baixo continuo, por suas
caracteristicas de improvisagdo e por conter a harmonia completa da obra em sua estrutura,
mostra-se perfeitamente adequado ao estudo da composicao, harmonia e analise.

Desde o inicio do século XVII até inicio do século XIX, varios textos ou tratados de
baixo continuo foram escritos, principalmente na passagem para o século XVIII quando
houve um aumento na publica¢do dos tratados sobre a maneira de se executar o baixo
continuo. As primeiras regras escritas ou fontes sobre realiza¢do de baixo continuo estdo
no prefacio dos "Concerti Eclesiastici" (1602) de Ludovico Viadana (ca.1560-1627) e na
obra “Del suonare sopra il basso com tutti stromenti & uso loro nel conserto” (1607) de
Agostino Agazari (1578-1640).  Ambos autores defendem a idéia de que o
acompanhamento ao 6rgao deve ser discreto e elegante com adequadas ornamentagdes,
principalmente quando a voz ou as outras vozes estiverem em pausa. Dizem também que o
acompanhamento deve manter-se sempre que possivel abaixo da voz solista e Agazari
complementa que o acompanhador deve evitar dobrar ou tocar a parte do solista. Viadana
sugere que quando a tessitura das partes vocais for muito aguda, o organista ndo deve
realizar o acompanhamento na tessitura usual conforme se faz em composigdes a 4 partes
por exemplo. Apesar de tudo, estes principios nao esclarecem como exatamente os acordes
deveriam ser tocados, eles apenas expde uma visdo geral acerca do estilo de
acompanhamento ao 6rgao, principios que sdo pertinentes a execucdo de toda musica sacra
italiana do inicio do século XVII.

O principio de que o baixo continuo deve ser simples e discreto ¢ repetido por
varios tratadistas, principalmente por aqueles do século XVII. Matthew Locke (1621-1677),
e John Blow (1649-1708) recomendam que o baixo, quando se move rapidamente, deve ser
acompanhado apenas por acordes nos tempos fortes do compasso. J& no barroco tardio, ha
uma grande preocupagdo com a maneira de como realizar os acordes dissonantes.
Friederich Erhard Niedt (bat.1674-1717) em “Musicalische Handleitung” (1700) ensina que

as dissonancias como a sétima, devem ser preparadas, ou seja: devem estar representadas ja
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no acorde anterior, na mesma posi¢ao em que estara no acorde dissonante. Em “Der
General Bass in der Composition” publicado em Dresden em 1728, Heinichen (1683-1729)
ensina a realizar e harmonizar o continuo em trés diferentes situacdes: quando as notas do
baixo estdo totalmente cifradas, quando apenas parcialmente cifradas ou sem qualquer cifra
para indicar as harmonias. Segundo Heinichen, o acompanhador deve ser capaz de deduzir
a harmonia correta através da partitura completa ou de uma simples linha melddica presente
na partitura. Para ajudar o interprete a adquirir tal capacidade, o autor ensina algumas
progressdes comuns € suas resolucdes. Para acompanhar grandes conjuntos instrumentais,
Heinichen defende que neste caso a condugao das vozes nao tem a necessidade de ser muito
cuidadosa, pois nesta situacdo o cravo quase ndo sera ouvido e tolera também certas
liberdades na preparagdo das dissonancias.

A maioria dos tratados de baixo continuo escritos na Italia nos fins do século XVII e
inicio do XVIII sdo voltados para os principios praticos do acompanhamento em
instrumentos de teclado, com especial atengdo para o cravo. E o caso dos tratado escritos
por Pasquini,(1637-1710) Gasparini (1661-1727) Geminiani (1687-1762) e Pasquali,(1718-
1757) por exemplo. Os cravos construidos na Italia tinham uma sonoridade caracterizada
por um ataque brilhante e um som de curta duracdo, em especial no registro agudo do
instrumento. Isso faz com que o cravista, tocando em um cravo italiano, necessite fazer uso
de certos recursos como arpeggios ornamentos, dissonancias e repeti¢do de acordes, para
que de fato possa oferecer sustentacdo ao cantor. Essa pratica também pode ser observada
no repertério solo para cravo, em especial nas sonatas de Domenico Scarlatti.

Francesco Gasparini, em seu tratado L ‘armonico pratico al cembalo, de 1708, e
Geminiani, em “A Treatise of Good Taste in the Art of Musick”, expdem amplamente o uso
de ornamentos, mas advertem sobre o mau habito de alguns cravistas, de arpejar de forma
extravagante e continua ao acompanhar os recitativos, aconselhando que tal habito fosse
evitado, pois isso apenas confundia os cantores.

Além dos tratados, depoimentos deixados por alunos e pessoas que assistiram
cravistas tocando o baixo continuo, sao fontes importantes para a decisao do intérprete de

como realizar esta arte. H4 um interessante relato de Charles de Brosses®, que, apos

Charles de Brosses, comte de Tournay, baron de Montfalcon, seigneur de Vezins et de Prevessin (1709-
1777) foi um escritor influente no século X VIII.
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testemunhar uma série de apresentacdes, afirma ter sido a execug¢do do continuo muito
simples ¢ a maneira dos cravistas tocarem muito rude e sem arpejos. (CYR, 1998) °

O baixo continuo permaneceu como parte integrante da musica ainda por muitos
anos. Mozart e Haydn escreveram cifras em trechos de tutti para alguns de seus concertos
para Pianoforte. Encontram-se cifras também em recitativos de obras tardias, at¢ mesmo ja
no XIX.

Os tratados permaneceram mais tempo do que sua pratica propriamente dita. Esses
tratados tardios, inclusive alguns escritos a partir de meados do século XVIII, ja ndo tém
mais o objetivo de ensinar o baixo cifrado para a execucdo pratica, mas sim a aplicagdo da

técnica ao ensino da composi¢ao.

1.4 - A Miussica Portuguesa dos Séculos XVII e XVIII e a Pratica do Baixo

continuo em Portugal

Como ja mencionado, ao contrario da maioria dos paises europeus, Portugal ndo
incorporou desde inicio as mudangas ocorridas na musica barroca e aderiu as novidades
trazidas pelo novo estilo somente a partir do inicio do século XVIII. A musica portuguesa
até o século XVII se caracterizava por uma mistura de manifestagdes da musica seiscentista
de raiz ibérica e da musica italiana, introduzida a partir da segunda década deste século.
Isto resultou na coexisténcia das mais variadas atitudes musicais, desde total fidelidade ao
estilo ibérico até a total aceitagdo do novo estilo vindo da Italia. (FAGERLANDE, 2002)
Tal isolamento cultural talvez se explique pela posicao geografica de Portugal ou ainda pelo
dominio da igreja catolica, que durante todo o reinado de Don Jodo V, no século XVIII,
manteve estreitas ligagdes com o estado portugués e enorme influencia politica, apoiada no

movimento de contra-reforma.

’ Este comentario pode refletir as mudangas ocorridas na maneira de se realizar o baixo continuo, em fungdo
das mudancas trazidas pelo estilo galante.

15



No inicio do século XVIII, D. Jodo V assumiu o trono portugués, tornando-se o
novo rei de Portugal'®. Durante o seu reinado, a sociedade ¢ a
vida cultural portuguesa sofreram grandes mudangas. D. Jodo V
era detentor de uma vasta cultura, dominava varias linguas,
conhecia os autores classicos e modernos, possuia
conhecimento cientifico e literario, além de ser um grande
apreciador da musica. Era também extremamente religioso.
Descuidando-se das causas urgentes do pais, gastou enormes

somas com a curia romana na construcdo de igrejas,

monumentos religiosos € o grandioso convento de Mafra. Em

Figura 3: D. Jodo V

apoio ao papa Clemente XI, que estava em guerra contra os
venezianos e os turcos, disponibilizou, em 1716, uma esquadra portuguesa que teve duras
conseqiiéncias aos cofres da fazenda lusitana.

D.Jodo V, que era um monarca absolutista e via na corte francesa um modelo para
Portugal, vislumbrou, no espetaculo musical um meio de aumentar seu prestigio nacional e
internacionalmente. Assim como Luiz XIV, que via na opera uma maneira de exibir seu
poder politico, D. Jodo preferia fazé-lo concentrando os recursos no apoio a musica sacra e,
segundo Ddderer:

[...] manter sua posi¢do como figura central e incontestada no centro
da sociedade portuguesa, ndo tanto no papel de um Rei Sol, mas antes como
um Rei Papa, optando por ocupar um lugar destacado no cerimonial
littrgico, ao lado do Santissimo, em vez de liderar o Ballet de Cour no palco
operatico.”(DODERER, 2003)”.

Diante destes aspectos, é possivel avaliar a importancia que teve a Capela Real'!
bem como sua constante expansdo durante o reinado de D. Jodo, que importava musicos e
cantores da Italia, afim de torna-la semelhante a capela papal. Apesar do gosto pelos habitos
e costumes franceses, D. Jodo tinha especial predilecdo pela musica italiana. Domenico

Scarlatti foi chamado a Portugal no ano 1720, para se tornar compositor da Capela Real e

% D. Jodo V (1689-1750) foi rei de Portugal desde 1707 até sua morte em 1750.

""" A Capela Real portuguesa existe pelo menos desde o século XIII, ainda de forma itinerante, até se fixar em
Lisboa no século XV. No reinado de D. Jodo V, abastecida pelo ouro do Brasil, recebeu generosos
investimentos, entre os quais a contratacdo de musicos italianos e recursos para musicos locais estudarem na
Italia.
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professor de cravo dos infantes portugueses. Entre seus alunos de cravo estava a princesa
Maria Barbara de Braganca. Apds permanecer por 9 anos em Portugal, Scarlatti mudou-se
para a Espanha, para continuar a servigo de D.Maria Barbara de Braganca, que acabara de
se casar com o rei Fernando VL.

O desejo de D. Jodo V de desenvolver mais e mais a atividade musical em Portugal
fez com que ele criasse, em 1713, o Semindario Patriarcal de Lisboa, uma espécie de
conservatorio, onde os alunos entravam em contato com o estilo musical italiano, estudando
com mestres famosos, cantores e instrumentistas. Muitos dos alunos formados pelo
Seminario da Patriarcal foram enviados a Itdlia, subsidiados pela coroa portuguesa. Esses
bolsistas estudavam nos principais centros musicais da Italia, para receber os ensinamentos
de mestres famosos, como Nicola Porpora, Alessandro Scarlatti e Francesco Gasparini.

Com a morte de D. Jodo V em 1750, ascendeu ao trono D. José I. Seu reinado é
marcado pelo rompimento do estado com a Santa S¢é, pela persegui¢ao aos jesuitas e pela
intensa atuag¢do de seu primeiro ministro, o Marques de Pombal. A “era pombalina” foi
marcada por um distanciamento politico entre o estado portugués e a Igreja catolica, e o
refor¢o do poder mondrquico, resultando na secularizagdo do estado. O Marques de
Pombal, seguindo seus ideais iluministas e atuando como um “déspota esclarecido” tinha
como objetivo eliminar ou subordinar ao rei todo e qualquer poder que o ameagasse ou
confrontasse com a autoridade real, e ainda impulsionar o desenvolvimento social e
economico de Portugal. Através de forte protecionismo, a atividade comercial portuguesa e
o bloqueio a concorréncia estrangeira fez surgir uma burguesia lusitana, que por sua vez
favoreceu o desenvolvimento da atividade artistica secular em Portugal.

Com isso, a pratica musical nos saldes da aristocracia e da alta burguesia urbana foi
altamente estimulada, dando espago tanto a pratica musical amadora, quanto a atuagao
profissional, que passou a contar também com um publico diferenciado para os concertos e
apresentacgdes artisticas. Convém lembrar que além da musica instrumental, a 6pera em
estilo napolitano foi extremamente bem recebida, tendo grande incentivo por parte do novo
governo.

Neste cendrio comegam a surgir os primeiros tratados ou publicagdes sobre baixo
continuo em Portugal, pois agora boa parte dos géneros musicais cultivados no barroco e

nos periodos pré-classico e classico estavam inseridos e se consolidando na musica
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portuguesa. Os tratados publicados em Portugal nessa época eram, tal qual os antigos
tratados do século XVII e inicio do século XVIII, voltados para as questdes praticas da
execucdo do baixo continuo. A principal publicacdo estrangeira dessa natureza, que
circulou em Portugal e inspirou e influenciou a maioria dos tratados portugueses, foi
L armonico pratico al cembalo” escrito por Francesco Gasparinni e publicado em 1708.

Francesco Gasparinni (1661-1727) foi aluno de Arcangelo Corelli e Bernardo
Pasquini e acabou por tornar-se um renomado compositor de Operas, cantatas e musica
sacra, comecando sua carreira como violinista e compositor a servico do cardial Benedetto
Pamphili. Entre os anos de 1701 e 1713 ocupou o posto de “maestro di coro” do Ospedale
della Pieta de Veneza. Nesta cidade Gasparinni conheceu e travou contato com Legrenzi,
Pollarolo, Lotti e Vivaldi. Foi professor de importantes compositores do século XVIII,
como Domenico Scarlatti, Johann Joachim Quantz e Benedetto Marcello. Seu tratado
“L’armonico pratico al cimbalo”, de 1708, ¢ voltado para as questdes praticas ligadas a
execucdo do baixo continuo. Este tratado teve cinco edigdes apos 1708, estando ainda em
circulagdo em 1802. Esta obra ¢ sem duvida uma importante fonte de informagdes sobre a
maneira de se realizar baixo continuo nos final do século XVII e inicio do XVIII e sera
usada como uma das obras de referéncia para o desenvolvimento desta pesquisa.

Gasparinni inicia seu tratado com aspectos elementares do
estudo musical, como nome e posi¢do das notas no pentagrama bem
como sua localizagdo no teclado e posi¢do correta das maos. Em
seguida o autor da instrugdes para se realizar um baixo que se move
em graus conjuntos ou por saltos tanto ascendente como descendente,
como tocar todos os tipos de cadencias e sobre o uso de todos os tipos

de dissonancias. Nos capitulos seguintes sdo abordados itens como

modulagdo, accicatura e ornamentagao e no capitulo final ele ensina

Figura 4:

Gasparini - L’armonico COMO transpor em todas as tonalidades e claves.
Pratico (frontispicio)

Durante o século XVIII alguns tratados em lingua portuguesa foram publicados em

Portugal, visando focalizar o baixo continuo em seu aspecto pratico ou como forma de

acompanhamento improvisado. Marcelo Fagerlande, em sua tese de Doutorado, intitulada
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"O Baixo Continuo no Brasil: A contribui¢do dos Tratados em Lingua Portuguesa" oferece

uma lista desses tratados portugueses sobre baixo continuo. Sdo eles:

- Regras de acompanhar (1719) escrita por J.R. Neves

- Compendio Musico ou Arte Abreviada (Porto, 1751) escrita por M.de M

Pedroso

- Regras de Acompanhar no Cravo ou no Orgdo (1758) escrita por A.J.

Gomes da Silva

- Novo Tratado de Musica Métrica e Rytmica (Lisboa, 1779) escrita por F. L

Solano

- Compendio de Musica Theorica e Pratica (Porto, 1806) escrito por D.de S.J.
Varella
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CAPITULO II - O REPERTORIO

As obras focadas nesse trabalho aparecem nos varios exemplares do “Jornal de
Modinhas” que foram publicados na época. Para a realizacao deste trabalho, temos como
objeto de estudo os exemplares do jornal que estdo no acervo da Biblioteca Nacional de
Lisboa. Fizemos um levantamento de todas as modinhas publicadas nestes jornais e
encontramos um total de 78 obras (modas a solo, duetos, tercetos, etc.), sendo 38 delas com

0 acompanhamento nao realizado. Sao elas:

Francisco Xavier Baptista — 2 modinhas
Antonio Bernardo da Silva - 1

Luiz Antonio Barbosa — 3 modinhas
Jodo de Sousa Carvalho — 1 modinha
Antonio Gallassi — 9 modinhas

José Roiz de Jesus — 5 modinhas
Antonio da Silva Leite — 2 modinhas
José Mauricio — 2 modinhas

José de Mesquita — 2 modinhas
Marcos Portugal — 1 modinha
Antonio José da Silva — 2 modinhas

Compositores Andnimos — 8 modinhas

Dentre estas 38 modinhas, selecionamos dez pegas para realizar o acompanhamento.
Escolhemos uma obra de cada compositor. Nao acrescentamos a unica modinha de Marcos
Portugal que atende aos critérios estabelecidos (“Cosi dolce amante sposo’), uma vez que

esta ja existe em uma edi¢gdo moderna com seu acompanhamento realizado'%.

12 Lisboa, Instituto das Artes, 2006. Editores: Rejane Paiva e David Cranmer
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Encontramos a maioria dos dados sobre estes compositores no Diciondrio de
Musicos Portugueses de Ernesto Vieira. Dos dez compositores, Luiz Antonio Barbosa, José
de Mesquita e Antonio Bernardo da Silva ndo sdo mencionados neste dicionario e ndo foi

possivel encontrar informacdes no material ao qual tivemos acesso até o momento.

2.1.-Francisco Xavier Baptista (? - 1797).

Francisco Xavier Batista viveu em Lisboa na segunda metade do século XVIII e
faleceu em 10 de outubro 1797. Segundo Gehard Ddderer, pouco se conhece sobre sua vida
e atividade musical. Sabe-se, no entanto que Xavier Baptista foi cravista, organista e autor
de uma consideravel colegdo de musicas para cravo. Seu nome consta nos documentos da
Irmandade de Santa Cecilia® como primeiro organista da Basilica de Santa Maria, com
registro no livro de entradas desta institui¢do, feito em 14 de fevereiro de 1761(Vieira).
Suas 12 sonatas para cravo estdo entre os primeiros exemplos de musica impressa em
Portugal (Vieira). No frontispicio da obra consta o seguinte titulo: “Dodoci Sonate,
Variazione, Minuetti per Cembalo Stampati a spese degli Sigre. Assinanti Composti Da
Francesco Zav. Battista Maestro e Compositore di Musica. Opera 1.- Sculpte. Da francesco
D. Milcent. - Stampati da Francesco M.el — Lisbona. - Vendese na Longe do d.to
Estampador no Fim da rua do paseio.” Além destas 12 sonatas de cravo, Xavier Baptista
publicou duas modinhas no Jornal de Modinhas de Milcent e Marchal. Nas bibliotecas de
Lisboa e Elvas encontra-se em manuscrito outras obras para cravo. Entre as mais
importantes estdo, uma “sonata Pma. Com hum violino obrigado” e um motete a 4 vozes e

orgao

13 . . . o N L. . . e .
De origem medieval, as irmandades sdo associacdes voluntarias de leigos geralmente filiadas a igrejas e dedicadas a

um padroeiro. Cada irmandade possuia um compromisso proprio, trazendo as suas especificidades. No Brasil, por
exemplo, as irmandades tinham como objetivo promover a caridade beneficiando e auxiliando seus membros.
Destinavam-se a "alimentar os esfomeados, dar de beber aos que tém sede, vestir os nus, alojar os peregrinos, visitar os
doentes e os presos". Dedicavam-se principalmente a organizar os enterros e sepultar os mortos. A irmandade de Santa
Cecilia era uma irmandade de musicos e foi instituida em Portugal em 1603. As festas em homenagem a Santa Cecilia
foram responsaveis pela crescente fama da confraria e no século XVIII ja estavam entre os eventos artisticos mais
importantes de Lisboa. Teve como principais protetores, d. Jodo V e seu filho d. José I.

21



2.2.- Jodo de Souza Carvalho (1745-1798).

Jodo de Souza Carvalho nasceu em Estremoz em 22 de fevereiro de 1745 e faleceu
no Alentejo no ano de 1798. Sua data de falecimento consta no livro de despesas da
irmandade de Santa Cecilia onde estd langada a verba de 6$000 réis, importancia referente
a 50 missas mandadas rezar por sua alma (Vieira 1900).

A data de sua chegada a Lisboa ¢ desconhecida, bem como aspectos do inicio de
seu aprendizado musical. Sabe-se, entretanto, a data em que iniciou a sua carreira artistica,
quando entrou para a Irmandade de Santa Cecilia, condi¢do essencial na €poca para se
exercer a profissio de musico. Sua assinatura consta no livro de entrada daquela
Irmandade, firmada com a data de 22 de novembro de 1767.

Foi enviado a Itdlia pelo rei D. José I para aperfeigcoar-se no estudo da composi¢ado e
logo que regressou a Lisboa foi empregado no Seminario Patriarcal e indicado como
primeiro mestre de capela e professor de contraponto. Foi responsavel pela formacao
musical de importantes compositores portugueses como Leal Moreira, que foi seu assistente
a partir de 1785, Marcos Portugal e possivelmente Jodo José Baldi.

Em 1778, ano em que o compositor napolitano David Perez'* se aposentou, Souza
Carvalho foi escolhido para substitui-lo no ensino da familia real. Neste cargo teve como
discipulos os filhos de D. José I: a infanta D. Maria Francisca Benedicta, o principe D.
José, D. Jodo que se tornou principe e mais tarde rei Don Jodo VI, D. Mariana Victoria e a
entdo princesa D. Carlota Joaquina.

Escreveu inimera operas para serem apresentadas nos teatros reais. As partituras de
todas, com exce¢do apenas de uma e parte de outra, encontram-se na Biblioteca Real da
Ajuda. Em ordem cronolédgica temos: 1779, L Amore industrioso;, 1773 Eumene; 1778
Angelica; 1779 Perseo, 1780 testoride; 1781 Seleuco, 1782 Nettuno,; 1787 Alcione; 1789,
Numa Pompilio,; sem data Jomiri.

Em sua primeira opera, L'amore industrioso de 1769, ja assina como “Souza

'*" David Perez (1711-1778) foi um compositor napolitano de ascendéncia espanhola, Mestre da Real Capela
Palatina de Palermo, que se mudou para Portugal em 1752 a fim de se tornar Mestre da Capela Imperial de
Lisboa. Perez desenvolveu atividades pedagdgicas importantes em Portugal. Sua importancia como professor
de musica ¢ atestada pelo destaque de alguns de seus discipulos, como Jodo Cordeiro da Silva, Jodo de Sousa
Carvalho, Luciano Xavier dos Santos e José Joaquim dos Santos.
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Carvalho mestre do Seminario”, na segunda 6pera intitula-se “Sousa Carvalho mestre da
capela do Semindrio”. Na quinta opera Testoride de 1780 intitula-se pela primeira vez
“mestre do principe e das infantas” e na pentltima opera, Numa Pompilio, de 1789 “mestre

do principe e da princesa” "°.

2.3.- Antonio Galassi (ca. 1750 -ca. 1790).

Antonio Galassi foi um compositor italiano que veio tornar-se mestre da capela na
catedral de Braga e professor de canto no seminario diocesano.

Pelos recibos existentes no arquivo do semindrio, € possivel deduzir que Antonio
Gallassi exerceu as fungdes de mestre de capela e do semindrio desde 1780 até 1792
(Vieira, 1900). Sabe-se que depois dessa data ausentou-se de Braga, mas nada mais se sabe
a respeito desse compositor. Ernesto Vieira menciona uma visita a Braga algum tempo
depois, em companhia de sua esposa.

Suas composi¢des religiosas sdo numerosas, ¢ foram escritas para o servigo da
catedral. As mais notaveis sdo:

1. Uma grande missa a quatro vozes e orquestra, partitura autografa cujo frontispicio
diz: Messa a quatro voci concertada com violini, violette, flauti, corni da caccia,
Trombon e basso. Composta per i felicisssimi anni di S.A . R. il Serenissimo Sigr. D.
Gasparo Arcivescovo di Braga, Primatte delle sapgne, da Antonio Gallassi, Maestro di
Capellas del subdetto Signore e della cathedral di Braga. L' Anno 1781.

Te Deum a seis vozes e orquestra.

Matinas do sacramento, a quatro vozes € 0rgao ou orquestra.

Subvenite, responso para exéquias, a cinco vozes € orquestra.

Officios de defunctos, a quatro vozes e orquestra.

Miserere, a quatro vozes e 6rgao ou orquestra.

Ecce Sacerdos, a oito vozes sem acompanhamento.

e A B

Responsoérios e lamentagdes para a semana santa, a quatro vozes e 6rgao.

15 Refere-se ao entdo principe D Jodo, futuro D Jodo VI Rei de Portugal e sua esposa a princesa D. Carlota
Joaquina, infanta da Espanha, que, por seu casamento com D. Jodo VI tornou-se princesa do Brasil ¢ rainha
de Portugal
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9. Tantun ergo, a quatro vozes e 0rgao ou orquestra.

10. Missa a quatro vozes e orquestra.

Antonio Gallassi escreveu duetos com texto em portugués, publicados no Jornal de
Modinhas de Milcent ¢ Marchal. Neste jornal foram publicados seis duetos e dois tercetos
seus. H4 também, em manuscrito, varias cantatas e arias suas, com texto em italiano

(Vieira, 1900).

2.4. José Roiz de Jesus (s/d).

José Roiz de Jesus viveu no final do século XVIII e inicio do século XIX. Foi
organista e compositor na cidade de Pinhel, possivelmente sua cidade natal. No Jornal de
Modinhas de F.D. Milcent e P.A.Marchal, foram publicados alguns duetos de sua autoria.
Na biblioteca Nacional de Lisboa existe uma a partitura autografa de uma missa a quatro

vozes e 6rgao de sua autoria, com esta rubrica: “Pinhel, Maio de 1801 (Vieira, 1900).

2.5. Antonio da Silva Leite (1759-1833).

Foi descrito por Ernesto Vieira como o “mais notavel musico portuense dos fins do
seculo XVIII e principios do século XIX”. Nascido em 23 de maio de 1759 na Freguezia de
S. Nicolau, no Porto, era filho de Luiz da Silva e de Thomasia Maria de Jesus. Faleceu na
mesma cidade em 10 de janeiro de 1833.

Inicialmente, embora ja cedo demonstrasse grande talento para a musica, tinha o
proposito de seguir a carreira eclesiastica, mas logo decidiu abandonar esta carreira para
dedicar-se exclusivamente ao estudo da musica.

De acordo com Ernesto Vieira, nada se sabe a respeito de sua formacao musical, se
quer sdo conhecido os nomes de seus mestres, se ¢ que os teve. De qualquer maneira suas

composigdes religiosas atestam grande conhecimento técnico.
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Em 1787, com apenas 28 anos de idade, Silva Leite publicou um compendio de
musica “para uso dos seus discipulos”, segundo o frontispicio. Cultivou em pouco tempo
numerosa clientela, principalmente como professor de guitarra, o que possivelmente o
levou a escrever o “Methodo de Guitarra”, publicado em 1796, cujo prologo comeca da

seguinte maneira:

“Amigo leitor, por vér o quanto me ha sido custoso, na multiddao
aos discipulos que hei tido de guitarra o estar para cada um d'elles
escrevendo ndo sO as nescessarias regras do mesmo Instrumento, como
depois d'estas varios Minuettes, Marchas, Allegros ¢ Contra — dangas, etc.
he, ndo s6 por esta razdo como por evitar trabalho, e perda de tempo, que
me propuz dar ao Prelo esta pquena Obra...” (apud: Viera, 1900)

Em 1807 foram apresentadas no teatro de S. Jodo duas operas suas: Puntigli per
equivoco, e Lé Atuzie delle Donne, ¢ em 1814, por ocasido da paz geral, houve
comemoracdes em todo o pais e no Porto essa data foi comemorada com festas religiosas. A
“Gazeta de Lisboa” noticiou a realizagdo dessas festas, “todas dirigidas pelo insigne Mestre
de Capella Antonio da Silva Leite, bem conhecido pelos seus talentos, € composi¢gdes na
Arte da Harmonia”.(Vieira, 1900).

No “Jornal de Modinhas”, que Milcent e Marcha publicaram, hé seis composigdes
de Silva Leite: “Xula da Carioca” (modinha brasileira), dois “Duettos”, “Dialogo
jogoseiro”, “Moda a solo” e um “Duetto novo™.

Na Biblioteca Nacional de Lisboa existem inimeras partituras autografas de Silva
Leite, pertencentes ao espolio do extinto mosteiro de S. Bento no Porto. Quase todas as
composi¢des de Silva Leite existentes na Biblioteca Nacional foram escritas entre os anos
de 1784 a 1829 e algumas foram escritas por encomenda das mestras da capela D. Anna
Felicia (1794), D. Anna Ignacia de Freitas (1797 a 1806) e D. Maria Amalia (1824), como

nos informa Ernesto Vieira.

2.6. - José Mauricio (1752-1815). 16

' Nao ha correspondéncia deste compositor com José Mauricio Nunes Garcia (1767 — 1830).
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José Mauricio nasceu em Coimbra em 19 de margo de 1752 e faleceu em 12 de
setembro de 1815 em Figueira da Foz. Foi organista e compositor de musica sacra, além de
lente de musica na Universidade e mestre de capela na catedral de Coimbra.

Fez os primeiros estudos para seguir a carreira religiosa e chegou a receber as
ordens menores ¢ a matricular-se, em 1768, no curso de teologia da Universidade de
Coimbra. Abandonou a universidade a fim de dedicar-se 4 musica, cujos rudimentos havia
adquirido de maneira autodidata juntamente com os estudos preparatorios para as ordens
sacras.

Apesar de nao ter possuido um professor responsavel por sua formagdo, José
Mauricio afirma dever parte de seu conhecimento musical ao “sabio Matematico José
Monteiro da Rocha”, tal qual esclarece em seu “Methodo de Musica” (Vieira, 1900). José
Monteiro da Rocha, que cultivava a arte como amador, possuia profundos conhecimentos

tedricos e praticos de musica (Vieira 1900).

“Eu devo a este homem raro, um titulo de reconhecimento pelas muitas
luzes e instrugdes que elle teve a bondade de me communicar no decurso
de muitos annos”. (apud: Viera, 1900)

Esteve algum tempo como cantor e organista em Salamanca e depois veio a tornar-
se mestre de capela na s¢ da Guarda. Mais tarde, veio a ocupar o posto de organista no
mosteiro de Santa Cruz de Coimbra e no ano de 1791 o bispo conde o indicou para reger a
aula de musica estabelecida no pago episcopal.

Jos¢ Mauricio ensinou durante muito tempo usando pequenos compéndios
manuscritos que ele mesmo fazia e mandava que os alunos copiassem, método
freqlientemente empregado pelos mestres. Mais tarde, publicou uma obra mais
desenvolvida, sob o titulo: “Methodo de Musica, escrito e offerecido a Sua Alteza Real o
Principe Regente Nosso Senhor por José Mauricio, lente proprietario da cadeira de musica
da Universidade, mestre da Real Capella da mesma, mestre da capella da cathedral de
Coimbra. Destinado para licoes da aula da dita cadeira. Coimbra, na Real Imprensa da
Universidade. 1806

Na ocasido da invasdo de Massena, Jos¢ Mauricio fugiu com a familia para Lisboa.

Inscreveu-se na irmandade de Santa Cecilia, assinando o livro de entrada a cinco de
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dezembro de 1810. Depois da retirada de Massena, voltou a Coimbra. Morreu em 12 de

setembro de 1815, apds uma apoplexia.

2.7. - Antonio José da Silva (1705-1738).

Antonio José da Silva ou “O Judeu” como ficou sendo conhecido, nasceu no Rio de
Janeiro, a 8 de Maio de 1705 e foi condenado e morto pela inquisicdo em 18 de outubro de
1738. Tornou-se um célebre dramaturgo e poeta satirico portugués.

Em uma familia de cristdos-novos a mae de José da Silva, Lourenca Coutinho, foi
acusada de Judaismo e presa em nome do santo oficio em 20 de Fevereiro de 1712 e
deportada para Lisboa para ser entregue a inquisi¢do. Seu marido, o advogado Jodo Mendes
da Silva, acompanhou-a a Lisboa, juntamente com seus filhos. Antonio Jos¢ da Silva
cresceu em Lisboa, formou-se em direito na Universidade de Coimbra no ano de 1728 ¢
regressou a Lisboa para exercer advocacia na companhia de seu pai. Casou-se em 5 de
dezembro de 1734 com sua prima Leonor Maria de Carvalho, cristd-nova da Covilha, que
havia sido penitenciada alguns anos antes em auto de fé, em Valladolid na Espanha. José e
Leonor tiveram uma filha que, assim como sua mae, recebeu o nome de Lourenca. Em 5 de
Outubro de 1737, foi preso juntamente com sua mae e sua mulher, acusado por uma escrava
de praticas judaizantes. Foi encarcerado durante um ano, torturado e finalmente, condenado
como “herege, apostato da nossa Santa Fé Catdlica, negativo, pertinaz, impenitente e
relapso.” No auto-de-fé¢ de 18 de Outubro de 1738, Antonio José da Silva confessou e foi
estrangulado e posteriormente queimado.

Uma caracteristica do teatro portugués era, para economia de recursos, o uso de
“bonifrates”: bonecos articulados que, manipulados pelos proprios atores, substituiam
alguns personagens. A obra de Antonio Jos¢ da Silva, influenciada pelo melodrama italiano
adicionado a comédia espanhola, que entdo dominava o teatro portugués, tem como
caracteristica sua observacdo e satira mordaz a aspectos da vida setecentista e a certos
grupos sociais e profissionais. O periodo de criagcdo literdria de Anténio José da Silva

comega em 1733, quando encenou 4 Vida do Grande D. Quixote de La Mancha e do Gordo
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Sancho Panga. Seguiram Esopaida ou Vida de Esopo (1734), Encantos de Medeia (1735),
Anfitrido ou Jupiter e Alcmena (1736), Labirinto de Creta (1736), Variedades de Proteu
(1737), Guerras do Alecrim e da Manjerona (1737, a sua pe¢a mais famosa) e Precipicio de
Faetonte (1738).

Sobre a relagdo do Judeu com as duas modas publicadas no “Jornal de Modinhas”

cuja autoria lhe ¢ atribuida, Mozart de Aratjo faz esta observacao.

“(...) Em nenhuma das pecas editadas pelo Jornal de
Modinhas figura o nome do autor dos versos. Mesmo quando esse
autor ¢ conhecido, como no caso de Domingos Caldas Barbosa, em
cujas cangdes, musicadas por Marcos Portugal e Antonio José do
Rego, s6 o nome dos compositores figura. Nas duas pecas aqui
comentadas, o nome de Antonio José da Silva aparece por extenso,
como autor das musicas. Aos depoimentos dos historiadores
literarios que o apontam como autor das musicas que inseria nas
suas “Operas”, se juntam agora os dois documentos aqui
reproduzidos em fac-simile, ambos de proveniéncia setencentista.
Por ésses motivos, ndo hesitei em apresentar como auténticas e
originais, em palestras realizadas no auditério do ministério da
educacdo e Cultura e na sala Schwartzman, em Sao paulo, em 1957,
as pecas que aqui aparecem assinadas por Antonio Jos¢ da Silva.”
(Aratjo.1983)
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CAPITULO III - ANALISE DO REPERTORIO

A andlise foi baseada nos critérios propostos por Edilson de Lima em seu trabalho
“As Modinhas do Brasil”, cujos objetivos sdo proéximos aos propostos aqui, na medida em
que apontam para o acompanhamento de modinhas com o baixo ndo realizado pelo
compositor. Seguindo o exemplo de Lima, optamos por subdividir a analise do repertorio
em melddica, harmonica e morfologica ou estrutural.

Através da analise melddica buscamos identificar as frases, a extensao e textura das
vozes, os intervalos usados na composicdo, as possiveis relacdes destes intervalos com o
texto e aspectos referentes a ornamentagao usada na melodia.

A analise harmonica visa identificar a estrutura harmoénica de cada uma das obras e
identifica-la funcionalmente.

Para a andlise morfologica, aplicamos a identificacdo das formas propostas por

Lima, como segue:

oA forma simples: encontrada em modinhas de curta duracdo, que nao possui
divisdo em partes distintas. O que se encontra nessas obras ¢ apenas uma divisdo em
pequenos trechos ou frases musicais.

eForma Binaria: com clara divisdo da obra em duas partes distintas, podendo
apresentar uma Coda (AA — BB ou AA — BB coda).

eForma Ternaria: Com divisdo da peca em 3 partes, como, por exemplo: A-B-A"
ou A-B-A-coda

eForma Livre: S3o aquelas pegas que ndo se encaixam em nenhuma das formas

descritas acima, pois sdo construidas de tal maneira que ndo se pode encontrar uma linha

divisoria bem definida.

Para a construcdo dos acompanhamentos tivemos como fonte principal os
acompanhamentos ja escritos pelos compositores para as demais modinhas editadas nos

jornais. Apesar de termos como base os tratados de Gasparini e Solano, no decorrer da
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pesquisa entendemos que a maior fonte, no que diz respeito ao estilo de acompanhar essas
pecas sdo os acompanhamentos ja escritos para pecas desse género. Esses
acompanhamentos, nem sempre estdo de acordo com aspectos ensinados para realizacdo do
baixo continuo. Um dos principais aspectos que notamos, foi o dobramento das vozes
solista pelo o acompanhamento, algo que ocorre com extrema freqiiéncia nos
acompanhamentos escritos. Em alguns casos os acordes sdo construidos com poucas vozes

resultando em um acompanhamento simples e leve.

3.1. De mim ja se ndo lembra Tirci.

Compositor: Antonio Jos¢ da Silva

Publica¢do: n. 20 do ano I do Jornal de Modinhas.

Anuncios: Gazeta de Lisboa, em 04 de Maio de 1793.

Titulo no facsimile: “Moda Original del Sig. Antonio Joze da Silva”

Texto:

De mim ja se ndao lembra,

Tirce a quem amei

So me resta chorar,

O tempo em que adorei
Formula de compasso: 6/8
Numero de Compassos: 21
Tonalidade: D6-maior
Forma: simples

Textura: Homof6nica

Anilise :
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Figura 5: De mim ja se nio lembra Tirce

1° Periodo

frase |

G C

frase

E a

D2 mim j& se ndo lembra Tirce a guem armei

Sd me resta c:hora_r o tempo em gue adarei

Coda

2° Periodo 3 Perioto
segm. de transigéu|rep. segm. Tranzicio frase lll
9 10 11 12 13 14 15 16 17
L ]
o F i G G 5 F G C

S0 me resta chorar 56 me resta chorar

56 me resta chorar

o tempo em que adorei

segmento

G C

repet. Conclusiva

F G C

olm

tempo em que adorei o tempo em que adorei

As duas primeiras frases da pega iniciam com um movimento ascendente (anabasis)
e finalizam com movimento descendente (catabasis).

De mimja se naoc lem - bra Tir-ci a gquem a mei
\ '
I | | o | T T T T 1 | M T
i = s = = i = e
e - S ot
Frase [

r 11 1 " |
¥

so me res-ta

A movimentagdo melddica em ambas as frases se da quase sempre em graus

conjuntos. Neste trecho ¢ cantado o poema “De mim ja se ndo lembra Tirci a quem amei so

me resta chorar o tempo em que adorei”.O Segundo periodo, na regido da subdominante

(comp.9-12), ¢ composto de um segmento melodico de 2 compassos que termina em uma

“apoggiatura” (accentus). Este segmento ¢ repetido um tom acima, com o texto “So me

resta chorar”.
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Segmentos de transigio

O terceiro periodo, na regido da tonica (comp. 13-17), € composto por uma frase
que se inicia com um arpeggio descendente do acorde de dominante com sétima, e finaliza

com um movimento melddico em sentido ascendente.
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A coda ¢ formada por um segmento e uma repeticdo conclusiva da primeira metade
desse segmento.
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3.2. Se a fé jurada ndo te guardey.

Compositor: Jodo de Souza Carvalho
Publicacao: n. 6 do ano II do Jornal de Modinhas
Anuncios: Gazeta de Lisboa, 19 de outubro de 1793.

Correio Mercantil, 15 de outubro do 1793.
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Titulo no facsimile: “Del Seg. Jodo de Souza de Carv. Me de S.M e Altezas R”.

Texto

Se a fé jurada nao te guardey
Se eu ndo te amey sabem os ceos

Adeos Marilia

Formula de Compasso: 3/4 ¢ 2/4
Numero de Compassos: 60
Tonalidade: Sol maior

Forma: binaria

Textura: basicamente contrapontistica, exceto nos quatro primeiros compassos, nos

quais as duas vozes se movimentam homofonicamente em tergas paralelas.

Anilise:

SECAO1

Figura 6: Se a fé jurada néo te guardei

1. Periodo 2. Periodo
segmento | segmento I segmento | rep. segm. | extensdo |célu|a de conexdo
£ 7 g e 10 11 12
(A) D (A] D G BT e

Seepndoteamei sabem osceos

Se a fé jurada -

ndo te guardei

{repet. Invertida}  sabem os ceos

3. Periodo

segmento conclusivo extensdo

rep. segmento conclusivo

(G) c

Se ep ndo te amei sabem os ceos
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SECAOII

1. Periodo 2. Periodo 3. Periodo
segmentol segmento |l segmenta lll extensdo segmento conclusivo

22 2 0 El| R 33 34 35 36 7 £l EL

i % % % n 2
| B DN N I N N N R
G D G D G C

D D A D A D B D A D A D
A d e 0 5, a d g 0
4. Periodo 5. Periodo |
ep. Segmento | segmento IV extensdo rep. segmento IV extenséo Coda

SECAO1

Nos quatro primeiros compassos, a frase musical divide-se em dois segmentos
conforme o texto: no primeiro segmento, a melodia se desenvolve sobre a triade de sol
maior, com tendéncia ascendente (anabasis), correspondendo as palavras se a fé jurada; o
segundo segmento tem uma linha descendente em graus conjuntos (catabasis),

correspondente a “ndo te guardey. (1. periodo)

fg e — . i ! —~ | |
e e e e e P
iF ¥V 1 1 1 f— 1 1 1 | == | | I

t T T H T I I

Sea fe ju - ra-da nac ndote guar-de-y
£ w b | P L | | L
_If r] 3 ‘j| | _-j| |hl - Al I = = T ]
e e e e e —
. ’ = =
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No segundo periodo, basicamente desenvolvido na regido da Dominante, a frase se
ndo te amei sabem os ceos ¢ apresentada em dois segmentos: na primeira parte se ndo te
amei, (comp. 5 e 6 - segmento Ib), a nota do# ¢ prolongada de maneira bastante
ornamentada, seguindo em movimento de tercas ascendentes até o fa#. Este segmento ¢
repetido com o texto sabem os ceos (comp. 7 e 8).
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Ainda no segundo periodo segue uma extensao do segmento anterior (comp. 9 e 10,
com anacruse no comp. 8). Esta extensdo se desenvolve com uma figura repetida duas
vezes, baseada em um arpejo sobre a triade de R€ Maior € 0 mesmo movimento anterior de
tercas ascendentes. Na repeticdo, as tercas ascendentes sdo substituidas por um movimento

em graus conjuntos que levam a melodia até o 14, ponto culminante da peca.

e
| i L ™ I
1 |1 I FY
== .a—-‘—' -

Ce - osSeeundotea- me - y

L ¥ Y,
[ = L |l"‘| I“ .F i
= i 15 [ 1 i| I =
Sa-bemos Ce - os

Comp. 9¢ 10

ol | b I :

L T T T T T I
1 1

T

sa-bem os (Ce-os

y il ' L
|| 1 =T T 1 1
1:!' = o 11

1 [ _J | 1
sa-bem os  (Ce-os

Uma célula de conexdo (compassos 11 e 12) construida em movimento descendente

em graus conjuntos € pausas (suspiratio) conduz ao terceiro periodo.

O terceiro periodo (comp. 13-21) desenvolve-se inteiramente na regido da Tonica.

Comega com um segmento conclusivo composto por uma escala descente cromadtica
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ornamentada, até o primeiro tempo do compasso 16 seguido por uma extensao meldodica

que prolonga a tonica Sol maior. Nos compassos 18 a 21, repete-se o segmento conclusivo.
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Extensao

SECAOII

A segunda secao (comp. 21 a 59), esta dividida em 5 periodos e tem como texto

apenas as palavras Adeos Marilia, que se repetem ao longo de toda a se¢ao. O periodo I ¢

desenvolvido na regido da tonica e composto por dois segmentos: segmento I (comp. 21-

24), apresentado de maneira alternada entre as vozes e concluido em movimento de tercas

paralelas. O segmento II ¢ uma repeticdo literal do segmento anterior, com o motivo inicial

trocado entre as vozes e algumas variagdes melodicas.
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Segmento 11

No periodo II, (comp. 30 - 35) o segmento III ¢ composto por uma célula
apresentada de maneira alternada entre os sopranos, na forma de didlogo entre as vozes,

seguido de uma extensao melodica (comp. 34-35) que intensifica a tensdo da dominante.
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Extensdo Melddica

Nos compassos 36-39, um segmento conclusivo do periodo ¢ composto por um
motivo descendente com 4 notas em graus conjuntos, figuras de pausa (suspiratio) € o

mesmo motivo transposto um terca a baixo.
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Segmento Conclusivo
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No periodo IV ha uma reexposicao literal do segmento I, (comp. 40-43) seguido do
segmento IV (comp. 44-47), que traz figuras em tercas ascendentes, semelhantes as dos
compassos 6 e 8§ e uma extensdo melddica (comp. 48-49) que conclui o periodo na Tonica.

O periodo V repete o segmento IV e traz uma coda, nos compassos 56-59.

i - ] I
: L | - o I - 1 o L {
i ) f - 7 ¥ P i T T f ]
.4 i i - T L4 1 ¥ ¥ i -
a Deus a Deus a Deus a Deus a Deus a Deus
3 SR, h—h 3 A :
| | Il ] ] | - | | T
— < . e = e ——
¥ r r
a Deus a Deus a Deus a Deus a Deus a Deus
Coda

3.3. Cupido para os Amantes diz que Largos premios tem.

Compositor: Francisco Xavier Baptista
Publicacao: n. 10 do ano II do Jornal de Modinhas.
Anuncios: Gazeta de Lisboa, 24 de dezembro de 1793.
Correio Mercantil, 10 de dezembro do 1793.
Titulo no facsimile: Del Sigr. Franco Xer. Bapta Pro Organista da Bazca Patral
Sta Maria.

Texto
Cupido para os amantes dis que largos premios tem,

boa rede, mas ndo caio, sem Amores passo bem

Formula de Compasso: 2/4
Numero de Compassos: 22
Tonalidade:Fa Maior
Forma: binéria

Textura: Homof6nica
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Andlise:

Figura 7: Cupido para os amantes

SECAD A

Fraze | Fraze Il Sefm. conclusiv

5] T 5] =] 10
I 1 1 ]
F @ [@ F G C dmG C dmG C
Upido para os amantes dis que largos premios tem
=zegm. de tansigio | rep. segm. frans. | segm. de transicéo | |Frase |l Sedm. conclusivo
11 12 13 14 15 15 17 18 19 2021 22
0f7-9  gm £ F F BbF F Bhb F Bbh T F
Boa rede mas nio caio SEM 3Mmares pa SEm amares passo hem

A primeira se¢do (comp.1-10) ¢ construida por duas frases, (comp.1-4 e comp. 5-8)
cujo texto & “Cupido para os Amantes dis que largos prémios tem”. A construgdo da
primeira frase tem basicamente graus conjuntos, pausas e saltos de terca descendente, com
o texto “Cupido para os Amantes”. A movimentacado desta frase ¢ descendente comecando
na nota doé (3) e terminando em L4, uma terca abaixo. No final do compasso 4 em anacruse
para o 5, comeca a segunda frase, com maior utilizacdo de saltos e suspensdes em células

descendentes. Este trecho tem o texto “dis que largos premios tem”
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Frasle II

39



I r . I

I i I
#

lar-gos pre- mios tem

tem dis que

Frase II — continuacao

Nos compasso 8 a 10, um segmento conclusivo repete literalmente os compassos 6

e 7, com o texto “dis que largos premios tem”, finalizando a secdo na dominante.

F L | —— k
I I T a1 s —
— i —
==
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Segmento Conclusivo
Na anacruse para o compasso 11 comega a segunda secao, na qual a volta para a
tonica (comp. 14) passa por uma dominante secundaria, subdominante relativa e dominante,

através de um segmento de transi¢do (comp. 11-12) que se repete um tom abaixo (comp

13-14), com o texto “boa rede mas ndo caio” .
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Segmento de transi¢do, compasso 11

12
s —
;W - 0 — il = = =
> 1= T L = L F £ o
o ' v e 7 —
cai - © bo-a re - de masnao cai - o

Compassos 12-14
No segundo tempo do compasso 14 inicia-se um novo segmento de transicdo com o

texto “Sem amores passo bem”.
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A ultima frase da peca, que se estende at¢ o compasso 20, repete o texto do
segmento anterior. Esta frase ¢ composta basicamente de graus conjuntos com apenas 2

saltos de terca, um descendente e outro ascendente.
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Nos compassos 20-22 tem lugar um segmento conclusivo que repete o final da

ultima frase da peca.
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3.4. Bosques que ouvistes gemidos meos.
Compositor: Luiz Antonio Barbosa
Publicacao: n. XVII do ano III do Jornal de Modinhas.

Anuncios: Gazeta de Lisboa, 2 de Maio de 1795.
Titulo no facsimile: “Duo de Luiz Anto Barboza, Me Da Capa da Sé de Braga.”

Texto

Bosque que ouvistes gemidos meos me aparto

Bosques a Deos eu vou me, eu parto a Deos.
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Formula de Compasso: 3/8
Numero de Compassos: 30
Tonalidade: Si Bemol Maior
Forma: Binaria

Textura: Homofonica

Anilise:

Figura 8: Bosques que ouvistes gemidos meos

SECAD A

1. Periodo

2. Petiodo

Frase | Frase |l
2 3 Fl 5 3
m O gmcocm DO gm cm O gm

Fepeticido da Frase |l

! Bosoues gue ouvistes gemidos meos

SECAD B
3. Perivdo
Fraze |l Extensédo Codetta
|Allegretto !
29 30
|
am am cm gn  Eh |=]s] cmF Bbh Eh F F
Eu yvou-me ey parto adeos adeos

A peca ¢ dividida em duas se¢des. A primeira secdo subdivide-se em dois periodos:

o primeiro (comp.1- 6), na tonalidade de sol menor, ¢ composto por uma Unica frase, toda

em graus conjuntos. O texto deste trecho €: “Bosques que ouvistes gemidos meos”
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O segundo periodo, na tonalidade de Si bemol Maior (comp.7-16), ¢ composto

também por uma uUnica frase que se inicia no segundo soprano e ¢ passada logo no

compasso seguinte para o primeiro soprano (comp.8). Esta frase ¢ formada na sua maior
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parte por graus conjuntos, tendo apenas um salto de quinta ascendente no compasso 9. A
mesma frase repete-se nos compassos 12-16, finalizando a se¢do. Esta secdo tem o texto:
“De vos me aparto bosques adeos”

O terceiro periodo coincide com a segunda sec¢ao. Na tonalidade de Si bemol maior
¢ formado por uma frase que se estende do compasso 17 ao 24, seguida de uma extensao,
cujo material melddico corresponde a segunda metade da frase anterior. Este trecho tem o

texto: “Eu vou-me, eu parto, adeos”
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Por fim uma codetta repete duas vezes a palavra adeos, com um pequeno motivo
formado por uma apojatura longa (accentus) e pausas, que juntos formam o suspiratio,

terminando a pe¢a na dominante com sétima.
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3.5. Se alguem ostentar vaidozo.

Compositor: Antonio Bernardo da Silva
Publicacao: n. XI do ano III do Jornal de Modinhas.
Anuncios: Gazeta de Lisboa, 2 de Maio de 1795.

Titulo no facsimile: Duetto de Antono Bernardo da Silva.

Texto

Se alguém ostentar vaidozo de ter livre o coragdo
Veja os teus formozos olhos e de Amor fuja a prizdo
ha de adorar-te ou queira ou ndo.

Veja tuas faces belas onde mil gracas estdo

Veja rozas entre neve e de Amor fuja a prizdo

ha de adorar-te ou queira ou ndo.

Veja os doirados cabellos de que Amor faz seu grilhdo
Veja os calus sobre o peito e de Amor fuja a prizao
ha de adorar-te ou queira ou ndo.

Veja os teus rozados beicos que d Amor as brazas sdo
Veja da boca os encantos e de Amor fuja a Prizdo

ha de adorar-te ou queira ou ndo.

Formula de Compasso: 2/4

Numero de Compassos: 46

Tonalidade: Fa Maior

Forma: Binaria

Textura: Homofonica
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Anilise:

Figura 9: Se alguém ostentar vaidozo

SECAD A
L. Periodo 2. Periodo
Frase | Frase |l Rep. Frase Il Frase Il Segmento | Rep. segmento

1 2 3 4 5 & 7 8 9 10 11 12 13 14 15 15 17 18 19 20 21 2

F & C F Bb C E G F Bb (e} E G SF G G G £ F |C [F Bb (C |F BbC F
Se alguem ostentar vaidoso de ter livre o coragdo de terlivre o coragio  deterlivre o coragio ‘ Vieja os teus formozos olhos e de Amor fuja prisio
SECAO B
3. Periodo
Segmento Il Segmentallll Segmento IV Rep. segmento IV Segmento V Rep. segmento V
23 24 25 26 7 28 b 30 31 32 3 34 35 36 37 38 39 40 41 42 43 44 45 45
F C F C F G C F F Bb C F F Bb C F C F C F C F C F
Ha de perder sua izengio ha de adorarte queira ou ndo Ha de perder suaizengio ha de adorarte queira ou ndo

Esta peca ¢ dividida em 3 periodos, organizados em duas segoes.

A secdo A da peca ¢ constituida de dois periodos que se desenvolvem na regido da
tonica. O primeiro periodo abre com uma frase, composta por um motivo ricamente
ornamentado, em movimento descendente (comp.1-4), com o texto “Se alguém ostentar

vaidoso de ter livre o coracdo”.

()

A frase Il (comp.4-7), com as palavras “de ter livre o cora¢do” tem também um
sentido fortemente descendente e ¢ formada por uma célula composta de um movimento
oscilante sobre o intervalo de terca e salto de quarta. Esta célula ¢ repetida ter¢a abaixo

(comp.8-12). A frase inteira reaparece literalmente nos compassos seguintes.
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A frase que inicia o periodo II (comp.13-17) com o texto “Veja teus formozos olhos
e de Amor fuja prisdo”, comega com um movimento ascendente sobre o acorde de Sol
Maior, iniciado pelo soprano I, que atinge a sétima, seguido pelo soprano II e depois pelo
baixo, de forma imitativa, sobre as palavras “Veja os teus formozos olhos”, sendo que a
palavra final da frase ¢ atingida com um movimento descendente, elaborado de maneira
diversa entre os dois sopranos: soprano I, por um salto de tritono e soprano II, por um

arpejo sobre o acorde de Sol M com sétima.
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O baixo tem s6 a figura inicial ascendente, que conduz através do acorde de sétima
(dominante secundaria) a dominante, para chegar a tonica, no inicio do compasso 18. Este
trecho (comp. 13-16) € o Unico, em toda a peca, que tem uma textura contrapontistica.

O periodo termina com um pequeno segmento (comp.18-19) que € repetido nos
compassos seguintes (comp.20-22), onde se encerra a se¢ao.

A se¢do B (comp.23-46) ¢ composta de 4 segmentos melddicos e desenvolve-se na
regido da tonica (F& Maior). Nela, o primeiro segmento ¢ formado por um motivo com
extensao de dois compassos, constituido de uma pequena escala descendente e um salto de

terca descendente, repetido nos compassos seguintes.
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Ha de per-der

O texto deste segmento ¢ “Hd de perder sua izengdo”.

O segmento I (comp.27-30) ¢ construido da mesma forma que o anterior, com um

novo motivo, todo em graus conjuntos e re-exposto um tom abaixo.

e
EESESEES

ha dea-do - rar te

O texto do segmento ¢: “ha de adorar-te ou queira ou ndo”.

O Segmento III (comp.31-34) tem o mesmo motivo do segmento anterior transposto

uma quarta acima, com uma sutil modificagcdo no final do motivo central e exatamente o

mesmo texto.

ha dea-do - rar - fe
O ultimo segmento (comp.38-42) ¢ formado por dois intervalos de terca

descendente acrescidos da segunda parte do segmento anterior € tem o texto “sim, sim ou

queira ou ndao”. O segmento se repete nos compassos 43 — 46 para finalizar a peca.
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3.6. Nas margens doiradas.

Compositor: Joze de Mesquita
Publicacdo: n. 23 do ano II do Jornal de Modinhas.
Antncios: datas desconhecidas

Titulo no facsimile: “Duetto novo del Sr. Joze de Mesquita”.

Texto:
Nas margens doiradas
Almeno vagando vacila buscando
Anarda seu bem.
Nos tristes penedos a vos magoada

Reflete cancada Anarda nao vem

Formula de Compasso: 2/4
Numero de Compassos: 63
Tonalidade: Mi bemol Maior
Forma: Binaria

Textura: Homofonica

Anilise:

Figura 10: Nas margens doiradas

SECAO A
SECAD &
Frase | Frase | segm. conexo  Frase segm. Conclusivo
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Mas margens dairadas Almena vagando vacila buscando Anarda seu bem Has margens dairadas Almeno vagando vacila busca
SECAO B
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Frase [l

Frase I% (conclusival

41

42 43 44 45 46 47 48

F

Bb T — Eb Bb

49

Eb Eb Eb7

Mog tristes penedos magoada reflete cansada Anarda ndo vemn

A peca esta dividida em 2 se¢des. Na sec¢do A, a frase I, na regido da tonica, tem um

motivo melddico ondulante, sobre o texto “Nas margens doiradas Almeno Almeno

vagando” (comp.1-5).
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A segunda frase, construida quase totalmente por graus conjuntos na dominante,

reproduz o conteudo do texto: “Vacila buscando Anarda seu bem”, com 0 movimento

ascendente e logo depois descendente, salto de oitava e repeticdo dos mesmos movimentos

de maneira reduzida (comp.5-9).
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Em seguida, em um segmento de conexdo, desfaz-se o paralelismo entre as vozes.

(comp.12-13), que retorna na frase III, também na dominante, repetindo o texto da frase II

(comp.14-18). A secdo ¢ encerrada com um segmento conclusivo, composto por trés

pequenas células melddicas, sendo a segunda uma repeti¢do da primeira (comp.18-22).
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Neste trecho as vozes tornam-se novamente independentes, tanto melodica quanto

textualmente, tal qual nos compassos 12-13.

Segmento de conexdo
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Segmento conclusivo da Segdo A

Na se¢do B, a primeira frase (comp.23-30) se desenvolve quase inteiramente sobre

um pedal de tonica, em um movimento ascendente, concluindo em Fa Maior.

Andante
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Nos tris -tes pe- ne-dos a vos mago-a - dare-fle - tecan-¢a - da A- nar - dando vem

FraseI - Secdo B

A segunda frase ¢ apresentada 2 vezes, desenvolvida na regido da dominante

secundaria (F4 maior) sobre o pedal de fa (comp.31-40). A terceira frase, na tonalidade da

dominante, ¢ basicamente construida apenas em intervalos de tercas e iniciando um

movimento descendente de tergas com extensao de uma oitava. A frase na sua maior parte

desenvolve-se sobre um pedal de dominante (comp. 41-46).
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Frase III — Se¢dao B

50




A partir da anacruse do compasso 46 para o 47 comega um segmento conclusivo
composto de uma escala ascendente de sol até sol, que finaliza com um movimento
descendente de ré bemol até fa, terminando na nota sol uma segunda acima, no compasso

52.

. i I F_P_F ; —T—& 1 I

i i_'l_ﬂ_l'_ f T 2 i Y }

¢ e A e
—f— . ' r—r —

re - fle - te can - ga - da A - - mnar - da A- nar - dando vem

Segmento Conclusivo

Na anacruse do compasso 52 para o 53, o mesmo segmento ¢ apresentado de
maneira variada, finalizando no compasso 58.

Para encerrar a peca uma pequena extensao que se desenvolve sobre um pedal de
tonica, com as fungdes de tonica, subdominante, dominante e tonica, exprime a solidao de
Almeno, com a auséncia de Anarda,, representada por tres figuras: accentus, suspiratio e

catabasis que, juntos, formam uma pequena escala descendente (comp.59-62)
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1 et
1130 vem nao vem
Extensao

3.7. Por outro pastor Marilia quizeste abandonar me.

Compositor: Antonio da Silva Leite

Publicacao: n. 18 do ano IV do Jornal de Modinhas.

Antncios: Datas de anuncio desconhecidas

Titulo no facsimile: “Duo de Antonio da Silva Leite Me de Capella no Porto™.
Texto:

Por outo pastor Marilia quizeste abandonar me
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mas essa tua inconstancia memso te ha de castigar.

Hes muito crua mas dexa estar que ha de vir tempo de me vingar.
Formula de Compasso: 3/4 e 3/8
Numero de Compassos: 53
Tonalidade: F4 Maior
Forma: Binaria

Andlise:

Figura 11: Por outro pastor

SECAO A

a, Parioia

A pega estd dividida claramente em 4 periodos, dois na primeira secdo e dois na
segunda. O primeiro periodo, que se desenvolve na regido da tonica, comega com uma frase
de 4 compassos, com o texto “Por outro pastor Marilia” (comp.1-4), seguida de um

segmento que se repete, com as palavras “me quizeste abandonar” (comp. 5-8).
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No inicio do segundo periodo encontramos, na regido da dominante, um segmento

de transicao que se repete (comp.9-12),

mais e3 - sa tu-a in-cons - tan-cia

seguido da frase II, na regido da tdnica, e também com o texto “mas essa tua
inconstancia mesmo ha de te castigar” , (compl3-16)se repete de forma incompleta nos

compassos 17-19.

4

=
ij—ﬁ_r e s — i ya

mas es-zatu-a in -cons - tan-ci-a mesmo te hadecas-t - gar

—

A partir de entdo inicia-se uma extensao(comp.20-21) que se repete € com uma
terminacao diferente da primeira exposi¢ao(comp.22-24) finalizando o periodo 2 e a secao
A. O texto “mas essa tua inconstancia mesmo ha de te castigar” estd dividido entre a

primeira e a segunda exposic¢ao deste segmento que conduz até uma nova frase na regido da

tonica.
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A secao B em 3/8 e andamento Alegro, ¢ iniciada por uma frase que se estende do
compasso 25 ao primeiro tempo do compasso 32, seguida de uma pequena extensao com o

texto “Hes muito crua mas deixa estar que ha de vir tempo de me vingar”.
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Extensao

Nos compassos 35- 44 a segunda metade desta frase ¢ apresentada duas vezes de
forma variada sendo que a primeira repeticdo ¢ acompanhada pela sua respectiva extensao,

na segunda repeticdo a frase conduz a uma coda (comp. 45-53) que finaliza a peca.

T 1 T 1 1 E T I T T T 1 1 T I
R e e R R e e S —
1 | 1 | | L7 T - T 1 T 1 1 | L T
¥ T 4 1§ 1§ T i 1§
de me vin-  gar de me vin - gar de me vin - ga de me vin - gar
. ' . B

3.8. Nem de dia nem de noite posso descang¢o encontrar.

Compositor: Antonio Gallassi
Publica¢do: n. 20 do ano II do Jornal de Modinhas.
Anuncios: Datas de anuncio desconhecidas

Titulo no facsimile: Duetto del Sr Antonio Gallassi.
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Texto:
Nem de dia nem de noite posso descango encontrar

Andeste peito por ti sempre a suspirar

rf
A 3 — o= r T e
e 5w —» F F [
Nem de di - a nem de noi te pos s0
|
- ] ] - - [ E T THT
s 1 1 = I _d I _d - | Il
- i
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des- can - go en - con

Formula de Compasso: 2/4
Numero de Compassos: 17
Tonalidade: Sol menor
Forma: Binaria

Textura: Homofonica

Secao A Secao B
Frasze ll

Frase |
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em de dia nem de noite posso descanco encontra | And" aste Eei‘to Eorti Sempre 3 susEimr

Segmento de conexao |Segmento conclusivo
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And este peito por ti Soimpre SL=pirar

A primeira se¢do da peca ¢ formada por uma unica frase cujo texto é: “Nem de dia
nem de noite posso descan¢o encontrar”. No compasso 2-4 a frase ¢ composta por um
movimento ascendente e descendente (catabasis e anabasis). A primeira parte da frase
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movimenta-se em tergas, para depois se mover em graus conjuntos com notas repetidas

duas a duas.

T
- g =
. yE F rﬁyﬂ_ﬁ_l
- s0

Nem de di - a nem de nei - te pos

A segunda secdo, cujo texto € “andeste peito por ti sempre a suspirar”, inicia-se
com uma frase (comp.5-10), que repete de maneira variada os motivos usados na frase
anterior: a movimentacao inicial em tercas seguida das notas repetidas duas a duas,
formando uma seqiiéncia com o accentus, associado a pausas, que resulta no suspiratio,

exatamente nos momento em que o texto menciona a palavra suspirar:
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No compasso 11 encontramos um segmento de transi¢do na Tonica sol menor

(comp.11-13)

I - - F
| = o - w
11 Lt 1 il f i r’ I | | 7 T - | ] af
and - 'es - te pei-to - por - H sem - pi1e sem-pre  a sus - pi

Segmento de Transigdo

e, em um segmento conclusivo, mais uma vez o suspiratio, apresentado 2 vezes

consecutivas nos compassos 14-17.
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Segmento conclusivo Suspiratio

3.9. Atende o Filho de Vénus.

Compositor: Joze Mauricio

Publica¢do: n. 09 do ano IV do Jornal de Modinhas.

Antncios: Datas de anuncio desconhecidas

Titulo no facsimile: “Modinha nova a duo de Joze Mauricio Me. Da Capa da Sé de

Coimbra”.

Texto:
Atende Filho de Venus minha humilde peti¢do
Faze que a cruel Alcina tenha melhor coragdo

Querer bem a quem nos ama é dictame da razdo

Formula de Compasso: 2/4
Numero de Compassos: 35
Tonalidade: Mi bemol Maior
Forma: Binaria

Textura: Homofonica

Anilise:

SECAO A
| 1. Periodo |
Frase | Frase |l Extensdo

1 2 3 2 5 6 7 8 ] 10

Bb3 Eb Bb3 Eb F BbcmF Bb T BbcmF Bb
|Atende o filho de Venus minha__humilde petigio faze gue a Cruel Alcina tenh melhor Coracdo
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B

2. Periodo

Segmento | Segmento II

[Frase 1t

Allegretto

11 12 13 12 15 16 17 13 15 20 21 22

Bb Bb Bb Eb Eb Bb Eb Bb Bb cm F Bb

Querer Bem a quem nos ama he dicta me _da razo

3. Periodo |

Codetta

Ab Bb Eb Eb Ab Bb Eb Eb

Querer Bem a guem nos ama he dictame_da razio I

Figura 13: Atende filho de Venus

A primeira se¢ao da peca (secao A) € composta por um unico periodo e duas frases,
na regido da tonica. A primeira frase (comp.1-4) comeg¢a com um salto de quarta
ascendente em anacruse para o primeiro compasso. A frase ¢ basicamente construida por
graus disjuntos com apenas 3 intervalos em graus conjuntos. O texto desta frase ¢ “Atende
o filho de venus minha humilde peti¢do”. J& a segunda frase (comp.4-8) tem como texto a
segunda parte do verso, “faze que a Cruel Alcina tenha melhor corag¢do”. Esta frase ¢
formada apenas por graus conjuntos, em um desenho melddico alternadamente
descendente, ascendente e descendente, (catabasis-anabasis-catabasis). No terceiro tempo
do compasso 8, uma pequena extensao escrita em graus conjuntos descendentes, com notas

repetidas duas a duas, encerra a se¢do no compasso 10 com as palavras “tenha melhor

cora¢do”
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A se¢do B, cujo texto & “querer bem a quem se ama é dictame da razdo” &
composta de 2 periodos, sendo o primeiro dividido entre 3 segmentos e o segundo em uma
frase ¢ uma codeta. No segmento I (compassoll-14), sobre o acorde de Si bemol com
sétima, encontramos algo incomum na escrita das modinhas: no facsimile, este trecho ¢
apresentado em intervalos de quartas paralelas entre os sopranos. A analise cuidadosa
sugere-nos um possivel erro de edicdo, o que nos leva a optar por escrever esta passagem
com os sopranos em unissono. Em movimento descendente, este segmento traz as palavras
“Querer bem a quem se ama”, ao passo que o segmento II, em movimento ascendente de
MI até La por graus conjuntos, tem as palavras “he dictame da razdo”. O segmento III ¢
uma transposicdo do segmento II um tom abaixo e exatamente com o0 mesmo texto,
diferenciado do segmento anterior apenas pela terminagdo, pois o segmento anterior
termina com uma segunda ascendente e o segmento III finaliza com um intervalo de terca

descendente.
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Segmento II

A frase III, que comeca no compasso 23, traz novamente o texto “Querer bem a

quem se ama he dictame da razdo”. Desta vez, a frase ¢ composta por 8§ compassos,

iniciada com um pequeno motivo de 2 compassos que se repete nos 2 compassos seguintes

um tom abaixo, levando a um movimento conclusivo basicamente em graus conjuntos € por

um salto descendente de terca e um ascendente de sexta, no qual se repetem as palavras "He

dictame da razdo ”(comp.27-30). A peca se encerra com uma codetta, que € a repeticao dos

compassos 27-30, inclusive com o mesmo texto, mas sem o salto de sexta ascendente e

terminando uma oitava abaixo da frase anterior. Na frase anterior a nota MI-3 ¢ atingida por

uma pequena escala descendente de L4 bemol a MI bemol, ja na coda ocorre uma escala

descendente de DO a MI bemol-2.
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3.10. Amores Pastores siumes zelos angustias rivais.

Compositor: Joze Roiz de Jezus
Publica¢do: n. 02 do ano IV do Jornal de Modinhas.
Anuncios: Datas de anuncio desconhecidas

Titulo no facsimile: “Duo de Joze Roiz D Jezus”.

Texto:
Amores Pastores siumes zelos angustias rivais
Suspiros adeus para nunca mais.
Nao mais me firas deixe me em paz
De mim te aparta louco rapaz
Formula de Compasso: % e 6/8
Numero de Compassos: 30
Tonalidade: D6 Maior
Forma: Bindaria

Textura: Homofonica

Anilise:

Figura 14: Amor, pastores

SECAO A SECAO B
1, Periodo 2. Periodo 3, Periodo
Frase | Segmenta | Segmento Il Segmento Il Frase |l Coda

] i B 4 0 3 u 5 1

n| u
T W1 T T 77

C G 6 6 C DGDGGC d G C DG 6 G G 6 C6C66 6 6IC6ICIHICGIIECEGI@EGEEIRLCIESEIIE@EI.]Z .EF
IAmor Pastares siumes zalos angustas rivais Suspiros susginos adeos adeos paranunca mals adeas SUspirgs suspiros ad=os adeos para nunca mais adeos Suspiros suspiros adeas adeos para nunca meis ageos

Esta pega estd organizada em duas secdes e subdividida em trés periodos. O

primeiro periodo € composto por uma unica frase em D6 Maior, na qual se canta o texto
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“Amor, Pastores siumes zelos angustias rivais” (comp.l-5). Esta frase compde-se
inteiramente de graus conjuntos e sua tessitura se movimenta apenas entre o intervalo de
quarta SI-MI. Em anacruse do compasso 5 para o 6 comega o segundo periodo, que se
constitui de trés segmentos ( comp.6-16). O segmento I contém como texto as palavras
“Suspiros suspiros adeus adeus” com grande uso de figuras descendentes em notas
repetidas (accentus), como exemplo a primeira figura que aparece no segmento € o grande
arpejo descendente de Sol Maior que encerra este segmento. Em todas as duas figuras
melodicas o accentus esta presente. No segmento II cujo texto ¢ “adeus adeus para nunca
mais” Encontramos nos dois compassos iniciais figuras em arpejos descendentes, 14 menor
e Sol Maior respectivamente, com cada uma das notas do acorde formando repetidamente a
figura do accentus. No ultimo compasso deste segmento (comp.11) encontramos um grande
salto de oitava, que d4 o impulso para uma movimentagao descendente, a partir do MI até o
Do, que ¢ apresentado de forma ornamentada, fazendo uso de bordaduras nas notas Mi-R¢
e um grupetto na nota DO. Finalizando este segmento, uma apojatura formada pelas notas
do-si. O segmento III tem como texto apenas a palavra “adeus”, que logo no inicio do
segmento ¢ cantada em um motivo melodico anacrastico formado por um movimento de

terca ascendente que retorna a nota inicial.
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Segmento I1I

Logo ap6és uma pausa de curta duragdo esse mesmo motivo aparece com um
discreto movimento de ascendente de trés notas em graus conjuntos, conduzindo a um novo
motivo anacrustico, formado pelos intervalos de segunda e tercas descendentes, que apos
uma breve pausa sao repetidos, encerrando o periodo e a se¢do A.

A sec¢do B, em andamento Allegro molto, ¢ composta por uma unica frase e uma
coda. Esta frase, de extensdo de seis compassos ¢ na tonalidade D6 maior, ¢ formada na
verdade apenas por quatro compassos, pois o trecho entre os compassos 18 e 20 ¢ apenas
uma repeticao literal dos compassos 17 a 19. A frase ¢ formada quase totalmente por graus
conjuntos, exceto no final do compasso 22, em que aparece a triade de sol maior arpejada
ascendentemente. O texto de toda frase ¢ “Ndo mais me firas deixe-me em pas de mim te
aparta”. A partir do compasso 23 tem inicio a coda (comp.23-30), construida pelos dois
ultimos compassos da frase anterior e mais quatro novos motivos que sdo desenvolvidos
utilizando o mesmo artificio composicional da frase anterior: repetir os compasso dois a

dois (24-25 € 26-27). O texto deste trecho tem as palavras “de mim te aparta louco rapaz”.
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7 Allegro molto
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Coda

CONCLUSAO

As dez pecas selecionadas apresentam em sua maioria uma textura homofonica,
com os dois sopranos em intervalos de tercas e sextas paralelas. Em todas as pecas ha
alternancia entre trechos em que as vozes se movimentam em paralelo e outros em que a
movimentagdao melddica dos sopranos torna-se mais livre. Estes trechos t€ém duracao curta,
em geral cerca de um a trés compassos. A moda “Se a fé jurada ndo te guardey” ¢ a que
apresenta maior liberdade entre as vozes, com uma textura melddica bastante
contrapontistica.

As pecas em geral apresentam algumas articulacdes, indicadas para ambas as vozes.
Quanto aos ornamentos, apenas as apojaturas sdao grafadas com o simbolo. Trilos,
mordentes e outros ornamentos, estdo escritos literalmente, como parte da construcdo
melddica. E muito freqiiente o inicio das frases em anacruse e com terminago feminina.

Das dez modinhas analisadas, “Bosques que ouvistes gemidos meos” foi a unica cuja
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primeira frase tem o inicio tético. Muito freqlientemente as frases sdo fragmentadas -
algumas modinhas chegam mesmo a ndo apresentar frases, mas sim periodos compostos
por varios fragmentos, ou apenas segmentos melddicos que sdo repetidos ou estendidos.

A movimentacdo harmonica em geral ¢ simples e quase sempre oscilando entre a
regido da tonica e a da dominante, mesmo nas pecas mais extensas. Quando hd uma
modula¢do, esta leva a regido da tonica relativa (como ocorre em “Bosques que ouvistes
gemidos meos”) ou da sub dominante e tonica relativa (como em “De mim ja se ndo lembra
Tirce”.).

Estruturalmente, as modinhas analisadas estdo em geral divididas em duas secoes
contrastantes. Nao ha um padrdo quanto ao tamanho destas segdes: algumas sdo igualmente
longas ou igualmente curtas, ou uma longa e outra curta ou vice-versa. Na nossa analise,
identificamos também subdivisdes em periodos. Em geral, as pecas apresentam no final da
ultima se¢do uma coda, codetta ou apenas um segmento ou extensao conclusiva. Das
modinhas analisadas, a Unica que ndo se divide em se¢des ¢ “De mim j& se ndo lembra
Tirce”, que apresenta uma forma simples, subdividida em trés periodos e um coda.

Com relagdo ao texto, todas falam de amor, quase sempre frustrado ou nao
correspondido, apresentando esses temas de forma grave e dramatica. Das modinhas
analisadas, apenas “Cupido para os Amantes”, expde o tema da desilusdo amorosa de
maneiro divertida. Em muitas, ha uma espécie de representacdo plastica do texto, como
fica evidente na modinha “Nem de dia nem de noite” de Antonio Gallassi, na qual a palavra

r

“suspirar” € representada com as figuras do accentus, da catabasis e do suspiratio.

Elaboraciao dos Acompanhamentos

Para a realizagdo do acompanhamento, foram observadas principalmente as
realizacdes ja existentes em outras modinhas da colecdo. Nestas, observamos que nem
sempre as realizagdes seguiam os principios ensinados nos tratados de baixo continuo,
ficando oObvia a liberdade possivel na realizacdo deste género musical. Procuramos
conciliar, quando possivel ambas as ferramentas: as modinhas escritas e os tratados, uma
vez que nosso modelo para os aspectos estilisticos do acompanhamento eram realizagdes

originais dos proprios compositores.
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Acrescentamos a cada modinha uma pequena introdu¢do com o intento de
familiarizar auditivamente os cantores com a tonalidade de cada obra, o que era usual no
repertdrio vocal da época. Para estas introdugdes, foram usados os motivos encontrados
nos primeiros compassos das pecas, ou simplesmente células desenvolvidas a partir da
seqliéncia harmonica IV — V — I (como em “Se alguém ostentar vaidoso”). Com relagdo a
controvertida questdo do dobramento de vozes pelo o acompanhamento, percebemos que
acontece freqlientemente nas realizacdes que nos serviram de modelo, pratica essa
condenada por varios tratadistas e tedricos que escreveram sobre o baixo continuo.
Optamos aqui por ndo tomar uma posic¢ao radical, usando esse artificio em alguns trechos
em que por algum motivo o dobramento se torna esteticamente interessante. Um exemplo ¢é
o duo de Roiz d'Jesus “ Amor, pastores, zelos” no qual, nos compassos 27 e 28 criamos
com o dobramento das vozes solistas um efeito de “tutti” na conclusao da peca.

Para enfatizar o afeto exprimido pelo texto, em nossas realizagdes variamos o
numero de vozes do acompanhamento, de acordo com a dinamica adequada a cada trecho.
Na peca “Se a fé jurada ndo te guardey” de Jodo de Souza Carvalho, por exemplo, nos
compassos finais diminuimos a dinamica pouco a pouco, diminuindo o numero de vozes do
acompanhamento, para tornar concreta a idéia de alguém que parte se despedindo, contida
no texto.

A insercdo de pequenos trechos improvisados com figuras melddicas foi limitada
aos trechos em que as vozes solistas silenciam, e tiveram a fungdo de preencher os
momentos de pausa, estabelecer conexdo entre as partes ou introduzir “comentérios”. Em
“Cupido para os amantes”, as intervengdes bastante freqiientes foram introduzidas a fim de
manter o carater vivaz e irdnico da peca.

Este trabalho, que em principio tinha como objetivo principal facilitar o acesso a um
repertdrio ndo tao conhecido e pouco divulgado surpreendeu-nos ao revelar uma coletanea
de pecas extremamente interessantes, agradaveis e de muito bom-gosto em sua construgao,
além de serem um desafio para o intérprete, apesar de sua simplicidade. As pecas
selecionadas para esta abordagem sdo apenas uma pequena amostra do vasto repertorio
contido no “Jornal de Modinhas™ Esperamos que este trabalho seja um ponto de partida e

incentivo para novos estudos em um assunto ainda tdo pouco abordado.
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ANEXO I - Realiza¢cao dos acompanhamentos
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Del Signor Jodo de Souza de Carvalho
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Del Signor Francisco Xavier Baptista
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Duo de Luiz Antonio Barboza
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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