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Resumo:

Apresentamos um estudo da Gpera "Abul" de Alberto Nepomuceno, analisando sua
inser¢io no universo do nacionalismo musical brasileiro da Primeira Republica.
Para tanto, buscamos entender ¢ histérico da criagdo e montagem da obra na Argentina,
Uruguai, Brasi! ¢ Itdlia, e a recepgio da obra pela imprensa e publico desses locais. Para
wma avaliacio da critica relativa ao sucesso ou ndo da Opera, foi feita uma apreciagio da
obra em seus aspectos dramatiirgicos e musicais (sua estrutura composicional motivica e
linha do canto).

Um CD-Rom com documentos referentes 4 obra e ao compositor segue anexado a
este trabatho.



ABSTRACT

In this thesis we present a study of the opera “Abul”, composed by the Brazilian
composer Alberto Nepomuceno, analyzing its insertion in the universe of Brazilian musical
nationalism during the period of the First Republic. To do so, we investigated the history of
the composition and production of the work in Argentina, Urnguay, Brazil and ftaly, and its
reception by the press and public. To evaluate the criticism related to the successfulness or
unsuccessiulness of the opera’s performances, we looked into its dramaturgical and musical
aspects {motivic structure and vocal line).

A CD-Rom containing documents related to the opera and its composer is included.
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INTRODUCAOQ:

Nossa escolha pela épera "Abul” de Alberto Nepomuceno como objeto de estudo,
esta ligada a0 impacto que esta obra causou no momento de sua estréia no Brasil, em 1913,
e sua longa permanéncia na memoria popular e jornalistica da época, sendo lembrada como
a grande obra do compositor em seus necrologicos, em detrimento de tantas outras, quer
vocais ou instrumentais, hoje tfo mais conhecidas. A musicologia historica brasileira
aponta esta 6pera como uma das obras magnas de nosso patrimdnio musical brasileiro,
sendo que, devemos ressaltar, ela é, sem divida, uma das composicdes de maior folego do
compositor, quer em extensio ou complexidade.

Citada como uma obra de cunho nacionalista pelos jornais da época de sua estréia
e pela bibliografia musicologica brasileira até¢ os dias de hoje, pretendiamos pesquisar as
caracteristicas que faziam com que esta Opera assim fosse considerada.

Iniciamos, entfo, nossos estudos sobre a opera "Abul" de Alberto Nepomuceno
procurando encontrar na obra padrdes relacionados ao nacionalismo musical da Primeira
Reptublica, do qual Nepomuceno € um dos expoentes.

Ao longo da pesquisa, entretanto, percebemos que a questdo nacionalista da obra
ndo estava ligada, necessariamente, aos seus padrdes ou materiais composicionais € sim
com o ambiente cultural politico e social daquele momento histérico no qual a 6pera foi
composta e apresentada ao publico.

Seguindo este caminho, e indo além do que encontramos na bibliografia

musicol6gica sobre a musica brasileira, procuramos entender o surgimento do nacionalismo



no Brasil, suas raizes, e de que forma ele se manifesta no ambiente musical do Rio de
Janeiro no periodo estudado, e como as obras de Nepomuceno sdo percebidas ali.

Para tanto, escolhemos a crdnica jornalistica da cidade do Rio de Janeiro'
relacionada as apresentacBes piiblicas das obras de Nepomuceno em geral, na qual as
criticas especializadas (favoraveis ou ndo), entrevistas com o compositor e mesmo anfincios
de concertos musicais, apontam para a forma de recepcic das obras e o cardter ideologico
nacionalista presente neles.

Em seguida, passamos a enfocar mais especificamente a Opera "Abul",
inicialmente pesquisando o histérico de sua composigio e esiréia em 1913, que se deu
primeiramente em Buenos Aires ¢ depois Rosdrio na Argentina, passando por Montevidéu
no Uruguai, Rio de Janeiro, S0 Paulo e mais tarde (1915) em Roma.

Como fontes para entendermos a recepgio da 6pera "Abul” nestas cidades temos
as criticas dos periddicos locais, nas quais analisamos os principais pontos criticados e
elogiados pelos periodistas sobre a obra e sua performance, o sucesso relativo que obteve
na Argentina e Uruguai, o sucesso unanime no Brasil e o fracasso na Italia.

Para entendermos as discrepéncias das criticas, analisamos dois dos principais
pontos enfocados pela critica como fundamentais para sua gidria e também para sua

derrota: 1 - o libreto e sua dramaturgia; 2 - a estrutura composicional motivica.

‘Quanto aos artigos de Jornais brasileiros transcritos nesta tese, optamos por modernizar a ortografia e rever a

pontuacio utilizada, para facilitar g leitura,



O estudo dramatirgico do libreto visa entender como se apresenta a transposicio
feita por Nepomuceno do conto original de Herbert D. Ward para seu libreto, apontando
suas caracteristicas cénicas e dramaticas.

Em seguida passamos a andlise da grade orquestral, enfocando a estrutura motivica
da obra e as implicagBes seméanticas desta com as cenas e situagBes draméticas encontradas.

A linha vocal das principais personagens ¢ estudada, no intuito de subsidiar nossas
discussdes sobre a performance da obra e a escolha de interpretes feita em 1913 € 1915.

A partir dessas anélises, passamos &s nossas conclusdes sobre a épera "Abul” de
Alberto Nepomuceno, sua insergdo no contexto nacionalista da Primeira Republica e sua

contribui¢fo para o patrimdnio artistico brasileiro.

gk

Os principais arquivos que consultamos para nossa pesquisa foram: o arquivo
pessoal do Sr. Sérgio Alvim Corréa, neto do compositor; ¢ Arquive Edgard Leuenroth
(AEL) da UNICAMP; a Divisiio de Misica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional; o
Museu dos Teatros do Rio de Janeiro; o Museu D. Jode VI da UFRJ; a Biblioteca Alberto

Nepomuceno da UFRJ; O arquivo de periédicos da BN; o Arquivo Nacional.
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1. O nacionalismo musical brasileiro na Primeira Repiiblica ¢ Alberto

Nepomuceno

1.1. O pacionalismo musical brasileiro ¢ a auto-imagem em Alberto Nepomuceno

1.1.1. Alberto Nepomuceno € ¢ nacionalisme

O sentimento nativista brasileiro, que antecede a idéia de nacionalismo, torna-se
mais evidente a partir da chegada da corte portuguesa ao Brasil (1808), a qual promoveu a
abertura dos portos, a liberacéio das publicacdes e o incremento da vida cultural. As novas
idéias de liberdade, igualdade e Estado Nacional, entre outras, chegam junto com essa nova
gente - cerca de 20.000 pessoas — e, a0 mesmo tempo, aportam no Brasil comerciantes

ingleses e franceses, artistas italianos e naturalistas austriacos.

No primeiro império, esse nativismo se avoluma. Com 0 nascimento de Dom
Pedro 11, em 2 de dezembro de 1825, e, posteriormente, mediante sua identificacdo com o
ideal nativista na imagem de um principe tropical, criam-se as condi¢des ideais para o
surgimento do ideal nacionalista. Para tanto, os intelectuais e politicos do periodo passam a
se preocupar com a criagio de uma identidade nacional, dentro dos paradigmas do império,

que afirme a posi¢do do Brasil como uma nagdo moderna e civilizada.

L4



Dom Pedro II assume uma tarefs auto-imposta de criagdo de uma elite cultural
brasileira, sendo esta politica cultural mais evidente no periodo entre 1847-50%. Vejamos o

gue diz Lilia Schwarcz:

E, portanto, nos anos 50 que o imperador passa a tomar parte de um projeto maior:
assegurar ndio 50 a realeza como destacar uma meméria, reconhecer uma cultura,
{...) Em 1830 (...) forma-se o Instituto Historico e Geografico Brasileiro (o THGB)
congregando a elite econdmica e literdria carioca. E justamente esse recinto que
abrigard, a partir de 1840, os roméanticos brasileiros (...). A partir de 1850 o IHGB
se afirma como um centro de estudos bastante ativo, favorecendo a pesquisa
literaria, estimulando a vida intelectual. {...) Assim, com seus vinte anos, a suposta
marionete se revelaria, aos poucos, {...) uma espécie de mecenas das artes, em
virtude da ambigdo de dar autonomia cultural ao pais. (Schwarcz, 1998. p..126)

A preocupagdo régia com a autonomia cultural também estd presente na area
musical, seja através da criac@io e custeio de bolsas de estudos para brasileiros no exterior
(entre os agraciados estd Carlos Gomes), do financiamento de espetaculos operisticos e
cameristas, ou mesmo do incentivo a iniciativas e movimentos nativistas.

Pado o nosso objeto de pesquisa, interessa-nos verificar mais de perto o
movimento que visava a criagdo da Opera nacional, o qual consistiu no esforge de um grupo
de musicos do antigo Teatro Provisério para a criagio, inicialmente, de éperas de enredo
nacional em lingua italiana, o que é modificado com o transcorrer do movimento, e
firmando-se na busca de obras de argumento nacional em lingua nacional.

Podemos observar, nos relat6érios do Diretor do Teatro - desembargador Jodo

Anténio de Miranda - a D. Pedro II, que o imperador acompanhava de perto o desenrolar

dos acontecimentos (Cf. Andrade, [19-], p. 83 ¢ 87).

Notas:

*Contribuem para isso o afastamento de Paulo Barbosa — mordomo real do palédcio — e o final do professorado
de Aureliano Coutinho,



Aqui aparecem as primeiras Operas de compositores brasileiros ou estrangeiros
radicados no Brasil, como Marilia de ltamaracé ou A donzela da mangueira de Adolfo
Maersch (com libreto de De Simoni), em 1854, € A noite de Sdo Jodo de Elias Alvares
Lobo, em 1861. Esta ltima € considerada a primeira dpera brasileira por ter sido levada a
cena integralmente, j& que a primeira s6 foi levada parcialmente em concertos.

O movimento no Teatro Provisério vai durar de junho a setembro de 1852, porém
sua iniciativa da o hausto necessario 4 criagfio, em 1857, da Imperial Academia de Musica e
Opera Nacional, também sob incentivo ¢ financiamento imperiais.

Apesar de haver o intuito de se levar 4 cena uma dpera de compositor brasileiro por
ano, a Imperial Academia segue suas atividades encenando dperas estrangeiras ¢ zarzuelas
espanholas traduzidas para o portugués, sem apresentar uma tnica opera de autor nacional

até sua extingfio em 1861.

Mesmo com o fechamento da Academia, o tema da criagfio de Operas nacionais em
portugués nfio cessa, como podemos inferir do artigo escrito por Machado de Assis no
periddico Didrio do Rio de Janeiro. O escritor discorre sobre a temporada de operas de
1861, nomeia varios compositores que, naguele momento, tinham Operas prontas (ou quase
prontas) e talentos brasileiros que chegavam da Europa trazendo consigo obras e
conhecimento musical europeu. Em seu escrito eufbrico, garante que ndo faltarfio aos
artistas a acolhida do publico e os favores dos poderes do Estado(Cf. Andrade, [19-], p.
102}

Observamos, entretanto, que, durante o séc. XIX e os primeiros anos do séc. XX, as
iniciativas para se alcancar uma musica de cardter nacional ndo passavam pela criagdo de

novos paradigmas. As artes, em geral, ¢ a musica especificamente, estdo ligadas a um



projeto civilizador da nag#o, pois o que importa € a criago de obras por artistas da terra, e
nfio, como a partir do modernismo, a concepcio de algo novo, com raizes em nosso
folclore, que nos diferencie do estrangeiro.

Neste sentido, vejamos ¢ que diz Arnaldo Contier:

A elite burguesa estava muifo mais acostumada & musica italiana (Operas) e
francesa ou alema (instrumental} do que as musicas baseadas em temas nacionais. A
lingua portuguesa (libretos de Operas) e a tematica brasileira representavam, para
essa elite, signos estranhos ao seu universo mental. Por outro lado, muitos
intelectuals passaram a defender a literatura nacional, lutando para gue as obras de
Machado de Assis, José de Alencar, Joaquim Manoel de Macedo, Olavo Bilac,
Castro Alves comegassem a ser consumidas pela elite. Na verdade o consumo de
musica estrangeira pfo entrava em chogue com a noc¢lo de brasilidade vigente
durante este momento historico, uma vez que esse consumo coadunava-se com ©
ideal de progresso ou ainda corroborava o estabelecimento de paridade entre a
burguesia brasileira e a cosmopolita parisiense, por exempio, em consonincia com
mitos, entdo em voga, acerca de uma sociedade civilizada. (Contier, 1988. Tese de
Livre Docéncia. p. XXXVIII)

Com a Reptiblica, os pardmetros musicais ndo sofrem uma total mudanca de
rumos como se poderia esperar. Ao contrario, permanecem 0s parfmetros e também os
atores do desenvolvimento cultural.

Também na Europa, onde viveu Nepomuceno por sete anos (1888 a 1905), havia
um movimento de retorno as origens nacionais e populares que caracterizou 0 romantismo
europeu, € nosso compositor certamente sentiu as influéncias do que via, ouvia e aprendia
naquele momento, quando estudou em Roma, Berlim, Viena e Paris.

Néo nos ateremos aqui a um detalhamento da biografia do compositor (ja conhecida
ern seus termos gerais pela literatura especializada), mas, durante sua estada na Europa,
parece-nos que um dos momentos mais significativos possa ser seu encontro com Edward

Grieg, o grande compositor do nacionalismo noruegués,



Em 1893, Nepomuceno e a esposa Valborg Bang, sfo hospedados por Grieg (ex-
professor de Valborg) durante algumas semanas. {Cf. Corréa, 1996.p. 11)

Esse periodo da vida de Nepomuceno carece de um olhar mais aprofundado, uma
vez que, aparentemente, a partir das conversas entre esses dois compositores emergira o
Nepomuceno que abre as portas de um nacionalismo musical brasileiro com uma
perspectiva inédita até aguele momento. No perfodo em que estiveram junios, Grieg e
Nepomuceno conversavam sobre o aproveitamento dos instrumentos populares e das
cancdes e dangas folcloricas de seus respectivos paises na criagio musical erudita.

As conversas e a troca de experiéncias incentivam Nepomuceno a compor cangdes
com textos em portugués dos principais autores portugueses ¢ brasileiros. Retornando ao
Brasil, em julho 1895, apresenta-se, em 5 de agosto do mesmo ano, num recital no Instituto
Nacional de Msica com composigdes suas, dentre as quais, vérias cangles em portugués.
A conjuntura daquele momento histérico lhe favorecerd, ja que seu projeto pessoal de
nacionalizacdio em muisica conjuga-se a um projeto politico de criagdo de uma identidade
nacional, no qual a arte tinha um papel! fundamental, ganhando a simpatia e apoio publico
do Presidente Rodrigues Alves.

Podemos sentir que a relagio de Nepomuceno com a criagfo musical se liga,
contudo, & questdo civilizatéria da arte. Sempre informado de todo desenvolvimento da
musica contemporinea e apresentando a seus pares possibilidades de mudancas e
modernizagtes do fazer e ensinar musica - como fica claro na sua traducio e tentativa de
adocio do Tratado de Harmonia de Schoenberg, em 1916, entre outras agdes -,
Nepomuceno acolhe todas as teorias e préticas musicais de seu tempo, fazendo apenas

timidas incursdes pelos caminhos do aproveitamento do popular em suas composigdes.



Talvez em suas cangSes possamos sentir mais nitidamente sua aproximagfo com
os elementos de ritmo ¢ melodias populares. Mesmo assim, encontramos nas composicdes
ndo vocais a introdugfo de instrumentos populares como o reco-reco, na obra Batuque, € o
aportuguesamento de expressdes musicais {Alberto Nepomuceno e Emesto Nazareth serfio
0$ primeiros a usar tal procedimento), revelando sua real inten¢Sic na “criagio de um
idioma préprio e caracteristicamente nacional”. (Corréa, 1996. p. 10}

Alberto Nepomuceno € sempre muito bem recebido pela critica musical carioca que
the atribui qualidades de mestre nas artes da composicio, elogiando a sua maestria na fatura
musical, seu valor artistico, sua concepgfio musical e sua brasilidade. Mesmo seu critico
mais ferrenho, Oscar Guanabarino®, nunca renega essas qualidades, porém diverge do
compositor quanto ao modo como elas aparecem nas obras. O Jornal do Comércio, em

1906, atribui a ele a cria¢do da musica brasileira:

Terminou o concerto o Preliidio da comédia lirica O Garatuja. A proposito deste
trecho, ja dissemos que ele s6 poderia ter sido escrito pelo fundador da Misica
Brasileira e esse € o titulo devido ao Sr. Alberto Nepomuceno, de todos 0s nossos
compositores o mais original e principalmente o mais brasileiro, sendo o tnico.
(Jornal do Comércio, 30/08/1906.)

As qualidades musicais de Alberto Nepomuceno sfo, portanto, reconhecidas. E
preciso destacar, entretanto, que o traco “brasilidade™ ndio é esclarecido guanto ao seu
significado. Entendemos que a imprensa tinha sua visdo sobre a figura do nosso compositor
e sua contribuicdo para com a musica brasileira, porém, iremos aqui tentar esbocar um

pouco mais a auto-imagem de Nepomuceno com relacio a musica nacional. Para isso,

? Oscar Guanabarino (1851-1937). Sobre seu relacionamento com Alberto NEPOIMUCENE € Sud POSHIra Como
critico, ver a dissertacfic de mestrado do Prof. Avelino Romero, listada na bibliografia desta tese,
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vejamos o que o proprio compositor formula em seus discursos de 1913 e em sua entrevista

de 1917.

1.1.2. Nepomuceno por cle mesmo

Para entender de que modo Alberto Nepomuceno via sua contribuiclio 4 musica
nacional - ao “patrimdnio artistico nacional”, em suas proprias palavras, passaremos a
observar seus discursos de 1913, por ocasido da estréia de sua Opera "Abul", em Buenos
Aires ¢ no Rio de Janeiro. Veremos também uma entrevista dada por ele & revisia Epoca
Theatral em 1917, a Gltima entrevista antes de sua morte em 1920.

Nesses registros encontramos trés idéias principais: 1) seu dever de trabalhar pela
patria, que inclui o esforgo consciente de auto-superagdo em prol do pais; 2) a relagfio de
sua musica com Seu povo € sua raga; 3) sua sinceridade artistica.

Analisaremos como essas idé€ias evoluiram nos discursos € na entrevista, sem
entrarmos na discussdo da utilizacio de qualquer dessas idéias em suas obras
composicionais.

Nos artigos em que o compositor expde suas idéias e suas intengdes como criador
¢ artista, podemos notar que existe um desejo consciente de contribuir para o

engrandecimento do Brasil com seu trabalho e inteligéncia.

Olhando para minha vida, retrospectivamente, vejo-me tal qual sou: um homem que
tem trabalhado e no seu trabalho tem procurado por em contribui¢io alguns dons
que recebeu da natureza. Tenho procurado cumprir o meu dever. Nio tem mérito
quem ¢ inteligente; tem mérito, porém, quem ¢ trabalhador, N3o sou modesto, bem
o vedes,

il



O homem inteligente deve-se pelo seu trabalho 4 sua pétria, aos seus amigos e aos
seus companheiros de planeta, na expressdo feliz daquele pensador brasileiro que
foi Eduardo Prado. E com o trabalho reunido com a inteligéncia que se tem
formado o patrimdnio da humanidade. (Jornal do Comércio — edicfio da tarde —,
15/07/1913)

Nota-se que Alberto Nepomuceno atribui ao trabalho a agio mais importante de sua
miss#o, de seu dever para com a patria. Essa agio aparece como domadora do espirito da
inteligéneia, canalizando-a para resultados mais concretos na criacfio artistica.

Tendo em vista a trajetéria do compositor como republicano de primeira hora e seu
engajamento politico desde sua mocidade, entendemos em suas palavras a vontade
consciente de contribuir com a nacfo na construgio de um patriménio cultural, residindo
nisto uma no¢lo de identidade nacional orientada pelo volume de obras criadas pelo
trabalho e pela inteligéncia de brasileiros.

Neste momento histérico, por volta de 1913, h4, no bojo das novidades impostas
pela Repiblica, a busca latente de uma identidade nacional calcada na modernizacfio e no
processo civilizatério do Brasil, sendo que este processo leva a uma aproximacio cada vez
maior com o fazer técnico, cientifico e cultural da Europa.

Alguns dias depois, em outro discurso, desta vez no Brasil, o compositor parece

reforgar suas idéias, como vemos abaixo:

Alguma coisa fiz, € verdade, e mais ajude-me Deus, penso fazer. Com isso, nada
mais que meu dever cumprirei, como depositdrio que sou de uma particula da
inteligéncia, dom esse que o Criador atira ao acaso sobre o mundo e que aconteceu
receber eu uma parte minima. Aproveitar pelo trabalho, valorizar este dom ¢ dever
com 0s amigos, para com a Patria, para com a humanidade, e, furtar-se a esse dever
€ ser um depositario infiel.

Se ndc tenho dedicado toda a minha atividade no aproveitamento desse dom, nio &
que me faleca vontade, mas sim por ter necessidade de empregar minha atividade

* Discurso feito em Buenos Aires ¢ publicado este periddico brasileiro,
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num outro trabaltho, esse exaustivo, quase ingldrio com o gual nada tem de comum
a produgdo intelectual. Para isso aproveito momentos fugazes, pode-se assim dizer,
e o faco com verdadeira forca de vontade, vencendo a fadiga, para lisonjear uma
satisfacdo muito intima, ¢ meu amor proprio, ¢ para ter nessas ocasides a suprema
ventura de ser feliz. {Jornal do Coméreio, 30/07/1913)

Notamos como € forte, em seu discurso, o reforgo 4 certeza de que o trabalho,
domador da inteligéneia, € seu grande dever. Logo no comeco do discurso, percebemos a
reincidéncia da idéia de patrimdnio cultural. Ele mostra ter consciéncia do que fez e almeja
fazer ainda mais. Sabe, porém, que a criacdo desse patrimOnio ¢ sempre ameacada pela
necessidade de se dedicar também a uma outra atividade que nfio a criacfo artistica, no
caso, a direcdo do Instituto Nacional de Musica.

No discurso de 15/07/1913, percebemos que algo mais estd em seu pensamento, na

sua ligacdo com o nacional:

Um de vos, senhores da imprensa, (...} teve essas palavras: Sua musica é clara, facil
e melodiosa, portonto, latina. Nao podeis imaginar, senhores, o justo orgulho que
se apoderou de mim. Vi nessa critica o espontineo reconhecimento de minha
sinceridade e da minha honestidade artistica. Ela demonstra que nds refletiremos
sempre as qualidades ou os defeitos de nossa raca, sejam guais forem as condicGes
em que nos encontremos. E nio esta ai o segredo do éxito do meu Abud, nesta bela e
opulenta cidade? (Jornal do Comércio — edi¢8o da tarde —, 15/07/1913.)

O orgulho que sente pelo elogio a sua obra, parece gerar em Nepomuceno uma
consciéncia do quanto sua obra € marcada por sua brasilidade. Podemos perceber que uma
das caracteristicas abordadas pelo reporter citado ¢ a melodia, ou o carater melddico da
musica de Alberto Nepomuceno aliado & sua clareza e facilidade, porém o compositor nio

se refere a estas caracteristicas musicais em seu discurso. O fato de relacionar os defeitos e

qualidades de sua opera Abul aos defeitos e qualidades da sua raca - nas palavras do



compositor — sem, no entanto, detalhar quais seriam essas caracteristicas nio nos permite
compreender o que vem a ser esta brasilidade musical.
Em 1917, entretanto, em enirevista 3 revista Epoca Theatral, essa idéia jé& esta

melhor eshocada:

Zm geral {...) a nota caracteristica da musica popular brasileira sfio as indicativas de
suas origens étnicas — indigena, africana ¢ peninsular — tal como na poesia popular
fot verificado pelos nossos foicloristas como Silvio Romero, Melo Morais Filho e
outros. E de notar que no elemento peninsular sdo fatores de importincia o mouro ¢
o cigano. Infelizmente a parte musical nos estudos do folclore brasileiro ainda nio
foi estudada {pesquisada), provavelments por ser a técnica musical uma disciplina
que escapa ao conhecimento dos investigadores do assunto.

Nunca me dediquei a esses estudos, mas possuo, como diletante, uma coleciio de
uns oitenta cantos populares, e dangas, e procuro sempre aumenta-la. Acham-se
quase todos estudados e classificados, e, nesse trabalho, verifiquei uma modalidade
que ndo € regional, pois que se encontra em cantos recolhidos no Para, no Ceard ¢
no interior de Estado do Rio e que — parece-me — niio tem ligacdo com nenhum dos
elementos émicos acima citados. Essa modalidade de ordem melédica e harménica
¢ produzida pelo abaixamento do sétimo grau sempre que o canto tenda para o
sexto, como funglio do segundo ou do quarto graus.

Outra modalidade caracteristica verificada em grande nimero de cantos ¢ a nota
final ser o 3° grau e, por vezes, 0 5°, ou o 2° como fungdo do 5° o que d4 lugar, na
harmonizagiio desse cantos, ao emprego das cadéncias finais do terceiro e sétimo
modos gregorianos respectivamente. N&o ¢ essa a tmica afinidade que encontre:
com o cantochée. Nos aboiados — cantos tristes que os vaqueiros entoam 2 frente do
gado para reuni-lo, guié-lo e pacifica-lo — o vaqueiro, segundo as circunstincias
amplia seu aboiar com vocalizes que lembram o do cantochéo. Os aboiados sdo
usados em todos os estados criadores do Nordeste, e segundo estou informado. em
Minas e Goiss...

Estes elementos ainda niio estdo incorporados ao patriménio artistico dos nossos
compositores. Serd por culpa da nossa educagio musical européia, refinada, que
impede a aproximagfio do artista — flor de civilizagio — ¢ da alma simples dos
sertanejos que ainda hoje — por criminosa culpa dos governos — ndo passam de
retardatarios segundo a classificagio justa de Euclides da Cunha; ou sera por nio ter
aparecido ainda um génio musical sertanejo, imbuido de sentimentos regionalistas,
que, segregando-se de toda influéncia estrangeira, consiga criar uma musica
brasileira por exceléncia, sincera, simples, mistica, violenta, tenaz e humanamente
sofredora, como s#0o a alma e o povo do sertdio. (A Epoca Theatral, 27/12/ 1917
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Nio nos ateremos aqui ao quanto e como Alberto Nepomuceno se utilizou dos
elementos populares e folcloricos aqui relacionados em suas obras, mas, sim, 0 quanto a
idéia de identidade nacional se desenvolven até agui em seus discursos.

Primeiramente, notamos uma certa dubiedade entre o gue considera popular e
folclorico. N#o nos parece que haja uma distinglo entre os dois termos os quais,
aparentemente, se fundem em um s6 conceito, como também se verifica em Silvio Romero,
um dos folcloristas citados.

Tendo em vista sua formac8o como professor e misico de seu tempo, ndo € de se
espantar gue tenha conhecimento das raizes da misica folclorica brastleira, mas causa
surpresa o fato de Nepomuceno ter colecionado “uns oitenta cantos populares e dangas™,
como vimos na citagdo acima, em uma época em que este tipo de pesquisa nfio era bem
visto pelos misicos e compositores brasileiros, e que s6 passar a ser efetivo e organizado
nas décadas seguintes do séc. XX.

Na entrevista de 1917, percebemos que sua auto-imagem talvez tenha mudado um
pouco desde 1913. Voltando a idéia de patrimdnio artistico, Nepomuceno percebe o quanto
esta distante a aproximacfio entre compositores — suas obras — e a alma popular, ¢ que isso
se deve a ndo haver “aparecido ainda um génio musical sertanejo, imbuido de sentimentos
regionalistas, que, segregando-se de toda influéncia estrangeira, consiga criar uma musica
brasileira por exceléncia, sincera, simples, mistica, violenta, tenaz e humanamente
sofredora, como sdo a alma e o povo do sertdo.” Nos parece que Alberto Nepomuceno quer
tirar de si o peso que ha anos estava sobre seus ombros: o titulo de “Fundador da miisica

Brasileira”, atribuido pelo Jornal do Comércio de 30 de agosto de 1906.
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Certo € que muito fez pela musica brasileira; criou sozinho um patriménio musical
expressivo, divulgou a cangdo erudita brasileira em portugués, dedicou-se ao restauro das
obras de Padre jos¢ Mauricio. entretanto, nessa entrevista, nos evidencia o quanto estamos
distantes da “musica brasileira por exceléncia”.

Os atributos, que julga necessarios aquele que terd a ventura de concretizar esse
sonho, talvez nfo possam ser alcancados por um sO individuo, e o conceito de msica
brasileira, naquele momento em que a entrevista é concedida, ainda ndo se cristalizou em
uma proposta palpavel, estando ainda em processe de germinacio.

Percebemos, nos textos escolhidos e apreciados aqui, que sua sinceridade artistica
sempre foi 0 motor de sua criagfio e de sua vida. Fle mesmo menciona esta sua qualidade
nos dois discursos de 1913:

Nossas almas tendo de comum sua latinidade tém. vara falar musicaimente. .
mesma fundamental. (...) A vossa sinceridade reconheceu a minha sinceridade.
(Jornal do Comércio — edicdo da tarde — 15/07/1913)

Forgosamente, digo-o com convicgdo, tenho de ser sincero. € isto o reconhecereis
vOs outros, meus amigos, o sentis. {(Jornal do Comércio, 30/07/1913)

Sinceridade que pode ser sentida em sua entrevista de 1917, na qual reconhece o
quanto ainda hé para ser percorrido no caminho que leva a “musica brasileira por
exceléncia, sincera, simples, mistica, violenta, tenaz e humanamente sofredora, como sfio a
alma ¢ 0 povo do sertdo™ (A Epoca Theatral, 27/12/1917).

Entretanto, entendemos que, nos textos aqui apresentados, Alberto Nepomuceno
expde suas convicedes de uma forma muito clara €, mais uma vez, sincera, por acreditar no
que faz e no que diz. Esses textos podem falar por si. Podemos também inferir que, dentro

de quatro anos, muito parece ter mudado no espirito do compositor. As idéias aqui
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destacadas tiveram um desenvolvimento expressivo em direclo ao entendimento do quanto
ainda havia a ser feito, surgindo também uma proposta de como caminhar em direcdio 2
constituicdo de uma misica brasileira, conforme a visfio do compositor.

De onde poderia vir um compositor apartado das influéneias de escolas, de
modismos musicais, de padrbes musicais estrangeiros ¢ mesmo distante de uma educagfio
musical formal e sectaria? Sera possivel que esse compositor venha mesmo a existir, ou
mesmo que ja tenha existido?

Cremos que essas perguntas ficarfo sem resposta, porém ndo podemos deixar de
notar o guanto £sse pensamento esta proximo ac que seria, anos depois, proposto por Mario

de Andrade em seus escritos sobre musica brasileira.

1.2. O nacional em musica na obra de Alberto Nepomuceno: “pilares cambiantes”

nas criticas de jornais fluminenses

Alberto Nepomuceno foi um dos principais compositores e misicos de sua época.
No Instituto Nacional de Miusica, atuou como regente da orquestra, professor e, por duas
vezes, diretor. Fez seus estudos musicais, inicialmente, em Fortaleza, com o pai, mas com a
morte dele, segue para Recife e, depois, para o Rio de Janeiro. 14, além dos seus estudos,
se liga ao Clube Beethoven, onde faz amizade com Machado de Assis, os irmfos
Bemardelli, Frederico Nascimento, entre outros. Depois de algum tempo, vai para a
Furopa, onde passa sete anos se aperfeicoando como pianista, organista, regente e

compositor. Retorna ao Rio de Janeiro em julho de 1895 e, em agosto, faz seu primeiro



recital, a0 qual comparecem intelectuais, politicos e imprensa - platéia constante em todos
0S seus recitats.

No dia 30 de agosto de 1906, Nepomuceno serd aclamado “fundador da Miisica
Brasileira” pelo Jormal do Comércio. A critica refere-se, particularmente, a um recital
sinfénico de obras suas que teve lugar no Instituto Nacional de Musica — portanto, onze
anos depois de seu recital de retorno ao Brasil.

A partir desse conjunto de situagdes, o presente trabalho propde discutir o
“nactonal” em musica, tomando por base criticas de jornais fluminenses da €poca, em
particular, ¢ artigo do Jornal do Comércio de 1906. Como desdobramento, verificaremos
como a opera Abul - com seu enredo orientalizante, estreada em italiano, por uma
companhia italiana - pdde ser vista como a grande obra do autor: a mais “amadurecida” e a

mais “nacional™.

1.2.1. Nacionalismo musical e seus “pilares cambiantes”

A discussfio do nacionalismo musical na obra de Alberto Nepomuceno € um terreno
movedigo, ne qual o caminhar sempre encontra uma nova tritha, uma nova vereda, um
novo ponto de observagdio. E interessante notar, porém, que as caracteristicas nacionais
citadas como distintivas do nacional em musica sio vagas e pouco satisfatérias para
- podermos entender o que realmente vém a ser.

Vejamos o artigo do Jornal do Coméreio que d4 ao nosso compositor o titulo de

fundador da Misica Brasileira na coluna “Theatros e Misica™



(...) o salfio apresentava um aspecto brilhante e nele figuravam os ornamentos da
nossa melhor sociedade, que receberam com palmas o cearense ilustre quando se
apresentou com a batuta para dirigir aquela legiio de misicos que iam interpretar
sua Sinfonia em sol menor,

Eis um trabatho que se impde 4 admiracdo dos proprios mestres. A Sinfornia em sol
menor ¢ uma obra que pode levar a todo o munde civilizado o documento de nosso
valor artistico, da nossa educagio musical e do mérito dos nossos artistas. De uma
concepglio felicissima, essa pdgina magistral tem um esplendor cativante, uma
significagdio de rara elogiiéncia. O primeiro tempo, Allegro com fuoco, contém um
pensamento elevado, um movimento de veeméncia moderada, como o ofegar de um
povo que caminha desassombrado e confiante para o progresso que ele conguista
pelo trabalho. O segundo tempo, Andante, tem uma frase larga de peregrina beleza:
sente-se nela a expressdo de um sentimento elevado, de um ideal purissimo. Por
vezes parece cair sobre a orquestra um raio de luz a brilhar na melodia, ou num
incidente orquestral que se destaca entdo, como na paisagem, uma marcha ao sol. O
terceiro tempo € um delicioso Scherzzo, com delicadezas de filigrana e o Allegro
jocoso-maestoso ¢ uma longa série de belissimos episédios que se sucedem
coloridos, frescos, pitorescamente pormenorizados {...}

A ferceira parte comegou pela Suite Brasileira, esta pagina de misica genuinamente
nacional de que nos temos ocupado por vezes, apontando-lhe as belezas esquisitas e
de delicado sabor sertanejo (...}

Terminou o concerto o Preludio da comédia lirica O Garatuyja. A proposito deste
trecho ja dissemos que ele sé poderia ter sido escrito pelo fundador da Misica
Brasileira — € esse o titulo devido ao Sr. Alberto Nepomuceno, de todos os
compositores o mais original ¢ principalmente ¢ mais brasileiro, sendo ¢ Gnico.”
(Jomal do Comércio, 30/08/1906)

Percebemos no trecho acima que algumas categorias s&o levantadas para justificar
o titulo de “fundador da Musica Brasileira” outorgado a Nepomuceno. Em primeiro lugar,
ao elogiar as maravilhas da Sinfonia em sol menor, observamos que o critico busca mostrar
o Brasil como um pais civilizado perante as outras nacdes, idéia que aparece muito clara no
inicio do segundo paragrafo.

A Primeira Republica, nesse momento, estd empenhada em uma politica de
transformac8o e afirmacio do Brasil como uma nacfo civilizada, sendo que, para isso, €
necessaria a criacdo de um patrimdnio artistico e cultural que represente esse
desenvolvimento tio almejado. Essa idéia foi muito bem recebida pelos artistas da época,

gue se empenharam em fomentar o nascimento de artisias autdctones ¢ incentivar as
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produgdes artisticas e culturais daqueles ja consagrados ou dos que j& haviam, de alguma
forma, iniciado seu trabalho.

Nepomuceno, jovem talento brasileiro, recém-chegado do velho mundo, parece ser
a figura ideal para servir como grande emblema da Repiiblica nascente e dos novos ares de
reforma nas artes brasileiras que pairavam no momento. Suas ligacdes politicas e suas
amizades com grandes artistas da época - como os irmios Bemardelli, Eliseo Visconti,
Artur Azevedo e outros - parecem ter sido fundamentais para sua algada como figura
central da musica nesse periodo.

A busca de Nepomuceno por uma expressio mais brasileira em musica e os ideais
politicos, de criagiio de uma identidade nacional parecem se juntar muito bem. A presenca
sempre constante de politicos, da alta sociedade ¢ artistas em seus recitais ¢ concertos da
crédito a esta percepcio’.

Consideramos que este distintivo de nacionalismo - a arte que pode ser mostrada ao
“mundo civilizado™ - constitui um dos pilares da idéia de nacionalismo musical e artistico
do periodo, o que, por outro lado, é insuficiente para explicar ou classificar este conceito.

Em sua estréia, em 1897 (nove anos antes do artigo de 1906), a Sinfonia em sol
menor ja havia sido aclamada como “brasileira™ ¢ “patridtica”™ pelos mesmos motivos

anteriormente comentados, como podemos ver nos seguintes trechos:

E. porém, diante da Sinfonia em sol menor que nossa admiracdo ndo encontra
limites, e que nos sentimos orgulhosos de uma obra de arte, nascida de um espirito
brasileiro, e que pode afirmar ao vetho mundo o valor da arte deste pais, e por isso
mesmo da mentalidade de nossos artistas. ( Jornal do Comércio, 2/08/ 1897).

* Os jornais da época trazem nas colunas sobre musica a lista de presencas famosas {artistas politicos e
empresarios) nos recitais de obras de Alberto Nepomuceno.
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A acio foi quase instantinea; aos primeiros sons da Sinfonia em sol menor éramos
outro — alegre, jovial, animado de sentimentos pafridticos ¢ cheio de confianga no
patricio que dirigia aquela batalha sinf6nica.

Nunca em nosso espirito 2 mmisica pareceu tio bela quanto ontemn; € se ndo
reunimos aqui os adjetivos encomiasticos que o ilustre compositor vai encontrar
hoje na boca de outros colegas, ainda ¢é por efeito da nossa febre patridtica.
{Guanabarino, 2/08/1897).

Voltando nossos olhos para o artigo de 1906, veremos que mais uma obra €
festejada como “genuinamente nacional™: a Sufte Brasileira. Aqui, o autor identifica este
“nacional” com as belezas raras e o sabor sertanejo representados na obra. A alusfio ao
“sertanejo” e ao “folclore™ estd muitas vezes presente nas criticas de maneira a justificar o
nacional de uma obra, como € o caso mencionado acima. Entretanto, nfio nos parece que
seja um quesito essencial para que uma obra seja considerada “nacional” ou “nacionalista”
ou mesmo “brasileira” na época.” Em varios outros artigos de jornal, em que hd a
classificacdo de uma obra como nacional ou brasileira, o “folclore” ou o “sertanejo” nfo
sdo sequer citados. Pela ocorréncia significativa dessas caracteristicas, podemos considera-
las como um segundo pilar onde se assenta a concepgfio de “musica nacional”.

No caso da Suite brasileira, com seus ritmos ¢ motivos calcados no folclore ¢ a

inclusfio do reco-reco no movimento Baruque, ¢ previsivel a presenca desse pilar, como €

possivel verificar em outras criticas anteriores a 1906:

Suite brasileira, deliciosa composi¢ao em que o talento do autor enfeitou de tantas
cenas caracteristicamente brasileiras, com a cor tropical e a luz intensa do nossc
belo continente. (Guanabarino, 2/8/1897)

Aqui Nepomuceno fez o que #m feito todos os grandes compositores, isto €, foi
buscar no povo as suas cangdes e, fazendo-as passar pelo necessério trabalho
musical, deu-thes forma elevada. E este um servico enorme prestado & arte no nosso

¢ Niio podemos balizar esta discussdo do nacional em masica no periodo estudado, pelos critérios surgidos a
partir da SAM, em 1922, principalmente com o nacionalismo de Maric de Andrade.
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pais, porque € por esse processo que podemos ter a musica brasileira, como ha a
italiana, a francesa, a alema e a russa. O publico, enlevado, aplaudiu todos os
niameros da Suite, sobre a qual paira a doce poesia da nossa terra (...). (A Gazeta de
Noticias’, 03/8/1897)

E, v€ tu, £ to grande o teu amor pela tua terra, que inspirando-se na sua natureza e
na melancolia de seu povo, estd prestando um servigo a que mais tarde acabariio por
fazer justica. Como todas as escolas de misica tiveram a sua origem na canglio
popular,sempre tio caracteristica, tio sugestiva, no nosso povo foste buscar as
melodias ingénuas, e, fazendo-as passar pelo trabalho de aperfeicoamento, com elas
compuseste a deliciosa Suite brasileira de onde se evola o perfume natal, onde se vé
acordar a nossa natureza e cantar as nossas aves, onde o preguicoso balancear da
rede embala o brasileiro 4 hora da cesta, onde os pretos dancam , onde em suma ha
tanta luz, tanto colorido e tanto conhecimento dos recursos orquestrais! (Castro,
2/8/1897)

Nas duas tltimas citagbes, percebemos que o folclore e o processo civilizador
estdo juntos de forma a se tornarem um todo significativo presente nesses criticos, que
auxilia nossa compreensio de que tais aspectos reforcam o conceito de brasilidade da obra.

De volta ao artigo de 1906, em seu filtimo paragrafo, lemos que o Preludic da
opera O Garatuja *(...) s6 poderia ter sido escrito pelo fundador da Musica Brasileira — &
esse o titulo devido ao Sr. Alberto Nepomuceno, de todos os compositores o mais original e
principalmente o mais brasileiro, senfio o Gnico.”

Aqui temos uma nova categoria que parece ser realmente indispensavel ao
conceito de nacional em musica: “o original”. Esse terceiro pilar parece ser o principal
quesito utilizado pelos criticos e colunistas dos jornais, podendo ser encontrado em quase
todas as criticas estudadas, muitas vezes sendo mais inferido do que explicitado.

Podemos entender “original” tendo como medida a juncdo entre os aspectos

musicais nativos — melodia, ritmo, harmonia ete - e o processo de transformacio destes

clementos (considerados primitivos ou brutos) para uma obra artistica mais “civilizada”,

7O principal colunista deste Jjornal era o escritor Coelho Neto, e este artigo pode ser de sua autoria.
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mais “refinada”, que utiliza 0s mais novos processos composicionais € técnicos de fatura
musical. Dessa forma, a obra nos representa diante das na¢des do velho mundo come uma
nagio digna de figurar entre elas, como sua igual, visto que nossa produgfio artistica
comunga dos mesmos processos de criagBo, acrescentando, em alguma medida,
caracteristicas nacionais distintas.

Assim sendo, entendemos o entusiasmo causado no autor do artigo de 1906 pelas
obras apresentadas no recital de 29 de agoste de 1906. Certamente, a grandiosidade sonora
da Sinfonia em sol menor ¢ os motivos folcléricos da Suite brasileira e do Preludio do
Garatyja contribuiram para este ardor com que o Jornal do Comércio coroou Alberto
Nepomuceno com o epiteto de “fundador da Musica Brasileira”.

Exageros a parte, também podemos entender o titulo dado a Nepomuceno como
uma evolugio da tendéncia, que j4 identificamos nesses escritos, de uma atencdo focada em
um unico elemento tornado eleito do ideal nacionalista, em uma mistura entre masica ¢
politica, sendo esta Gltima um elemento fortissimo para a definicfio da escolha.

Nzo podemos afirmar, entretanto, que os pilares aqui identificados possam ser
definitivos no entendimento da musica “nacional™. Tais distintivos podem ser observados
em geral nas criticas da musica de Nepomuceno, porém seu aparecimento pode se dar de
forma isolada ou conjunta, ou mesmo podem ndo estar presentes em um artigo que aponte
uma de suas obras como nacional ou brasileira.

Vejamos agora como esses pilares aparecem na critica da opera 4bul, publicada na

ocasido de sua estréia, em 1913, no Rio de Janeiro.



1.2.2. A 6pera Abul e os “pilares cambiantes”

A oOpera Abul, uma aglio legenddria em 3 atos e quatro quadros, com
aproximadamente trés horas de duragfio, foi baseada em um conto de Herbert D. Ward, 4
Romance of the Faith’. Nepomuceno transformou esta histéria em um libreto em portugués,
concluindo a composicdo da obra em 1905. A histéria se passa em Ur, na Caldeia, em
tempos pretéritos, € tem como personagem principal um pastor ndmade do deserto, que
retorna a sua cidade depois de muitos anos de auséncia para anunciar a todos 2 existéncia
de um Deus tmico e afastar o povo do culto ao deus pagio Hurki.

Sendo inicialmente destinada a ser levada a cena pelo Sindicato Lirico F luminense’,
no ano de sua conclusio, s6 o foi em 1913 pela Companhia Lirica do Teatro Costanzi, num
empreendimento do empresario Walter Mocchi.

Os cantores, € claro, todos italianos, cantaram a "Abul” na versio italiana de Carlo
Parlagrecco.

A estréia da Opera se deu no Theatro Coliseo, em Buenos Aires, onde a
Companhia iniciou a sua turné pela América do Sul, passando pelo Uruguai e, finalmente,
chegando ao Rio de Janeiro e, depois, a S#o Paulo.

Vamos nos ater as criticas dos jornais cariocas relativos i estréia da Opera no

Teatro Municipal do Rio de Janeiro, tentando identificar na obra "Abul" os “pilares

® O conto de Herbert D. Ward pode ser lido no site da biblioteca da Universidade de Comell, USA. Vegja
referéncias na bibliografia.

> O diretor do Sindicato Lirico Fluminense era o teatrGlogo, autor de teatro e critico, Luiz de Castro. O Jorna!
do Comeércio, de 30/08/1906, apresenta a constatacio de que o Sindicato Lirico ndo pode apresentar a opera
Abul, mas diz que “ndo vem ao caso” comentar o assunto. O proprio Luiz de Castro, em 1913, em seu
discurso nas comemoragdes da estréia do Abul, cita o fato ¢ lamenta ndo ter sido ele o responsavel pela
primeira montagem da 6pera, mas também nfo comenta 0s motivos.
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cambiantes” que seguimos até aqui e, também, algumas vozes contrérias 4 coroagfic desta
obra como “nacional” ou “brasileira”.

Parece claro que uma Opera do wvulto da "Abul", a qual recebeu o melhor
julgamento do piblico argentino e uruguaio, a despeito da critica, tivesse sido recebida com

festa pelos cariocas e pelos jornais e seus colunistas. Conforme os jornais:

A partitura de Alberto Nepomuceno é um trabalho de arte moderna e digno de
receber a assinatura de mestres j4 consagrados na Europa; E uma produgfio
maduramente refletida, de profundos conhecimentos harmonicos, demonstrados na
sua admiravel técnica, entrelacada ao seu gosto na orquestragfo, rica, pujante,
sugestiva e apropriada {...)

Aplaudimos aqui o compositor brasileiro sem nenhuma tendéncia patridtica;
aplaudimos o grande compositor, o artista, com o entusiasmo de quem deseja vé-io
florescer e aperfeigoar-se; como ja o conseguiu, porque o autor de Abu/ € hoje um
consagradof...); é sincera esta apreciag@o sobre 0 Abul, uma pagina gloriosa da arte
brasileira. (Guanabarino, 11/9/1913)

E interessante que Oscar Guanabarino, na critica acima, aponta os aspectos da obra
de arte que nos representa diante do velho mundo e os elementos que revelam o original da
obra, que une em si 0s processos técnicos de composigdo mais recentes. Embora negue a
“tendéncia patridtica”, ac final do artigo, lanca a obra de Nepomuceno a categoria de
“pagina gloriosa da arte brasileira”. Percebemos que Guanabarino volta seus olhos para o
amadurecimento do compositor enquanto resultado de um processo civilizatorio. Ja na
nltima citacfio, e mesmo em todo o artigo, ndo encontramos nenhuma referéncia ao folclore
ou a aspectos populares na obra.

O colunista do jornal Correio da Manhi, por outro lado, apresenta sua critica da

seguinte forma:

Qualificando o sucesso da noite de ontem no nosso primeiro teatro, ndo eXageramos
afirmando que ele teve o carater de um acontecimento nacional, enquanto que nés
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outros, com um espirito mais rigoroso de criticos (...}, gozamos duplamente o
auspicioso triunfo de um compositor que, aos nossos olhos, se revela um digno
continuador da obra consagrada de Carlos Gomes. (...)

Podemos mesmo dizer que a n6s nos parecen muito sensivel a preccupacio do
compositor em traduzir na sua masica, o carater sentimental da nossa nacionalidade,
ora lembrando motivos do nosso folclore musical, ora dando-no reminiscéncias do
mais genial dos compositores brasileiros {...). (J. Kruss, 11/9/1913 )

Podemos perceber, no trecho acima, primeiramente, a presenca de uma forte idéia
do processo civilizador que traga suas raizes na figura de Carlos Gomes e suas operas, em
que o folclore € o espirito brasileiro sdo vistos nos motives musicais da obra de forma

marcante.

1.2.3. Os pilares em desconstrucio

Os trés pilares perseguidos até aqui foram encontrados na critica musical dos jornais
citados, sendo ainda que outros periddicos e artigos poderiam ser citados nesta mesma
direcdo.

Sentimos que, ao distinguir, na épera "Abul", o conceito de “obra de arte nacion ”,
os pilares sdo vistos de forma independente pelos criticos, sendo que em cada um deles a
percepcdo do “nacional” se deu por uma via distinta. Se, em um, 2 obra € “arte brasileira™,
porque nos representa diante das “nacGes civilizadas™ como seus pares, noutro, ¢ “um
acontecimento nacional” porque o “povo” e o “folclore” podem se identificar e ser
identificados nela.

A visdo da obra como nacional ou brasileira, entretanto. nfio ¢ unanime:
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s enfusiasmos gerais ndo me arrastam. E neste assunto de dperas brasileiras, sou
de uma prevenciic irritante (...}

Minha prevenciio, gue tem resistido a outras muitas composicGes indigenas, desfez-
se ontem. Sem cultura musical, mas, em todo caso, gostando de boas musicas e
sabendo detestar as mas, pela primeira vez ouvi uma dpera brasileira com “jeito” de
opera, a sério, do principio ao fim.

Abul ndo é misica alemi, nem italiana. {L.)

MNio ¢, infelizmente, misica brasileira, o que seria ficil de fazer para Nepomuceno,
o mestre das nossas cangdes. O Brasil nio podia entrar num libreto que € uma ag8o
lendéaria, mistica, em que o paganismo e a Biblia dominam inteiramente. {(Ego’’,
16/09/1913)

O colunista “Ego” nfio percebe a obra como nacional ¢ nem encontra nela
elementos brasileiros para que a considere desta forma. O elogio vai para o compositor que,
para ele, compds uma obra dentro dos canones (italianos?) que déo forma ao género Opera.
“Ego” elogia sua feitura musical, mas nio pode vé-la como nacional tendo em vista o
libreto e o seu teor orientalizante e mistico.

O jornal A Tribuna também nfo comunga com o espirito nacional do 4bul. Suas

razdes, por outro lado, parecem ser de natureza diversa:

Ouviu-se ontem, aqui, ‘4bul’, mas numa versio métrica italiana do professor Carlo
Pariagrecco, cantando e representando seus personagens e interpretande sua
partitura artistas, maestro e miisicos fithos da bela patria do ‘Bel-canto’!

Do que ai ficou dito, vé-se, claramente, que nacional nesse grande acontecimento
artistico-nacional sé foi, que o € genuino: o compositor de 4bul. E porque ndo
queremos descontentar ninguém {a César o que ¢ de César) digamos ainda nacional
0 teatro em que se cantou a agdo {...). (A Tribuna, 11/09/1913)

Parece-nos que a queixa aqui estd pa montagem da Opera em italiano, com
cantores, orquestra € regente italianos. Essa citac3o suscita ainda uma davida: se a opera
fosse cantada em portugués, com cantores, instrumentistas ¢ regente brasileiros, ela seria

considerada “nacional™?

¥ pseudénimo de Thedfilo Guimardes.
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Ao discutirmos estes pontos — obra representativa do Brasil “civilizado™, o
“folclore” e o “original” - que chamamos de “pilares cambiantes”, por sua independéncia
entre si ¢ suas mudangas de enfoque em cada um dos artigos de jornal aqui apresentados,
podemos também refletir sobre a volatilidade destes conceitos distintivos, mediante uma
investigagdo mais profunda de seu significado.

O que nos parece € que esses criticos procuravam entender aquilo que lhes
chegava pelos sentidos, usando conceitos e ideais frutos de suas buscas; também
pretendiam entender os processos de construcio da arte nacional, que nfio necessariamente

tern um fim ou wma producio definitiva.
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2. A oOpera "Abul"”

2.1. Descriciio fisica do material musical e literario encontrados

Apresentamos aqui uma descricio do material relacionado & &pera "Abul” com o qual
iremos trabalhar nos préoximos capitulos. Para a analise musical, utilizaremos dois materiais
principais: uma copia da reducfio canto-piano, editada pela Casa Musicale Lorenzo
Sonzogno, ¢ a cOpia do manuscrito autégrafo da grade orquestral. Para a andlise da
dramaturgia, temos como objeto de estudos o libreto bilingiie impresso em 1913 e 0 4
Romance of Faith de Herbert D. Ward, publicado em 1894, em Nova York, no qual
Nepomuceno se inspirou para cnar o texto de sua Opera "Abul".

A reducdio canto-piano pode ser encontrada na Biblioteca Alberto Nepomuceno (UFRI),
e a grade orquestral original pode ser encontrada na Biblioteca Nacional (BN}, Divisdo de
Musica e Arquivo Sonoro (DIMAS), no Rio de Janeiro.

O hbreto pode ser encontrado no arquivo particular do Sr. Sérgio Alvim Corréa, ¢ o
romance de Herbert D. Ward pode ser lido no site da Cornell University Library,

hittp://edilibrarv.cornell.edy/ .

2.1.1. A reducio canto-piano

O exemplar original se encontra em excelente estado de conservacfo, contendo trés atos
e quatro quadros, distribuidos em 285 paginas ¢ 3498 compassos.

Na contra-capa, podemos verificar as indicacdes do editor sobre a obra:



ABUL: aclio legendéria em trés atos e quatro guadros, inspirada em um conto de
Herbert C. Ward {sic).
Poema e miisica de Alberto Nepomuceno.

Esta mesma edicfo estd dedicada a Mme. Luiz de Castro, esposa de seu amigo e
colaborador, ¢ teatrélogo Luiz de Castro.

Ainda na contra capa encontramos uma dedicatéria manuscrita, assinada pelo proprio
autor, ofertando aquele exemplar para “(...) o amigo e colega Carlos Carvalhe (...)", que
foi um de seus principais intérpretes e professor do antigo Instituto Nacional de Misica.

Quanto ao texto bilinglie presente na edi¢do, nota-se que o portugués esta eivado de
erros de ortografia e outros erros de impressfo. Certamente podemos imputar esses
problemas aos editores italianos que nfio tinham conhecimento da lingua portuguesa e
tentaram resolver, a seu modo, os problemas que encontraram. Serd ainda no trabalho de
Avelino Pereira que teremos a indicagdo de que foi o empresario Walter Mocchi o
responsavel pela edicsio da redugdo canto-piano’! pela Casa Sonzogno (Cf. Pereira, 1995, p.

262).

2.1.2. A partitura orquestral

O manuscrito autdgrafo da grade orquestral pertence ac arquivo da BN — DIMAS. Na

contracapa do material, encontram-se uma inscri¢do com o titulo e outras indicagdes em

italiano:

"' Um dos motivos para o néo pagamento dos direitos autorais de Nepomuceno, segundo Mocchi, seria o
desconto do valor gasto com a edigio da redugdo. .. (Cf. Pereira, 1993, p. 262)



Abul: Azzione legendaria in tre atti ~ inspirata da un raconto de Herbert C. Ward.

Depois, mais abaixo, uma inscri¢do, provavelmente posterior, em outra caligrafia, em
portugués: “Comecada em 1899 terminada em 19057, Mais abaixo a assinatura do
compositor.

Atestamn o periodo de composicio da grade orquestral indicagOes que aparecem ao
longo da partitura, como na pagina trés, onde esta escrito “Comecada Instru.: 29 — margo,
1905. Terminada em 15 abril - 905”; uma outra inscri¢fo no final do primeiro ato: “Alberto
MNepomuceno, Petropolis, 20 de abril de 1905 — Louvado seja Deus”; € uma pequena
anotacdo na ultima pagina do terceiro ato com a data de “23/VIII/1905”. Podemos supor
que a grade orquestral que temos & mio foi escrita depois da orquestragdo ter sido
terminada, ou, que talvez, seja mesmo uma copia manuscrita do original.

O texto, nesse documento, esta somente em italiano até o terceiro ato, quadro 1, sendo
autografo do compositor. No terceiro ato, quadro 2, o texto passa a ser em porfugués, com
uma caligrafia diferente. Seus trés atos € quatro quadros se distribuem em 513 péginas e

3508 compassos.

2.1.3. G libreto

O libreto, editado em 1913, em Mildo, pela Tipografia Cooperativa Operal, ¢

bilingiie — italiano e portugués — e apresenta os devidos créditos aos autores: Nepomuceno ¢

Parlagrecco. Entretanto, como a redugfo, traz muitos erros de ortografia ¢ de impressdo os
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quais podem ser entendidos da mesma forma que aqueles encontrados na partitura para
canto-piano. 2

O Catdlogo Geral do compositor aponta a existéncia da versio francesa de B. H.
Gauseron e versfio alemd do préprio compositor (Corréa, 1996, p. 51).

Nossa pesquisa nos periddicos e outras fontes mostra algumas incongruéncias
quanto a esta informagfo sobre a versfo francesa do libreto: nos colunistas e autores
contemporéneos a estréia da "Abul", encontramos mengfo a uma versio francesa de
Bernard-Marie-Henri Gausseron' (¢ nfio Gauseron como em geral esta grafado nas fontes
brasileiras) do 4 Romance of Faith do escritor americano Herbert D. Ward, e nfio do libreto
de Nepomuceno. N&o sabemos ao que se deve este equivoco, porém, é fato que nfo ha
nenhuma informacgdo sobre uma versio métrica francesa do libreto de Nepomuceno, assim
como também ndo encontramos em nossa pesquisa nenhum vestigio ou citagio sobre a

versdo alemi que teria sido escrita pelo proprio compositor.

2.2. A opera Abul e sua estréia

Tragaremos agora os rumos tomados pela montagem da oépera "Abul”, desde sua

composi¢do a sua estréia em Buenos Aires e Rosario, Argentina; Montevidéu, Uruguai; Rio

*? Também existem outros dois libretos da obra: um deles editado em 1915, pela Tipografia Capitolina D.
Bantarelli, Roma, somente em italiano, para a estréia da opera naquela cidade; o outro em portugués, sem
informagtes de edi¢fio, impresso para a apresentagio da versdo piano canto da épera em homenagem ao
centendrio do autor, em 1964, pela classe de declamacio lirica da Escola Nacional de Musica da Universidade
do Brasil. Estes dois libretos ndo foram utilizados por nés na analise devido a problemas estruturais internos
das edigbes, como diferengas entre eles ¢ o texto presente na grade orquestral e reducgo.

® Em relagiio a Gausseron e sua produgdo bibliogrifica como escritor e tradutor, pode-se obter informagdes

b il

no sife da Bibliothéque Nationale de France - 2zp iwww. bafs




de Janeiro e Sdo Paulo, no Brasil. Para tanto, basearemos-nos em entrevistas e artigos de
jornal publicados na imprensa desses locais, visando entender e analisar os fatos ocorridos
naquele ano de 1913. Logo ap6s, o mesmo processo serd usado para entendermos a estréia
da 6pera em Roma, Italia, em 1915, e os acontecimentos que levaram ao fracassc, de

publico e critica, da obra naquela cidade.

2.2.1. Histérico da montagem

A dpera "Abul" ¢ uma das poucas Operas brasileiras que tiveram sua estréia em um
pais estrangeiro, tendo sua primeira apresentagdio em Buenos Aires, Argentina, em 30 de
junho de 1913, no Teatro Coliseo. Sua performance esteve a cargo da companhia lirica La
Teatral, do empresario Walter Mocchi, que, naquela época, era o diretor do prestigiado
Teatro Costanzi, em Roma, Itélia.

"Abul" ¢ inspirado no conto 4 Romance of Faith, do escritor americano Herbert D.
Ward, o qual é publicado em fevereiro de 1894 no periddico The century: a popular
quarterly, em Nova York, USA'®. Nao nos foi possivel identificar de que forma Alberto
Nepomuceno teve acesso a esse texto, mas o fato ¢ que, segundo seu amigo, Luiz de
Castro'®, em um discurso publicado pelo periddico Jornal do Comércio, Nepomuceno

resolven iniciar a composicfio da épera em junho de 1899:

14‘WARD, Herbert D. (1894) A Romance of Faith. The Century: a Popular Quarterly.

B Castro, Luiz de. (Rio de Janeiro, 01/11/1863 — 09/03/1920). Jornalista. teatrdlogo, representante no Brasi
da Sociedade dos Autores Dramédticos, de Paris. Pseudbnimos: Dora, Lulu Janior, Quidam. (Cf. Enciclopédia
da Literatura Brasileira, 2001}
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Foi em uma noite de junho de 1899 que, lendo uma curta novela: “O romance da
f&°, te acudiu & mente transforméa-la em libreto de um drama musical. Foi somente,
faz amanhd um més, que conseguiste ver realizada em cena a obra, cuja primeira
inspiracio te viera hd quatorze anos e gue estava completamente terminada desde
julho de 1906. (Jornal do Comércio, 30/07/1913).

Esse discurso de Luiz de Castro ¢ especialmente importante para entendermos a
génese da Opera "Abul" e os sentimentos envolvidos na composi¢dc da obra. Castro e
Nepomuceno compartitharam de uma grande amizade, como podemos inferir pelas cartas
trocadas entre eles e artigos escritos em jornal pelo teatrélogo, sempre em tom laudatorio
a0 amigo, ¢ ainda pelo fato de a obra ser dedicada & Madame Luiz de Castro, Segundo
Luiz Heitor Corréa de Azevedo, o compositor teria iniciado os trabalhos de composigio do
libreto em parceria com Castro, mas depois cuidou sozinho da empreitada (Cf. Azevedo,
1956, p. 168).

Nepomuceno certamente escreveu essa dpera entre o Rio de Janeiro - onde morava,
durante a maior parte da semana, em um hotel - e Petrdpolis, onde vivia nos fins de semana
com a familia, que 14 morava, em uma concessdo a sua esposa, Walborg Bang, que, sendo
norueguesa, no se dava com o calor do Rio de Janeiro (Cf. Pereira, 1995, p. 214).

Também ¢ Luiz de Castro que nos informa que © compositor terminou z
composi¢do em um quarto de hotel (provavelmente no Rio de Janeiro) e que, no momento
em que a termina, ele ¢ sua companhia lirica, o Sindicato Linico, estavam prontos para

coloca-la em cena:;

E entretanto, mal escreveste a dltima nota, artistas, coros, orquestra, cenarios.
vestudrios, estava tudo ao teu dispor. Mais um més ¢ teu sonho seria realidade. Mas
ail Eis que bruscamente tudo se esvai: o teu ‘Abul’ ndo sera mais representado;
assim o quer a sorte adversa. Fere o artista a mais cruel decepgdo, e ele que sentia
palpitar-The jubiloso e febril o coragio ao ver aproximar-se 0 momento de ver cheia



ie vida a obra concebida com amor ¢ levada a cabo entre amargas desilusdes, ei-lo
de novo a s6s diante do seu manuscerito. (Jornal do Coméreio, 30/07/1913).

Sabemos, por Avelino Romero S. Pereira, que houve mais uma tentativa de se
montar 2 "Abul" em 1908, por ocasifio da inauguraciio do Teatro Municipal do Rio de

Janeiro:

Em carta a Eivind, de 8 de outubro de 1907, Nepomuceno revela seu intento de ver
0 Abul estrear no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, em espetdculo de gala a ser
realizado por ocasiZo da visita do Rei D. Carlos, de Portugal, em julho do ano
seguinte. ‘Esse, pelo menos, € o desgjo do Governo’, escreveu ele ao filho. Em 25
de novembro escreveu gue nada estava ainda assentado, mas que as probabilidades
eram a seu favor. (Pereira, 1993, pag 257).

Ainda segundo Pereira, em quatro de fevereiro de 1908, Alberto Nepomuceno
gscreve ao filho contando sobre o assassinato do Rei D. Carlos por um fanatico republicano
e que a estréia da Gpera fora cancelada'®.

Algum tempo depois, a companhia lirica La Teatral surge no Rio de Janeiro, na
figura de seu Diretor artistico, Walter Mocchi, com a intengdo de incluir a cidade em sua
turné pela América do Sul. Acreditamos que, em uma das cldusulas do contrato, a
companhia se compromete a levar 4 cena uma Opera brasileira, sendo que a escolha recai
sobre a "Abul", como podemos inferir do artigo do periddico A Noite, escrito alguns anos
depois sobre Mocchi, no qual se 1€ que o empresario deveria estar ciente de que “(...) a

protecdo que teve no Rio de Janeiro foi umcamente devida ao fato de levar 4 cena a

‘Abul’.” (A noite, 15/05/1915).

' O préprio Teatro Municipal s6 serd inaugurado em 1909, com a Gpera “Moema” de Delgado de Carvalho.



Ao nosso ver, a escolha se deve 4 significativa posi¢iio que Nepomuceno desfrutava,
naquele momento, de ser quase uma unanimidade entre criticos, artistas, intelectuais e
politicos no cenario nacional da €poca, além de um artista consagrado pelo publico em suas
diversas apresentagdes seja como regente, pianista, organista ou compositor.

Nao foi possivel encontrarmos uma cépia do contrato entre Walter Mocchi e
Nepomuceno, mesmo em nossa visita ao arquivo do Teatro Costanzi, hoje Teatro
Dell’Opera, em Roma, ou aos arquivos do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, Arquivo
Nacional ¢ Escola de Musica da UFRJ, ¢ aos arquivos relacionados a Alberto Nepomuceno
na Biblioteca Nacional. Porém, pensamos que o contrate deve ter sido assinado um pouco
antes da primeira apresentagfio da "Abul" em Buenos Aires, a crer no que diz Pereira (Cf.
Pereira, 1995. p. 258).

Pelas entrevistas com o autor e outros artigos de jornal, principalmente na entrevista
dada ao jornal A Noite, em 15 de maio de 1915, podemos inferir que o contrato firmado
entre Nepomuceno e Mocchi continha algumas cldusulas interessantes: a Opera deveria ser
apresentada pelo menos uma vez em cada teatro que a companhia lirica La Teatral se
apresentasse, pelo menos entre 1913 e 1915, j4 que nfo temos nenhuma mencio sobre ¢
assunto apos estas datas; deveria ser levada aos palcos do Tearro Costanzi na temporada
lirica de 1914; seria cantada sempre no inicio da temporada da companhia em cada pafs ou
teatro; os cortes a serem feitos na obra visando a performance, deveriam ser discutidos e
aprovados pelo compositor; o elenco deveria ser escolhido pelo préprio Nepomuceno.

Por que Nepomuceno, com seu ideal nacionalista, como ja vimos no capitulo 1 desta
tese, aceitou que sua opera tivesse sua estréia em Buenos Aires? Luiz de Castro esclarece,

no seu discurso ja citado, que Nepomuceno aguardou por uma companhia que fosse



competente ¢ bastante para representar sua Opera € recusou muitas propostas de “além-
mar”, em suas proprias palavras (Cf. Jornal do Comércio, 30/07/1913). Certamente, os dois
episodios frustrantes de suas intencfes de montar a "Abul" no Rio de Janeiro devem ter
pesade em sua decisdo.

A montagem de "Abul" pela La Teatral é uma grande oportunidade para que
Nepomuceno leve sua musica aos palcos sul-americanos e europeus, conquistando um
espaco privilegiado e almejado por compositores do mundo inteiro. O proprio Nepomuceno
considerava que esta era uma “cartada” que jogava em prol da musica brasileira € que,
sendo bem sucedido, abriria espago para outros compositores brasileiros que também
poderiam se apresentar nos mesmos locais. Em sua dissertagdio de mestrado, Pereira nos
apresenta os diversos problemas que foram enfrentados pelo compositor para que sua
empreitada tivesse €xito (Cf. Pereira, 1995. p. 258).

Parece-nos pertinente que ougamos os ecos da voz do préprio compositor sobre sua
escolha, em uma entrevista concedida por ele a um jornal argentino” - gue o cita

indiretamente - pouco antes de 30 de junho de 1913:

Dentro de poucos dias, a companhia do Coliseo, nos brindara com mais uma estréia.
A Opera ‘Abul’, do maesiro brasileiro, Alberto Nepomuceno, diretor do Instituto
Nacional de Musica do Rio de Janeiro. (...)

Na ocasifio em que fomos apresentados a ele, pediu-nos que saudassemos ao
publico portenho, que julga uma dos mais inteligentes em matéria de arte lirica e
conhecimento dos cantores. Como reconhecimento, quis oferecer a esiréia a esse
publico como uma homenagem.

Além do mais, ndo gueria estrear no Rio de Janeiro por tratar-se justamente de seu
pais e de sua cidade. Al o reconhecern como misico e como diretor do
Conservatorio Nacional. Estas circunstincias Ihe fazem supor que o sentimento de
imparcialidade ficaria comprometido, e impediriam um juizo imparcial. A obra
podia obter um éxito ruidoso: o maestro talvez poderia supor que seus compatriotas
lhe haviam aplavudido com condescendéncia e amizade. Podia fracassar: poderia,

'" Todas as tradugBes presentes nesta tese sio do autor.



por sua vez, pensar que o fracasso ndo era devido as falhas da obra, e sim gue
ninguém & profeta em sua terra.

Entdo, 0 caminho indicade era o estrangeiro. E do estrangeiro, nenhuma cidade
como Buenos Aires, pelas circunstincias apresentadas. Nos oferece a estréia,
convencido de que aqui obtera um juizo verdadeiro, imparcial e competente.

A companhia do Coliseo the agradou desde o primeiro momento, tanto por seu
artistas quanto pela experiente direciio de Marinuzzi.

Esta foi outra garantia oferecida a ele para a boa sorte de 4bul. A ofereceu e foi
aceita (...) (El Nacional, [ jun/1913])'

Também em suas proprias palavras, podemos ler que ele realmente acredita na
imparcialidade do publico argentino: “(...) e aproveito também o momento para felicitar-me
pela inspiracGo que tive sscolhendo Buenos Aires para nela ter o batismo do meu Abud,
convencido que sempre estive de apresenta-lo a um pablico culto e imparcial.” (Jornal do
Comércio, 15/07/1913)

Vejamos, entdo, como tudo se deu na capital argentina.

Nepomuceno ndo soube da data prevista para a estréia de "Abul” por Mocchi. O
compositor recebeu a noticia por uma fonte do governo brasileiro que foi informada pela

representacéo diplomdtica do Brasil na Argentina (este serd um dos primeiros pontos de

quebra de contrato que serfio praticados, constantemente, pelo empresario italiano).

"8 Dentro de breves dias, la empresa de Coliseo, nos dara otra primicia, con el estreno de la Opera ‘Abul’, del
maestro brasilefio, Alberto Nepomuceno, director de Instituto Nacional de Misica de Rio de Janeiro. (..}

Al hacer nuestras presentacion, aproveché para pedirnos que saludaramos de su parte al piiblico portefio que
lo juzga sinceramente uno de los mas inteligentes en materia de arte lirico y conocimiento de los cantantes.
Ha querido ofrecer la primicia a ese piblico como un homenaje a das condiciones que reconoce y manifiesta.
Ademas, no queria estrenar en Rio de Janeiro por tratarse justamente de su pais y su ciudad. Allf le reconocen
como misico y como director del conservatorio nacional. Estas circunstancias le hacen suponer inhabilitarian
fos sentimientos de imparcialidad e impedirian el juicio recto. Podia la obra obtener un éxito ruidoso: el
maestro talvez llegard & suponer que sus compatriotas le habian aplaudido condescendientes y amigos, Podia
fracasar: podia, en su cambio, pensar él, que el fracaso no era debido 4 fallas de la obra sino que nadie es
profeta en su tierra.

Entonces, el camino indicado para el extranjero. Y del extranjero, ninguna ciudad como Buenos Aires, por las
circunstancias apuntadas. La primicia la offece, convencido de que aqui obtendra un juicio verdadero,
imparcial y de competentes.

La compatiia del Coliseo, le agradé desde el primer momento, tanto por sus artistas cuanto por la concienzuda
direccion de Marinuzzi.

Esta fue otra garantia ofrecida & él para la buena suerte de Abul. Y la ofrecié y le fue aceptada(...) (El
Nacional, | un/1913])



Em 24 de junho de 1913, Alberto Nepomuceno ji estd em Buenos Aires para
acompanhar os ensaios ¢ a prepara¢io de sua Opera. Para sua surpresa, 0s musicos ainda
niio sabem uma linha sequer da partitura e 0s ensaios tiveram gue sef em ndmero muito
reduzido, ndo havendo ensaio geral, comprometendo a obra em seu todo, como podemos

ver pelo comentério de dois jornais argentinos sobre o episodio:

Sinto ter que culpar a simpética companhia ‘La Teatral’ ¢, por conseguinte, ao
senhor Walter Mocchi pela absoluta falta de delicadeza em relagfo ao autor de
‘Abul’. Muito superficialmente se tém feito as coisas para esta obra: ndo se
cuidaram dos ensaios como se devia, e prova disso € a pouca agic cénica que
desenvolveram os artistas que estavam como subjugados sob o peso da completa
incerteza de suas partes!... por causa da falta de tempo foram cortadas muitas e
muitas paginas de grande beleza, segundo nos informaram aqueles que a conhecem
a fundo!

O valor indiscutivel dos intérpretes e o milagre que fez -Marinuzzi com sua
orquestra fario com que o maestro Nepomuceno seja admirado; porém estou
convencido que este ilustre autor nfo ficou gratamente impressionado com o senhor
Mocchi. A execugdo que ouvimos ndo foi uma estréia nem um simples ensaio geral,
foi sim uma pequena prova...

Tudo perdoamos ao senhor Mocchi, porém isso de aventurar, malissimamente
preparada e, sobretudo, muito pouco estudada, uma obra de um autor tdo
respeitavel, ndo, nunca, jamais o perdoaremos. Quando nfo se querem manter 0s
compromissos que se assumem ¢ quando uma obra estd perigando por sua pouca
preparagdo completa, ndo se permite que se represente e se coloque em grave risco
a fama de um maestro da envergadura de Nepomuceno. Lastimo que a maior parte
do piblico em geral ignorava todas essas coisas

Contudo, felicitamos ao maestro Nepomuceno pelo seu triunfo e que perdoe, se
quiser, a Walter Mocchi. (El Diario de la Plata, 01/07/1913)"

Siento ahora tener que inculpar 4 la simpética empresa ‘La Teatral’ y por consiguiente al sefior Walter
Mocchi 1a falta absoluta de delicadeza hacia el autor de “Abul’. Muy ligeramente se han hecho las cosas para
esta obra: no se cuidaron los ensayos como se debia, y prueba de esto es la poca accion escénica que
desenvolvieron los artistas que estaban como subyvugados bajo el peso de ia completa insertaza de sus
partes!... por causa de falta de tiempo se ha tenido que cortar a la obra muchas y muchas paginas de gran
belleza, seghn nos informan quienes la conocen 4 fundo!

El valor indiscutible de los intérpretes v el milagro que hizo Marinuzzi con su orquestra han de hacer
admirado al maestro Nepomuceno; pero estoy convencido que este ilustre autor no ha quedado gratamente
impresionado del sefior Mocchi. La ejecucién que oimos no fue un estreno ni un simple ensayo general, sino
una pequefia prueba...

Todo lo perdonamos al sefior Mocchi, pero eso de aventurar, malisimamente preparada y sobre todo estudiada
muy poco, una obra de un autor muy respetable no, nunca, jamas se lo perdonaremos. Cuando no se quieren
mantener los compromisos que se toman y cuando una obra estd peligrando por su poca preparacion
compleja, no se permite que se represente y que se ponga en grave riesgo la fama de un maestro de la fuerza
de Nepomuceno. Lastima que la mayor parte del pablico ignoraba todas estas cosas!...



% interpretagdo de “Abul’ foi excelente no conjunto, e tratando-se de uma obra que
teve poucos ensaios, ¢ natural que alguns detalhes malograssem. (La Argentina,
01/07/1913%

Também em uma carta encontrada na Biblioteca Nacional, datada de 03 de julho de
1913, de Nepomuceno a Alfredo Bevilacgua (seu colega no Instituto Nacional de Miisica),
encontramos mais uma confirmagiio da realidade encontrada pelo compositor nos dias que

antecederam a estréia de sua 6pera:

Meu caro Bevilacqua,

Recebi ontem o telegrama que vocé me mandou em nome do corpo docente e
administrativo do Instituto e que me tocou muito, por mostrar que 0s meus amigos,
colegas ¢ companheiros acompanharam sempre a minha estadia aqui com a mais
simpética expectativa, e com o interesse o mais afetuoso. Muito obrigado a todos.
Pego a vocé para fazer saber a todos minha gratiddo. Foi uma noite inolvidavel.
Mas o que mais me comoveu foi a manifestaciio a parte chiuse, sem intervencdo do
piblico, tive dos coristas e depois da orquestra. Destes, os humildes e an6nimos
colaboradores de uma execugdo, que sem eles ndo poderia ter lugar, ¢ que eles com
mé vontade poderiam fazer naufragar; destes, os sobrecarregados de trabalho, pois
que na véspera da primeira do Abul, tiveram uma matinée com Parsifal, uma soirée
com a Carmen, na segunda feira tiveram ensaio do Abul de 1:30 as 4:30 e & noite a
representagdo; destes, fatigados de uma estacdo lirica de 50 dias na qual se fizeram
54 representagies com 16 Operas, entre as quais A Walkiria, Parsifal, destes, repito,
€ realmente comovente receber uma manifestacio na intimidade, segregados do
publico, s0s. E eu, meu caro Bevilacqua, jamais esquecerei. (Nepomuceno, 1913,
<arta manuscrita)

Como podemos ver, o contrato firmado entre as partes — Mocchi e Nepomuceno — &
desrespeitado mais uma vez, na primeira apresentaciio da oOpera "Abul", dando-se sua

estréia como Ultima Opera da temporada em Buenos Aires.

Con todo, felicitamos al maestro Nepomuceno por su buen triunfo v que le perdone, se quiere, 4 Walter
Mocchi, (El Diario de Iz Plata, 01/07/1913)

1 a interpretacion de ‘Abul” ha sido excelente en conjunto, y traténdose de una obra que tuvo poOCosS ensayos,
es forzoso que algunos detalles se malograran. (La Argentina, 01/07/1813)
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Trés fatos nos chamam a atencfio nos Gltimos trechos citados: os musicos e cantores
tinham pouca intimidade com a obra e, portanto, tiveram sua performance prejudicada; os
poucos ensaios também refletiram na acfio cénica, fazendo com que ela também ficasse
limitada, comprometendo a movimentag#o; os muitos cortes feitos na obra pelo regente ou
pelo diretor artistico — ¢ que Nepomuceno teve que aceitar —, certamente, dificultaram o
entendimento da trama. Podemos, entfo, conjeturar sobre a qualidade da performance desta
primeira récita da Gpera "Abul" em Buenos Aires ¢ refletir um pouco sobre seu sucesso de
piblico e critica naqueles dias: uma Opera prevista para trés horas de espetaculo, estudada
em poucos ensaios, com um cast ja fatigado de uma turné de 50 dias na Argentina, com
apresentacdes em matinée, soirée ¢ gala. Seria impossivel uma apresenta¢do primorosa de
wma peca tdo extensa e t8o arrojada musicalmente como a "Abul". Certamente estavam ali
cantores, coro € musicos competentes, mas, ainda assim, seria dificil que naquelas
circunstincias os produtos musical e cénico apresentados para os argentinos tenham sido
primorosos. Apesar de tudo, a 6pera foi um sucesso de piblico.

Avaliemos este éxito a partir das criticas feitas pelos jornais argentinos. Oucamos

suas vozes sempre francas e muitas vezes duras com relago a estréia da 6pera "Abul".

2.2.2. A critica argentina e uruguaia

Depois de todos os contratempos, a Opera "Abul" ¢ levada a cena em 30 de junho de

1913 no Teairo Coliseo de Buenos Aires com os seguintes intérpretes que, em mais uma

quebra de contrato, nfo foram escolhidos pelo compositor (Cf. Pereira, 1995. p. 262):

Maria Famnetti (Iskah); Elvira Casazza (Shinah); Jose Palet {Abul); Mariano Stabile

41



(Therak); Berardo Berardi (Amraphel); Assunta Bucciarelli (Donna del popolo); Maria
Galeffi ( una sacerdotesa); Gino Marinuzzi (dir), orquestra e coro da Companhia Lirica do
Teatro Costanzi de Roma. Seguramente foi um sucesso de publico. Os jomais sio
undnimes e¢m ressaltar que os intérpretes e o compositor foram chamados ao procénio
varias vezes, ao final de cada ato: os artistas foram chamados trés vezes ao final do
primeiro ato, € o autor, cinco; no segundo, foram chamados “varias vezes”, € o autor, trés; o
terceiro ato terminou em uma ovagio prolongada aos artistas e ao autor.

Estavam presentes & estréia Emesto Bosch (ministro das RelacBes Exteriores
argentino) e sua esposa, representando o presidente daguele pais, Saens Pefia. Também
estava presente o ministro Dr. Sousa Dantas, que era o delegado oficial do ZOVETnO
brasileiro na capital Argentina. Mais uma vez o nosso compositor esté cercado de politicos
de altos cargos, como ja citamos no capitulo anterior. Jornalistas brasileiros sio mandados
para acompanhar os fatos e de 14 mandam noticias através do telégrafo.”!

Além do nacionalismo que Nepomuceno carrega Consigo e que se apresenta no
fato de ele exibir sua Opera como um produto cultural brasileiro de exportacfio, o pan-
americanismo se faz presente nos escritos da critica especializada da Argentina naquela
data. Entretanto, como veremos, esta propaganda de confraternizacio americana, tendo
como bandeira uma obra de arte, nfio é consenso. Até mesmo os aplausos sfo considerados

por pontos de vista totalmente distintos daqueles dos brasileiros, como veremos:

*Abul’ de Alberto Nepomuceno. foi executada ontem a noite.
Confessamos que ndo gostamos nada das palavras do programa da funcdo: Grande
Festival Artistico de Confraternizagio Argentino-Brasileira.

*! O jornalista do Jornal do Comércio manda um telegrama ao fim de cadz ato do espeticulo.



T menos ainda esta frase. que ouvimos mais de uma vez na sala: - Aplaudimos
acima de tudo ac Brasil.

Nio, niio, nem a confraternizagfio entre nossos paises, nem o Brasil, podem estar em
jogo, tratando-se de uma obra de arte.

Seria perigoso dar s nacdes, em suas relagdes, a estas como base.(...)

E tudo o que foi dito, sai de nosso espirito que sempre esteve pleno de profunda
simpatia, que talvez tenha origens atdvicas, ¢ ndo apenas npasce de noOsso
pensamento politico, na Repitblica do Brasil. (El Tiempo — 01/67/ 1913).%

Também podemos ler em um artige que tem por titulo “‘Abul’ do maestro
Nepomuceno: um punhado de boas intengﬁes”23 , do jornalista que assina Pepe el Traquilo,

que, em sua visdo, os aplausos nfo foram tio espontineos como poriamos imaginar:

Prescindamos da cronica dos aplausos e chamadas & cena do autor. Em outra parte
explicamos certas coisinhas muito amenas — ou muito tristes - da confraternizagio
e, por outra parte conheciamos os bastidores das homenagens desde ontem 4 noite.
Walter Mocchi, ao final de um banquete nos confessou que o éxito estava
assegurado e que ndo podia falhar.

Horas antes havia combinado com o grande Bordi quatro saidas do autor no
primeiro ato, cinco no segundo e apoteose final... N&o soltaram pombinhas, porque
a Farnetti poderia se ofender. Ela acredita ser a Gnica merecedora dessas raras
homenagens. (El Teatro e los Artistas, 01/07/1913Y"

22 < Abul’ de Alberto Nepomuceno, se ejecutd anoche en el Coliseo.

Confesamos, que no nos gustaron nada estas palabras del programa de la funcion: - Gran Festival Artistico de
Confraternidad Argentino-Brasilera.

Y menos esta frase, que en la sala oimos mds de una vez: - Aplaudimos, sobre todo, al Brasil.

No, no, ni la confraternidad entre nuestros paises, ni el Brasil, pueden estar en juego, tratandose de una obra
de arte.

Seria peligroso, dar a las naciones, en sus relaciones, a estas como base. (...)

¥ todo lo dicho, sale de nuestro espiritu, que siempre ha estado y esta fijo con honda simpatia, que talvez,
tiene origenes atavicos, y no solo nace de nuestro pensamiento politico, en la Repibiica des Brasii...” (El
Tiempo — 01/07/1913)

% « Abul” del maestro Nepomuceno: un pufiade de buenas intenciones.

24 prescindamos de la cronica de aplausos y llamadas 4 escena del autor. En otro lugar explicamos ciertas
cosilias muy amenas — o muy tristes — de la confraternidad y, por otra parte, conociamos los entretelones de
los homenajes desde anteanoche. Walter Mocchi al final de un banquete nos confeso que el éxito estzba
asegurado y no podia fallar.,

Horas antes habia combinado con el gran Bordi cuatro salidas del autor en el primer ato, cinco en el segundo
y apoteosis final... No se largaron palomitas porque la Farnetti se hubiera resentido. Ella cree que es la Gmica
acreedora & esos singulares homenajes. (E] Teatro e los Artistas, 01/07/1%13)



A pratica da claque ¢ conhecida e utilizada no mundo todo, mas hd nas duas
ultimas citagSes, a indicacdo de que as pessoas envolvidas naquela performance estavam
muitc preocupadas com o acontecimento e gueriam que o espetdculo fosse um sucesso.
Mais uma vez, 0 nome de Walter Mocchi aparece citado como articulador das homenagens
propostas ac compositor ¢ ao espetaculo como um todo, juntamente com o “gran Bordi”,
diretor do 7eatro Coliseo.

Outro elemento que se evidencia aqui € a confraternizacio entre Brasi ¢ Argentina.
Podemos perceber que a récita de estréia da "Abul” foi usada como um instrumento de
propaganda do Brasil perante o publico. A opera representou ali um simbolo de que a
producio cultural das Américas crescia e que esta obra seria um marco deste
engrandecimento americano. Constatamos que os pilares do nacionalismo que comentamos
no primeiro capitulo desta tese — principalmente, a criacfio de um patriménio artistico que
nos representasse diante das nacdes “mais civilizadas” daquele tempo, que demonstrasse
que também somos seus iguais - sdo aplicados aqui como padrdes do processo de
identidade sul-americano. O jornal La Razén escreve que a estréia da 6pera Abul € de “(...)
particular interesse para todos quanto se preocupam com o desenvolvimento da arte musical
na América do Sul (...)” (Cf. La Razén, 01/07/ 1913)

Podemos observar esse sentimento quando o colunista do jornal £f Tiempo diz ter
ouvido as pessoas comentarem que aplaudiam sobretudo ao Brasil. Ainda mais claro € o

artigo do jornal E! Teatro e los Artistas, no qual o autor diz:

Deixemos as consideracdes e sigamos & obra; épera brasileira e a0 mesmo tempo
americana, que tem, por essas razdes, transcendentalisssima importancia. Néo sera
ela, segundo palavras de Mocchi, a obra que ira mostrar na Italia o valor dos
compositores do continente vizinho? Nio sers ela o exemplar de nossa indistria



musical que cruzara o Atlintico para ser exposta ante a Europa e demonstrar que na
Amdérica ndo ha s6 café, boas carnes e bons trigos?

Sim, ‘Abul’ serd isto. N#o serd sepultado em um arquivo como se espera, mas
participard de uma furnée por diversos paises, assim como os potinhos de moka, as
espigas de milho ¢ as carnes congeladas. Deles...ai! depende nosso crédito e
suspiramos ¢ gememos ante a isto, porque com ‘Abul’ nosso crédito artistico ficara
ao par do crédito moral que se concede s trupes de opereta ou ac patrocinio que se
concede aos jornalistas. (El Teatro e los Artistas, 01/07/ 1913

As criticas feitas & obra também estdo presenies nos periddicos. Os pontos atacados
sdo principalmente a técnica composicional wagneriana, o libreto e suas limitacdes ¢énicas
e formais, e o enredo.

Da técnica wagneriana reclamam que, apesar de excelente construcio da estrutura
musical, os defeitos de Wagner estdo mais presentes que suas qualidades — alguns dizem
mesmo que falta talento a0 compositor, como veremos mais adiante, € que o libreto nio
colabora com uma acfio cénica mais movimentada, levando os cantores a uma atitude
bastante estatica em cena. Também hi a reclamacio de que Nepomuceno ndo € Carlos
Gomes, ¢ que o compositor poderia ter escolhido para enredo de sua dpera uma lenda
brasileira ou algo assim. Estes mesmos pontos serfo debatidos em 1915, quando a dépera for
apresentada em Roma.

A presenca de Carlos Gomes como pardmetro de comparagio com Nepomuceno €

compreensivel ja que, provavelmente aquela época, seria o Uinico compositor brasileiro de

PDemos pues, un salto oportuno sobre todo eso y caigamos en la obra; opera brasilefia y por ende americana,
que tieme por esas razones trascendentalisima importancia. ;(No sera ella, segim frases de Mocchi, la que
muestre en Italia lo que valen los compositores del continente vecino? ;No serd el ejemplar de nuestra
industria musical que cruzara el Atlantico para ser expuestas ante Europa y demostrar que en América no solo
hay café, buenas carnes y buenocs trigos?

Si, ‘Abul’ sera eso. No ira 4 sepultarse en el archive como debiera, sino que principiard una tournée por
diversos paises, como van los tarritos de moka, las espigas de maiz. las carnes congeladas. De elia jay!
depende nuestro crédito v suspiramos y gemimos ante esto, porque con ‘Abul’ nuestro crédito artistico
quedara al par del crédito moral que se concede 4 las tiples de opereta 6 el financiero que se concede 4 los
periodistas. (El teatro e los artistas, 61/07/1913)



dpera conhecido fora dos palcos do Brasil. Dentre as dperas de C. Gomes, a mais conhecida
delas ¢ “O Guaramy” que, provavelmente, foi montada nos palcos argentinos antes da
"Abul". Isto deve ter criado no publico do Coliseo uma expectativa de ver e ouvir na récita
de uma Opera brasileira os exotismos da nossa cultura indigena, os sons de nossa fauna ¢
flora, o verde das matas brasileiras, ou qualquer coisa que se ligue ao folclore ou ao
imaginario brasileiro. Sabemos que os jornais de Buenos Aires e, depois, de Rosario - as
duas cidades argentinas onde a 6pera foi encenada - tinham j4 apresentado resumos da
Opera alguns dias antes da estréia, além de apresentarem o compositor e seu curriculo como
homem ligado s mais recentes linhas composicionais do momento.

O libreto da "Abul" - que nada tem de brasileiro, folclorico ou do exotismo tropical
esperado - ndo foi bem recebido pela critica. Embora uma pequena parte dos colunistas
tenha escrito que ele guardava uma estrutura homogénea e sem falhas dramatirgicas, a
maioria desaprova o libreto, vendo nele um enredo que nio é o mais adequado a uma obra
como aquela, ja4 que ndo oferece as possibilidades cénicas variadas que, na opinido deles,
deveriam estar presentes em uma 6pera. Os adjetivos *pesado”, “escuro”, “denso” e
“desinteressante” sdo comuns na descri¢io da trama pelos jornais. Ainda assim, hi os que
afirmam que Nepomuceno encontraré seu caminho quando achar um libreto melhor e mais
propicio. Outros aplaudem a iniciativa de Nepomuceno e confiam que, no futuro, uma obra
melhor vira,

Vejamos como isto se apresenta nos diversos artigos, primeiramente, sobre a escola

wagneriana:

‘Abul’ € de uma excelente concepgiio. O maestro Nepomuceno ¢ uma pessoa g
intengBes muito dignas. De antemio, pensa qual o Sr. Ricardo (sic) Wagner (...}~ o0
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autor de ‘Lohengrin’ (sic) - que aquele que faz uma opera procede prudentemente
fazendo libreto e partitura. (_..) O maestro Nepornuceno € também como Wagner no
desenvolvimento de sua obra. Faz o drama lirico € nfio uma dpera e sua obra néo ¢
uma série de nimeros musicais, mas um todo perfeitamente unido. Os personagens,
por outro lado, nfio cantam de forma articulada, sacrificando tudo ac “bel canto’.
Ora! Nao ha romancazinhas, nem duos, nem tercetos, nem quartelos, nem
concertantes. (...} a0 maestro Nepomuceno aconteceu ¢ mesmo que a todos os
sucessores de Wagner. Imitaram-no muito bem na teoria, porém nas realizagdes,
fracasso completo. No que conseguem igualar-se a ele € dar forca soporifera aos
espetaculos. Falta-lhes essa coisinha chamada inspiragio, talento, génio, etc.

‘Abul’ é um punhado de boas intengBes. O maestro Nepomuceno quis fazer obra de
misico culto, de musico integro, de miisico moderno, ¢ quase conseguiu. N&o lhe
faltou pada mais que uma coisinha; essa coisinha que dissemos mais acima. (El
Teatro e los Artistas, 01/07/1913).%°

Wagner € Cesar Franck, e junto com eles os compositores clissicos da mdsica
religiosa, deixaram marcas profundas no espirito musical de Nepomuceno, que sabe
conservar sua originalidade e seu estilo préprio, apesar da influencia que se nota
desses compositores. Sem pretensdes ou rebuscamentos deniro de uma veia
mel6dica suave e tranqgiiila, o maestro brasileiro realiza um belo esfor¢o, digno de
aplauso ¢ de louvor. Assim o compreendeu o publico que aplaudiu com verdadeiro
entusiasmo. (Fl Nacional. 01/07/1913)”

(...) felizmente ndo se parece nem com Puccini, nem com Mascagni, nem usa
procedimentos (...} da escola modernista pseudo-wagneriana. Sua instrumentaco é
parecida & tltima maneira de Verdi em ‘Otelo’ e em ‘Falstaff” (talvez em ‘Aida’), e
nido pouco a escola do autor de ‘Parsifal’, por sua robustez de baixos e cordas (El
Racional, 01/07/1913)"®

2 ‘Abul’ es una estupenda concepeion. El maestro Nepomuceno es una persona de muy dignas intenciones.
Ante todo, piensa con don Ricardo (sic) Wagner — el autor del ‘Lohengrin’ (sic) {...} - que el que hace una
pera procede cuerdamente haciéndose libreto y partitura. (...) El maestro Nepomuceno es también como
Wagner en el desarrollo de su obra. Hace el drama lirico, no la épera y su obra no es una serie de numeros
musicales sino un todo perfectamente aunado. Los personajes, por otra parte, no cantan en la forma anticuada,
sacrificandolo todo al “bel canto’ (sic). jQuia! No hay ni romancitas, ni ddos, ni tercetos, ni cuartetos, ni
concertantes. (...} al maestro Nepomuceno le ha pasado lo que 4 todos los sucesores de Wagner. Lo imitaran
muy bien en las teorias, pero en eso de la realizacién, plancha completa. En lo imico que consiguen igualarlo
es al dar fuerza soporifera 4 los espectaculos. Les falta esa cosita denominada inspiracion, talento, genio, etc.
‘Abul’ es un pufiado de buenas intenciones. El maestro Nepomuceno ha querido hacer obra de misico culto,
de miisico probo, de misico moderno v casi lo ha conseguido. Non le ha faltado nada mas que una cosita; esa
cosita que decimos més arriba. (El Teatro e los Artistas, 01/07/1913)

27‘?‘«’&@;:1&:1’ e César Franck, y con este los clasicos maestros de la misica religiosa, han dejado huella profimda
en el espiritu musical del maestro Nepomuceno, quien sabe conservar su originalidad y su estilo propio, &
pesar de la influencia que de ellos se nota. Sin pretensiones ni rebuscamientos dentro de una vena melodica
suave e tranquila, el maestro brasilefio realiza un hermoso esfuerzo, digno del aplauso y de la loa. Tal lo
comprendi6 el publico, que aplaudio con verdadero entusiasmo. (El Naclonal 01/07/1913)

28 (...) felizmente no se parece ni & Puccini, ni a Mascagni, ni usa procedimientos (...} de la escuela
modernista seudo-wagnerista. Su instrumentacion es parecida 4 la Gltima manera de Verdi, en ‘Otelo’ y
‘Falstaff” (sic) (talvez en ‘Aida’), ¥y no poco & la escuela del autor de ‘Parsifal’, por su robustez de bajos ¥
cuerdas. {(E1 Racional, 01/07/1913)
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A seguir, veremos a presenca de Carlos Gomes como modelo ¢ pardmetro:

{...) falemos (...) sobre a dpera de Alberto Nepomuceno.

O gue encontramos nela?

Nada mais que isso — escrita musical, qualidade orquestral, técnica.

Nio tivemos um minuto de emocgio ouvindo ‘Abul’.

Alberto Nepomuceno, pelo menos nessa obra, niio ¢ poeta.

Involuntariamente, ja que nfic nos agradam as comparagBes, porque ndoc sio
defini¢Bes, temos pensado, ao ouvir a ‘Abul’, no “Guarany’ e em Carlos Gomes,
escutando com atencdo total 4 obra de Alberto Nepomuceno.

Carlos Gomes, esse sim, era poeta.

Sem duvida, sen ‘Guarany’, como composigio, ndo conserva hoje o mesmo
interesse de quando foi escrita, j4 que Ricardo (sic) Wagner veio fixar uma nova
técnica na musica de 6pera. (El Tiempo, 01/07/1913)”

Quando o Sr. Nepomuceno encontrar um drama que por sua indole consiga ferir
faculdades tho essenciais ao génio musical ¢ lirico, o autor de ‘Abul’ (sic) serd
chamado a continuar em sua pétria a gloriosa tradigio aberta por seu ilustre
compatriota Gomes...” (La Nacion, 01/07/1913)*°

Finalmente, as criticas ao libreto e ao enredo:

(---) ainda que ‘Abul’ recorde a *Sansdo ¢ Dalila’ até pelo contexto e disposicdo dos
quadros dramdticos, a opera do Sr. Nepomuceno aponta o defeito essencial das
produgdes inspiradas em sentimentos muito elevados: a austeridade inerente a tais
sentimentos, que impSem a sua expressio musical e dramética estagnacdio e uma
gravidade que nfo condizem com as modalidades que deve conservar um
espeticulo teatral. (La Nacién, 01/07/1913)"

29(. ..) hablemos (...) de la 6pera de Alberto Nepomuceno.
;Que encontramos en ¢lla?
Nada mds que esto — escritura musical, valor de orquestra, técnica.
No hemos tenido un solo momento de emocidn, oyendo a *Abul’.
Alberto Nepomuceno, en esta obra por Io menos, no es poeta.
Involuntariamente, como que no nos gustan las comparaciones, porgue no son definiciones, hemos pensado,
al oir a ‘Abul’ en el ‘Guarany’, y en Carlos Gomes, escuchando, con sin igual atencién, a obra de Alberto
Nepomuceno.
Carlos Gomes, ese si gue era poeta.
Sin duda, su *‘Guarany’, como factura, no conserva hoy, el mismo interés que en los dias en que escribiera, va
que Ricardo(sic) Wagner ha venido a fijar una nueva técnica en la musica de 6pera. (El Tiempo, 01/07/1913)
Cuando el Sr. Nepomuceno encuentre el drama, que por su indole consiga herir facultades tan esenciales al
genio musical y lirico, el autor de ‘Abul” (sic), serd el llamado a continuar en su patria la gloriosa tradicion
abierta por su ilustre compatriota Gomes. (La Nacién, 01/07/1913)
Atn mas que ‘Sanson Y Dalila’(sic), que ‘Abul’ recuerda hasta por la contextura v disposicién de los
cuadros dramaticos, la épera del Sr. Nepomuceno acusa el defecto esencial a las producciones inspiradas en
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O libreto de “Abul’ é pesado e a partitura guarda sempre uma perfeita concordéncia
com ele. Falta interesse naquele e emoco nesta, e guando a obra se conclui e se faz
o balango do que se experimeniou, contata-se que estivemos diante do ensaio
insistente de um miisico que quer fazer misica com a maior boa vontade. E alguém
poderia pensar o qudo Gtil poderia ser a intervencdo das valsas vienenses no
repertdrio lirico. (El Teatro e los Artistas, 01/07/1913)%

Qual € a causa da falta de emocio em “Abul’?

Primeiro, a auséncia do amor no episédio que a constitui.

A ideologia que predomina nela, a questdo religiosa, contribui, poderosamente, para
15t0.

O fato de que Alberto Nepomuceno tenha se inspirado emn um episodio que nfo € de
seu pais, também deve ser apontado entre os motivos da inferioridade emotiva
indicados.

Ests circunstneia €, nos brasileiros sobretudo, dado ¢ seu temperamento 8o
especifico, de verdadeira importéncia.

De todo modo, ‘Abul’ obtera sempre um €xito de estima, como dizem os franceses.
Como tentativa de épera americana, também devemos aplaudi-la.

E aplaudamos a empresa, a companhia e a orquestra, por té-la colocado em cena.
(El Tiempo, 01/07/1913"

(...} a letra do poema também ¢ do maestro e foi inspirada no conto caldeu deo
escritor alemd@o Herbert C. Ward, com libreto do professor C. Parlagreco. O conto
n#o apresenta ao autor a teatralidade as vezes exigida pelo publico, nem apresenta
ao autor abundantes ocasides para musicar cenas brilhantes nem de interesse visual.
De maneira que dentro da frieza emanada do argumento, somente com grandes

sentimientos demasiado elevados, la austeridad inherente a tales sentimientos, que impone a su expresion
musical ¢ dramatica una parquedad y una gravedad que no condicen con las modalidades que debe conservar
un espectaculo teatral. {La Nacion, 01/07/1913)

32 E] libreto de ‘Abul’ es pesado y la partitura gnarda siempre una perfecta concordancia con el libreto. Falta
interés en aquél, falta emocion en esta, y cuando la obra concluye y se hace el balance de lo experimentado, se
constata que se ha estado ante el ensayo insistente de un musico que guiere hacer musica con la mejor buena
voluntad. Y uno piensa entonces cudn titil podria ser la intervencion de los valses vienenses en el repertorio
lirico. (El Teatro e los Artistas, 31/07/1913)

33 ;Cudl es la causa de esa falta de emocidn en “Abul’?

Primero, la ausencia de amor en el episodio que ia constituye.

La ideologia que en ella predomina, 1a cuestién religiosa contribuye, poderosamente, a lo mismo.

Ele hecho que Alberto Nepomuceno se haya inspirado en un episodio que no es de su pais, habré de sefialarlo,
también entre los motivos de la inferioridad emotiva indicados.

Esta circunstancia es, en los brasilefios, sobre todo, dadas sus naturalezas tan especificas, de verdadera
importancia.

De todas maneras, ‘Abul’, obtendrd siempre un éxito de estima, cormno dicen los franceses.

Como tentativa de épera Americang, la debemos aplandir, también.

Y aplaudamos a la empresa, a la compafiiz y a la orquestra, por haberla puesto en escena...” {El Tiempo,
01/07/1913)
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esforgos ou dispondo de verdadeira preparagio musical ¢ uma inspiracio viva e
inesgotivel se podia compor uma obra interessante. (El Racional, 01/07/ 1913y*

Dessa forma, percebemos que pontos de controvérsia da dpera foram vistos e
apontados pela imprensa portenha, a qual também elogiou gualidades da obra, sua fatura
musical, sua orquestracio ¢ a interpretacfo dos cantores, Foram também EENETosos com a
atuacdo do regente da orquestra, Gino Marinuzzi, escrevendo sobre sua cuidadosa
interpretacfo e de sua conducdio firme e segura da orquestra. Um dos colunistas atribui ao
regente o milagre de fazer com que a orquestra interpretasse tdo bem a obra, ¢ que isto,
junto aos cantores, seria o motivo do sucesso da "Abul” em Buenos Aires (Cf. El Diario de
ia Plata, 01/07/1913).

Sentimos, porém, que hd uma resisténcia por parte dos periddicos portenhos em
dar a "Abul" as mesmas loas que Ihe deu o publico. Parecem muito cautelosos nos elogios.
As criticas terminam com um voto de confianga ao compositor, como representante do
desenvolvimento cultural e musical sul-americano o qual ainda est4 em processo; naquele
momento, apesar de ja demonstrar sua for¢a expressiva nas obras de vérios compositores
sul-americanos, ainda era vista com reservas. O artigo publicado no L #tima Hora, que

VEremos a seguir, apresenta um resumo dos sentimentos presentes nos escritos vistos:

34 (...) La letra del poema pertenece también al maestro y esta inspirada en el cuento caldeo del escritor
aleman Herbert C. Ward, con libreto del profesor C. Parlagreco. Este no presenta al autor 4 la teatralidad 2
veces exigida por el piiblico, ni presenta al autor abundantes ocasiones para musicar escenas brillantes nj de
interés visual De manera que dentro de la frialdad emanada del argumento, solamente con grandes esfuerzos
¢ disponiendo de verdadera preparacién musical y una inspiracion viva e inagotable, se podia componer una
obra interesante. (El Racional, 01/07/1913)
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Os exageros da confraternizacio
Idolos falsos
A farsa de ontem 2 noite
Um cronista argentino foi ha pouco tempo a Madri e num de seus principais teatros
fez representar uma de suas produgdes teatrais, um sainete vulgar, comum, etc.
Porém teve um éxito colossal.
O que determinou o éxito de uma produgdo vulgar, sem graga € com menos
importdncia do que graca? Quais razdes fizeram do modesto cronista, que aqui
passa despercebido pelas multiddes, alge assim como um génio? Por acaso aqui
haviamos sido injustos com ele e o publico madrilenho reparou 0s nossos erros?
Ora! Este autor que esteve em Madri nfo enganou a ninguém por aqui. Todos se
riram intimamente de sua lucubragio e se fizeram as criticas mais impiedosas,
porém lhe ovacionavam. Por qué? Porque era um autor argentino e na Espanha nos
querem muito bem (...). A sombra da patria, por razdes de confraternizacdo, um
modesto cronista foi elevado & categoria de génio, ali onde as pessoas nfio tratam
com maior carinho nem as personalidades mais importantes de sua literatura. E,
aqui, a noite passada se passou o mesmo. O maestro Nepomuceno, autor da Gpera
‘Abul’receben todas as homenagens de afeto, a simpatia, os vinculos que a
diplomacia estabelecem para o Brasil. A confraternizacc ganhou homenagens que
nem a obra magna de Ricardo (sic) Wagner conseguiu. ‘Parsifal’ nfo mereceu de
nosso publico nem a décima parte de expresses afetuosas de *Abul’, 2 quem ontem
4 noite ovacionaram até mesmo os mais elitizados do teatro. A consagragio foi
geral..,
Os cronistas teatrais hoje tocam bumbo em honra a obra do autor, até aqueles que
hé uma semana apenas se declararam pouco conformes com a arte de Wagner no
‘Parsifal’ e arremeteram contra Ricardo (sic) Strauss de forma violenta. O maestro
‘Abul’, quer dizer, o maestro Nepomuceno, escreve methor que eles a deduzir pelas
crdnicas, e sua 6pera Nepomuceno, quer dizer, ‘Abul’, é superior 4s duas citadas e a
quantas se vém importando da Italia, ha cinco anos, pois todas foram motivo de
duras criticas desses colegas hoje tdo entusiastas...
A farsa dos madrilenhos se repete. O que foi motivo de zombarias — que se
dissimulavam com o esforco do aplauso veemente — e hoje deveria ser tema
fecundo para a cronica festiva, ¢ venerado por causa da confraternizagio. Piblico e
critica viram em ‘Abul’ um simbolo do Brasil, e para demonstrar afeto a republica
vizinha, se realizou uma comédia no fundo mais amarga do que parece. O maestro
ndio pode perceber a falsidade de todo o ocorrido ontem & noite; ele ndo pode dar-se
conta, emocionado pelo batismo de sua producéo, de que nos entusiasmos de ontem
4 noite ndo entravam as suas faculdades de misico ¢ nem de literato, que tudo era
obra da empresa — dignamente representada pelo grande Bordi e seus rapazes
entusiastas — e da diplomacia... nem sequer se apercebeu da farsa quando a Farnetti
terminou uma espécie de romanga na metade do segundo ato, o pablico interrompeu
a obra gritando vigorosamente: - O autor! O autor!
Noés ndo entendemos que 0 amor a um pais deva expressar-se assim, nem mesmo
que a diplomacia deva intervir nas questdes de arte, pois a obra de arte ndo tem
patria e deve sempre se considerar por seus graus de beleza, ndo por sua
procedéncia. O maestro Nepomuceno € merecedor de todo tipo de gentilezas por ser
uma pessoa simpatica correta e culta. Porém, nfio se deve exagerar a nota como se
tem feito, pois se cai no ridiculo e no doloroso. O que dirfo no Brasil, quando
conhecerem ‘Abul’, do nosso critério artistico? O maestro Nepomuceno tragard a
pilula, tendo visto nossas reservas anmte “Parsifal’ ¢ nossas arremetidas contra
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‘Salomée’ de Strauss? Se ndo se sente superior a Wagner e a Strauss, deve sofrer
imensamente ante o embuste, ante as homenagens, que sio como as homenagens
das ‘coquetes’... E se sente merecedor de todas estas homenagens, a sua pena sera
maior. Os cronistas do Brasil se encarregarfio de baixa-lo de sua torre de sonhos, e
como esta ¢ muito elevada, a queda serd maior, salvo se 0 maestro Nepomuceno se
aferrar &s suas crencas ou se consolar ante suas fraguezas dizendo: ‘ninguém ¢é
profeta em sua terra’. Ou pensard sobre as severas criticas que Wagner sofreu em
sua época(...) (L ultima Hora, 01/07/1913)"

2 105 excesos de ia confraternidad

Idolos falsos

i.a farsa de anoche

Un cronista argentino fue hace poco 4 Madrid y en uno de sus teatros principales hizo representar una de sus
producciones teatrales, un sainete vuigar, chabacano, etcétera. Pero obtuvo un éxito colosal (..}

;Qué fue lo que determiné el éxito de una produccién vulgar, sen gracia y con menos importancia que gracia?
¢Cuales razones hicieron del modesto cronista que aquf pasa desapercibido entre el montén, algo asi como un
genio? ;Acaso aqui habiamos sido injustos con él y el ptiblico madrilefio reparaba nuestros errores? ;Quia! El
autor ese en Madrid como aqui no engafié 4 nadie. Todos se rieron intimamente de su lucubracidn, se le
hicieron los chistes mds sangrientos, pero se le ovacionaba. ;Por qué? Porque era un autor argentino v en
Espafia se nos quieren muchisimo (...). A la sombra de 12 patria, por razones de confraternidad, un modesto
cronista fue elevado 4 categoria de genio, alli donde la gente no trata con mayor carifio ni 4 las personalidades
mas importantes de su literatura. Y aqui anoche ha pasade lo mismo. El maestro Nepommuceno, autor de la
opera “Abul’, ha recibido todos los homenajes que el afecto, la simpatia, los vinculos qué la diplomacia
establecen para el Brasil. La confraternidad le ha ganado homenajes que ni la obra magna de Ricardo Wagner
ha conseguido. “Parsifal’ no ha merecido de nuestro piblico ni la décima parte de expresiones afectuosas de
‘Abul’, a quien anoche ovacionaron hasta los acomodadores del teatro. La consigna era general, ..

Los cronistas teatrales hoy tocan el bombo en honor de la obra e del autor, aun aquellos que hace una semana
apenas se declararon poco conformes con el arte de Wagper en ‘Parsifal’ y arremetieron contra Ricardo
Strauss en forma violenta. El maestro ‘Abul’ , es decir, el maestro Nepomuceno escribe mejor que ellos &
deducir por las cronicas y su épera Nepomuceno, es decir, su 6pera ‘Abul’, es superior 4 las dos citadas v &
cuantas se vienen importando desde Italia, desde hace cinco afios, pues todas fueron motivo de diatribas de
es0s colegas hoy tan entusiastas. .,

La farsa de los madrilefios se repite. Lo que fue motivo de piadosas sonrisas — que se disimulaban con el
estuerzo del aplauso vehemente — y hoy debia ser tema fecundo para la crénica festiva, ha sido venerado
como una religuia por razones de confraternidad. Piiblico e critica ha visto en ‘Abul’ un simbolo del Brasil, y
para demostrar el afecto 4 la republica vecina se ha realizado una comedia en el fondo mas amarga de lo que
parece. El maestro Nepomuceno no ha podido apercibirse de la falsedad de todo lo ocurrido anoche; él no ha
podido darse cuenta, emocionado pelo bautizo de su produccion, de que en los entusiasmos de anoche non
entraban para nada sus facultades de musico ni de literato, que todo era obra de la empresa — dignamente
representada por el gran Bordi y sus entusiastas muchachos - y de la diplomacia... Ni siquiera se apercibio de
la farsa cuando al terminar la Farpetti una especie de romanza en mitad del segundo ato, el publico
interrumpi6 la obra gratando vigorosamente: - ;El autor! ;E! autor!

Nosotros no entendemos que ¢l amor 4 un pais deba expresarse asi, ni tampoco que la diplomacia deba
intervir en las cuestiones de arte, pues la obra de arte no tiene patria y debe siempre considerarse por sus
grados de belleza, no por su procedencia. El maestro Nepomuceno es acreedor de toda clase de gentilezas por
ser persona simpatica, correcta, culta. Pero no se debe exagerar la nota como se ha hecho pues se cae en lo
ridiculo y en lo doloroso. ;Qué dirdn en el Brasil cuando conozcan ‘Abul’, de nuestro criterio artistico?
¢ Tragara acaso la pildora el maestro Nepomuceno, que ha visto nuestras reservas ante ‘Parsifal’ y nuestras
arremetidas contra ‘Salomé’ de Strauss? Si no se siente superior &4 Wagner e a Strauss, debe sufrir
inmensamente ante el embuste, ante los homenajes, que son como los homenajes de las ‘cocottes’... Y si se
siente acreedor 4 todas esas fiestas, su pena serd mayor. Ya se encargaran os cronistas del Brasil de bajario de
s torre de ensuefios, y como ésta es muy elevada, le cafda sers mas violenta, saivo el caso de que el maestro
Nepomuceno se aferre en sus creencias u se consuele ante las franquezas diciendo: ‘nadie es profeta en su
tierra’. O pensando en las diatribas que Wagner tuvo en su época (...) (L ultima Hora~ 01/07/1913)
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Sabemos pelo Jornal do Comércio que a Companhia La Teatral deixou a capital
argentina no dia seguinte & estréia da "Abul", ou seja, dia 01 de julho de 1913, indo para
Rosario, no mesmo pais, onde também fez uma temporada lirica (Cf. Jornal do Comercio,
30/06/1913). A Opera de Alberto Nepomuceno foi cantada no Teatro Municipal daquela
cidade no dia 15 de julho. A critica especializada dos jornais locais € bem menos incisiva
que aquela da capital, mas aponta para as mesmas qualidades e os mesmos defeitos.
Também aqui a 6pera é um sucesso de piblico, e lemos nos periddicos que o COmpOSitor €
os intérpretes foram chamados vérias vezes ao palco para receberem os aplausos. A partir
dos periddicos a que tivemos acesso, observamos que alguns colunistas também apontam
para o fato de que ndo podem fazer um juizo de valor da 6pera em uma nica andicdo. Sua
complexidade musical exige mais intimidade com a pega, como podemos ver nas citagOes

seguintes:

Com uma sd audicio e sem possuir antecedentes de nenhuma espécie, ndo €
possivel fazer critica de uma obra como a que se apresentou & noite passada.
Referimo-nos & Gpera Abul do maestro brasileiro Nepomuceno. (...) Pois bem, a
noite passada escitamos com verdadeiro interesse e cremos firmemente que a obra
& de alto vdo artistico e que seu autor conhece profundamente todos os segredos da
polifonia. (La Capital, [16/07/1913])°

Trata-se de um trabalho de positivo mérito, e lamentamos muitissimo ndo poder
fazer uma analise mais objetiva da obra, pois uma primeira audigdo € realmente
insuficiente para emitir um juizo seguro. (La Reaccién, 16/07/1913)

*$Con una sola andicién y sin tener antecedentes de ninguna clase, no es posible hacer critica de una obra
como la que se presentd anoche. Nos referimos a ia 6pera Abul del maestro brasilefio Nepomuceno. (...} Pues
bien, anoche la hemos escuchado con verdadero interés, y creemos firmemente que la obra es de alto vuelo
artistico y que su autor conoce profundamente todos los secretos de la polifonia. (La Capital, [16/07/1913])

Tratese de un trabajo de positivo mérito, e lamentamos muy de veras no poder hacer un analices mas
detenido de la obra, pues una primera audicién es realmente insuficiente para emitr un juicio seguro. (La
Reaccién, 16/07/1913)



Né&o podemos precisar quando a companhia lirica italiana deixou Rosario ¢ se
dirigiv a0 Uruguai, onde fez uma temporada na capital, Montevidéu. Supomos que tenha
deixado a Argentina alguns dias depois da apresentaciio da "Abul", j& que sabemos pela
imprensa que a Opera brasileira foi a penultima a ser apresentada em Rosdrio (Cf. La
Reaccion, 16/07/1913).

Alberto Nepomuceno tem sua épera cantada na capital uruguaia em 15 de agosto de
1913, no Teatro Solis. A reagfio da imprensa aqui € mais positiva que aquela manifestada
nas duas récitas anteriores, demorando-se em detalhes de construgdo composicional que
ainda nfio tinham sido vistos. Importante notar a citagdo do nome de Leopoldo Miguez ao
lado do de Carlos Gomes como parimetro para o julgamento da obra de Nepomuceno.

Vejamos:

(...} o trabalho orquestral do maestro Nepomuceno aponta com toda evidéncia a um
musico. Sua tendéncia a uma instrumentagdo wagneriana, plena, compacta, robusta,
ndo impede que ele amitde se deixe arrastar por formulas ingénuas, sem a
contribuicdo instrumental dos diversos grupos, e assim advém a eficaz descrigdo
dos rumores da selva no segundo ato e o ténue e elegante acompanhamento da
orquestra. (El Dia, 22/08/1913)*

Desde os primeiros compassos da obra do maestro Nepomuceno, que fez conhecer 4
noite passada pela primeira vez ao nosso piiblico o eximio regente Marinuzzi,
pressentimos, ante a indicaciio do desenvolvimento temético gue domina todo o
primeiro ato, a revelagfio de um miisico que segue a nobre rota empreendida por
Gomez (sic) e Miguez.

Esse primeiro ato, aponta, como dissemos, um mtsico que domina totalmente todas
as “ficelles’ (sic) do contrapontista moderno e do sinfonista consumado, Sua

38 {-..) el trabajo orquestal del maestro Nepomuceno acusa con toda evidencia & un miisico. Su tendencia 4la
instrumentacién wagneriana, llena, compacta, robusta, no impide que & menudo se deje arrastrar 4 formulas
sencillas, sin la contribucién instrumental de los diversos grupos, y asi se advierten la eficaz descripcion de
los rumores de la selva en acto segundo y el tenue vy elegante acompafiamiento de la orquestra. (El Dia,
22/08/1913)
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polifonia € clara e serena. Surgem os temas, desenvolvendo-se pelos diversos
quartetos em construgdes multiformes, que em estreita unio com a agio cénica, se
fundem em um ‘ensamble’ {(sic) quase sempre justo e em perfeito ecéuilibrio com a
situagdo dos personagens e da obra...” (Diario del Plata, 22/08/ 1913y

Porém, como na Argentina, hé quem veja a obra com olhos mais severos:

Declaro sinceramente que toda a representagdo de ontem & noite em Solis — estréia
da 6pera em trés atos do maestro Nepomuceno, “Abul” — somente a parte gue serve
de upido aos quadros primeiro ¢ segundo em que se divide o terceiro ato e que
condensa todos os motivos da partitura — me interessou vivamente. Os demais nao
causaram em meu espirito maior impressdo. Quando ouvia os didlogos de Abul e
Ishah {sic) e os gorjeios dos passarinhos enquanto a sacerdotisa conta suag
inguietudes e desejos no principio do segundo ato — em um magnifico jardim
repleto de vegetagdio e de luz - recordava a aspiragio do filésofo de “O bem e o
mal”, que pedia ao misico moderno um alivio, um aligeiramento, que ac moderar
todas as funcbes amimais por causa dos ritmos leves, de melodias douradas,
delicadas e suaves como o azeite, tiram da vida o peso de bronze e chumbo que a
imobilizam. Em Abul ha muito da suavidade, da indecisdo, da placidez que o ilustre
escritor alem#o pedia & dpera, em contradi¢o com o que dava Wagner, seu dltimo e
mais acentuado 6dio. O libreto — arrancado a uma novela inglesa de Herbert Ward ~
¢ de um misticismo que recorda, em muitas ocasides, os personagens de ‘El profeta’
de Meyerbeer e de “Sansdo e Dalila’ de Saint-Saens, sem que, naturalmente, tenha
com eles nenhum parentesco musical. O amor religioso estd por cima de todos os
demais afetos humanos e, até o carinho que o protagonista inspira & sacerdotisa do
deus Hurki, alcanca um cardter de exaltagio mistica tdo acentuado que apaga todo
estalido de voluptuosidade ou de simples paixio vulgar. Somente a resisténcia que
as idéias de Abul encontram no espirito de seus pais — € que tem seu momento
culminante no primeiro ato — d4 um pouco de dramaticidade 4 cena, sem que por
isso a sacuda bruscamente, nem mesmo a intensifique psicologicamente a ponto de
avivar no espectador o interesse que a agBio poderia lhe despertar. E com essa
bagagem, bastante minguada, j4 que reduz o vdo da inspiragdo do musico a
horizontes determinados, é gue o maestro Nepomuceno compds a obra que a noite
passada se ouviu e se aplaudiu em Solis, e que se evidencia em seu autor um
sinfonista consumado, um contrapontista de primeira ordem, ndo revela, por
enquanto, ao ‘operista’ disposto a conquistar um posto de preferéncia entre os

3« Desde las primeras batutas de la obra del maestro Nepomuceno, que hizo conocer anoche por primera

vez 4 nuestro publico el eximio concertador Marinuzzi, presentimos, ante la indicacion del desarrollo tematico
que domina todo el primer acto, la reveiacion de un muésico, que siegue la noble ruta emprendida por
Gémez(sic) e Miguez.

Ese primer acto, acusa, como decimos, un miisico que domina en absoluto todas las “ficelles’ (sic)
del contrapuntista moderno y del sinfonista consumado. Su polifonia es clara y serena. Surgen los temas,
desarrollandose por los diversos cuartetos en construcciones multiformes, que en estrecha union con la accidn
escénica, se funden en un ‘ensamble’ casi siempre justo y en perfecto equilibrio con la situacién de los
personajes de la obra ... "(Diario del Plata, 22/08/1913)
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grandes compositores modernos. Ha, sem divida, paginas muito bonitas em “Abul”
— como a parte do terceiro ato antes indicado, a invocagdo de tenor no primeiro, o
duo de Abul e Ishah (sic) no segundo, e o coro de sacerdotisas no terceiro — que
dizem muito do sentimento, da preparagdo e, sobretudo, da sinceridade musical do
maestro Nepomuceno, alheio a todo proposito especulativo, nfio bastando, porém,
para dissimular a auséneia de vigor, de energia, de carater que em quase toda a
partitura se observa e que produz no auditério uma sensacio de agradivel
relaxamento. A influncia que visivelmente tem exercido e exerce também no
temperamento do maestro Nepomuceno, s8o as idéias e procedimentos do
incomensurave] Wagner — em quem educou seu espirito e seu cérebro e a quem
admira de forma nobre e corajosa, adivinha-se sem esforgo através de sua obra que
agui e ali, em motivos e formas, conserva recordagdes da largueza de linha e da
amplitude de concepgio que distinguiu a produciio daquele colosso. O que se
encontra de menos, entretanto, em ‘Abul’, sio as tendéncias e idéias claras, bem
definidas, do autor. O misico consciente, competente, sabio, existe. Seu
conhecimento de harmonia ¢ quase perfeito, ¢ seu domfnio da orquestracdo
também. Néo necessita recorrer a complicagBes nem a sonoridades para expressar
os sentimentos que estuda ou reflete. Nisto hé que se proclamar sua franqueza, sua
absoluta boa f¢, muito pouco teatral desde logo, porém de um grande valor artistico.
A falta de unidade no estilo, que provoca fadiga e reviravoltas na linha melddica,
principal defeito de ‘Abul’, surge forgosamente da incerteza em que se encontra de
sua devogdo aos maestros que lhe iniciaram nos segredos das grandes fontes de
beleza musical e dos impulsos de seu temperamento meridional, que talvez lhe
empurre para rumos muito diferentes dos que se insinuam em ‘Abul’. O final da
obra, que, por sua forga dramitica, a mais transcendental, adoece de fraqueza, e a
catastrofe que Abul promove, com sua rebeldia, com a imagem do deus Uhri {sic),
apenas merece um pequeno comemtdrio da orquestra. Apesar de tudo isso, e da
placida serenidade em que se desenvolve a partitura, ela foi ouvida com agrado e
festejada com simpatia. Cada final de ato arrancou uma ovagdo, exteriorizando-se
na sala uma tendéncia ao aplauso muito maior que em nenhuma outra noite da
ternporada. A interpretagio mereceu, indiscutiveimente, o elogio que aquelas
ovagdes traduziam. (...) Ao maestro Marinuzzi se chamou vérias vezes ao palco
cénico também, recompensando-lhe pelo seu trabalho orquestral sempre justo e
brilhante. Os demais intérpretes de ‘Abul’ desempenharam com discrigio (...)
produzindo o conjunto uma impressdo de simpatia ao autor que, desejoso de
conhecer primeiro o juizo estranho ao seu proprio pais, nos ofereceu saborear as
primicias de seu primeiro produto lirico, destinado a perpetuar a tradico que ©
talento do criador do “Guarani’ (sic) deixou como heranga gloriosa ao Brasil
musical ¢ de marcar mossa classica temporada lirica com uma pega que pode
considerar-se, pelo que diz respeito ao progresso da cultura sul-americana, um
verdadeiro acontecimento artistico. (La Razon, 22/08/1913)%

PDeclaro sinceramente que de toda la representacion de anoche en Solis — estreno de la opera en tres actos
del maestro Nepomuceno, ‘Abul” — solo el trozo que sirve de unién a los cuadros primero y segundo en que se
divide el tercer acto y que condensa todos los motivos de la partitura — me interesé vivamente, Lo demas no
causé en mi espiritu mayor impresién. Cuando ofa los didlogos de Abul e Ishah (sic) v los gorjeos de los
pajarilios mientras la sacerdotisa cuenta sus inquietudes y deseos ai principio del segundo actoc — en un
magnifico jardin pletdrico de vegetacion y de luz — recordaba la aspiracion del fildsofo de ‘El bien y el mal’,
que pedia a la misica moderna un alivio, un aligeramiento, que al moderar todas las funciones animales por
efecto de ritmos ligeros, de melodias doradas, delicadas y suaves como el aceite, quitaran a ala vida la
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pesadez de bronce y plomo gue la agobia. En “Abul’ hay mucho de la suvavidad, de Ia indecisién, de la
placidez que el ilustre escritor alemén pedia a ia opera, en contradiccion con lo gue daba Wagner, su Gltimo ¢
mds acendrado odio. El libreto — arrancado a una novela inglesa de Herbert Ward, €s de un misticismo que
recuerda, en muchas ocasiones, los sujetos de ‘El Profeta’ de Meverbeer vy de ‘Sanson e Dalila’ de Saint-
Saens, sin que, naturalmente, tenga con ellos ninglin parentesco musical. El amor religioso estd por encima de
todos los demas afectos humanos v, hasta el canifio que el protagonista inspira a 1a sacerdotisa del dios Hurki,
alcanza un caracter de exaltacién mistica tan acentuado que apaga todo estallido de voluptuosidad o de simple
pasion vulgar. Solo la resistencia que las ideas