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Para minha Mae, Jany !
E para a mae da minha mae, Irene.



Ponto de Partida.

Geralmente uma dissertacio divide-se em capitulos, e tem vdrios critérios e topicos a serem
contemplados. Estd comprovado nos anos de trajetoria historica da academia, que a ciéncia
construiu seu caminho de pesquisa, e esta se formaliza em um produto compacto
dissertativo. Tais regras e formas devem ocorrer a fim de que a dissertacio se torne de

compreensdo universal, a fim de ser compartilhada com outros pesquisadores e leitores.

Esta dissertagio pretende ter um diferencial, desenvolveremos aqui um conceito integral, no
qual o "tudo estd inserido no Todo” e onde as partes, podem também ser todo.Elas ndo
dependem necessariamente umas das outras, podem ser independentes, e juntas, podem
também, ser um todo. Por isso se torna desnecessdrio falar de capitulos nessa dissertacdo, ou

termos um unico livro compactado em mdaos.

Ao construirmos esse trabalho optamos por transitar pela “imagem texto” ( utiliza¢do dos
recursos visuais e iconogrificos colhidos a campo, registro da construgio do processo de
criagdo, sdo contemplados ndo apenas pelas palavras). Tal formato permite-nos estender

nosso trabalho a fronteiras ainda insuficientemente exploradas, mas que jd existem.

Ao apresentar esta dissertacdo , através de um formato mais livre e criativo, pretende-se
contribuir para a vivéncia e a visdo de uma alternativa diferenciada , para os trabalhos
academicos em arte, que nos permita articular o artista e pesquisador que existe em nos, e
possibilitar a nossos leitores uma vivéncia que abranja outros aspectos dos sentidos ,

despertando em cada leitor a inspiragio para levd-lo a reflexdes mais proximas da pritica.



Desejamos apresentar um caminho que nos levasse ao reencontro do Ser criativo ,aliado aos
requisitos de Ser um pesquisador na academia, contemplando seus processos e partindo da

premissa de que esta é uma tarefa plenamente exeqiiivel .

Para realizacdo de mnosso trabalho muitas reflexdes foram desenvolvidas, para

implementarmos tal proposta.

A inquietude e a forca deste trabalho geraram iniimeras perguntas, que com certeza,
gerardo tantas outras em nossos leitores. Algumas destas reparto-as aqui, com a
problematizacdo Freiriana, que nos ajudard posteriormente a assimilar os contextos aqui

trabalhados.

-A tarefa do todo e do independente neste formato sera compreensivel ao leitor, serd que é
realmente positiva?
-O que vai acontecer se eu ousar fazé-lo?

-Terei capacidade criativa para transmitir essas viagens imagindrias?

- Serei capaz de me conectar com aquilo de que as comunidades produzem e transpo-las
nesse formato diferenciado, atendendo a demanda da academia?

-Poderei transmitir imageticamente para a academia o vivenciado ?

-Terei disposi¢do para sair das formulas habituais de um trabalho académico, e contempli-

las de maneira mais artistica?

-Como apresentar imagem em texto como complementares e nio visando a ilustragdo da
obra?
-E possivel deixar claro ao leitor que tais imagens pretendem ser texto, e um canal para a

propria interagdo entre autor e leitor?



Como é possivel observar, a lista de questionamento é longa, mas limitando-a por aqui,
deixo tais questdes a fim de propiciar uma imersdo ao universo desta pesquisa-arte. E sobre
tudo abrir espago ao leitor, para que tenha em mente que ele também é parte deste processo e
ndo estd fora da leitura, mas age como interlocutor, interagindo e escolhendo a melhor

maneira para se ler e compreender este trabalho.

Este formato de dissertacdo procura de certo modo, “dramatizar, ritualizar e virtualizar” o
processo de pesquisa em artes vivido no construir deste material, dando voz aos narradores
desta memoria, exemplificando e ilustrando o universo simbolico das manifestacoes
populares e os contextos de arte fragmentados - “tradigoes e tradugdes” nos tempos da pos-

modernidade.



Apresentacao

Esta “pesquisa-arte”,compdem-se de diversos
elementos:

J Brochura sobre Congado, cultura popular,
memoria, oralidade e tradi¢ao, com um video/
curta — metragem GENGIBRE
J Imagens-textos, discussoes reflexivas e
teodricas sobre:

Ritual, Real e Virtual: o saber rizomatico de
uma tradigao

. Narrativas hibridas de um processo
criativo em danga contemporanea do brasil : A
Performance

o Um CD-rom da Performance em Danga
Contemporanea : “Rosarina: contas que contam
memorias”.

O video-documentario Gengibre foi realizado
durante os dois primeiros anos de pesquisa de
campo, entre cafés, didlogos e refei¢des com a
comunidade.

As imagens- textos estao distribuidos em cadernos
que discutem e pretendem refletir um pouco do
amplo universo das manifestagdes populares
brasileiras, no caso especifico do Congado da Zona
da Mata Mineira, e seus possiveis didlogos com o
processo de criagao e composigao artistica em uma
performance em danga contemporanea.

A composigao da performance em Danga
Contemporanea : “Rosarina: contas que contam
memorias” dialogam com os simbolos e signos do
congado inspirando-se em suas matrizes, e
reconstruindo-se no contexto “rizomatico” das
artes na contemporaneidade.



Todos esses materiais estdo reunidos dentro desta
pasta-capa.
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Resumo

Este trabalho tem como foco a pesquisa em dangas do Brasil; articulando as
matrizes afro-brasileiras do Congado de Sao José do Triunfo Zona da Mata
mineira, MG, para a construcao dos processos criativos nas linguagens de

performance e em danga contemporanea.

Através de imagens, textos e recursos multimidia, a pesquisa visa articular, os
contextos do Real, Ritual e Virtual aliando-os aos recursos do processo de

criagao em dancga contemporanea aos elementos técnicos de montagem cénica.

Reflete como tais processos criativos envolvendo tradicao e tradugao, projetam
as artes para novos territorios, possiveis platds para uma sociedade

transformada.




Abstract

The purpose of this paper is to research Brazilian dances by tracing the African
Brazilian origins of the Congado from Sao José do Triunfo, in the southeast of
the State of Minas Gerais, for the construction of creative processes in the

performance languages and contemporary dance.

Using images, texts, and multimedia resources, the study aims to trace the Real,
Ritual, and Virtual contexts by joining the resources of the contemporary dance

creative process to the technical elements of staging.

It reflects on how these creative processes, involving tradition and translation,

push the arts into new territories, possible grounds for a transformed society.




O sol cai

capitulo 1

Carla Avila




Todos os textos e fotos aqui apresentadas sdo frutos do material desenvolvido pelo Grupo
Interdisciplinar de pesquisa sobre cultura Popular, Gengibre — do qual sou coordenadora e
orientadora, e alguns dos textos sdo citagdes das monografias abaixo desenvolvidas por

integrantes do grupo, das quais fui orientadora e co-autora.
Aratjo, J; Avila ,C ,2005, Para Sempre Congado ! , UFV .Vicosa - MG

Reis,P; Avila C, 2005, O processo de criagdo do Curta — Gengibre, UFV — Vigosa - MG.

Linhalis,L; Avila,C, 2006, A representagdo das “manifestagbes culturais populares tradi-
cionais” na midia televisiva comercial: um olhar reflexivo sobre o Congado na série

Identidade Brasil. UFV — Vicosa — MG.



PESQUISA DE CAMPO
Realizadas durante os anos de 2004, 2005 e 2006

O Congado
O Congado de Sao José do Triunfo e suas especificidades
Entrevista com Sr. Dola e Sr. Zeca

Descri¢ao do processo de criacdo e aspectos técnicos do

video documentario “GENGIBRE” em anexo

03



alternadamente, sua autonomia e sua heteronomia. O caminho é estreito,
dificil, instdvel mas acredito que seja, hoje em dia, o tinico possivel.

(CHARTIER; Roger, 1994, p13)

A Unica confianga é que nesse caminho dificil, a caminhada é
nossa certeza, e deve ser construida na fé, de que se pelo menos, ainda
nao encontrarmos uma “saida”, estamos percorrendo territérios da
cultura popular, essenciais para o mapeamento de nds mesmos en-

quanto individuos e sociedade.

As diregoes e localizagdes dos contextos de onde viemos e que dire-

¢Oes percorremos, é fundamental para sabermos o que seremos no futuro.

Se construiremos uma sociedade do esquecimento, sem memorias
e tradicdes coletivas populares, submetidas apenas aos exercicios de po-
der, de institui¢des privadas ( museus ,bibliotecas, centro de memdria) ou
se escolheremos a possibilidade de viver o tempo, alicer¢ando-se nas expe-
riéncias vividas, reconhecendo o tempo e os aprendizados adquiridos atra-
vés dele, criando registros coletivos populares ( orais, reais, virtuais e ou

midiaticos) e projetos de memdria advindos destes.

Livres em seus formatos e linguagens, possibilitando-nos uma
contemporaneidade articulada nos diferentes saberes, hibrida em suas for-
mas culturais, respeitosa das diferengas, e consciente de seu povo, suas

historias, memorias e tradicOes.
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Vejamos refletindo

No mundo de hoje, as mudangas séo grandes. No Congado, mudamos algumas coisas

para ver se assim fica melhor. Mas, qualquer adaptagdo necessaria ha de ser feita pelos

proprios congadeiros a partir da tradi¢8o e das raizes, a partir da espiritualidade recebida

na irmandade. Falamos de uma identidade dindmica e brasileira. O Congado e a “irmandade

do rosario dos Homens Pretos” sdo fruto de muita criatividade desde o principio. Esta
criatividade é de beleza e fé, mas principalmente de necessidade e sobrevivéncia.

A identidade faz parte do tripé: histdria, identidade e cultura. As raizes do Congado estdo na
Africa, principalmente nos povos bantus. Toda identidade tem uma histéria. Até mesmo a identidade
de uma pessoa tem tudo a ver com a histéria dela desde crianga; tudo que ela aprendeu dos
pais, da escola, da vida. Uma identidade cultural surge na histéria de comunidades ou povos.
No Congado, os antepassados, as almas dos escravos, o fundador da irmandade, reis, rainhas,

capitaes falecidos séo lembrados e reverenciados. A cultura congadeira é fiel aos ancestrais.”

Frei Francisco Van der Poel para a Federacéo dos

Congados de Minas Gerais, em maio de 2005

No presente trabalho ndo existe a pretenséo de explicar e compreender em toda a sua complexidade o Congado, nem ao menos descrever
seus ritos e seus processos de criagdo, origem e relagdo com a religido ou sincretismo.

Assim sendo a questdo que permanece é: Por que a escolha do Congado como eixo dessa pesquisa?

Como a propria afirmacao acima faz, a identidade de um individuo, se da através da constitui¢céo de sua historia, do que aprendeu com
seus entes queridos, na comunidade, nos espagos que ocupou e em suas relagdes com 0s mesmos. Assim sendo, ndo posso ignorar a
minha propria identidade e todo o percurso desta. Sou brasileira, filha da classe média com origens familiares bastante humildes, minha
mae foi a primeira a se formar em meio a cinco irmaos, filha de avds néo letrados, mas sébios a suas maneiras, em seus territérios.

A cultura popular é sabia e por essa constatacao deu-se meu interesse e respeito pelo povo.Continuando a trajetéria pessoal, desde
cedo deparei-me com as artes em minha vida, e com seus sentidos. O SENTIDO DA ARTE. No principio como toda menininha comecei
a freqlientar as aulas de danca do bairro mais préximo a minha casa. Mas ali encontrava algo bastante erudito, diferente das artes vistas
no seio das comunidades que observava. Desde cedo minha familia sempre estimulou na observacao e na relagdo com o outro e seus
meios, por isso nao foi por acaso que deste o inicio de minha vida, as duas atividades que mais valorizava, eram viajar e dancar.

Assim sendo a cada viagem, mergulhava em novos espagos, com outros horizontes e outras geografias, passava horas observando os
corpos da comunidade visitada seus moveres e costumes. Alimentava-me de tudo que eles comiam, e optava pelo mergulho na cultura

daquele espaco. A medida que fui crescendo a paixdo apenas aumentou, e os quildmetros percorridos também. Até hoje preservo tais 11



paixées, e a cada novo quildmetro percorrido, percebo o quanto compreendo pouco de todo esse universo da identidade dos povos, mas
0 quanto esta é essencial para a cultura e 0 quanto a cultura é essencial para a identidade.

Retornando ao Congado o escolhi, por que reconheci neste uma fonte profunda de identidade e sobretudo de cultura de nosso povo brasileiro.
Refleti sobre o poder de uma irmandade e sua importancia em tantos outros papéis de nossa carente sociedade.

O teoria do Corpo e Ancestralidade- Inaicyra dos Santos ( 2002) também é outro fator ao qual me apego, uma vez que as tradi¢cdes existentes
no Congado, estabelecem uma trama forte, com fios tecidos de muitos tempos atras. Antes de sermos Brasil antes mesmo de nossa
identidade.

A devocgdo, a resisténcia, a unido, a fidelidade, a coragem, a persisténcia, a forca de vontade, as histérias de vida, a humildade, o respeito
e a beleza também foram fatores decisivos para a escolha da comunidade do Congado de Sao José do Triunfo.

Destaco que além de todos os aspectos escolhidos, meu maior foco ainda permanece na arte. A mesma arte inserida no seio daquelas
comunidades de minha infancia. Aquela mesma arte, do inicio, da ingenuidade, que fazia o diferencial dos espagos percorridos, ndo
aquela erudita que via nas aulas de dan¢a, mas aquela nascida da vontade do povo de contar e recontar sua propria histéria e resgatar
sua prépria esséncia.

Por isso vejo nesse objeto de pesquisa um manancial, para o processo criativo em danca contemporanea, uma danca com identidade,

esséncia, vitrine de nossas proprias vivéncias, reflexiva de nossa propria histéria, traduzindo nosso mover hibrido, disperso nos espacos e
ciber- espacos da contemporaneidade.
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POETICA DE UM RITO

Refletir sobre os contextos histéricos e sociais da danca do Congado, é também repensar o dancar dos ancestrais africanos, as
relacdes destes com o sagrado, suas tradi¢cdes e sobretudo compreender a subjetividade dentro do &mbito do real cotidiano.

Por meio da presente pesquisa e com a reflexdo pratica da mesma, pretende-se através do processo criativo em dancga, abordar
essas reflexdes, de maneira artistica e simbdlica, propondo-se portando contemplar os aspectos subjetivos da manifestagao popular
da danca do Congado, que brota da realidade vivida através das pesquisas de campo.

Os primeiros contatos com a Comunidade do Congado de Sao José do Triunfo, deram-se a mais de dois anos atras, onde a

cada encontro ou manifestacéo das dancas e cantos estdvamos presentes, na forma de um grupo de pesquisa chamado Gengibre.
Esse grupo acompanhou o Congado nos anos de 2004, 2005, criando no inicio de 2006 um video-documentario o qual
contemplavamos todos os aspectos da cultura, da ancestralidade e as tradi¢cdes presentes no Congado de Sao José do Triunfo, e em
sua comunidade.

O curta-metragem Gengibre é parte integrante deste trabalho e esta incorporado a essa dissertacao.

A vivéncia que se tem ao visitar o Congado de Sao José do Triunfo, em Minas Gerais, € como se por apenas algumas
horas pertencéssemos a um outro plano, mais elevado, a presenca do ritual e o sagrado séo essenciais

para arealizagdo

da festa, fazendo-nos tornar-nos ainda que momentaneamente particulas divinas, vinculando-se a todo um

cosmos de

integracédo e parceria com o Universo.
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Entre os anos de 2004 e 2005 registramos as festas do Congado realizadas em outubro, e as noites de manifesto, em maio.

Na festa de maio de 2005 elaborou-se as reflexdes abaixo, que dialogam com o fazer criativo da presente pesquisa.

Em noite de “Manifesto da Danca”, como eles mesmos chamam o Congado realizado no dia 12 e 13 de maio, em
referéncia ao dia 13 de maio, dia dos escravos (palavras da comunidade), o povo sai na rua para cantar e dancar ao som
dos cantos ancestrais do Congado, festejo que ultrapassa o0 tempo e parece nos transportar para um outro espago.
Ao visitarmos aquela comunidade vivenciamos uma experiéncia que transcende as rotinas da vida académica.Entre
peles negras, morenas, caboclas e brancas, a mescla de um povo busca sua identidade.Com suas memorias ancestrais,

o dominio é do corpo, dos pés no chdo de pd e do tilintar das espadas, que cortam o vento, abencoando e abrindo os
caminhos dos homens.

Ao vivenciar tais experiéncias, constata-se um manancial de matrizes dramaticas e artisticas, que podem ser modificadas e adaptadas
para a cena, nos propiciando uma “matéria prima” rica em significados, sentidos e contextualizagfes que dialogam constantemente com

nossos mitos de origem, buscando um refletir sobre nossa identidade e sobre novas vias de se criar em danca, sobre a perspectiva
Brasil.

Quando se vive um breve momento de pertencer a um outro tempo e espag¢o, ndo conhecidos por nossa va realidade,
a vida transforma-se profundamente, em apenas um segundo, sua esséncia ancestral se revaloriza. Num arrepio, um

calafrio - é isso que te da, entradas para caminhos que se encontram num outro plano.

Em meio a todas essas informacdes e sensagfes, as herancas imateriais nos sdo doadas, e a entrega dos patrimdnios
imateriais é a mais pura demonstracéo de fé, reveréncia e obediéncia: canto e danca.
Os espagos pertencidos e conquistados se re-elaboram e a interagdo entre ocupacdo, relacionamentos e as poéticas
simbdlicas dos olhares se eternizam em um canto, e naquele momento a danga permite que 0s corpos sejam atemporais,

sem idades, com as mesmas possibilidades de movimento. Dancam, cantam e a ancestralidade cai sobre todos.

Esses e outros relatos e impressdes da pesquisa de campo desenvolvida nos anos de pesquisa, pretendem ser transpostas, para uma
composicdo coreogréfica que contemple questdes da interagdo espaco, intérprete e publico, buscando uma proximidade do fazer artistico

aos corpos da platéia, além de propor um constante refletir de nossa identidade e origem.

Naguele ritual, o plano espiritual embebeda todos aqueles que ali estdo e, em um certo “estado de Graga”, a vida sai da

sua rotina. Percebe-se, que a lida cotidiana, com os pequenos problemas do dia-a dia nos ocupa com coisas tdo menores,
e seguimos dando a elas tanta importancia.
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E no exato momento, a dimens&o do rito € maior que tudo.

O tempo de espera, 0s espacos hierarquicos do Congado, postos que foram construidos a custa de muita dignidade
e perseveranca, e as interacdes entre comunidade, a mobilizagdo do povo séo forgas que resistem e de fato se
MANIFESTAM para construgcdo de um espaco imaterial da memaria que nutre a todos.

O Congado de S&o José do Triunfo - “Manifesto da Danga” -, particulas divinas de uma comunidade que une corpo,
coragao, meméoéria e céu!
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METODOLOGIA

Olga Simpson nos conta que estamos vivendo uma sociedade do esquecimento as pessoas ndo tem mais o

tempo da escuta das trocas. O mundo é corrido demais para se ouvir.Ou melhor dizendo ouvir o corpo fisico

coletivo e individual. A tecnologia aos poucos substitui 0 tempo do corpo fisico, do pulso cardiaco e a vida se

estabelece via satélite. Transmutam-se completamente as formas de comunicacao, e perpetuacdo da memdria.

Por isso € preciso repensar o ouvir, e 0 verbo, estabelecendo novos meios de registrar as tradi¢es, repensar

guais os papeis desta em nossa sociedade contemporanea e como esta, que também néo é estética, produz

Possibilidades de dialogo com nossos questionamentos atuais. Por isso proponho através dessas imagens palavras,

uma pesquisa qualitativa, ‘sendo ela indutiva, ou seja, desenvolvem-se conceitos, idéias e entendimentos a partir de padroes
encontrados nos dados, os quals analisamos as relagoes humanas, ao inves de coletarmos dados para comprovar teorias, hipoteses e
modelos preconcebidos’. (DIAS, Claudia, 2000,acesso 27/08/2006).

Durante o trabalho buscou-se analisar as relagdes inter-pessoais, por meio do contato com os congadeiros de Sao José do Triunfo, a
comunidade Ganga Zumba, com os intérpretes e o publico, e através de discussdes pessoais, que trouxeram de forma subjetiva as
matrizes da manifestagao popular estudada, e como a mesma manifesta seus sentidos nos diferentes territérios, permeando ritual, real
e virtual. Como registro e instrumento para a coleta de dados foi criado, pelo grupo de pesquisa GENGIBRE (2005), um memorial
descritivo e um acervo de fotos e videos, onde se registrou toda a memoria oral, os simbolos, cantos e dangas do Congado.

Todo esse material advindo do campo, somado as experiéncias corporais no meio das manifestagdes populares do congado, auxiliou-
nos no processo de criagdo. Consistiram em encontros, com a finalidade de desenvolver a produgado e a montagem de Rosarina: contas
que contam memorias, a Performance, trazendo assim, as experiéncias praticas e reflexivas de cada intérprete e diregdo, aliadas a
todos os elementos essenciais de uma montagem cénica.
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Uma pratica analitica do tipo rizoma procura analisar a linguagem efetuando um descentramento sobre outras
dimensdes e outros registros, pois a analise linglistica que se fecha sobre a prépria linguagem s6 o faz ‘em uma
fungdo de impoténcia’. (DELEUZE e GUATARRI, 2004,p 16)

Portando nosso foco durante a pesquisa era especifico porém , multiplo, alinhavando cada foco indicado em uma rede de informacgdes a
serem apresentadas na forma da performance e do presente trabalho escrito.

Isto equivale a dizer que estariamos, neste caso, subordinando linguagem a linguagem apenas, definindo-a ao

mesmo tempo como ponto central e elemento local. Uma analitica rizomatica, ao contrario, procurar ‘estabelecer
conexoes transversais entre os estralos e os niveis, sem cenlrd-los ou cerca-lo, mas atravessando-os, conectando-os”.
(GUATARRI e ROLNIK, 1986,p 322)

Por meio da construgdo dessa rede de relagdes através da experiéncia vivida por cada integrante subsidiamos a analise,
interpretacdo e sintese da pesquisa fenomenoldgica, feita por meio de leituras,apreciagdo das imagens, videos, entrevistas, discussoes, e
reflexdes.

A fenomenologia permite-nos rever o mundo e suas relagdes através do entendimento a respeito das coisas mais basicas;

como nossa compreensdo de homem e de mundo. Focando-se no fendmeno, que neste caso sdo as matrizes simbdlicas e miticas do
Congado e suas relagdes com a vida e arte contemporanea.

A fenomenologia, vista sob a 6tica de PONTY,M,1999,p02, é a [../filosofia que repbe a existéncia, e ndo pensa que se possa compreender
o ser humano e o mundo de outra maneira sendo a partir de sua ‘facticidade”. O aufor rejeita dualidade e enfende que a ambiguidade
existente na condicdo humana,tenta superar a propria dicofomia entre objetividade e subjetividade, estabelecendo a percepgdo como foco
da consciéncia e elegendo a vivéncia junfo as pessoas, primefiramente uma compreensao vinculada ao corpo, ou seja, corporea, e SO a
partir dai entdo a mesma serd refletida.

Esse processo é nitido em nossa mefodologia e sera visto e revisto no decorrer de cada modulo.
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A formagao histdrica do povo brasileiro explica um traco especial, ainda que nédo exclusivo,
da atual cultura no Brasil: - a sua forte tendéncia para o sincretismo. O ‘brasileirismo’ pode
caracterizar-se através de uma capacidade particular pela arte combinatdria, por uma arguta
capacidade de misturar, de mesclar tudo, de articular o um e o mdltiplo, de trabalhar com a
l6gica da inclusédo, enfim, de privilegiar a diversidade, a variedade e a complementariedade.

Clodovis Boff ,1995

JUSTIFICANDO E
OBJETIVANDO

A importancia de pesquisar cultura popular reside no entendimento coletivo de que é necessario valorizar o saber local e dar ouvidos a
suas vozes, sem apropriar-se de seus bens culturais.

Partindo das pesquisas sobre corpo e ancestralidade, de Inaicyra F. dos Santos e a pesquisa sobre, memoaria e histéria oral de Von
Simpson, juntamente as leituras e discussfes do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa em cultura Popular — Gengibre , constata-se que; a
memo©ria imaterial dos povos primitivos é a grande responsavel pela formagédo da identidade, pelo corpo e cultura brasileira. Registra-la
e estuda-la serdo sem duavida auxilios nos processos reflexivos em busca de uma nova compreensao e didlogo com nossos multiplos
contextos globais e locais em tempos de contemporaneidade.

Aliado a essas justificativas, o objetivo desta reflexdo contempla os aspectos expressivos e simbolicos das dancas populares brasileiras
e suas itinerancias e inter-herancas no processo de criagdo em danga contemporanea.

O estudo do Congado, o respeito pela memdéria dessa comunidade, e o didlogo com suas matrizes africanas, nos fortalecem enquanto
nagao brasileira ajudando-nos a compreender melhor, nossos habitos, e nossa prépria cultura valorizando as nossas diversidades.

O constante pensar e dancar as tradigdes dos cantos e dancas do Congado mineiro, nos possibilita uma imersédo no imaginario
cultural e nos antigos valores de nosso povo, transpondo esses mesmos valores, para o universo da danga contemporanea, propondo
outras possibilidades de didlogo entre o popular, sua tradig8es, e contextos.
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Outro aspecto a ser apontado, é que 0 Congado de Sao José do Triunfo, é realizado como ato de fé e ndo espetaculo artistico. Nesta
comunidade grande parte do manancial das tradi¢cdes produzidas véem por histdrias de corpos e tradicdes negras. Que tem sua forca
artistica e dramaética arraigada nas tradicdes ancestrais e na fé daquele povo. E possivel constatar uma riqueza de valores

estéticos e artisticos na manifestagdo , porém ndo ha intencionalidade da comunidade em espetacularizar a mesma. Assim sendo,

na releitura artistica construida com matrizes deste mesmo Congado , buscar-se-a uma reeinterpretagdo estética do rito, deixando os
aspectos sincréticos do rito a margem da proposta artistica.

*k%k

A releitura desse congado propde, ampliar a reflexdo acima, adaptando a estética do festejo e seus sub-textos a um processo de criacéo
em danga, que busca estabelecer pontes entre a danga contemporénea e as dancas populares, entre academia e comunidade,
retratando as narrativas daquela irmandade pelo viés de uma outra linguagem a ser construida com os diferentes “sotaques” .

Somatéria de culturas que poderdo convergir para uma mesma reflexdo e questionamento de nossa identidade cultural. Contemplando
abordagens miticas, simbdlicas e sensiveis, no espaco tempo, independente de classes sociais, etnia e ou religiosidade.

Portanto a Arte enquanto linguagem do sensivel, nos possibilitar4 esta vivéncia rica em contetidos histéricos sociais da
constituicdo do ser brasileiro, e de seus aspectos originarios.

Objetivando especificamente através do apreciar, analisar, registrar e refletir sobre a manifestacéo e o rito do Congado, como essa rede
de informagdes contribuem no processo de composicdo coreogréfica e de um espetéculo cénico, resultante em uma performance em
danca contemporanea. Performance que sugere a leitura artistica do rito, poetizando o sensivel da manifestacdo, para o corpo e espago
cénico contemporaneo.

Partindo das concepgdes de espaco, de danca e do sensivel, no rito, nos embasaremos nos teéricos Deleuze e Guatarri, buscando a
transposicao desses conceitos para a criagdo coreografica e cénica de uma performance.
Construindo uma rede de relagdes e significados instrumentalizando outras propostas em processos de criagao artistica.

Uma pratica analitica do tipo rizoma procura analisar a
linguagem efetuando uma descentralizagéo sobre outras
dimensoes e outros registros, pois a analise linglistica
que se fecha sobre a propria linguagem sé o faz “em uma
fungéo de impoténcia”.

(DELEUZE e GUATARRI, 2004,p16)
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Olga Von Simson (1997) nos conta que estamos vivendo
uma sociedade do esquecimento, as pessoas nhdo tem
mais o tempo da escuta das trocas. O mundo é corrido
demais para se ouvir.Ou melhor dizendo ouvir o corpo
fisico coletivo e individual. A tecnologia aos poucos
substitui 0 tempo do corpo fisico, do pulso cardiaco e a
vida se estabelece via satélite. Transmutam-se
completamente as formas de comunicacéo, e perpetuacao
da memoria. Por isso é preciso repensar o ouvir, € 0
verbo, estabelecendo novos meios de registrar as
tradicbes, repensar quais 0s papeis desta em nossa
sociedade contemporanea e como esta que também néo é
estatica produz possibilidade de didlogo com nossos
questionamentos atuais.

[...JUma analitica rizomatica, procura

“estabelecer conexdes transversais entre 0s estratos e
os niveis, sem centra-los ou cerca-lo, mas atravessando-
0s,conectando-0s”.

(GUATARRI e ROLNIK, 1986, p 322)

As imagens deste trabalho foram
realizadas por mim durante a
pesquisa de campo, contem fotos,
desenhos e gravuras, que
procuram apresentar as imagens
nos contextos vivenciados, e
articula-las com 0 texto.
Propiciando outros elementos para

0 imaginario do leitor.
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RITUAL REAL E VIRTUAL: O SABER RIZOMATICO DE UMA TRADICAO






O saber rizomatico de uma tradicéo

Inspirada no proprio saber do povo “folkclore” - costumo me referir ao aprendizado das tradi¢cdes orais ,como aquela brincadeira de
criancas, chamada telefone sem fio.

Ali, imersos na palavra, criangas contam e recontam suas compreensfes uns aos outros, gerando uma tenséo que aprisiona a todos e ao
final sera traduzida em mensagem, e avaliada como tal.

O mesmo acontece, a0 nos perguntarmos acerca da pesquisa que pretende ter como objeto o saber popular. Nele estéo contidos todos
0s elementos necessarios para o0 jogo e para a criagdo de tensdo, que causa de certa forma a expectativa e a atencdo ao tema, até que
se absorva a mensagem. Certa ou equivocada, porém sem deixar de ser mensagem.

Como no préprio brincar a oralidade transformadora do saber primeiro,vai moldando a palavra, metamorfoseando a mensagem do
emissor criador. Tornando a mensagem final, a portadora da “ mensagem-verdade”, produzida naquele momento.

Portanto falando-se de pesquisa com base em imagens, oralidade e meméria, € complexo falar de dados absolutos. Pois cada um destes
séo puro mover, transformam-se a cada narrativa e reconstroem-se nas palavras de seu mediador e suas proprias proje¢ées, pois a cada
fala a historia contada se reconstréi. E por sua vez, amplia-se o dialogo, através das proje¢des do pesquisador e do publico ao fruir a obra.
Possibilitando um refletir da reconstrucdo de nossa identidade cultural.

Se fossemos criar um esquema visual da brincadeira do telefone sem fio, acabariamos por se assemelhar com um rizoma.

N&o podemos negar que a América em sua trajetoria histérica, € aquela em que o europeu branco da elite
dominante , macho perdeu sua civilidade no terror de suas conquistas, ao longo de nossas costas litordneas,
conquistando os povos que aqui habitavam. Originando uma mescla de culturas hibridas desde nossos
primérdios, raizes.Assim sendo a América torna-se,”(...)ao0 mesmo tempo arvore e rizoma”.

(DELEUZE e GUATARRI, 2004: 31)

Desterritorializacao, territorializacéo e reteriorizagdo, permeiam nossos corpus culturais desde nossa colonizacéo. Refletindo

um “modos vivente”, nada estético.

Ao focarmos nessas concepgdes, no viver contemporaneo, percebemos que a idéia de raiz Unica originéria, ndo é suficiente para
explicar as complexidades contemporaneas de comunicacao e propagacao cultural, seja ela popular ou néo.

Portanto, acredito que a melhor forma de ilustrar, nosso processos atuais de tradicdo oral nas manifestagfes populares, e na descricdo
do processo criativo em danca contemporanea do presente trabalho, seja explicando a idéia de rizoma.
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RIZOMA é uma raiz que né&o é Unica, e que ndo preenche apenas um mesmo espago se
mantendo estatica. Rizoma é uma espécie de raiz que esta em metamorfose constante,
transformando-se em outras raizes,desconectando-se ou ndo de seu eixo, tornando-se
ela mesma um outro eixo, para que dela saiam outros rizomas.

No dicionario botanico encontramos a definicdo abaixo:

Em boténica, chama-se rizoma a um tipo de caule que algumas
plantas verdes possuem, que cresce horizontalmente, muitas vezes
subterraneo, mas podendo também ter por¢des aéreas. O caule do
Lirio e da bananeira sao totalmente subterraneos, mas certos fetos
desenvolvem rizomas parcialmente aéreos. Certos rizomas, como

em varias de capim (gramineas), servem como 6rgédos de reprodugdo
vegetativa ou assexuada, desenvolvendo raizes e caules aéreos nos
seus nds. Noutros casos, o rizoma pode servir como 6rgao de reserva
de energia, na forma de amido , tornando-se tuberoso, mas com uma
estrutura diferente de um tubérculo .

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. Os rizomas ainda podem ser transportados para outro territério
distante de seu caule, que continuara crescendo. Ou seja, mesmo passando por uma
desterritorializag8o, territorializacdo ou reteriorizac¢ao, ele ndo se esgota, continua se
recriando e possibilitando novos rizomas.

Associagdo claramente possivel dos povos africanos transplantados para as Américas.

E interessante destacar que os rizomas, sdo também subterraneos, ou periféricos, ou
seja, crescem sob a terra, langando- se esporadicamente para fora dela , para que se
criem novos rizomas, podem também serem transportados por intermediarios (abelhas,
vento e outros) e se reorganizarem em troncos de arvores ou em outras superficies, se
enraizando subterraneamente de novo.




Aplicando os mesmos preceitos
citados anteriormente, pretende-se
com a idéia da palavra gengibre,
referir-se a esse contexto
rizomatico, no auxilio e
desenvolvimento de

um pensamento sobre as tradi¢cbes
populares brasileiras, mais hibrido,
menos estéatico e excludente,
pronto para elaborar, re- elaborar e
manter viva as tradigées de nossa
cultura brasileira em contextos
contemporaneos.

Exemplificando melhor o saber
rizomatico de uma tradicéo:

- a relagéo da tradigé@o popular
brasileira do Congado de S&o José
do Triunfo, e suas relagbes com

0 processo criativo em dancas
brasileiras, e como desenvolveu-se
tais compreensoes.

Dividir-se-a o presente livreto em
trés diferentes contextos: ritual ,real
e virtual

Assim como nas tradi¢Bes populares brasileiras, que segundo Olga Von Simpson (1997), essas se perpetuam através das memodrias
subterraneas, das memodrias coletivas da comunidade ou através da memodria individual de um ancido da memodria, detentor dos saberes
ancestrais.

Vale destacar que em sua maioria as tradigdes das manifestacdes populares brasileiras, sdo marginais e também periféricas da nossa
sociedade, permeando subterraneamente toda nossa cultura, sem que as elites assumam suas influéncias em nosso cotidiano (exceto
quando interessa ao capital da industria cultural).

Esse paralelo das manifesta¢des populares brasileiras e o rizoma, nos possibilita inimeras relagdes que pretendem ser desenvolvidas
mais profundamente, nos tépicos a seguir.

Para tanto é importante que fique claro que a arvore é filiagdo, corre para o fundo da terra e para cima, porém € estatica, mas o rizoma é
alianga, rizoma € a possibilidade da rede de conexdes e resisténcia, € a possibilidade de inimeras re-interpretagées, € a reinvencao do
mesmo, é a multiplicidade sem a descaracterizacéo da esséncia.

GENGIBRE

..... Eu danco por que isso é uma raiz,né!? Isso é uma cultura negra, isso num deve
acabar.Raiz que acaba,acaba tudo,né?Se perder a raiz,cabou o fruto.”
Fala final do Rei do Meio do Congado no video documentario Gengibre

O curta metragem Gengibre, referente a pesquisa de campo desenvolvido neste trabalho, finaliza-se com a frase acima, comprovando
a idéia dominante da “raiz- arvore” em nosso contexto ocidental.

Ao ampliar as pesquisas e as mentalidades relacionadas as manifesta¢des populares brasileiras e suas influéncias no processo de
criacdo da danga contemporanea no Brasil, proponho uma reflexao sobre as “raizes rizomativas”, associando-a a imagem do gengibre,
nome originario do Grupo interdisciplinar de pesquisa, sobre manifesta¢des populares brasileiras, do qual sou fundadora, e do curta
metragem de dezessete minutos, desenvolvido pelo mesmo.
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RITUAL

Ancestralidade: o espago do mito e sua a —temporalidade no saber popular do congado

O Mito é como um organismo: desenvolve-se, transforma-se e se renova sem
cessar. E o poeta que realiza essa transformagéio. Mas n&o a realiza em obediéncia
a um simples desejo arbitrario. O poeta estrutura uma nova forma de vida para o
seu tempo e interpreta o mito de acordo com as suas novas evidéncias interiores.

O mito s6 se mantém vivo por meio da continua metamorfose da sua idéia. Mas a
idéia nova é transportada pelo veiculo seguro do mito. Isto ja é valido para a relacéo
do poeta com a tradigdo, na epopéia homérica.

Jaeger , Werner

Relacionando o conceito de mito proposto acima, podemos perceber que o mito pode ser explicado sob a mesma perspectiva rizomatica
citada anteriormente.

Portanto pretende-se aqui, discutir a dimensdo do Mito no contexto ritual e nos contextos vividos no panorama da histéria da danca,
enquanto suporte para 0s processos de criagdo em danga contemporanea.

Dentro de toda histdria das civiliza¢des e das culturas dos diferentes povos, o0 mito sempre ocupou um papel de destaque na formacao
do pensamento humano e na adocéo de condutas, a medida que fomos evoluindo percebe-se um desprendimento, ou uma tendéncia de
empurrarmos 0s aspectos miticos de nosso viver para planos subterrdneos de nossa contemporaneidade.

“Supbe-se que o comportamento mitico das antigas coldnias desaparecera depois que estas adquiriram sua independéncia politica.”,
(Eliade,M.1972; 9). O autor continua afirmando que afastar-nos de nossa esséncia mitica ndo nos ajudara a compreender nem nosso passado ,
nem vislumbrarmos uma idéia de futuro.
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Isto por que o mito,ocupa uma dimens&o enorme de nossa formacao cultural. E defini-lo é tarefa ardua, pois muitos o interpretaram e
ainda teorizam a seu respeito.

Na presente pesquisa optamos pela definigdo abaixo:

O mito é uma realidade cultural extremamente complexa, que pode ser abordada e interpretada através de perspectivas
multiplas e complementares. A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a mais
ampla, é a seguinte: o mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo primordial, o
tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma
realidade passou a existir, seja uma realidade total, 0 Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal,
um comportamento humano, uma instituicéo. E: sempre, portanto, a narrativa de uma “criacdo”: ele relata de que modo
algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas. do que realmente ocorreu, do que se manifestou plenamente. Os
personagens dos mitos s&o os Entes Sobrenaturais. Eles séo conhecidos sobretudo pelo que fez no tempo prestigioso
dos primérdios. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
“sobrenaturalidade”) de suas obras. Em suma, os mitos descrevem as diversas, e algumas vezes dramaticas, irrupgdes
do sagrado (ou do “sobrenatural”) no Mundo. E: essa irrupgéo do sagrado que realmente fundamenta o Mundo e o
converte no que é hoje. E mais: € em razéo das intervencdes dos Entes Sobrenaturais, que o homem é o que é hoje, um
ser mortal, sexuado e dependente de sua cultura.

(Eliade M, 1972:11)

Entretanto os mitos, ao serem transpostos no tempo e espaco atraves da memoaria e da oralidade de um povo, se deformam sem perder
sua esséncia, exatamente como 0 conceito rizomatico, apresentado do gengibre.

No congado de Sao José do Triunfo o mito que permeia a manifestacdo do Congado, é contado a nd@s, por seus integrantes mais idosos,
lideres daquela comunidade. E esse o mito que da sentido ao Congado de S&ao José Do Triunfo e que traz relevancia para tudo aquilo que
acontece ainda hoje, transmitindo valores, principios, crengas para aquela comunidade.

Santos, Inaicyra (2001), afirma que o mito é importante como instrumento de comunicagao de uma cultura. No contexto do Congado é evidente
a reveréncia e a tradigdo, que permeia todos os atos dos fazeres vinculados a festa, demonstrando-nos como a oralidade da forma a cultura, e
a perpetua arraigando-a através do mito, os fazeres do Congado.

Voltando ao aspecto mitico do Congado de Nossa Senhora do Rosério de S&o José do Triunfo — MG, conta-se que foi formado por Chico
Rei -Francisco da Natividade, um dos escravos vindo da Africa, gue em suas horas de folga da escravidédo, formou uma irmandade dos
pretos, vindo a se organizar como Congado.Segundo a crenca da populacéo local, Nossa Senhora do Rosario foi encontrada em uma
gruta. Os brancos foram buscéa-la para leva-la para a igreja, com padres, banda de musica, e a Santa “nédo aceitou” e voltou para a gruta.
Entdo, Chico Rei retine seu grupo de Congado com pau, tambores, lata, saia de c6co, penacho na cabeca, cantando e dancando para
busca-la e retird-la da gruta.
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Sr. Dola e seu Sr. Zeca,guardides do Congado de Sao José do Triunfo, narram o fato mitico com as seguintes palavras:

“ Quando chegaram a gruta a Santa estava sentada na pedra.
Ela “deu de balancia” e eles cantaram para ela:
“O Maria, O Maria, néis viemos te buscar, Maria”.
Pegaram ela e levaram para a Igreja cantando:
“Desimbaraia, desimbaraid, (bis)
S6 Deus é quem sabe desimbaraia”

No mito contado, apds a conducéo da Santa realizada pelos negros, esta permanece na igreja, demonstrando a aceita¢éo do rito realizado
pelos negros, com todo o carater da pobreza e das diferencas deste grupo em relagdo aos brancos. Assim somente os negros foram capazes
de leva-la ao altar, tornando-se esta a padroeira dos congadeiros de Sao José Do Triunfo.

Logo toda vez que se realiza o Ritual do Congado de S&o José Do Triunfo, estes rememoram o mito de Nossa Sr do Rosério, dangando
e cantando em reveréncia a mesma.

Constata-se na manifestacdo do Congado de Sdo José Do Triunfo e em muitas outras manifestacdes populares brasileiras a
trama de rela¢des miticas com os Ritos de celebracao das festas.

“Nao se pode realizar um ritual, a menos que se conhega a sua origem, isto €, o mito que narra como ele foi efetuado
pela primeira vez. Nao se sabe de onde vem a danca, Nao se deve falar a respeito.Se se ignora a origem da danc¢a,N&o
se pode dancar.”

(Vienna Modling,1995:87)

Fazendo uma conexdo com a citagdo acima e transpondo-a para a contemporaneidade, é possivel constatar e relacionar tais fatos ao
contexto da historia da danca, principalmente em se tratando de dancas, onde seus protagonistas utilizam como meio seus proprios
corpos que sao permeados de cultura e de suas préprias historias miticas e ancestrais.

Santos,Inaicyra ,(2001), acerca do corpo e a ancestralidade afirma, “No contexto simbélico, os mitos transmitem os valores, os principios, as
crencgas, os ritos reforcam, moldam a vida da comunidade, onde a funcéo da arte é de presentificar a forga da natureza ou a de um ancestral.”.

A ancestralidade est4 ligada aos nossos antepassados e as herangas imateriais que estes nos deixaram, através da cultura e de nossos
corpos , portanto ao o utilizarmos em nossas rotinas diarias, imprimimos nossos saberes ancestrais nas agdes cotidianas, ainda que
inconscientemente.

Deleuze e Guatarri, 1988, ao analisarem a relagdo paciente e psicanalista, afirmam que “A melhor posi¢&o para se ouvir o inconsciente
nao consiste necessariamente em ficar sentado atras de um diva.”. (GUATARRI, 1988:189). O que procuro exemplificar com isto, é que o
mito na histéria da humanidade, e a forma em que estes permeiam todas as civilizagdes desde seu principio até na contemporaneidade
(‘ainda que por vias subterraneas e menos explicitas), nos prové, um rico elemento para que o inconsciente se manifeste e dele brotem
novos sentidos e conexdes para criarem e recriarem outros conceitos em diferentes niveis dos saberes, ampliando as formas de ver e
representar nossa existéncia.
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“... Nao ha davida de que o destino do género humano é tocado pelos mitos, que influenciam suas decisdes, tamanho é
seu poder de difusdo e de multiplicidade de formas de representagéo.”
(Eliade M,1972:16)

Portanto o saber do povo, através da transmisséo de suas tradicBes miticas orais, de seus cantos, alimentos, ritos e na presente pesquisa
essencialmente na dan¢a do Congado, possibilitam sabiamente um articular com o inconsciente e a ancestralidade.

Carl Jung (1875-1961), afirma em suas teorias que inconsciente e sonho sdo essenciais para a compreensado do mundo e de nés mesmos, assim
sendo, ao fazermos uso dos mitos em nosso cotidiano deixamos um canal para que o inconsciente se articule com nossas histérias
ancestrais, temos ai uma via de reflexo agéo-poderosa nos processos de criagdo em danga contemporanea.

O carater mais profundo do mito — em instancias psicolégicas — é o poder que ele tem sobre nés, em geral involuntario,
atrelado a trama da civilizacdo. Assim visto, 0 mito passa a exercer um poder de coercéo sobre os que nele se identificam.
Seu enunciado desarma as instancias criticas, reduz ao siléncio a razdo, e opera com a imaginacao a criagdo de novos
elementos representacionais que nos tocam de maneira profunda, [...] O mito € uma construcéo social, histérica

e ancestral, se ainda se quiser, uma imagem arcaica de nosso inconsciente... O mito é nosso arquétipo, diria Jung; ou
nosso reflexo no espelho do inconsciente, afirma Lacan. (Rogemont D,2003:28)

Roger Bastide, 1948, apud Rank, considera o mito um sonho coletivo de um povo, a diferenca que este destaca, € que o sonho é individual, e o
mito é coletivo. Logo, 0 sonho é a expresséo da libido pessoal, enquanto que o mito € a libido dos povos. Vale destacar o papel dessas libidos, e o
guanto as mesmas se “IN-corporam”, dentro das culturas, principalmente as contemporéaneas.

Daolio,1994 nos fala que, “O homem, por meio do seu corpo, vai assimilando e se apropriando dos valores, normas e costumes sociais, hnum
processo de inCORPOracao”. Ao assimilarmos a cultura de um determinado povo absorvemos toda uma rede de valores e regras conscientes e
inconscientes, corporais e ancestrais.

Se partirmos do principio de que cultura para Bosi(1992) , é tudo que esta sobre a terra e abaixo da mesma, ou seja, tanto a cultura do cultivo dos
alimentos que estdo sobre a terra , as acdes, 0s moveres, quanto 0s ensinamentos dos mitos e tradicdes de nossos antepassados que estdo sob a
terra, os pensares e a maneira de perceber o inconsciente produzido pela mesma. Nos deparamos com o préprio conceito de Corpo e
Ancestralidade de Santos, Inaicyra (2002), estabelecendo a forte ligag&o que o corpo e seus moveres, exercem na maneira de interagir com o
mundo e significa-lo através de seus mitos , e por sua vez, como a oralidade, perpetuada nas tradi¢cdes, cantos , dancas e mitos , séo geradoras de
um mover que “inCORPOra” tal ancestralidade.
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Essas incorporagdes sdo produto do trabalho e dos valores vigentes no espago,comunidade que aquele individuo se desenvolveu. O
corpo vai assimilando essas marcas, e segundo sua cultura ancestral as carrega em seu corpo, ainda que inconscientemente. Assim
a cultura e a ancestralidade, podem ser uma maneira pela qual o homem encontra a si mesmo, encontra 0 mundo (0 outro) e se
vé(articulando-se nele).

No contexto do Congado e na Cultura Africana, Leda Martins,(1997:18) bem ilustra a idéia acima:

Em sua execucgéo e repeticao, o ritual evocaria, para o africano, um desses momentos sagrados da tradi¢éo, no qual o
grupo esta em relacéo direta com o seu meio e enfrenta

as grandes instancias da vida, recriando e traduzindo praticas

ancestrais e formas de expresséo imemoriais.

Por que sagrado e cultura, em comunidades que preservam suas tradi¢cdes, ndo se dissociam. O viver,reflete suas crencas permeadas
de mitos, que por sua vez refletem seus ritos, a sua cultura e ancestralidade.

Como mito, ancestralidade, cultura, memodria, oralidade estéo intrinsicamente ligadas ao Ritual ao corpo e espago, justifica-se assim a
dimensao a-temporal e rizoméatica tanto nos saberes das dancas populares , quanto no contexto das dangas contemporaneas.
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A origem etimoldgica da palavra mito advém do grego:
mythos, derivado de dois verbos: mytheyo (contar,
narrar, falar alguma coisa para outros) e mytheo
(conversar, contar, anunciar, nomear, designar). Para os
gregos, mito € um discurso pronunciado, ou proferido,
para ouvintes que recebem como verdadeira a narrativa,
porgue confiam naquele que a narra. No ponto de vista
histérico, sobretudo na hermenéutica, o mito pode
distinguir-se em trés pontos de vista: o de uma forma
atenuada de intelectualidade, uma forma autbnoma de
pensamento ou de vida, e como um instrumento de
controle social.

Chaui, Marilena

Ao refletir as relagbes entre mito e danga, mergulhamos na histéria da danga e nas memoarias de seus pesquisadores, 0s quais nos trazem a

constatacdo de que independente dos periodos histéricos e ou da diversidade dos estilos e estéticas da danga produzidos nos séculos

passados, verifica-se o quanto os mitos permeiam e ou acompanham as tradigdes ou as vanguardas do processo criativo em danga, como

uma seta que corta os diferentes platds histéricos nos diferentes contextos vividos.
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O contraponto dos Rizomas

No mundo da danga, € comum vermos nitidamente, as concep¢des dos fazeres técnicos e criativos, arraigadas ao formato de danca
teatral - “académica classica.”

Os coreodgrafos e intérpretes podem ser multiplos em repertérios de variadas técnicas corporais. Porém dificilmente disponibilizam
seus corpos para linguagens em dancas populares brasileiras. Pelo fato, destas ainda se encontrarem nas areas periféricas da
cultura, as “relacdes de poder” e de valores na danca ainda se associam fortemente a uma performance técnica vinculada aos
valores da cultura renascentista e romantica européia, ou na vanguarda hoje ja estatica e formatada dos modernistas norte-
americanos , em sua maioria de elite, mantendo-se fiel ao perfil de nossos conquistadores, que impuseram e ainda impdem, seus

dogmas e sua cultura no modo de vida dos nativos aqui vigentes.

A danca apreciada e consumida pela elite dominante, perpetua-se ainda hoje na contemporaneidade, por mais eclética e ousada a

danca no formato teatral, ainda € privilégio de poucos. Ficando restringido aos de menos posse, as dancas ditas populares.

E facil constatar o abismo que divide a danca popular da danca teatral, e seus respectivos intérpretes e publicos. Porém ao
olharmos a histéria da danca sobre uma perspectiva outra, procurando as redes de relagdes entre elas, e como 0s mitos da

humanidade as permeiam, é possivel notar a “Trama da ancestralidade” de suas esséncias comuns. 36



Ha ainda muitas outras idéias equivocadas a cerca das manifesta¢des populares, limitando-as apenas a reproducdes
folcléricas,transposicdes de ritos para o palco sem um tratamento artistico, descaracterizando a identidade do rito e também
da danga teatral. Ndo contemplando nenhum dos estudos propostos.

A lista de fatores, que cria 0 abismo entre as dancas populares e as dangas teatrais, segue com um namero infindo de
diferencgas,e equivocos.

Sendo assim, proponho na presente pesquisa a construcao de reflexes e fazeres capazes de pensar a danca popular
brasileira e a danga teatral na cena da contemporaneidade. Importando mais que enumerar seus equivocos, dicotomias
e suas diferencas, propor o didlogo e as inumeras possibilidades entre as mesmas.

A descricdo dos pensamentos do Anti-Edipo, nos Mil Platés,
apresentada Delleuze e Guatarri (2004), € de uma preocupacao de
outra ordem: “o0 que se propde com os “platds” é justamente

esta tentativa, a de constituir um pensamento que se efetue
através do “mdltiplo” - e ndo a partir de uma légica binaria,
dualista, do tipo “um-dois”, “sujeito-objeto”, que se efetue

por dicotomia, tal como vemos na psicanalise, na linglistica

e na informética -, de modo a construir uma teoria das

multiplicidades que fosse imanente, que colocasse propostas

concretas de pensamento ao invés de simplesmente se
limitar & critica da psicanalise.”

Na seqiiéncia, sera iniciado um narrativa que dialoga com as
impressdes do momento real, vividos ,durante os dois anos
de pesquisa de campo, assim sendo, a narrativa a seguir

, reflete as impressdes vividas e observadas na realidade

da comunidade, sob a perspectiva do sensivel e ndo tendo
em primeiro plano os aspectos racionais. Deu-se énfase,

na poética dos sentidos vivenciados dentro do espaco real
do Rito do Congado de Sao José do Triunfo. Permitindo um
fruir artistico da manifestacéo articulados aos meus olhares
estéticos e artisticos, visando a concepgao de um espet#€tI0

em danga contemporanea inspirado nas manifestacdes

brasileiras.



REAL O CAMPO DA VIVENCIA

Manifesto da Danca do Congado de SJT: valores estéticos e artisticos






5..Fitas flores fotos
Graos agua coragao
asas agua penas
cérebro

Agua

Imagem fogo vela
roupa coroa espada
forga vida mastro
Passado presente futuro
RelacGes de poder
Persisténcia
Resisténcia
Desisténcia
Esquecimento
Meméria tradi¢ao
oralidad

Perpetuacéo apropriagéo
memoria
Contemporaneidade
Futuro

real virtual ritual

Passos do congado
Simbolo Sigho

Danca corpo movimento
Tempo espaco fluéncia
peso

Musica

Canto chuva

Flores

Campo de flores
Campo de chuva
Terreno fértil

Semente

Feijédo milho

Tambores

Pele

Pele do tambor

Macho e fémea

Espada
Paus
Capa
Passos
Saltos
Forca

Raizes

Argila

Fogo

Circulo ciclos vida
Velhice meio inicios
Ritos de passagem

Ritos
Ritos de memoéria
Dialogos

Construcao
contemporanea da
danca

Construcgéao
contemporéanea
do popular
Construcao
troca dialogos
pontes passos
danca

ritmo pulso
corACAO
Coracéo sentido
tato olfato
paladar viséao
Pele presenca
Auséncia
Persisténcia
Assisténcia
Intangéncia
Matéria
Metafisico
Corpo
Inconsciente
DANCA
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O ESPACO DO HOMEM,
ESPACO DAS CORTINAS
ESPACO DO CIRCULO
DA CAMINHADA
ESPACO DO CORTEJO
espaco das imagens,
ESPACO do publico
ESPACO DA DANCA
ESPACO DO PASSO,
DO ANDAIME, DO DATA
ESPACO DA GRAMA,
ESPACO DO CONCRETO
ESPACO
Ex PASSO

PASSO
PASSO
ESSE PASSO
Esse passo passado
ESPACO
PASSADO FUTURO PRESENTE
rel
Congo
Rainha
Com
Com Go
Conga



NESTE MOMENTO TRAGO OS SENTIMENTO QUE ME
TOCARAM NA VIVENCIA REAL A CAMPO...

Entre ventos e sombras, o Triunfo de corpos negros resistem
ao esquecimento envolto em suas tradigdes.

Dia de manifesto a fé se mistura com a matéria, e a carne
acolhe os planos mais abstratos de arte e expressoes.

Os tambores tocam se misturando ao ritmo de nosso 6rgao
cardiaco, e o respirar torna-se puro fluxo energético de
perpetuacgao das identidades. Dando vida as histérias contadas
pelos antigos pela cadéncia, forca, espaco e leveza, através do
corpo canto e danca.

Tempo, espaco, peso e fluéncia toda a técnica esta 14, mesmo
nao estando.

Toda a verdade daqueles corpos viventes, pulsa pura
memoria.

Que diferentemente do habitual, ndo se esgota naquele tempo
e espaco, mas perpetua-se metafisicamente através da Arte.

Ali diferentemente da independéncia e auto-suficiéncia, tdo
almejada por nds na contemporaneidade, ndo ha o eu individual,
mas ha um eu coletivo, criador e perpetuador das memodrias,
tradicOes e ancestralidade daquele povo.

Um coletivo que mesmo com o nds, preserva o “Eu essencial”
e comparte sem se esquecer de si, sem se esquecer dos
outros.

E outros esses todos, aos outros da carne e da memoria.
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O Danca permeia os corpos, que sado perpassados
pela memoéria, que transitam no tempo espaco e que
constroem os sentidos do real daquele contexto,

do que é essencial naquela comunidade.

No rito, toda as penas, lamurias e dores do viver,
séo explicados e ddo um basta nos infindos
guestionamentos pés-modernos da cidade. Nos
dizendo silenciosamente, que precisamos de
muito pouco para viver, nos lembrando o quanto
ja foi intensamente ardua a vida e o trabalho no
passado.

O encontro desses fazeres no rito, ddo sentido ao
dia-a-dia daquela comunidade e motivam o viver.
Através da fé manifestada, perpetua-se também
a gratidao pelas conquistas alcancadas. Sem as
lamurias da urbanidade.

O Rito na sua acdo, no momento em que &
constituido em moveres, com todos 0s seus
integrantes, seus sons, suas dangas, percursos
e discursos, transforma-se em algo maior que
a propriafé.Se é que isso é possivel?

Maior, pois suas subjetividades simbolicas

e estéticas, sdo tdo poéticas e inexprimiveis,
guanto os designos religiosos, porém nao se
limita somente a isto. Alia-se a esses fatores,
umarede de relacdes, estabelecidas através
dos sentidos desenvolvidos em diferentes
contextos, que abrangem multiplos fatores de
nossa sociedade contemporéanea.

Assim sendo relinem-se naquele espaco varios




corpos, com diferentes idades, formacdes,
atividades fisicas e intelectuais.

O “comum” no senso da comunidade, permite a
inclusdo, e todos que respeitam e se permitem
abrir-se para planos menos concretos, sem
grandes necessidades de razdes e verdade
soberanas, tem a oportunidade de imergirem
naquela cultura ancestral, por que no momento
do Rito ndo existem palavras explicativas da
tradicdo, ha apenas os sentidos.

E é esse ndo saber tedrico, tdo efetivamente
buscado em nossas vivéncias cotidianas, que
permite que o Rito torne-se compreensivel. Pois
primeiramente ao ser tocado pela manifestagédo
popular, as reverberac¢des das imagens, das
dancas e cantos produzidos, ecoam dentro de

nés, e nos fazem rememorar nossas esséncias,
permitindo uma reflexdo que re-valoriza e questiona
nossas proprias identidades e escolhas.

N&o hé intencdo por parte da comunidade, que
ocorra toda essa gama de sentidos estéticos e
simbdlicos. Eles apenas se formam. Assim como
sementes anteriormente depositadas em solo
fértil ou ndo, germinam com multiplas formas e
possibilidades, algumas vingam outras secam .

Destaco que estas “sementes” podem ser
também apreciadas por uns e ignoradas por
outros.

Assim, a manifestacdo deste povo aliada aos
fazeres estéticos inconscientes, das méaos




gue semeiam sentidos, resguardam-se do
esquecimento. Propiciando a olhares estrangeiros
como 0s meus, uma beleza descontextualizada
da fé, e da técnica, porém por seu poder

artistico, causa-nos tanta perplexidade quanto as
performances de danca teatral e comocéo pelo
fato de serem, téo veridicas quanto as emocoes

vivenciadas pelas experiéncias do Rito !




VIRTUAL

Dialogos possiveis:

Itinerancias e inter herancas na danga contemporanea e nas tradicées
populares brasileiras
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“O arco ficou tenso e as flechas foram lancadas, cabe a nés agarrélas
e atird-las para novos rumo, para alvos ainda mais distantes.”

NIETZSCHE
“Além do bem de do mal”

Como sabemos a contemporaneidade é permeada por redes tecnolégicas e virtuais. As espacialidades do mundo virtual,
estederam-se de tal forma que o tempo e espaco tomaram outros formatos que ndo os concebidos por nossos ancestrais.
Hoje é possivel estarmos ainda que virtualmente em diferentes tempos e espacos, a Internet , os computadores celulares e as
invencbes do enorme repertério das maquinas tecnoldgicas transforma a humanidade em uma aldeia global.

Por sua vez esse mesmo movimento que nos empurra para uma identidade globalizada, nos faz repensar em nossa identidade
local, forgando-nos a rever nossos valores e nossas origens.

Diante de tantos apelos globalizantes, é facil se perder na homogeineidade dos valores tecnolégicos virtuais.

Assim sendo constatamos que a contemporaneidade é permeada por redes rizométicas que interconectam as sociedades nos mais
diferentes &mbitos,ampliando conceitos antes muito bem delimitados, dissolvendo as fronteiras-espaciais, deixando o mundo cada vez
mais interligado.

“(...) a globalizac¢&@o néo é propriamente uma experiéncia do N0Sso tempo, mas um processo
gue se situa na continuidade de uma génese técnica que tem suas raizes na longa histéria
da modernidade, entendida como ruptura em relac@o as coa¢des e aos constrangimentos do
espaco e do tempo que delimitam a experiéncia tradicional”.
(SOVIC, Liv; PRADO;AIDAR José Luiz, 2001).

Partindo dessa génese ocidental de que as raizes da globalizacdo estdo na modernidade, proponho uma amplitude rizomatica desses
olhares sobre o contextos das tradicdes populares.
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DIALOGOS POSSIVEIS: ITINERANCIAS E INTER-HERANCAS NO ESPACO TEMPO DAS DANCAS
TRADICIONAIS POPULARES E NA DANCA TEATRAL.

Como j& citado anteriormente, uma das caracteristicas do rizoma, é uma segunda espécie de conjunto de linhas
de uma linha. Assim sendo, relaciono, a condicdo imposta a nés pela globalizagdo, como uma linha rizomética
estendida da propria condicdo pds — moderna, cuja qual também é conectada a uma linha que acompanha todo
o desenvolvimento humano, permeado pelos ritos e mitos ancestrais, como citado no topico anterior. Portanto
por mais distantes que possamos “arremessar nossas flechas”, ndo é possivel esquecermos, do arco

propulsor de nossa for¢a, ou seja nossas origens ancestrais.

Assim destaco novamente a idéia de que mesmo em um contexto virtual globalizado, é possivel encontrar o
local originério, ancestral. Sem retirar destes, seu atributos caracteristicos.

Segundo Hall (1999), particularismos culturais, seja no &mbito sagrado ou social, séo realidades no mundo “global”
atual.

A partir do final do século XX, as identidades locais, fortalecem-se, um exemplo que é possivel detectarmos
claramente é a do “racismo cultural” (absolutismo étnico) e na formacéo de “identidades defensivas”, como a
re-identificacdo com as culturas de origem ou o revival do tradicionalismo cultural, da ortodoxia religiosa e do
separatismo politico.

A tendéncia em direcdo a ‘homogeneizac¢édo global’, pois, tem
seu paralelo num poderoso revival da ‘etnia’, algumas vezes de
variedades mais hibridas ou simbdlicas, mas também frequentemente
de variedades exclusivas ou ‘essencialistas’ [...]

(HALL, S,2004: 42)

Assim sendo, “cada vez que percorremos maiores distancias enquanto flechas, mais nos lembramos de nosso
arco” , quanto mais imersos na globalizagdo mais nos rememoramos de nossos valores locais.

Uma observacdo mais reflexiva sobre o panorama local-mundial, nos assegura a existéncia de tendéncias tdo
mdltiplas quanto contraditérias em relacdo a contemporaneidade, mais uma vez reforcando seu carater rizomatico
e sem pré-determinagdes.
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Valorizando a idéia de que ndo devemos nos ater,a [...] nem o triunfo do ‘global’, nem a persisténcia, em sua
velha forma nacionalista, do ‘local’ 7, afirma Hall,2004.

Logo propdem-se nesta pesquisa, o didlogo entre as multiplas possibilidades das dancas tradicionais populares,
no caso o Congado , possibilitando uma rede rizomética de multiplas relagbes com o processo de criacdo de
dancas no contexto contemporaneo. Construindo pontes e linhas rizoméaticas, para novas re-leituras miticas, dos
processos criativos das dangas contemporaneas.

Reforgando a idéia do presente caderno, que enfatiza o quanto somos atravessados e constituidos, em nossos
platds histéricos por estas linhas rizomaticas, miticas e ancestrais de nossas origens hibridas brasileiras.

Continuando a reflexdo sobre os didlogos da dan¢a contemporanea e as dancas nas tradiges populares,
associando-as mais uma vez, as idéias de Deleuze e Guatarri,2004, destaca-se que:

Rizoma é o contrario da estrutura, pois esta se apresenta constituida como um “(...)conjunto de pontos e posi¢cdes
gue opera por correlagdes binarias entre os pontos e relagdes biunivocas entre as posi¢ées” ( DELEUZE e
GUATARRI, 2004: 32)

Logo as limitacSes das mentalidades equivocadas de raiz e arvore do universo contemporéaneo das dancas
teatrais e tradicionais populares, vigentes na academia e fora dela. Limita nossas concepcdes de processo
criativo em danca, a um conceito de estrutura arborea, aprisionando a criacdo artistica a um mesmo repertorio
fixo nas florestas de nossos conhecimentos, arraigados a mentalidade Ocidental.

Aumentando cada vez mais 0s abismos entre a danca teatral e tradicional popular. Transferindo a estas um juizo
de valor e relagBes de poder, desencadeando disputas e discussdes infundadas e constantemente abordadas
no meio académico atual, criando e recriando um ciclo repetitivo e vicioso no emaranhado do labirinto dessas
disputas.

Portanto, pretende-se associarmos a idéia de rizoma, para que possamos construir, dialogos pertinentes e
enriquecedores, na complexidade de nossos patriménios culturais, sem nos esquecermos da importancia do mito



e da ancestralidade.

O rizoma, por sua vez, procede por variagao, conquista, captura, € heterogéneo, um mapa “[...] sempre
desmontavel, conectavel, reversivel”. (DELEUZE e GUATARRI, 2004: 33)

Por conseguinte qualquer ponto do rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo assim como o
dialogo e as possibilidades de conexao das dancas tradicionais brasileiras as dancas teatrais.

Logrando um convivio descentralizado e menos atribulado entre as partes .

Descentramento do sujeito, negacdo da genealogia, afirmacéo de uma heterogénese

em oposicdo a ordem filiativa do modelo de arvore e raiz. O rizoma é distinto disso tudo,

pois nao fixa pontos nem ordens - ha apenas linhas e trajetos de diversas semiéticas,
estados e coisas, e nada remete necessariamente a outra coisa.... 0 rizoma é uma

producao de inconsciente (individual, dual, coletivo, social), e ndo uma representacao

de conteudos desprovidos de significancia e de subjetivacao. Fazer um rizoma é

tracar estas linhas [...] A esquizo-andlise se apresenta como uma tentativa de uma
pragmatica das linhas, de producédo de rizoma, de seus bloqueios nas raizes, suas

rupturas em linhas de fuga, a transformacéo das arvores em rizomas subterraneos ou aéreos.

(Borges;Cabral,2006:06)

A transformacao das mentalidades entre as dancas teatrais e as dancas tradicionais populares, sO serao viaveis
através desta amplitude de visdes.

Tragando um paralelo com a modernidade, deparamo-nos com a maquina e seu “poder de realizagdo de mao
de obra”, assustando os individuos que acreditavam , que a maquina poderia substituir o homem.

Porém a alianca estabelecida entre homem e maquina, nos trouxe a este mundo virtual da contemporaneidade
em que vivemos, certificando-nos o quanto as trocas rizomaticas sdo positivas nos nossos contextos vividos.

E a alianca entre 0 homem e a maquina, ( e néo a luta contra as
mesmas) para constituir outras maquinas que ja ndo sdo nem um
nem outro, mas elementos constitutivos de uma ontologia maquinica
no qual tudo é coextensivo a tudo.” (Borges:Cabral,2006:08)
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Destacando-se o lema de que tudo é co-extensivo, sugere-se dialogos possiveis, entre os processos criativos nas
itinerancias e inter-herancgas no espaco tempo ,das dancas tradicionais populares e na danca teatral.

Deleuze afirma que “s&o os organismos que morrem, ndo a vida.”, portanto na complexidade mitica da historia
da humanidade e das dancas contidas nelas, parafraseio-o, indicando que [...]*s&o as visdes e a oralidade que se
esgotam, ndo a ancestralidade”.

Torna o homem contemporaneo das facanhas que os Deuses
efetuaram in illo tempore. A revolta contra a irreversibilidade; do
Tempo ajuda o homem a “construir a realidade” e, por outro lado,
liberta-o do peso do tempo morto, dando-lhe a seguranca de que
ele é capaz de abolir o passado, de recomecar sua vida e.recriar o
seu mundo.A imitacdo dos gestos paradigmaticos elos Deuses, dos
Herdis e Ancestrais miticos ndo se traduz numa “eterna repeticéo
da mesma coisa”, numa total imobilidade cultural.

(Mircea Eliade,1972:124)

A seguir proporse-a a narrativa de um processo de criagcdo em danca contemporanea, inspirada nos saberes que permeiam o
Ritual da Danca do Congado , seus sentidos miticos simbolicos e ancestrais, traduzindo-os para uma linguagem artistica e
estética dos contelidos desenvolvidos em danca teatral.

E importante notar que tais processos nédo se fixardo na reproducdo do mito, nas discussbes de seus valores sincréticos
rituais, originarios ou religiosos.

N&o se pretendera transpor o ritual para cena, por que este € Unico, a multiplicidade dos fazeres artisticos, poéticos e
simbdlicos do rito, nos nutrem criativamente. Possibilitando-nos transcendé-los, ndo no sentido de superioridade, mas no
sentido de metamorfose, através das interconexdes hibridas com os multiplos elementos do mito, da danca, dos cantos, das
relacdes e do inconsciente.

A Danca transcendera o congado real, por que ndo pretende reproduzi-lo ou sé-lo. A concepcao do espetaculo contemplara
um roteiro, que parte da propria compreensao do rito em didlogo com as vivéncias ancestrais dos intérpretes criadores.
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E sera com narrativas hibridas de um processo criativo em danga contemporénea do Brasil, que se dara a performance proposta
neste trabalho, que nutre-se e inspira-se na cultura e manifestagdes populares tradicionais brasileiras, desenvolvida primeiramente
pelo povo, e voltada para todas as classes do mesmo.

Podendo vir a ser apreciada pelas diferentes camadas sociais, independente de sua formagao académica,

e ou econdmica, pois ali estara sendo refletida a préopria histéria ancestral do corpus brasileiro, tocando nos
arquétipos miticos comuns a todos seres humanos, propiciando-nos uma reflexdo de nossas identidades culturais
e ancestrais.

“Assim sendo independentemente do espago ou tempo,-
Ritual, Real e Virtual, verifica-se a pertinéncia do MITO em
nossas vidas. Pois através dele ampliamos nossos olhares
e compreendemos as diferentes perspectivas e formas de
producdo cultural, nas distintas esferas sociais e
intelectuais. Servindo-nos como pontes entre o passado,
presente e futuro, ajudando-nos, a nos compreendermos
nos planos individuais e coletivos, provando sua a-
temporalidade e fonte rica de mananciais inconscientes,
ancestrais, poéticos, estéticos e criativos.”

Carla Avila
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Esta narrativa trata de um processo de criacio em
danga, inspirado nos saberes que permeiam o Ritual da
Danca do Congado, seus sentidos miticos simbdlicos e
ancestrais, traduzindo-os para uma linguagem artistica
e estética, que dialoga com os conteiddos da

performance contemporanea.

E importante ressaltar que tal processo nao se fixara na
reproducao do mito, ou nas discussoes de seus valores
sincréticos rituais, originarios ou religiosos. Nem se
pretendera, tdo pouco, transpor o ritual para cena,
porque este ¢ unico, e pertencente ao SE€U CONtEXto

territorial com sua propria identidade cultural local.

As multiplicidades, a riqueza, e a complexidade no
ritual do Congado tornam-se fonte de um manancial de
informagbes para o artista e seus fazeres artisticos,
poéticos e simbolicos, constatando o quanto o rito nos
nutre como uma nascente de matéria prima para

construcoes de obras criativas em artes.



Semen

Nos antigos rincoes da mata virgem
Foi um sémen plantado com meu
nome

A raiz de tao dura ninguém come
Porque nela plantei a minha origem
Quem tentar chegar perto tem
vertigem

Ensinar o caminho, eu nao sei

Das mil vezes que por 14 eu passei
Nunca pude guardar o seu desenho
Como posso saber de onde venho

Se a semente profunda eu nio toquei?

Esse longo caminho que eu trago
Muda constantemente de feicao

Mas aquela semente que sonhei

E a chave do tesouro que eu tenho
Como posso saber de onde venho

Se a semente profunda eu nio toquei?

Tantos povos se cruzam nessa terra
Que o mais puro padrio é o mesti¢o
Deixe o mundo rodar que da é nisso
A roleta dos genes nunca erra
Nasce tanto galego em pé-de-serra
E por isso eu jamais estranharei
Sertanejo com olhos de nissei
Cantador com suingue caribenho

Como posso saber de onde venho
Se a semente profunda eu nio toquei?

E eu nao posso saber que direcao
Tem o rumo que firmo no espago
Tem momentos que sinto que desfago
O castelo que eu mesmo levantei

O importante é que nunca esquecerei
Que encontrar o caminho é meu
empenho

Como posso saber de onde venho

Se a semente profunda eu nio toquei?

Como posso saber a minha idade

Se meu tempo passado eu nao conhego
Como posso me ver desde o comeco
Se a lembranga nao tem capacidade

Se nao olho pra tras com claridade

Se a semente profunda eu nio toquei?

Como posso pensar ser brasileiro
Enxergar minha propria diferenca

Se olhando ao redor vejo a imensa
Semelhanca ligando o mundo inteiro
Como posso saber quem vem primeiro
Se o comeco eu jamais alcangarei
Tantos povos no mundo e eu nao sei
Qual a for¢a que move o meu engenho

Como posso saber de onde venho

Se a semente profunda eu nio toquei?
Eeu..

Nao sei o que fazer nesta situacao
Meu pé...

Meu pé nao pisa o chao.

Mestre Ambrosio






1.PERCURSO DA PERFORMANCE EM DANCA
CONTEMPORANE.A

2ITINERANCIAS DA OBRA ARTISTICA



1.PERCURSO DA PERFORMANCE EM DANCA
CONTEMPORANE.A

A seguir, sera descrito todo o percurso reflexivo da construcao do fazer
artistico no processo criativo desta pesquisa. Para tanto, serdo expostos 0s
varios pensares e saberes que envolveram a concepgao artistica dessa obra.

Foi no fazer, que a obra foi trilhando seu percurso e adquirindo forma,
verificou-se uma riqueza de linguagens artisticas na busca pela expressao das
reflex6es dos sentidos e teorias vividos no campo e no calor dos dialogos com
pesquisadores do grupo “Rituais e Linguagens; a elaboragiao estética” da
UNICAMP e o “Grupo Interdisciplinar de Pesquisa sobre Cultura Popular —
Gengibre” da UFV, e os tantos autores estudados que refletem os temas desta
pesquisa.

Para elucidar tal percurso, é necessario trazer a superficie os questionamentos
constantes com os quais me deparei. Quais aspectos das manifestagoes
populares sio realmente artisticos? Ha ou nio a intencao artistica e estética
nessas manifestacoes? Como fazer um espetaculo que aborde tais temas, sem
reproduzir o ritual na cenar E possivel reler o material de campo e transcender
a manifestacdo, num formato de arte contemporanea? Isso ¢ uma releitura
artistica? F danca contemporanear Opera contemporanea? Ou seria uma
performance? Mas arte, performance e danga contemporanea nao
desembocam em um fim semelhante? Afinal, o foco central deste trabalho
artistico ainda é o corpo e o movimento, e os diversos espagos-tempo, que
estes ocupam. Constatou-se, no labirinto destes questionamentos, que a

medida que eram respondidos se confundiam ainda mais .

A primeira e talvez a mais dificil reflexdo travada neste texto, foi a busca por uma defini¢do da obra
artistica pratica, conclusiva deste trabalho uma vez que, na procura por defini¢oes, freqiientemente
percebia as diversidades de conceitos desenvolvidos no ambito das artes na pés-modernidade. As
davidas maiores eram quanto a categoria que este trabalho se encaixa. Por ter suas caracteristicas
formais e conceituais essencialmente hibridas, sobrepostas e fragmentadas, e por utilizar de varias
linguagens artisticas como danga, video, canto, performance, ritual, instalagdes artisticas, cenatio,
percussio, era complicado entender e defini-la em uma categoria especifica.

Assim sendo, decidi-me por um aprofundamento nos conceitos de performance e danca

contemporanea dos quais entendo, que este trabalho mais se aproxima.



Num primeiro momento, a defini¢do deste trabalho sera tida como “Obra artistica”, niao
como obra acabada ou perfeita em seu sentido estético, mas sim como obra aberta, produto
de um processo artistico. A medida que formos clareando os conceitos de performance e
danca contemporanea nos tépicos, chama-lo-emos de “performance em danga
contemporanea”, acredito ser importante tais relatos, para a compreensio da construcio e
embasamento tedrico do processo criativo no fazer deste trabalho.
Nos modulos anteriores, ao analisarmos a obra de Deleuze e Guatarri, constatamos que esta é
marcada pelo jogo das relagoes multiplas e coexistentes, de certa forma complementares. Nao
ha pensamentos binarios.
O que conta é que a arvore raiz e o rizoma - canal nio se
opoem como dois modelos: um ( a arvore) age como modelo e
como decalque transcendente, mesmo que engendre suas
proprias figuras/fugas: o outro (o rizoma) age como processo
imanente que reverte o modelo e esboga um mapa, mesmo que
constitua suas proprias hierarquias, e inclusive ele suscite um

canal despotico.( HAESBAER E BRUCE, 1995, p31)

Transpondo essa idéia para a pesquisa de produgdo, constatamos que o processo de criagio
deste produto artistico, mescla as caracteristicas da dan¢a na cena contemporanea, o conceito

de performance e work in progress .

Posteriormente, discutitemos os caminhos percorridos para a formacdo de tais conceitos,
destacando-se que os mesmos sao extremamente complexos de se determinar hermeticamente
caracterizando-se por inumeras influéncias e sobreposi¢cdes culturais, histéricas e sociais, na
génese de suas formagdes.

Deste modo, nio serio atribuidos a estes, demarcagoes especificas, hegemonicas, uma vez que
as visoes de arte contemporanea, performance, work in progress, danga e corpo na cena
contemporanea segundo varios pesquisadores estudados, dentre eles: Beuys (1921-1986),
Bhabha (1994), Cohen(2001), Dunchamp(1887-1868), Glusberg(1932), Sally Banes (1980) e os
proprios Deleuze e Guattari (1980), sao conceitos que buscam escapar aos aspectos analiticos,
em sua essencialidade, pois procuram escapar de defini¢des. Sendo assim, mais do que
conceitua-los, pontuar-se-a alguns aspectos da ideologia destas linguagens; isto devido a suas
formas livres, hibridas e fluidas até certo ponto anarquicas, ndo estiticas e mutantes,

assemelhando-se ao rizoma.



2.1.INTER-HERANCAS DA DANCA CONTEMPORANE.A

Ao  pensarmos nas herancas deixadas a Danca
Contemporanea, pensamos nos legados proporcionados
pelos bailarinos desbravadores da modernidade e da pods-
modernidade.

Estes pesquisadores do movimento corporal e de suas
expressividades serdo descritos a seguir. Cada trabalho por
eles desenvolvido, deixa-nos um legado de informagoes e
experiéncias, a medida que as experimenta¢des em danga sao
realizadas, tais vivéncias siao re-utilizadas e transformadas em
novas concepgoes.

Estas inter-herancas utilizadas por nés até os dias de hoje,
oferecem-nos uma reflexdio do que vem a ser a danga na
atualidade, e mais, especificamente a Danca Contemporanea
produzida neste trabalho.

Se pesquisarmos a génese da Danca Contemporanea, nos
deparamos com Delsarte, Dalcroze, Isadora Duncan, Laban,
Kurt Joos, Wigmam, Ruth Saint-Denis, Martha Graham e
tantos outros, que através de suas peculiaridades, buscavam o
rompimento da estética da escola classica, e uma danga que
exprimisse melhor seus anseios e reflexdes criticas sobre as
realidades vivenciadas. Uma danc¢a que falasse mais do real e
dos sentimentos do homem, afastando-se das fibulas e da
leveza dos corpos dos antigos ballets.

Contextualizando este periodo com os principios da danga
moderna, adotaremos a mesma disposi¢ao historica citada
por MOURA (2001), no periodo pds-moderno, aqui
referindo-se aos diversos estilos e técnicas de danca
desenvolvidas a partir do final da década de 50, ao longo das
décadas de 60 e 70 até inicio dos anos 80 — quando o termo
“nova danca” passa a Integrar o vocabulario dos
historiadores da area.

E o inicio do perfodo moderno, caracterizado na danca pela
oposi¢ao aos padroes estabelecidos, buscando a transgressao
das normas impostas, uma subversao da ordem estabelecida.
A partir deste momento, pode-se cogitar em buscar novos
parametros para uma arte que posteriormente também
cristalizou seus conceitos.

Os relatos da danca de Isadora Duncan (1878 — 1927),
contam-nos que esta produzia uma danga livre inspirada nos

Isadora Duncan (1878 — 1927)

elementos da natureza, referenciando os ideais estéticos
gregos da antiguidade, concebia o corpo belo e livre, e
dangava com os pés descalgos, libertos das sapatilhas e das
amarras inconscientes dos padroes da forma.
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Loie Fuller (1862 — 1928),
explora os recursos elétricos recém descobertos,
daquela época. Apaixonada pelos recursos cénicos
sua danca ¢ muito mais voltada para os efeitos de

¢ a dangarina que

fluminacdo, cenario e figurino, que para o
movimento em si. Era por meio do movimento
articulados aos aparatos técnicos que Fuller
transformava sua corporeidade e dan¢a, em
borboleta, nuvem e outros.

Por esse angulo vemos o trabalho dos coredgrafos
Alwin Nikolais (1910-1993), Merce Cuningham
(1919), e as pesquisas feitas na escola de design,
arquitetura e artes plasticas de vanguarda —
Bauhaus- Alemanha (1919-1933), como herdeiros
de sua obra, que sem abrir mido da danga,
constroem uma imagética da performance e do
movimento.

A partir de 1840, houve a abertura da China, e a
aten¢do do Ocidente se volta para o Oriente.
Dentre esses atentos esta a dangarina Ruth Saint-
Denis (1879-1868), que ao  unir-se a Ted
Shawn(1891-1972), cria uma escola de danga
voltada para um treinamento corporal que
misturava técnicas ancestrais de diversas culturas,
aliados as idéias de Delsarte, que aliava o corpo
aos sentimentos, acreditava que o0s gestos
reforcavam o sentimento, e estes reforcavam os

gestos.

Alwin Nikolais's 1959 work Allegory. (Photograph from the
Dance Division, New York Public Library for the Performing
Arts, Astor, Lenox, and Tilden Foundations.)

As convengoes estéticas que
determinaram a direcao da Denishawn
foram aquelas da segunda metade do
século XIX, quando o exotismo, na
forma da Art Noveau, lanca-se contra a
brutalidade da
Uma reacao a0 mecanico e a0 moderno,
expresso pela  Denishawn
configurava a busca por um tempo
conturbado, um apelo a
santidade, a religiosidade. Era também
um luxo que somente uma sociedade

Revolucio Industrial.
o estilo

menos

mais abastada poderia pagar. Embebido
em um exotismo detivado de mitos e
lendas do Oriente Proximo e Médio, da
India e Américas antigas,
Denishawn exibia glamour, o brilho de
jolas e tecidos, e uma certa sensualidade
envolta em mistérios.(BANES, 1994,
apud MOURA, 2001, p129)

o estilo

As maiores herancgas deixadas provenientes da escola Denishawn, além de suas pesquisas

vinculadas a um corpo apto em diversas linguagens, foram seus estudantes que

transformaram-se em icones da danca moderna, construindo um rastro de tendéncias e

linguagens em danga, utilizadas até os nossos dias.
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Alguns dos nomes mais influentes sio sem duvida Martha Graham, (1894-1991), Doris
Humphrey (1895-1958) e Chatles Weidman (1901-1975), que segundo MOURA (2001) estes
buscavam novas formas de expressar liberdade na danca moderna.

Humphrey e Weidman utilizam inicialmente em seus trabalhos a tematica da cultura americana e
da expressao dos problemas e aflices de sua época, por meio de um repertério de movimento
pessoal e mais organico. Doris Humphrey observando seu proprio corpo em luta contra a
gravidade desenvolve sua teoria de “fall and recovery” (queda e recupera¢io), contraste ritmico e
de dinamicas, desenho espacial e de uso dos gestos. Charles Weidman, é um homem ligado
intimamente ao teatro, tendo desviado a danga moderna para as necessidades cénicas, pois, a seu
ver, a teatralizacdo reforca a expressio do corpo, tornando-a mais compreensivel para o publico.
Orienta sua danga para a satira, e preocupa-se com os problemas especificamente americanos.
Martha Graham, é a que nos deixa uma enorme influéncia, é considerada por muitos como a

propria defini¢do de danca moderna.

Em uma carreira longa, Martha tornou-se uma
personalidade tnica em seu campo. Com um
repertério que explora desde os temas do
folclore e cultura americanos, a mitologia grega
e as angustias do mundo contemporaneo,
Martha se comprometeu em estabelecer e criar
uma nova forma de arte.

(MOURA, 2001,p135)

Em suas pesquisas do movimento, Graham ¢
influenciada por Mary Wigman (1886-1973) e
Ronny  Johansson(1891-1979), trabalhando o
controle do tronco no chao, da pélvis, centro do
corpo. Desta retirava toda a intencdo do
movimento, pois ali, ¢ onde acreditava ser a fonte
de energia para a realizacio de uma danga mais

visceral, cheia de dramaticidade e significado.

Muitos, também, foram os influenciados pela

heranca de Graham entre eles Erick Hawkins

Martha Graham em "Errand into the Maze”,

(1947) Photo of Martha Granam by the Assocared (1909-1994) , Lester Horton(1906-1953), Merce
Cunningham (1919), Paul Taylor (1930), Alvin
Ailey (1931-1989).
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Nio podemos deixar de citar o legado da escola alemia para a constru¢io da Danga
Contemporinea e sua importante influéncia da teatralidade e sua carga expressiva que sido

reproduzidas até hoje.

Kurt Jooss (1901-1979), ex-aluno de Laban (1879-1958) misturava a liberdade da danga moderna,
especificamente a danga expressionista, com a técnica da danga classica, acreditando que ambas

eram complementares.

Jooss desenvolveu idéias consideradas avancadas para a época. Ele acreditava
que o expressionismo era a forma artistica mais apropriada para a danga, que
a danca deve ser mais teatralizada, menos estilizada e artificial na utilizacio
dos gestos. Que tanto a danga classica quanto a moderna deveriam se
aproximar e trabalhar de forma conjunta — uma como complemento da outra.
O balé deveria se conscientizar que a danga moderna era a auténtica
representante das idéias daquele tempo, e os dancarinos modernos deveriam
aceitar que, para serem bem sucedidos tecnicamente, deveriam trabalhar
também a técnica classica.( MOURA, 2001,p136)

Jooss in The Green Table, c. 1935
(credit: H. Roger-Viollet)

Nao ¢ raro vermos essa opiniao, atualmente,

em muitos coredgrafos e bailarinos.

Jooss também deixou sua marca na ex-aluna
Pina  Bausch  (1940), que divulgou
amplamente o conceito de “danga- teatro”-
“Tanztheater”, com a sua companhia
Wuppertal. A coredgrafa é hoje um dos
icones da Danc¢a Contemporanea, utilizada
muitas vezes como referencial. Outros
expoentes na producio de Danca
Contemporanea em seu inicio sao: Twyla
Tharp  (1941), Maurice Béjart(1927),
Meredith Monk(1942), Trisha Brow(1930),

Maguy Marin (1 95 1) Sé para Citar alguns BANDONEON/ FOTO: Francesco Carbone
Teatro Schauspielhaus / Wuppertal 1991
deles. Dominique Mercy
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No Brasil, a génese da Danca Contemporanea se encontra na obra de Klauss Vianna (1928-
1992), e estende-se a inumeras companhias como : Corpo, Débora Colcker , Quasar e Cena 11.
Refiro-me aqui, as mais conhecidas, pois sabe-se hoje que muito material de pesquisa e
produgoes artisticas individuais estdio em plena atividade; Henrique Rodovalho, Mario
Nascimento, Luiz de Abreu, Wagner Schwartz, Ana Vieira e tantos outros que ¢ dificil
enumera-los.

Portanto, através das herancas a nés deixadas, trilhou-se o formato de Dan¢a Contemporanea
vigente, e segundo AGG, (2005), foi a proposta da ‘Danga Livre’ de Duncan, que se
transformou nas geragdes seguintes em Danga Moderna “tradicional”, com estruturas técnicas
tdo especificas e rigidas quanto as da danc¢a académica, gerando o desejo em outros bailarinos
de encontrar novos caminhos na danga, dando infcio a Danga Contemporanea.

Nessa busca de re-significagio da danga, compreendemos que a Danga Contemporinea
formou-se possuindo uma abordagem e estruturagio técnica, porém mais flexivel e criativa em
sua estrutura, absorvendo varias expressividades cénicas e permitindo maior participacao
criativa dos bailarinos. Seu carater ¢ o da experimentagdo, dan¢a metamorfica que se inter-
relaciona com o contexto psicolégico, politico e social vigente. Respeitando o individuo, sua
corporeidade, seus limites e diversidades. Um intérprete criativo, sensivel as indagacoes
propostas, apto a articular seus conhecimentos e transforma-los em movimento através de
improvisagoes e criagoes inusitadas. As partilhas sao constantemente realizadas com o grupo e
os seus coreografos.

Na Dang¢a Contemporanea ha um rompimento do paradigma professor e coredgrafo, detentor
da razao absoluta. Nesta linguagem ¢ estabelecida uma nova relacio entre coredgrafo/bailarino,
professotr/aluno. As fronteiras sao ténues. O prepato corporal do ator-bailarino é cada vez
maior e a pesquisa dedicada a seu papel nas obras é mais intenso, transformando-os de certa
forma em pesquisadores-intérpretes. Isto torna um bailarino mais autbnomo e consciente de
seus talentos e dificuldades. O pensamento critico, advindo deste constante pesquisar, ¢
também estimulo para a manutencao de seus estudos, visao critica sobre o mundo e o dominio
cada vez mais diverso das novas linguagens. A Danca Contemporanea propde-se a ser hibrida,
busca uma identidade e didlogo com a cultura em questdao e nao comporta mais a simples
reproducao das formas, e do virtuosismo descontextualizado.

Dentro deste contexto, a concep¢ao da Danga Contemporanea nio pode ser “engavetada”;
tem em seu formato o livte uso de sons, voz, palavra, atuagdes cénica-dramatirgicas,
instrumentos e movimento, pausas cénicas, repeti¢oes, rupturas, sobreposi¢do, recursos
tecnoldgicos, instalagdes, uso de espagos inusitados, apresentagoes aleatorias em espagos
cotidianos e ou alternativos, sem regras pré-estabelecidas para que possa ser formatada como
tal. Reunindo ritual, tradi¢Ges, tecnologias, virtualidades e toda a sorte de movimentos possiveis
em tempos e espagos poés - modernos. Logo, tal reflexdo procura demonstrar o quanto o
trabalho aqui apresentado herda os bens a nés deixados por essa linguagem em danga.
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2.2INTER-HERANCAS DA PERFORMANCE

[--.numa classificacdo topoligica de performance
esta se colocaria no limite das artes pldsticas e
das artes cénicas, sendo uma linguagem hibrida
que guarda caracteristicas da primeira enquanto

origem ¢ da segunda enquanto finalidadel...].
COHEN, 2004

A idéia de performance fundamenta-se nas reflexGes sobre a relacio do corpo-obra; é uma
expressao plastica cénica, onde acontece uma acdo. Ela conecta-se com um terreno interdisciplinar,
entrando em contato com varias linguagens artisticas, ¢ antes de tudo uma forma de se expressar
cenicamente. Nio é apenas demonstrar um video ou um quadro pronto, mas sim a a¢io do fazer,
contextualizados a0 momento vivido, s6 assim pode vir a ser performance.

A performance distancia-se do teatro convencional, porém utiliza-se de uma inten¢dao dramatica, na
qual simbolos e signos levam a um “texto” construido através da articulagdo das poéticas dos corpos
presentes.

Para o percurso da arte da performance, seguindo a
trajetoria da histéria da arte, comeca nos rituais tribais,
passa pelos dramas da Paixdo da Idade Média e pelos
espetaculos do Renascimento, dando formas para as idéias
conceituais da arte, passa pelos futuristas e dadaistas, pela
Body Art , funcionando sempre como tubo de ensaio para
outras formas , sinalizando contribuindo para o
nascimento de novas vertentes. (GOLDBERG 1979, apud
MAIA, 2001,p 03)

COHEN (2004), destaca que podemos entender performance como uma fun¢ao do espago e
do tempo. Performances sdo efémeras e acontecem unicamente naquele dado momento.

Ao definir espaco - tempo, o pesquisador entende que o espago deve ser compreendido da
forma mais ampla possivel, ou seja, pode acontecer em qualquer local que comporte pessoas,
performers e publico; em pragas publicas, halls, saldes, parques, quadras, arenas. Nao ¢
necessario termos o edificio - teatro para que as mesmas ocorram.
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Sobre o tempo, este também deve ser compreendido de forma mais ampla possivel, nao ha
ha obrigatoriedade de um tempo limitado. Existem relatos de performances espetaculos que

duraram segundos e outros que duraram doze horas ou até mesmo dias.

Cohen disserta também sobre as caracteristicas ideolégicas de uma performance e a questao
da hibridez. Performances sio essencialmente hibridas, caracterizando-se por ser a evolugao

dinamico-espacial de uma arte inicialmente estatica.

E importante compreender que a vanguarda do conceito de performance é originaria de

artistas sobrevindo das artes plasticas e nao do teatro.

Na produgio artistica desta pesquisa, que se inspirou nas bases da cultura popular do
Congado, adequando-se ao conceito de performance no contexto da Danga
Contemporinea, também dialoga, perfeitamente, com a ideologia do work in progress,
descrito e pesquisado por Cohen, no qual a arte estd em trabalho e em percurso-processo,
onde a produgao se estabelece em dupla via do sensivel e do intelectual, associando-se a
paradigmas emergentes na contemporaneidade dos campos da ciéncia e da linguagem,
desestabilizando por um lado, sistemas classicos de narrativa (escola aristotélica) e

norteando-se por estruturas de organiza¢ao, hibridacio, superposicio .

A criagdo pelo work in progress, opera-se através de redes de
leitmotive, da superposi¢do de estruturas, de procedimentos
gerativos da hibridizacio de conteudos, em que o processo, o
risco, a permeacao o entremeio criador-obra, a interatividade de
construgao e a possibilidade de incorporacao de acontecimentos
de percurso sao as ontologias da linguagem. (COHEN, 2004,p 01)

A concepgao desta obra artistica nao foi linear, e considera-se ainda nao terminada, em um
formato tnico padronizado. Sem duvida ainda esta em processo, pois em se tratando de uma
concep¢ao rizomatica, ndo estitica, tal proposta artistica, assemelha-se a vida,
constantemente em movimento e imprevisivel. E claro que na performance temos estruturas
que distinguem os diferentes momentos cénicos, porém tais balizas sdo flexiveis e passiveis
de adaptagdes.

No processo de criagao, adotado nesta performance, é possivel constatar que a idéia gerativa

se da através da releitura dos simbolos, arquétipos e signos primeiros apresentados no rito do
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Congado, e posteriormente, os mesmos sao relidos e re-significados nos processos criativos
das concepg¢oes coreograficas e nas estéticas escolhidas para a performance, nos elementos

visuais e plasticos da obra artistica .

Esclarecendo melhor esta idéia, Cohen disserta neste contexto: “Poiesis enquanto cena gerativa
5 )
primidria, abstrata, com estatuto priprio enquanto ‘realidade’- sem contraponto. Mimesis como cena

reprodutiva, iconogrdfica, secunddria em sua realidade primeira.” (COHEN, 2004,p10)

Esta contraposi¢ao, também ¢ nitida se voltarmos nosso olhar para a histéria da construcao
das obras de artes pos estruturalistas e de seus autores, originados de produgoes de work in

progress e estudos da performance na cena contemporanea.

Nascendo do contexto do pos- estruturalismo sob a égide da
desconstru¢ao, essa cena assinala a contempla¢ao do multiplo, da
pluralidade em contraparte ao logismo linear aristotélico -
cartesiano, a reducdo da solugdo psicoldgica. Incorpora-se o
enlevo, a multiarte, as solugoes co/lage relativistica, teoria do caos,
fractalidade, quantica, criam novos logismos que incorporam o
acaso, a descontinuidade, a assimetria, a complexidade, o
fenomeno em toda sua escala mediando o sujeito expressante no
bojo da cena. E o momento de Deleuze - do isso e do aquilo, da
construcao rizomatica, da visao cubica, simultaneista, da criacao
de outro estatuto do real.(COHEN, 2004,p25)

Historicamente, nas artes da modernidade, o conceito de performance vem dialogando
através dos tempos com os movimentos das pinturas performaticas de Pollock e Kaunellis,
pintores vanguardistas que propunham a “Live art” arte ao vivo ou ainda arte viva,
aproximagao direta com a vida, sdo exemplos experiéncias com a Body Art, na qual o
artista ¢ sujeito e objeto de sua arte, tornando-se uma escultura viva, o proprio veiculo de
sua expressao, o “‘corpo extenso’ e nas artes cénicas os “happenings” da década de 60.

De forma cronolégica é possivel associar a performance com o séc XX, porém,

antropologicamente, segundo Cohen,
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[...]Jo nascimento da performance se da com o
proprio ato do homem. Dessa forma, ha uma
corrente ancestral da performance que passa pelos
primeiros ritos tribais, pelas celebragdes dionisfacas
dos gregos e romanos, pelo histrionismo dos
menestréis e por inimeros outros géneros, calcados
na interpretagao extrovertida, que vao desaguar no
cabaret do séc XIX e na modernidade . (COHEN,
2004, p41)

Novamente, ao vermos os caminhos constituidos pela cronologia da performance,

observamos que nao é um conceito hierarquico, e sim multiplo e coexistente das diversas

artes, associando-se ao modelo filosofico de Deleuze e Guatarri, da arvore e do rizoma-canal

e a performance em Danc¢a Contemporanea aqui descrita.
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3 INTER-HERANCAS DA PERFORMANCE EM DANCA
CONTEMPORANE.A

3.1 - PRAXIS

3.2 - SINOPSE
3.3 - TRIADES
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3INTER-HERANCAS DA PERFORMANCE EM DANCA
CONTEMPORANE.A

Rosarina: Contas que contam memorias

Pequeno Historico

Apbs os dois primeiros anos de pesquisa com o grupo interdisciplinar Gengibre, o contato
com a comunidade de Siao José do Triunfo, a leitura e compreensao dos textos de
pesquisadores relacionados ao assunto. Depois da produgao do curta-metragem Gengibre e a
discussao do resultado do mesmo entre os pesquisadores e a comunidade do Congado de Sao

José do Triunfo, voltamos-nos para um momento de introspec¢ao e decantagao.

Eram muitas as informacOes e muitos elementos a serem elaborados para a transposicao

consciente em um processo criativo de performance.

Para tanto, mergulhamos em reflexdes sobre o cotidiano vivido da comunidade do Congado e
a comunidade académica de Vicosa. Nosso olhar e sentidos, tornaram-se mais agugados
quanto a questdo das influéncias e herangas culturais deixadas a nossa sociedade
contemporanea pela cultura ancestral africana. Levantaram-se inimeras questoes sobre o papel
do negro na sociedade atual.

De certo que, na comunidade do Congado de Sio José do Triunfo tivemos indmeros
encontros, mas eles se limitavam a um registro da histéria oral, relatos vividos pelos
antepassados e relatos do congado nos dias atuais. As entrevistas e interagdes nunca passaram
de um convivio entre pesquisador e sujeito.

Com o passar dos encontros deparamo-nos com nossas limitagdes, uma vez que, éramos
académicos vindos de um outro contexto, com visdes pouco claras da realidade da
comunidade afro - brasileira em questao.

Surgiram novos questionamentos.

Concomitantemente, uma das liderancas de outra comunidade congadeira, da regiao de Ponte
Nova, chamada Ganga Zumba, procurou-nos em busca de parcerias a fim de obter auxilio e

suporte académico para que a comunidade resgatasse sua identidade cultural e que os mesmos
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compreendessem a importancia do desempenho do congado daquela regido, pois ha muito

tempo vinha se desfazendo.

Esta primeira conversa buscou um didlogo entre as atividades realizadas pela comunidade e os
trabalhos de pesquisa realizados por nosso grupo. Procuramos, entdo, ouvir a comunidade, a
fim de compreender como poderfamos contribuir nos trabalhos ja desenvolvidos pelos
moradores. Muitas foram as sugestdoes e logo nos identificamos com algumas atividades
realizadas na area cultural, principalmente aquelas que possuiam matrizes africanas, como a
dancga e musica afro-brasileira e o Congado.

Esta parceria tornou-se cada vez mais consistente, ¢ no final do ano de 2004 tornou-se um
projeto de extensio que compreendia a agao social, a pesquisa de campo, reflexdo tedrico -
pratica, ensino e o registto documental acerca das manifestagdes culturais populares e

identitarias do grupo Ganga Zumba de Ponte Nova, e entre estas o proprio Congado.

Por meio do projeto, estabeleceu-se um didlogo entre o saber “local” do grupo Ganga Zumba,
com as formas de saber “académico”, buscando uma relagao dialética e proveitosa para ambas.
Por meio desta interacdo, trabalharam-se as dificuldades enfrentadas pelo grupo no contexto
contemporaneo, estabelecendo debates dentro da comunidade e reflexdes acerca da cultura e
resgate da memoria coletiva local. Dessa forma, pode-se “traduzir” a cultura do grupo,
buscando atingir suas especificidades, a fim de seu maior entendimento no meio académico e
social em geral. Com isto, a pesquisa buscou novas formas de conceber a realidade cultural
especifica daquelas comunidades, levando em consideracio a logica diferenciada de seus
processos constitutivos, a ancestralidade e as formas de transmissao do passado coletivo local.

Tal vivéncia, somada ao conhecimento anterior do Congado de Sio José do Triunfo, nos
permitiu um conteudo e um grande repertorio sobre os diversos aspectos do ser afro-
brasileiro, a importancia desta heranca cultural no contexto social e politico além da
preservacao desse patrimonio imaterial. Portanto, por meio destas pesquisas e inter - relagoes
do cotidiano de ambas as comunidades, muitos daqueles questionamentos citados

anteriormente foram sanados e levados poeticamente para cena da performance.
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Historico reflexivo do processo de criagdo

Segundo Inaicyra Falciao dos Santos (2002), para se pensar a tradigdo africano-brasileira, como
forma verdadeiramente expressiva na criagdo artistica, torna-se necessario levar em
consideragao, os valores da cultura em questao. Portanto, partimos do pressuposto de
conhecermos todas as rotinas das comunidades do Congado de Sio José do Triunfo e a
comunidade Ganga Zumba, suas tradi¢des orais e culturais que permeavam o ritual do
congado daquelas regides, além da ancestralidade das comunidades pesquisadas e dos

intérpretes da performance.

Na construciao destas reflexoes, para estruturacio do processo criativo, deparamo-nos com a
nossa propria historia ancestral e com a formagao educacional em relagdo aos contextos afro -
brasileiros, repensamos questdes intrinsecas da relagao do negro no contexto histérico e social

brasileiro e suas influéncias em nossa identidade individual e nacional.

A artista - pesquisadora Inaicyra Falcao dos Santos (2002) destaca ainda, que toda essa tradi¢ao
afro-brasileira estudada em ambas as comunidades, devem ser consideradas como agentes de
integracao, uma vez que, em um contexto educativo € ou no processo criativo, é necessario
termos nocdes de coeréncia e organicidade, encontrados no préprio rito, no fazer e na
perpetuacio de uma tradicdo. Consequentemente, para se criar um processo artistico é
necessario o conhecimento da arte teorizado, e a integragdao desses elementos para convergir

no enriquecimento de nossa cultura.

Tal visao verificou-se no fazer pratico, caracterizada por diversos estimulos de duas
comunidades afro-brasileiras e suas tradicoes orais, suas memoérias, seus ritos, cantos e dancas;
permitindo também que ambas as comunidades pertencessem ‘a performance, aparecendo
como agentes realizadores e significadores da mesma. “Foi sempre na tradicio africano-brasileira que
busquei inspiragao, informagdo, tanto no aspecto profissional quanto na filosofia de vida. Esta expressao
estabelecen a_origem da hipdtese de criacio, de uma expressao artistica no cendrio da danga-educagdo

brasileira” (SANTOS, 1996, p04)

Para Santos (19906), o referencial pratico-teérico-metodolégico, deve traduzir uma poética

intertextual com uma idéia de significagao de movimentos corporais, de imagens, de ritmos, de
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palavras e de elementos cénicos. Para tanto, é necessario que todo eixo central de um processo
de criacio em artes deve estar enraizado na mitologia, repertorio ancestral de cada individuo e
>

em sua capacidade de dominio artistico corporal.
Transpondo esta visdo para o processo pratico desta montagem, e seguindo os passos da

criagao, sugeridos pela autora - artista e pesquisadora que serdo apresentados a seguir, deu-se

este processo de criagao.
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ara melhor compreendermos o rizoma canal desta performance, como esta se deu de forma
P lh d i 1 dest f , ta se deu de f
pratica, sera apresentado uma breve descri¢iao da praxis da pesquisa, e em seguida uma sinopse,
da performance em Dang¢a Contemporanea nomeada como:

Rosarina: Contas que contam memorias.

Por terem sua esséncia cultural na Africa, manterem-se vivos até os dias de hoje, os Congados,
de maneira geral, especificamente o Congado de Sio José do Triunfo, caracterizam - se por
serem e conterem em si mesmo uma carga cénica e dramdtica riquissima. O Congado ¢
composto por texto, cantos, dangas e interpretagdes chamadas de embaixadas, aproximando o
rito ao olhar de um publico leigo, a um espeticulo grandioso a céu aberto. B claro que
compreendemos e respeitamos o carater religioso e sincrético de tal manifestagao.

MARTINS (1997), descreve com clareza a importancia dos ritos afro - brasileiros, e seu
conteudo impar na reflexdio de nossa identidade cultural, contando-nos em seus livros

inameros detalhes das especificidades de tais ritos.

Todos os rituais religiosos afro — brasileiros operam um elenco de
signos cénicos — plasticos, ritmicos, de movimento, gestos e cor _
que,aliados ao carater metamorfico e invocativo das fungdes rituais,
lhes empresta  uma tessitura dramatica de profundo apelo
comunitario, em muito similar aos dramas- rituais africanos, sua

origem mais remota. ( MARTINS, 1997, p58)

A autora destaca que os descendentes africanos ao se reorganizarem enquanto comunidade
em seus ritos, criava uma técnica de sobrevivéncia de duplo sentido, pois as coisas nunca eram
0 que pareciam ser, ou seja, subjugados a um dominador, os ritos afro-brasileiros do congado
assumiam uma crenga européia cristd, porém, a esséncia de suas expressoes é de origem

ancestral africana.
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Os congados ou reinados representam uma outra forma de
expressao cultural assentada na teatralizagdo. Também eles se
fundam em uma estrutura de dupla fala e de significado mascarado,
como uma encruzilhada de significantes que manifesta,
dramaticamente, o mesmo processo de jogo e aparéncia que ja
assinalei. Os congados sio festivais consagrados a Nossa Senhora
do Rosario, a Santa Efigénia e a Sao Benedito. Os santos celebrados
sao catdlicos. Assim, na superficie, a celebragao ¢ crista; entretanto,
na estrutura latente das cerimonias e da organizagao ritual,
predominam padroes de expressao africanos ou afro-brasileiros. O
ritmo da percussao, a coreografia das dangas, as vestimentas e
aderecos dos grupos, a técnica coral e, mesmo, as letras das musicas
e cantos, que, em alguns casos, sio uma mistura de antigas linguas
africanas e do portugués, criam um evento dramatico que reatualiza
formas tradicionais de reunides e celebracoes, revivendo modelos

de teatralizagao de rituais africanos. (MARTINS, 1997,p59)

Assim, percebe-se nitidamente, como ja discutido, a complexidade de uma manifestacao
popular de origem afro-brasileira como os congados, bem como a pertinéncia dos valores
cénicos e dramaticos, apresentados nas mesmas, além de seu carater eminentemente
rizomatico.

Tais observacOes e pesquisas nos presenteiam com uma infinda quantidade de matéria prima
para um processo de criagio em Danc¢a Contemporanea, possibilitando-nos ultrapassar o rito,
nao no sentido de superioridade, mas no ambito da metamorfose, sobreposicao.

Através dos significados lidos no ritual, criam-se interconexdes hibridas com a danga, o canto,
os simbolos e signos do congado e suas relagdes com o inconsciente, € a produgao em artes na
contemporaneidade, permitindo a performance transcender o congado real, porque nao
pretende reproduzi-lo ou sé-lo, mas sim relé-lo, absorvendo seus sentidos e articulando-os as

tematicas atuais dos processos criativos em Danc¢a Contemporanea.
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A performance em Danga Contemporanea inspirada nas manifestagdes do Congado de Sio
José do Triunfo — Vigosa MG, produziu uma danga que se nutre e inspira-se na cultura e
manifestagoes populares tradicionais brasileiras desenvolvida essencialmente com a intengao de
contemplar a todas as classes sociais sem quaisquer distingdes, podendo vir a ser apreciada
pelas diferentes camadas sociais, independente de sua formagao académica e ou econdmica,
pois ali se reflete a prépria historia ancestral do brasileiro, tocando nos arquétipos miticos
comuns aos seres humanos, propiciando-nos um mergulho em nossa identidade cultural e

histéria ancestral.

A idéia rizomatica de compreensio teorica da presente pesquisa e a concepgao do espetaculo
contemplam um roteiro que parte da propria compreensio do rito, em didlogo com as
vivéncias ancestrais dos intérpretes criadores, e as linguagens em artes contemporaneas, video

instalacao, coral, musicos ao vivo, poesias e Dan¢a Contemporanea.
Partindo de vértices como o congado, a Danga Contemporanea, a ancestralidade africana, a

contemporaneidade, a pesquisa aqui proposta estende-se como uma rede até chegar a pesquisa

aqui descrita.
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Rosarina: Contas que contam memorias

Rosarina: Contas que contam memorias tem como foco uma performance - instalagao de
Danca Contemporanea, que propoe uma itinerancia espacial e visual e o resgate de uma inter —
heranca de nossos conceitos de identidade e cultura popular, proporcionando ao piblico uma

interagao como interlocutores da prépria performance.

O publico tem a oportunidade de perpassar as instalagdes artisticas dos espagos cénicos, nas
quais tem chances multiplas de frui¢des através de imagens, que oferecem um mergulho
individual em sua propria historia cultural ancestral.

Nesta performance sao abordadas questoes sobre a cultura afro-brasileira e sua importante
contribui¢ao ao conceito de identidade e ancestralidade, por meio da atua¢do de um elenco
eclético formado por pesquisadores da cultura popular, atores, cantores, intérpretes-bailarinos,

dangarinas e coro de vozes negras da comunidade Ganga Zumba de Ponte Nova.

Tendo em vista a necessidade de repensarmos e valorizarmos a cultura popular brasileira,

como esta dialoga com a contemporaneidade e a formagao de nosso povo, o espetaculo

contempla e reflete sobre os problemas sociais contemporaneos locais e globais, discorre sobre

os arquétipos e simbolos da cultura popular da Zona da Mata Mineira, especificamente, os
Congados de Sao José do Triunfo e de D. Quininha, de Ponte Nova, a importancia da
preservacgao e valorizacio dos mesmos para compreendermos o conceito de identidade de um

povo e de seu patriménio imaterial em tempos contemporaneos.
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A produgio e criagdo artistica desta pesquisa, ndo sé pretende mostrar os multiplos aspectos
de nossa identidade brasileira, mas também toda a conjuncao de ser afro - brasileiro em
tempos poés-modernos no Brasil. Partindo dos temas discutidos e levantados pelas
comunidades dentro do cotidiano e das suas tradi¢oes, nos contextos lidos e interpretados
durante os dois anos de pesquisa, e através de dialogos com as diferentes linguagens artisticas,
apoiados na cena contemporanea, utilizamos de interpretagdes cénicas, poesia, canto, danga,
proje¢oes de imagens, instalagdes que permitiam interacbes com o publico, comunidade e
intérpretes. Propomos um questionamento constante, de forma poética simbolica e sensivel, de
como esses elementos podem ou nio trazer a tona uma consciéncia e ou reflexdo dos espagos

e tempos internos e externos vividos em nossa sociedade contemporanea.

Através das leituras e releituras, dos textos e subtextos vivenciados no campo e nos estudios
durante os processos de criacdo, a performance foi construida, dividindo-se e subdividindo-se,
trifurcando-se constantemente em textos triades, permeados pelo que descreverei como Real,

Virtual e Ritual, descritos em planos poéticos e simbolicos.

Assim, imagens - recortes de minha percepgao artistica do rito, foram transpostas para a cena
de maneira hibrida, num jogo de relagdes multiplas, coexistentes e complementares, em um
primeiro momento até mesmo cadticas. Porém, com a duragdo das entre-cenas, todos os
simbolos e os emaranhados signicos se conectavam, propiciando uma leitura das redes de

continuidades descontinuas.

O espago vivido no campo da pesquisa foi trazido para o espago cénico, porém sem a intengao
de reproduzi-lo. Esse trazer, teve o escopo de estender ao publico as sensagdes corporais,
sonoras, signicas e reflexivas do momento vivido no Congado enquanto “observador —
pesquisador - fruidor”. Tais compreensdes foram re-significadas artisticamente, através do
processo criativo da performance, oferecendo abstratamente ao publico uma extensao dessa
percepgao, superposicao, sendo projetado e percebido por meio de nossas multiplas agoes
artisticas sobre o espago cénico, fazendo com que as releituras dos diversos sentidos sejam
sobrepostas umas as outras, criando uma logica e uma estética sincronica € a0 mesmo tempo

dialética do ritual, virtual e real.
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Tais ideais; Ritual, Virtual e Real , serdo descritos a seguir, dentro da visao utilizada no
processo de criagao desta performance, remetendo-se, dialeticamente, aos contextos ja

apresentados.

Ritual

O Ritual permeia a performance como o espago da vivéncia de campo, transpdem-se de la os
sentidos simbélicos e miticos, as idéias do sagrado e do profano, a fé manifestada através da
festa de maneira poética, artistica e simbdlica. Os moveres e as emog¢oes geradas através destes
gestuais e agdes do campo, na observagao do rito, sao recriados e reinterpretados através dos
processos de criacdo, fomentando uma dramaturgia que nao reproduz a realidade do ritual,
mas sim o imaginario ritualistico e os aspectos artisticos, propondo ao publico um

distanciamento do cotidiano e uma ritualizacio artistica da cena.

Virtual

O Virtual nesta performance caracterizou-se pelos recursos audio-visuais, filtrados através da
pesquisa de campo e transpostos para a instalacdo cénica, de forma seletiva e em constante
didlogo com os diferentes atos e dramatiza¢Oes dos intérpretes.

O Virtual tem seu papel essencial, pois pretende trazer a cena o espago da nao matéria, do nao
vivido fisicamente pelo publico, da metafisica, do plano das idéias do imaginario, da memoria,
do subconsciente, da tecnologia que permeia e dialoga constantemente com nossa maneira de
ver e compreender nossa contemporaneidade.

O plano virtual cruza a concepgao artistica nos diferentes atos e tais interferéncias contribuem
com o hibridismo e as contextualizagoes das diversas linguagens artisticas propostas pelos

intérpretes e pelas releituras miticas recriadas, re - memorizadas pelo préprio publico.
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Real

O Real na performance pretende trazer a consciéncia do efémero do momento vivido ,
considerando suas diferentes facetas. Os atos propoem espacialidades — tempo diversos, com
uma rede de sensagoes de causa e efeito, que permitem uma fruicdo da performance, sob a
perspectiva de distintos espagos tempo, ou seja, o real da ancestralidade das dangarinas da
comunidade em cena, o real do gestual das intérpretes, o real da memoria do canto entoado
naquele espago—tempo, que pertence a ritos passados, mas que se reconta naquele dado
momento.

Sendo assim, o real aqui, ¢ interpretado sob a égide da conscientizagao e absor¢ao da obra. A
causa e efeito gerados pelas sensagoes originadas através da performance naquele dado

momento.
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4ITINERANCIAS CRIATIVAS DE UMA PERFORMANCE EM DANCA
CONTEMPORANEA

Para melhor compreensio do processo desta criagao, dividirei este relato em dois eixos -
percursos, rizoma-canal, que se ramificam em outros seguimentos e que, por sua vez, se
reconectam uns aos outros, construindo uma rede de significados, resultante na performance

em Danca Contemporanea.

No primeiro percurso, o processo de criagdo ampara-se na estrutura pratico-metodolédgica das
etapas sugeridas pela pesquisadora Inaicyra Falcio dos Santos (2002), em seu livro Corpo e

ancestralidade e serao descritas a seguir.

O segundo percurso, baseia-se como dito anteriormente, na concepgdao rizomatica
sustentando-se em uma estrutura criativa triddica. Tal estrutura serd descrita a seguir sob a
perspectiva de trés eixos que perpassam todo o processo de criagdo. Sao estes o Real, Ritual e
Virtual, ja discutidos e demonstrados na tabela a seguir, que permite uma visualizagao geral dos
aspectos - temas contemplados e desenvolvidos nesta performance, para impulsionar a

estruturagao do processo criativo.

A idéia desta tabela utilizada neste processo criativo, aparece nos estudos de Cohen, a qual

q

denomina de storyboard e leitmotiv 5 “...no campo em que estamos definindo como work in process,opera-se
com  maitor ndimero de wvaridveis abertas, partindo-se de um fluxo de associagoes, nma rede de
interesses/ sensagoes/ sincronicidades para confluir, através do processo , em um roteiro/ storyboard.”(COHEN

, 2004, 17)

A tabela demonstrada posteriormente delimita interesses, sensagoes e sincronicidades, que
desembocaram em signos e simbolos do Real, Ritual e Virtual, os quais deram propulsao a
todo o processo criativo, ajudando a delimitar a criacio em seus multiplos aspectos:
composi¢ao coreografica, cenario - instalagoes, figurino, projecdes, video instalacoes, trilha

sonora, cantos , poemas, textos e subtextos da performance.
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Tal tabela, propulsiva da cria¢ao deste processo, pode ser identificada como lezmotiv.

[...] termo leitmotiv é originario da musica e literatura: uma primeira
traducao possivel seria vetor, dando conta dos diversos impulsos e
tracejamentos que compoem a narrativa... a utilizacio de leitmotiv,
como estruturagdo, permite operar com redes, simultaneidades e o
puzzle em que esta se tecendo o roteiro storyboard|..|Os leitmotiv
encadeiam confluéncias de significados, tanto manifestas quanto
subliminares, compondo, através de seu desenho, a partitura do

espetaculo. (COHEN, 2004, p25)

A tabela ¢ o ponto de partida do segundo percurso, gerando toda a rede de criagao de que um

processo em artes se alimenta para, daf entdo, prosseguir com suas itinerancias.

Nos tépicos serdo descritos e contextualizados os processos de criagao iniciados pelo storyboard
e leztmotiv, empregados na construgao dos espagos, na construcdao dos sentidos e na construgao

da danga, que tiveram como propulsio, o quebra-cabega apresentado na tabela.

E importante destacar que os aspectos - temas sio sintetizados em palavras chaves que
compdem essa rede de significados para o processo criativo, porém, tais palavras nao existem
para que sejam retratadas na cena. A palavra e seus sindbnimos nao se reproduzirao literalmente
na cena, mas estes ocorrerdao como estimulos criativos, dos sentidos articulados aos elementos
da cena, construindo uma rede de significados multiplos, propondo ao publico a sua

transcendéncia.

COHEN(2004) entende que, todo esse percurso se completa com as manifestagdes
contemporaneas do happening e da performance, em que trabalhos como os dos artistas Allan
Kaprow (1927-2000), Joseph Beuys (1921-1986), Cris Burden (1946), entre outros, inseminam
uma nova concretizagao cénica, concretizagdes estas, similares a descrita aqui, porém, com
énfase nas performances das artes corporais em didlogo com as outras linguagens, e nao

somente nas artes visuais em performance.
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A tabela proposta aqui, estabelece uma rede de liga¢oes triades, rizomaticas, que também
dialogam metodologicamente com a teoria de Cohen, sob a perspectiva da abstragao,

desfiguragao e recriacao instauragao.

O transporte ndo-mimético na cena da poeisis ¢ obtido por trés
vias: Na cena da abstragdo — dimensionada de forma visionaria
no movimento suprematista (movimento iniciado pelo pintor
abstracionista russo Kasimir Malevitch (1878-1935), e
caracterizado por arranjos pictoricos de austeras formas
geométricas); por via da deformagio- , transporte distorcido da
cena primeira (exemplo os personagens de Maiakévsky — uma
tragédia sao “homem de uma perna”, “mulher gigantesca”) e
pela via da recriagdo e instauragdo ¢ de uma poética.

(COHEN, 2004, p10)

Portanto, todas as palavras apresentadas na tabela foram desenvolvidas para o processo
criativo, nas trés vias da cena propostas acima, ou seja, tais aspectos-temas, ao dialogarem uns
com os outros, formam uma rede de significados, as quais foram pensadas e criadas sob as
perspectivas da cena da abstra¢do, deformagao e recriagao. Nao reproduzindo o rito primeiro a
representacao do real, ou a reproducio da manifestagdo popular do congado em nenhum
momento, mas sim a reinterpretando e relendo seus mitos, simbolos e arquétipos originarios

para um contexto critico e reflexivo de nossa contemporaneidade.
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TABELA TRIADICA

ASPECTOS 01 02 03
TEMPORAL PASSADO PRESENTE FUTURO
ESPACIAL RITUAL REAL VIRTUAL
SIMBOLICO COROA ROSARIOS ESPADA
HISTORICO AFRICA BRASIL COLONIA BRASIL
PORTUGAL CONTEMPORANEO
ESPETACULAR CORTEJO RODA DO PALCO COM
MASTRO TELOES
MANIFESTACAO CONGADO VIDEO ) PERFORMANCE EM
POPULAR DOCUMENTARIO DANCA
CONTEMPORANEA
INTERPRETES SUJEITO A SUJEITO B SUJEITO C
RECURSOS DE DANCA MUSICA AO VIVO | INSTALACOESE

CENA

PROJECOES
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Este transporte cria as redes de significado estabelecidas pelas multiplas trfades dos aspectos -
temas desta performance. Tais tramas apresentadas na tabela sdo as matérias-primas criativas
para a constru¢ao dos trés pilares essenciais para a compreensao do processo criativo na

pratica, no momento de materializagao de tais idéias.

- Construgao do espago (mitico, cénico e publico) - Real
-Construcao da danga (ancestral, do Brasil e contemporanea) - Ritual
-Construcio dos sentidos (cultura/ ancestrais/ artisticos)- Virtual

E importante destacar que cada aspecto do processo criativo, subdivide-se em Real, Virtual e
Ritual, assim como o préprio texto desta “dissertacdo rizomatica” e por sua vez, esses aspectos

da criacao descritos acima, “re-subdividem” - se em suas especificidades.

Por exemplo: Construg¢ao do espaco em um primeiro plano relaciona-se ao contexto real,

porém em suas subdivises contempla a trfade proposta, ou seja:
- espago do publico, relaciona-se com o Real

- espago mitico , relaciona-se com o Ritual

- espago cénico, relaciona-se com o Virtual

Posteriormente, cada um deles sera descrito com suas especificidades, clareando suas inter-

relagcGes no processo criativo.

aca- ue na pratica da ance, tais ¢ ucoes criativa crita ica
Dest se que na pratica da performance, tais construcoes criativas descritas teoricamente no
presente texto, nao se apresentam seccionados no fazer artistico, isto ocorre, dada as

caracteristicas fluidas e hibridas de uma performance em Danga Contemporanea.
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4.1.1 -PRIMEIRO PERCURSO
CORPO E ANCESTRALIDADE

SANTOS(2004) descreve seu processo de criagdao dividindo a estrutura pratico -metodolégica
em quatro etapas. Abaixo, descreverei sucintamente, a idéia de cada uma delas e relacionarei as
mesmas com o processo de criagio da primeira etapa da performance em Danga

Contemporanea.

A primeira etapa é chamada de Saturacio. Consiste em um movimento de absor¢io dentro de
todo o conteudo significativo de um determinado tema, mito e ou manifestacio popular, no
caso o Congado de Sdo José do Triunfo e da Comunidade Ganga Zumba. Tal absor¢ao de
conteudos devera focar-se sempre procurando trabalhar o sentido pratico da vivéncia como
protagonista da agao.

Esta etapa foi vivenciada com as comunidades através das entrevistas, criagio do video,
registro da histéria oral e troca de experiéncias nos repertorios de cantos e dangas daqueles

contextos.

A segunda etapa ¢ chamada Incubacio. Santos em seu livro cita PETERSON, 1991, p.22, que
define muito bem essa idéia afirmando que “O subconsciente ¢ o depdsito de tudo que vocé aprenden e
experimentou na vida... O relaxamento ¢ a chave do funcionamento do subconsciente."

Assim sendo, nesse momento reorganizamos todo o material coletado e deixamos que o
mesmo de certa forma decantasse. Foram vistos, relidos e re - significados, todo o material
coletado junto as comunidades, estabelecendo-se assim uma sintese poético simbdlica como a

pesquisadora sugere.
A terceira etapa, segundo a artista pesquisadora, é a Iluminacio. Consiste na elaboracio e no
5 5 ¢

surgimento dos primeiros personagens e formas intrinsecas - os elementos corporais, ritmicos,

vocals e visuais. E o momento do surgimento do signo e dos simbolos inspiradores.
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Este foi o momento em que o roteiro da performance foi se materializando, os personagens,
cantos, coreografias e a instalacdo cénica se esbogaram em sobreposi¢ao aos aspectos virtual,

real e ritual.

Tal etapa foi fundamental para o amadurecimento e contextualizacdo tedrico pratica e
organicidade dos elementos criativos utilizados para a constru¢ao do processo de construgao

da performance descrito no segundo momento.

A quarta etapa é chamada de Verificacio. F o momento pés - materializacio do espetaculo,
ou seja, a verificagdo sé € possivel de ocorrer apos todas as etapas anteriores serem concluidas
no formato artistico. Como no presente trabalho, a verifica¢ao deve articular-se também com a
segunda etapa, no que diz respeito aos percursos de criagdo do espago, danca e sentidos.
Descreverei neste topico a Verificagio ocorrida na performance Rosarina, pelo escopo do

processo de criagao coreografico.

Teoricamente a artista pesquisadora, conclui « E perfeitamente ljgico que a verificagio venha no final
do processo criativo, pois aplica-la antes causaria uma interrupedo no fluxo de idéias.”

(PETERSON, 1991, apud SANTOS, 2002, p26)

AVerificagdo ¢ composta pela unido da teoria e da pratica, € o momento em que a
performance artistica devera ser avaliada como um meio de comunicacio — expressio. E o
momento de constatar se o vocabulario de matrizes gestuais foi mesmo pesquisado, ou seja,
deverdo ser identificados os movimentos e os “gestos pertinentes, aqueles que recorreram com maior
[freqiiéncia nas dangas produzidas pelo ritmo escolhido, deve-se ainda observar a organizacdo sistematica desses
dados, visando a possibilidade da reflexcao permanente dos mesmos” (SANTOS, 2002, p28).

Na etapa de Verificagao, SANTOS(2002), destaca que a construgao oculta do conteido
figurado concretamente pelo corpo deve ter uma elaboracio de uma linguagem especifica
Devemos também, nos certificar que a constru¢ao se da com base concreta no ritmo e nas suas
implicagdes no corpo, no espago, na qualidade dos movimentos, nos gestos e nas palavras. E
por dltimo, averiguar se todos os elementos do tema escolhido e pesquisado, no caso o

congado, influenciam os planos objetivos e subjetivos da performance.
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4.1.2. SEGUNDO PERCURSO
ESTRUTURA CRIATIVA TRIADICA

Neste percurso serdao descritos os trajetos escolhidos pela pesquisadora ao construir a
performance em Danga Contemporanea e como a mesma dialoga com as tradugoes da

tradi¢ao, nos contextos do espago, da danca e dos sentidos.

A estrutura criativa triadica, que passa pelos territérios da Danga Contemporanea, do espago e
sentidos na performance, oferece-nos inimeras dire¢oes, o foco voltado as palavras-temas da
tabela funcionam como um vetor que indica o norte desta composi¢ao, como uma bussola.
Dependendo das intempéries provindas das inter-relagoes dessas dire¢des no processo criativo,
constroem-se as redes de percurso que foram aqui mapeadas, provendo-nos o registro de

nossas itinerancias criativas.

Cada territério da performance em Danga Contemporanea, reflete a topografia especifica de
agoes dramaticas e dos aspectos técnicos de uma montagem cénica. Estes serdo percorridos e
mapeados a fim de compreendermos melhor como se deu o processo de criagio aqui

concebido.

O itinerario de nossa descri¢ao compreendera:

-O percurso dos espagos: que itinera pelo espago mitico, espago cénico e o espago coletivo.
Este trajeto compreende a visualizagdo de como o espago e o tempo, € essas categorias
dialogam com um espago memoravel do mito e das relagdes com o espago fisico da obra.

-O percurso da danga: que itinera pela danga ancestral, do Brasil e contemporinea,
compreendendo um trajeto que vislumbra o horizonte que estamos desenhando na danga
produzida e pesquisada em nosso pais.

- O percurso dos sentidos: que itinera pelos sentidos da cultura, de nossas ancestralidades e da

producao dos sentidos artisticos na contemporaneidade.
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O espago,fora de nds, ganha e traduz;, as coisas:
Se quiseres conseguir a existéncia de uma drvore,

Reveste-a de espago interno, esse espago
Qe tem seu ser em 1.

Cerca-a com violéncia

Ela nao tem limite, ¢ nao se torna realmente
uma darvore

Sendo guando se ordena no seio de tna reniincia.
Rilke —Poema de junho de 1924, traduzido para o francés por

Claude Vigée, publicado na revista Lés Lettres, ano 4, n°s 14,15,

16:13
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Para se criar uma performance em artes do corpo, a concep¢ao do espaco ¢é crucial e
determinante para a construcao e sentido da mesma. Por isso, descreverei aqui a concepgao
criativa triadica resultantes das redes signicas desencadeadas através do storyboard e do leitmotiv,

ja explanados .

Sao elas:
® 0 espago mitico, referente aos espagos da ritualidade na cena;
® 0 espago cénico, espacialidade e fungdes da estrutura cénica e instalagoes;

® 0 espago coletivo, espacialidades sociais e espagos entre os intérpretes e o publico, e

suas interacoes.

Aqui, teoria, pratica e processo criativo se encontram, buscando a explanacao da criagao e do

papel das espacialidades nessa performance.

Ao falarmos de espacialidades remetemo-nos diretamente a compreensao do que é o conceito
de espago. Muitas sdo as teorias sobre a compreensao do espago, porém, o que ha em comum
entre estas ¢ que o fator tempo é quase intrinseco ao espago. Portanto, quando refiro-me a
espago e espacialidades na construcdo desta performance, estou falando também de tempo e
de relatividade nos diferentes contextos. Isso ficard mais claro, a medida que dissertarmos
sobre as construcdes das trés espacialidades trabalhadas na performance: espago Mitico ,

espago Cénico e espago Coletivo.

Alguns dos tedricos e artistas aqui citados, transformaram concepgdes e compreensoes do

espago-tempo na fisica, na filosofia e nos estudos da arte e da cultura.

Em uma entrevista feita pelo fisico brasileiro Prof.Dr Miroel Silveira, SCHEMBERG(1979),

disserta sobre a teoria da relatividade de Einstein .
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[..]Ja coisa fundamental na teoria da relatividade, restrita foi a
compreensao de que o espago € o tempo nao podiam ser separados,
pois espago e tempo formam um a coisa s6, o que depois foi
chamado de espaco-tempo. De modo que havia um continuo que nao
era simplesmente espacial, mas que era quadridimensional, com
quatro dimensoes, das quais trés estariam ligadas ao espago e uma ao
tempo, € que quanto ao espaco e tempo ficavam relativas; o espago
era relativo e o tempo era relativo. Apenas o absoluto era o espago-
tempo, de maneira que, quando pensivamos apenas em coisas
espaciais, sem levar em conta o movimento do observador e do
tempo, a coisa se alterava, e para um observador a coisa parecia de
uma forma, diferente para outro observador. Dai o nome de

relatividade]...] (SCHEMBERG,1979, apud SILVEIRA, 1979, p05)

Na discussio da construcio dos espagos, ¢ evidente que espago e tempo permeiam e sao
fundamentais para fruir a performance. Uma vez que a mesma, ocorre em um fluxo de
sobreposi¢coes e dialoga cenicamente com os elementos do ritual, real e virtual, (espago) nos
planos do passado presente e futuro ( tempo).

Do mesmo modo que na fisica o espaco-tempo ¢é essencial, na filosofia MERLEAU-PONTY
(1999), compreende o espaco como o “weio pelo qual a posigao das coisas se torna possivel... poténcia
universal de suas conexdes”, ou seja, o ser humano é corporal, e sé-lo ¢é estar situado no mundo, na
espacialidade deste. Logo a corporalidade tem sua funcdo espacial em fungao desta conexao,
mundo corpo, compreendendo que existir ¢ em si ser NO espago.

MERLEAU-PONTY (1999), quando afirma que “o corpo ¢ no espago” refere-se também que
o corpo ¢ no tempo, pois ambos sao indissociaveis, pois entendendo o espago como unificado

ao tempo, elabora-se no corpo - espago passado, presente e futuro.

Na arte contemporinea, um exemplo de teoria e concep¢ao dentro das artes ¢ a obra de
Joseph Beuys (1921-19806), artista que desenvolveu uma linguagem das artes diferenciada,
dentro do espago tempo na sua “teoria da escultura” e “Teoria da escultura social”, cujos

conceitos ajudaram-nos a expressar nossa concepgao de espago - tempo nesta performance.
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Em varias obras de Beuys, como, “O chefe” (1964), “ 24 horas em nds e abaixo de
nos....embaixo da terra” (1965), ou em “Como explicar quadros a uma lebre morta” (1965), o
artista faz intervengdes no espaco-tempo utilizando-se do corpo, sons, objetos, texturas e
esculturas/instalagdes, assim como noés nesta petformance. Acerca da concepgio espago-

tempo, também disserta:

E certamente importante romper com o conceito fisico de tempo e
eu acredito ter tido sucesso em desafiar isso através de um tempo
extremamente longo junto com movimentos extremamente lentos(...)
O tempo em seu discurso normal — como o tempo de um dia, por
exemplo — ¢é simplesmente o lado fisico do tempo(...) Vocé pode
imediatamente relacionar o espago que ocupa a condi¢do fisica ja
dada de uma mesa. Mas inerente a isso ha algo morto (...) Entdo a
mesa cabe neste conceito de espago (morto). Na fisica moderna, o
conceito de tempo é completamente ligado ao espago, como um
continuo, e isto é correto: uma vez que ambos sio espaciais, ou neste
sentido, temporais — espaciais. Eles sao fisicos como corpos. E eu

tento(...) tornar isto visivel(...). (TISDALL,1979, p98)

O espago - tempo na cultura, também sao idéias fundamentais para Homi K. Bhabha (2005).

A concepgao de espacialidade e cultura, para ele é semelhante a qual esta performance
pretende expressar. O autor, disserta sobre o discurso colonial , relagdes de poder, conceitos
de hibridismos e pos - estruturalismo, propoe o lugar da cultura como o entre lugar deslizante
e marginal. E reforca a idéia de espago-tempo como elemento essencial e formador das

mentalidades da cultura social e politica , seja essa ancestral e ou contemporanea.
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Quanto ao espago cénico e a influéncia da produgdo cultural no espago reflexivo das artes

contemporaneas:

[...]é o espaco da intervencao que emerge nos intersticios culturais
que introduz a invengao criativa dentro da existéncia. e , uma ultima
vez, ha um retorno a encenacao da identidade como interacio, a re-
criacilo do eu no mundo da viagem, o re-estabelecimento da
comunidade fronteirica da migracao. O desejo de reconhecimento da
presenca cultural como “atividade negadora”,( ...) afina-se com
minha ruptura da barreira do tempo de um “presente”’culturalmente

conluiado[..] BHABHA, 2005,p29)

Logo, sejam quais forem as perspectivas do espago-tempo, e suas utilizagdes nos contextos da

fisica, da filosofia, das artes, ou da cultura, percebe-se que tais teorias formam uma rede com

nossas concepgoes na constru¢ao do espago nesta performance, e que estas também sdo

essenciais para a expressio dos significados da mesma.

Em seguida, compreenderemos como o espago da cena se estabelece ndo somente no espago

fisico - lugar, mas, sobretudo na passagem do real para a representagdao, e como se da essa

passagem, nas trés construcdes dos espagos propostos. COHEN(2004) define tal espacialidade

relacionada ao espago cénico, como Tgpos, e o mesmo conceito sera adotado para melhor

compreensao do processo criativo para a construcao destes espagos.

Sera nesse Topos (lugar fisico,psicologico, filosofico) que se dardo as
relagoes entre os dois polos definidos da expressao cénica (atuantes-
publico). Essas relacdes ocorrem através do texto, por intermédio do
qual acontecerdao todas as transposi¢Oes caracteristicas da arte (
passagem da vida para a representacdao, do real para o imaginario
simbdlico,do inconsciente para o conscienteetc). (COHEN,

2004,p116)

50



Portanto o topos desta performance, nao limita-se apenas a descri¢ao do cenario e do espago

cénico , mas transcende-a partindo da concep¢ao de Topos.

[..] se tivermos em mente um modelo topoldgico, a
performance funcionara como uma linha de frente, uma arte de
fronteira,que amplia os limites do que ser classificado como
expressao cénica, a0 MESMO tempo em que, NO seu movimento
constante de experimentagdo e pesquisa de linguagem, funciona
como um espa¢o de rediscussio e releitura dos conceitos
estruturais da cena (forma de atuagao, forma de transpor o
objeto para a representagao, relagio com o espectador, uso de

recursos, uso da relagiao tempo-espago, etc).

(COHEN, 2004, p116)

A seguir, sera descrita a topografia no processo criativo das constru¢oes das espacialidades na

performance, ‘Rosarina : contas que contam memorias’.

o1



4.2.1 -ESPACO MITICO

Retomando o cerne de nossa inspiragio para o processo criativo, o Congado de Sio José do
Triunfo, os signos, simbolos, mitos herdados da cultura africana que permeiam este rito, nos
debrugamos na compreensao desse espaco mitico que é atemporal e extemporaneo, e que nem

por isso deixa de ter seu local ancestral.

"Viver" os mitos implica, pois, uma experiéncia verdadeiramente
"religiosa", pois ela se distingue da experiéncia ordinaria da vida
quotidiana. A "religiosidade” dessa experiéncia deve-se ao fato
de que, ao reatualizar os eventos fabulosos, exaltantes,
significativos assiste-se novamente as obras criadoras dos Entes
Sobrenaturais; deixa-se de existit no mundo de todos os dias e
penetra-se num mundo transfigurado, auroral, impregnado da
presenca dos Entes Sobrenaturais. Nao se trata de uma
comemoracao dos eventos miticos mas de sua reiteracio. O
individuo evoca a presenga dos personagens dos mitos e torna-
se contemporaneo deles. Isso implica igualmente que ele deixa
de viver no tempo cronolégico, passando a viver no Tempo
primordial, no Tempo em que o evento teve lugar pela primeira
vez. B por isso que se falar no "tempo forte" do mito: é o
Tempo prodigioso, “sagrado", em que algo de novo, de forte e
de significativo se manifestou plenamente. Reviver esse tempo,
reintegra-lo o mais freqiientemente possivel, assistir novamente
ao espetaculo das obras divinas, reencontrar os Entes
Sobrenaturais e re-apreender sua licao criadora é o desejo que se
pode ler como em filigrana em todas as reitera¢Oes rituais dos
mitos. Em suma, os mitos revelam que o mundo, o homem e a
vida tém uma origem e uma histéria sobrenaturais, e que essa
histéria ¢é significativa, preciosa e exemplar. (MIRCEA
ELIADE, 1972, p22)
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No principio da performance, “Rosarina: contas que contam memdrias’, ouve-se ao longe o
reverberar dos tambores e os passos de um cortejo que ecoa seus cantos de memorias de
coragem, fé e resisténcia. Corpos carregados de histéria se manifestam rememorando um
tempo primordial, transportando os corpos da espacialidade cotidiana do publico, a uma
reiteragdo mitica, com suas proprias referéncias de coragem, fé e resisténcia.

O cortejo prossegue sua caminhada até chegar a primeira instalagio — roda mastro, nesse
espago cénico é entoado cantos e introduzido os simbolos matriciais do espetaculo. Trés
estandartes com as figuras da coroa, espada e as sementes. Para cada um destes, uma cangao
diferente ¢ entoada, buscando uma ritualizacdo cénica, convidando o publico ao siléncio

interior e a conectar-se com suas memorias e seus sentidos com o sagrado.

Foto: Reyner Araljo

A cena nada tem de religioso, porém propde um espago do sagrado, por ser este um momento
de introspeccao e quebra do topos cotidiano, um espago para a relembrar o tempo da memoria
mitica e do espago vivido. “O tempo nao pode desaparecer sem deixar vestigios, pois é uma categoria
espiritual e subjetiva, e o tempo por nds vivido fixa —se em nossa alma como uma experiéncia sitnada no

interior do tempo.”( TARKOVSKY, 1998, p 66) .

53



E continua dissertando a respeito da re — memoragao:

A histéria nao é ainda o Tempo; nem o ¢, tampouco, a
evolug¢ao. Ambos siao conseqiiencias. O tempo ¢ um estado: a
chama em que vive a salamandra da alma humana....[...]Privado
da memoria, o homem torna-se prisioneiro de uma existéncia
flusoriajao ficar a margem do tempo, ele é incapaz de
compreender os elos que o ligam ao mundo exterior _ em

outras palavras, ve-se condenado a loucura..

(TARKOVSKY, 1998, p64)

Logo, o topos dessas primeiras interagdes cénicas entre intérpretes - publico, mapeiam as
primeiras direcbes da performance proposta, possibilitando ao publico reaprender e re-
significar sua licao criadora, a origem historia significativa de sua esséncia. O mito do inicio,
das oposi¢oes, dos constantes combates, materializa-se simbolicamente. Alto e baixo, sagrado
profano, dia e noite, bem e mau, paz e guerra, rico e pobre, quente e frio, fartura e miséria,
todos esses significados sao trazidos ao espago cénico através da roda mastro repleta de tochas
de fogo de diferentes tamanhos e de pequenas lamparinas de velas que o puablico carrega. Ao
centro um grande mastro consome o fogo que é o marco inicial da performance, e a2 medida
que o espaco mitico desse topos estrutura-se e acontece com seus intérpretes nas dangas e

cantos, sao introduzidos os estandartes com os signos matriciais da performance.
Assim como na performance, esses multiplos elementos cénicos se sobrepéem na busca da

construcao dessa topologia inspirada no ritual original do congado, os préprios rituais afro-

brasileiros tem sua logica de sobreposi¢oes e hibridismos.
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Os rituais religiosos funcionam como expressao de um principio
estrutural dialético, um intertexto que traduz, conceitual e
formalmente,uma visio de mundo diferencial, um cruzamento
semiobtico discursivo, que explora padroes de referéncia culturais
distintivos, fabulando,na encruzilhada dos conflitos e tensées e
na urdidura da trama, o esboco de uma identidade alternativa
para  as  personagens €  para  esse  proprio

(MARTINS, 1997, p102)

Deve-se ter em mente que o sentido sagrado da performance, ocorridos naquele espago-
tempo, nao ¢ religioso. Todavia busca a transcendéncia dos lugares comuns, dos espagos
cotidianos num mergulho ao conhecido, desconhecido, ou seja, o mergulho interior nas
histérias pessoais conhecidas, que nos levam ha caminhos ancestrais que re-atualizam os mitos

dentro de nos, por vezes desconhecidos.

MIRCEA ELIADE (1972), reconhece que algo ¢ sagrado, quando ele ¢ transcendente, e para
que isso acontega ele pode ser vivido ritualmente a partir de uma realidade desvelada, sendo
assim parte integrante da vida humana. “Esse mundo "transcendente” dos Deuses, dos Herdis e dos
Ancestrais miticos ¢ acessivel porque o homem arcaico ndo aceita a irreversibilidade do Tempo. Comro
constatamos por diversas vezes, o ritual abole o Tempo profano,cronoligico, e recupera o Tempo sagrado do

mito.” (MIRCEA EIIADE, 1972, p124)

Na otica de Mircea Eliade o contato com as tradi¢cOes miticas, também tornam o homem
contemporaneo, mais apto a viver e enfrentar as diversidades dos espagos internos e externos

construidos diariamente em sua existéncia, ajudando-o a construir o espaco - tempo “real”.
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A revolta contra a irreversibilidade; do Tempo ajuda o homem a
"construir a realidade" e, por outro lado, liberta-o do peso do Tempo
morto, dando-lhe a seguranca de que ele ¢ capaz de abolir o passado,
de recomecar sua vida e.recriar o seu mundo.A imita¢ao dos gestos
paradigmaticos elos Deuses, dos Herdis e Ancestrais miticos nao se
traduz numa "eterna repeticio da mesma coisa”’, numa total imobili-

dade cultural. MIRCEA.ELIADE, 1972, p125)

Tal introspec¢ao, propiciada pelo espa¢o mitico desta topologia, rememora nossas proprios
mitos interiores e nos possibilita seguir em frente, transportando-nos para um espago externo,

mas ainda de passagem.
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4.2.2ESPACO CENICO

Apbs a roda-mastro e do momento introspectivo, observa-se trés estandartes fixados a terra,
simbolicamente remetendo-nos a cultura deixada a nés pelos ancestrais. Vé-se uma mulher e
uma crianga pequena a brincar de roda no centro da cena, no alto dos estandartes tremulam as
bandeiras com os trés primeiros simbolos matriciais da performance (coroa, espada e semente)
formando um corredor, no qual os intérpretes percorrem convidando o publico a seguirem-no.
Ao fundo desse corredor ha uma cortina, chamada por nés, de cortina da ancestralidade, cada
fio desta cortina forma um rosario da memoria da prépria pesquisa, fios da memoria da

propria comunidade e seus simbolos - sentidos.

A trilha sonora é uma antiga cantiga de roda chamada Alecrim, e a mesma é cantada por trés

geragdes de mulheres, a primeira uma crianga ainda pequena, a segunda uma mulher de meia -

idade e a terceira uma ancid. Todas cantam as mesmas palavras e que novamente nos faz
mergulhar em um lugar da memoria dentro de nos.

“Alecrim , alecrim dourado

que nascert no canpo

nao foi semeado

Ob, meu amor

Quem me disse assim

Que a flor do campo era o

Alecrim...”

Canto popular — dominio piiblico
Simultaneamente a sonoridade da cantiga, o publico é convidado a interagir na instalacao

cénica da cortina da memoria, desvelando os fios da memoria, os quais também sao divididos

em trés temas.
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A primeira etapa da cortina é formada por
flores de garrafas PET de plastico cortado,
retorcido e  pintados, formando um
emaranhado de flores que caem do alto para a
terra, remetendo-me a0 canto do ritual, “ta
caindo fulo, ta caindo ful6 , cai do céu, cai na
terra, ohhh ta caindo fuld.” As flores,
propéem uma metafora de tradigdo e
traducao, contemporaneidade e
ancestralidade, as flores elementos recorrentes
no canto, roupas e decoragao dos congados.
Na instalacio as mesmas sio feitas de
materiais reciclados e que demoram um longo
tempo para desaparecerem da terra, sio
metamorficas e utilitarias, comprovando seu
poder de resisténcia ao tempo.

A segunda etapa da instalagao sao coragoes de
isopor, pintados com as cores da
manifestagio do Congado de Siao José do
Triunfo. Trazer a idéia de coragdo para a
instalacio ¢ remeter o publico aos aspectos

viscerais, da resisténcia e perseveranga do

viver e da perpetuagao de uma tradigdo. Um importante aspecto da instalacio é que tais

coragoes sio feitos de lixo reciclado provenientes de pratos de isopor.

A terceira e dltima etapa da cortina da ancestralidade sdo fotos antigas e atuais do Congado de

Sio José do Triunfo, seus ancidos, criancas ¢ membros adultos da comunidade em fotos

dentro do rito e no cotidiano contemporaneo, registradas durante os dois anos de pesquisa a

Cada integrante da performance, intérpretes e publico perpassam esse “portal instalagao” da

cortina da ancestralidade e apds essa passagem ¢ desvelada a topologia cénica seguinte, o
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espaco do mergulho, as tantas contas que narrariao, as memorias propostas para a performance,

o ir ao “além” descrito por BHABHA (2004):

“Além?” significa distancia espacial, marca um progresso, promete o
futuro; no entanto, nossas sugestoes para ultrapassar a barreira ou o
limite - o proprio ato de ir além — sdo incogniciveis,
irrepresentaveis, sem um retorno ao “presente”’, que no processo de
repeticdo, torna-se desconecto e deslocado. O imaginario da
distancia espacial - viver de algum modo além da fronteira de
nossos tempos — da relevo as diferencas sociais, temporais, que
interrompem nossa nog¢ao conspiratoria da contemporaneidade

cultural. BHABHA, 2004, p23)

Deste modo, o ir “além” para a performance aqui apresentada, ¢ iniciado através do desvelar
da cortina ancestral, da conscientizacao dos espagos externos - internos, € internos - externos,
e prossegue sua trajetoria de reflexdes, rememoragoes e questionamentos sobre os planos Real,
Ritual e Virtual, do estar nesse tempo espago do hoje, através da arte realizada no topos da

cena da performance.

Apbs esse figurativo rito de passagem proposto na cena, o publico depara-se com noventa
cadeiras em semicirculo que propde um espago arena, circundado por quatro andaimes, quatro
bambus com tochas de fogo no alto e um telao de 4m de altura por 8 m de largura. Verifica-se
que a propor¢ao que a performance vai se desenvolvendo, cada topos seguinte ¢ mais
elaborado.

O corpo interferindo no espago - tempo da instalagao, e o material de que é formado a cortina
da ancestralidade, propicia aos participantes um momento de agdo e conceituagdo, no ir
“além”, para Joseph Beuys, “o que buscava em suas performances/acoes nio estava ligado a
questoes estéticas ou formais: o importante era demonstrar de maneira visual uma declaragao

sobre seu modo de ver a vida e a arte.” (ROSENTHAL ,2002, p76)

Beuys em sua “Teoria da escultura”; tem como base a acdo e os conceitos:
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[...]Jprocura recorrer a estados que nio sdao intelectualmente
compreensiveis, ou melhor, diretamente compreensiveis. E no tempo
de absor¢do do movimento interno de cada pessoa de tentar
transformar uma imagem intuitiva em algo racional e ordenado, esta o
processo de moldagem primaria da escultura , a moldagem do

pensamento. Sua passagem do estado cadtico e sem forma para um

estado ordenado e intelectualizado. (ROSENTHAL, 2002, p77)

Portanto ao passar a Cortina da Ancestralidade, ao perceberem suas cores texturas e fruirem o
aparente caos da passagem, o publico assenta-se na sonoridade da cangao do Alecrim, e tem
um tempo de pausa, tempo de absor¢ao do movimento interno, reorganizando a partir de seus

repertorios/ ancestralidade, o seu processo de “moldagem primaria”.

Depois do tempo de pausa, a performance prossegue no espago da arena com video -

instalacdes, coral, e Danca Contemporanea.
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4.2.3ESPACO COLETIVO

13

..... 0 espago é a acumulagdo desigual de tempos.”

Milton Santos

A interacao proposta na topologia seguinte: do espago coletivo esta em um nivel menos fisico,
ou seja, trata-se da compreensio topoldgica simbolica da coletividade, referente
essencialmente, ao campo das idéias, reconhecidas na filosofia como metafisicas. E a reflexio
de como o espaco e como as significacdes interpessoais e intrapessoais se estabelecem no

espago da cena.

O publico, ao assentar-se no espago semicircular da arena criada para a performance, é alvo de
inameros estimulos visuais e informagoes poéticas, simbdlicas e sensiveis, expressas através das
artes visuais e do movimento. Ao interagir com os cantos, dangas, imagens e com as projegoes
visuais no cenario-tela/ video-instalacoes, depara-se com redes significativas de tematicas
contemporaneas, vividas no seu corpo inconsciente, social e conseqiientemente cultural
ancestral.

Tarkovsky (1998), acredita que arte e comunidade sao parceiras, e que a arte utilizada de
maneira sadia enobrece o homem e suas comunidades, ajudando a cultura de um determinado
grupo a se manter viva. Dai, sua importante influéncia nas comunidades, isso porque sem a

arte nao ¢é possivel que a vida germine.

A arte enobrece o homem pelo simples fato de existir. Ela cria
aqueles vinculos intangiveis que unem o género humano numa
comunidade e aquela atmosfera moral em que, como num meio de
cultura, a arte ird novamente germinar e florescer. De outro modo, ela
se transformara numa planta brava, como uma macieira em um
pomar abandonado. Se a arte nao ¢é utilizada de acordo com a sua
vocagdao, ela morre, e isso significa que ninguém precisa dela.

(TARKOVSKY, 1998, p 219)
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2 ¢

No tocante a enobrecer, nao se trata aqui de apenas uma idéia “romantica”, “sublime”, da arte
como enriquecedora de valores relacionados somente ao belo e ao bom, mas de dignificar no
plano reflexivo da estética e da critica, das relagdes sociais e também das conscientizacdes dos
conflitos sociais, coletivos.

E a esta arte a que nos referimos, a que se encaixa nas concepedes de Beuys, enquanto modo
de ver a vida nos contextos e valores da contemporaneidade, nas de Inaicyra Falcio dos
Santos, quando compreende que arte produzida, nao se desvincula dos valores ancestrais
recebidos de uma determinada cultura, responsavel por nossas crengas ¢ formacoes primeira, e
que depois sera aperfeicoada através de técnicas especificas e escolhas dos multiplos caminhos

da contemporaneidade, e sua ética — crono - ética.

O alicerce é a relagdo humana, o respeito ao outro, as diferencas e a si
préprio. Adquirir atitude etno-crono-ética revela que existe uma outra
nogdo de tempo e espaco, uma nova dindmica, a de imergir no préprio
corpo e dizer este corpo é assim, tem essa meméria, tem esse movimento,
tem essa qualidade. E despertar, ainda, para a necessidade do cuidado em
suas acOes, a atividade propria do intérprete a partir de suas
possibilidades dentro do contetdo proposto. Possibilita a conscientizacédo
de transformacdes constantes, a vivencia e o respeito a diversidade plural
da qual fazemos parte. E desmistificar estere6tipos, ampliando
horizontes, apontando assim, para um novo espago de valorizagdo das
relacbes saudaveis. O conteddo toma a forma na sensibilizacéo,
percepcdo, conscientizagcdo do corpo; nas acdes corporais ancestrais e
textos miticos.(SANTOS, 2007, p02)

Este novo espaco, das relagoes saudaveis, vivenciado através e pelas artes, organiza o espago
coletivo, reforca as habilidades e qualidades expressivas dos membros desta comunidade, e

revaloriza a cultura produzida por estes, equalizando os dramas sociais cotidianos.
De certa forma a discussdao sobre o espago coletivo dentro da performance, é uma discussao

quase antropoldgica, concernente a area de estudos antropologicos das formas expressivas, ¢ uma

discussio sobre a nogao de performance e drama no campo das ciéncias sociais. Apontaremos
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abaixo alguns tedricos que dissertam sobre esses temas , mas ao dissertarmos sobre tais temas
migrarfamos para uma outra raiz/rizoma a set aprofundada, em outro contexto. Acreditamos
que tais pesquisadores devem ser mencionados, pois eles trazem significativas contribui¢oes
para esta discussao, entre eles estdo: Victor Turner (1982, 1987), Edward Bruner (1980),
Clifford Geertz (1978, 2001), Michael Taussig (1993), Richard Schechner (1985, 1988) e John
Dawsey (1999), que buscaram discutir tais contextos sobre as perspectivas dos ‘“dramas
sociais”.

Salienta-se aqui uma das idéias de TURNER (1987), que esclarece-nos sobre os dramas sociais
na topologia coletiva, “..dramas sociais, correspondem: a "units of abarmonic or disharmonic social process,
arising in  conflicts situations.[...] portanto, entendido como unidade constitutiva do processo  social.
(TURNER, 1987, p74)

Segundo BRITTO(2005), Turner procurou demonstrar como nos momentos mais criticos da
sociedade os "dramas sociais" tendiam a aparecer com mais freqiéncia. Deixando claro, a
relagao entre ritual e conflito. Refor¢a que no processo da vida social, os dramas emergem
demarcando a relacio dialética entre "estrutura’-realidade cotidiana e ‘‘anti-estrutura’-
momentos extraordinarios , dramas sociais.

Partindo da idéia que arte ¢ parte de nosso cotidiano e esta vinculada a experiéncias vividas,
que ambas convergem para os dramas sociais, resultado das relacSes ritual e conflito,
afirmamos que o espago coletivo, compreendido como tal é indispensavel na formacio do
nosso “eu”, e atua como agente conscientizador de nossa coletividade e agoes relacionadas a
ela. . “O tempo constitui uma condicio da existéncia do nosso “Eu’. Assemelha — se a uma espécie de meio de

cultura que ¢ destruido quando dele nio mais se precisa, quando se rompem os elos entre a personalidade

individual e as condigoes da existéncia. (TARKOVSKY, 1998, p64)

Logo, estarmos produzindo em uma performance contemporanea elementos ancestrais de uma
tradicdao, propicia-nos a reflexdo e a retomada (ou nao) dos valores coletivos, estéticos e
culturais, sugeridos por um determinado grupo social; a irmandade de Congadeiros de Sdo José
do Triunfo e a Comunidade Ganga Zumba, em um determinado espago, Zona da Mata
Mineira.

Neste caso, constata-se que nao s6 na performance , mas também no préprio espago do rito
de Sao José do Triunfo, nos tambores do Ganga Zumba, o espago-tempo daquele evento é,

sem duvida alguma, um ato comunitario, e tal fato é contado a nds pesquisadores pelos
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congadeiros e musicos , que o fazer coletivo ¢ parte da educagao dos antigos, ou seja, ¢ um ato

ancestral que ainda se reverbera nos espagos da contemporaneidade.

MARTINS(1995), demonstra o quanto a cultura de origem africana tem em seu cerne a idéia

de evento comunitario e a atribuicao que lhe é dada através dos “dramas sociais”.

[...]A elaboracdo de uma linguagem cénico-dramatica que atraia
e estimule a platéia, recuperando, para o teatro, sua concepgao
de evento comunitario. Este, pela representagiao coletiva e do
coletivo, assim uma fala lddica e dinamica que induz a
sociabiliza¢do, a catarse, 0 movimento, a a¢io € 0 COMPromisso

do esplendor. (MARTINS, 1997, p87)

Joseph Beuys e Boll, em seu referendo livre - manifesto de 1971, busca uma unidade na

diversidade e afirma que:

Apenas a arte é capaz de desmantelar os repressivos efeitos do
antigo organismo social que continua a vigorar [...] ( conflitos
dos dramas sociais, grifo meu)...] e deve ser desfeito para a
constru¢ao do “Organismo Social Como Um Trabalho De
Arte”. A mais moderna disciplina de arte — escultura
Social/arquitetura Social — apenas podera fluir quando todas as
pessoas se tornarem criadoras,[...Jarquitetos do organismo social.
No6s temos que sondar a origem da livre potencialidade da
produtividade individual (criatividade). A capacidade humana de
tornar os pensamentos ativos, em suas mais amplas formas...]

(DURINI, 1997, p44)

Portanto, pertencer a uma comunidade, incorporar seus valores e repensa-los em um contexto
atual, é primordial para uma sociedade, mais eficaz no presente.

Nesta perspectiva, nao basta apenas repensar tais contextos, ¢ preciso presentifica-las e
compreendé-las no constante moto de construcao do hoje : “O Atual (presente) é tanto mais dificil

de apreender, nas fases em que a histiria se acelera, quando nos arriscamos a confundir o real com aquilo que
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nao o € mais|...Jo que se acha diante de nds é o agora e 0 aqui , a atualidade em sua dupla dimensao temporal e

espacial.” (SANTOS b, 2004, p14)

E no tocante as tradi¢Ges e ao passado e sua presentificacao o autor afirma:

O passado passou, e s6 o presente ¢ real, mas a atualidade do
espago tem isto de singular: ela é formada de momentos que
foram, estando agora cristalizados como objetivos geograficos
atuais; (“topologia”, grifo meu) essas formas-objetos, tempo
passado, sao igualmente tempo presente enquanto formas que
abrigam uma esséncia, dada pelo fracionamento da sociedade
atual. Portanto o momento passado ja nao ¢é, nem voltara a ser,
mas sua objetivagao niao equivale totalmente ao passado, uma
vez que esta sempre aqui e participa da vida atual como forma
indispensavel a realizagdo social.[...] Todavia estamos
acostumados a pensar que o passado esta morto, e que nada do
passado pode ser também presente . (BERTRAND, 1966, apud
SANTOS a, 2004, p14)

O Mastro, na performance ritual, representa a “ritualistica da passagem”, na cortina da
ancestralidade, a multiplicidade de linguagens artisticas: com dangas, poesias, cantos e video-
instalagdo no “espaco semicircular”; revivem o espago mitico do passado e propdem visoes
reflexas dos papéis ocupados pelas forcas conflitantes na sociedade; etnia, preconceito,
relagdes de poder, e suas possibilidades, sio refletidas na performance como um espelho

atemporal que busca nas memorias dos repertorios passados, posturas conscientes no presente.
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PERCURSO DA DANCA






4.3 PERCURSO DA DANCA

Dando continuidade aos percursos de constru¢ao da performance em Danga Contemporinea,
enfocaremos um outro ramo de nossa raiz/caule/rizoma. Serd desctito o processo triddico da

constru¢ao da danga nesta performance.

Ao pensarmos em danga, compreendemos que 0 corpo € movimento sao essenciais a mesma,
ambos acontecem dentro de um espago-tempo, logo, o primeiro foco a que nos voltamos, é o
proprio titulo deste trabalho: “Itinerdncias e Inter-herangas: do ritual do Congado da Zona
da Mata Mineira, ao processo de criacao da performance em Danga Contemporanea”. O corpo
que itinera percorre diferentes espagos e tempos, e herda conhecimentos deixados por nés
pelos ancestrais, assimilando seus “corpus culturais”. Dentre esses repertorios encontra-se latente

o ato de dancgar .

Este corpo, dentro da matriz pesquisada do Congado da Zona da Mata Mineira, ¢
essencialmente um corpo que danga, canta, atua, com um corpo performatico, carregado de

cultura e tradi¢des, que presentifica o passado, em questdes essenciais do presente.

Dangar é compreendido por muitos, como uma das artes mais primitivas do homem; dangava-
se em rituais de colheita, fecundidade, caca, morte e vida. A danca nas civilizagGes primitivas

estava intimamente ligada ao cotidiano vivido e consequentemente ao sagrado.

Se dangar ¢ sinbnimo de movimento, gesto e continuidades dentro de certas regras e medidas,

dancar necessariamente, também ¢ estar no espago-tempo.

O corpo que danga carrega e integra manifestagoes mentais,
emocionais e fisiolégicas em simultaneidade a variante espago
temporal. A danga encontra-se, dentro do conjunto das artes
dinamicas, caracterizada pelo efémero, tendo como elementos
fundantes a trfade corpo/espago/tempo.

(PRONSATO, 2003, p24)
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Logo, se ampliarmos nosso olhar sobre a danga e sua trajetéria no espago-tempo da
humanidade, compreendemos que ela permeia toda a existéncia humana, nos ritos tradi¢Ges,
entretenimento e reflexdes do viver. Ao afirmar isto, parto de uma totalidade corpérea onde a
danca vai além de uma performance, no sentido de apresentagao virtuosa, mas refiro-me aqui

aos conteudos intrinsecos e subjetivos da mesma.

Ao focarmos nos focar neste topico, “o percurso da danga”, dividiremos nossa discussao-
reflexdo, triadicamente, quando serd proposta, a constru¢ao da danca sob as seguintes

perspectivas:

DANCA ANCESTRAL, como a cultura ¢ formada pelas dangas provindas de nossos
ancestrais, e como a mesma ¢ geradora de tradi¢des dentro de uma determinada cultura..
DANCA DO BRASIL, como essa cultura brasileira, que tem a danga arraigada em suas bases,

produz, ou nio, uma danca permeada pela brasilidade, e como essas discussdes anteriores

desaguam na DANCA CONTEMPORANEA.

Tais contextos da danca, ancestrais, brasileiros e contemporaneos, sio temas diretamente

ligados ao processo de criagao dessa performance em Danga Contemporanea.

E para que nio nos desconectemos da rede rizomatica, no processo de construcao da danga,
voltamos nosso olhar para a simplicidade do cotidiano espago-temporal, nos aspectos do

Ritual, Real, e Virtual.

Quando uma familia se redne, esses se juntam em um espago-tempo para celebrar a vida, a
morte ou inicios e términos de ciclos. Nesses momentos, ha sempre movimento, gesto e
multiplas a¢Ges. Se esses moveres forem um estilo especifico de danga, ou um dangar livre com
sons caracteristicos daquele contexto, podemos ver que as geracOes ali reunidas absorvem uma
espécie de conhecimento que transcende o cotidiano vivido, e nos da a possibilidade de
perpetuacao desse mesmo conhecimento por muitas descendéncias, porque isso é um corpo de
cultura. Aprofundaremos tal conteudo no tépico danga ancestral deste capitulo — vinculado ao

aspecto ritual.
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A seguir, refletindo nosso cotidiano enquanto pesquisadora, constatamos que muito se fala de
danca “do Brasil” , “no Brasil’, e muito se produz de danca “sobre o Brasil”, ( NAVAS,
1999), no entanto compreender os respectivos espacos tempos dessa brasilidade e a produgio
cultural advinda desses é muito complexo. A pesquisadora Cassia Navas, definidora dos
termos acima ajudar-nos-a nessa ardua tarefa; contextualizar nossa performance na construgao

da danca do Brasil, no Brasil e sobre ele — vinculado ao aspecto real.

Na terceira e ultima trfade relacionada ao percurso da danga, discutiremos a performance
Rosarina, na Danga Contemporanea, apontando reflexdes sobre a mesma no contexto
contemporaneo vivido e seu papel na formacio das mentalidades da danga no Brasil -

vinculado ao aspecto virtual.
Tal tépico pretende refletir a importancia da producao em danga no Brasil, seu poder de

registro e perpetuacdo da memoria, sua funcdo estética e seu teor enquanto instrumento

reflexivo de nossa formagao cultural e geradora de arte.
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4.3.1 DANCA E ANCESTRALIDADE

“A Identidade é um ato de pertencer a aquilo que nos pertence”.

Jorge Barbosa

Compreendemos que no passado primitivo, as dangas estavam extrinsecamente ligadas aos
rituais, a0 corpo e a cultura de uma determinada comunidade, eram carregadas de valores ¢ de
significados. Para repensarmos este contexto, voltaremos nosso olhar para as bases do
conceito de cultura, corpo e ancestralidade, e a relagio dessas com os contextos do espago —

tempo.

Iniciando pelo conceito de cultura, sob a perspectiva de BOSI(1987), observamos a
morfologia da palavra cultura: CULTURA, parte da idéia de culto e coloniza¢do, ambas
derivam do mesmo verbo latino /s, cujo participio passado é cuitus, e o participio futuro é
culturus., ou seja, Colo, significou, no latim antigo, “ex moro”, “eu ocupo a terra”, e por extensao, “eu
cultivo o campo”. Bosi continua sua reflexdo apontando que Cw/tus, ndo trazia apenas a questao
recursiva do cultivar, mas também, a resultante desse trabalho. Entdo, o ato do cultivar trazia
em si os ensinamentos e tradicGes das a¢Oes corporeas dos mesmos e o proprio resultado de
tais acoes. “Logo cultus nao ¢ apenas a nomeagao de um Labor presente, é também, a memoria coletiva de
uma comunidade que produzin este labor, on seja, a palavra ENCARNA tanto o processo como o produto.”
(BOSI,1992, p42)

Conseqiientemente, o conceito de cultura para Bosi, consiste na idéia de pertencer.
Aprofundando-nos em tal idéia, Cultus se refere ao que foi trabalhado sobre a terra — cultivado,
nao s6 o alimento em si, mas também seus ancestrais. O ato de produzir engloba
corpo/espago/tempo.

Seguindo esse paradigma, Bosi afirma que a palavra Cultus engloba também o que foi

trabalhado sob a terra — os mortos (que devem, agora, ser cultuados).
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Tais ancestrais cultuados nos ensinam o e/tus do viver, como plantar, colher, como lidar com
as dificuldades do cotidiano, com base nas experiéncias advindas de sua corporeidade e seus
mitos em um determinado tempo ¢ espaco. A medida que vamos evoluindo, nossos
repertérios corporais € no caso, o cultus, também sao ampliados e a0 morrermos deixamos tal
cultura para as proximas geragoes.

Dando continuidade a essa analise, BOSI(1992, p51) ainda afirma, “Culturus significa; o que se
vai trabalhar, o que se quer cultivar. Aplica-se ao solo —agricultura, quanto aquele feito no proprio ser humano
— cultura”

Assim, essa rede de compreensao nos leva a entender que cultura esta diretamente conectada a:
espago-tempo, territorialidade e identidade cultural, e que estes nada mais sdo, que os proprios

contextos da ancestralidade.

Se cultura compreende também, a forma pela qual o homem encontra o mundo e se v¢, logo ,
essa possibilidade cognitiva das formas da cultura esta intimamente ligada as condi¢oes de

pluralidade de suas inscrigdes tetritoriais.

Ter identidade cultural é pertencer a aquilo que nos pertence, como diz BARBOSA(2004) no
inicio deste topico. Se tomarmos consciéncia de nossa cultura, nos apropriarmos dela, seremos
individuos mais ativos e conscientes de nosso papel social .

E o que tudo isso tem a ver com a constru¢ao da danga ancestral?

Segundo DAOLIO(1994), ¢ por meio do corpo, que o homem assimila a cultura e a
incorpora. Se dangar é sinonimo de movimento e do gesto, propiciados por um corpo que
incorpora o cultus de um determinado contexto territorial, ja explanado anteriormente. Entao,
o ato de dangar e repassar os conteudos advindos desse mover, esta por sua vez intimamente

relacionado ao contexto tertitorial e ancestral.

SANTOS b(2002) , afirma “/...] O territorio é o fundamento do trabalho, o lugar da resisténcia, das trocas
materiais e espirituais e do exercicio da vida.” Tal trabalho, material e espiritual no servigo da vida,
encaixa-se perfeitamente “a idéia de cultura/cultus/culturus de BOSI(1992) , que por sua vez

dialogam perfeitamente com a teoria do Corpo e Ancestralidade,SANTOS a(2002).
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Seriam essas trocas, sinénimos dos mitos e arquétipos construidos por uma determinada
comunidade e cultura, em um determinado territério. Ao serem transmitidas, essas
informagoes se incorporam no individuo permitindo que esse as carregue em sua trajetoria
vivida. E no caso da danga, que o mesmo traduza e leve para a cena, movimentos que fazem
parte desse repertorio cultural que ndo deve ser negado, mas valorizado e re - incorporado aos
seus didlogos com as artes produzidas por ele.

Contudo, este corpo multiplo nao se limita apenas a esses contextos, mas os transcende,
segundo SANTOS a( 2002), “O corpo, como instrumento de expressao ¢ o elemento a servico do simbdlico
que revive as experiéncias miticas e criativas.” Ao reviver tais experiéncias transcende o cotidiano,
reelaborando - o e repensando o mesmo, através da arte por ele produzida.

Ao compreender e valorizar este corpo carregado de ancestralidade, o intérprete também se vé
no mundo e como tal, dialoga com suas impressoes internas e externas na busca da constru¢ao

de sua danca.

MERLEAU PONTY (1994), acrescenta - nos que “/../ o mundo ndio ¢ aquilo que en penso, mas
aquilo que en vivo, comunico-me com ele, mas nao o possuo, ele ¢ inesgotavel. Ha um mundo, on antes hi o
mundo.”

Por conseguinte o intérprete - bailarino, sempre tera a sua disposicdo “os mundos” internos e
externos, ancestrais ¢ contemporaneos, propiciando-lhe uma infinidade de fontes matriciais,
para seus processos criativos em danga.

Nesse processo de apropriagao e assimilagao do corpus cultural, propomos uma releitura que
devera transcender as matrizes estudadas, no formato de arte contemporanea. Na cultura afro -
brasileira, muitas sao as matrizes que podem ser fontes de inspiracdo nesse processo de

criagao. Afinal a riqueza de ritos e mitos ancestrais, manifestada nesses territérios ¢ um
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manancial que reforca a cultura, a memoéria e a resisténcia do povo africano e

conseqiientemente brasileiro.

As cangoes, os ritmos dos instrumentos de percussiao, a danca,os
gestos, todos os movimentos do corpo, os mitemas culturais
conjugados em cena capturam o proprio pulsar ritmico da experiéncia
negra ancestral, engendrando uma percep¢iao harmoniosa do corpo e
do espirito. Essa orquestracio de palavras, sons, imagens, luzes e
sombras, mascaras e totens, cores, ritmos e cheiros cria uma lingua-
gem teatral sinestésica, envolvendo o palco e a platéia numa
atmosfera de receptividade e engajamento coletivos: o "evento",
entdo, torna-se o contexto da realidade, um campo de forca
fenomenal, que ¢ ritualizado. Para que este evento seja iluminador,
necessitamos de autores que sejam capazes de ir além do carater
descritivo e de opressao socio-gramatical, diretores que se prepararam
com o conhecimento das mitologias africanas e afro-americanas e que
sejam capazes de discernir a resposta motivada do povo negro a
certos ritmos; e atores que [...] possam mover-se, com seguranga, no
ritmo das modalidades com graca e poténcia naturais.

(HARRISON, apud MARTINS, 1997, p 101)

Acreditamos que nao nos basta “beber” das matrizes populares afro-brasileiras e reproduzi-las,
como afirma Harrison. E necessario termos diretores e elencos que se preparam, pesquisam e
compreendem as mitologias e o rito de determinado territério, para que os mesmos sejam
capazes de discernir e para que sua produgao seja de fato “iluminadora”.

“Torna-se imprescindivel, pois, irmos mais a fundo nas buscas de informagoes e de nds mesmo, ir além dos
espagos corviqueiros, imutdveis desgastados, permitindo o surgimento do nove.” SANTOS a,(2002), e foi
nessa busca por ir “além” e pelo “novo” dentro de minhas referéncias, que a performance
pesquisada, se estabeleceu; bebendo das matrizes ancestrais da cultura afro-brasileira nos
contextos do Congado de Sio José do Triunfo e da comunidade Ganga Zumba, e dialogando
com os contextos da contemporaneidade, deu-se todo o processo de criagdo e composi¢ao

coreografica desta performance em Danga Contemporanea.
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4.3.2 DANCA E BRASILIDADE

Ao pensarmos em danca e brasilidade, é preciso ter em mente a diversidade deste pais e os
diferentes contextos que suas dangas estdo inseridas, etnias e culturas se miscigenam na
formagdo povo brasileiro, e as idéias de identidade e transitoriedade, devem sempre estar
presentes. Logo, afirmar que temos um perfil que determina o conceito de danga brasileira, é
estarmos aprisionados a uma visao equivocada.

Cada grande capital, ou pequena cidade nos interiores desses “Brasis” produz uma infinidade
de dancas com uma diversidade riquissima. E ao nos referirmos a danca e brasilidade,
entendemos que essas dangas vao desde as mais ritualisticas situadas em terreiros de chao a céu
aberto, até as dangas produzidas em grandes teatros, com toda a maquinaria e aparatos cénicos
necessarios para que as mesmas ocorram.

A tnica certeza que temos ao pensarmos sobre “dancas brasileiras”, é que estas sao plurais,
multiplas, hibridas e de uma diversidade criativa absoluta.

Como o foco deste trabalho é a performance em Danga Contemporanea, o recorte que mais
nos interessa dentro deste contexto é o que diz respeito a danga cénica produzida, abordando
os temas do Brasil e reflexdes provenientes dele, em especial as dangas produzidas no século
XX.

Para melhor definir esses conceitos, a pesquisadora NAVAS(2003), concebe as dangas
brasileiras do séc. XX, divididas em trés abordagens: a primeira é a da danga no Brasil,
referente a todas as manifestagcdes coreograficas, cénicas ou nao, que ocorrem dentro dos
limites geograficos de nosso pais; a segunda abordagem ¢é a da danca_do Brasil, refere-se as
dangas que pertencem aos habitantes do Brasil, sio as obras criadas pelos cidadaos brasileiros,
dancas tradicionais, e ou releituras de criacbes de dominio publico, e a terceira e ultima se trata
da dancga sobre o Brasil, se refere a dangas que buscam traduzir um pais chamado Brasil, nao
necessariamente, baseando-se em suas caracteristicas de origem, formacio e
contemporaneidade, mas sim enquanto dangas de multiplos processos artisticos, que utilizam

de nocoes estética , sensiveis e técnicas.
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No tocante a essa discussao, destaca-se aqui a importancia da profissionalizagdo dos artistas da
danca neste século e a conscientiza¢ao dos territorios da dangas populares, das dangas cénicas e
nas dancgas e pesquisas desenvolvidas nas instituicdes de ensino superior, todas sob o territério
brasileiro. Tal movimento reflexivo sobre as dancas e a brasilidade, traz aos artistas-
pesquisadores, uma ampla perspectiva de re-significacao de nossa cultura e o papel que a danga
ocupa dentro de nossas regioes e suas interferéncias na constitui¢ao da coletividade brasileira.
Essa re-significagao na danga, perpassa desde os eventos mais populares da nagio até as
companhias de danga mais famosas do pais.

Se pensarmos nos estere6tipos associados a danga no Brasil, vemos os grandes eventos sociais
e culturais de massa serem diretamente ligados ao dangar. A danca pode ser reconhecida como
simbolo de unidade, elemento aglutinador de nossa nagao, qual o pais que em pleno séc XI ,
para quatro dias na semana para celebrar e dangar? E evidente que cada regiao tem suas
especificidades, e a manutenc¢ao destes bens culturais imateriais, também sao distintos. Nessa
busca por uma identidade regional brasileira, vé-se as dangas serem elementos identitarios
destes eventos. Isso fica claro se observarmos as caracteristicas do carnaval no Rio de Janeiro ,
Sdo Paulo, Salvador e Parintins.

No contexto das dangas cénicas, em meados da década de 70 e nos anos 80, companhias de
danca profissionais, come¢am a buscar uma projecao brasileira, identitaria de sua arte. As Cias
de Danga: Stagium, Cisne Negro, Ballet da Cidade, o Ballet Folclérico da Bahia, e
posteriormente, o Corpo, levam para o palco cenas do cotidiano popular ou temas brasileiros,
musicos, lendas, etnias ou quaisquer elementos que pudessem remeter ao Brasil. Esse apelo
reflexivo, em busca de uma danga com esséncia brasileira, (se ¢ que isso é possivel), ainda era
superficial, no sentido de nao tocar o cerne da multiplicidade e diversidade de que somos
feitos. Destacamos que a maioria dos corpos desses bailarinos, era construido através de
técnicas de danga européias ou americanas, ¢ o formato desses espetaculos, também seguia
esses moldes.

Assim sendo ¢é nitido, neste periodo os abismos que separam os contextos populares dos
eruditos, criando nestes, um juizo de valores infiel as herancas e influéncias deixadas a nds por
essas dancas.

Nao defendemos aqui nenhuma das partes, este texto propoe uma reflexdo da danga e a

relacio com a brasilidade. O foco central de tal reflexdo versa sobre a necessidade de
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desenvolvermos pesquisas, dialogos e registro desses multiplos repertorios culturais, e de se
fazer danca no Brasil, do Brasil e sobre ele, sem pré conceituagdes e exclusoes de estilos,

aprisionando as linguagens da danga no Brasil e sobre ele, a territorios estaticos e imutaveis.

Num pais onde o wmelting pot fundador da trama cultural ainda esta
sobre o fogio, a diversidade extremada acaba por se transformar em
empecilho para a constru¢io de um conceito univoco de identidade
cultural. E essa parece ser uma dificuldade.|...] No Brasil este estado
de coisas produziu tecidos culturais a “ nossa moda”, olhados com
estranheza e preconceito: as fronteiras culturais que se estabelecem
pelo transito entre as margens que as constituem.
Essas fronteiras, como sitios rituais da passagem e do transito, sao
espacos de multiplas possibilidades, compostos por elementos que ao
prescindirem de uma forte “cola cultural”, operam pela constelagao
das diferencas. Por esse motivo muitas vezes nao sao consideradas
territorios culturais, sendo relegadas a posi¢cdes inferiores no
panorama das artes e da cultura..

(NAVAS, Cassia em Revue Noire, Brasil e
Brasilidades)

Sendo a danga um ato imanente do Brasil, refor¢camos sua importancia na trajetéria dos muitos
pesquisadores e artistas brasileiros, que buscaram um didlogo constante com as matrizes
populares de nossa cultura, na investigacio de um fazer artistico pesquisado, pensado e
meditado, ponderando o saber académico e o saber popular. A comegar pelos ancestrais:
Mario de Andrade, os artistas da Semana de Arte Moderna de 22, até chegarmos a Marilia de
Andrade, filha de Oswald, fundadora do Curso de Graduag¢ao em Danca da Unicamp, no
Departamento de Artes Corporais. Ali, em meados dos anos 80, muitos professores plantaram

b

suas primeiras reflexdes ou deram continuidade as suas pesquisas , absorvidos pela busca de
uma arte da danga, que dialogasse com as diversidades brasileiras: Antonio Nobrega , Eusébio

Lobo, Joana Lopez, Joao Carvalho, Inaicyra Falcio dos Santos, Graziela Rodrigues, Patricia
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Noronha, Regina Muller, sdo alguns dos quais tive o privilégio de conviver e ter contato com
os questionamentos e as inquietagdes que os moviam.

Como detentora deste legado, vejo-me hoje na cadeira de “Folclore e Dangas do Brasil”, no
curso de Graduacio em Danca da Universidade Federal de Vigcosa, MG, onde sou
pesquisadora e artista-docente, e neste trabalho, sigo a questionar e refletir nossa danga, pela
mesma trajetéria de meus mestres, porém na vivéncia de um outro percurso, que dialoga com
o tempo e espaco vividos, ou seja, nos interiores das Gerais, onde a danc¢a se manifesta mais
no ambito popular e onde neste momento, ha um forte desejo de que a danga cénica vinculada
a academia, as novas tecnologias, e as reflexdes advindas destas se expandam, gerando um

novo campo de sementes, em meio as herangas e itinerancias de nossos dancares.

Performance Rosarina, 2006
Intérpretes:Débora Cassia, Ananda Assis e Jaqueline Bambrilla
Fotos:Reyner Aratjo
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4.3.3- DANCA e CONTEMPORANEIDADE

Todo o estudo artistico - tedrico para a realizacao desta performance em danga, se deu no
sentido de articular os fazeres da danca popular e a Danca Contemporanea, sem a intenc¢ao de
apresenta-los hierarquicamente atribuindo-lhes valores, e ou limitando-os enquanto expressio.

Por meio da sobreposi¢io e inter-relacio dos mesmos em cena, e através dos diferentes
processos criativos, descritos a seguir, atingimos um fazer artistico que abarca as caracteristicas
das manifestagoes de danga popular do ritual do Congado de Sio José do Triunfo e dos
Tambores e a Danca do Ganga Zumba, sem deixar de contemplar as caracteristicas ja descritas

de uma Danga Contemporanea.

O processo criativo da composi¢do coreografica, em especifico, se deu através de trés
estimulos criativos:

- o primeiro foi a pesquisa de campo com as comunidades; com a absor¢ao de seus gestos e
moveres, com O registro do curta-metragem GENGIBRE, o contato constante com oOs anciaos,
com a compreensdao de seus ritos, o aprendizado de seus cantos e toques, e a percepgao de
seus sentidos simbdlicos.

- o segundo fol o contexto contemporaneo em que vivemos; noticias das guerras no oriente
Médio, problemas sociais e ambientais, racismo, relagbes de poder, problemas sociais e
politicos, a fome mundial, e a violéncia, esses eram alguns dos temas constantemente
discutidos e sintetizados em palavras/conceitos que nos transmitiam sensagdes e simbolos.

- 0 terceiro e mais sutil foram as memorias do corpo e ancestralidade dos proprios intérpretes e

seus repertorios vividos.

Estes conhecimentos articulados, a técnica, a dramaturgia da Dan¢a Contemporanea ¢ a
virtualidade dos recursos tecnoldgicos trouxeram para cena: hibridismo, fragmentacao,
experimentagdes, diversidade de linguagens, imagens, texto, video, frutos das relagdes sociais

entre o local pesquisado e o global adquirido.
Nos aspectos praticos da danga, em seu processo de construgao, deparavamos

constantemente nos estudios, com as dificuldades referentes a constituicio de uma obra

contemporanea, que dialogasse diretamente com uma movimentagao proveniente das matrizes
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da manifestagdo estudada. O corpo e a danga coreografada, apds anos de estudo acaba
adquirindo vicios, e o mergulho a novos caminhos sempre exigem um constante estado de

alerta, para nao cairmos nos deslizes do senso comum.

Ao iniciarmos nossos trabalhos corporais um tema era proposto pelas intérpretes, este podia
ser uma imagem captada na pesquisa de campo; uma espada, por exemplo, um congadeiro
guerreiro, uma senhora com o ter¢o, um tacho de comida, ou um canto ancestral.
Absorviamos as memorias que este elemento nos trazia, ou os sentimentos, € ou imagens
advindos destes, relacionava-os com os contextos vividos na contemporaneidade, e na
corporeidade do intérprete, e ao passo que famos improvisando movimentagoes nestes
laboratérios de danga, compunhamos frases de movimento, que posteriormente eram
apresentadas e discutidas com o grupo, incluindo em alguns ensaios as equipes de imagem,
cenario e video - instalagoes.

Todas essas improvisages e conteudos eram discutidos e re-elaborados posteriormente pela
coreografa - diretora.

O carater de experimentagdo e metamorfose era a tonica constante no desenvolver da
coreografia, as contribui¢oes das comunidades também foram abarcadas na medida em que a
performance e as coreografias foram tomando forma. Uma das coreografias que a comunidade
apresenta, o “Cafezal”, é fruto de um trabalho de pesquisa que concentrou intérpretes e
comunidade, na rememora¢ao das atividades de trabalho dos antigos, através do gestual e
sensagOes corporais que o grupo nos trazia, fomos re-lendo e compondo a coreografia .

Os processos coreograficos constataram na pratica, o respeito ao individuo e a suas distintas
corporeidades. Nas cenas, intérpretes com formagdo cénica e intérpretes da comunidade, se
misturavam nos cantos, toques e danga, articulando seus conhecimentos distintos e
transformando-os em arte.

As fronteiras entre intérpretes - pesquisadores e comunidade, popular e erudito, global e local,
se encontravam e sobrepunham-se em um mesmo fazer artistico, reconhecendo-se em seus
dominios, mas tranversalizando-se em seus sentidos, como uma cadeia rizomaitica,

caracteristica da pds - modernidade.
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A Danca Contemporanea produzida neste trabalho foi hibrida, proveu identidade e trocas com
a cultura em questao, dialogando com as tematicas locais e mundiais, fugindo das formas pré-
estabelecidas. Ensinando a respeitar as diferencas e a considerar os multiplos saberes,

mesclando experiéncias, moveres, ancestralidades, espacos e temporalidades, através do dancar.

Performance Rosarina, 2006
Intérpretes:Débora Cassia, Raquel Rezende , Ananda Assis e Carla Avila
Fotos:Reyner Aratjo
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PERCURSO DOS SENTIDOS






4.4- O PERCURSO DOS SENTIDOS

No percurso dos sentidos serao refletidas as percep¢des dos niveis mais sensiveis e
metafisicos, sdo as observacoes dos sentires que preencheram os corpos/mentes/emocdes, no
tocante ao processo de criacao nessa performance em Danga Contemporanea.
Para melhor expressio e explanacdao, este percurso sera também dividido em trajetorias
triadicas. Sdo elas:
e - os sentidos passados; vinculados aos planos rituais, serdo descritos os processos de
reflexdo dos sentidos no campo de pesquisa, durante as manifestagdes e celebragdes da

comunidade e suas releituras para a cena.

e - os sentidos culturais; vinculados aos planos reais, tratardo das relagoes culturais e das
inter - relagdes entre comunidade e academia durante o processo de criagdo e
apresentacao da performance, bem como as construcdes de sentido advindas desses
encontros.

e - os sentidos artisticos ; vinculados ao plano virtual , através da experiéncia deste
processo de criagdo, varias vivéncias sensoriais artisticas e materiais visuais, foram
produzidos, articulados ao conhecimento académico e a sabedoria popular, criando um

acervo, voltado as proximas geragoes.

Quando falamos em sentidos, compreendemos que este é um tema bastante subjetivo,
entretanto, no percurso vivido através desta pesquisa, deparamo-nos constantemente,
absorvendo ricas informagdes por uma comunicagao que nao utilizava necessariamente das
palavras.

Os gestos, olhares, sons, cheiros, sabores, os materiais de que eram feitos o ritual, os
alimentos, as oragdes, as alvoradas vivenciadas com a comunidade, o empenho e fé dos mais
idosos a criangas de tenra idade; tudo isso era percebido por outros sentidos que nio so a
sonoridade e a escuta. Estavamos corporalmente naquele espago, enquanto intérpretes-

pesquisadores, os corpos interagiam ao toque e canto dos tambores, havia uma reverberagao
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fisica das agdes ali propostas e com toda a habilidade de nossos sentires, absorviamos aquelas

vivéncias.

E interessante relatar que tais sentidos nao se esgotavam nesses espagos, mas ao retornarmos

ao estudio de danga, ou a ilha de edi¢ao do curta metragem, a cada apresentagao do filme para

a comunidade, uma série de outras percepgoes eram re-elaboradas.

Portanto ao dissertar sobre essas vivéncias, entendo que estou elaborando os aspectos acima

listados junto ao processo de criagao.

Ao pesquisarmos a palavra sentido, no dicionario, observa-se o misto de significados e o

carater subjetivo da mesma.

SENTIDO: Ad;. 1. V. sensivel . 2. Pesaroso, triste,
plangente: 3.Melindrado, magoado, ressentido: 4.Em principio
de putrefacio; moido, passado: S. m. 5.Fisiol. Cada uma das
formas de receber sensagoes, segundo os orgaos destas. [Sao
cinco os sentidos: visdo, audi¢ao, olfato, gosto e tato.] 6. Senso
(3). 7.Bom senso; juizo, tino: 8. Intento, proposito;
objetivo: 9. V. acepg¢ao (1): 10. Lado, aspecto, face: 11.Razdo
de ser; cabimento, logica: 12. Aten¢ao; pensamento: 13.Cuidado,
cautela. 14. Consciéncia (1): 15. Orientacio, direcao, rumo: [Sin.
(p. us.), nesta acepg.: senso.]16.Filos. Faculdade de conhecer
de um modo imediato e intuitivo, a qual se manifesta nas
sensagdes propriamente ditas; senso.

(AURELIO, 2006, v digital)

Portanto, dissertar sobre os sentidos, também é dissertar sobre o “in-consciente”, consciente,

os 6rgaos dos sentidos e suas percepgoes, o intuitivo, o inexprimivel, o simbdlico, e sensivel,

enfim, ¢ falar do universo das artes no plano menos tecnicista. Tendo em mente um

pensamento rizomatico e nao dual.
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4.4.1- OS SENTIDOS PASSADOS

“A arte simboliza o significado da nossa existéncia.”

Tarkovski

Os sentidos passados foram aqueles que vivenciamos no decorrer de toda essa pesquisa,
especialmente no percurso em que se deram as visitas a campo, onde nossos sentidos,
emogbes € memorias eram surpreendidos, proporcionando-nos um novo repertério de

sensacoes, sentimentos e experiéncias que convergiram para este trabalho artistico-tedrico.

[...] o sentimento, como parte da nossa conduta
mental, onde o racional e o emotivo se confundem,
levam-nos a reagir, a ter opinides, a decidir sobre o
que tem e o que nio tem valor para nés. Embora
estabeleca julgamentos com o pensamento, contém

uma logica totalmente diferente. (JESUS, 2004, p47)

Ao ampliarmos essa rede de sensacoes e de sentimentos, movido por inimeros estimulos, ja
citados anteriormente, adquirfamos também um repertério novo de emogdes, pois a memoria
e a percepcao simbolica das manifestagdes ancestrais nos traziam tais reagoes, e re-significavam

nossas opinioes.

Se memoria esta associada a “/..] capacidade humana de reter fatos e experiéncias do passado e
retransmiti-los ds novas geragoes através de diferentes suportes empiricos (vog , miisica, imagens textos, dangas e
ete).” (SIMPSON, 1997, p02), o fato de fruir tal manifestagdo em sua complexidade, nos
capacitou e nos colocou como ouvintes das memorias dos congadeiros e herdeiros de tais
conhecimentos. Herdeiros enquanto sociedade, que respeita essas tradi¢oes e memorias, e nao

enquanto sucessores, pois estes estio sendo gerados pela propria comunidade.
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Tal idéia nos deu subsidios para entender, que cabe a nds, herdeiros desse saber coletivo,
desenvolver espagos para que essas tradigoes continuem a ser, repassadas a fim de que nossa

sociedade nio se torne uma “sociedade sem sentidos”, sem percep¢oes e memoria.

SIMPSON(1997), ao descrever a nossa sociedade contemporanea entende que, nés pessoas
civilizadas e urbanas, nos grandes centros industriais, estamos cultivando o que esta chama de
sociedade do esquecimento. A autora afirma que, devido ao ritmo acelerado dos grandes
centros aliados a facilidade dos meios de comunicagao , acabamos por nos afastar de nossas
origens , tradi¢oes e emogodes. E por isso, assimilamos as informagdes de forma acritica, sem
nenhum cuidado seletivo, uma vez que niao nos identificamos, com os valores que fazem

sentido para nossa existéncia, perdemos nossa identidade.

A memoria histérica e ancestral, detentora de nossas tradi¢cdes perde a capacidade de selegdo, o
poder de escolha, e gera uma “sociedade do esquecimento”. Estas sociedades, nio tém
memoria, produzem capital mas esquecem de suas percepcoes, sentidos e tradi¢oes.

Nessas sociedades é necessario que as institui¢oes organizadas como; prefeituras, fundagdes,
museus e parques, através de pesquisadores e da propria arte, as atinjam e as comovam, para

que possam ampliar tais sentidos, e assim re-valorizar sua historia.

Estar corporalmente sentindo a histéria acontecer, narrar seus percursos, documentar suas
trajetérias, ouvir os mais velhos, comer de seus alimentos produzidos em suas terras, ir a roga e
ver esses alimentos serem colhidos, cozinhar com a comunidade receitas antigas, perceber a fé
que o rito emana, sentir a reverbera¢do dos tambores no proprio corpo, ver as familias
educando seus filhos, e a tradicgdo e a memoria daquele povo ser revivida e construida
cotidianamente, nos faz compreender a importancia desses repertorios do sensivel, para que a

sociedade possa se libertar das amarras que aprisionam seus sentidos.

“[...] percebemos que o trabalho com o passado nao nos aprisiona, mas nos conduz, com muito maior segurania
para o enfrentamento dos problemas atnais.”(SIMPSON, 1997, p34). Ao traduzir tais sentidos para
uma performance em Danga Contemporanea, buscamos articular espagos de reflexdo de
nossas memorias e tradi¢cOes em relagao aos contextos atuais. Evidenciando que tais trabalhos

artisticos, fazem-nos questionar, e repensar nossas origens, valores, considerando nossas
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trajetorias, elaboradas por meio de nossas vivéncias corpo/mente/sentidos, na busca de

respostas para as problematicas contemporaneas.

Performance Rosarina, 2006
Intérprete: Ananda Assis
.Foto:Reyner Aratjo
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4.4.2- SENTIDOS DA CULTURA

Pensar em cultura e seus sentidos, é pensar em uma rede de significados e fazeres. Tal rede foi
a estrutura subterranea de sustenta¢do deste processo criativo, pois através da solidez das
culturas pesquisadas, em relagao a cultura a que estamos subjugados, formou-se o emaranhado
que estabeleceu os pontos de partida para langarmos as setas artisticas em busca desta
performance .

Para melhor compreender de onde partimos e em que dire¢do rumamos, iniciaremos pensando
em palavras que estiveram associadas ao termo cultura, durante todo este trabalho, sdo elas:

agao, territoério, corporeidade, comunidade, habitos e as artes.

Anteriormente no topico danga e ancestralidade, tocamos em idéias relacionadas diretamente
com cultura e corpo, mas para melhor exprimir este conteudo em relacio ao processo de
criagao desta performance, e aos sentidos da cultura, trouxemos algumas outras explicagoes
das areas de ciéncias humanas. Tais explicacbes a seguir se adaptam, dentro dos saberes
antropolégicos, arqueologicos, filosoficos, biologicos, nas ciéncias sociais e lingiifsticas, e sem

davida no ambito das artes.

Vejamos, cultura ¢ em si mesmo agao, ato, ocorre desde o modo com que se cultiva a terra, a
b b b >
procriacao de animais e plantas, até as questGes mais subjetivas desse atuar em conjunto, em

comunidade, e é neste contexto que os sentidos, aqui pensados, se apresentam.

A capacidade de simbolizagao propria da vida coletiva, base das relagdes sociais, também nos
dita um modo cultural, a maneira com que as pessoas educam seus filhos, os habitos
adquiridos por esses, a maneira de se portar, e de realizar gestos e expressoes linglisticas, sao
todos conteudos culturais adquiridos através de um conjunto de caracteristicas humanas que
ndo sdao inatas, € que se criam e se preservam ou aprimoram, através da comunica¢iao e

cooperagao entre individuos em sociedade.

Este convivio é permeado por inumeros elementos simbolicos, dos quais alguns sio

traduzidos em criacOes intelectuais e ou artisticas, também chamados de cultura.
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O progresso e as civilizagdes bem organizadas sdo associados a cultura, as atividades e os
desenvolvimentos intelectuais, o refinamento, a instrucao, a elegancia, e a sabedoria produzidas
nesses centros e por esses individuos, também ¢ cultura.

Portanto, na transmissao dessas multiplas formas de fazer e compreender a cultura fazemos
inumeraveis uso de sentidos simbdlicos e sutis, dos quais os artistas sao mestres em traduzi-los
por meio da arte.

Uma das defini¢oes de arte no dicionario € /.../ Atividade que supoe a criagdao de sensagées ou de
estados de espirito de cardter estético, carregados de vivéncia pessoal e profunda, podendo
suscitar em outrem o desejo de prolongamento ou renovagao |...] a capacidade criadora do artista de

expressar ou transmitir tais sensagées ou sentimentos.” (AURELIO, 2006).

Sem sequer, teorizarmos muito a respeito, percebe-se que arte, sociedade e cultura estao
diretamente ligadas a esses “sentidos”, a que nos referimos e dos quais fizemos uso constante
na criacao deste trabalho:

- a estética - diversidade de linguagens artisticas utilizadas nesta obra;

- as vivéncias pessoais profundas - entendidas neste trabalho, como ancestralidade;

- a capacidade criadora capaz de expressao e transmitir sensagdes ¢ ou sentimentos - dialogam

diretamente com o que acreditamos, ser as fun¢des da memoria e cultura.

Ainda assim, tais afirma¢oes acima, nao contemplam a abrangéncia dos sentidos da cultura, por
né6s analisados.
Uma vez que a arte é uma expressao das aspiragoes e esperangas
humanas, ela tem um papel tremendamente importante a
desempenhar no desenvolvimento moral da sociedade _ ou, em
todo caso, ¢ isso que se espera dela; se fracassar, isso s6 pode
significar que ha algo de errado com sociedade.

(TARKOVISKI, 1999, p219)

As artes geradas por sentidos da memoria, ancestralidade, tradigdes, dentro de um contexto
cultural; e esta cultura produzida por estes, dentro da sociedade, sdo partes de um rizoma que

emite um repertorio extenso de saberes, poderoso em seu alcance, acessivel em seu contetudo,
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significativo em sua esséncia, capaz de ser for¢a motriz da reconstituicio de nossos valores,

fomentando uma sociedade menos ausente.

O mergulhar conjunto e compartilhado no passado nos faz
emergir  mais  conscientes  quanto  aos  problemas
contemporaneos da vida da comunidade estudada e geralmente
nos conduz naturalmente a a¢des conjuntas e politicamente

conscientes visando sua superagao.

(SIMPSON, 1997, pg05)

Assimilar e registrar os sentidos simbolicos de uma tradigdo popular relé-los em constante
didlogo com contetdos sociais ¢ artisticos, isolar destes simbolos, significados que possam ser
reinterpretados na cena de uma performance contemporanea, articulando os saberes populares
e académicos para um fim artistico, torna nossa a¢do mais significativa e consciente, um

diferencial para as culturas em questao.

Logo, ao irmos além dos gestos cotidianos, ndo nos limitamos esta experiéncia de ser
intérprete -pesquisador a mera reprodugao ou releituras de um determinado contexto cultural;
conscientes que o criar durante os laboratérios seriam também, expressar os sentidos mais
intrinsecos de uma cultura, contrapondo-se a um processo que visa a construcao de um
personagem somente, ou a um relato de uma histéria. Compreendemos neste trabalho, que é
necessario olhar para o outro e para nés mesmos, com cuidados mais profundo, atentos aos
ambitos mais amplos dessas comunidades, e aos conteudos de sua cultura, para que os
processos criativos nos espagos da academia, nao se preocupem apenas com o teor de suas
expressividades artisticas e seus desempenhos técnicos, deixando-nos iludir por uma arte alheia

a contemporaneidade, vazia em seus sentidos culturais.
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[...] o artista aparece nao como um mero explorador da vida,
mas como alguém que cria incalculaveis tesouros espirituais e
aquela beleza especial que pertence a poesia. Tal artista é capaz
de perceber as caracteristicas que regem a organizagao da
existéncia. FEle é capaz de ir além dos limites da logica linear,
para poder exprimir a verdade e a complexidade profundas das
ligagoes imponderaveis e dos fenémenos ocultos da vida. [...]
um artista pode alcangar a ilusdo de uma realidade exterior, e
obter efeitos cuja naturalidade os faga em tudo semelhantes a
vida ,mas isto ainda serda muito diferente de examinar a vida que

esta sob a sua superficie.

(TARKOVSKI, 1998, p19)
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4.4.3- SENTIDOS IMAGETICOS

Nesta etapa da descricio do processo criativo, revelaremos o papel das imagens. Falar dos

sentidos imagéticos ¢ dissertar também sobre os sentimentos e os simbolos proveniente destes.

[...]a expressao do sentimento, em arte, nao ocorre de maneira direta,
mas através de uma forma simbolica, visto que um simbolo ¢
qualquer artificio com o qual seja possivel operar uma abstragao e, no
caso da arte, realiza uma articulagdgo e uma apresentacio do

sentimento. (DANTAS, 1999, p18)

Virias vivéncias sensoriais e emocionais ocorreram no campo junto as comunidades. Tais
experiéncias em um primeiro momento foram expressas, tornando-se imagens e filmes audio-
visuals, que no principio tinham a intenc¢ao apenas de registro. Ao revé-los, encontravam-se ali
indmeras imagens que iam além do mero registro; elas nos contavam coisas, nos orientavam,
desvelavam espagos nao vistos, sobretudo tinham seu valor poético e artistico. Muitas delas
estao espalhadas por este trabalho escrito, outras se tornaram video instalagao e promotoras de
novos textos, ao serem seqienciadas junto a fotos de imagens vinculadas a cultura
contemporanea e sobrepostas nos corpos dos bailarinos, musicos e cantores durante a

performance, transcendendo seu primeiro papel anteriormente descrito.

Como vimos no inicio desta pesquisa, uma parte deste material também se tornou um curta-
metragem. Este ap6s ser apresentado para a comunidade, gerou novos sentidos para a mesma,
e conseqlientemente, NOs presenteou com Novos sentimentos e sensagdes, que a medida que
eram amadurecidos, transformavam-se em simbolos e novas imagens, cerne desta

performance.
Trés das imagens que mais nos tocaram, consistiram na : coroa, espadas e os graos e alimentos

cozidos e compartilhados na festa. Tais signos apareciam e reapareciam com tamanha forga nas

imagens que, comecei a olha-los com mais atengao.
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Outras imagens também nos tocaram como as flores, as capas, os fogos, as fitas, os tambores,
os imensos tachos de comida, o colorido da festa, o mastro, anjos, reis e rainhas. Porém dessa
diversidade foram escolhidas as imagens que melhor articulavam os sentidos das culturas em

questdo e suas relagoes com a sociedade atual.

As outras, compuseram a performance e tém sua fungdo expressa nela. Porém, a coroa, a
espada, e as sementes, foram fontes de registros e inspiradoras, nos deram elementos para
discussdo e contextualizagdo de todas os topicos descritos até aqui, transversalizando todos os

processos de criagao associados aos espagos, danca e os sentidos desta performance .

Um simbolo verdadeiro quando ¢ inesgotavel e ilimitado em seu
significado, quando exprime, em sua linguagem oculta (magica e
hieratica) de sinais e alusdes, algo de inexprimivel, que nao
corresponde as palavras. Tem uma multiplicidade de faces e abriga
muitas idéias, permanecendo inescrutavel em suas mais reconditas
profundezas[..]E formado por processos organicos, como um
cristal]...] Na verdade, é uma monada, e, como tal, essencialmente
diferente de alegorias complexas e redutiveis, parabolas e similes....
Os simbolos sio inexplicaveis,e, diante da totalidade do seu
significado secreto, somos impotentes.

(VYACHESLAYV, 1949, apud TARKOVISKI, 1998, p53)

Assim, tais imagens em sobreposicao as linguagens artisticas da performance, conciliaram os
significados propostos, traduzindo os sentidos do campo, muitas vezes inexprimiveis por suas
complexidades e amplitude, representando-os em um simples elemento, recorrente nas cenas,
porém apresentados sobre diferentes perspectivas, ou seja, um elemento aparecia na video -

instalagdo, e depois era tema de um coreografia, e posteriormente numa cangao .

Segundo S. Moscovici, citado por Muniz Sodré, a agao de representar constitui-se enquanto
“(...) um processo de mediacio entre conceito e percepgio(...)” (MOSCOVICI, cit. SODRE,
1984, p. 76). Assim, se os discursos midiaticos operam representando a realidade, o que temos

nesse ambito sio mediagoes, ou seja, versdes sobre os fatos da realidade, construidas por
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individuos que se apropriam socialmente da linguagem para este fim. (AVILA;LINHALIS,
2006, p03)

E importante deixar claro que as imagens foram selecionadas e compiladas por nés, sem a
interferéncia da comunidade, assim tais imagens sio parte de um dominio voltado para a

performance, e para tal, caumpre seus designios.

Sem acreditar que o publico ao assimila-las, esta longe de absorvé-las com passividade ou total
aceitagdo, exibimos um fluxo constante de imagens em sobreposicio as outras linguagens
artisticas, e por vezes apenas as apresentamos como elemento unico da performance. Essas
agoes propunham que uma leitura critica fosse estabelecida pelo publico, acreditando que este
¢ capaz de resistir, de se apropriar de modo reflexivo e critico dos textos das midias
apresentadas. Pois ao experimentarmos tal processo criativo, tinhamos nog¢ao de nossas
limitagdes em traduzir os incontaveis sentidos vivenciados durante dois anos, em quarenta e

cinco minutos de performance.

O artista nos revela seu universo e forca — nos a acreditar nele ou a
rejeita-lo como irrelevante e incapaz de nos convencer. Ao criar uma
imagem ele subordina seu proprio pensamento, que se torna
insignificante diante daquela imagem do mundo emocionalmente
percebida, que lhe surgiu como uma revelagio. Pois, afinal, o
pensamento ¢ efémero, ao passo que a imagem ¢é absoluta.

(TARKOVISKI, 1998, p45)

Utilizamos pois, das imagens como mais um elemento de transcendéncia dos espagos
cotidianos, possibilitando interfaces com as outras linguagens da performance, entrelacados de
significados que operavam como interlocutores da memoria e emog¢oes do publico, permitindo
a este dialogar com seus sentidos internos, buscando respostas aos questionamentos propostos
por nos, e elaborados por si ao interagir com a performance; criando e recriando uma rede de
virtualidades e subjetividades, que fizessem intermediacio entre suas memorias ancestrais e

seus contextos contemporﬁneos.

97



Para TARKOVISKI(1998), a arte trata-se de um método incomparavelmente inferior as
possibilidades oferecidas pelas ligacGes associativas advindas das imagens, que possibilitam a
avaliagdao nao so6 da sensibilidade mas também do intelecto, possuindo uma forga intrinseca,

que se concentra na imagem e chega ao publico na forma de sentimentos, gerando tensao,
numa resposta direta a logica narrativa do autor. E foi com tal foco que a imagética dessa

performance foi construida.

Se langarmos um olhar , mesmo que superficial, para o passado,para a
vida que ficou para trds, sem nem mesmo recordar seus momentos
mais significativos, iremos nos surpreender continuamente com a
singularidade dos acontecimentos de que participamos, com a
individualidade absoluta dos personagens com as quais nos
relacionamos. Esta singularidade é como nota dominante de cada
momento da existéncia; em cada momento da vida, o principio vital é
unico em si. O artista, portanto, tenta aprender esse principio e torna-
lo concreto, renovando-o cada vez , a cada nova tentativa,mesmo que
em vao,ele tenta obter uma imagem completa da Verdade da

existéncia humana. (TARKOVISKI, 1998, p 122)

Uma dultima observagao vale ser destacada dentro desse processo de criagdo, pois ao
recolhermos os materiais visuais para a performance, nos demos conta do quanto tais
comunidades, ndo tinham registros visuais de suas manifestagoes culturais.A propor¢ao que
realizdvamos nossas visitas, um acervo imaggético das rotinas do congado, eram registrados, e
posteriormente doados a comunidade. Possibilitando, a nés e aos mesmos, uma reflexdo do
quanto termos uma referéncia visual, midias da manifestacdo, interfere no processo de
preservagao das memorias. Pois ouvir e vivenciar tais tradi¢oes somente através das memorias
dos antepassados, exige uma determinada dinamica, e ver este ancidao realizando seu cantos e
dangas, com sua entonagoes e variagdes proprias, ¢ gerar um acervo dessas memorias dantes

consultadas somente pelas imagens internalizadas do passado.
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CONSIDERACOES FINAIS






CONSIDERACOES FINAIS

Foi uma tarefa impar no tocante aos aprendizados adquiridos, estar imersa nessa rede que
abarcou comunidades, cultura, linguagens artisticas variadas procedentes de diferentes
contextos sociais. Ao documenta-los, e a0 experimentar processos criativos advindos destes fui
surpreendida com indmeros conhecimentos dinamicos e através destes chegamos a
performance aqui descrita, atingir esses pontos rizomaticos e sair dos mesmos sem diregoes

exatas era como colocar-me a prova diariamente.

O percurso jamais deixava de procurar sentidos dentro das artes produzidas, discutir com as
comunidades a importancia deste fazer e ficar atenta a coeréncia no tratamento das mesmas,

dentro e fora da performance.

Posteriormente, escrever sobre todos esses conteddos de uma maneira coerente com a
dinamica dos contextos vividos, foi outra tarefa ardua, mas profundamente rica nao s6 para
mim, mas acredito para todos aqueles que de alguma forma estiveram envolvidos com esse
trabalho. Para nds artistas —pesquisadores, foi uma forma de relato distinto, marco para novas
experiéncias na busca de formatos artisticos que contemplem a gama criativa de inteng¢oes.Para
as comunidades um resgate ¢ registro das memorias dos antepassados e das a¢Oes presentes na

busca por um espaco e identidade de suas tradi¢Ges.

Este projeto, além do registro das manifestacbes das comunidades estudadas, ¢ o foco nos
processos criativos da performance em Danga Contemporanea, também procurou tocar no
espaco de expressio dos pesquisadores-artistas na academia, cumprindo para tanto as
formalidades de um trabalho académico, sem deixar de expressar seu lado criativo, atrevendo-
se a ir além, submetendo-nos a outras possibilidades de refletir teoricamente nossa pratica,
logrando o material aqui apresentado, que nao diferente de toda a proposta, visa sobrepor os
diversos saberes em uma rede rizomatica de significados possiveis, através de incontaveis

percursos, sem hierarquiza-los.
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Olhar para tras e observar as pegadas deixadas nos trajetos, nos da a satisfacio e a dimensao
do esforco colocado no mesmo. Compreender como é possivel atingir o objetivo de criar
através de manifestacGes populares, perdidas em meio as serras, e transversar a mesma na
contemporaneidade das memorias de uma sociedade ocupada demais para ouvir a voz dos

ancestrais, nos deu a oportunidade de re-significar o préprio fazer artistico.

Constata-se, através de tal processo, a necessidade latente de olharmos para nosso passado no
presente e procurarmos nele pontos iniciais de novas construcées de sentido. E a partir dessa
dinamica, ampliar os espagos reflexivos de nossas atuacOes artisticas, através de uma arte que
versa sobre nossas proprias historias, que fala do universo de nosso quintal, estando na casa do

mundo.

Tradi¢ao e contemporaneidade em artes sao uma bela mescla de possibilidades para a criagao
de nossos fazeres artisticos e sensiveis. Possibilitando tanto as comunidades geradoras de tais
tradi¢es, quanto para a sociedade perdida em suas proprias dinamicas tecnolégicas; pontes de
dialogo e reflexao das diferentes perspectivas vividas, aumentando os espagos de partilha, e de
respeito ao préximo, num encontro com o essencial, reconhecendo que somos parte de um

mesmo todo mestico, rico em suas tradi¢cOes primeiras e fortes em suas possibilidades hibridas.

Tais processos criativos, envolvendo tradigao e tradugido, projetam as artes para novos
territorios, possiveis platds para uma sociedade transformada, capaz de diminuir os vacuos de

sentido, e de expressoes, em meio a catarse diaria do viver cotidiano.
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Performance Rosarina, 2006
Intérprete: Samira Catarino
Foto:Reyner Aradjo
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