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Resumo

Esta pesquisa tem como objeto de estudo as mascaras da Festa de S&o Tiago
de Mazagdo Velho, no estado do Amapa. Realizada desde 1777 pelos
moradores da cidade amapaense as margens do rio Mutuacad, a festa celebra a
transferéncia da ex-colonia portuguesa da regido de Dukkala, ao norte da
Africa. Repleta de visualidades diversificadas, rituais e simbolos do catolicismo,
a comunidade vive com intensidade suas manifestagdes culturais e religiosas.
As mascaras ganham destaque durante um baile exclusivo para brincantes
mascarados e, neste estudo, sdo analisadas como artefatos visuais a partir da
perspectiva da cultura visual. A pesquisa visa construir interpretacées sobre
relagbes entre mascara e identidade, observando e discutindo processos de
aprendizagem ligados a feitura e utilizacdo das mascaras no contexto simbolico
da festa. O trabalho investiga, também, os significados de provaveis pontos de
infiltracdo, resisténcia e hibridizacdo que as mascaras apresentam em
decorréncia da formacdo multicultural da comunidade e das influéncias do
mundo globalizado. O texto é construido a partir de mdltiplas interpretacdes
dos colaboradores da pesquisa que, através de entrevistas abertas, revisitam e
reconstroem historias da memoria oral e cultural da cidade.

Palavras-chave: mascaras, identidade, -cultura visual, aprendizagem,
hibridismo.



Abstract

This study has its focus on the masks of the feast of St. James of Mazagéo
Velho in the state of Amapa - Brazil. Held since 1777 by the residents of the city
in the margins of the Mutuacé River, the feast celebrates the transfer of the
former Portuguese colony from the Dukkala region, in the North of Africa. Full of
rich and diversified visualities, rituals and symbols of Catholicism, the
community lives with intensity its cultural and religious manifestations. The
masks are distinguished during a ball exclusive for masked individuals and, in
this study they are analyzed from the perspective of visual culture as visual
artifacts. The research aims to build interpretations on the relations between
mask and identity, observing and discussing the learning processes connected
to the production and use of the masks in the symbolic context of the feast. The
work also investigates the meanings of possible points of infiltration, resistance
and hybridization that the masks present originated from a multicultural
community formation and the influences of a global world. The text is built
taking into consideration the multiple interpretations of the research participants
that, through open interviews, recollect and reconstruct histories of the cultural
and oral memory of the city.

Keywords: masks, identity, visual culture, learning, hybridism.
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Introducao

Realizar uma pesquisa sobre Mazagdo Velho era idéia que me
perseguia a alguns anos desde que assisti a defesa de um Trabalho de
Concluséo de Curso — TCC, cujo tema era a festa de S&o Tiago. Eram os meus
dias iniciais como calouro do curso de Licenciatura em Educacao Artistica na
Universidade Federal do Amapa - UNIFAP. Lembro que o trabalho enfatizava
as questdes artisticas da manifestacdo popular mazaganense. A partir daquele
momento comecei, entdo, a observar o grande leque de possibilidades que o

tema oferecia.

As ricas e simbolicas histérias de Mazagao, ainda rememoradas pelos
seus moradores, despertavam minha curiosidade e criavam expectativas de me
aproximar e saber mais sobre aquela cultura. Durante meus estudos, no ensino
basico e mesmo no curso de graduacdo, ndo me lembro de oportunidade,
minima sequer, nas aulas de historia ou de arte, que abordasse mesmo que de

passagem, algo sobre as manifestacdes culturais de Mazagéao.

As disciplinas que enfatizam arte-cultura sao relegadas ao
espaco periférico. Geralmente ndo tém espacgo para dialogar
com os nucleos intermediarios ou central do curriculo. A arte
de grupos étnicos foi oportunamente folclorizada.
(GUIMARAES, 2005, p. 122).

Quando estudante de graduacdo vivia mergulhado nos temas
“oficialmente” reconhecidos pela histéria da arte — especialmente autores e
temas do continente europeu, norte americano e do sudeste brasileiro. Por esta
razao, creio que ndo me sentia estimulado ou, talvez, autorizado a estudar e
pesquisar assuntos da minha propria sociedade. Mazagdo, com seu palco de

manifestagdes folcloricas e rica cultura, foi um tema ausente na escola.

A arte de negros, indios, mulheres, mesticos, gays e pobres
parece nao ter lugar na familia universidade. Apesar das
transformacBes da arte contempordnea com seu campo
expandido, o seu ensino em si tem dificuldade em se expandir,
ou melhor, em falar e ouvir multiplas vozes. Polifonia, s6 como
conceito. Artistica, estética e pedagogicamente,os esquecidos
sdo muitos. (GUIMARAES, 2005, p. 123).
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Entretanto, nos dultimos cinco anos, cresceu dentro de mim a
necessidade e, principalmente, a responsabilidade de realizar uma pesquisa
sobre a paisagem imagética/artistica do estado do Amapa. Assim, a escolha
das manifestacbes simbdlicas de Mazagao Velho como tema de investigacao
desta pesquisa decorre deste sentimento de necessidade, responsabilidade e
expectativa de realizar um estudo sobre as influéncias e relevancia desta

pratica cultural.

Minha primeira experiéncia in loco, ocorreu aos meus treze anos. Fui a
Mazagéo Velho acompanhando minha mae numa cerimonia religiosa durante a
festa de Sao Tiago do ano de 1990. Fiquei maravilhado com o visual da festa,
com a profusdo de cores das fitas penduradas nas ruas, os altares floridos
expostos na frente das casas, a decoragdo da Igreja, as indumentérias dos
“figuras” - personagens que encenam a batalha e, principalmente, com a

diversidade de mascaras para o baile.

: N

7

A & i
Figura 1: Fest

a de S&o Tio e Mazagéao Velho, Amapa, 2009. )

Aos dezessete anos retornei a Mazagao Velho, sempre no periodo da
Festa de Sdo Tiago, mas, dessa vez, com a expectativa de aprender a dancar.
Era o cenario adequado para a minha expectativa de dancarino aprendiz. Tanto
na sede principal como em outras sedes menores, as festas dancantes se
arrastam até o clarear da manha. Foram trés noites de intensas tentativas e
muita satisfacdo. Aprender a dancar representava uma possibilidade de
aproximacédo da festa e seus brincantes, além de que a danca é condicdo de

socializagado. Aprendi a me “virar”, consegui alguns passos basicos. Foram trés
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noites marcantes e, daqueles dias, guardo comigo uma forte referéncia dos

mazaganenses como um povo alegre e orgulhoso de suas praticas culturais.

Anos depois, jA como professor substituto na UNIFAP, tive a
oportunidade de participar de uma banca de TCC avaliando um trabalho de
concluséo que tinha como objeto a mascara e suas relagées com a histéria da
arte. O tema era tratado a partir de uma perspectiva regional e abordava as

mascaras da festa de Séo Tiago de Mazagéao Velho.

Nesse periodo me sentia atraido por leituras sobre sociologia da arte e
cultura e, como professor universitario, realizava pequenas viagens de
observacéo pelo interior do estado do Amapa. Como parte desse itinerario
observei, com maior atencdo, o Baile de Mascaras de Mazagédo e fiquei
fascinado pela riqueza simbolica do Baile. A0 mesmo tempo em que me sentia
instigado a fazer uma pesquisa que relacionasse aspectos do baile com o
campo da arte, intuia que, de alguma maneira, seria possivel fazer conexdes
com as questdes culturais. Via-me diante de um fendmeno que abarca uma
diversidade de cores, modelos, origens e significados, que reune pessoas de
varias localidades e classes sociais. Aos poucos fui me apercebendo da
possibilidade de pesquisar e aprender sobre a festa e, mais especificamente,
sobre as mascaras, abordando o tema a partir dos estudos da cultura visual. Ja
me sentia envolvido pela expectativa de estudar aquela préatica social, suas

narrativas simbdlicas, suas questdes identitarias e estéticas.

Vejo-me, primeiramente, numa relacdo afetiva com a cultura
mazaganense, atraido e provocado por suas manifestagdes culturais, seus
modos de vivenciar, conhecer, transformar e preservar tais manifestacoes.
Todas as vezes em que estive em Mazagéao Velho ou li algo a respeito de seus
festejos, experimentei uma profunda sensacdo de afinidade, uma quase
necessidade de pesquisar e aprender sobre suas manifestacfes e praticas
culturais. Apesar de ter nascido e realizado todos os meus estudos em
Macapa, nao tive a oportunidade e nem as condi¢cdes para empreender este

projeto.
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O mais proximo que pude chegar foi quando da minha participacdo do
levantamento preliminar para o Inventario Nacional de Referéncias Culturais do
IPHAN/Minc sobre Mazagao Velho, em 2007. Essa participacdo me permitiu
observar que, com o tempo, os modos de aprendizagem e os significados das
mascaras sofrem mutacdes, se deslocam e se transformam acompanhando os
processos identitarios das pessoas, da festa e do lugar. A expectativa de
examinar e analisar essas transformacbes e deslocamentos, de buscar
compreender como elas influenciam as relacbes locais, 0s processos
identitarios das pessoas e da festa, me levarou a empreender esta

investigacao.

No primeiro capitulo, faco uma ambientacdo histérica sobre a dinamica
dos acontecimentos que marcaram significativamente os mazaganenses. A
mudanca da cidade de Mazagdo é o principal fator que provocou novas
experiéncias a seus moradores em relacdo aos espacos, ao tempo de espera e
a miscigenacdo com outras culturas. Na formacédo multicultural de Mazagao
destaco o hibridismo e as festas, fontes de riqueza cotidiana de suas
identidades simbodlicas.

No segundo capitulo proponho e discuto a abordagem metodoldgica.
Tomo como referéncia a pesquisa qualitativa. No contexto deste estudo, a
metodologia articula uma mediacdo entre elementos empiricos, tedricos e
conceituais que perpassa as diferentes etapas do trabalho. Como abordagem
do tipo etnografico, a metodologia tem sua énfase na investigacdo
interpretativa. Para a coleta dos dados utlizo, como procedimento
metodoldgico, entrevistas abertas com cinco colaboradores e a minha
observacédo participante no Baile de Mascaras. A combinacdo desses
procedimentos me permite cruzar e entrecruzar informagdes coletadas com os
colaboradores e minhas préprias observacdes e anotagdes, como brincante no
Baile de Mascaras, em didlogo com os autores que elegi como referencial

tedrico.

As linhas e marcos conceituais que fundamentam a pesquisa séo
apresentados no terceiro capitulo. Reconhec¢o que os estudos da cultura visual
oferecem a possibilidade de abordar e discutir ndo apenas as praticas culturais,
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mas, também, os artefatos visuais do cotidiano que configuram a festa. Os
conceitos de identidade e aprendizagem, bem como questdes referentes as
méascaras e suas fungbes como parte desse sistema simbdlico, sdo
examinados colocando em perspectiva a relacdo local-global e suas
implicacbes em termos da pos-modernidade. Reafirmo, assim, meu interesse
em buscar compreender esses modos de aprendizagem num ambiente ndo
escolar, ou seja, como sdo construidas as praticas de aprendizagem em torno

das mascaras artesanais de Mazagao.

A discusséo e analise dos dados sao realizadas no quarto capitulo onde
construo, com base numa bricolagem interpretativa, a trama que envolve as
falas dos colaboradores, minhas anotacfes e percepcdes como observador
participante em dialogo com os autores do corpus tedrico. Este capitulo €,
também, um espaco para reflexdo sobre os percursos da investigacdo, sobre
as idas e vindas que pontuam meu aprendizado como pesquisador ao trilhar
caminhos tortuosos marcados por expectativas, surpresas, frustracfes e

satisfacoes.

No quinto e ultimo capitulo faco uma revisdo do trabalho retomando os
pontos principais que conduzem as consideracdes finais. Como resultado
desse processo de imersdo nos dados e informacbes desta investigacao,
proponho-me a trazer a tona questdes de relevancia, construindo uma sintese

das andlises e interpretacdes que apresento ao longo do trabalho.

Quero deixar claro que esta pesquisa aborda apenas um fragmento,
apenas parte de uma versdo da historia de Mazagédo. Ressalto que a historia
de Mazagédo se reconstréi e se ressignifica através de uma multiplicidade de
versoes, residuos de uma memoéria oral que continua se deslocando no tempo

e No espaco atraves das suas proprias manifestacdes e praticas culturais.
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CAPITULO |

Ambientacao Histoérica

1.1. Mazagéo: uma cidade em deslocamento

Quem visita Mazagéao Velho e conhece a alegre mobilizacdo comunitaria
em torno das festas religiosas — dentre elas a de S&o Tiago, a mais popular —
nNao consegue imaginar 0 percurso penoso e conflitante de transferéncia que
ela vivera no passado. Tais conflitos deixaram suas marcas na “praga de onde
se entoava os louvores divinos, onde se guardava a verdade do Evangelho e
se conservava a fé catdlica, (...) [a mesma praca] que o marqués de Pombal
mandava entregar aos mouros” no séc. XVIII (VIDAL, 2008, p. 46), contrariando
os préprios moradores e soldados que ali fizeram juramento de defendé-la até

a vitdria ou a morte em combate.

Para o império portugués o Brasil é, naquele momento, a menina dos
olhos, espaco estratégico para destinacdo da cidade mazaganense. Depois
das Minas Gerais, regido cobicada pela abundante exploracdo de ouro e
diamantes, a coroa portuguesa reorienta a povoacdo da colbnia para regides
de fronteira como a Amazoénia. O traslado cria ansiedade e expectativa no povo
que vai trazer na bagagem memoérias culturais para uma reconstrucdo
identitaria. Estranhamento e expectativa geram imagens e sonhos em funcéo
de um novo tempo-espaco em terras onde serdo realizados projetos de

vivéncia acalentados pelo desejo e crenca na fé catolica.

Mazagao € uma cidade “em deslocamento”. Fundada no séc. XVI como
praca-forte de Portugal nas terras do Marrocos, foi abandonada por decisédo da
Coroa em 1769, apos o cerco das forgcas mouras e berberes que reivindicavam
suas terras mulgumanas. A cidade havia nascido numa regido litoranea, com
uma clara vocagéo para o comércio. Além de concentrar riqgueza, era também
fonte de cobica de outros povos. Em decorréncia da sua posi¢cao geografica e
da condicdo econbmica, Mazagao convivia com riscos crescentes de invasao.

Aliados a esses riscos se somavam 0s interesses mouros de recuperar seu
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territorio. A cidade fora fortificada e, de certa forma, transformada numa
espécie de fortaleza/cidadela que, se esperava, fosse inexpugnavel. Assim, a
cidade resistiu por mais de dois séculos, apesar do isolamento terrestre criado

pelas investidas e ameacas dos marroquinos.

A partir de 1750 intensificaram-se os ataques mouros a cidade que se
viu na iminéncia de ser conquistada. Em 1769, um contingente de
aproximadamente 120 mil homens montou um poderoso cerco a cidade
(VIDAL, 2008, p. 42). Cansado das lutas entre seus suditos e 0s mouros, o rei
de Portugal, D. José, tomou uma decisdo radical: ordenou o abandono da

cidade e o embarque imediato da populacao para Lisboa.

Lisboa

ESPANHA

MAR MEDITERRANEO

OCEANO ATLANTICO

Mazagéo (1514-1769)
El Jadida (atualmente)

MARROCOS

300

Figura 2: Primeira fundacdo de Mazag&o ao norte da Africa.

Haviam se passado 256 anos desde que a coroa portuguesa tinha
fundado Mazagado. Muitas mudancas e transformac¢cdes haviam ocorrido nas
relacdes entre os paises, nas politicas internas e, principalmente, no comércio
de produtos das coldnias. Mas no reinado de D. José, a politica portuguesa
respirava novos ares e sinalizava outros rumos. Ao tomar conhecimento do

cerco gue se montava a Mazagéao, perplexo, o monarca portugués decidiu pela
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transferéncia das 340 familias ali residentes para o Brasil. As familias passam
por Lisboa, escala maritima onde ficaram seis meses aguardando autorizagdo
para atravessar o Atlantico até Belém do Para. Em Belém, € feita uma rigorosa

listagem das familias e dos bens a serem transferidos.

Com o planejamento de uma nova cidade para acolher a diaspora, séo
criados dois tempos distintos de expectativa: 0 dos governantes e o do povo.
Em 15 de setembro de 1769 os navios partem de Lisboa para a Amazénia —
levam as familias, juntamente com expectativas e esperancas, frustracdes e
incertezas, toda uma carga identitdria. Os imigrantes desembarcam
provisoriamente em Belém do Para, até serem enviados, conforme o término
das construcdes das casas, a cidade projetada para eles no Amapa. (VIDAL,
2008).

O que seria um tempo de transito se transforma em interminavel tempo
de espera. Sofrimento e angustia se aliam ao estranhamento de pessoas,
costumes e habitos que parecem intimidar e perseguir os refugiados. Os navios
responsaveis pelo transporte das familias a caminho de Mazagéao realizaram a
travessia do Atlantico num periodo de 55 a 66 dias, contabilizando um total de
19 mortes durante a viagem. Ao desembarcarem em Belém, fez-se necessario
um recenseamento para identificar e registrar as familias. Pois, “ndo se trata de
atomos sociais independentes uns dos outros, mas de uma cidade inteira”.
(VIDAL, 2008, p. 47). As quase duas mil pessoas de Mazagdo ganham um
status de comunidade. Belém, com cerca de dez mil habitantes, recebe uma
nova dinamica social e econémica com a estada dos mazaganenses cujas
custas eram pagas pelo tesouro real portugués. O tempo de espera em Belém
durou um minimo de dois anos, chegando, em alguns casos, ha até dez anos —
para que todas as familias fossem instaladas na Nova Mazagdo, no Amapa.
Esse longo periodo permitiu que muitos dos mazaganenses, especialmente 0s
filhos, se inserissem e se estabelecessem permanentemente — através de

casamento, trabalho, necessidade, empatia, etc. — na sociedade belenense.

O terceiro deslocamento de Mazagédo — de Belém para a Nova Mazagéao
— acontece por etapas. Na primeira delas, de 1770 a 1772, 114 familias,
perfazendo um total de 410 pessoas foram transportadas. Até o ano de 1776
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313 familias haviam chegado a cidade destino (VIDAL, 2008). Nessa etapa
final o traslado foi realizado em pirogas, embarcacdes de origem indigena. As
dimensbes dessas embarcacdes sdo, em média, entre 11 a 17 metros de
comprimento. Os cascos sdo cavados em troncos de grandes arvores e
impulsionados por remo e varas. (VIDAL, 2008, p. 156). Considerando as
condi¢Bes climéaticas, de transporte e a distancia, ouso dizer, tomando como
referéncia minha experiéncia de amazobnida ribeirinho, que essa etapa da
viagem pode ter sido menos incbmoda que as anteriores. Menos incbmoda e,
certamente menos monodtona, pelo contato com a nova paisagem e a

exuberancia da regiao.

_ Trajeto
em pirogas

OCEANO ATLANTICO

llha do Marajé

Figura 3: Trajeto das familias em cascos, de Belém para Nova
Mazagéo.

Decerto, esse tempo de deslocamento dos mazaganenses, na ultima
etapa, se dilata. Pelas caracteristicas das embarcacdes, descobertas e rasas,
eles agora se deslocam deslizando numa imensid&o de agua, céu e um mundo
verde em volta. Os olhares, horizontalmente projetados na planura do rio, sob
0S sons permanentes da mata, renovam expectativas a cada curva, a cada

enseada, vislumbrando a cidade que cada um imagina.
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O plano urbanistico da Nova Mazagdo - projetado pelo experiente
engenheiro italiano Domingos Sambucetti — comportava um contingente de até
duas mil pessoas. Desenhada sob formas regulares, com estruturas de
quadras dispostas simetricamente, as moradias eram padronizadas em dois
tipos: de quatro e seis comodos, distribuidas conforme o tamanho das familias.
Vale ressaltar que a cidade era construida com mao-de-obra indigena, de

varias localidades da Amazo6nia.

Ao chegarem a cidade prometida, os neo-mazaganenses se deparam
com uma nova frustracdo: uma cidade ainda em constru¢do. Fragmentacédo e
deslocamento ja faziam parte de suas vidas, de suas histérias. A cultura
herdada de um tempo/espaco longinquo é tecida e recosturada a cada novo
desembarque. Mas, a partir da chegada, passa a ser mesclada as matrizes
culturais indigenas presentes da Nova Mazagao. Assim, essa “cultura

fronteirica” de outro continente, reinicia um novo processo de adaptacéo.

Em uma localidade longinqua e desconhecida dos olhos europeus, a
coroa portuguesa divulga a nova cidade colonial, vendendo a imagem de
dominio geopolitico, poder econdmico e asticia. Documentos e registros
histéricos (Arquivo Histérico Ultramarino - Portugal) revelam que a “escolha do
rio Mutuacd ndo é aleatoria no contexto do norte da Amazbnia e mais
particularmente do maci¢co das Guianas” (VIDAL, 2008, p. 102). Com terras
para plantacéo e excelentes pastagens para criagao, fica evidente a pretensao
de que a nova comunidade venha a ser tdo grande quanto a vila de S&o José
de Macapa. Num afluente do rio Amazonas e situada entre Macapa e Villa
Vistoza, Mazagao representa uma estratégia “geopolitica de controle do litoral

norte da Amazénia por parte da Coroa portuguesa” (VIDAL, 2008, p. 104).

A Nova Mazagéao construida as margens do rio Mutuaca, um afluente do
rio Amazonas, fica a 50 Km de Macapa, capital do Estado do Amapa. Hoje, a
cidade possui aproximadamente 500 habitantes na maioria de idade adulta e
idosos. Essa populagdo predominantemente descendente de escravos
africanos tem atividades econdmicas do extrativismo vegetal, como o cultivo da

mandioca e a pratica da pesca.
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A comunidade de Mazagéo Velho (atual nome) é conhecida por realizar
varias festas ao decorrer do ano, em sua maioria, celebracfes religiosas
ligadas ao catolicismo popular. A festa considerada de maior popularidade
pelos proprios moradores € a de Sao Tiago, que acontece de 16 a 28 de julho e
cujo apice é nos dias 24 e 25. A festa revive e reconstréi as batalhas entre

mouros e cristaos, vividas pelos seus antepassados na regidao de Marrocos.

De acordo com Washington Elias dos Santos® (Entrevista realizada em
julho de 2007) — popularmente conhecido como ‘seu’ Vava, o mais antigo
narrador oficial da batalha de Mazagdo Velho — Séo Tiago, juntamente com
Sé&o Jorge, seria um soldado misterioso, anbnimo, que aparecia durante as
batalhas no continente africano, lutando ao lado dos cristdos e colaborando
fortemente para suas vitorias. E parte do ritual tradicional do evento, a
representacdo cénica da batalha entre mouros e cristdos pelas ruas da cidade,
ocasido em que os moradores da comunidade revivem simbolicamente o
confronto ocorrido na cidade-forte lusitana, hoje El Jadida. Centenas de

pessoas sao atraidas para a festa.

Segundo a tradicdo oral, os mouros eram liderados pelo rei Caldeira e
gueriam conquistar Mazagdo. A guerra se estendia com vantagem para 0s
portugueses. A estratégia de Caldeira era pedir o fim da guerra e presentear 0os
cristdos com comidas envenenadas. Os lusitanos, desconfiados da armadilha,
jogaram parte da comida para os animais dos mouros. Com a vitoria que
julgavam terem alcancado, os mouros realizaram um baile de mascaras
oferecendo aos cristdos a oportunidade para salvarem suas vidas juntando-se
ou aliando-se aos proprios mouros, antes do confronto final. No baile, usaram
mascaras para ndo serem reconhecidos pelos seus superiores. Mascarados,
0s cristdos compareceram ao baile e distribuiram a comida envenenada para
0os mouros. O rei Caldeira também morreu como resultado de sua fracassada

estratégia®.

1 0 senhor Vava, um ex-combatente da 22 Guerra Mundial nascido em 19/01/1920, é considerado pelos
mazaganenses uma biblioteca viva das narrativas historicas.

Z sitio Brasil Arqueologia:  http://www.magmargueologia.pro.br/MazagaoVelho.htm (acesso em:
21/02/2008).
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A batalha que se evoca, de cristdos contra mouros, configura um tipo de
festa com origem no periodo colonial, bastante difundido na América Latina.
Vale ressaltar que “é sob a invocagédo de S&o Tiago (de Compostela) que os
soldados ibéricos saiam em combate contra os infiéis; quanto a Sao Jorge,
santo padroeiro da cavalaria, ele € aquele que leva o estandarte dos cruzados,
uma cruz vermelha sob um fundo branco” (VIDAL, 2008, p. 257). No caso de
Mazagdo, a batalha que inspira a celebracdo como fato épico, tem sido a prova
de fogo da cidade. Em 1561, o sultdo mulah Abdallah, xerife dos saadinos,
decide reunir um numeroso exército para acabar com o entrave cristdo, cuja
presenca é um insulto ao mundo islamico. Convocando os homens da
Mauriténia, ele reine em Marrakesh um exército de 120 mil homens. Assim, 20
mil soldados de Portugal se reinem aos 2.600 habitantes de Mazagao para
resistirem em defesa da praca-forte. Como a cidade poderia resistir ao grande
cerco? Soldados portugueses em proporgcdes reduzidas poderiam suportar
tanta hostilidade? Apds intensos ataques, “o filho do sultdo, mulah Mohamed,
decide levantar o cerco, suas tropas contabilizam 25 mil mortos. Do lado
portugués, apenas 98 soldados e 19 civis pereceram” (VIDAL, 2008, p. 20). A
resisténcia como ato de bravura, € considerada uma conquista que repercute
na Europa como a vitéria da cristandade sobre os infiéis. Ao mesmo tempo,
para outros, a resisténcia de Mazagao foi uma grande sorte, e sua decadéncia

seria apenas questdo de tempo.

A data de surgimento da festa de Sdo Tiago, ainda ndo se tem com
precisdo. Folhetos oficiais da festa mencionam o ano de 1777. O que ha
documentado é uma batalha naval de cristdos contra os mouros em honra da
rainha D. Maria de Portugal. Porém, nos anos seguintes, ndo se tem nenhum
registro que possa garantir a continuidade do evento. Laurent Vidal (2008)
cogita que a sequéncia ininterrupta da festa deve ter acontecido a partir da
fundacdo de Mazaganopolis, povoado que surgiu em 1915 em funcédo de uma
epidemia de colera em Mazagao Velho. Essa epidemia provocou mortes na
cidade e desencadeou um significativo esvaziamento populacional, motivo da

mudanc¢a do nome de Nova Mazagéo para Mazagéao Velho.
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Mazagéo vive na sua formacéao linhas descontinuas de tempo, espaco e
identidade. Seriam essas ocorréncias frutos do acaso, do destino? E possivel

reconstruir sua narrativa histérica? Como rememoragdo ou como invengao?

1.2. O Baile de Mascaras: significados identitarios

A formacdo de Mazagdo € marcada por multiplas tramas culturais de
diferentes continentes como a Europa, a Africa e a América do Sul, fazendo de
Mazagdo uma cidade de praticas hibridas em sua formacé&o. Desde a Mazagéao
africana, em tempos de paz, os seus habitantes mantinham relacées com
distintos grupos étnicos “mouros”™: os arabes de Marrakesh, Mogador e de
Azamor; as tribos berberes das montanhas e alguns intercambios com mouros
barbaros (VIDAL, 2008, p. 34). Esses contatos permitiam que Varios
mazaganenses se comunicassem em arabe, proporcionando trocas culturais,

inclusive participacoes festivas.

As festas, como baile a fantasia e mascaras, séo tipicas da cultura
européia palaciana e tém sua origem em celebracdes barrocas do catolicismo.
Para Affonso Avila (1994), a mentalidade da festa barroca transcendia a
agonicidade do rigor historico rompida pela dimenséo Iudica e pelo sentimento
coletivo. Nas manifestacdes publicas, surgia a rebelido do criativo diante da
homogeneizacédo ideoldgica, para 0 comportamento e pensamento de todos.
(p. 139-141).

Por outro lado, a danca sempre foi uma manifestacdo de forte
caracteristica cultural da Africa, especialmente nos rituais religiosos. E possivel
perceber as influéncias dessas matrizes culturais na Festa de S&o Tiago.
Devido as transmutacdes e hibridiza¢bes, ao longo do tempo, observo que a
presenca do sagrado e do profano se mistura como na noite de 24 para 25 de

julho. Por exemplo, os “mascaras™

, depois de dancarem toda a noite tendo as
bebidas alcodlicas como “combustivel” da festa, levam pela alvorada as
imagens de Sao Tiago e Sao Jorge do altar da Igreja de Nossa Senhora da

Assuncao, em cortejo, até a capela de Sao Tiago. Hoje, essas “manifestacdes

® “mascaras” usado no masculino é o termo comum na comunidade mazaganense para designar os
mascarados brincantes do baile que antecede o dia de Sdo Tiago.
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religiosas nao sao integralmente apoiadas pela Igreja Catdlica” (VIDAL, 2008,
pp. 258- 259).

Com base na tradicdo oral dos mazaganenses, posso avaliar que o baile
surge de uma troca cultual entre diferentes: aqueles de origem européia e
arabe, cristdos e mulgumanos. Burke (2003) ressalta que, “a identidade cultural
€ frequentemente definida por contraste” (p. 81). Ou seja, a identidade se

constroi no contexto de um continuo jogo cultural.

Fn

e & e
Figura 4: Salao de festa do Baile de Mascaras, Mazagao Velho, Amapa,

2008.

Colocando num mesmo palco atores de fala e mascara
diversas como o colono de origem portuguesa, o trabalhador
negro e o remanescente indigena, ao lado do fortuito elemento
estrangeiro, a festa colonial brasileira ultrapassou um espaco
tradicional de discurso de poder, buscando concatenar em seu
lugar um espaco de discurso de identidade cultural (AVILA,
1994, p. 179).

O Baile de Méascaras de Mazagao Velho possui um sistema de regras
(como todo sistema cultural) e mantém critérios de participacdo: estar
mascarado, ser adulto e ndo ser do género feminino. Numa escala seletiva e

hierarquica de critérios, dentre eles prevalece o primeiro. A senhora Josefa
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Pereira Lau®, conhecida na comunidade como dona Zezinha, de 80 anos, tem
uma explicacdo para a proibicdo das mulheres dancarem no Baile de
Mascaras. Ela explica que naquela época, quando os oficiais cristdos cismaram
gue 0s mouros preparavam uma cilada com a comida envenenada, fizeram
espalhar a ordem: “ndo levem esposas e nem filhas! Ao invés disso, vistam-se
com as roupas delas, para eles [0s mouros] pensarem que sdo mulheres”.

(Entrevista realizada em julho de 2008).

Para a noite do baile, os mascarados exibem suas indumentarias,
juntamente com suas mascaras, como fantasias produzidas por eles mesmos
ou “roubadas”. Neste caso, quando roubadas, sao roupas femininas escolhidas
Iretiradas dos varais das casas - pratica menos usual, mas que ainda
permanece como parte da tradicdo. ‘Seu’ Jorge, um dos entrevistados e
morador antigo de Mazagéao Velho, conta que

A melhor roupa era a roubada! Levava da mulher, levava dos
outros né, e era assim. A gente roubava. Era muito melhor
roubado do que pedisse aqui da senhora, porque se eu
roubasse e ela ndo conhecesse la no baile de mascara, eu
nao devolvia mais pra ela. E se ela me emprestasse, nao,
tinha que devolver depois. Naquele tempo, eu achava que era
mais bonito o baile de mascara (‘Seu’ Jorge, entrevista
realizada em marco de 2009).

Alguns deles se reunem, desde a manhad do dia 24 de julho para
confeccionar o “Judas” — boneco com dimensfes humanas sobre uma cadeira
— na mesma casa que é o ponto de encontro para o cortejo que vai até o salao
de festa. Esquentados pela afrodisiaca gengibirra® — outros animados pela
cerveja ou aguardente granada Duelo ou “51”® — numa roda de samba, os
brincantes permanecem nesse clima festivo até o apice da festa, o Baile de
Méascaras. A fala de J. Junior, turista entrevistado na pesquisa, sobre sua
expectativa antes do baile de mascaras € esclarecedora: “Antes do baile que &

0 ponto de encontro. Todos 0s anos, aqui é realizada a questdo do boneco. [O

* Dona Zezinha, natural de Mazagdo, ainda toca, canta e danca nas festas tradicionais como do
Marabaixo de Mazagao e de outras regifes.

® Licor de gengibre fermentado com cravo ou canela. Bebida alcodlica tipica em festas como marabaixo e
batuque.

® “Duelo” e “51” s&0 duas marcas de cachacgas que possuem em suas composic¢des alto teor alcodlico e
comercializadas em larga escala pelo seu baixo custo em relacéo a cerveja.
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pessoal] Comeca a tomar a gengibirra, comeca a se organizar, comeca aquele

circulo de amizade” (Entrevista realizada em julho de 2008).

Como “mascara’, tive a oportunidade de vivenciar duas edi¢cdes do baile,
em 2007 e 2008. No ano de 2009, optei por participar de “cara limpa”, ou seja,
me coloquei como parte da audiéncia, para ter uma visao externa, e, através
das lentes das cameras da maquina fotografica e da filmadora, registrei
imagens do evento. Nas trés edi¢bes da festa, acompanhei a preparacédo da
saida do cortejo, onde os brincantes se reinem para nao serem descobertos
com suas mascaras e fantasias, e vivi esse ambiente de expectativa e

producao festiva.

Na primeira edicdo em que participei da festa, em 2007, fui para
Mazagdo Velho sem qualquer mascara ou assessorio para dancar o baile.
Tinha a expectativa de conseguir o material com os coordenadores da festa. Ao
chegar na casa de distribuicdo dos assessorios do baile, na tarde do dia 24 de
julho, fui informado pelo senhor Cobncio, coordenador do baile, que as
mascaras (somente artesanais) ja estavam reservadas. Mesmo assim, ele
conseguiu uma mascara em tons azulados, de formas animalescas e contornos
escuros nos olhos e no focinho, com orelhas que sugeriam uma espécie hibrida
entre urso e lobo guara. O coordenador também me permitiu escolher entre
trés pecas de fantasias: uma camisa amarela florida, de mangas compridas,
calca do mesmo tecido e uma saia. Escolhi além da camisa, a saia azul anil
com pequenas estampas floridas. A minha preferéncia pela saia visava
combinar o azul da saia com o azul da mascara. Vestir uma saia foi uma

oportunidade inusitada de quebrar com a rotina do meu cotidiano.

O ponto de encontro para o baile € um momento raro, onde se escutam
as vozes dos mascarados. Contagiados pelo espirito ludico da festa, surgem
piadas e muitas brincadeiras entre os brincantes. Os personagens sao
incorporados pelo visual, gestos e tons de voz que geram a nova identidade

mascarada.

Durante minha primeira edicdo conheci Mano-vG, um senhor com

aproximadamente 70 anos de idade que me chamou a atencdo pela sua
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inusitada forma de viver aquele momento. De estatura baixa, andava
levemente curvado com os joelhos bem dobrados. Os passos do experiente
brincante oscilavam lateralmente, como um péndulo vivo e ambulante. Trajava
vestes azuis de chita, calca e camisa de mangas ao punho; usava mascara
artesanal e a pés de cabeca para baixo. A sua fala era um tipo diferente de
combinacgdo: aguda como a voz de uma crianga, e rouca como a voz de um
idoso. As vezes, soltava uns sons estranhos, como de um choro afogado, para

espantar os moleques que ainda insistiam por ali.

Observei que Mano-v6 estava sempre rodeado por outros “mascaras”, e
sua presenca nunca passava despercebida. Uma figura folclérica entre os
colegas brincantes? Um “mascara” de reconhecido valor por seus pares?
Perguntei-lhe sobre a sua sensagéo a respeito do baile de mascara. “Nao sei

”

falar do que... ndo tem explicagdo...” Respondeu-me com sua voz rouca
dobrando a cabeca para os lados, colando-a sobre os ombros. Foi o “mascara”
gue mais me chamou a atencdo naquela noite, como se o poder de estar

mascarado fizesse emergir um outro personagem, uma nova identidade.

Antes da partida, um alerta é feito pelo coordenador do Baile: “somos
todos brincantes, viemos aqui para brincar. Por isso, vamos saber brincar!”.
Depois do aviso, ecoou uma exploséo de gritos, assobios e risos. Era o “alerta
de guerra” dos mascarados, que sinalizava o éxtase daquela noite festiva.
Partimos fazendo zombarias, gargalhando, mexendo com quem estava nas
ruas, etc., deixando claro que nds, os “mascaras”, éramos 0s protagonistas da

noite.

Partimos da concentracdo, uma area concava e de baixa luminosidade,
pela ladeira que da acesso a Rua Senador Flexa, a principal da cidade, até a
sede dancante. Na saida, a sensacao € de alguém que emerge de obscuras
intimidades, de contrafaces escondidas, de comportamentos rotineiros e
convencionais para um clareamento publico com uma nova face, inventada, a

Sse expor.

Das portas e janelas das casas, senhoras de cabelos grisalhos e

criancas de colo, apreciavam o cortejo a distancia. Dos expectadores as
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margens da rua, as mocas e criancas recebiam maiores atencbes dos
‘mascaras” que mexiam com aquelas e espantavam as outras. Gritos, assobios
e sons variados, emitidos pelos brincantes, permaneciam como fundo sonoro
do cortejo. O vento umido que balancava as fitas coloridas das ruas, naquele
acender das luzes noturnas, indicava que teriamos uma noite chuvosa, mas ao
contrario do que o céu previa, o clima no baile prometia ser dos mais quentes e

alegres.

Percorrendo a Rua Senador Flexa, observei que, as margens desta rua,
concentram-se algumas gigantes mangueiras centenarias e certos pontos
histéricos como: a Igreja Nossa Senhora da Assuncéo’, a casa da familia Ayres
— de caracteristicas coloniais construida ainda no século XIX — e o balneério
gramado do Rio Mazagao® (nome que substitui o rio Mutuacd). Nesse momento
do cortejo, a Igreja é parte do grande cenario que emoldura a dinamica
performatica dos mascarados. Entretanto, até o término do baile, ela sera o
principal espaco de atuacdo, pois, do seu altar saira, pela aurora, um novo

cortejo.

- —

. p 3 T-.l v’ o
Figura 5: Igreja Nossa Senhora da Assuncéo,
2009.

" Construida em 1935, de formas neoclassicas simplificadas, é considerada o maior prédio da cidade.
8 Substituicdo encontrada nas Ultimas cartografias das bacias hidrograficas de Mazagéo registradas pelo
IBGE. (Cf. RABELO, 2005, p. 12).
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Ao nos aproximarmos da sede, observei que a comunidade — ou seja, 0s
ndo mascarados — concentravam-se em torno do prédio. Um aglomerado de
pessoas se fazia presente na entrada principal. Senti a palpitacdo do meu
coracdo mais forte ao receber os olhares de expectativa da comunidade a
nossa chegada. Eram muitos os olhares, em baixo, pelo alto... Olhos
espremidos que se esforgcavam para alcancar detalhes da festa, algo estranho,

inusitado!

O caminho foi se afunilando do espaco amplo da rua para a porta de
entrada da sede. A partir desse momento o contato fisico foi inevitavel entre os
brincantes mascarados que entravam e a comunidade que assistia do lado de

fora do salao.

Ao som do ritmo frenético do “lambadao” e do merengue (tipos de
musica caribenha), adentramos ao Baile. Empurrées e encontradas fazem
parte dos primeiros minutos de ingresso no saldo de festa. O impacto é
singular, me sentia arrastado como numa grande onda contra o volume

altissimo dos pareddes das caixas acusticas.

No primeiro instante, perdi a no¢céo de espaco, apesar de a sede nao ser
de grande porte. E como estar em meio a um turbilhdo de agua que faz jorrar
sua forca por todos os lados. Em alguns momentos, chega a ser sufocante pela
limitacdo visual e pelo calor que a mascara proporciona - sem falar do calor
humano que inunda o saldo. Mesmo assim, é uma sensacao de grande ritmo e
pulsédo. Pela compressao dos corpos reunidos ali, eu sé podia ter uma dire¢ao:
acompanhar o forte movimento circular e anti-horario da grande massa dos
dancantes. Aquele remoinho pulsante me fez perder também a nocéo de tempo
cronoldgico e construir um proprio sentido temporal: voltei-me para um tempo
desejavel, simbdlico e pessoal. Naquele instante inicial do Baile, lembro que a
minha reacao foi rir... rir muito diante daquela situacao inusitada. Sem rumo ou
direcéo, percebi que aquele ndo era momento para raciocinar, mas vivenciar o

embalo contagiante da festa.

A magia daquele espaco festivo me remete a indistincdo desinteressada

de identidades antigas: o fato de ndo saber distinguir quem € quem — das
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identidades sociais cotidianas — pelo uso das mascaras e seus acessorios, me
proporcionou um estado de liberdade e encanto, uma sensagéo de poder ser
gquem quiser. Um estado de velar-se para se desvelar. A descricdo de minhas
sensacgdes tem pontos de concordancia com a fala do J. Junior: “O que eu sinto

€: 0 cara ser absoluto 14 [no baile]!”.

A festa, como interativismo social, é algo muito forte e importante em
Mazagdo Velho que realiza tradicionalmente dezessete festas® — além da de
Séo Tiago — organizadas comunitariamente ao longo do ano. Nesse contexto
de um calendério festivo, as mascaras da festa de S&o Tiago estdo inseridas
como parte de um grande jogo idiossincratico, uma pratica simbdlica coletiva
inserida no cotidiano. Pude vivenciar um sentido de necessidade de reunir e

festejar, algo que representa uma notoria capacidade de trabalho coletivo.

Figura 6: Sede dancante, também chamado d;baracéo, vista frontal, 2008.

° As festas comunitarias sdo: S&o Gongalo (9 e 10/janeiro), Sao Sebastido (20/janeiro),
Aniversario de Mazagéo Velho (23/janeiro), S&o José (19/margo), Semana Santa, Sagrado
Coracdo de Maria (maio), Festa Junina, Nossa Senhora da Piedade (2 a 12/julho), Nossa
Senhora da Assuncéo (15/agosto), Divino Espirito Santo (16 & 24/agosto), Nossa Senhora da
Luz (1 a 8/setembro), Nossa Senhora do Rosario (outubro), Nossa Senhora de Nazaré (2°
domingo / outubro), Festival Da Mandioca (22 semana / novembro), Nossa Senhora da
Conceigédo (8/dezembro), Sdo Tomé (21/dezembro) e Cordéo das Pastorinhas (dezembro).
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Figu'ra 7‘ Casa da familia Ayres ainda presera linhas coloniais, 2007.

Figura 8: Rua Senador Flexa com novo calcamento feito em 2009. Vista
parcial da frente da Igreja matriz em direcdo a sede dancante, na tarde da
Batalha de 2009.
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1.3. Hibridismo e cotidiano
Burke (2003) considera que o hibridismo tem varios aspectos, nao
somente no que diz respeito ao fruto da diversidade na formagéo dos povos. As
mascaras artesanais, por exemplo, séo artefatos hibridos que tém sua origem
numa pratica que também é hibrida: o Baile de Mascaras, que se constréi a

partir de um multifacetado simbalico.

A rica possibilidade de conexfes de contextos distintos em um mesmo
contexto local demonstra o hibridismo da mascara. Sua concepc¢ao surge pela
influéncia de préticas do cotidiano, seja pelas narrativas orais da comunidade
mazaganense ou pelas midias televisivas, passando pela construcdo de
material diverso (tipico da regido somado a matéria industrializada) a recepcao

e circulacao entre o publico.

O Baile constitui a combinacdo das mais diversificadas figuras. Entre
mascaras artesanais e industriais, estas se referem a personagens conhecidos
do contexto mundial. As mascaras, mesmo sendo de producao industrial com
representacdes globais, recebem aditivos locais e artesanais: Bin Laden
vestindo tunica de saca de fibras, as mesmas que embalam batatas; o
troglodita King-Kong usando Oculos escuros e gravata; o elegante chefe de

estado americano George Bush, apenas de camiseta, bermudao e chinelo.

Figura 9: produc@es hibridas no Baile de Mascaras, 2009.
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Quanto as mascaras fabricadas artesanalmente, também constituem
caracteristicas hibridas no visual — focinho de porco com chifres de veado, bico
de tucano com orelhas de cutia, etc. — assim como na composi¢ao material.
Esses artefatos reanem em sua fabricacéo revistas, jornais, folhas de cadernos
(de origem externa e industrial) agregados a goma de tapioca e moldados pelo
barro da regido. A goma de tapioca® é um liquido gelatinoso e transparente, de
origem indigena, que tem funcéo aglutinante. Para o arteséo Elizardo, a tapioca
da mais resisténcia ao artefato. Uma resisténcia contra o tempo do
esquecimento e a favor da invencdo ludica materializada na mascara.
Resisténcia, como sindbnimo de forca, para reconhecer nos elementos
relacionados a valorizacdo da qualidade local, muitas vezes esmagada e

ignorada por herancas hegemonicas do colonialismo.

Na visdo de Canclini (1979) sobre a producdo simbdlica, os objetos
culturais assumem varios significados e, a cada releitura, pode surgir uma nova
interpretacdo. Para ele, o objeto de estudo da estética e da historia da arte ndo
pode ser exclusivamente a obra, mas o processo de circulagdo social em que
0s seus significados se constituem e variam. Além disso, segundo o autor, €
necessario compreender a dimensdo simbodlica da vida social através de
interpretacbes de imagens, reconhecendo e identificando as varias
possibilidades existentes ao redor do objeto. Assim, o “ecletismo e a
apropriacdo de elementos histéricos respondem a um marcado interesse pela
integracdo do passado e do presente” (EFLAND, FREEDMAN, STURH, 2003,
p. 78). Nesse processo de apropriacdo de narrativas e elementos historicos, o
significado das mascaras funciona como uma espécie de jogo simbdlico que
nao descarta o passado e, sim, vive de uma forca criativa e experimentacao

que mantém um vinculo com esse passado.

Essa relacdo simbodlica propicia uma estimulacdo imanente da
interpretacdo. Canclini (2000) também analisa relacdes de troca simbdlica entre
cruzamentos de culturas em tempos pos-modernos, ndo somente com

referéncia a aspectos étnicos e religiosos, mas, em especial, voltados as

10 Tapioca é o sedimento extraido da mandioca (Manihot utilissima), cultivo de heranca indigena, esta
entre as principais fontes de alimentos tradicionais dos nortistas como, tacaca, farinha e beiju.
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manifestacdes estético-artisticas. Para o autor, esses sdo os aspectos hibridos
de grande destague na pds-modernidade. Ao mesmo tempo em que ele
desmistifica a idéia de uma tradi¢éo cultural auto-gerada pelo popular, também
dessacraliza a nocdo de arte pura, gerada pela tradicdo erudita. Observamos,
mais uma vez, a liquidez do conceito arte e 0 questionamento em relacéo a sua

categorizagdo num sentido hierarquico.

O hibridismo™, como conceito em questdo, pode ser escorregadio,
ambiguo, ao mesmo tempo literal e metaforico, descritivo e explicativo.
(BURKE, 2003, p. 55). O conceito de hibridismo tem também a desvantagem
de parecer excluir o agente individual. Ainda de acordo com Burke, o hibridismo
“evoca o observador externo que estuda a cultura como se ela fosse a natureza
e 0s produtos de individuos e grupos como se fossem espécimes botanicos”
(2003, p. 55). Esse alerta orienta a que se observem termos que valorizem o
agente humano e seu processo criativo (de produzir formas novas e hibridas).

Assim, duas questdes surgem da discussao sobre imagens hibridas:

a importancia dos esteredtipos e esquemas culturais na
estruturacdo da percepcao e na interpretagdo do mundo, ou
visdo de mundo ou ainda do estado de coisas caracteristico de
uma determinada cultura; e a importancia do que poderiam ser
chamadas de ‘afinidades’ ou ‘ convergéncias’ entre imagens
oriundas de diferentes tradicbes” (BURKE, 2003, p. 26).

A anadlise de Burke me chama atencdo pelo fato de buscar distincdes
nos fendmenos considerados hibridos. Pois, quando se fala de hibridizacdo, a
tendéncia é homogeneizar, apesar de toda a variacdo que ocorre. E uma
tentativa de fazer diferenciagcbes em vez de tornar tudo indistinto. Ou seja, unir

os fendbmenos pela variedade.

A producdo de alguns brincantes é de perceptiva exigéncia, incluindo
varios aderecos e acessorios sofisticados. E o caso de um brincante que utiliza
vestido colorido bem comprido e volumoso adornado com muito brilho e

lantejoulas. Como complemento, peruca e mascara de borracha, luvas brancas

10 termo hibridismo foi originalmente utilizado por botanicos para se referir “a uma variedade
de planta adaptada a um determinado ambiente pela seleg&o natural”. O folclorista sueco Carl
Von Sydow tomou-o emprestado para analisar modificacdes em contos folcléricos. (BURKE,
2003, p. 53).
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e anéis excéntricos. Ele se apoiava em uma bengala e se locomovia no salédo
com passos lentos como de um velho reumatico. Outros vestiam paleté e
gravata ou uniformes de trabalho, como o macacao laranja fluorescente dos
garis de Macapa. As vestes de xeique arabe chamavam a atencéo tanto quanto
a producédo da Joelma da Banda Calypso que envolvia meia calca, botas pretas
amarradas ao joelho, peruca loira de cachos longos aliados a parddica danca
da cantora.

Producdes bem comuns nessas noites sdo as roupas femininas. Alguns
chegam ao minimo da simplicidade como um brincante que usava uma
mascara artesanal, sem forro na parte posterior da cabeca, misturando
caracteristicas de porco e raposa. Suas vestes se resumiam a mini-saia, jeans
desbotado e uma peca de praia para o busto. A feminilidade daquele simplério
e reduzido traje contrastava com a viril musculatura de um brincante que se
movimentava em intensos requebrados sinuosos. A distincdo para aquele
“‘mascara” se encontrava na exposicao da propria pele como veste, valendo-se

da idéia de resisténcia como valoriza¢do do corpo, da pessoa.

Variedade e particularidade, como parte do processo hibrido, podem ser
fortemente encontradas na festa mazaganense. A festa € uma das principais
caracteristicas da comunidade de Mazagao Velho, que vive intensos periodos
de manifestacfes culturais, ricas em visualidades, simbolismos e fé. Isso me
leva a pensar que as mascaras tém um carater inclusivo como fenédmeno
estético e imagético, mesmo considerando a existéncia de alguns critérios para
ingresso no Baile. O significado simbadlico néo é rechacado ou ignorado, mas

circulante.

No caso de Mazagéao, a circulacdo simbolica, e também religiosa, esta
na dindmica do cotidiano, que se intensifica na festa. A imagem de Sao Tiago
sobre o cavalo, empunhando espada e em posicdo de combate, € presenca
guase que obrigatdria nos cartazes e outros impressos da festividade. Essa
iconografia do santo e também da festa é reproduzida permanentemente nos
muros de casas comerciais, residéncias, pintada em telas, trabalhada em
entalhes e baixo-relevo por artistas locais. A dimenséo religiosa da festa ganha

forca no dia-a-dia, revelando apego ao santo de devocdo, gratiddo pelas
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gracas alcancadas durante o ano que merecem pagamento de promessas no
periodo da festa de S&o Tiago. Outro aspecto dessa devocao diz respeito aos
frequentes batismos com o nome do santo: € comum nas familias

mazaganenses encontrar no minimo um “Tiago” entre os seus membros.

Figura 10: Algumas versfes da imagem de Séo Tiago espalhadas pela cidade, 2009.

Diante da grande participacdo comunitaria na festa de Sdo Tiago, faco
algumas questdes: pode-se considerar o significado especial da festa do
padroeiro guerreiro, a celebracdo publica da vitoria do povo? Dessa forma é
possivel transcender as truculentas ocorréncias sofridas na propria historia,
para manter vivas suas tradicdes como narrativas orais? E uma forma
simbdlica e espiritual de acreditar na vida como conquista, especialmente
diante das inumeras dificuldades que os moradores devem enfrentar todos os
dias (principalmente pela falta de infraestrutura e politicas publicas para a
comunidade)? De qualquer modo, € no cotidiano que a festa € gerada. Nela
vive-se um apice simbolico. Assim, a festa completa seu percurso, retornando
ao proéprio cotidiano (HELLER, 2008).

1.4. Imagem-mundo

A participacdo comunitaria em torno do artefato visual me encoraja a
pesquisar o fendbmeno em questdo como pratica social de grande interesse.

A méscara € a chave de ignicdo para o jogo festivo. A parte simbdlica
mais significativa do Baile esta no visual, especialmente da mascara. O balile,
nao recebe o nome de mascaras por acaso, visto que o principal critério para
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ingresso € estar mascarado. Estar fantasiado ndo é o suficiente. Nem ser do
género masculino pode ser considerado critério rigoroso, pois mulheres podem
(com duplo cuidado) dancar devidamente mascaradas e sair sem serem

percebidas.

Entendo a mascara como uma imagem-mundo. E por meio das
mascaras que se descortinam mundos imaginarios e corriqueiros, de quem as
faz, de quem com ela se produz, assim como de quem as aprecia. Como parte
da dindmica cultural, o Baile de Mascaras, considerado pratica social, também
se renova. Por isso, tal fendbmeno esta aberto ao fazer e refazer-se. Ao longo
dos anos, esse processo se caracteriza como principio de aprendizagem que
projeta sentidos e retne singularidades que envolvem o artesdo, o mascarado
brincante que se produz e a audiéncia, ou seja, o publico. A relacdo tecida
entre os sujeitos, por meio da imagem, me faz estudar essa relagdo entre
educacdo e cultura visual, isto €, relacdo que abrange e articula um amplo
espectro possivel de significados que podem suscitar visées de mundo prenhes

de sentidos culturais, religiosos, tradicionais, ideoldgicos, imaginérios, etc.

A grande demanda pela mascara deflagra-a como conceito de imagem-
mundo, imagem que torna sua visualidade singular e multipla, singularidade
que esta no local, no tempo cotidiano, nas subjetividades, no modelo de cada
mascara, nos materiais tipicos da regido para a fabricacdo dos artefatos. O
multiplo se constréi pela articulacdo das versfes culturais tecidas ao longo da
histéria, dos varios olhares atraidos e formadores da festa, das tecnologias de
fabricacdo das mascaras artesanais repassadas de geracdo a geracao, assim

como dos modelos de mascaras e fantasias renovados a cada ano.

A ideia de imagem-mundo me faz perceber uma cadeia simbdlica
complexa, que herda, produz e reproduz visualidades. Nela perpassam
conhecimentos construidos, refeitos a cada ano na multiplicidade de cada

relacdo (artesdo, usuario, audiéncia) com ela.

Contudo, tal pratica simbdlica ndo se configura como procedimento de
controle e delimitagédo do discurso, elementos também presentes na educacao?

Foucault (1996) ressalta que todo “sistema de educacéo € uma maneira politica
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de manter ou de modificar a apropriacdo dos discursos, com o0s saberes e 0s

poderes que eles trazem consigo” (p. 44).

Com base numa abordagem interpretativa, busco descrever e analisar
mascaras pertencentes a cultura visual da comunidade de Mazagéo, sobretudo
significados e praticas simbolicas do processo de feitura e uso, atentando para
relacbes entre memoria e presente e para observacdes de suas manifestacoes
culturais. Conforme Geertz (1989), o pesquisador deve construir um dialogo de
mediacao entre si e o outro, uma “descricdo densa”, ou seja, procuro construir
uma leitura critica sobre as mascaras e o0s valores simbdlicos que elas
intermediam socialmente, considerando, ainda, as maneiras como as pessoas

veem a si mesmas, suas experiéncias na festa e no mundo que as cerca.

Intencdes e interesses estdo em jogo constantemente e ndo podemos
nos deixar levar por qualquer espécie de ingenuidade que a imagem possa
pretender aparentar, mesmo nas relacdes pedagdgicas da cultura. Temos o
desafio de considerar a importancia do contexto soécio-cultural para a
educacao, pois ele tem provocado uma progressiva tomada de consciéncia no
préprio poder educativo frente ao mundo (EFLAND, FREEDMAN, STURH,
2003). Para Peter Burke, a resisténcia € a estratégia de defesa das fronteiras
culturais contra a invasdo. Uma grande aliada é a educacédo, especialmente
guando utilizada para apoiar uma resisténcia cultural como a elaboracao, uso e
a aprendizagem das mascaras artesanais pelas novas geracdes da
comunidade mazaganense. “A resisténcia ndo é em vao, porque as acdes de
resisténcias terdo um efeito sobre as culturas do futuro” (BURKE, 2003, p.
105). As ac¢Oes de aprendizagem para as novas geracoes, em Mazagéao Velho,
sao efetivadas na festa das criangas que acontecem nos dias 26 e 27 de julho,
evento que reconstitui toda a performance festiva dos adultos (o Baile de
Méascaras e a Batalha) e projeta uma continuidade da celebragcéo

mazaganense.



CAPITULO I

Indagacdes e Percursos Investigativos

2.1. A pesquisa qualitativa

A experiéncia humana é mediada por interpretacdes construidas a partir
de préaticas cotidianas nas quais os individuos interagem uns com 0S outros.
Segundo Denzin e Lincoln (2006), esta compreensao caracteriza a abordagem
qualitativa de pesquisa ao se constituir como uma “atividade situada que
localiza o observador no mundo” (p. 17). O autor discute e explicita estes

principios com clareza ao afirmar que a pesquisa qualitativa

Consiste em um conjunto de praticas materiais que dao
visibilidade ao mundo. Essas praticas transformam o mundo
em uma série de representacdes, incluindo as notas de
campo, as entrevistas, as conversas, as fotografias, as
gravacoes e os lembretes. Nesse nivel, a pesquisa qualitativa
envolve uma abordagem naturalista, interpretativa, para
mundo, o que significa que seus pesquisadores estudam as
coisas em seus cenarios naturais, tentando entender, ou
interpretar, os fendbmenos em termos dos significados que as
pessoas a eles conferem (Denzin e Lincoln, 2006, p. 17).

O desenho metodolégico desta pesquisa é tracado sob a perspectiva
das micronarrativas e ndo tomando como preferéncia as narrativas
generalizantes ou ditas estruturais, que tém a pretensdo de abarcar inGmeros
fendbmenos complexos sob discursos totalizantes. Aprofundando as questdes
que caracterizam a pesquisa qualitativa compreende-se esta perspectiva como
‘um campo interdisciplinar, transdisciplinar e, as vezes, contradisciplinar”
(Denzin e Lincoln, 2006, p. 21) que respeita e aborda a complexidade da vida
cotidiana e tem por objetivo compreender a acdo humana. A perspectiva
qualitativa possibilita um dialogo com varios campos do saber, sem privilegiar
uma pratica metodolégica especifica. Estas praticas caracterizam uma
bricolagem de varias tarefas e informacdes que a pesquisa busca organizar e
sistematizar, interpretando-as para transforma-las em narrativas que contam

historias de/sobre mundos.

39
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Para Gadamer (1970), a compreensao nao € uma “atividade isolada
executada pelos seres humanos, mas uma estrutura bésica de nossa
experiéncia de vida” (Apud SCHWANDT, 2006, p. 198). Ndo € algo resultante
de generalizacbes e objetivacdes que uma visdo pretensiosa de método e
ciéncia pode utilizar ou estabelecer como pratica de pesquisa. Ao contrario, a
compreensao € uma tentativa de construcdo de sentido que situa/posiciona
nossa relacdo com o mundo num processo de tensao entre o que percebemos
e projetamos, em contraposicao a instabilidades, estranhamentos e incertezas
gue surgem constantemente e nos acompanham no mundo da experiéncia
vivida, onde convic¢des individuais e acdo humana se entrecruzam. Seré esta
a ousadia deliberada que devemos enfrentar para nos confrontar com a arte,

manifestacdes culturais, praticas simbdlicas e humanas?

Meu profundo interesse pela rigueza e complexidade dos fenbmenos
culturais encontra consisténcia metodolégica ao trabalhar com a pesquisa
qualitativa. Assim, me associo a Geertz (2006) que parte da premissa de que a
tarefa fundamental da teoria é construir uma compreensao dos fatos a partir de
uma situacao local. Este caminho abre espaco para uma perspectiva teérico-
metodoldgica pluralista e interpretativa que toma as representacfes culturais e
seus significados como ponto de partida (DENZIN e LINCOLN, 2006). Esta
perspectiva € um modo adequado de aproximar-me de fenémenos sdcio-
culturais particulares, incluindo os fenémenos visuais. Como representacdes
culturais, esses fenbmenos requerem observacao detalhada para que se possa
estudar e elaborar formas pertinentes de compreender funcdes e significados

simbdlicos que elas articulam.

A descricdo e analise que este trabalho se propde a desenvolver sobre
os dados recolhidos séo, sobretudo, baseadas em multiplas interpretacoes e
experiéncias vivenciadas pelos participantes da festa de S&o Tiago,
especialmente o Baile de Mascaras. Apesar da inclusdo de minha experiéncia
nesse rol de participantes, sinto a necessidade de distanciar-me, em alguns
momentos, para refletir sobre a analise em questdo. Portanto, os dados
especialmente trabalhados em torno da mascara como suporte imagético, me

fazem utilizar dos estudos a partir da cultura visual. Isso significa ver a mascara
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para além de um simples objeto. Significa entendé-la através de seus usos
simbdlicos e, também, entender como os atores interpretam e problematizam

tais usos, as praticas e valores que se criam em torno e em razao dos sujeitos.

O estudo das méascaras da Festa de S&o Tiago, como artefato visual, me
orienta considerar a forca simbodlica desse fendmeno de representacdo
coletiva, buscando compreender significados e assumindo com Denzin e
Lincoln (2006) que “a pratica interpretativa de entender as descobertas do
individuo é tanto artistica quanto politica” (p. 37). Nesse sentido, o carater
interpretativo do estudo de manifestacdes culturais € sempre um esfor¢co duplo:
uma tarefa artistica e politica. E este carater que me orienta no sentido de
aceitar e incluir a diversidade “das descobertas dos individuos”, buscando
compreender como a experiéncia social é criada e adquire significado. Arte e

cultura sé&o experiéncias sociais e, portanto,

estudar arte é explorar uma sensibilidade; [pressupde a
compreensdo] de que esta sensibilidade é essencialmente
uma formacéao coletiva; e de que as bases de tal formacao sédo
tdo amplas e tdo profundas como a prépria vida social
(GEERTZ, 2006, p. 149).

2.2. Procedimentos metodoldgicos

Com base na pesquisa qualitativa do tipo etnografico e com o foco de
interesse descrito anteriormente, este estudo é desenhado a partir de um tripé
que se evidencia nos seguintes procedimentos metodoldgicos: 1) registro de

imagens das mascaras; 2) entrevistas, e 3) observacéao participante.

Os procedimentos escolhidos solicitam uma postura flexivel que leva em
conta o que Gaskell (2002) ressalta: “a énfase € mais em absorver o
conhecimento local e a cultura por um periodo de tempo mais longo do que em

fazer perguntas dentro de um periodo relativamente limitado” (p. 64).

A primeira etapa das entrevistas foi realizada no periodo de junho a
agosto de 2008. Fiz um planejamento e, de posse de instrumentos técnicos
para os registros dos dados como aparelho de MP3, camera fotogréafica digital
compacta, flmadora em DVD, além do velho e utilitario caderno de anotacdes,

fui a campo.
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O retorno em 2009 aconteceu em dois momentos. No més de marco,
meu objetivo principal era fazer uma entrevista com um “mascara”, morador
antigo da comunidade, mas também aproveitei a oportunidade para rever os
outros entrevistados; e, em julho, no periodo da Festa de Séo Tiago, momento
em que fiz uma revisdo da pesquisa focando, especialmente, a relacdo das

entrevistas com a minha observagéo participante.

2.3. Imagem das mascaras

No contexto deste estudo considero a acdo cultural do Baile de
Mascaras como uma dimensdo artistica e estética da comunidade
mazaganense. Vejo as mascaras como praticas e representacfes de uma
bricolagem simbdlica e material que possibilita a constru¢cdo de relatos de

diferentes aspectos da cultura visual daquela comunidade.

Ficam evidentes as relacbes de relevancia entre confeccdo, uso e
funcdo das mascaras e suas visualidades — construcdes sociais, materiais e
simbdlicas. No contexto do baile, a mascara também funciona como peca de
um jogo, como condi¢cdo ou passe que permite a participacdo na brincadeira.
Desse modo, os individuos ndo se restringem a participar do baile, mas
vivenciam a possibilidade de esconder uma identidade social através do
artefato. Ao mesmo tempo, participar do baile € uma oportunidade para o
individuo mostrar sua identidade ludica, imaginativa. A cada ano, essa forca
inventiva se revitaliza gerando novas imagens e recombinacdes que reinem o

velho e o0 novo, a tradicdo e a contemporaneidade.

‘Seu’ Jorge, 57 anos, morador de Mazagao Velho, é brincante assiduo
desde os 15 anos. Ele tem preferéncia pelas mascaras artesanais, mas nunca
pelos mesmos modelos: “A mascara eu escolho, porque tem que mudar de um
ano para o outro. Tem que mudar. A fantasia também [deve ser mudada]”

(Entrevista realizada em marcgo de 2009).
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Figura 11. Mascaras artesanais de Mazagdo Velho, antes da distribuicdo aos
brincantes do Baile, 2008.

De acordo com Geertz (2006), em qualquer sociedade a arte é parte de
um sistema cultural, visto que ela nunca é totalmente intraestética, ou seja,
sempre esté relacionada a outras formas de atividade social (p. 145). Assim,
vejo o baile como uma paisagem de investigacdo, repleta de imagens,

situacdes e episodios nos quais as mascaras ocupam lugar de destaque.

Faz-se necessario ressaltar ndo apenas as resisténcias (mascaras
artesanais), mas as infiltragdes de significados da era globalizante no Baile da
Festa de S&o Tiago. Como exemplo, posso citar a presenca de mascaras
industrializadas que fazem referéncia a outros contextos culturais como
imagens do homem-aranha, de Star Wars, do panico, Bin Laden, George Bush,
etc. SAo mascaras que curiosamente representam acbes e contextos de
combate, luta e guerra. Por mais ladicas que aparentam serem, elas
representam uma realidade, ou seja, o permanente conflito entre mundos

ocidental e oriental.
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Nesta pesquisa também levo em consideracao as idéias de Renato Ortiz
(1994) em relagdo & ‘ser diferente’. Para o autor, ‘ser diferente’ ndo basta. E
preciso mostrar em que ha identificacdo, visto que “ndo existe uma identidade
auténtica, mas uma pluralidade de identidades, construidas por diferentes
grupos sociais em diferentes momentos histéricos” (p. 8). Assim, algumas
indagacdes me acompanham sem, contudo, ter a pretensédo de que farei sobre
elas uma reflexdo detalhada: Como compreender niveis/tipos de dialogos da

mascara com outros contextos multiculturais do pés-moderno? Como utilizar

tais interpretacées como narrativa para estudos da cultura visual?

Estas questdes se entrecruzam e, além de criarem inquietagdes, criam
expectativas de compreender a complexa teia de significados que se constroi
em torno dessa pratica cultural e, mais especificamente, desse artefato visual:
a mascara e a festa como multiplicidade interpretativa, simbolicamente

significativa, que cria relagdes de saber e poder.
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Desse modo, € necessario estar atento a dinamica que promove e
regula tais relagbes; nao ter a pretensdo de esgotar os sentidos dessa
manifestagdo cultural, resumindo-a ou reduzindo-a a visdo tradicional que
também pode ser vista como efémera ou recriada; detectar aspectos de
destaque que caracterizam o fenbmeno; considerar as partes sem esquecer o

todo (fendbmeno/contexto) como campo de aplicagao.

2.4. Dos sujeitos entrevistados

A selecdo dos entrevistados foi uma acdo decisiva para o estudo.
Delimitei as escolhas considerando a possibilidade de abranger tipos de
participantes que pudessem oferecer pontos de vista diversificados.

Os participantes entrevistados foram: um “mascara” de 57 anos de
idade, identificado como ‘seu’ Jorge; Elizardo, um artesdo de mascaras com
mais de trinta anos de experiéncia e seu filho Garciaz, crianca de 10 anos que
estd aprendendo a fazer mascaras; uma mulher de 51 anos — as mulheres néo
podem participar do Baile — que serve de contraponto e de visdo externa ao
evento embora participante da comunidade e, finalmente, um “mascara” turista,
J. Junior, brincante, que nao vive em Mazagao Velho, mas que aceitou ser
entrevistado e possibilitou minha aproximacdo a um olhar externo a
comunidade. Os entrevistados sao identificados ndo pelos seus nomes civis,

mas por codinomes que eles mesmos escolheram.

As entrevistas abertas, ou em profundidade (GASKELL, 2002, p. 64),
foram realizadas individualmente a partir de roteiro previamente elaborado.
Como explica Van Manem (2003), “somos capazes de recordar e refletir sobre
nossas experiéncias gracas a linguagem. A experiéncia humana s6 é possivel
porque temos uma linguagem desenvolvida” (p. 58). Neste sentido, as
informacgdes concedidas pelos entrevistados foram cruciais para a pesquisa e,
gracas a disposicao e generosidade deles, esta investigacao foi realizada. Mais
do que entrevistados eles sdo sujeitos, contribuintes nesta empreitada em que
“as palavras criam a experiéncia vivida e me permitem evocar o conhecimento
através da linguagem” (VAN MANEM, 2003, p. 17).
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Antes de definir o rol dos entrevistados para a pesquisa, elegi Elizardo
como o primeiro dentre os futuros selecionados. Além de ser muito conhecido
e reconhecido entre os moradores de Mazagédo Velho, seu nome é de grande
importancia para o Baile de Mascaras por ser ele um dos Unicos artesdos que
trabalha na confeccdo das mascaras. Portanto, Elizardo era o sujeito
indispensavel da investigacdo. Conheci o artesdo em 2007, na ocasido da
minha primeira participagdo como mascarado no Baile. Casado, pai de seis
filhos, ele e sua familia residem na Rua dos Taperebas, um caminho estreito e
gramado, area verde entre plantas e arvores frutiferas, onde até os postes de
luz sdo de esteios. Sua casa fica ao meio de uma fileira de outras humildes
casas de madeira, num quarteirdo incompleto em forma de “L”. Aos fundos, fica
a mata, e logo a direita, o campo de futebol principal e a esquerda, a praca

central.

De poucas palavras e gestos escassos, Elizardo quase ndo olhava em
meus olhos enquanto eu falava. Aquele era o nosso terceiro encontro e,
mesmo assim, percebi seu nervosismo e procurei deixa-lo o mais confortavel
possivel, na expectativa de transmitir confianca e legitimidade ao estudo.
Debaixo de uma mangueira, quase em frente a sua casa, conversamos
especialmente sobre 0 seu envolvimento com as mascaras. Como ele iniciou a
fabricé-las, que motivos o faziam continuar a construir os artefatos, sua posicao

diante do Baile, os processos de feitura, dos materiais, etc.

Elizardo cursou até a 5% série e trabalha como pintor de parede, mas
como muitos moradores da regido, ele também se sustenta da fabricacdo da
farinha de mandioca, extracdo do acai e da pesca. Ele se define como arteséo
de profissdo, mesmo atuando na fabricagcdo das mascaras por apenas trés
meses ao ano. Cada mascara € vendida para a prefeitura por R$ 3,00 (trés
reais) para serem distribuidas entre os brincantes do Baile. A producao
confecciona uma média anual de trezentas unidades e todas sdo repassadas a
coordenacao da festa. Um fato curioso € que Elizardo ndo tem a preocupacéo
de guardar alguma de suas pecas. Como sua principal fonte econdmica, nesse

periodo, ele vende todas as mascaras.
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Naquele mesmo dia aproveitei a oportunidade para entrevistar Garciaz,
0 aprendiz de mascaras. O garoto com apenas dez anos de idade, de corpo
franzino, cursando a quarta série, gosta de jogar bola e tomar banho no rio. Ele
é um dos seis filhos do artesdo que ajuda na confeccdo das mascaras. E
considerado pelo pai como seu sucessor: “Ele é curioso”, diz Elizardo, se
referindo ao filho que mais tem iniciativa para a feitura das mascaras. Minha
intencdo com Garciaz se projeta nos modos de aprendizagem nao formal das
mascaras. O que move a sua producdo, seu pensamento e comportamento

diante dessa manifestacao cultural que se reconstroi por geracoes.

A primeira entrevista com Garciaz nao fluiu como eu desejava, apesar
da familia dizer que o menino é muito falante. Ele respondia de modo
econdmico e em tom baixo. Eu refazia as questdes, procurava falar de modo
claro, mas, naquele dia, a conversa nao foi tdo proveitosa, talvez pela presenca
do pai que estava por ali ou ele tenha sofrido certo impacto ao experimentar
aguela situacdo inusitada. Combinei, entdo, outro encontro. A partir daquele
instante, minha preocupagdo foi criar uma maior proximidade com Garciaz.
Depois de duas tentativas e desencontros, falei com ele trés vezes por
telefone, e conclui que o garoto € conversador. Até parecia outra pessoa!
Consegui a nova entrevista com o garoto em julho de 2009, em condi¢cfes mais

reservada e descontraida, mas com o mesmo rigor da investigacao.

A escolha de uma colaboradora, em minha opinido, seria 0 maior
contraponto de todos o0s entrevistados, mas foi dificil e quase resulta em
frustracdo para mim: uma mulher da comunidade, que estivesse disposta a
falar sobre o Baile. Algumas pessoas da comunidade — com as quais tenho
amizade — me indicaram uma senhora que havia “furado” a entrada no Baile ha
alguns anos. No endereco indicado, um sobrado de madeira, fui recebido por
uma senhora que eu ja conhecia. Imaginei ser um bom sinal para a mediacao.
A pessoa sugerida aparentava ter uns 45 anos, estava numa sala entre varias
mulheres que costuravam roupas para a Batalha do dia 25 de julho. Ao falar de
minhas inten¢des, a mulher deu pouca importancia, pois, continuava a fazer
sua atividade enquanto eu explicava. Ela andava de um lado para outro sem,

ao menos, me olhar. Ignorou-me.
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Ela apenas deu uma risada e respondeu-me que nao tinha nada para
falar, de modo seco e indiferente. Pude perceber que sua reacdo nao era por
falta de opinido ou timidez ou até mesmo por falta de tempo. Naquele momento
tenso, uma colega de costura se sensibilizou e disse: “vai 14, falar com ele, que
eu termino [0 servigo]”. Pude imaginar que a senhora n&o queria trazer a tona
certas lembrancas, nem escavar aquela historia para se expor em relacdo a
algum fato inconveniente. O clima ndo era dos melhores. Depois de agradecer

por té-la conhecido, desci as escadas do sobrado, cabisbaixo.

Ao falar com outra amiga da comunidade, ela me revelou que havia
uma professora, que também havia participado do Baile, mas que, ao contrario

da primeira senhora, poucas pessoas sabiam da histéria dela.

Foi na segunda tentativa de encontro, que Lili concordou, gentilmente,
em conceder a entrevista. Por volta das quatorze horas do dia 24 de julho,
enguanto aguardava na sala de estar, percebi que ela estava muito ocupada e,
por isso, a demora para me atender. Ao sair para me receber notei que seus
cabelos haviam passado por uma secao de escovacao, pois ainda trazia uma
toalha sobre os ombros. Ela se preparava, como de costume, para aquela noite
festiva, o Baile de Mascaras. Momento de (re)encontros de amizades, foi
curioso saber que uma mulher se sente parte desta confraternizacdo. O
sentido de amizade é um dos pontos que mais me chamam a atencao neste
estudo, pelo grau de convergéncia e pelo tom enfatico nas falas dos quatro
entrevistados adultos. Mas as ressalvas de adverténcia quanto a manutencgao

da ordem e tranquilidade no Baile, sdo a ténica na fala de Lili.

Solteira, professora de geografia do ensino fundamental, de 52 a 82
séries, la mesmo em Mazagéao Velho, Lili, de semblante circunspecto, tem uma
fala que transmite seguranca e ao mesmo tempo deixa transparecer a sua

preocupacao com o futuro do carater acolhedor do Baile.

E importante ressaltar que a colaboracio dos moradores de Mazag&o na
mediacdo com o0s entrevistados foi um diferencial nesta investigacdo. A

imagem de confianca que procurei transmitir em relacdo ao estudo contribuiu
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para encontrar as pessoas que se aproximavam do perfil que imaginava. Com
o turista brincante, ndo foi diferente. Encontra-lo foi parte de uma rede de
contatos através de terceiros.

Foi na montagem do Judas, na casa do seu Jorge, entre varios
brincantes movidos ao som de caixas e pandeiros, que contactei J. Junior pela
primeira vez. O desejo de encontrar alguém ndo morador da comunidade, mas

frequentador do Baile parece ser, até certo ponto, irbnico.

J. Janior tem 30 anos de idade, mas sua aparéncia é de 25. Funcionario
publico do municipio de Mazagéo, solteiro, nascido em Mazagao Novo, isto €&,
Nno mesmo municipio, apenas passou a frequentar Mazagao Velho nos ultimos
8 anos e somente durante o periodo da Festa de Sao Tiago. Ele revelou que
desde crianca ouvia falar da Festa em Mazagdo Velho, mas s6 passou a
brincar como mascarado a partir de 2004. Desde entdo nao faltou a nenhuma
edicdo. De conversa fluente, sua posicdo identitaria como “mascara” é
instigante, envolvente. A sensacao de disfarce “absoluto” entre os mascarados,

conforme ele comenta, € um dos pontos centrais ha sua entrevista. Porém,

esta percepgao é contestada na fala de um morador antigo, ‘seu’ Jorge.

A entrevista com ‘seu’ Jorge, um “mascara” experiente da comunidade,
foi realizada em marco de 2009, na sua propria casa. Ele jA me conhecia
devido as inUmeras vezes que passei pela sua casa: na saida do cortejo,
fazendo fotos, buscando informacdes, etc. O nome que ele escolheu se refere

ao santo também homenageado na Festa de Sao Tiago.

‘Seu’ Jorge, um agricultor de 56 anos, casado e pai de cinco filhos, de
voz austera e pontuada, € brincante e organizador do Baile de Mascaras ha
décadas. Apesar dos cabelos grisalhos, ele tem disposicdo para produzir
inovacbes como o Judas e manter, na sua propria casa, um espaco de

confraternizacéo entre os brincantes.

Os aspectos de aprendizagem, amizade e “orgulho” de sua cultura séo
pontuados de modo significativo nas suas posi¢des de identidade. ‘Seu’ Jorge

deixa transparecer um espirito jovial e a0 mesmo tempo responsavel pela
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continuidade dessa manifestacdo cultural da qual ele faz parte. Ele se
preocupa com os jovens da comunidade que ainda ndo se “ligaram” a essas
praticas culturais, provocando muitas vezes, segundo ele, conturbagdes do

sentido original, como a falta de respeito pelo Baile, por exemplo.

2.5. Observacao participante

Ainda pela manh@, daquela quinta feira 24 de julho, saimos eu e minha
esposa, Joice, rumo a Mazagao Velho. Fazia calor, o sol estava radiante, tipico
do verdo amapaense. Mas também & comum, nesse periodo, pancadas de
chuvas a tarde. Preparamo-nos para enfrentar as horas de viagem, ndo pela
distancia, mas principalmente pelas mas condi¢cdes de alguns trechos do

percurso.

O nosso carro, um celta basico, ndo nos permitia muita mordomia.
Levamos bastante agua mineral e frutas para enfrentar a sede e a
desidratacdo. Sabiamos que naquele dia haveria alguma demora em
chegarmos a Mazagao por causa do maior fluxo de veiculos que se destinava a
festa. Além disso, sabiamos que a chuva maltratava a estrada de terra — de
Mazagado Novo (sede do municipio) até Mazagao Velho — provocando atoleiros

e buracos.

O trajeto teve inicio na minha residéncia, na capital Macapa, passando
pelo municipio de Santana onde se faz a travessia do primeiro rio, Matapi,
numa balsa’®. A demora se confirmava pelo trafego. O transito pelas balsas
requer astucia na manobra, pois, se desce pelas rampas de acesso ao nivel do
rio para poder subir na balsa. Além disso, no interior da embarcagdo, o

motorista deve estacionar em espac¢o minimo e arriscado.

Mesmo na maré vazante € possivel vislumbrar a forte correnteza das
aguas escuras do gigante Matapi. Esse brago do Rio Amazonas me faz refletir
sobre mais um caminho liquido e rebolico, que os mazaganenses ainda
atravessam em suas vidas, ou seja, as subidas e descidas que essa gente

historicamente tem enfrentado. Mostra-me o fluxo em contradicdo, dos

'2 Matapi € um artefato, de origem indigena, construido com talas de Miritizeiros, uma espécie
de gaiola, para pesca de camar&o. Neste rio existe uma colénia de pescadores.
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descasos governamentais sobre investimentos em infraestrutura, de pontes e
pavimentacdo, da luta diaria de pessoas que se esforcam para se manterem
vivas e lembradas em suas comunidades. As provacdes que 0S mazaganenses

sofrem, desde sua vinda da Africa, ndo sdo pelo fogo™ mas pela agua.

A agua, preciosamente usada e aprovada, fonte da propria raiz
etimolégica dos mazaganenses®, se transforma ao mesmo tempo em
provacdo da existéncia. E pela agua que desliza toda a historia da cidade
deslocada. Talvez, seja conveniente para mim, transitar esporadicamente e
com a propria conducdo, para poder viver momentaneamente, mesmo que de
modo simplério, esse deslocamento sobre as &guas. Apesar da bonita

paisagem, ndo posso negar o desconforto de atravessar dois rios sobre balsas.

Depois do desembarque, ainda em Santana, percorremos um trecho da
estrada em confortavel asfalto até chegarmos a mais uma parada, a segunda
travessia por balsa, do rio Vila Nova. A dimenséao de largura € praticamente a
mesma do rio anterior. As paisagens se confundem, a mata € bem conservada
as margens. E possivel, durante a travessia, ver ao longe algumas casas

ribeirinhas, embarcacdes e algumas garcas sobrevoando o rio.

Ao chegarmos ao municipio de Mazagao, vivemos uma sensacdo de
alivio por um duplo motivo: primeiro, por estarmos em terra firme; segundo, por
encontrarmos um verdadeiro tapete de asfalto. Esse trecho da estrada esta
bem sinalizado, com espaco suficiente para acostamento. Uma beleza de pista!

A estrada divide a sede do municipio, Mazagdo Novo. E exatamente ao
final da extensao da cidade, que a pista asfaltica deixa de existir, para dar lugar
a uma estrada de chao e criar tensdo nos viajantes. No percurso, entre
Mazagdo Novo e Mazagdo Velho, sao registrados os maiores indices de
acidentes no municipio. Diminuir a média de velocidade ja é uma prevencéo. A
estrada € cheia de curvas, muitas curvas. Algumas fechadas demais, com

aclives e declives. Outras tém a interferéncia da vegetacdo que avanca na pista

13«0 ouro & provado pelo fogo” frase popular encontrada no livro do Eclesiastico, diz respeito
da superacdo humana quando passa por uma tribulacdo na vida.
1 A palavra mazagao, em berbere, significa “a4gua da chuva”.
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e encobre a visao. O risco aumenta com as chuvas, ao deixarem a estrada

escorregadia. No verdo, o problema aumenta devido a poeira.

A tensdo s6 é amenizada quando contemplamos as areas verdes e
liquidas da paisagem, os sitios e campos de varzea cheios de bufalos pastando
como manchas negras, as cercas vivas assim como as arvores deixadas a
margem da estrada exalando cheiro de mato. Murumuruzeiros, tucumanzeiros,
miritizeiros, inajazeiros e bacabeiras™ s&o as sentinelas suspensas da mata,
palmeiras que trazem seguranga diante da altura e robustez de suas frondosas
palhas.

Fomos beneficiados pelo fato de encontrar uma pista ligeiramente
compactada, melhor, devido a leve chuva que caira no dia anterior. Mas minha
cautela ao dirigir permaneceu. NOs encontrdvamos, frequentemente, buracos e

pocas encharcadas, mas chegamos ao nosso destino sem maiores transtornos.

Complementando estes procedimentos estd a minha observacao
participante, oportunidade em que registrei minha experiéncia como
pesquisador do Baile de Mascaras, como um mascara/brincante, em interacdo
com a comunidade e suas praticas culturais. A experiéncia de participar da
Festa de Sao Tiago me ajudou a compreender que a “experiéncia € sempre
mais imediata, enigmatica, complexa e ambigua que qualquer descricdo que
Ihe faga justica” (VAN MANEM, 2003, p. 16). Buscando me familiarizar com a
festa e aprendendo com meu estranhamento, participei do Baile de Mascaras
em duas edicdes, 2007 e 2008.

Na minha segunda participagdo, sentia uma mistura de emocao e
euforia, ao estar ali fantasiado, mascarado. Sentia-me parte do grupo, mesmo
reconhecendo minhas limitagbes de proximidade como um outsider, ou seja,
participando da festa como brincante, mas ao mesmo tempo vivendo as
inquietacbes e preocupacdes do pesquisador que observa, descreve e faz
avaliacdes. Apesar deste sentimento de inseguranca, ndo me sentia rejeitado

pelos mascarados e nem mesmo pela comunidade. Procurei participar com 0s

'*> Bacabeira (Oenocarpus multicaulis) é uma palmeira tipica da regido de terra firme. Do fruto,
bacaba, se extrai um vinho saboroso, termo que deu origem ao nome da capital Macapa, que
na lingua Tupi significa “estancia das bacabas”.
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elementos (vestes e mascaras) tipicos do baile produzidos ali na comunidade,
mesmo porque é do meu interesse valorizar a producao local e ndo provocar
nenhuma espécie de incdbmodo visual, como, por exemplo, usar mascaras
industriais ou algo que fosse prejudicial ao trabalho de pesquisa. Apesar de
muitos membros da comunidade usarem tais mascaras de borracha (como o0s

proprios brincantes as chamam), o meu foco de interesse & as mascaras

artesanais.

Para Schwandt (2006) a “‘compreensdao € um mergulho profundo na
interpretacéo” (p. 205). Por isso, ndo posso deixar de considerar minha
participagcdo e visdo particular como pesquisador diante da nocao de
conhecimento como experiéncia vivida, concepc¢ao que adoto e enfatizo neste
trabalho. Considero a interpretacédo dos significados uma negociacao entre os
interlocutores da pesquisa. Minha presenca ndo se isenta de receber
influéncias da mesma maneira que também deve ter influenciado os

entrevistados.

As musicas™® tipicas que embalam o baile sdo as lambadas (tocadas em

aparelhagem eletronica), ritmo chamado pelos brincantes de “lambadao”. E um
som agitado que mistura estilos do merengue, da salsa, da cumbia, enfim

ritmos calientes que lembram contextos caribenhos.

Ao embalo do som frenético os “mascaras” dangcam das mais diversas
formas, pulando, requebrando até em baixo, fazendo um jogo circular de
cintura, etc. Os trenzinhos sdo muito comuns. Minha participagéo foi um tanto
‘reservada”, dangava em ritmo menos aerébico. Com frequéncia alguém me
abracava me puxando para o trenzinho... Noutro instante um brincante tentou
me conduzir usando a for¢a. Apos este episddio me senti cercado por duvidas:
sera que os brincantes antigos sabem quem s&o 0s novatos no baile? Eles
percebem quem sdo aqueles que ndo conseguem acompanhar o ritmo
frenético da musica? Ou ainda, os “mascaras”, ndo se permitem dangar por

muito tempo s6s?

16 Alguns mascaras mais antigos, como Jorge, dizem que as musicas eram tocadas ao som de clarinetes,
tambores e viola.
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Lembrei da fala do artesdo, na entrevista que havia feito horas antes.
Ele havia comentado sobre os motivos de tomar uma bebida “forte”, ou seja,
alcodlica antes do baile: encarar, durante horas, a dangca com homens no
saldo. Foi entdo que passei a observar 0 movimento de pequenos grupos
dancantes em rodas, de dois a dois, um de frente para o outro. Grupos que se
desfaziam e se formavam, criando de maneira dinadmica, outras parcerias e

configuragodes.
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Figura 13: Mapa urbano de Mazagéo Velho (fonte IBGE), 2009.

A observacdo participante pressupde estar antenado, ou seja, estar
atento a acOes, falas, gestos e olhares cambiantes que podem sugerir
desconfianca ou confirmar os registros da pesquisa. Além disso, este estudo
também visa contribuir de forma significativa para minha pratica docente,
possibilitando uma reconstrucdo continua do aprendiz que sou e procuro
cultivar. Estar aberto a novas experiéncias de aprendizado € estar ciente das

duas faces da mesma moeda: o ser que aprende e 0 ser que ensina.

Segundo Hernandez (2007), a cultura visual traz novas contribuicdes

para o processo educativo em artes visuais. Tais perspectivas “permitem refletir
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em termos dos fundamentos, das finalidades e das experiéncias para a

aprendizagem ‘de’ e ‘pelas’ artes visuais na Escola” (p. 42).

Vale ressaltar que o estudo em questdo esta sendo construido atraves
do meu olhar fenomenoldgico, visto que “a realidade objetiva nunca pode ser
captada. Podemos conhecer algo apenas por meio das suas representacdes”
(DENZIN e LINCOLN, 2007, p. 19). Faco o trabalho de um bricoleur, que edita
e reune fragmentos da realidade como uma metafora da montagem de um

texto.

As imagens das mascaras (concepc¢ao, processo de construcdo e uso),
a formacdo cultural/histérica dos mazaganenses e os modos particulares da
festa (tipos de musicas, formas de dancar, os arranjos ornamentais das casas,
a mobilizacédo festiva na cidade, o cortejo dos “mascaras”), sao informagoes
coletadas que caracterizam um conjunto de diversidades interpretativas ao
mesmo tempo em que configuram o corpus da pesquisa, aberto a multiplas
interpretacdes e jogos de significado. De acordo com Schwandt (2006), “cada
um desses jogos possui regras ou critérios proprios que o revestem de
significado e a seus participantes. [Assim], a acdo humana faz sentido em
virtude do sistema de significados (...). Entender esses sistemas de significados
(normas institucionais e culturais, regras que constituem a acdo, e assim por
diante)” (Apud DENZIN e LINCOLN, p. 197) ajuda a compreender como 0s
individuos interpretam os textos da vida e, talvez, como nés, seres humanos,

existimos no mundo.
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CAPITULO Il

Dialogando com Ideias, Autores e Artefatos

Os Estudos da Cultura Visual tém como foco questdes acerca da arte e
da imagem e buscam compreender como esses “artefatos visuais” produzem
sentidos individuais e coletivos, constituem modos de ver subjetivos e tecem
redes cambiantes entre culturas. No campo da cultura visual, é imprescindivel
a analise da imagem e sua circulacdo social como visualidade. No caso deste
estudo, essa analise tem como foco as mascaras artesanais de Mazagao Velho
em seus aspectos visual, de feitura e uso, considerando o contexto local e
buscando compreender influéncias e infiltragbes imagéticas de caréater global

gue interferem nesse processo.

Situada numa zona rural do Estado do Amapéa, a aproximadamente
cinquenta quildmetros de Macapd, a cidade de Mazagao realiza celebracdes
centenarias tais como a Festa de Séo Tiago, eventos que refletem um longo
processo de formacdo multicultural que combina préaticas e saberes étnicos,
religiosos, estéticos e politicos. Como pesquisador em formacado, pretendo
analisar, discutir e refletir sobre esta pratica cultural lancando méo de
propostas conceituais reconstrutivas, com base na prépria pratica e vivéncia

cotidiana daqueles que colaboram com esta investigagao.

3.1. Méascaras e Artefatos

A contextualizacdo das mascaras de Mazagdo Velho, no Estado do
Amapa, refere-se especificamente a Festa de Sao Tiago (descreverei com
detalhes mais adiante), onde acontece o Baile de Mascaras realizado na noite
de 24 de julho, véspera do dia comemorativo do santo padroeiro da cidade. Na
comunidade, o baile € um momento solene em que pessoas de outras regides
e cidades sao recebidas para conhecer/participar da festa. O Baile de
Mascaras, recorte desta investigacéo, € uma pratica cultural dinamica, um ritual

gue propicia um desfile e, ao mesmo tempo, um entrecruzamento de
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personagens e identidades abertas, contraditérias e inacabadas que se

manifestam através de representacdes étnicas, politicas e estéticas.

O traslado de Mazagdo no século XVIIl (desde o norte da Africa,
passando por Lisboa e Belém do Paré até o Estado do Amapd) propiciou uma
formacdo multicultural das matrizes étnicas afro-amerigenas e européias; das
religides catdlica e islamica; das historias medieval, barroca e pés-moderna. O
traslado histérico, assim como a formacdo multicultural, tornam este tema
instigante pelo entrecruzamento e riqgueza dos dados e pelos desdobramentos
possiveis em termos de andlise. Todavia, cumpre ressaltar que este estudo
tem como foco, a luz da cultura visual, as mascaras utilizadas no baile,

manifestacdes visiveis de suas narrativas simbolicas e culturais.

Segundo Burckhardt (1958), a festa “é a transicdo da vida comum para a

”

arte”, pode-se dizer que é “uma forma viva de cultura e ndo simples
sobrevivéncia, no mundo contemporaneo” (Apud MONTES, 1998, p. 2). Um
modo de vida pela convivéncia comunitaria exteriorizada a partir de sentidos
estéticos. Para Efland e colaboradores (2003), a “arte € uma forma de
producdo e representacdo cultural que sé se pode entender levando em conta

o contexto e o interesse de suas culturas de origem e recepgao” (p. 77).

Como artefatos culturais — do latim artefacto, “feito com arte” — as
mascaras sao fabricadas artesanalmente na prépria comunidade mazaganense
onde, de modo significativo, ganham forca simbdlica e passam a circulacdo
cultural. Efland e colaboradores (2003) ressaltam a importancia desse
entendimento de arte a partir de um ambito local. Os artefatos sdo pecas
Unicas e raramente reutilizadas a cada periodo festivo. Construidas em papel
maché (sobras de jornal, revistas e sulfite), séo tipicamente reconhecidas como
as mascaras de Mazagdo. Lembram figuras zoomorfas, demoniacas,
antropomorfas e também recebem forte influéncia imagética de outros
contextos midiaticos e globais. Sdo moldadas em matrizes de argila,
confeccionadas quase que exclusivamente por um artesdo e sua familia. O
acabamento inclui revestimento e pintura. As tintas utilizadas sédo adequadas
ao tipo de acabamento, por exemplo, guache, para papel, pva, para tecido. A
tinta a Oleo é utilizada apenas ocasionalmente, devido a demora para secagem,
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mas algumas vezes até esmalte para unhas é usado no acabamento. Em
seguida, as pecas recebem adornos como perucas, capuz ou chapéus,
aderecos que funcionam como extensdo da mascara, complementos criados
ou recriados a partir do gosto ou preferéncia de quem vai usa-la, dando ao

artefato um sentido de vida ou imanéncia.

Figura 14: alguns mascarados no ence
Velho, Amapa, 2008.

cuas R

rramento do Baile, Mazagao

A préatica de disfarcar o rosto e vestir uma fantasia vem de rituais
magicos e religiosos, desde a pré-histéria. De acordo com Amaral (1996), a
mascara exagera caracteristicas, amplia conceitos e mostra algo além das
aparéncias. Além de ampliar conceitos e, consequentemente, projetar
possibilidades e expectativas que transpdem as aparéncias, a mascara €
“sempre um disfarce que simula e transforma” (p.25). Num contexto de
possibilidades, simulagbes e transformacdes, a autora explica que a mascara
passa a ser vista como um objeto capaz de transformar seu portador no ser
que representa, ou, ainda, de possuir capacidades de negociar com esses
seres representados, atendendo momentaneamente outras funcdes e deixando

de ser apenas um objeto usado para sobrepor o rosto.
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No contexto da Festa de Sdo Tiago de Mazagao Velho, a mascara,
como artefato visual, tem uma funcgéo cultural. Sua elaboracéo reune interesse
e esforco de artesdos, usuarios ou brincantes - chamados os “méascaras” - e do
publico presente que, como sujeitos intérpretes, também recriam e ampliam
seu repertorio de imagens ao vé-las e imagina-las. Esse processo gera uma
multiplicidade de interpretagcdes que circulam com e a partir do artefato e a
forca da sua visualidade, visto que o matérico’’ é efémero. Em cada edicéo da
festa, novas construcdes de mascara sao realizadas e interligadas a novas
subjetividades. A visualidade de tais artefatos é construida socialmente e

adquire um carater dinamico e, portanto, cambiante.

Segundo Efland, Freedman e Stuhr (2003), o “objeto pds-moderno
caracteriza-se por certo ecletismo de beleza dissonante” e a essa combinagéo
de significados ambiguos e, as vezes, contraditorios, os autores denominam
“dupla codificagao” (p. 78). Na perspectiva pdés-moderna o objeto ndo é tomado
como centro de atracdo, isolado na sua matéria ou na sua condi¢cdo formal.
Pelo contrario, é parte constituinte da experiéncia visual, dos significados
culturais construidos numa dimensdo dialégica, ou seja, numa relagédo
intérprete-objeto. Assim, ao realizar esta investigacdo me interessa levantar
guestBes e construir passagens que nos permitam elaborar didlogos com o

fenbmeno cultural e as praticas educacionais que o circundam.

Saindo da materialidade do objeto mascara, pode-se encontra-la como
metafora de papéis sociais do cotidiano. A mascara social recebe uma
conotacdo negativa ou até mesmo pejorativa: diz-se que alguém é mascarado,
nas relacdes culturais do dia-a-dia, no sentido de uma dupla ou dubia posicéo
de pensamento ou comportamento, onde predomina a idéia de disfarce, de
aparéncia enganadora. Por isso, fundamentado na perspectiva da cultura
visual, me proponho a discutir a relacdo das mascaras artesanais no contexto

dessa manifestacdo cultural, seus significados sociais e funcdes identitarias.

A imagem da mascara é concebida, de acordo com Jameson (2006),

como uma condicdo de existéncia (ou crise de identidade) da

7 Matérico é um termo usado no campo das artes visuais para referir-se sobre a solidez dos elementos
visuais utilizados em obras de arte.
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contemporaneidade. Fazendo uma analogia, ele utiliza a metafora do pastiche
explicitando o seguinte: “O pastiche, assim como a parddia, € a imitagcdo de um
estilo peculiar e Unico, 0 uso de uma mascara estilistica, o discurso em uma
lingua morta” (p. 23). Entretanto, o pastiche também pode representar um
dilema na contemporaneidade, ou seja, situacdo de instabilidade e incerteza
num “mundo no qual a inovacgéo estilistica n&do é mais possivel, tudo o que
resta é imitar estilos mortos, falar através de méascaras e com as vozes dos
estilos no museu imaginario” (JAMESON, 2006, p. 25). Assim, o autor refere-se
aos produtos culturais como mercadorias de consumo, uma imposicao do
proprio capitalismo de consumo introduzido nas mentes quase que tornando 0s
sujeitos incapazes de conceber esteticamente sua propria realidade. O autor
faz, ainda, importante consideracédo critica ao modernismo e sua pretensao de
reivindicar a razdo de pensar por si mesmo, como condicdo de existéncia. Nos
tempos atuais — devido a forca dos meios de comunicacdo - a

homogeneizacdo de mentes reificaveis € um perigo que perturba.

3.2. Identidades em tréansito

Neste estudo, a nocao de identidade € um conceito flutuante, em transito
ou em deslocamento. Em termos da sua riqueza de significados, € um “prato
cheio” por se tratar de praticas miscigenadas de uma comunidade que, desde

sua origem, convive com praticas multiculturais.

A cidade de Mazagéo foi fundada na regido de Dukkala, em 1514, ao
norte da Africa, em uma baia considerada o mais seguro porto para 0s
lusitanos. Cumprindo o0s propdsitos da coroa portuguesa, tornou-se uma
fortaleza, ponto estratégico para o transito econdémico de Portugal que

expandia seu dominio colonial sobre aqueles territorios islamicos.

Contrariamente a ideia de fortaleza ou solidez, 0 nome mazagao vem do
vocabulo berbere mazighan, que significa “agua do céu”, por causa dos pogos
onde se captava agua da chuva (VIDAL, 2008, p. 18). Essa contradicdo de
sentido (toponimo e fungdo) intui e sinaliza uma identidade que se constréi de
forma liquida, errante como os berberes e ndo pela rigidez militar (como
pretendiam os portugueses) que transformou a cidade em alvo de ataque ou de

trincheira. Espaco de transito e convergéncia de varias culturas — militares,
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mercadores, islamicos, tribos némades, etc. — a cidade viveu um deslocamento
literal 255 anos mais tarde. Infelizmente os registros sobre as historias,
manifestacbes populares, brincadeiras, praticas cotidianas dos civis, ou seja,
as narrativas das pessoas comuns, ndo fazem parte da historia oficial. Nao ha
nenhum documento que faca referéncia a essas praticas e manifestacdes
(VIDAL, 2008).

Para Foucault, “o ndo dito”, ou, o néo vestigio, é tdo importante quanto o
dito, ou seja, o explicitado. Assim, me apoio em Foucault para refletir e levantar
algumas questdes pertinentes a esses registros e informacdes historicos: quais

0S motivos para tal auséncia? A quem interessa tal ocultamento?

A formacao de identidades se constréi pela diversidade numa relagédo
conflituosa, pois implica disputa de poder. Segundo Eagleton (2005), a cultura,
antes considerada um conjunto de consenso, “foi transformada em um terreno
de conflito” (p. 60). Para Hall (2005), identidades culturais estdo acima de
entidades politicas e sdo algo que produz sentidos — um sistema de
representacao simbdlica. Assim, o autor argumenta que a cultura “é também
uma estrutura de poder cultural” (p. 59). A identidade se assenta na tomada de
posicao que ndo deixa de ser politica, visto que ela se autodefine e, além disso,
em muitas situacdes, € uma escolha que se alia a outras escolhas, ao outro.
Por isso, a identidade ndo € auténtica ou isolada como uma ilha; requer
pluralidade, ou seja, uma construcdo social necessaria de convivéncia em
contextos distintos. Por outro lado, essas posi¢cfes identitarias segregam e
muitas vezes hostilizam outras identidades ndo consideradas. Renato Ortiz
(1994), ao discutir a constituicdo de identidades como formacgao cultural,
enfatiza uma posicdo contraria ao que se convencionou chamar identidade

tipica brasileira do negro, branco e indio.

Identificar-se € diferenciar-se de outros e creio ser esse um dos motivos
gue geram conflito e disputa. Mas nesse jogo de significados em que a
identidade se processa, € inevitavel investigar em que as pessoas ou grupos se
assemelham. Quais o0s pontos de intersecdo? Ou, em que se sentem

diferentes? Caberia, ainda, perguntar, no caso dos mazaganenses, se seria
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essa a motivacdo para reconstruir uma memoria coletiva e recontar uma

narrativa segundo suas visdes comunitarias de mundo?

Na analise desse sistema simbdlico — a festa de S&o Tiago de Mazagéo
— as mascaras pressupdem uma tomada de posicdo politica que encontra
sustentacdo nos estudos da cultura visual como valorizagdo da propria
comunidade. Pressupfem, ainda, examinar aspectos de intersubjetividade,

revelados nas suas praticas sociais.

A festa é um elemento fundamental para este trabalho. Ndo posso negar
que a valorizacao de ritos religiosos também surge com o propdsito de reunir a
diversidade (especialmente, desde a contra-reforma do séc. XVI), posi¢édo
cOmoda para a Igreja e o Estado como forma de controle do povo. Mas, como a
cultura € viva, ela suscita uma dindmica de desdobramentos em si mesma e ao

longo da histéria.

Para Foucault (1996), o processo de conhecimento foi historicamente
construido sem considerar a experiéncia sensivel ou a experiéncia da
subjetividade. Diferentemente do sujeito cartesiano, Foucault adota,
intencionalmente, um distanciamento do eu, para falar de si. Além do sujeito
iluminista — individuo centrado na consciéncia e na razdo — Hall (2005),
apresenta uma concepcao de identidade do sujeito sociolégico que se
reconhece na importancia de outras pessoas, nos sentidos e simbolos da
cultura, numa interacao pessoal e publica (p. 11). Assim, ao me relacionar e
participar do baile com os “mascaras”, observei a forgca dessa concepgéo
socioldgica de identidade que os leva a apresentarem-se como identidades no
conjunto de caracteristicas definidas ou reconheciveis na festa, na
comunidade. Essas caracteristicas identitarias aproximam-se do que Hall
(2005) considera sujeito da modernidade tardia ou pés-moderno, um tipo de
“‘identidade formada e transformada continuamente de acordo com os sistemas

culturais que nos rodeiam” (p. 13).
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Figura 15: Cortejo dos “mascaras” pela Rua Senador Flexa. Ao
fundo a Igreja Matriz, Mazagéao Velho, Amapa, 2007.

Ao contrario do significado pejorativo que as mascaras sociais exercem
nas relacdes interpessoais da cotidianidade (comportamento enganador pelo
esconder-se), no caso do Baile de Mascaras, de Mazagéao Velho, os brincantes

ndo somente se escondem atras das mascaras, utilizam-na para mostrar-se.

No momento do Baile, os “mascaras” revelam uma sensibilidade
subjetiva, nos termos observados por Foucault, afastando-se do sujeito
reconhecido, definido nominal e socialmente, e expressando algo sobre si
mesmos. Assim, no contexto do baile, acredito que a mascara ndo cumpre
funcdo de disfarce (de maior esfor¢o, no caso dos “mascaras” moradores da
comunidade, pela proximidade), mas atende um simples critério de ingresso ao
Baile de Mascaras, pois 0 intuito principal do baile ndo é mascarar-se,
esconder-se, mas produzir-se, elaborar-se de modo espontaneo e ao mesmo
tempo sofisticado. Iniciando pela aquisicdo da méascara — em geral artesanal,
de fabricacdo caseira, ou as vezes de origem industrial — e sua combinacgéo
com a indumentaria, outros arranjos como perucas, pulseiras, meias, luvas,

etc., também contribuem para a sofisticacdo desejada.

O processo de aquisicdo e composicdo do visual para utilizacdo da
mascara envolve uma diversidade de ideias e concepc¢des. De modo criativo,

recursos disponiveis sao utilizados ao mesmo tempo em que praticas
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transgressoras como, por exemplo, o “empréstimo ilicito” de roupas, colhidas
nos varais das casas, também fazem parte dos preparativos para o baile. Os
participantes, de modo geral, ndo mostram uma identidade fixa, essencial ou
permanente. Vivem, de certa forma, a fantasia que Platdo chamou de
phantastiké, ou seja, criam mascaras de “outros mundos”, outras imagens,
“‘novas formas” de ser e se apresentar. Entretanto, creio que os “mascaras” nao
desconsideram conexbes de si com o0s ambitos exteriores, coletivos e

ambientais, assim como, da propria pratica cultural em torno da festa.

Deleuze (1988) desenvolve uma critica a nocao de identidade e propde
a busca pela “diferenca”. Para o autor, na identidade se perde a capacidade de
criacdo, do novo, pela exigéncia de uma definicdo ou de uma representacdo
cristalizada de estratos da realidade. Em contraposicao, a “diferenca” néo esta
no sujeito formado, instituido, definido, mas na expectativa da descoberta,
naquilo que esté fora do eu, portanto, naquilo que € estranho. Ainda de acordo
com Deleuze, € o que esta fora do individuo que movimenta e mobiliza o
pensamento criativo. Como parte dessa compreensdo da diferenca outras
questbes aparecem: Como os “mascaras” apresentam suas identidades?
Como vivem combinacdes identitarias? Que funcbes tem a comunidade

participante, que assiste ao Baile?

Deleuze critica a concepcao preconceituosa daquilo que ndo pertence
ao eu, ou seja, o ‘fora’ com que o pensamento parece estar envolvido, aquilo
que seria o seu outro. Para ele, este “fora, ndo €&, absolutamente, nenhum
‘fora’, mas é o proprio ‘pensamento’ como reflexo do suposto fora” (TADEU,
2004, p. 54). O apego do pensamento ao ‘0 que €7?” se resume na nogao
tipoldgica, classificatéria, delimitada. Portanto, segundo o filésofo, é preciso
“‘desligar o pensamento da esséncia e da identidade, para concebé-la em
conexao com as nogdes de diferenga e multiplicidade” (TADEU, 2004, p. 54).
As imagens das mascaras sugerem uma posi¢cdo no limiar entre sentidos e
significados. Uma de suas faces voltadas para a identidade e outra para a

diferenca.

A formacdo da multiculturalidade fragmenta qualquer concepcao de
pureza identitaria nesses tempos de globalizacdo. A mobilidade da identidade



65

se faz na construcéo de significados. Para Hall (Apud HERNANDEZ, 2006), o
significado faz parte de um jogo de negociagcdes com a representacao e 0S
sentidos. Os significantes ndo determinam conceitos Unicos, fazem parte de
uma relacdo de sobreposicdes de sentidos, mutaveis e questionaveis. Hall
(1997) descreve com clareza esta condigdo ao afirmar que ha “sempre
diferentes circuitos de significado circulando em qualquer cultura, superpondo
formacdes discursivas a partir das quais criamos significado e expressamos 0
que pensamos” (Apud HERNANDEZ, 2006, p. 46). Esta discussdo é
aprofundada por Hernandez (2006) ao considerar o papel do significado como

algo que vai além dos limites convencionais de defini¢édo, ou seja,

(...) ndo temos uma relacdo direta, racional ou instrumental
com os significados. Estes mobilizam sentimentos e emogdes
poderosas, tanto de tipo positivo como negativo. Sentimentos
sobre impulso contraditério e sobre ambivaléncia. As vezes
pdem nossas identidades em questdo. Definem o que é
‘normal’, quem pertence a essa normalidade, e também quem
€ excluido. Estdo profundamente inscritos em relagbes de
poder (p. 47).

Os estudos da cultura visual possibilitam um olhar critico sobre os
modos de representacdo, suas conexdes culturais e relacbes de poder
manifestadas em inUmeras posicées da imagem em nosso meio. Hall reforca

esta posicdo ao explicar que

O significado é o que nos da um sentido de nossa propria
identidade, de quem somos a quem ou a que pertencemos. O
que se vincula a como a cultura se utiliza para marcar e
manter identidade e diferenca de outros grupos. O significado
se produz e se intercambia de maneira constante em cada
interacdo pessoal e social na que tomamos parte (Apud
HERNANDEZ, 2006, p. 49).

Os significados tém uma dindmica cambiante que exige uma analise que
considere ndo somente o artefato visual — as mascaras — mas, sua circulacéo
cultural. Hernandez (2006) apresenta esta forma de compreender afirmando

que

O significado também se produz em qualguer momento em
gue noOS expressamos, usamos, CONsumMimos € nos
apropriamos de ‘objetos culturais’; quando os incorporamos
nos rituais e praticas da vida diaria e desta maneira os damos
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valor ou significacdo. Ou quando temos narrativas, histérias e
fantasias em torno delas (p. 49-50).

Assim, posso dizer que o estudo sobre as visualidades das méscaras e
os significados que elas fazem circular, ndo apenas auxiliam nas discussdes
conceituais sobre esta pratica cultural, mas compreendem, também, aspectos
das relacbes identitarias dos participantes da festa sobre a construcdo dos

modos de aprendizagem e representacao.

3.3. Aprendizagem: processos de mediacdo entre cultura e educacéo

visual

Meu interesse, aqui, como pratica pedagogica, gira em torno dos modos
de aprendizagem das méascaras em Mazagdo Velho, do saber vivido, da
experiéncia de vida que conceituo de “conhecimento” — desde a literatura
biblica, conhecer exige uma dimensdo corpdrea, um saber testemunhal —

distinto dos “contelidos” convencionalmente trabalhados na escola.

Minha intencdo € discutir a aprendizagem no campo de saberes da
educacado nao formal, das acbes significativas desses “conhecimentos”, ou
seja, interpretacdes dessas aprendizagens de modo negociado com o0s
colaboradores. Parafraseando Deleuze, é na aprendizagem onde tudo comeca

e, a0 mesmo tempo, onde nada tem fim.

Deleuze (1988) reconhece que a riqgueza e a complexidade do aprender
contem algo de misterioso, algo que possibilita um “encontro intempestivo e
sem finalidade com o heterogéneo de uma multiplicidade intensiva que se
aprende” (Apud TADEU, 2004, p. 57). Para o fildsofo, a aprendizagem é um
pensamento do insuspeito e, por esta razdo, se multiplica a curiosidade, ao
novo. “Pensar nao esta, em Deleuze, associado ao ensinar, mas, ao contrério,
ao aprender” (TADEU, 2004, p. 56).

Para Freire (1998), a aprendizagem é ponto chave em qualquer prética
pedagodgica e nesse contexto de ideias e acdes ele lanca a premissa de que,
“aprender precedeu ensinar” (p. 26). Para o autor, a aprendizagem € marcada

historicamente como uma construcao social que, ao longo dos tempos, revelou
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ser possivel ensinar. Freire afirma que a aprendizagem se efetiva em
comunhdo. Ele chama atencéo para a importancia do didlogo com o mundo.
Segundo Freire, nesse processo o aprendiz (que somos todos nés) deve fazer
valer sua posicao de identidade cultural, sua autonomia. A aprendizagem, para
Freire, € continua, pois o aprendiz deve se considerar um ser inacabado diante
de si e do outro. Suas idéias ganham forca e eloquéncia através do seu proprio
depoimento: “Minha franquia ante os outros e o0 mundo mesmo é a maneira
radical como me experimento enquanto ser cultural, historico, inacabado e
consciente do inacabamento” (FREIRE, 1998, p. 55).

Ao discutir o conceito de aprendizagem minha preocupacédo se volta as
praticas de feitura da mascara como artefato visual, sua relevancia social,
cultural e as visdes de mundo que ela articula e/ou interpela. Penso nas
praticas pedagdgicas, ao redor do objeto, ainda pouco problematizadas, pouco
legitimadas como status de “conteudo”. Proponho-me a examinar e discutir

essa aprendizagem sob a perspectiva da educacao nao formal.

Para Piton (2005) no contexto ndo formal a “educacdo €& abordada
enquanto forma de ensino-aprendizagem que se da na praxis social, é
adquirida ao longo da vida dos cidadaos em espacos e contextos diferenciados
e/ou alternativos” (p. 4). Associo a abordagem de Piton as consideragbes de
Freire sobre as licdes do vivido que acontecem no contexto cotidiano, dos
movimentos sociais. Nesse espaco da experiéncia vivida € possivel criar
articulando e confrontando opinides e fatos, criando relagdes entre o empirico e
0 eidético, ampliando o pensamento critico através do fazer. A aprendizagem,
nesse contexto, se configura como um fazer complexo, em sintonia com as
dindmicas nédo lineares do cotidiano. Isto pressupfde ser capaz de observar,
filtrar e refletir sobre as relagcbes de poder que instituem e permeiam essas

praticas.

O estudo da mascara, como pratica social dos mazaganenses, € de
grande interesse como foco de mediacao entre cultura e educacao visual com
o potencial de apontar para um projeto de “ensino e aprendizagem aberto as
vozes alheias, e em nenhum caso uma simples e arbitraria mescla de culturas
diversas” (EFLAND, FREEDMAN, STUHR, 2003, p. 80). Esta compreensao me
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reporta ao que Walter Benjamin chamou de “escovar a histéria a contrapelo”,
Ou seja, posicionar-se contra a ideia de um progresso que é menos real que
ilusdo, procurando escutar, no passado, as vozes que um dia foram caladas
(Apud KRAMER, 2008). Neste sentido, posso dizer que as principais
evidéncias de reconhecimento ou de indiferenca a certos temas tém sua matriz

no ensino formal, especialmente, no ambiente escolar.

Para Hernandez (2007), é necessaria uma revisdo das narrativas
dominantes na educacdo das artes visuais. Na atualidade, a cultura visual
ganha importancia ao “ocupar uma parte significativa da experiéncia cotidiana
das pessoas” (p. 41), de suas construgdes sociais e das formas de analise da
arte e da imagem como “realidades” culturais. Assim, o autor nos adverte para
a importancia de nao descartar nenhuma vinculagédo dessas realidades com a

vida, por mais simples que elas aparentem ser.

E preciso criar conexdes extradisciplinares, relagbes temporais e
espaciais para tentar responder as transformacdes no campo da arte e da
imagem e suas relacbes com experiéncias subjetivas e coletivas
(HERNANDEZ, 2007, p. 41-44). Portanto, ndo é minha intencdo tratar a
aprendizagem no espacgo cotidiano como uma subjetivacdo das massas, ou
exaltar a doxa de uma pratica coletiva. Ao contrario, minha tarefa nesta
pesquisa € estudar o fenbmeno da mascara em seu entorno simbdlico, num
contexto envolvente que entrecruza arte, cultura visual e educacédo a partir de

uma pluralidade de interpretacées negociadas com os colaboradores.

Tracando um paralelo entre questdes da poés-modernidade e as préticas
culturais ainda presentes na comunidade estudada, considero a fragmentacao
e o0 deslocamento de Mazagdo como um processo de desterritorializacéo, de
uma meta narrativa historica para a emergéncia de uma micronarrativa — quase
andnima — gque se mantém viva ao largo do sistema educacional vigente. Tenho
a pretensao de transitar entre “conteudo” formal, planejado, e “conhecimento”
vivido, experienciado, corporeificado. E importante enfatizar que nas acées do
cotidiano, ou seja, nas festas e celebracbes, a memodria estética dos

mazaganenses, teve e tem a possibilidade de ressignificacdo simbdlica.
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Segundo Martins (2007), a educacdo da cultura visual funciona como
baliza que propicia modos de investigar e construir praticas culturais do ver e
“analisar a produgao de significado como resultado de interpretacdo dinédmica
entre arte, imagem, intérprete e contexto” (p. 38). Assim, a partir de uma
abordagem interpretativa busco descrever e analisar elementos da cultura
visual da comunidade de Mazagao manifestados na festa de Sao Tiago. Busco,
também, investigar os significados e praticas simbdlicas deste processo,
atentando para relacbes entre memoria e presente, construindo uma
compreensao critica sobre a mascara e 0s valores simbdlicos que ela
intermedia socialmente, as maneiras como as pessoas veem a Si mesmas,

suas experiéncias vividas na festa e no mundo que as cerca.

Geertz (1989) trata sobre a necessidade de interpretar a globalizacéo
pés-moderna do visual como parte da vida cotidiana. Atuar no mundo exige
interpretar multiplos alfabetos, ler em sentido amplo, desenvolver um sentido
critico que possa ajudar a lidar com o “impacto da nova economia e das atuais
condic¢des culturais que nos levam a dar sentido ao mundo, a nés proprios e

aos outros” (Hernandez, 2007, p. 59).

Ler o mundo é dar-se conta das versdes que se constroem nos
discursos e praticas que constituem as micronarrativas. E estar atento as
relacbes de poder que, apesar de sutis e por vezes ocultas, estdo
encapsuladas nas conexfes globais. Assim, a descricdo densa, a andlise e
interpretacdo dos dados, pressupdem configurar um mapa aberto, multiplo e

provisorio do fendbmeno a que me proponho a estudar.
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CAPITULO IV

Detalhando dados, cruzando olhares e reflexdes

A discussédo e andlise dos dados apresentados neste capitulo tém como
base uma interpretacdo: onde busco tecer uma trama que envolve as falas dos
colaboradores, minhas anotacfes e percepcdes como observador participante,
dialogando com os autores que me acompanharam nesse trabalho. Este
capitulo €, também, um espaco para reflexdo sobre os percursos da
investigacdo, sobre as idas e vindas que pontuam meu aprendizado como
pesquisador ao trilhar caminhos tortuosos marcados por expectativas,

surpresas, frustracdes e satisfacoes.

Recordo aqui, mais uma vez, a auséncia do “tema” Mazagao em meu
percurso como estudante tanto na escola basica como na universidade, seja
quanto a sua abordagem histérica, cultural ou estética. A “experiéncia” sobre
Mazagdo apareceu para mim através das historias que minha méae contava.
Bem mais tarde e aos poucos, encontro-me com a possibilidade de um estudo
que me faz mergulhar nessa cultura liquida, pontuada em seu nome de
batismo: mazighan = agua do céu. Pela relacdo que construi e pela curiosidade
gue me impactou a respeito de Mazagdo Velho, pude conhecer a rica
capacidade dos mazaganenses para se adaptarem as inUmeras modificacdes
espaciais, politicas e simbdlicas destacadas em sua constituicdo historica
desde a cidadela fortificada ao norte da Africa, até a cidade do Baile de

Mascaras como passou a ser conhecida.

E importante ressaltar que este projeto surge como um desafio de
pesquisa, por tratar-se de investigar um grupo que nao tem como lécus o
contexto da escola. Por essa razdo, o modo de relacionamento com o0s
entrevistados foi um ponto que me fez refletir sobre um cuidado extra, ou seja,
sobre como me comportar para ouvir as experiéncias e informacdes dos

sujeitos colaboradores.

Minha pretensao é “ir construindo, com as respostas individuais (...) um

sistema progressivo de analise” (GEERTZ, 2006, p. 15), arquitetando uma
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simultaneidade de ocorréncias que se deslocam da exclusividade da voz do
pesquisador para o0s participes da pesquisa, tornando-os também
colaboradores ativos. Essa colaboragdo ganha espaco através da liberdade de
suas ideias, memadrias e narrativas, possibilitando, a qualquer momento, a
incluséo, alteracdo ou mudanca das informacdes anotadas/registradas. Isto me
faz ver os participantes como individuos que, além de informar, influenciam a
pesquisa por meio de suas concepc¢lfes e visbes identitarias, afetivas,
ideologicas e politicas. Influéncias muatuas que resultam das relacdes
construidas no processo da pesquisa. Em outras palavras, em se tratando de
pesquisa qualitativa, o0 pesquisador vive possibilidades limitadas de
interpretacdo e andlise, visto que seu trabalho depende de parcerias ou de

colaboracéo coletiva.

Parto, portanto, do discurso fundamentado na cultura visual, que busca a
socializacdo e a democratizacdo das praticas do ver, assim como a
oportunidade de discutir as falas dos sujeitos ndo pertencentes a grupos
hegemonicos, sobre suas posi¢cdes individuais e sobre como se veem
coletivamente. A visualidade das mascaras utilizadas na festa é o foco desta
investigacdo que, baseada na cultura visual, analisa uma construcdo social do
olhar. Minha observacdo e participacdo acontecem durante o Baile de
Mascaras. As entrevistas foram realizadas em momento diferente ao do baile,
na casa dos colaboradores, durante o periodo da festa de S&o Tiago. Esses
espacos particulares, assim como o0s horarios escolhidos pelos préprios
sujeitos — no meu entendimento — possibilitaram um ambiente receptivo,

confortavel e de maior naturalidade para o dialogo.

Entendo a mascara de Mazagédo Velho como pratica cultural aprendida.
Percebo também que tais modos de ver tém relacdes diretas com as
formacdes de identidade, com o repertdrio visual acumulado, apesar da carga
de infiltracbes e interpelacdes imagéticas descarregadas global e
permanentemente nas formacdes culturais contemporaneas. Esses modos de
ver, aprendidos culturalmente, sdo capazes de recriar olhares, de desenvolver
posicbes de sujeito diferenciadas e confrontadas com o turbilhdo de

imagens/ideologias produzidas em seu contexto local.
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4.1. Entre muralhas e marés: um novo modo de pensar velhos

sentimentos

Um “mascara” é qualquer cidadao, qualquer pessoa. Qualquer
pessoa mesmo é um “mascara”’. E o que se veste de fantasia
e vai brincar, € uma pessoa (‘Seu’ Jorge, entrevista realizada
em marco de 2009).

A simplicidade desta frase, um fragmento da fala de ‘seu’ Jorge, ressoa
numa profunda reflexdo sobre Mazagdo gerando um sentido de cidadéo e
cidadania. E possivel compreender algumas dessas praticas culturais como
pensamento e comportamento sociais herdados sob vieses difusos: hoje, essa
capacidade coletiva de caminhar para a civilidade vai de encontro aos extensos
regimes autoritarios sofridos no passado. As situacdes vividas em sistemas
politicos que se mantiveram de modo intransigente sobre os direitos a

cidadania geraram, sobretudo, resisténcias.

Tais resisténcias comecam pela discordancia com uma determinada
realidade — geralmente imposta — que se transforma em acbes, como por
exemplo, a opgao por viver outra condigdo ou modo de vida. Essas resisténcias
sdo intrinsecas, mas nédo isoladas. A busca por mudanca ganha dimensdes
amplas. Partem dos anseios e insatisfacfes individuais para praticas
intersubjetivas, até as formacdes de identidade cultural. E isso que Hall (2005)
ressalta a respeito das identidades culturais que estdo acima de entidades
politicas. Ao contrario dos sistemas politicos — que se renovam entre tantos
discursos que legitimam modos de exploracdo, segregacdo e opressdo — a
dimensao politica do sujeito ndo se esvazia em si. Ela permanece entranhada
nas mentes e nas almas das pessoas e se manifesta, nesse caso, pelos
esfor¢cos conjuntos dos mazaganenses, sobretudo, em suas praticas simbdlicas

e religiosas.

A garantia da transmisséo das praticas culturais esta antes de tudo no
que as alimenta, ou seja, a educacdo e outras praticas sociais. E pela
educacdo que se nutrem sonhos, vivem-se desejos, buscam-se melhorias e
formam-se identidades. Para Paulo Freire (1998) os saberes populares séo

conhecimentos concretos exercidos na aprendizagem. E no corpo a corpo,
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pessoa a pessoa, que sistemas culturais sdo construidos e ao mesmo tempo

refeitos, muitas vezes para reaprenderem de si mesmos ou se reinventarem.

Recorrendo mais uma vez a Denzin e Lincoln (2006), compreendo que
“a pratica interpretativa de entender as descobertas do individuo é tanto
artistica quanto politica” (ver pag. 35). Ou seja, o gesto de vestir uma fantasia,
colocar uma mascara e dancar no baile ndo pode ser considerada apenas uma
atitude artistica, em suas varias vertentes estéticas, mas, também, uma
posicao politica de exercer direitos. Portanto, o politico e o artistico interatuam.
As opcoes simbdlicas sdo escolhas que refletem a propria postura politica do
sujeito como cidadao. A énfase na “pessoa”, conforme ‘seu’ Jorge relata, ndo
discrimina. E uma pessoa, sem distingdo entre elas, que, para completar sua

natureza humana, necessita do ltdico, da festa, da arte.

E pela arte que se manifestam de modo profundo varios aspectos do
pensamento e comportamento coletivos. Por meio dela o exercicio da
cidadania é efetivado como uma porta aberta que testemunha as passagens

das condicdes de liberdade social e das trocas culturais.

Vale ressaltar que a Mazagéo africana fora construida com funcdes mais
de fortaleza do que de cidade. Portanto, as familias moradoras da cidadela
tinham a sensacao de estarem aprisionadas devido aos continuos conflitos que
se travavam naquela regido. Quando essa “porta” que permite o fluxo cultural é
fechada, outros transitos sédo criados por meio de brechas e emendas ou
mesmo, escavados pelos sulcos existentes para abrir novos caminhos. Muitas
vezes a arte € o préprio transito percorrendo ora na mesma via, ora ha
contraméo das ideologias hegemoénicas que, no caso de Mazagao, €

representada pelo império portugués.

A falta de registro escrito das festas e brincadeiras ou historias
populares (ver p. 43) aponta para a pouca importancia dada pelos
colonizadores as manifesta¢des simbolicas do povo (incluindo os militares de
baixo escaldo, suas familias, servigais e escravos). Por mais que houvesse um
sistema politico, uma estética institucionalizada, isto €&, reconhecida e

autorizada, as festas, brincadeiras e histérias eram praticas culturais
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desprestigiadas. Nessas circunstancias de opressdo, muitas vezes,
potencialidades artisticas afloram. Elas funcionam como um jogo de estratégias
que, frequentemente, surge de forma dissimulada, sugerindo uma aparente
concordancia com as condi¢des ofertadas, vividas. Mas, na realidade, elas sao
modos sutis de apresentar preferéncias contraditérias, gostos particulares,

afetos e resisténcias.

A partir do distanciamento da fortaleza ao norte da Africa e de Lisboa,
simbolos do poder colonizador portugués, ao ser deslocada, a cidade de
Mazagdo experimentou uma nova saga, entre a realidade que a ligava ao
passado — um sistema de exploracdo monarquico — e a expectativa de
redimensionar seus habitos e qualidade de vida. A questdo que o0s
mazaganenses se faziam era como garantir um futuro de liberdade, em terras
também colonizadas? Depois de tantos incidentes negativos na transferéncia
da cidade, os mazaganenses recorreram a festa, como uma nova forma de
viver seu cotidiano e contar sua propria historia. A liberdade desejada inicia-se

pelo imaginario.

Modos culturais absorvidos em outros tempos — como elementos da
religiosidade catdlica, fatos historicos, trocas culturais, hébitos militares e
monarquicos — ndo caem totalmente no ostracismo, mas necessariamente sao
reeditados pela incorporacdo de praticas simbolicas. As praticas culturais
incluem uma dimenséo significativa de cidadania, em interacdo com o
imaginario coletivo vinculado a aspectos ludicos e manifestacdes religiosas
como modos particulares de homenagear seus santos. Por isso, conforme
Heller (2008), ndo cabe considerar a festa como um estado de euforia
momentanea, estanque, ela € o apice e a consequéncia de um modo de vida

coletivo.

O Baile de Mascaras talvez seja a metafora ou a alegoria mais rica do
imaginario festivo de Mazagdo. Apesar de ser apenas uma parte da festa, o
evento dos mascarados traz para o contexto da festa de Sao Tiago a discussao
de questdes relativas as diferencas étnicas, religiosas, de género e de poder,
dimensdes que ainda permanecem problematicas, as vezes de maneira

intensa, nas relagbes de convivio na cidade. A utilizagdo das méascaras como
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jogo simbdlico da oportunidade de reconstruir perspectivas de convivéncia

entre as diferencas — até mesmo como sobrevivéncia cultural.

E possivel interpretar a mascara, simbolicamente, como uma iniciativa
do povo para nao ser afogado em mares de opressao colonial e nem em rios
dos seus proprios lamentos. Uma tentativa de mudar rotas e dizer que o povo
ndo € vitima quando ndo se deixa abater pela forca do opressor. Pela
resisténcia de buscar novas alternativas de sobrevivéncia quando nao for
possivel o grito da conquista. As resisténcias sdo a¢des pequenas, presentes
no dia-a-dia coletivo e, geralmente, fazem a diferenca ao longo do tempo como
se pode observar nas edi¢cfes infantis que encerram a Festa de Sao Tiago. O
garoto aprendiz, por exemplo, se prepara durante meses, observando e
desenhando diligentemente para fazer uma mascara diferente na expectativa
de descobrir outros garotos na versdo infantil do Baile de Mascaras. Essas
atuacbes ou esforcos, (re)constroem modos que se projetam e fortalecem

identidades culturais.

Como comentei anteriormente, a memdéria ndo foi banida, ela passa por
um processo de selecdo dos fatos. Estes sdo rememorados por imagens que
se apresentam como versoes da cultura, gerando ambiguidade de sentido pelo
deslocamento do discurso oficial. Para José de Souza Martins (2008), a maior

4 1]

preocupacdo do pesquisador visual € analisar “a interpretacdo que esse
homem comum faz dos processos interativos que vive, no confronto com as

referéncias estruturais e mesmo historicas” (p. 13).

Recontar uma parte da historia pelas imagens cria uma atmosfera rica e
complexa presente nas mascaras. Uma narrativa visual que se renova a cada
edicdo festiva até os dias de hoje. E interessante saber que o processo de
retomar o passado pela imagem ja era reconhecido desde o mundo antigo e foi
uma pratica que contribuiu para a fundamentagcdo das modernas teorias da

arte.

A palavra imagem teve a sua origem no latim imago, que no
mundo antigo significava a mascara de cera utilizada nos
rituais de enterramento para produzir o rosto dos mortos. Ela
nasceu, assim, da morte para prolongar a vida e apresentou,
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com isso, as nocdes de duplo e de memdéria (KERN, 2006, p.
15).

A producdo e utilizagdo das mascaras artesanais sdo elementos
pertinentes a uma esfera de significados sensiveis ligados ao passado, mas
que sugerem, sobretudo, uma realidade modificada, tipica das producdes
imagéticas. A concepcdo da mascara € moldada nos intersticios de um transito
entre o visivel, fora do sujeito, e o invisivel como imaginario ligado ao corpo.

Essa imagem € produzida através de um

complexo processo mental pelo qual analisa, qualifica,
interpreta e  hierarquiza essa imagem  primordial,
transformando-a em uma imagem sua, interna, subjetiva,
Unica, pessoal. Essa imagem processada ja ndo depende mais
de estimulos externos, ela permanece em nossa consciéncia
como um dado, uma memoria, uma realidade em si mesma
(COSTA, 2005, p. 28).

O resultado dessa base transitiva € o artefato como imagem, ou seja, 0
visual que retorna ao externo de modo reeditado. Esse produto envolve uma
carga de informacdes culturais que da sentido e torna possivel uma vida

comunitaria em suas dimensoes cidadas.

O uso da imagem como pratica simbdlica abre caminho as
interpretacdes culturais. I1sso propicia um campo produtivo para a educacao
nao formal, pois trabalhar com imagem é considera-la como conhecimento.
Nesse caso, considero também o conhecimento referente a feitura do artefato,
processo que exige preparacdo e exercicio mental, pois objetiva a
materializacdo da imagem. Entender a imagem como conhecimento faz
também dos observadores e brincantes pessoas narradoras de experiéncias
com as quais inventam e recriam compreensdes visuais vividas no cotidiano da
festa. O reconhecimento dos sujeitos sobre as mascaras possibilita
interpretacfes inteligiveis de sua propria cultura, fazendo com que eles

aprendam sobre, e com o que dizem de si mesmos.

4.2. ldentidades festivas

A partir das entrevistas e da observacdo participante, elejo alguns
pontos de analise sobre a realidade festiva. Um deles se refere aos
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desdobramentos do Baile sobre a cotidianidade das pessoas, ou vice-versa,
como as tensdes que se manifestam na construcao dos sujeitos. Os brincantes
do Baile vivem uma dindmica intensa em seus comportamentos. Sao as faces
e contrafaces identitarias que através das mascaras eles mostram, ocultam e

ao mesmo tempo observam.

Destaco inicialmente a fala de J. Junior, o brincante turista, que comenta

a sua empolgante sensacao de ser um “mascara’,

0 que eu sinto é: o cara ser absoluto la [no baile]! Assim, é
uma questao que tu tas la dentro, ninguém te conhece. Tu és
uma pessoa que tas ali, portanto, ndo conheces ninguém e
ninguém te conhece. Essa que € a sensagdo maior!
(Entrevista realizada em julho de 2008).

O impacto desse euforico relato — observado em sua fala descontraida e
em seu semblante alegre — apresenta experiéncias vividas no baile que
coexistem de modo simultaneo, ou seja, a sensacdo de um mascarado em
pleno fervor de sua ludicidade deflagra um carater “absoluto”. mostrar uma
nova identidade na tentativa de ocultar uma identidade reconhecida. E
importante ressaltar duas condi¢cdes que sustentam a sensacdo de um estado
absoluto para o turista, ou seja, “ser” e “estar’. Sdo condigcbes que se
completam, pois, “ser’” um “mascara” s6 ganha sentido ao “estar’” no ambiente,
no saldo de danca como palco de suas performances ludicas, que faz daquele,
um momento singular. Para o brincante, o n&o reconhecimento de sua

identidade faz do anonimato um poder.

Como contraponto do “estado absoluto” relatado pelo mascarado turista,
‘seu’ Jorge, pessoa experiente que participa do Baile hd mais de quatro
décadas, faz a seguinte revelacdo quando perguntado sobre a capacidade de

reconhecer alguém que néo é da comunidade, entre os mascarados:

... alguns eu conheco! (...) [pelo] modo dele dancar, pela roupa
gue ele pega em casa e pela mascara e as vezes até pelo jeito
mesmo de dangar. Eu reconhego, eu ndo estando brincando,
eu reconheco. (Entrevista realizada em marco de 2009).

A voz grave e pausada de ‘seu’ Jorge revela outro aspecto no jogo das

identidades: a observacdo. Talvez o mascarado turista ndo tenha levado em
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conta o olhar apurado dos moradores que ja nasceram com essas
manifestacbes. Para Geertz (2006) os comunitarios sdo sujeitos que integram o
sistema cultural local, por isso sdo mais suscetiveis para discernir 0 que

pertence ou nao ao seu meio.

Surge nesta analise um ponto de tensédo na dinAmica identitaria que esta
no transito entre o “ver” e o “ser visto”, ou reconhecer e ser reconhecido. Esse
ponto reforca a questdo da visualidade como pratica e forca cultural,
considerando que nas manifesta¢gdes do baile, as produ¢des giram em torno do
conflito visual em relacéo as identidades, ou seja, ser cristdo ou mouro, que se
reinem de modo travestidos. O jogo simbdlico € assim: ciente de ser objeto de
observacao, o sujeito atua no duplo sentido, ou seja, aquele que se mostra, €,
também, aquele que se esconde. A fala de seu Jorge confirma a inclusdo da
audiéncia em torno do baile. O olhar de vigilancia do publico especializado —
dos comunitarios — em relacdo a contraface das mascaras € considerado parte

integrante do processo simbdlico dos mascarados.

A experiéncia diaria, os projetos coletivos e o conhecimento dos
processos da festa vao fazendo do olhar um mecanismo cada vez mais
agucado, relacédo que os brincantes mantém com a festa e com o mundo. Por

iISSo a compreensédo visual do mundo é abrangente e n&do coloca, entre as

imagens e 0s observadores, obstaculos intransponiveis (COSTA, 2005).

Apesar de existirem alguns critérios de entrada no Baile, o olhar do
publico consegue romper fronteiras. A visualidade pode ser vista como um
instrumento para o entendimento de experiéncias locais e pessoais. O publico
se insere no imaginario da festa construindo interpretacdes e analises que vao

além do momento e de identidades vividas na festa.

Deleuze (1988) trata o desconhecido como algo que chama a nossa
atencao. Por isso, mais do que o conhecido, a estranheza € o que suscita a
curiosidade e consequentemente, a aprendizagem. E o que trata ‘seu’ Jorge
quando diz “conhecer”, referindo-se a pessoas que nao sao conhecidas. Ele,
morador antigo e no papel de audiéncia, € atraido pelo visual e gestual

daqueles que néao fazem parte do seu meio.
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Considerando o olhar sutil da audiéncia, é importante entender que o
“ver” é pratica inicialmente presente entre os brincantes. Mesmo dancando, os
mascarados concentram seus olhares no outro. Uma condicdo minima de
vigilancia, mas que decorre do poder de desvendar o suspeito e alijar os que
ndo atendem aos critérios de participacdo no Baile, como os de “cara limpa”,
criancas e mulheres. Sob uma carga de monitoramento surgem algumas
guestdes: quem tem interesse de participar do Baile sem cumprir um desses

critérios? E possivel ingressar na brincadeira sem ser descoberto?

Essa resposta pode ser interpretada através da envolvente declaracéo
da mulher que conseguiu quebrar as regras do jogo. Lili, como optou ser
chamada, relata a sua sensacéo de participar do Baile como um mascarado:

N&o sei se foi participando assim... a participagdo ou desafio
mesmo, que eu venci, em que eu levei mais pro lado do
desafio. Saber que eu venci, acho que a maioria das mulheres
tem essa vontade ndo é?! De desafiar. E s6 isso mesmo. Mas,
participar, dancar... dancar em si, ndo. E s6 uma aventura, um
desafio (Entrevista realizada em julho de 2008).

A fala da colaboradora ndo somente revela rompimento com as regras
do Baile como também desconstr6i a minha concepcdo do sentido de
“participacao” se referindo aos escassos transgressores. Inicialmente Lili hesita
em utilizar o termo “participagdo”. Em seguida, substitui ‘participagédo’ por
‘desafio’, agregando nessa palavra a vontade e o reconhecimento de ter
vencido. “Participar” pressupde estar de acordo com as exigéncias feitas pela
comunidade para dancar no Baile, critérios que definem uma condigao
permanente. Desafio, ao contrario, caracteriza situacdo de ingressar no Baile

infringindo o cumprimento desses critérios ou normas.

A caracteristica de “desafio”, conforme Lili relata, esta vinculada a uma
espécie de “aventura”, uma sensacgédo de risco diante do temor de ser
desmascarada. H4 consequéncias para a mulher que ousa participar do baile
como mascarado, e acaba sendo descoberta. Mesmo como membro da
comunidade e conhecedora do que pode se passar na festa, ela planejou

estratégias, fez articulagdes com alguns amigos de confianca, simulou formas e
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jeitos para entrar, dancar, e sair sem ser percebida. Mas também, nao
desconsidera que o “desafio” e a “aventura” surgem em grande parte do

imprevisto, da sua posi¢cao de estar proibida de entrar na festa.

A descoberta incide, justamente, sobre o cotidiano e revela
uma face da cotidianidade: a sua intransparéncia, o quanto é
feita de ocultacdes e de segredos. O quanto a sociedade é
fenomenicamente fragmentaria, o quanto cada um, na vida
cotidiana, esta exposto a necessidade social de continua
reformulacdo de suas referéncias em relacdo até mesmo ao
conhecimento e ao intimo. O quanto ha de estranhamento
social nessa cotidianidade, o quanto ndo conhecemos até
mesmo a quem mais conhecemos (MARTINS, José de Souza,
2008, p. 42).

A sensacao de “desafio” exposta por Lili a faz observar e adaptar um
comportamento para ser vista, sem ser reconhecida. Com base no
estranhamento e conhecimento tanto da festa como de outros momentos do
cotidiano, surge uma nova questéo: existe um modo similar de dancar no Baile
ou se consegue distinguir gestos familiares, particulares de cada brincante que

se conhece?

A convivéncia com sua prépria e outra imagem faz surgir uma antitese
de que ela — a mulher como género ndo aceito no Baile — também possui uma
auto-imagem construida a partir daqueles brincantes “autorizados”. Logo, ela
faz parte dessa visualidade socialmente construida e se identifica com os
brincantes enquanto ndo é descoberta. Dessa forma, a sensacdo do desafio €

algo que atica vontades de pertencimento.

Segundo a narrativa oral de membros da comunidade, o Baile surge de
um contexto conflitante entre inimigos de guerra. A postura de Lili reivindica
uma inversao de papéis: como é feito o convite aos inimigos (dos mouros aos
cristdos), ou seja, é preparada uma festa aos estrangeiros, enquanto que a
mulher do lado amigo, da comunidade que promove o Baile ndo é aceita entre
os brincantes? O resultado € vibrante e a0 mesmo tempo comovente, qguando
Lili enfatiza a “vitéria” conquistada sobre o desafio ao qual se lancou,
carregando simbolicamente o desejo de muitas mulheres da comunidade.

Romper um tabu histérico, mesmo que apenas por alguns minutos, é um
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esforco que vai além de uma participacdo espontanea, esforco que representa
enfrentamento e convivéncia com medos, temores e riscos.

O sentido de pertencimento entre diferentes (de género, idade e
localidade), condigdo que se move entre o “ver” e o “ser visto”, me faz retomar
Deleuze (1988), quando se refere que o “fora do eu” também é parte da
construcéo de uma identidade que ndo se cristaliza, de uma imagem que esté
sempre se reconstruindo e se renovando no outro. E um lancar-se ao

inesperado que perpassa toda uma cotidianidade.

Para Chapman (1978), “nossa auto-imagem é formada, em parte,
através da inter-relacdo visivel com o eu dos outros” (Apud TAVIN, 2008, p.
16). Esse pensamento encontra sintonia nos relatos dos adultos entrevistados:
de ‘seu’ Jorge, quando diz reconhecer o que a ele ndo é conhecido; do
J.Janior, por ndo conhecer ninguém e se perceber também como
irreconhecivel; da Lili no olhar para os comportamentos dos homens da
comunidade, e, finalmente, no relato de Elizardo quando diz ter melhorado
visual e tecnologicamente as mascaras — fazer que aprendeu com um tio, que

nem lembra mais o0 nome.

A inter-relagdo visivel com o eu dos outros também pode ser analisada
em relacdo a auto-imagem que a crianca aprendiz de mascara projeta dos
adultos, especialmente de seu pai artesdo. Quando perguntei a Garciaz se era
possivel esquecer-se das mascaras, ele foi pontual ao responder que nao
poderia esquecer algo que aprendeu com seu pai: “porque é a coisa que mais

gosto de fazer”.

O significado da imagem particular das pessoas tem significancia no
jogo de influéncias culturais no qual cada um participa. Sao relagbes que vao
se sobrepondo, como as mascaras artesanais que recebem camadas de papel
encharcadas de goma. Sao imagens liquidas que se formam de acordo com as
situagdes. Os sujeitos vao fazendo escolhas, acrescentando modos, abstraindo
concepcoOes e burlando ou superando condicionamentos sociais. A consciéncia
desses aspectos possibilita uma analise do entorno, das visualidades e da

ecologia cultural que envolve a festa. Dessa maneira, as imagens contribuem
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para criar uma disposi¢ao para 0 novo, o inesperado e para saber reinterpretar

as condicOes de identidade e de sua propria visualidade.

4.3. Convergéncias e conflitos

A analise de processos identitarios como parte da visualidade festiva de
Mazagdo ganha proporcdes intimas e surpreendentes. Comparo esta tarefa
com o trabalho de um restaurador que descobre a construgcado da imagem pelo
avesso das obras, das méascaras. A cada nova camada que encontra/explora,
aprofunda suas curiosidades e descobre que os sentidos sé@o construidos
através das conexdes entre 0s elementos presentes no artefato. Assim, a
visualidade vai sendo tecida entre sujeitos e objetos como teias e redes de
significados.

Contextualizando estas teias e redes no acontecimento festivo, indago
sobre a coexisténcia de harmonia e divergéncias nestas relagbes de
celebracdo. Foram as falas dos entrevistados que me colocaram diante desse
jogo movido por convergéncias e tensdes, presencas, auséncias e
transformacdes. Tais temas me eram apresentados, as vezes, num tom sultil, e
outras, de forma explicita. Nas partes seguintes, me detenho em trés deles: (1)
O Baile de Méascaras como construcao, fortalecimento e memoéria de amizades;
(2) visivellinvisivel — suspenso/subterraneo, e (3) Transformacbes como
autocritica, interpretando seus sentidos e relagdes nas vivéncias dos

participantes na festa.

4.3.1 O Baile de Mascaras como construcdo, fortalecimento e

memoria de amizades

0 baile de méascaras nada mais € do que dancar e é uma
confraternizacdo (...) mesmo nas grandes batalhas [eles]

N

tinham a guarda a confraternizagcdo, para mim é uma

confraternizacao (Lili, entrevista realizada em julho de 2008).
E com surpresa que ouco a Lili definir o Baile de Mascaras como
“confraternizagao”. Enfatica e amistosamente, Lili insere na sua fala algo que,
no meu entendimento, era duplamente contraditério: primeiro, a possibilidade

de paz em plena guerra; segundo, a manifestacdo de um sentimento de
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harmonia vindo de uma mulher, impedida de participar da festa. Preservar a
confraternizacdo como dimensdo marcante do baile, d4 ao evento um carater

especial, algo que vale a pena (re)viver.

A narrativa de Lili me fez deslocar de uma interpretacdo logica e
previsivel para uma compreensdo de significados compartilhados entre os
brincantes. No baile, €& possivel aproximar os diferentes e encontrar
semelhantes, mesmo em situacdes de conflito. Os tempos de paz renegociam
a relacdo entre os participantes intensificando um ideal de liberdade que se
efetiva no outro, na possibilidade de poder compartilhar emogdes com o outro.

O sentido de amizade é tema que este estudo ressalta pelo grau de
convergéncia com que ela — a amizade — aparece nas falas dos entrevistados:
todos recorrem a uma espécie de fortalecimento coletivo alimentados pelo

esforco individual de suas identidades, seja transparecendo alegria ou tristeza.

A festa aqui € compreendida ndo como obrigacdo de manter uma
tradicdo, mas como uma necessidade da propria condicdo de existéncia
coletiva. As relacbes identitarias sdo fortalecidas pelas suas préticas
simbdlicas. A dimensao ludica do Baile gera encanto e magia especialmente
ao publico infantil. Garciaz, a crianca aprendiz entrevistada nesta pesquisa,
aguarda a festa com ansiedade e participa dela de forma como um momento
singular e inesquecivel de sua vida. Para ‘seu’ Jorge o sentimento de amizade
vivenciado no baile € traduzido em orgulho que se configura pela integracao

entre os brincantes:

eu me sinto é muito orgulhoso de ta la! Brincando junto com
aquele pessoal la (...) Eu fico muito orgulhoso de t& no meio
deles e pra mim é uma alegria ta junto com eles, (...) E tudo
assim, eu levo aquilo tudo na alegria, na base da amizade. E
gracas a Deus eu me sinto muito feliz com isso. (Entrevista
realizada em marco de 2009).

Sustentado na amizade, ‘seu’ Jorge € abarcado por sentimentos de
felicidade e alegria todas as vezes que vivencia na sua comunidade essas
praticas culturais. Sentir-se orgulhoso assemelha-se a um sentimento de

dignidade pessoal, ou seja, 0 de sentir-se util entre seus pares mascarados. O
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entusiasmo do ‘mascara’ veterano € acentuado, pois ele ndo esconde o brilho

de seus olhos nem o largo sorriso quando trata desse assunto.

Compreendo melhor o &nimo do ‘seu’ Jorge quando me aproximo do seu
cotidiano e percebo o forte envolvimento que ele constréi e estimula para a
festa. Por exemplo, a reinvencédo do Judas. Segundo ele, quando ainda era
adolescente, brincou algumas vezes com a presenca do Judas no Baile de
Mascaras. Agora, ‘seu’ Jorge propde novamente a confeccdo do boneco que
por muito tempo desapareceu desse periodo festivo. O Judas é feito durante o
dia do baile na sua propria casa. Através de donativos, ele fornece um caldo de
carne aqueles que se reunem para fazer o boneco. Portanto, os brincantes, no

dia da festa, desde cedo bebem e tomam o caldo enquanto fabricam o Judas:

mas inventei isso ai [montagem do Judas] e até hoje, ja ta pra
mais de quinze anos, eu acho, que eu faco essa brincadeira
aqui em casa e aceito todo mundo. E de coracao fico muito
satisfeito de aceitar todo mundo, ai, tranquilo. (Entrevista
realizada em margo de 2009).

Assim, por iniciativa propria, ‘seu’ Jorge mantém e fortalece essas
praticas culturais e seus aspectos socializaveis, renovando-os. A participacao
do experiente “mascara” é socialmente significativa, pois € da sua casa que sai
0 cortejo dos mascarados para o saldo de festa. Como se isso ndo bastasse,
ele também atua na coordenacdo do Baile: de modo direto, como néao

dancante, ou indiretamente, como brincante mascarado.

BN

Outro aspecto que identifico vinculado a énfase comunitaria e as
relacbes de amizade suscitadas pelo Baile € a ludicidade do proprio jogo
festivo. Conforme o relato de Elizardo, o arteséo, participar do baile provoca
uma identidade coletiva de inclusdo: “pra brincar [0 Baile] ndo custa nada!
Depende da pessoa ter a mascara, ir 14 pro baile e entrar junto com 0s outros,
e participar da brincadeira”. O que custa é vocé ter o instrumento principal, a
mascara, e a vontade de brincar. Depois que se entra no espaco dancante o
estado de alegria é exaltado. No Baile acontece uma vibracédo pessoal que €
contagiante: “A palavra que eu tenho é (...) ta feliz! Né? Fico feliz, né?... de ta

no meio dos outros... a sensagao que eu tenho”.
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O estado de felicidade gerado pelas relacdes de amizade nao é a Unica
forma manifestada no baile. O artesdo também expde a triste sensacdo da
auséncia de seus companheiros falecidos, o sentido da auséncia de outros,
gue configura uma face ampliada de inclusdo. Alegria e tristeza se completam
no outro conforme verifico na fala de Elizardo. Para ele, o Baile também suscita

sentidos de comocao in memorian de brincantes, colegas do Balile:

a sensacdo da gente ta junto l& no meio e até a gente fica
triste, até porque muitos colegas da gente ja tiveram junto
nessa mesma brincadeira, como brincante e hoje ndo tdo mais
junto com a gente. Por uma parte a gente sente alegre e por
outra a gente sente triste. (Entrevista realizada em julho de
2008).
O que vejo como posicéo identitaria de coletividade € esse entendimento
partiihado de que no jogo ndo somente se consegue alegria, mas também
desencantos, tristezas. E a capacidade humana de, mesmo na dor, celebrar

afetivamente as vidas néao presentes.

Testemunhei este detalhe (de perda) no relato de Elizardo. Embora
possa parecer contraditério ao espirito de festa, ndo o € ao sentido de
comemorar, celebrar, ou seja, fazer memdéria a alguém. Vale lembrar que a
festa, pela tradicdo oral, surgiu de uma pretensiosa conquista de guerra (dos
mouros sobre os cristdos), onde se celebrava a vitéria de alguns e a perda de
outros: um momento de encontro e reflexdo entre vida e morte, presente e

passado, ganhos e perdas.

Tomando como referéncia o relato de J. Junior — o turista que frequenta
o baile nos ultimos cinco anos — observo seu entusiasmo quando perguntado

sobre a sua expectativa para o baile como brincante mascarado:

(...) comeca aquele circulo de amizade. Tu chegas 1a, todo
mundo com aquela euforia, amigo mesmo. Ninguém vai puxar
confusdo com ninguém. Essa que é a questdo de energia
positiva, entdo, um passa energia positiva pro outro (Entrevista

realizada em julho de 2008).

Essa abordagem de amizade em torno do baile se confirma quando J.

Junior fala de como ele se vé como um “mascara”:
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(.) E bom! De muita energia, chega e tu vés os teus
parceiros, [ainda] quando tu ndo conheces ninguém, tu brinca,
tu danca, te diverte. Aquela energia positiva, um passando pro
outro, sem violéncia, sem confusdo. (Entrevista realizada em
julho de 2008).

Mais uma vez observa-se a sensacao de alegria que se completa no
outro, e, nesta fala, de modo particular, detecta-se que mesmo nao sendo um
conhecido € possivel se divertir e ter a experiéncia de troca de “energia
positiva”. Esse detalhe me faz entender que J. Junior tem consciéncia de néo
pertencer a dindmica do dia-a-dia daquela comunidade, mas possui um

sentimento de pertencimento que o liga aquele momento do cotidiano da festa.

No ambiente de preparacao para a festa onde nos encontrdvamos para
essa entrevista, as vezes dividiamos nossas vozes com 0s sons que vinham do
pandeiro e atabaque tocados no fundo do quintal. Sentado sobre a borda de
um pogo d’agua, frequentemente ele gesticulava como quem quisesse comegar
a dancar a qualguer momento. Era o calor da conversa. Com o semblante
estampado de sorrisos diante das perguntas que eu realizava, pude perceber

que ele foi bem acolhido desde o primeiro instante ali.

Entretanto, Lili ressalta que ha um ponto de tensdo no Baile de
Mascaras — que J. Janior ndo percebera — provocando preocupacfes sérias a
continuidade do sentido de “confraternizagdo”, tdo assinalado por ela mesma:
“Hoje nao! Hoje é tipo uma gangue, uma revanche. Eles fazem tudo em nome
das mascaras: vao dando, vao batendo, vdo expulsando em nome das

mascaras”. (Entrevista realizada em julho de 2008).

O ponto critico que levanto, ndo esta nas brigas que surgem no balile,
mesmo porque em festas de interior (rural) ou urbanas sdo comuns brigas e
discussbes, especialmente naquelas onde séo servidas bebidas alcodlicas. Por
que no Baile de Mascaras isso deveria ser diferente? Chama a atencédo o fato
de que somente Lili faz esta ressalva sobre a mudanca de comportamento de
alguns brincantes em relacdo aos objetivos do baile. Sera que nas falas de
‘seu’ Jorge e de Elizardo essa situacdo ja é corrigueira o suficiente para nao
merecer destaque? Ou eles ndo quiseram mencionar as desavencas para nao

macular uma possivel aura da festa? Também me questiono se J. Junior ndo
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testemunhou nenhuma confusao durante seus cinco anos de brincante, ou

nunca teve conhecimento de brigas na noite do baile.

Nas duas edi¢des que participei, também néo presenciei brigas ou bate-
bocas. E certo que concentrei minha participagdo no periodo inicial (onde o
consumo de alcool ainda € menor) e final (com poucos mascarados que fazem
o traslado das imagens). De toda forma, fico com a indagacéo sobre o porqué

da auséncia desses comentarios por parte dos demais entrevistados.

A posicao de onde Lili fala, de ndo acessibilidade ao baile, me da pistas
para compreender sua preocupac¢ao. Na expressao “eles fazem tudo em nome
das mascaras”, ougo uma voz reivindicativa de direito e liberdade. E uma frase
que denuncia um poder excessivo, assumido por alguns “mascaras’.
Entretanto, essas situacdes inconvenientes ndo paralisaram em Lili o desejo de
se envolver com a festa. Ela me conta que participa de um trabalho com a
comunidade para a melhoria do evento, para que 0 mesmo nao se torne,

conforme seu relato, “violento”.

4.3.2 Entre o visivel e o invisivel - 0 suspenso e o subterraneo

Esse tema teve o impacto de criar em mim receios, suspeitas,
estranhamento... Vi-me revendo as falas dos entrevistados e buscando o
inaudivel, o ndo dito. Indagava-me pelos sentidos que ficaram em suspenso,
pelas imagens que meu olhar ndo viu e pelas conexfes subterraneas que

escapavam as minhas interpretacdes.

Nao eram apenas as falas que me atraiam para um recomeco. Meu
processo de interagdo com 0s sujeitos condensava muitos modos de ver e
compreender. A responsabilidade ética sobre o que e como contar a0 mesmo

tempo em que agucgava, intimidava minhas possibilidades de interpretacao.

Compreendo que os sujeitos sdo como sementes: se desligam de sua
matriz, e, caindo — as bem préximas ao tronco se confundem com rebentos —
elas brotam numa condicdo diferente, fazendo surgir uma nova planta. Essa
nova planta cresce e se sustenta ramificando sua extensédo entre galhos e

raizes, entre 0 suspenso e o subterréaneo, o visivel e o invisivel. Nao sei se as
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interpretacdes que faco apontam divergéncias ou tomam direcdes diferentes, e,
assim como as arvores, essas direcbes sSao necessarias para O

desenvolvimento da planta.

Essa analogia com a planta é motivada pela inquietagdo que me surgiu
em relagcdo a nog¢ao de “tronco cultural’. Especificamente, buscava
compreender e imaginar, como as novas geracdes dariam continuidade a
pratica da festa de Sao Tiago de Mazagéao. Essa questao ficava em suspenso e
invisivel, orientando-me a escolher uma crianca a participar deste estudo.
Minha atenc&o voltava-se para indagar sobre as referéncias que se mantém,

sobre os significados aprendidos com o0s antecessores.

O envolvimento de Garciaz, o garoto aprendiz, na produgcdo das
mascaras demonstra um interesse e uma iniciativa que vai além da relacao
familiar. Apesar de Garciaz fabricar as mascaras junto com o pai, ele é claro
sobre sua motivacdo: “E eu mesmo que gosto de fazer [as mascaras]: eu vejo
ele [o pai] fazendo, ai eu quero fazer junto com ele, mas ele ndo me convida
nao”. A fala do menino revela uma influéncia indireta — o pai solicita
formalmente a contribuicdo dos filhos mais velhos — mas de significativa
repercussdo simbdlica e técnica sobre o processo de aprendizagem de

Garciaz.

Estimulado com a participacdo de varios membros da casa — mae,
iIrmaos e pai — o garoto toma a iniciativa de fazer os objetos desde o0s primeiros
passos de produgdo integrando-se assim as tarefas da familia. O aprendiz

explica o processo artesanal de fabricacdo das mascaras:

E com argila, papel, goma (...). Tem vezes que eu faco com
chifre, tem vezes que ndo. Tem vezes que eu fagco com 0s
dentes, tem vezes que néo (...). A parte que eu acho bacana é
a cara da férma, que é a parte do barro (...). Eu deixo a argila
secar no sol, tem que endurecer pra ndo ficar mole. Depois, eu
molho o papel e coloco na mascara. Depois, passo a goma no
papel e vou untando... E o encapar (...). Depois, a gente tira da
goma. A gente corta aquela beirada, assim... [mostrando com
gestos], e forra por dentro. Ai, depois, a gente abre o olho, a
boca, depois... Por ultimo a gente pinta... e coloca no sol pra
secar (Entrevista realizada em julho de 2009).
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Garciaz descreve 0 processo passo a passo. Fala com entusiasmo e
seguranca. Deixa expressa a variacdo e imprevisibilidade de suas escolhas:
“Tem vezes que eu fago com chifre, tem vezes que ndo. Tem vezes que eu
faco com os dentes, tem vezes que nao (...)". Ele conhece as exigéncias da
artesania - Eu deixo a argila secar no sol, tem que endurecer pra nao ficar mole

— e pacientemente lida com o tempo e com a espera para realizar seu trabalho.

Perguntado sobre a pintura das mascaras, se havia alguma preferéncia
ou modo especifico, Garciaz responde: “tem vezes que eu fago assim... meia...
eu ndo gosto muito de pintar”. Essa resposta evidencia que a agéao final, de
pintar a mascara, ndo representa um apice a ser alcancado. Pelo contrario, seu
relato ressalta o processo, 0 modo de fazer, a manipulacdo dos materiais.

Assim, ele narra com voz e gestos.

Crescendo no meio das praticas familiares, Garciaz aprende processos
e modos de construcéo, mas possui preferéncias nas tarefas. A etapa que mais
gosta é o primeiro molde, feito ainda na argila, onde o dominio téatil sobre o
tridimensional da massa argilosa traz uma incrivel sensacdo de descoberta.
Aos dez anos de idade, o aprendiz absorve modos de fazer e ver com seus

pais e consegue dar prosseguimento nas construcdes dos artefatos culturais.

Sao sutis as alteragcbes que Garciaz obtém, por exemplo, nho
acabamento de uma mascara pequena que percebi entre muitas outras: “Essa
mascara aqui é diferente!”, disse eu enquanto pegava uma entre dezenas de

mascaras. “Essa foi o ‘Garciaz’ quem fez”, respondeu-me o pai do menino.

O garoto utiliza o efeito das cores sem pintar as mascaras. Cola papéis
organizando-os em blocos de cores sobre os objetos, ou seja, seleciona areas
com recortes de papel da mesma cor, extraidos, sobretudo, de revistas, e vai
compondo formas desejadas e massas de cores diferenciadas. Despertou-me
a curiosidade quando associei o modelo da mascara a personagens das
historias em quadrinhos, pelas disposi¢cdes das cores que formavam desenhos.
Garciaz trabalhou cores vermelhas ao redor dos olhos, aproximando
formalmente da méscara de Robin, o garoto prodigio amigo do Batman.
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Surgem detalhes hibridos onde o0 menino apresenta dialogos com outros
contextos estéticos: a mascara da méascara entre o local e o global, passado e
presente. Aquela mascara me fez tecer outra relacdo do personagem Robin
com o comportamento do menino aprendiz: o talento precoce. Seu pai revela
gue Garciaz desde cedo teve iniciativas para se envolver com esse processo e

que sempre demonstrou interesse e habilidade para a feitura das mascaras.

Figura 16: Mascara prodﬂfida por Garciaz, revestida de
papéis coloridos, 2009.

Garciaz vive uma pratica familiar pouco trabalhada entre os moradores
de Mazagao. Os riscos de perda desses saberes culturalmente construidos sédo
evidentes quando ndo ha participacdo de jovens e criancas na aprendizagem
da feitura das mascaras. Outro fator que poderia fazer o diferencial na
comunidade seria a inclusdo dos conhecimentos locais como conteudos nos
programas da escola. Estudante da 42 série, Garciaz confessa nunca ter
estudado as mascaras de Mazagao na escola: “nunca estudei. Eu acho que é
agora que a professora vai passar pra a gente, quando comecarem as aulas. E

histéria do Amapa”. Segundo Freire (1998),

A escola, [cabe] o dever de n&o sé respeitar os saberes com
gque os educandos, sobretudo os das classes populares,
chegam a ela — saberes socialmente construidos na prética
comunitaria — mas também (...), discutir com os alunos a razéo
de ser de alguns desses saberes em relacdo com o ensino dos
conteudos (p. 33).
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Outro aspecto de risco em relacdo a perda desses saberes locais diz
respeito a sua néo valorizacdo como componentes curriculares, ou seja, como
experiéncia e contextualizacdo de saberes tradicionais. Muitas vezes o
conhecimento contextual ndo sé é desvalorizado como ignorado, causando
uma separatista e hierarquica tipologia de producdes artisticas marginalizadas

ou nao reconhecidas.

A globalizacdo também pode ser um agravante das perdas de identidade
cultural nas relagdbes com os fazeres das mascaras artesanais. Com a
influéncia das midias e do turismo cultural também pode haver sensiveis

alteracdes nas producdes dos artefatos. Conforme comenta Lili:

...hoje é tudo globalizado e esta se acabando algumas coisas,
porque as pessoas que fazem as mascaras, elas sdao bem
poucas. Uma coisa que a prépria comunidade estd deixando
morrer. Deveria ter mais pessoas fazendo as mascaras, tanto
€ que, por exemplo, é feito cem [unidades de mascaras], ai é
entregue pra coordenacdo do baile das méascaras, quer dizer,
se essa pessoa nao tiver [mascara], acaba nado participando.
Eu ando brigando dizendo que é pra ter, de repente ndo quer
ir no baile das mascaras, quer comprar uma e levar. Nao é
verdade?! Mas, sdo sO umas pessoas que fazem mascaras
aqui (Entrevista realizada em julho de 2008).

A preocupacdo de Lili refere-se primeiro a baixa quantidade de
mascaras artesanais que nao suprem a necessidade dos brincantes. Ela
também se preocupa em como a originalidade dos objetos poderia atender aos
turistas interessados em comprar, como uma espécie de souvenir. Ela
considera que a globalizacdo ja chegou ao Baile pelas mascaras
industrializadas. De uma forma ou de outra sdo poucas as pessoas que
fabricam as mascaras e, aumentando a oferta, criaria maiores resisténcias a

morte dessa prética, um fim que a prépria comunidade esta permitindo.

Um aspecto que Lili ndo percebe € que a globalizacdo ndo é um
processo que exclui identidades, pelo menos de modo abrupto. A sua influéncia
é de transformar desde a concepcao, passando pela construcdo material até a

circulacdo dos produtos. Os efeitos da globalizacdo incidem sobre
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caracteristicas homogeneizantes das producbes culturais em bens de

consumao.

E inegavel dizer que as mudancas ocorrem, sejam elas manifestas ou
implicitas, ndo apenas entre geracdes, mas na maneira peculiar e pessoal de
participagdo na confecgao das mascaras e no Baile. ‘Seu’ Jorge dé& preferéncia
as mascaras artesanais, apesar dele ter usado as de borracha algumas vezes.
Ele diz:

A preferéncia é para as [mascaras] daqui mesmo! (...) porque
tem a ver com a nossa cultura, ela é nossa cultura, né?
Porque dantes ndo existia essas mascaras de borracha, né?
S6 eram dessas umas que eles faziam aqui. Ai eu tenho mais
pra mim é dessas daqui, feita aqui dessa cultura nossa, da
nossa festa mesmo. Quando me entendi vendo essas umas. E
assim que eu dou preferéncia pra feita aqui (Entrevista
realizada em marco de 2009).

Ter preferéncia ndo significa estar impedido de experimentar uma
mascara industrializada, ou porventura, impedir que estas ingressem no Balile.
O uso das mascaras artesanais, como preferéncia, gera um pensamento
politico de resisténcia. Mesmo movido por vinculos afetivos e de pertencimento
as antigas praticas comunitarias, os brincantes, cientes de suas identidades

culturais, tém opcéao de escolha.

Entretanto, em tempos atuais, estdo cada vez mais desgastadas as
relacbes dessas praticas onde o passado exercia autoridade sobre as novas
geracdes ou aspirantes de oficios. Questionei a Garciaz qual o ideal de uma
mascara: o que ndo pode faltar numa mascara para dancar no Baile? Ela deve
ser bonita? O menino responde com um timido sorriso: “a mascara tem que ser
mais ou menos bonita. E porque ela n&o pode ser bonita. A mascara tem que

assustar. Melhor sdo aquelas que assustam!”

Continuo perguntando: “Mas assustar porque, e a quem?” Ele explica:
“porque é pra assustar as criangas”. Prossegui utilizando-me de sua fala para
afirmar: “entédo, tu tens medo dos ‘mascaras’. O garoto rebate naturalmente:

“agora nao! Que eu ja sei como é. Como € que se faz...”



93

Portanto, a passagem da ingenuidade para a criticidade, segundo Paulo
Freire (1998) ndo acontece pela ruptura, mas pela superagdo: “se da na
medida em que a curiosidade ingénua, sem deixar de ser curiosidade, pelo
contrario, continuando a ser curiosidade, se criticiza” (p. 34). Essa etapa critica

cria espaco e possibilidades para o exercicio de uma autocritica cultural.

4.3.3 Transformacgdes como autocritica

A cultura, para Eagleton (2005) ja ndo € um terreno de consenso — se é
gue um dia isso foi possivel. Ele afirma que o modo normativo de imaginar as
sociedades em unidade e sem conflito € uma versédo esteticizada e em declinio
(Eagleton, 2005). Essa compreensao nao seria diferente em Mazagéao,
reconhecendo-se nas suas relagdes internas “conflitos necessarios” para a
continuidade de suas praticas culturais. Com base na autocritica de seus
membros é possivel caminhar para um processo ndo sé de avaliacdo, mas
também de reformas, ou revitalizacdo. As mudancas sao reconstrucdes
diferenciadas em aspectos que, segundo os membros da comunidade, podem
tornar-se melhores ou adequadas a novas situacfes. Por ser da comunidade e

integrante da organizacgéo, Lili se pronuncia de modo autocritico:

Nas reunifes a gente debate, né, tudo o que vai acontecer na
festa, mas na consciéncia se travam de ndo! De néo! Se eles
descobrirem [mulheres] eles acabam até dando. E aquela
coisa toda... Colocam pra fora e até ia ser muito ruim né.
Entdo, por enquanto eu acho que ainda ndo. Tem que
comecar um trabalho de conscientizacdo (Entrevista realizada
em julho de 2008).

A participacéo das mulheres, por exemplo, considerada um tabu, causa
inflexibilidade nesse dialogo, deixando os demais membros — especialmente os
homens — em posicao fechada, travada em relacdo a qualquer proposicao de
ingresso das mulheres. Eles chegam a considerar o uso da forca para garantir
espacos de poder. Mas Lili acredita que a participagdo das mulheres iria
enriquecer a festa e deixar os casais mais animados, visto que n&do € permitido

dancgar em outro lugar nessa noite. Assim, como confirma ‘seu’ Jorge,

aqguele baile s6 é das mascaras né, so ta brincando com quem
ta dentro daquele saldo, daquela fantasia, certo?! Noutro canto
ndo tem na noite do dia 24, s6 é la... Entdo, quem quiser
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brincar, parte de homem, vai pra brincar; procura saber como
€ e vai pedir uma mascara pra brincar. Aqui, festa de outro
canto de cara limpa — como nds chama aqui — ndo existe. SO
tem [festa] ali! (Entrevista realizada em margo de 2009).

Para Lili as mudangas desejadas acontecerdo a passos lentos. Antes
devem ser trabalhadas num processo de conscientizacdo dos membros da
organizacao, direcionando acfes educativas para uma nova forma de pensar
coletivamente. Para Freire (1998), ndo ha pensar sem entendimento, que nao
deve ser transferido, mas, co-participado. A preocupacdo de Lili levanta
questdes para esse olhar critico de si mesmo e de forma co-participada sobre
as situacbes desagradaveis que acontecem em decorréncia da rigidez na
manutencdo dos costumes: uso de forca, ou, uso de poder travestido de
euforia. Hall discute a tradicdo como significado posto em negociacdo sempre

gue houver anseios ou descontentamentos. Para o autor,

[O significado] esta sempre em negociagdo com as novas
situacdes. E com frequéncia contestado, e algumas vezes
gravemente questionado. H4 sempre diferentes circuitos de
significado circulando em qualquer cultura, superpondo
formacgdes discursivas, a partir das quais criamos significado e
expressamos 0 que pensamos. Formas contraditérias,
diferentes falas ou posicdes no mesmo circuito cultural. No
préprio circuito cultural (HALL apud HERNANDEZ, 2006, p.
46).

A formacéo discursiva que Lili contesta ndo diz respeito somente as
novas situacées — como as mencionadas por Hall — mas, também, as situacdes
que hoje, segundo ela, ndo fazem mais sentido. Por meio de intervencoes,
sempre de forma planejada, a entrevistada estuda meios de melhor negociar
significados divergentes. E natural entender que a incompatibilidade de
pensamento seja também parte do processo social mesmo em uma cultura
tradicional, mas Lili chama atencéo para polémicas geradas além das relacbes
internas da comunidade. Segundo ela, estd havendo, com frequéncia,
desentendimentos e brigas com turistas, por falta de informacdes especificas

sobre o0 que acontece na noite do Baile.

...0 baile das mascaras, ele precisa ser mais divulgado. A
maioria das pessoas diferentes... elas vem e ndo conhecem.,
ai ndo é que as pessoas vem pra dancar. Ai eles... exemplo,
andam brigando, mas, ai eu digo: mas o povo ndo sabe, eu



95

acho que deveria ser mais divulgado, da muita polémica,
assim... todo ano da. Ai as pessoas dizem: ‘mas eu nao sabia
como era isso?! Por que sendo eu nao vinha!’ Por isso, que eu
acho que deveria ser mais divulgado, eles divulgam muito, n&o
€... a batalha, o presente, mas a questdo do baile em si
mesmo, ndo. E tem que ser mais divulgado, as pessoas tem
gue ser conscientes do qué, que é. Porque sendo da choque
cultural e estd dando muita confusdo, quando as pessoas
chegam aqui. (Lili, entrevista realizada em marco de 2009).

Lili aponta a “divulgagdo” como mecanismo alternativo para reduzir a
confusdo ocorrida na noite do Baile, especialmente com as pessoas de fora da
comunidade. Ela chama de “diferentes” as pessoas que ndo tém o
conhecimento sobre Baile. A falta de esclarecimento sobre o Baile pode
acarretar um “choque cultural” entre os brincantes mascarados e os turistas
desinformados. Brigas afloram quando os visitantes tentam dancar fora do
saldo. Eles ndo sabem que na noite do Baile ndo se pode dangar “agarrado’,
ou seja, juntos, tampouco sozinhos ou sem mascara. Os organizadores fazem
uma vigilancia para evitar que durante o Baile haja esse tipo de confronto com
os brincantes mascarados. Mas, ainda segundo Lili, essa solu¢cdo ndo tem se

revelado satisfatoria.

A divulgacdo da festa, com mais detalhes sobre o Baile de Mascaras,
evitaria muitos transtornos. Poderia ser feita uma selecdo prévia entre os
visitantes que pretendem participar. Aqueles que gostam de dancar, mas nao
conseguem passar uma noite de festa dangando sozinhos, seriam alertados
sobre essa condicdo e, provavelmente, nem chegariam a Mazagédo Velho na
noite do dia 24 de julho. A proposta de Lili € uma espécie de contradiscurso em
relacdo aos corriqueiros slogans turisticos utilizados para divulgar a festa.
Segundo ela, o slogan ndo deveria ser o conhecido “venha para conhecer”,

mas, “‘conheca para vir”.
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16.a 28 de Julho
Mazagio Velho - AP

Figura 17: A audiéncia do Baile, vista?rdntal da sede, Mazagao Velho,
Amapa, 2009.

A posicdo de autocritica que Lili adota, revela sua flexibilidade para
analisar a situacdo se colocando ora como expectadora, ora como atriz, ou
seja, como “mascara’; ora como moradora e membro da organizagdo que
propde alternativas transformadoras, ora como visitante e, portanto,

desinformada.

s

A autocritica € uma maneira ndo apenas de analisar e respeitar as
praticas da cultura local, mas, de entender o mundo que nos cerca. Na sua
fala, ‘seu’ Jorge deixa evidente a necessidade e a pertinéncia de rever certos
comportamentos e atitudes em relacao a festa, ndo apenas entre 0s proprios
moradores da comunidade, mas também em relacdo aos brincantes e a

audiéncia. Ele explica:

Na época que vi, que eu comecei a ver... me entender... eu
acho que tinha mais respeito, tanto com a nossa comunidade,
como com a populacdo de fora que vem, tinha respeito e... eu
acho que naquela época era mais organizado de que hoje
porque hoje vocé ndo tem cuidado com seu material, porque
diz logo, ‘ah, é o governo que da!" Nao ta nem ai. (Entrevista
realizada em marcgo de 2009).

‘Seu’ Jorge reconhece que, no passado, quando nao havia distribuigdo
de fantasias pela prefeitura, a festa era mais organizada e a comunidade tinha
mais cuidado e respeito por ela. Os brincantes, ainda segundo ele,
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demonstravam mais zelo pelo Baile porque tinham que providenciar suas
proprias fantasias: gastavam tempo usando a imaginag¢do para se produzirem.
Isso agregava valor as indumentéarias e proporcionava também mais respeito.
O desrespeito a que ‘seu’ Jorge se refere, esta ligado, principalmente, ao
aspecto descartavel como alguns brincantes lidam com as fantasias, ou seja,
eles as tomam emprestadas, as utilizam e ndo as devolvem. Esse pensamento
sobre os brincantes que usam e abusam do Baile fica evidente no comentario
que ‘seu’ Jorge escuta com frequéncia: “ah, € o governo que da!”. O fato de as
indumentéarias serem distribuidas gratuitamente por um érgdo governamental
gera, em alguns brincantes, um sentimento contraditério de posse e descaso

pelo que é “gratuito”.

O que seria uma contribuicdo para a organizacdo da festa acaba se
tornando uma depreciacdo do Baile. Lili também relata sua preocupa¢do com a
falta de cuidado com o material: “hoje, [0 sujeito] danga um pouco com as
mascaras, passa pra outro, a roupa... Quer dizer, (...) tem que ter mais um
cuidado com o baile de mascara, porque se nao, vai se tornar violento”. Sua
fala esta relacionada as desavencas provocadas entre os “mascaras” ao trocar
fantasias e mascaras com a intencdo de desarmonia ou de confusdo. Antes do
inicio do Baile, os coordenadores informam aos brincantes sobre a
responsabilidade em relacdo ao recebimento do material — fantasias e
mascaras. Explicam que as indumentarias ndo devem ser emprestadas e
devem ser devolvidas ao final para evitar possiveis confusdes durante o Baile.
Além disso, had também um prejuizo financeiro visto que nem todos 0s anos as
fantasias sdo renovadas ou doadas pelo governo, enquanto o numero de

participantes aumenta a cada edi¢cao anual da festa.

4.4 Tradicdo e Trangressao

Ao encerrar este capitulo, discuto de forma sintética, dois elementos
gue, a0 mesmo tempo em que permeiam as praticas da festa, se contrapdem
gerando tensdo e expectativa entre os brincantes: ou seja, a relagcdo entre
tradicdo e transgressdo. Esses elementos perpassam os limites simbdlicos do
baile e contagiam a comunidade mazaganense através de comportamentos e

influéncias do cotidiano que atingem seu apice durante a festa. Essas
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praticas/comportamentos envolvem risco e vigilancia porque acionam relacées

visiveis e invisiveis.

O roubo que os homens fazem de roupas femininas estendidas nos
varais das casas da comunidade para usar como fantasia no Baile — prética,
atualmente, menos usual - gera éxtase como um ato doloso, quando bem
sucedido. Retomo a fala de ‘seu’ Jorge que narra essa transgressao a tradicéo

da festa:

a melhor roupa era a roubada! Levava da mulher, levava dos
outros né... e era assim. A gente roubava. Era muito melhor
roubado de que, se pedisse aqui da senhora, aqui, porque se
eu roubasse e ela nao reconhecesse la no baile de mascara,
eu nao devolvia mais pra ela. E se ela me emprestasse, néo,
tinha que devolver depois. (‘Seu’ Jorge, entrevista realizada
em marco de 2009).

N&o se trata simplesmente de uma apropriacdo de uma roupa alheia,
mas de roubar roupas de mulheres que nao podem participar do Baile. Esse
gesto provocador, além de revelar uma forma de poder, propicia um tipo de
transgresséao liberada durante o periodo festivo, confirmando praticas sociais
cotidianas? As mulheres ndo podem participar da festa, mas a figura feminina
ganha espaco de destague no Baile de Mascaras. Roupas e acessorios de uso
feminino, assim como o0s trejeitos efeminados durante a danca, sao
comportamentos que geram atracdo, seducdo e afronta no saldo de festa? A
transgressdo, em especial a énfase deliberada do uso de fantasias de roupas
femininas, pode ser vista, talvez, como uma tentativa de ressaltar a auséncia
feminina assinalando a necessidade de sua participacdo em qualquer espaco
social (nada melhor do que se fantasiar com uma roupa, de preferéncia
roubada, originaria de uma mulher)? Ou, uma deliberada afronta as mulheres
como, por exemplo, a inversdo dos papéis sexuais? Transgressao e tradigdo

seriam pontos que fundem o ordinario e extraordinario, da festa e do cotidiano?

O segundo elemento na relacdo tradicao/trangressédo € uma prética que
se contrapde aquela descrita acima: um percurso de transgressao planejado e

preparado para propiciar a participacdo de mulheres na festa. O desejo de



99

participar do Baile leva algumas mulheres a planejar estratégias para entrar

sem serem notadas. Conforme explica Lili,

Elas fazem promessas e geralmente elas sdo protegidas com
cinco ou seis ou sete amigos, 0ito ou nove... ela vai; danga um
pouco e vai embora sem que 0s outros percebam. Mas, teve
gente que ja participou, como algumas mulheres ja. Inclusive
eu ja participei de algumas, disfarcada né. (...) Quis participar
mesmo, ndo foi promessa ndo (Entrevista realizada em julho
de 2008).

Para a comunidade, a transgressao desses critérios moralmente
instituidos € inaceitavel. Mas se a mulher invoca a burla dos critérios em funcao
da necessidade de cumprir uma promessa, a transgressao € aceita como
tolerancia. Ainda assim, sdo poucas as mulheres que ousam burlar as normas

para entrar no Baile, e quando ousam, o fazem com muita cautela.

7z

A motivagcdo religiosa, cumprir uma promessa, € respeitada. Mas, é
apenas do conhecimento dos homens amigos que sabem da estratégia e fardo
a guarda. Lili, assim como outras mulheres, ja se infiltraram no saldo de festa
pelo prazer e desafio de quebrar um tabu histoérico, simbdlico e social. Essas
mulheres sdo movidas por um sentimento, um desejo de conquista e de

realizar esse feito pessoal.

A transgressdo da tradicdo € uma resposta silenciosa e intimista da
capacidade feminina de superar desafios mesmo em seus circulos culturais
mais proximos. Uma resposta que exige competéncia e articulacdo de varios
fatores possiveis: observacdo agucada, habilidade de projecdo espacial e
temporal, argumentacdo entre sujeitos que vivem situagdes duplamente

posicionadas, ora seus pares ora seus vigilantes...

Ambas as posicdes de sujeitos — Lili representando as mulheres que
ingressam no Baile, e ‘seu’ Jorge representando os brincantes — lidam com a
tradicdo e suas transgressOes. A utilizacdo pelos homens de fantasias
femininas, assim como o ingresso de mulheres na tentativa de resgatar um
espaco que elas reclamam, séo relagbes internas que funcionam como um

campo de forcas que, em surdina, criam conflitos, violacdo de espacos néo
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declarados e acdes invisiveis sobre o visivel... Um jogo de significados onde

uma pratica se complementa através da outra.

Como parte das relagbes humanas, as visualidades séao, também, um
jogo de interesses e de conflitos. As identidades representadas pelas mascaras
constroem interpretagbes do imaginario e de realidades sociais do mesmo
modo que sinalizam um tempo invisivel e de incertezas... E delas, das

mascaras, emanam novas possibilidades de interpretacdes do cotidiano.
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CAPITULO V

Consideracgfes Finais

O trajeto deste estudo sobre a visualidade das mascaras e seus
processos identitarios ndo me leva a concluir ou finalizar os debates e questfes
que enfrentei. Diferentemente disso, o0 trajeto da pesquisa aponta possiveis
desdobramentos dessa tematica e o reconhecimento de que muitas discussdes
ainda sdo necessarias e possiveis sobre estas praticas culturais de Mazagéao
Velho. Minha compreensdo € a de que as consideracdes com as quais lido
neste capitulo final reafirmam a caracteristica de continua aprendizagem que

orienta a pesquisa qualitativa.

Minha énfase inicial recai sobre um modo pessoal de aprender que
exigiu deslocamentos e reposicionamentos tanto em relacdo ao tema quanto
aos colaboradores da investigagdo. Nesse sentido, deslocamentos e
reposicionamentos construiram uma vivéncia processual que, primeiro, buscou
entender a Festa e o Baile de Mascaras sob a perspectiva de praticas
integradas a espacos transfronteiricos, territrios multiplos e transitos
multiculturais. Os mazaganenses me permitram uma aproximacao

reposicionada sobre seus saberes e fazeres, e, também, sobre sua historia.

Pude aprender com a dinamica de um percurso marcada por perdas e
ganhos, expectativas e frustracdes experimentadas pelos habitantes de
Mazagdo sob a condigcdo imposta pelo poder lusitano — pretensiosamente
demarcada entre paredes de pedras (norte da Africa) e muralhas de &arvores
(Amapa). Mas, a cidade que historicamente tem uma identidade liquida, desliza
sobre as aguas: dos navios em oceano aberto substituidos mais tarde por
pirogas puxadas a vara sobre os rios da Amazbnia, até as balsas de ferro que

atualmente exercem essa tarefa como instrumento de transito.

Os elementos centrais do tema - a festa, o baile e as mascaras — foram

sendo articulados com nuances da vida dos colaboradores ao mesmo tempo
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em que deslocavam minha reflexdo para situacfes hibridas e imprevistas.
Remeto-me, primeiro, ao século XVIII, para encontrar o discurso de “protec¢ao”
e “beneficio” do reinado lusitano quando o colonizador portugués estava
preocupado, sobretudo, em demarcar terreno e ampliar a riqueza do império
sobre os alheios lombos do povo. Silenciados, os moradores de Mazagéao
vivenciaram a ambicdo da Coroa em garantir territérios inexplorados no Novo
Mundo em consequéncia dos conflitos que se agravavam em desfavor do

reino.

Mesmo na condicdo de diaspora, 0s mazaganenses se reposicionam
através da resisténcia e desbravamento. As familias, basicamente, de soldados
ameacados na sua capacidade de luta, abrem caminhos sobre a imensidéo das
adguas, ora azuis, salgadas, ora ocres, barrentas, a procura de destino.
Equilibram-se entre o intenso e a tensao, entre banzeiros e ventosidade pelo
vasto horizonte de desafios inesperados. Porém, uma batalha maior os
acompanha: a permanente luta para ndo esquecerem quem sdo, e para nao

perder suas identidades.

Os sujeitos entrevistados — herdeiros e catalisadores culturais — me
ensinam que a resisténcia é importante, entretanto, insuficiente, a ndo ser para
ganhar félego e nédo ser arrastado por forcas que nos escapam. Mais do que
isso aprendo que é necessario um espirito desbravador que assuma o fio de
proa seguindo o curso dos desejos e rompendo barreiras diversas: de natureza
fisica, ora pedra (das muralhas do forte a picarra da estrada), ora agua (do
oceano Atlantico as travessias de rios sobre balsas), e de natureza ideolégica

presentes no siléncio da histéria e no invisibilizado poder dominador.

Seguindo o trajeto da pesquisa, remeto-me, posteriormente, a uma
reflexdo constante sobre como desconstruir a aura de certezas oficiais e
hegeménicas a fim de incluir um amplo campo de visGes sem rechacar a
tradicdo oral. Isso significou estar predisposto a indagacéo e a interpretacao
intimista a procura de micro-narrativas e estar sensivel as coisas da vida
cotidiana. Tal reflexdo me faz deslocar-me do eu, de preconceitos, para
despojar-me de qualquer pensamento auto-suficiente. Esse trajeto me guia

para aprender e reaprender, e, em seguida, voltar-me para mim a fim de
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mergulhar, escavar, romper, rasgar caminhos sobre a instabilidade de
percursos liquidos — por mais rochosos que possam parecer. Enfim, uma
reflexdo que intensifica 0s momentos de problematizagdo e revisdo da minha
propria pratica como pesquisador frente as questdes, tais como: Por que
pesquiso? Que interesses pessoais e coletivos estdo em jogo ao realizar esta
investigacdo? Que conhecimentos encontro diante do universo ambiguo de
imagens hibridas e flutuantes que possam complementar minha compreensao

sobre o ‘eu’, e sobre a relagédo com o ‘outro’?

Em meio ao conflituoso jogo de significados entre o passado e o porvir,
entre seus costumes, ja hibridos desde o norte da Africa, e as praticas culturais
aglutinadas nos portos de chegada, da Europa ao Brasil, € possivel encontrar
pontos de convergéncias. S&o pontos de tolerancia, proximidade e identidade
que fazem crescer a esperanca de vidas melhores, diante de tantas formas de
opressao, poder e dominio simbdlico, especialmente advindas de gestores que
oferecem, em seus discursos, a ideia de que tudo vale pela “governabilidade”

em lugar da liberdade, do bem estar e da paz.

O pensar de um povo é um tipo de resisténcia para o nao esquecimento
de sua historia e, recria-la, é ato desbravador de todos os dias. O que Walter
Benjamin (Apud KRAMER, 2008) se referiu como “escovar a histéria a
contrapelo” requer voltar-se para a historia e lembrar, com vigilancia, que
somos humanos, que primamos pelos sentimentos de justica e direito soberano
a liberdade. Coloco-me em concordancia com Freire (1998) ao considerar o
voltar-se para si mesmo de modo consciente, em combate diario a barbarie, ou
seja, saber que somos seres histéricos e culturais, mas devemos estar

conscientes de que somos inacabados.

A resposta ou reacdo dos mazaganenses frente a sua historia é a
utilizacdo de recursos simbolicos como alternativas de restauracdo social e de
memoria. De posse de um espirito de fé cristd em seus afazeres cotidianos, a
visualidade ganha destaque em suas manifestacfes culturais e religiosas. O
Baile de Mascaras € apenas um evento dentro da Festa de S&o Tiago que, por

sua vez, se abre em multiplos desdobramentos e € reconhecida pelos
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moradores como a mais importante dentre as festas comunitarias (pouco

menos de vinte festas) que ocorrem em Mazagéao Velho.

O Baile de Mascaras € uma festa que celebra a propria compreenséao de
existéncia coletiva antes de qualquer obrigacdo no sentido de conservar uma
tradicAo. As relagOes identitarias sdo fortalecidas pelas suas préticas
simbdlicas, ludicas e religiosas inseridas nas mascaras produzidas localmente.
Os transitos de significados envolvidos nas mascaras suscitam construcao,

fortalecimento e memoéria de amizades.

O sentimento de “confraternizacao” € um dos pontos destacados pelo
grau de convergéncia nas falas dos entrevistados. Esse sentimento €
alimentado pelo esforco individual de suas identidades, seja transparecendo
alegria ou tristeza. Os mazaganenses apresentam em tom enfatico um sentido
profundo de suas experiéncias comunitarias. Mas, via autocritica, também sao
cientes de que alguns pontos entram em discussao, em maior ou menor grau,

para a transformacéo cultural.

Na continuidade desse meu trajeto, remeto-me ao aspecto festivo
observado no Baile de Mascara. Este aspecto diz respeito ao estado de
vigilancia na relacdo do “ver’ e o “ser visto” decorrente do fluxo do préprio
cotidiano e do entendimento de suas praticas culturais. E o que chamo de
faces e contrafaces identitarias e que, através das mascaras, 0s sujeitos
brincantes mostram-se, ocultam-se e ao mesmo tempo observam. Destaca-se
agui, um jogo predominantemente visual que inclui também a audiéncia. S&o
dimensdes que se intercalam intimamente na festa gerando sensacgfes de
éxtase e poder (como relatado na fala de J. Junior, o “mascara” turista), medo,

orgulho e, algumas vezes, tristeza.

As identidades, por meio das mascaras, permeiam um vasto e complexo
campo de questdes existenciais, aflorados na discussao do estudo visual e da
cultura visual. Dentre essas questdes existenciais, interessou-me, compreender
o desconhecimento de quem conhecemos, (no caso de Lili membro da
comunidade que consegue furar o bloqueio da tradicdo do Baile), e o
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reconhecimento de quem ndo conhecemos (seu Jorge ao perceber no Baile os

brincantes que ndo moram na comunidade).

A mascara é um artefato hibrido desde sua feitura, envolvendo tematica
com influéncia das midias de massa (desenhos animados, super-herois
americanos, seriados de TV, personagens politicos, etc.) e personagens de
inspiracGes locais (animais, mitologia indigena, artistas regionais, etc.). A
construcdo do objeto festivo também recebe um carater hibrido tanto na técnica
transformada a cada geracdo de artesdos, como nos materiais utilizados -
desde o barro e a tapioca, produtos locais, as revistas da National Geografic,
por exemplo. A andlise da mascara, incluindo seu uso e circulagdo, € um foco
de atencdo que me levou a perceber transitos visuais como elementos que
dizem de comportamentos e aspiragdes. Por isso, considero-a como uma
imagem-mundo que se descortina dos sonhos aos olhos... Dos olhos aos

sonhos...

7

A visualidade é um centro de importancia no Baile de Mascaras. Os
mazaganenses utilizam a imagem como um tipo de saber local. Compreendem-
na no campo expandido da arte, ou seja, de uma paisagem visual democratica
nas relac6es comunitarias, acessivel as interpretacfes imanentes e complexas.
Nesse sentido, as mascaras sdo manifestacdes abertas aos debates pos-
modernos, pois, justapde passado e presente, hibridismo e modos interativos
nas representacdes sociais da cotidianidade. Séo, ainda, manifestacées que
também assumem posicdo politica de resisténcia frente as infiltracbes do

mundo globalizado, como por exemplo, as mascaras industrializadas.

O papel social da visualidade festiva no cotidiano é outra questdo que
este trajeto de pesquisa evidencia. As preferéncias e modos de ser dos sujeitos
envolvidos com a imagem, assim como as questdes visuais, ganham um status
privilegiado como forma de aprendizagem ou experiéncia com/no mundo.
Garciaz, o menino aprendiz, € um recorte investigativo dos modos de
aprendizagem em Mazagdo. Este recorte mostra continuidade entre
manifestacbes, pensamentos, habitos, gostos... As referéncias culturais

firmadas na aprendizagem sao de carater afetivo, de préaticas domésticas,
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sobretudo de conhecimento experiencial, relacional, concreto e dirigido as

compreensoes e usos locais.

Com uma aprendizagem inicialmente indireta, o garoto de apenas dez
anos interfere com certa “liberdade” nos artefatos, criando modos particulares
de construcéo, tanto na tematica como na técnica. Garciaz é reconhecido como
“curioso” pelo pai. Isso gera uma mediagao efetiva no sentido de que Elizardo
nao faz exigéncias ao filho como resultado de transferéncia de conhecimento.
Entretanto, o préprio ambiente familiar proporciona condicbes favoraveis a
liberdade de criacdo do garoto. O reconhecimento desses fragmentos do trajeto
desta pesquisa, também me faz refletir sobre como a educacdo nao formal
contribui significativamente para a formacao de discursos, ideologias, praticas
cotidianas e relagdes de poder. Nesse ponto, algumas indagac¢des continuam a
me inquietar: como sdo recebidas as propostas de Garciaz? Como ele é
reconhecido entre os artesdos? Seria ele um produtor de mascaras ou apenas
um garoto que brinca de fazer mascaras? Que atencdo merece seu

pensamento divergente sobre sua pratica?

Aproximando-me do final desse trajeto, percebo Mazagédo Velho como
uma fonte de riquezas simbolicas a serem exploradas em varios campos do
conhecimento. Algumas instituicdes publicas j& se empenham em iniciativas de
exploracdes cientificas na area, tais como levantamentos arqueol6gicos nas
ruinas da primeira Igreja de Mazagéao Velho e nas urnas funerarias indigenas
de Maraca (regiao de Mazagado) pelo governo do estado do Amapa e o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) sobre a Festa de Sao
Tiago, projeto do Instituto do Patriménio Histérico, Artistico e Cultural (IPHAN).
Ainda assim, no periodo das festas, especialmente a de Sao Tiago, € mais
comum encontrar pesquisadores, jornalistas e fotografos estrangeiros e do

sudeste do Brasil, do que amapaenses.

Retomo, para encerrar, um trecho de uma fala da entrevistada Lili: “O
baile de mascara precisa ser mais divulgado”. Ela explica que existe um
enfoque de atencdo para outros eventos da festa, mas ndo especificamente
para o Baile. Compreendo que a demandada divulgacao do Baile ndo deva se

resumir a andncios publicitarios ou propagandisticos, mas, sobretudo, resultar
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de um entendimento sobre as tramas simbdlicas que configuram e
particularizam as préticas culturais em torno do Baile — produzir, aprender,
usar, brincar, esconder, burlar e/ou ocultar-se com as mascaras. Sera que a
fala de Lili revela uma preocupacdo em relacdo a uma forma silenciosa de
indiferenca por parte daqueles que detém o poder de gestdo, assim como dos

recursos da comunicacao e da pesquisa cientifica?

A dificuldade que senti no percurso desta pesquisa sobre a Festa de
Sao Tiago de Mazagao €, contraditoriamente, um dos pontos que motivam meu
interesse para dar continuidade a este trabalho. Os escassos e preciosos
dados existentes tiveram que ser garimpados com esmero... Sabedor de que
este trabalho € um fragmento interpretativo sobre uma realidade cultural, meu
anseio € instalar uma mediacdo para encorajar outros estudos e abrir novas
reflexdes. Uma mediacdo que também me faz deslocar, ao desbravar mundos
de visualidades, em busca de uma compreensdo mais expandida, afetiva e

inclusiva de préticas culturais, a partir de nGs mesmos.
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APENDICE A - Termo de Consentimento e Autorizag&o

Universidade Federal de Goias
Programa de po6s-graduacdo em cultura visual FAV/UFG
Mestrando Ronne F Carvalho Dias
Orientador Prof. Dr. Raimundo Martins

CARTA DE AUTORIZACAO PARA PUBLICACAO DE ENTREVISTA
PARA PESQUISA DE MESTRADO PROGRAMA DE POS-
GRADUACAO CULTURA VISUAL FAV/UFG.

Goias, 23 de julho de 2009.

Eu, nome e sobrenome autorizo a publicacdo da entrevista, no
todo ou em parte, concedida por meu filho, de menor, nome e sobre nome
sem nenhum 6nus e com a garantia de ndo expor a sua identidade civil a
Ronne Franklim Carvalho Dias, para realizagdo de pesquisa académica
sobre o Baile de Mascaras da Festa de Sdo Tiago de Mazagdo Velho no
Estado do Amapa.

Eu estou ciente da entrevista transcrita. Por isso, dato e assino

abaixo.

Mazagdo Velho-AP _/ [

Assinatura do entrevistado
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APENDICE B - Roteiro para as Entrevistas

Roteiro: codinome ELIZARDO (Artesdao de mascaras) morador de
Mazagéao Velho (entrevista em julho de 2008).

1. Como os “mascaras”’ se produziam quando vocé iniciou a frequentar o
baile?

2. Quais as mudancas mais significativas nas méascaras e nas formas de
brincar?

3. Quanto custa ser um participante do Baile de Mascaras?
4. O que € mais importante na brincadeira do baile?
5. Quais sdo os principais critérios para participar do baile?

6. Como vocé vé a proibicdo de mulheres no baile? Que explicagdes justificam
essa proibicdo?

7. Qual a idade quando tu comecaste a fazer os artefatos?
8. Fale sobre o processo de criacdo e confec¢cdo das mascaras.
9. Quais sao as principais dificuldades nesse processo?

10. Qual é a tua satisfacdo nesse trabalho: a producdo de mascaras para a
Festa de Séo Tiago?

11. O que vocé acha do uso de méscaras industrializadas no baile?
12. Como € gue tu te observas como um “mascara”, como um brincante?

13. O que o Baile de Mascaras te ensina sobre a histéria, os casos e as
pessoas de Mazagao?
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Roteiro: Codinome GARCIAZ (estudante e morador de Mazagéo Velho).
Aprendiz de mascaras de Mazagéo Velho (entrevista em julho de 2008):
1. Ha algum modelo de mascara feito por preferéncia?

2. Fale do processo de criacdo e confeccdo das mascaras que vocé faz em
casa.

3. O que vocé acha do uso de méscaras industrializadas no baile: das
mascaras gque sao vendidas em lojas?

4. Que sensacdo e aprendizado vocé destaca ao fazer mascaras, é possivel
esquecer essas praticas?

5. H& convite formal dos seus pais para a fabricacdo das mascaras?
6. Como a mascara deve ser? Que caracteristicas ndo devem faltar?
7. Fez algum estudo na escola sobre as mascaras artesanais?

8. O que o Baile de Mascaras te ensina sobre a histéria, os casos e as pessoas
de Mazagao?
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Roteiro: Codinome: Lili (professora e moradora de Mazagdo Velho).
Mulher (entrevista em julho de 2008).

1. Que papel as mulheres tém em relagcéo ao Baile de Mascaras? Ou a festa?

2. Por que as mulheres ndo podem participar do Baile de Mascaras? Como

VOCcé Vé essa proibicdo?

3. Alguma mulher ja se disfar¢ou para participar do baile?

4. O que é o Baile de Mascaras para vocé?

5. O que vocé acha do uso de mascaras industrializadas no baile, aquelas que

séo compradas em lojas?

6. Como vocé observa 0s “mascaras”’, o que eles representam para vocé?

7. Qual a sensacao em quebrar as regras, participando do baile disfarcada?
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Roteiro: Codinome JJunior (funcionario publico e morador de Mazagéo
Novo).
brincante turista de Mazagéo Velho (entrevista em julho de 2008):

1. Ha quanto tempo vocé participa do Baile de Mascaras?

2. Qual é a sensacgao de ser um “mascara”?

3. Qual tua opinido sobre a proibicdo de mulheres no baile de mascaras?

4. O que tem de especial no Baile de Mascaras?

5. O que o Baile de Mascaras fala, em sua opinido, da historia, dos casos, das

pessoas de Mazagéao Velho?

6. Como vocé se vé€? Quais sdo as expectativas e as sensacdes de um

“mascara”’?

7. Como é o teu antes do Baile de Mascaras? Qual € a tua expectativa?

8. Qual é a tua visao do baile?
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Roteiro: Codinome Jorge (agricultor e morador de Mazagao-Velho).
brincante veterano de Mazagéao Velho (entrevista em marco de 2009):
1. Como é sua producao para o Baile das Mascaras?

2. Existe alguma preferéncia pela mascara: como as fabricadas daqui, as
artesanais ou as de loja, as de borracha que chamam?

3. E possivel descrever a sensac¢éo do baile como um brincante mascarado
que participa ha muitos anos?

4. Por que a mulher ndo pode participar do baile?

5. Quais sdo os principais critérios para brincar?

6. Como era o baile, nos anos em que o senhor comecgou a frequenta-lo?
7. Como é o dia de preparacgdo para o baile?

8. O que o senhor vé ou enxerga o baile de mascaras em relacéo a sua cultura,
em relacao a historia, com relagdo ao povo mazaganense?

9. O senhor acha importante que essa cultura, do Baile de Mascaras seja
repassado para as novas geracoes?

10. O que essa geracao tem para aprender com o Baile de Mascaras?

11. Quem é um “mascara” para senhor?
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