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RESUMO

Pensar as artes plasticas e sua conjuntura contemporanea é, em certa medida, entender uma série de acontecimentos que, de forma singular, esta
presente na arte feita em Goias. Para isso, testemunho o que vivi, mobilizando grande parte dessas histérias através de um olhar, amparado em
linhas de pensamentos, cujos personagens sdo 0s pioneiros artistas modernos que, aqui, chegaram como: Gustav Ritter, Nazareno Confaloni e DJ
Oliveira e, junto, suas influéncias. Discuto primeiramente a questdo dessa dicotomia: arte e artesanato, jA que ambos 0s campos caminharam
proximos nesses anos. Lido, com conceitos de belo, feio, estética e poética, arte popular, arte das massas, tendo em vista a maneira pela qual
absorvemos como artistas a emergéncia de um mercado das artes goianas, realcando conquistas importantes em lugares como o eixo Rio de
Janeiro e S8o Paulo, nos anos 1970 e 1980, e a contribuicdo dessa conquista para exportacdo da producdo goiana. Para contar esta historia,
constitui uma série de trabalhos que fizeram parte de trés exposicdes, intituladas ‘Tramas, Trangas e Cestarias’. Procurei ndo fazer pastiches das
obras de outros autores e recorri as tramas e as trancas, misturando matérias diferentes com pinturas convencionais, uma metafora das varias
tendéncias e técnicas, vividas em pouco tempo por uma comunidade artistica. Disso, adveio um emaranhado de ideias e propostas do periodo em
que o Estado viveu um século de modernidade em trinta anos. Em seguida, fotografei alguns desses trabalhos, e, com auxilio de programas de
computador, desenvolvi estereogramas, caracterizados por serem imagens geradas com recursos de 3D, evidenciando tragcos de uma arte goiana
que se atualiza. Desse modo, 0 objetivo dessa pesquisa materializada na producéo artistica, é fruto de uma compreensao que ndo se pretende
Unica, mas que se refere a um recorte especifico de tematicas e estilos proprios ao seu tempo.

Palavras-chave: Arte. Artesanato. Estereogramas. Contemporanea.



ABSTRACT

My thinking about art today is in some way about understanding a series of events that | both witnessed and lived in Goias.The thinking of the
pioneers of modern art like Gustav Ritter, Nazereno Confaloni, and DJ Oliveira, influenced this story. There was a clear dichotomy between the
Arts and Crafts, both fields are connected, but there was tension between what one believed to be true art, and one’s livelihood. The complex
concepts of beauty, ugliness, aesthetics and poetry, plus how to commercial create art that would appeal to the masses were all at play. Through
this turmoil, the creative discoveries of these artists and craftsman allowed the art of Goiania to thrive and be exported and to find it’s place in
the larger marketplace. This actually enhanced important artistic achievements in places like Rio de Janeiro and Sao Paulo in the 70’s and 80’s.
By this complex and frenzied mix of intertwined artistic ideas and visions, Goias lived a century of modernism in just thirty years. | created a
series of works to illustrate this history that were part of three exhibitions called Tramas, Trancas e Cestarias. | chose to combine a variety of
different materials with conventional painting, as metaphor for the variety of techniques and approaches that were in use by the creative
community at that time. Recently, | employed new computer technology to take make three-dimensional stereograms from original photographs
of those pieces, showing traces of classic art originating in Goiania, that is completely contemporary. My research in creating this new work
resulted in not just a new interpretation of the work of this period, but a specific focus on the unique themes and styles of that period.
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INTRODUCAO

Quando o rubor de um sol nascente caiu pela primeira vez no verde
[e no dourado do Eden,

Nosso pai Ad&o sentou-se sob a Arvore e, com um graveto, riscou
[na argila;

E o primeiro e tosco desenho que o mundo viu foi um jabilo para o
[coracéo vigoroso desse homem,

Até o Diabo cochichar, por tras da folhagem: “E bonito, mas serd
[Arte?”.

Rudyard Kipling

Falar da arte goiana de dentro pra fora se constituiu em um objetivo, que fundamenta essa pesquisa historicamente. Desse modo,
represento um testemunho vivido, desde 1974, pautado em uma dedicacdo exclusiva que cedeu aos reclames e aos caprichos, que uma opcao
como essa, cobra de quem a ela, opta. Os precursores dessa época que, procurando aprender, em um universo em que todos estavam avidos por
saber e acertar apostaram em uma empreitada ludica da vida, ndo esperando nada mais fazer que 0 “bonito”, mesmo diante de outros conceitos de
beleza que a arte moderna nos apresentava.

Ser produtor de uma obra que a cada dia se atualiza, sem esquecer 0 que passou € estar, literalmente, com um pé atras e o olho no novo,
é ndo se ressentir e lidar com uma condicdo de producdo que nos cobra amor e desprezo pelo que fazemos. Desprezar 0 que se cria ndo é
desrespeitar, mas desprender da criacdo, sem direito ao revisionismo, deixando pegadas irretocaveis. Desvencilhando das armadilhas que
induzem a voltar sempre no mesmo quadro em prol dos estilos, repintando 0os mesmo temas, as mesmas situagdes. Achar e perder faz parte desse
oficio e compreende o prazer presente no exercicio da poética.

Pensando nisso, no Capitulo 1 construi uma discuss@o acerca dos objetos, arte e artesanato, ressaltando as caracteristicas que os tornam

singulares. Para os artistas goianos, conviver com essa dualidade artistica e artesa significou estar imerso na auséncia de um comercio de arte, 0



10

que os direcionaram a outras atividades relacionadas ao trabalho de artesdo, para suprirem suas necessidades econdmicas. Discuto a questdo da
beleza e da utilidade, juntamente com a satisfagcdo, a questdo financeira e a autonomia artistica em meio a essa trama, lidando com conceitos de
estética e poética e de como o mercado influencia uma teoria critica da arte.

Nessa atmosfera, destaca-se o convivio do criador e a rede de pessoas em momentos aos quais, 0 artista tem que ser ator, representar e
viver uma permanente performance até ser vendido como um “ser” a parte, fora do contexto social burgués. Ilhado em suas elucubracdes
estéticas, o artista, alheio a realidade econémica, tem a sua historia de vida fantasiada e narrada pelo critico de arte que auxilia o marchand na
tarefa de atingir o comprador.

Para compor esse cenario, exponho uma concepcao de arte moderna como sendo um momento especial, no qual o artista faz 0 caminho
inverso da industria. De um lado, a sociedade industrial e 0 homem avangando futuristicamente. De outro lado, a arte moderna e a ocorréncia de
um periodo de neolitizacdo, um retorno ao passado atras da pureza e da satisfacdo poética de criar sem o rigor académico. Recorro a linguagem e
aos sentidos materializados em uma arte que diz de um discurso ora aberto ora persuasivo gue, comove, surpreende, encanta, desestabiliza.
Ressalto como caracteristica da arte contemporanea, a possibilidade do discurso aberto, na qual a obra convida o observador a interferir e a
propor varias possibilidades de leituras, ao contrério das obras persuasivas, que trazem a emoc¢do pronta, sem nenhuma surpresa para 0
interlocutor.

Ainda nesse Capitulo, abordo uma tematica cara para as artes plasticas que trata das reproducdes em detrimento da obra Unica. E, de
modo panoramico, estabeleco a questdo da arte das massas e da arte popular, suas diferencas e a maneira como isso influenciou a
comercializacdo das obras nos anos 1980. O que significa dizer que houve o estimulo a reproducdo da obra Unica, ndo como gravuras, mas como
um trabalho repetido ad infinitum, atendendo ao sucesso e aos desejos de outros.

No quesito artes das massas e gosto popular, trago a memoria a importancia dos fotografos lambe-lambes e suas cameras de registrar
sonhos e fantasias nas cidades do interior, evocando técnicas e tracos de retoques feitos a mdo em fotos de familia. E que, hoje, se transformaram

largamente em recursos aplicados por programas de computador.
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No Capitulo 2, recuperei e me referenciei na arte moderna goiana, trazendo uma descri¢do a partir de um olhar das informacdes de
nossos aventureiros modernista que, aqui chegaram em meados do século XX, se encantaram e ficaram enraizados, eternizando nos sonhos de
seus seguidores a necessidade e o desejo de deixar rastros de uma identidade.

Sem ser historicista, lido com os fatos e momentos que influenciaram os pioneiros, ligados a escolas como Bauhaus, 0 Novecento e o
Grupo Santa Helena, vertentes do modernismo originados em lugares diferentes; Alemanha, Itdlia e Sdo Paulo. No Brasil, Sdo Paulo fora o
reflexo da Alemanha e da Italia e da forma como isso se desdobrou em outras obras de outros artistas. Em meio a essas informaces modernistas
que assolavam o planalto, surge um cenério proprio e confortavel, contando com a midia como aliada na formacdo de um publico; o segredo do
sucesso.

A profissionalizacéo e a seriedade impar das primeiras escolas de artes da Universidade Catélica ao Instituto de Artes da UFG, advinda
da formacdo e influéncia dos pioneiros, seguiram com a criacdo do curso de Arquitetura da Catdlica e da Faculdade de artes Visuais da UFG.
Considerado dois polos de referéncia em suas especificidades, esse legado contou com o sonho local de Luiz Curado e com os visitantes,
Confaloni, Ritter e mais tarde DJ Oliveira, compondo a triade; Bauhaus, Novecento e, um reflexo do Santa Helena.

Importa como trago singular nas artes goianas, a luminosidade do cerrado e, como isso implica na paleta de um artista, desvendando
familiaridades tonais pertencentes aos goianos, compondo um identificador que, nos faz parentes, primos. Isso reflete no processo de ascenséo de
outros grupos, vindos do interior, uma vez que a capital do Estado de Goiéas era ainda muito nova e todos vinham de algum lugar; de muito longe
daqui ou, de longe, perto daqui. Falo da importancia de diversas a¢fes na amplificacdo do universo artistico e também detecto a banaliza¢do da
arte, com o estimulo de experiéncias autodidatas sem grandes embasamentos.

Penso os anos 1970 como o marco de um reconhecimento da arte, firmado em outras terras e, que aqui, repercutiu muito bem gracas a
eclosdo de um mercado que absorveu muito do que se produziu. Tramo histdrias, coloco em uma série de fatos a presenca de artistas como o
mineiro Cleber Gouvéa e o goiano Siron Franco, sendo esse Gltimo reconhecidamente o divisor de aguas nas artes goianas, nd0 como uma

ruptura, mas, como um artista embreante pela maneira que transita entre 0 moderno e o0 contemporaneo.
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Assim encerrando, elaboro no Capitulo 3 a descricdo do processo criativo que resultou em um emaranhado de imagens exibidas na
exposicdo ‘Tramas, trangas e cestarias’, composta de trés edi¢Oes, duas realizadas em Goiania-Go e uma em Trujillo no Peru, demonstrando as
influéncias e as vertentes que vivenciei durante a consolidacdo da arte produzida em Goias. Fago uso das tramas como se fossem metaforas para
falar de uma rede oculta que se ramifica, até que, outras coisas se estabelecam. Sendo assim, instauram-se nesse processo de escrita e producéo
artistica ideias e conceitos que serviram de fonte para pesquisa, diante da convivéncia e da troca de experiéncia, de reconhecido valor, com esses
figurantes em cena. E, inspirado nisso, criei, em outra etapa a partir desses trabalhos expostos, estereogramas com desenhos em 3D. Por fim, nas
considerac@es finais, recupero o sentido da arte goiana em sua conjuntura contemporanea, trazendo a tona o porqué de sua historia e seus

personagens.

Foto: Valéria Lopes -2008

Quasar 11 — 2008 Papel trangado com papel — 0,33 m x 0,33 m
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CAPITULO 1

A TRAMA ENTRE AS ARTES

1.1. A Trama entre Arte e Artesanato

Ao pensar as tramas que envolvem o fazer artistico procurei evidenciar a problematica tecida entre a Arte e o Artesanato, e como essa
dicotomia, foi absorvida pelos artistas que, nos anos 1960 e 1970, comecavam um movimento modernista nas artes plasticas na entdo incipiente
Goiania.

Por ndo contar com um mercado que absorvesse a producdo local era comum naqueles dias, que o artista plastico tivesse que recorrer a
atividades, quase sempre atreladas a habilidades manuais, para suprir suas necessidades econdmicas. Disso, resultaram artistas que precisavam
pintar placas, letreiros, anincios publicitarios e as vezes, pinturas de paredes. Escultores se viam na profissdo de marceneiros, moldureiros.
Artesdos usavam suas habilidades manuais para confeccionar molduras, empregadas em reproducgdes de obras famosas ou por poucos artistas que
gozavam de sucesso entre alunos e amigos. Também havia os ceramistas, que viam na confeccdo de objetos utilitarios a maneira de sustentarem
seus projetos. Muitos recorriam a ornamentacdo de timulos e de bustos para pracas, como forma de atender suas subsisténcias. Esses pioneiros
sdo adiante nomeados juntamente com seus trabalhos, focando as condi¢es histéricas de cada um.

Analiso aqui a relagdo entre o artista e o artesdo, que fora confundida no inicio do que viria a ser, as artes plasticas goianas. Claro que,
nos anos 1960 e 1970 o sonho de viver das convicgles artisticas era comum entre todos, havendo a consciéncia de que a linha que separa a arte
do artesanato era muito ténue. Desse modo, era comum a préatica dos dois oficios. Em uma leitura ligeira é possivel dizer que, diferir arte de

artesanato é atrelar a esse ultimo, o carater utilitario.
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A Arte, credita-se um momento humano ligado & sublimagcéo e & busca de uma satisfacdo metafisica ou fenomenoldgica que, questiona e
expbe dados concretos da experiéncia poética da acdo do artista sobre a matéria; a materializacdo do sensivel. No entanto, perguntas surgem:
saciar esses desejos ndo daria a arte carater utilitario? Os ganhos econémicos também ndo? Afinal, em torno do artista, existe toda uma atividade
econémica envolvendo inimeras pessoas, desde o processo de feitura, apresentacdo, divulgacao até a comercializacdo da obra de arte. Agentes se
distinguem em suas respectivas atividades dentro do processo de construcdo da obra e do artista moderno. Sendo assim, é de conhecimento que
essa “utilidade™ da arte ndo é instrumental como é para alguns objetos artesanais, haja vista 0s inimeros artesanatos que se prestam tdo somente a
contemplacéo.

Encontramos de todo modo, utilidades e inutilidades tanto na arte como no artesanato, sendo que, ambos sdo campos de praticas
culturais ligados ao sensivel. A sutileza esta em descobrir beleza no misturar de elementos, de informacdes, historias e costumes. A atencdo dada
a estética, a poética e a manufatura, as maneiras como 0s materiais sdo tramados no sentido de compor um arranjo, de modo a agradar
surpreendendo, estdo presentes no fazer do artista bem como no do artesdo. Isso ocorre, mesmo quando a tarefa desse artista/artesdo é a de
produzir um objeto utilitario.

E perceptivel que, dentro dessa pluralidade de obras de autores andnimos, os artesdos, que raramente assinam seus trabalhos,
distinguem-se por um conjunto de caracteristicas que os catalogam e os identificam como sendo de determinadas regides, épocas e povos. O
artesanato pertence a um campo muito vasto, pois permite inserir todas as atividades manuais, que acarretam na imprescindivel existéncia do
artesdo no artista e, vice- versa.

A dificuldade, entdo, se encontra no relacionar da arte e da utilidade. Segundo Pareyson (2001, p.54) nessa dualidade discorrem duas
teses incompativeis: beleza e utilidade de um lado e beleza como pura funcionalidade do outro. Para o fil6sofo italiano do seculo XX, &€ comum
negar a beleza, utilidade. “Como também ha quem s6 encontra beleza relacionando-a, a alguma funcionalidade”. Analisando ainda a relacéo

entre arte e utilidade, o mesmo inclui o fator econémico como parte desse embate:
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De modo que arte e utilidade, beleza e funcionalidade nascem juntos, inseparaveis e coessenciais, e a mesma arte desempenha uma funcéao
utilitaria, e a propria finalidade econdmica transparece de uma pura forma. Entdo o julgamento estético s6 é possivel através do utilitéario, e a
utilizacdo ndo é completa se ndo vem acompanhada da satisfacdo estética; em suma, a fruicdo alcanca a sua plenitude apenas na inseparavel
duplicidade dos aspectos estéticos e econdmico (PAREYSON, 2001, p. 54).

Acusando os puristas da autonomia da arte, de complicar ainda mais a relagdo entre o artistico e o utilitario “[...] a0s quais a presenca de
um designio econdmico ou utilitdrio na obra parece comprometer irremediavelmente o seu valor artistico”, o autor se refere a um segmento
critico que ndo aceita que o artista venda bem seus trabalhos, atrelando ao consumo uma degeneracdo do bom gosto (PAREYSON, 2001, p.54).
Conclui, raciocinando que a satisfacdo estética esta de certa forma atrelada aos aspectos econdmicos, mesmo em lugares em que esse consumo
esteja disfarcado da atitude cultural.

Nos anos 1980, no Brasil, essa linha de pensamento foi muito aplicada por um segmento da critica, conceito apelidado pelos artistas de
“a Sindrome de Van Gogh”, dizia do artista que vendia mais de uma pintura, ndo tinha valor artistico.

1.2 O Belo e o Feio

Quando se opta por um objeto para fins utilitarios, digo uma ferramenta, a beleza pode ser um item a ser levado em conta na hora dessa
escolha, embora, a funcionalidade e a resisténcia sejam objetivos primordiais agregados ao uso. Fatores como o desenho, a forma, ou seja, a
estética funcionam como dados importantes na hora de fazer uma opcgéo.

Se essa escolha estiver relacionada a um objeto artistico, também nele, a beleza se manifestard. Mesmo que esse “belo” ndo seja o que se
convencionou como tal em épocas passadas, “[...] a arte moderna nao se preocupa com o "belo", no sentido classico e tradicional do termo”, ao
contrario, “[...] com frequéncia, persegue deliberadamente o "feio™ dai conclui-se que o “belo” ndo é 0 objeto, mas o resultado da arte”. E, que
essa beleza esta ligada ao inesperado, proporcionando ao leitor, surpresas com os resultados alcancados pelo autor (PAREYSON, 2001, p.2).

Tanto dos artistas como dos artesdos sdo cobradas habilidades fisicas impostas pela manufatura, pelo exercicio do construir, como
também por toda a cientificidade e técnica exigida na materializagdo de alguma ideia. No caso, a obra ou o objeto ou como quer Heidegger
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(2000, p.16), a “coisa’, “[...] € como todos julgam saber, aquilo em torno do qual estdo reunidas as propriedades”. Ora, o fato de ser um objeto
que pode ter uma funcéo pratica; um bordado, um trangado, uma cesta ou a uma ceramica, também ndo agregaria propriedades? E, a eles, a frase
do Filésofo também néo se aplica?

‘Coisificar’ para o artista € o tornar a obra visivel ou palpavel, é trazé-la para a condicdo terrena, € o resultado da artesania que envolve a

construcéo, € o resultante de uma carga emotiva aplicada & matéria, uma imagem mental que se torna real. E materializar o encantado.
1.3 Estética, Poética e Critica

Nesse ‘coisificar’ a obra de arte, dois aspectos estdo envolvidos: a poética e a estética. A estética € Filosofia e como tal, ndo cria normas,
faz parte de uma reflexao sobre os problemas da beleza e da arte e lida com um conjunto de obras que possam ser teorizadas, e a partir das quais
os tedricos possam criar conjecturas. A estética recorre a poética e a critica para ditar normas e regras a arte. Enquanto a poética é o oficio, o
fazer, a fatura, a producdo da obra. E a “coisa’ enquanto matéria, feitura e manufatura, é a discussdo entre os materiais e 0 desejo do artista em
dar sentido a eles, é o dominio técnico e a intimidade com o “praticar” essa técnica. Dominar a matéria € arrancar nesse embate a poesia, 0 ritmo;
as surpresas gque geram emoc0des e encantamento. A poética é a obra a ser feita, diferente da estética que trabalha com a obra pronta, pois precede

a obra e diz da ‘obra por fazer’, tendo em vista que;

A poética é programa de arte, declarado num manifesto, numa retérica ou mesmo implicito no prdprio exercicio da atividade artistica; ela traduz
em termos normativos e operativos um determinado gosto, que, por sua vez, é toda a espiritualidade de uma pessoa ou de uma época projetada no
campo da arte. A critica € o espelho no qual a obra se reflete: ela pronuncia o seu juizo enquanto reconhece o valor da obra, isto , enquanto repete
0 juizo com que a obra, nascendo, aprovou-se a si mesma. [...] A estética, pelo contrério, ndo tem nem carater normativo nem valorativo: ela nao
define nem normas para o artista nem critérios para o critico. Como filosofia, ela tem um caréter exclusivamente tedrico: a filosofia especula, ndo
legisla (PAREYSON, 2001, p. 11).

Os conceitos de estéticas e de poéticas ndo apontam a linha que separa a arte do artesanato, talvez porque ela nao exista. O que existe

sdo ditames sazonais, criados pela poética e pela critica de arte que, ora aponta para um lado, ora para outro. Em determinados momentos é
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cobrado do artista uma artesania mais refinada, uma técnica mais apurada, é quando o lado artesdo fica mais visivel. Ora essa técnica é negada
em funcdo da ideia de uma contextualizacdo de que a poética leva em conta a poesia contida nos proprios materiais e as possibilidades de recriar
imagens a partir desses elementos, combinando-0s de maneira a gerar situacdes que premiam a criatividade.

Certamente, existe algo nos dois campos da arte e do artesanato que diz respeito a uma magia, quando se cria alguma coisa se
deixando levar por ela, aceitando as exigéncias impostas pela prdpria obra, cuja matematica afina as composicGes e dita a harmonia. Isso
acontece mesmo em elementos toscos e desconexos, aparentemente impossiveis de combinag6es, porém usados de forma a criar um diferencial e

provocar um dialogo entre o criador e o observador, resultando em obras, que através do encanto desafiam as culturas e o tempo.
1.4 O Moderno nas Paredes das Cavernas

Com o surgimento da arte moderna*, momento em que o artista por questdes das poéticas desse movimento deixa de lado a artesania,
passando a valorizar mais o conceito do que a realizagdo, o virtuosismo técnico, presente no artista académico, deixa de ser exigido do artista
moderno. E, romper com determinados conceitos de técnicas fez parte da rebeldia da época, na virada do século XIX para o século XX. O novo
olhar, ao qual a arte estava sendo submetida, exigia leituras que extrapolavam os conceitos de técnica ao qual estavam acostumados. Romper
com a representacdo e com a mimese, em funcdo da expressdo, exigia do artista outras abordagens sobre a matéria.

Comportamento contraditorio com 0s avangos sociais que a sociedade vivia, decorrente principalmente da Revolucédo Industrial, o artista
moderno volta o seu olhar para a arte primitiva. Conforme, Ana Claudia de Oliveira (1987), isso se caracterizou por ser um periodo de
neolitizacdo da arte moderna. Dentre as perguntas da autora estdo: como captar esses marcos transformadores da histéria do homem em todos os
niveis? Ou ainda, como correlacionar Revolugdo Industrial e neolitizacdo da arte moderna? A direcdo a ser pensada, apontada para tais

questionamentos diz que “A viagem foi o constatar que os artistas plasticos, no seculo XX, de Cézanne a Mondrian, voltaram-se para a

A Arte Moderna surgiu da ruptura com o academismo, isso por volta de 1860. Vivia-se um sistema fechado e centralizado, orientado segundo o julgamento do sal4o anual de
Paris. Claro que essa ruptura, ndo implica em abandonar os valores do reconhecimento e da seguranca que o academismo oferecia a um seleto grupo de artistas
(CAUQUELIN 1992, p. 52).
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estruturacdo de composicdo e, num enfoque estilistico formalista, repropusera a organizacdo de elementos sintaticos das manifestacdes do
universo cultural neolitico, na construcéo da arte abstrata” (OLIVEIRA, 1987, p 16).

Desse modo, a arte moderna ndo propunha mudancas somente no produto ‘arte’, também o criador foi submetido a mudancas. O artista
passou a ser vendido como um ser a parte, fora desse contexto social burgués, ilhado em suas elucubracfes estéticas, alheio a realidade
econémica. Vivia em locais isolados, distantes do mundo real como em um transe ao qual se pde a criar, ganhando com essa soliddo, um qué
mistico e magico nada muito diferente dos criadores pré-historicos.

Ganha importancia nesse processo de alavancagem, rumo ao sucesso, a figura do critico que, auxilia o marchand na tarefa de atingir o
comprador. Ao critico de arte coube literalizar a historia de vida dos artistas, fracionando-os em varios grupos independentes e descentralizados,
mesmo atuando na mesma regido. Nesse contexto, cobra-se do pintor um engajamento em uma vanguarda, na qual determinados grupos
(impressionistas, neo-impressionistas, expressionistas etc.) atraem a atencdo e movimentam o mercado.

Ao contrario de consumir determinados artistas, os colecionadores passam a adquirir um maior numero de autores, ligados a
determinados movimentos. Surgem as colecBes tematicas sobre os impressionistas, 0s expressionistas e tantas outras vertentes dentro do
modernismo. Em Goiénia, quantos marchands ndo ouviram de seus possiveis compradores, a frase “primeiro quero comprar todos os artistas

goianos”, uma pratica que, propiciou o estimulo exagerado na feitura de um novo artista, visando aumentar as possibilidades de vendas.

1.5 A Soliddo do Génio Criador

A contradi¢do de um isolamento, proposto como esséncia do artista, em decorréncia das badalacdes em que o trabalho ira circular fez
parte dessa estratégia. Isso ocorre, quando o espago intermediario entre produtor e o consumidor precisa ser preenchido por uma gama crescente
de pessoas envolvidas no mesmo propdsito, de se inserirem no “sistema” que tem como meta: atingir o comprador e aferir grandes lucros
(CAUQUELIN, 1992).
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Seguir esse sistema significa fazer com que esses trabalhos circulem por uma rede, que envolve grandes jornais e revistas. O objetivo é
fazer essas obras serem desejadas por importantes colecionadores e por grandes museus; templos que contemplam pouquissimos “génios da
criagdo”; um ranco do romantismo, porém, eficiente na alavancagem de vendas. Nesse contexto, a avalanche rumo ao sucesso foi sendo uma
constante, os préprios colecionadores fizeram com que a ascensdo do artista, fosse se tornando uma crescente, como forma de lucrar com suas
apostas.

Fora preciso transformar as criacGes desses produtores em obras de artes disputadas em leil6es e vendé-las por valores inacreditaveis.
Assim, transforma-las em itens de invejadas colecdes e torna-las imagens que figuram nas grandes publicacbes do mundo todo, cota-las por
valores superiores ao proprio artista, pois, na maioria das vezes, esses autores tiveram uma vida de dificuldade financeira, vivendo com
simplicidade.

Inserem-se nesse contexto, articuladores, marchands, criticos, curadores, conservadores, que em suas singularidades caminham em
direcdo a um sujeito em comum, o colecionador, deixando claro que, nesse sistema, o artista ndo se faz sozinho e que o fruto de seu trabalho sera
objeto de especulacédo financeira, numa rede de beneficiados.

Para Cauquelin (2005), o fato de haver um “sistema” da arte e de conhecer esse sistema nos permite perceber os meandros envolvidos na
elitizacdo de uma obra, que, para isso, conta com um grande aparato de divulgacdo em badaladas exposi¢des nas grandes galerias. Monta-se um
esquema envolvendo apresentacdes criticas em luxuosos catélogos, resenhas em colunas sociais, com caros coquetéis. Diante de tal sistema, é

natural que o publico se sinta ludibriado e ndo esta de todo errado:

[...] N&o que esse sistema seja puro e simplesmente econdémico, baseado na tradicional lei da oferta e da procura, ndo que as determinacdes do
mercado tenham um efeito direto sobe a obra, que seria seu reflexo, pois 0 mecanismo compreende da mesma forma o lugar e o papel dos
diversos agentes ativos no sistema: o produtor, o comprador - colecionador ou aficionado - passando pelos criticos, publicitarios, curadores,
conservadores, as instituicdes, os museus, Fonds Régional d'Art Contemporain e Direction Regionale dés Affaires Culturelles etc (CAUQUELIN,
2005, p. 14-15).
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Segundo a autora, ao fazerem parte dessa rede, que dita uma estética, essas obras adquirem um valor artistico, cultural e econémico, na
medida em que sdo postas & venda, como uma aposta mercadoldgica, podendo atingir diferentes patamares que as cobrem de uma aura
caracterizada de obra de arte. Para Benjamin (1980, p. 8), a nocdo de aura se instaura como o ponto mais vulneravel dos objetos que ndo sédo
naturais, pois seu carater de autenticidade é questionado, logo o que caracteriza essa autenticidade da coisa ¢ “[...] tudo aquilo que ela contém e é

originalmente transmissivel, desde sua duracdo material até seu poder de testemunho historico”.
1.6 Discurso Aberto e Discurso Persuasivo

Uma das caracteristicas da arte contemporanea, ainda sob o eco da modernidade, é a possibilidade do discurso aberto, dado por meio de
varias leituras e distintas possibilidades de sentido, produzindo uma interacdo entre o artista e o leitor, dada ora pelo encantamento ora pelo
estranhamento. Em entrevista ao poeta Augusto de Campos, Umberto Eco (2203), fala do discurso aberto como sendo tipico da arte e,

especialmente, da arte de vanguarda, argumentando que:

[...] ndo tende a nos definir a realidade de modo univoco, definitivo, ja confeccionando. Como diziam os formalistas da década de 20 (com os
quais a moderna teoria da comunicagdo esta aprendendo muitas coisas), 0 discurso artistico nos coloca numa condi¢do de "estranhamento”, de
"despaisamento"; apresenta-nos as coisas de um modo novo, para além dos habitos conquistados, infringindo as normas da linguagem, as quais
haviamos sido habituados. As coisas de que nos fala nos aparecem sob uma luz estranha, como se as vissemos agora pela primeira vez;
precisamos fazer um esforco para compreendé-las, para torna-las familiares, precisamos intervir com atos de escolha, construir-nos a realidade
sob o impulso da mensagem estética, sem que esta nos obrigue a vé-la de um modo predeterminado. Assim, a minha compreenséo difere da sua, e
o discurso aberto se torna a possibilidade de discursos diversos, e para cada um de nés é uma continua descoberta do mundo. A segunda
caracteristica do discurso aberto é que ele me reenvia antes de tudo ndo as coisas de que ele fala, mas ao modo pelo qual ele as diz. O discurso
aberto tem como primeiro significado a prépria estrutura. Assim, a mensagem ndo se consuma jamais, permanece sempre como fonte de
informagdes possiveis e responde de modo diverso a diversos tipos de sensibilidade e de cultura. O discurso aberto € um apelo a responsabilidade,
a escolha individual, um desafio e um estimulo para o gosto, para a imaginacgdo, para a inteligéncia. Por isso a grande arte & sempre dificil e
sempre imprevista, ndo quer agradar e consolar, quer colocar problemas, renovar a nossa percep¢do e 0 nosso modo de compreender as coisas
(ECO, 2003, p. 280).

A chamada grande arte tem como meta provocar uma inquietacdo, ao contrario da arte das “massas”, da arte de apelo popular. Arte

elaborada, visando atingir grandes publicos, obras de concepcdo Kitsch, termo de origem alema (verkitschen), que categoriza objetos de valor
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estético “duvidoso” e/ou “exagerados”, valores considerados inferiores, frequentemente associados a predilecdo do gosto mediano, langando méo
de esteredtipos e chavdes populares.

Por essa categoria, entendem-se as obras que sd@o em geral direcionadas para a decoracdo, trabalhos de comunicacdo imediata, com
emoc0es visiveis, faceis de serem lidas, objetivas, carregadas de apelos emocionais e de um discurso persuasivo. Ainda segundo Eco (2003, p.
280), “[...] se o discurso aberto quer-nos apresentar de um modo novo o problema da dor, o discurso persuasivo tende a nos fazer chorar, a
estimular as nossas lagrimas, como pode acontecer com uma fotonovela”.

Nesse sentido, ndo significa dizer que seja o discurso persuasivo de todo mal. Trata-se de uma leitura retdrica, que desperta conforto e
sensacdo de seguranca. Para Eco (2003), é um discurso condenavel quando “se prevarica” e se torna o unico possivel. Dessa forma, a relagdo
entre o discurso persuasivo e a obra de arte ocorre por meio de uma popularizagéo, estimulada por alguns meios de reprodutibilidade, mecanica

ou artesanal.

1.7. O Original, as Copias e o Apelo Popular

Benjamin (1994) defende a reproducdo como uma possibilidade de democratizacdo estética, desde que as reprodugdes conservem as
caracteristicas do original. Utiliza como exemplo a fotografia, em que ndo se pode distinguir as cOpias feitas de um negativo e dizer qual é a
primeira ou a segunda. Ja Adorno e Horkheimer (1989), questionam as reproducdes e defendem a obra Unica, pois para eles as reproducfes
contribuem para a perda de identidade da originalidade, colocando nas méos de uma elite a possibilidade de manipular 0s que ndo tém acesso as
obras originais, comercializando copias produzidas em série em uma banalizacdo mercadoldgica.

Alheias as questfes filosoficas, as massas consomem objetos reproduzidos em série que sdo utilizados como adornos, e vao desde o
Pinguim de porcelana, para por em cima das geladeiras, garcas de gesso para jardins e estampas de paredes, as obras abstratas informais ou

tachistas, as vezes pintadas pelo préprio arquiteto autor do projeto da residéncia. Para certos consumidores, ndo importa se as obras sdo originais
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ou copias, autorizadas ou ndo, demonstrando assim outro lado distante da rede e dos investimentos financeiros, que envolvem o comércio da
grande arte.

Entre as reproducdes preferidas do grande publico, estdo as de tema religioso como: a Anunciacdo, Santa Ceia — Reproducdes da Ceia
de Leonardo Da Vinci ou pastiche? feito por outros pintores — Cristo com coroa de espinho sangrando na cabeca; Cristo crucificado; fuga de José
para o Egito; José com o0 menino Jesus; a travessia do Mar Vermelho; a Arca de Noé, com os animais subindo a rampa; Santa Luzia com os olhos
em um prato; S8o Francisco em meio a revoadas de passaros; Jesus com o coracdo radiante sobre o manto renascentista vermelho e azul, Cristo
caminhando sobre as dguas e a Tentacdo de Cristo.

Nesse universo de obras com discursos persuasivos, outros temas sao retratados: cenarios com belos pores do sol, com o reflexo na agua
cortando o quadro e equilibrando a composicdo, cavalos em disparadas, cenas dramaticas, como as das florestas em chamas com um rancho
preste a virar cinzas, bucdlicas cenas rurais de plantacdes, colheitas, ou simplesmente o labor caipira. Destaque para o popular palhago,
principalmente, o com lagrimas escorrendo e borrando a maquiagem, além de cenas de festas do interior, balGes subindo ao céu, casamento na
roca, criangas brincando de roda etc.

No contexto artistico goiano, esse apelo popular pode ser observado em uma grande maioria dos artistas, mesmo 0s que tém trabalhos
engajados em outros propésitos, como é o caso de Siron Franco. Caracterizado por uma obra de cunho realistico/fantastico, que buscou a poética
nos aspectos grotescos e em situacdes bizarras da vida, Siron, teve seus momentos liricos quando pintou revoadas de passaros com fundos azuis.
Ou as “Madonas”, outra série, em que 0 artista se da ao requinte de aplicar folha de ouro no fundo das telas, o que causa um brilho de encher os
olhos. Nesses trabalhos, além do apelo ao “belo”, encontramos também o apelo ao religioso.

No aspecto da arte com apelo popular, destacam-se 0s casarios coloniais e becos de cidades antigas, como a casa da poetisa Cora
Coralina, situada na antiga capital do Estado, hoje Cidade de Goiés, pintada por varios artistas com técnicas e interpretacfes distintas de um

*Termo derivado da palavra italiana pasticcio, aplicado pejorativamente, no campo da pintura para as imitagdes que procuravam passar por originais. Durante a Renascenca,
com o aumento do consumo de obras de arte em Florenca e Roma, pintores habilidosos, mas, sem escripulo, imitavam quadros de grandes mestres italianos, com intengdes
fraudulentas. No século XVIII, quando termo migrou para Franga, pasticcio converteu-se no galicismo pastiche.



23

mesmo objeto: “A casa da ponte ou a casa de Cora”. Representando um casardo meio colonial, sem estilo definido, que avanca sobre o riacho
Rio Vermelho, ladeado pela ponte que serve os moradores da cidade, essas imagens circulam e fazem parte de um imaginario popular e
introduzem-se por meio dessas tematicas populares.

Variadas representacfes como as de natureza morta, com vasos de flores, cesto de frutos, livros, instrumentos musicais, tachos de cobres
e candelabros, criancas com as bochechas rosadas, Preto Velho fumando cachimbo, gestantes as vezes com véus ou auréolas, como Nossa
Senhora, o famoso Sao Jodo, representado por uma crianca loira de cabelos encaracolados com um carneirinho no colo e Sdo Jorge e seu
inseparavel Dragdo também estdo presentes

Independente das tematicas, normalmente, essas imagens possuem uma estética realista de facil leitura e compreensdo, que agrada e
encontra um maior poder de penetracdo junto ao grande publico, caso tipico de obras impregnadas de discursos persuasivos. Fato interessante
ocorrido nos anos 1970 foi a popularidade do “Cristo” de Vicente Caruso®.

Sucesso em todo o Brasil, a imagem fora reproduzida tanto por processos graficos, como por falsificadores: um Cristo loiro de olhos
azuis, de uma beleza ocidental que em nada lembra alguém nascido na Galiléia. Essa estampa abarrotava as moldurarias e eram disputadas por

uma clientela que pouca importancia dava as obras Unicas.

*Descendente de uma familia de artistas amadores Caruso foi o que teve maior projecdo. Chegou a frequentar o grupo Santa Helena, composto por artistas paulistanos de
maioria imigrantes italianos como: Alfredo Volpi e Fulvio Penacchi; ou filhos de imigrantes italianos como Aldo Bonadei, Alfredo Rizzotti, Mario Zanini e Humbert Rosa; ou
espanhdis como Francisco Rebolo; ou portugueses como Manuel Martins. Vicente Caruso ndo se adaptou as ideias modernistas que 0 grupo comecava a discutir, e 0s
abandonou, preferindo ficar no academicismo.
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Vicente Caruso - Gravera

Cristo de Vicente Caruso, s/d.

1.8 Arte das Massas e Arte Popular

Vale lembrar que a arte das massas, nada tem a ver com a arte popular. Essa Ultima esta ligada ao conceito de arte primitiva,
manifestacdo artistica, resgatada e incorporada pelos modernistas da virada do século XIX e inicio do século XX, o que fez do artista primitivo,
um artista moderno.

Em 1905, uma exposicao sobre arte negra em Paris vai influenciar profundamente os jovens artistas que compunham o cenério artistico

parisiense naquele tempo, entre eles, o espanhol Pablo Picasso. Essa influéncia se estendeu a toda a arte ocidental. Uma exposicdo
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essencialmente de esculturas deixou Picasso encantado com as possibilidades estéticas, motivando-o a estudar as deformac@es intuitivas dos
escultores primitivos, os movimentos das linhas e o facetar das formas de maneira livre, criando a sensacdo de que todos os detalhes da obra
estdo em um mesmo plano, o que o despertou para uma abordagem original da representacdo humana, vislumbrando a possibilidade de uma obra

cubista.

Mascaras africanas, autor desconhecido Pablo Picasso Les demoiselles d”Avignon — 1907

Em 1907, Picasso pinta Les demoiselles d"Avignon um de seus mais famosos e importantes trabalhos. Um quadro pré-cubista, que
evidéncia o impacto da arte africana na sua obra. Com a consciéncia de que havia pintado o quadro mais importante de sua carreira até entdo, o
pintor fez mais de cem esbocos e estudos no decorrer de sua execucao e varias modificacGes ocorreram antes de chegar na versdo final. A critica
é unanime ao afirmar que se trata de uma obra prima do cubismo mundial, pois, a pintura viola todas as regras, tradicGes e convensdes visuais

naturalistas e ocidentais ao apresentar as prostitutas de forma cubista com clara influéncia das mascaras e das esculturas africanas. Picasso
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manteve o quadro guardado em seu estidio por quinze anos, vendeu-o a um colecionador em 1922. Atualmente, a obra pertence ao Museu de

Arte Moderna de Nova York e se transformou no marco mais inovador da histéria da arte desde Giotto.

Para o critico e ensaista Pedrosa (1951), existe uma importancia da arte primitiva no embasamento estético da arte moderna, exatamente

por ter como caracteristica uma maneira espontanea de se expressar. 1sso acontece em funcao do investimento feito pelas pesquisas modernas,

que buscavam a autonomia da obra de arte, livre da obrigatoriedade da representagéo.

Esse movimento de reconhecimento do valor artistico das culturas arcaicas passadas ou primitivas de povos contemporaneos ndo é ditado por
nenhum esnobismo, nem se restringe aos circulos “sofisticados” de Paris. Ao contrario, de inicio, a apreciagdo se limita ao punhado de artistas
vitalmente preocupados com altos problemas estéticos, de especialistas e investigadores cientificos do porte de Frobenius, Boas, Von Sydow e
outros antiquarios e colecionadores competentes (PEDROSA, 1951, p.150-151).

Pedrosa (1951), desloca seu olhar de Paris e detecta a arte primitiva como material de investigacdo para outros artistas e para outros

pontos da Europa.

Por uma coincidéncia bem significativa, pois é espontanea na Alemanha, 14 também os jovens artistas estdo interessados nas mesmas pesquisas, ja
em 1904, antes, portanto, da conquista pela arte negra da vanguarda artistica parisiense, um jovem pintor alem&o, em Dresden, tem a revelacéo do
valor plastico das madeiras esculpidas dos indigenas das ilhas de Palaos (Oceania) e dos africanos, que ele encontrou no Museu Etnogréafico do
Zwinger, naquela cidade. Esse jovem artista é Ernst Ludwing Kirchner, um dos fundadores em 1905, com Erich Heckel, Karl Schmidt, Rottluff e
Fritz Bleyl, do primeiro grupo expressionista alemdo — Die Brucke (A Ponte). Assim, por toda parte, os artistas ddo, ndo para ir aos museus
oficiais, mas aos cientificos e etnograficos, a cata de inspiracdo e, sobretudo, de apoio e estimulo as suas pesquisas e interrogacdes, aos seus
projetos e concepcOes. E as obras ai encontradas sdéo como mentalmente transferidas para as salas dos puros museus de arte, 0s Louvres, as
National Gallery, os Kaisergalerien das grandes capitais européias (PEDROSA, 1951, p. 151).

Sendo assim, a arte primitiva se via pin¢ada das cole¢des de antiguidade ou de objetos exdticos, cobicados pelas suas excentricidades,

provenientes de terras distantes, trazidas por viajantes aventureiros. Dessa forma, objetos feitos por artistas primitivos deixam essa condicéo de

“exoticos”, para assumir a condigdo de objetos de arte, motivo de discussdes filosoficas, que dividem salas e paredes das exposi¢des com artistas

consagrados, brilhando em mostras nos grandes museus, compondo itens de colecionadores exigentes, como 0s proprios artistas, estrelas do

modernismo.
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No que se refere a questdo popular € inegavel a existéncia dessa categoria, assim como é inegavel que se credite ao adjetivo “popular”
um sentido pejorativo, que restringe e diminui. O que se diz sobre o popular gira em torno de algo que se assemelha ao inculto, ao pobre, ao
retrégado. Entretanto, o uso da "Arte Popular" em sua dimensao estratégica e pratica converte para um olhar que se situa fora dos meios cultos,
onde ha arte com “a” minusculo e arte com “A”, maiusculo.

Para a diretora do Museu Casa do Pontal, especializado em arte popular, a antrop6loga e pesquisadora com especial dedicacdo a arte do
povo, Angela Mascelani em entrevista dada as jornalistas Giovania Costa e Karla Hansen (2006),

[...] evidentemente, que qualquer pessoa pensa: "bem, os artistas se dividem em artistas populares, artistas elitizados..." N&o. Os grandes artistas
sdo grandes artistas, independentemente do rotulo que eles venham a ter. Mas a gente mantém a denominacdo Museu de Arte Popular Brasileira,
de forma consciente, porque as pessoas ainda tém uma visdo bastante preconceituosa, ou seja, tem preconceitos, que sdo algumas idéias do que
seria tipico do povo. Sejam idéias romanticas - achar que o povo sempre faz coisas incriveis -, sejam idéias como achar sempre que o povo, por
nao ter acesso a informagdes académicas, por nao ter acesso a escolaridade plena, por ndo ter acesso a livros, a filmes etc. va produzir uma arte
que seja de menor qualidade (REVISTA EDUCACAO PUBLICA, 2006).

No Brasil, a aproximagdo do artista popular com o meio intelectual tem como referéncia Mestre Vitalino. Mais precisamente, como
conta Mascelani na mesma entrevista, com a exposi¢do no Rio de Janeiro, organizada pelo artista plastico Augusto Rodrigues, “[...] e, talvez por
ser pintor, ele tenha olhado para a escultura com um olhar de absoluta admiracdo, porque era aquilo que ele ndo fazia [...] ele traz a primeira
exposi¢ao de escultores pernambucanos, entre eles o Mestre Vitalino, em 1947”. Dai essa confusdo que se faz ao atrelar, arte popular com as
esculturas populares e a pintura popular com arte Naif, o que sdo coisas bem diferentes. N&o é necessario dizer que, a arte popular ndo se
restringe somente as artes plasticas e nesse sentido insere-se a danca, a musica, o teatro, a literatura, a culinaria etc.

Uma das caracteristicas basicas que difere o artista primitivo ou artista popular, como queiram, do artista Naif é basicamente a vida do
artista, sua condi¢do social e ndo seu trabalho. Um pintor Naif muitas vezes € uma pessoa com formacdo académica; médico, advogado,
odontologo. O carioca Kleber Figueira, um dos mais conceituado artista Naif do Brasil, era advogado e falava varios idiomas. Normalmente, a
pintura Naif € mais elaborada, o artista pensa mesmo que esta retratando as coisas como elas sdo, enquanto para o artista primitivo a criacédo esta

associada ao magico, ao mitico como se o fazer artistico fosse uma forma de transcendéncia, um dom divino.
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Ao que é proposto, interessa, para tracar uma ligacdo com a questdo do fazer artistico e a sua conexdo com o artesanato, se faz
necessario citar outro segmento da arte das massas muito interessante que é a fotografia popular, feita por lambe-lambe ou fotdgrafos némades,
anonimos, que vivem de festa em festa a cata de fregueses, que queiram eternizar os momentos festivos. Embrenham pelos sertbes uma trupe
mambembe, junto as barracas que vendem: jogos, luzes, cheiros, fumacas em espetaculos circenses, carregando consigo, cenarios bucolicos,
paisagens de lugares distantes, cumes com neves, animais selvagens. Cenarios normalmente pintados pelos proprios fotdgrafos, que dai
produzem fotos em papel ou slides em forma de mondculos, registrando ocasides especiais, com direito a barba feita, roupa nova, escova nos
cabelos e muito capricho na maquiagem. Interessantes também sdo as fotos de familia retocadas a pincel, interferéncias que se assemelham em
nossos dias com o uso da tecnologia, com o recurso de programas de computadores.

Evidenciando todos esses elementos, que fazem parte da histéria de uma arte e do artesanato como um produto manufaturado, é que se
pode pensar a sua maneira o traco singular dessa obra. Ao artesanal, todo tipo de acdo manual, é aceita. Outra caracteristica importante no
artesanato enquanto produto de uma comunidade é que, as mudancas se ddo sem a identificacdo de um autor, e de forma lenta e gradual dentro de
um processo coletivo, ao contrario do exercicio artistico em que o artista € elevado a uma condi¢do, que o0 torna mais importante que a propria
obra.

Assim, durante a pesquisa, obtive mais informac6es sobre esse processo criativo em entrevista realizada com o artista plastico Antonio

Poteiro?, para quem ter-se tornado artista pléstico foi como se tivesse ganhado na loteria.

*Considerado um dos artistas mais importante do pais com exposicdes em locais nunca sonhados por ele, que quando crianca sonhava ser poeta e aviador, Antonio Poteiro
conta que do tempo de artesdo, ndo traz nenhuma saudade, pois a profissdo de oleiro € carregada de azar, “todos vivem e morrem pobres”. Durante muitos anos Antonio
Poteiro foi artesdo, de tradi¢do familiar como ceramista. Com pai e av0 fabricantes de potes e proprietarios de ceramica, ele afirma que a grande diferenca é que antes eram
feitos mil potes por semana, sem a preocupacgdo das pecas serem diferentes, era um repetir manualmente com auxilio de um torno as mesmas situagcfes. O artista conta que
para completar a sua renda teve que trabalhar como guarda noturno na portaria de um prédio em Goiadnia. Expunha no Hall de entrada, os potinhos que achava mais
interessantes na expectativa de vender para algum morador. Uma dessas moradoras, a folclorista Regina Lacerda lhe sugeriu diversificar, fazer bonecos e outras figuras.
Encantada com o resultado, Lacerda o proclamou artista. Tempos depois, por sugestdo do artista plastico Siron Franco, Poteiro comegou a pintar telas repetindo o que ja
modelava no barro, preservando a espontaneidade arrancada de uma postura de vida simples, e muito sabia (Entrevista de Antonio Poteiro concedida em 13/03/2009 em seu
atelier no Jardim América — Goiania).
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CAPITULO 2

A ARTE MODERNA E SEU REFLEXO EM GOIAS

2.1 A Bauhaus, o Novecento Italiano e 0 Grupo Santa Helena: cem anos em trinta

Pode-se afirmar que dos anos 1970 até o final do século XX, a arte goiana, viveu em trinta anos, todas as experiéncias que o
modernismo vivenciou em um século, embora os pilares dessa arte encontrem suas raizes duas décadas atras, no final dos anos 1950 e 1960, com
a chegada em terras goianas dos primeiros modernistas. Artistas, que se tornaram professores e encontraram em talentos nativos, alunos e
discipulos jovens e ansiosos por ideias novas, ao gosto da nova cidade. A década de 1970 foi um marco desse trabalho pioneiro, que comeca a
frutificar, dando origem aos primeiros talentos locais.

A assimilacdo do moderno se restringia a esse pequeno grupo de iniciados e se estendia a urgéncia da capital, que assimilava a todo
tempo as fontes da moderna Brasilia, em contato com a modernidade que tomava conta do Brasil. Os primeiros pintores se empenhavam em
fortalecer um movimento que nascera da simples vontade de pintar e discutir arte, sem a pretensao de criar uma expressdo artistica. Nesse
periodo, nds goianos, comecdvamos a ganhar reconhecimento nacional com a conquista de prémios em salGes, exposicdes em conhecidas
galerias e as primeiras participacdes na grande vitrine da Bienal de S&o Paulo.

Ganh&vamos espaco na impressa nacional, que coroava de éxito a didatica dos mestres e a vontade de aprender de seus ensinados.
Segundo Figueiredo (1979),

Em 1970 o critico Hugo Auler, de Brasilia, é encarregado pela Bienal de Sdo Paulo para coordenar a selecdo dos trabalhos de Goias para a
primeira Pré-Bienal. O critico consegue motivar o patrocinio do Governo do Estado e se realiza a mostra, denominada | Bienal de Artes Plasticas
de Goias. Seus participantes comporiam a presenca goiana na Pré-Bienal, onde Goids participou com dezesseis artistas, tornando-se um dos oitos
Estados cujos artistas foram selecionados para a XI Bienal de S&o Paulo, em 1971. Apareceriam, entdo, Cleber Gouvéa, Gustav Ritter, Lizelotte
Magalhdes e Ana Maria Pacheco. Dessa forma, Goias comega a despontar no cendrio artistico nacional, posi¢do que se consolidou com o
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aparecimento dos Concursos Nacionais de Artes Plasticas da Caixa Econdmica de Goias, a partir de 1974, e as premiacGes do pintor Siron Franco,
em 1975 (FIGUEIREDO, 1979, p. 96).

Os artistas contavam com a cumplicidade da midia e eram noticiados pelos seus feitos e conquistas. Ainda muito pequena, Goiania tinha
na época 350 mil habitantes, cercada de grupos que se conheciam e frequentavam os mesmos lugares, onde havia troca de experiéncias e
informacdes. A entdo crescente popularizacdo das artes plasticas gerava discussées em outros nucleos, como dos médicos, odontdlogos, politicos
arquitetos, empresarios. Por meio do sucesso, 0s artistas goianos modernizavam a cidade e geravam disputa em outros segmentos culturais, cuja
producdo, ndo tinha a mesma repercussdo das artes plasticas, como aconteceu com a literatura e a masica.

Assim, distintas tendéncias estilisticas e suas possiveis variagdes se misturavam, em vertentes que se entranhavam e se tramavam
compondo uma rede. Nas experimentacfes plasticas, exercidas nos ateliers, nés artistas, encontrdvamos tentativas que apontavam para Varios
momentos da arte moderna. Pesquisas, que iam do impressionismo a busca da transcendéncia do ser, inspirada no suprematismo russo e escolas
como Expressionismo, Cubismo ou tentativas de construir o mundo visivel, através de uma plastica construtivista, mergulhando fundo na
intencdo nacional de experimentar o neoconcretismo.

A efervescéncia “moderna” estava, portanto, ancorada no triple: o novecento italiano, em Goiania aportado pelas ideias e as maos do
Frei Confaloni; da escola alema de Staatliches-Bauhaus (casa estatal de construcéo, ou simplesmente, Bauhaus) nos trabalhos de Gustav Ritter,
e, em DJ Oliveira que veio de Sdo Paulo trazendo a experiéncia da convivéncia com as ideias do grupo Santa Helena e com os artistas como

Rebollo, Volpi e toda tendéncia moderna paulistana.
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Fotos: Amaury Menezes

Luiz Curado — Aula de gravura, 1959 Confaloni — Aula de pintur r{é EGBA 1960

2.1.1. A Bauhaus

Nome dado a escola de design, artes plasticas e arquitetura de vanguarda atuante entre 1919 e 1933 na Alemanha, a Bauhaus foi
certamente uma das maiores e mais importantes expressdes da arquitetura moderna e uma das primeiras escolas de design do mundo. Seu ensino,
combinado de arquitetura, artesanato e academia de artes surgiu nas palavras do criador, o arquiteto alemédo Walter Gropius e foi imortalizado no

primeiro manifesto da Bauhaus, redigido em 1919, contendo defini¢des bésicas:
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A arquitetura é a meta de toda a atividade criadora. Completéa-la e embeleza-la foi, antigamente, a principal tarefa das artes plasticas [...]. Ndo ha
diferenca fundamental entre o arteséo e o artista [...]. Mas todo artista deve necessariamente possuir competéncia técnica. Ai reside sua verdadeira
fonte de inspiracédo criadora [...]. Formaremos uma escola sem separacgdo de géneros que criam barreiras entre o artesdo e o artista. Conceberemos
uma arquitetura nova, a arquitetura do futuro, em que a pintura, a escultura e a arquitetura formardo um sé conjunto (GROPIUS, Walter. In:
WIKIPEDIA. Disponivel em < http://pt.wikipedia.org/wiki/Walter_Gropius> Acesso em:10 fev 2010)

Com o fim da Primeira Guerra, Gropius percebeu que come¢ava um novo periodo da histéria Mundial. Dessa configuracdo veio a
necessidade de criar um novo estilo arquiteténico, que refletisse a nova época. Tanto na arquitetura, quanto na criacdo de objetos utilitarios, sua
proposta primava pela funcionalidade, baixo custo e producdo em larga escala. Antes de um exercicio puro do racionalismo funcional, a Bauhaus
deveria procurar definir os limites deste enfoque, através da separacdo daquilo que é meramente arbitrario do que é essencial e tipico. Por isso,
permitir que se construa 0 novo usando a tecnologia ja adquirida pela humanidade seria uma maneira de unir novamente os campos da arte e do
artesanato, criando produtos utilitarios com caracteristicas artisticas.

O principal campo de estudos da Bauhaus foi a arquitetura, como proprio nome sinalisa. Visava estabelecer planos para a construcao de
casas populares e baratas por parte da Republica de Weimar. De todo modo,

Apesar de ter passado por diversas alteracdes em seu perfil de ensino @ medida que a dire¢do da escola evoluia, a Bauhaus, de uma forma geral,
acreditava que os seus proprios métodos de ensino deveriam estar relacionados as suas propostas de mudangas nas artes e no design. Um dos
objetivos principais da Bauhaus era unir artes, produzir artesanato e tecnologia. A maquina era valorizada, e a producéo industrial e o desenho de
produtos tinham lugar de destaque. O Vorkurs - literalmente curso preparatorio - era um curso exigido a todos os alunos e ministrado nos moldes
do que é o moderno curso de Desenho Basico, fundamental em escolas de arquitectura por todo 0 mundo. N&o se ensinava histdria na Bauhaus
durante os primeiros anos de aprendizado, porque acreditava-se que tudo deveria ser criado por principios racionais ao invés de ser criado por
padrdes herdados do passado. Sé ap6s trés ou quatro anos de estudo o aluno tinha aulas de histéria, pois assim nao iria influenciar suas criacGes
(BAUHAUS. In:WIKIPEDIA. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Bauhaus> Acesso em:5 jan 2010).

Considerada uma frente comunista por parte do governo hitleriano, a escola é em 1933 fechada, tendo em vista que os nazistas desde a
década de 1920 se opuseram a Bauhaus, e a qualquer grupo que tivesse uma tendéncia politica de esquerda, especialmente porque muitos artistas

que trabalhavam ou estudavam na escola eram de origem russa. Escritores nazistas como Wilhelm Frick e Alfred Rosenberg acusavam a escola
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de ser "anti-Germanica," e desaprovavam o seu estilo modernista. Sendo assim, foi como produto de uma época, que a Bauhaus teve impacto

fundamental no desenvolvimento das artes, da arquitectura e do desing.
2.1.2. O Novecento

Novecento € o nome dado ao movimento artistico italiano, que teve inicio em Mildo no ano de 1922, por um grupo de artistas ligados a
galeria Pesaro: Anselmo Bucci (1887 - 1955), Leornado Dudreville (1885 - 1975), Achille Funi (1890 - 1972), Gian Emilio Malerba (1880 -
1926), Pietro Marussig (1879 - 1937), Ubaldo Oppi (1889 - 1942) e Mario Sironi (1885 - 1961). Inicialmente, tiveram como mentora, a critica de
arte Margherita Sarfatti Grassini (1880 - 1961), grande conhecedora de arte e, amante do entdo ditador Benito Mussolini. Gracas a esse romance,
0 grupo gozou de apoio, contando inclusive com a visita do primeiro-ministro italiano em varias exposi¢des por eles organizadas.

Esse momento da historia sugeriu uma dupla associacdo: ao século XX e aos grandes periodos classicos da arte italiana como o
Quattrocento e o Cinquencento, cuja proposta era a revitalizacdo da arte italiana e um retorno as origens mais puras do classicismo. Nas décadas
de 1920 e 1930, periodo entre guerras, a popularidade do Novecento cresceu e ganhou novos adeptos. Em 1925, o grupo foi rebatizado com o
nome de Novecento Italiano, objetivando representar a nova arte italiana, aproximando-se de grupos ligados ao poder, como o Comitato del
Novecento presidido por Sarfatti, a responsavel por promover seus artistas na Italia e no exterior.

A primeira grande exposicdo desse novo grupo contou com a participacdo de 110 artistas dos 130 convidados, no ano de 1926 em
Mildo, com destaque para a diversidade de artistas, expandindo a tendéncia por toda Italia. Entre os novos integrantes do movimento
encontravam-se Carlo Carra (1881 - 1966), Massimo Campigli (1895 - 1971), Felice Casorati (1883 - 1963), Marino Marini (1901 - 1980),
Arturo Martini (1889 - 1947) e Arturo Tosi (1871 - 1956). De acordo com arquivos da enciclopédia Itad cultural:

Do ponto de vista estilistico, 0 Novecento € um movimento que abarca diversas poéticas. No ambito geral, insere-se nas tendéncias de retorno a
ordem que atingem a Europa e a América ap6s a 12 Guerra Mundial (1914-1918) - por exemplo, a nova objetividade, o Realismo Magico, a
pintura da cena americana. Na Italia, a pintura metafisica de final dos anos 1910 exerce enorme influéncia sobre 0 Novecento. Em todos esses
movimentos, percebe-se um impeto antivanguardista que se manifesta por uma volta aos cddigos realistas de representacdo (a recuperacdo de uma
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nog¢do de arte como traducdo idealizada ou ndo do real), a reabilitacdo da tradicdo, o gosto pela obra bem-acabada e a revalorizacdo do trabalho
especializado mediante a énfase no métier do artista, a preservagdo da autonomia da obra de arte e a retomada dos valores culturais nacionais (O
NOVECENTO. In: ITAU CULTURAL, Disponivel em <http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia> Acesso em; 1 fev 2010).

No Novecento Italiano sdo particularizados trés momentos principais. O primeiro, denominado "arcaico-mitica”, mantém uma ligacao
mais intensa com a pintura metafisica, se identificando com o carater solene e atemporal, propondo uma construcdo da realidade baseada nos
principios do primeiro Renascimento, por meio das conquistas visuais da pintura pds-impressionista, sobretudo a de Paul Cézanne (1839 - 1906).
A esse grupo estariam ligados os artistas ja citados Sironi, Carra, Campigli, Martini, entre outros. Em um segundo momento, intitulado
neorenascentista ou neoclassica, representado por Funi, Bucci, Casorati, 0 De Chirico dos anos 1920, Dudreville, Marussig, Oppi, Tosi, entre
outros, tem-se por meta, a retomada de toda tradicdo da “grande arte italiana™ classica posterior, como Ticiano (1488 - 1576), Giorgione (1477 -
1510) e Rafael (1483 - 1520). Por fim, em um terceiro momento houve a corrente "cezanniana”, que visava 0 entendimento da pintura de
paisagem, o pos-impressionismo de Cézanne, um resgate aos paisagistas italianos do século XI1X, os macchiaioli, e sua possivel relacdo com os

artistas do Quattrocento. Entres seus principais representantes estdo Tosi, Caligiani e Alberto Vitali (1898 - 1974).
2.1.3 Grupo Santa Helena

Assim batizado pelo critico de arte Sérgio Milliet, o Santa Helena foi um grupo de pintores que nos anos de 1930, se reuniam nos ateliés
de Francisco Rebolo e Mario Zanini, para discutirem arte, pintar e trocar informacdes sobre o que estava acontecendo na Europa. Os estudios
ficavam em um edificio na Praca da Sé, na S&o Paulo capital, denominado "Palacete Santa Helena". O prédio ndo existe mais, deu lugar a estagdo
do Metrd da Sé, mas, seu nome ficou na histdria das artes plasticas brasileira.

Formado de maneira espontanea, sem maiores pretensdes e nenhum compromisso conceitual, possuia imigrantes italianos, como
Alfredo Volpi e Fulvio Penacchi; ou filhos de imigrantes italianos como Aldo Bonadei, Alfredo Rizzotti, Mario Zanini e Humberto Rosa;
espanhois, como Francisco Rebolo e portugueses, como Manuel Martins. O fato de serem estrangeiros ou descendentes diretos em um novo pais,

criava certa identidade entre eles. De origem humilde, esses artistas exerciam atividades artesanais e proletérias para sobreviver.
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[...] Rebolo, Volpi e Zanini eram decoradores-pintores de paredes; Clévis Graciano era ferroviario; Fulvio Penacchi era dono de acougue; Aldo
Bonadei era figurinista e bordador; Rizzotti era mecanico e torneiro; Manuel Martins era ourives; Rebolo era jogador de futebol; e Humberto Rosa e
Pennacchi eram professores de desenho. A pintura era praticada nos fins de semana ou nos momentos de folga (GRUPO SANTA HELENA. In:
WIKIPEDIA. Disponivel em <http://pt.wikipedia.org/wiki/Grupo_Santa_Helena> Acesso em: 3 jan 2010).

Em Séo Paulo, comecavam a serem criadas algumas associacdes de pintores entre elas: a Sociedade Pro-Arte Moderna (SPAM) e o
Clube dos Artistas Modernos (CAM), liderados pelos participantes da Semana de 1922. Eram intelectuais e membros da elite paulista, artistas
que pertenciam a uma classe diferente, bem informados, com viagens e formacgéo na Europa, filhos da burguesia paulistana, que com certeza, ndo
mantinha contato com a realidade do trabalhador sofrido que ali residia.

Desse cenario, advém o grupo Santa Helena que, fechado em uma redoma do preconceito aos imigrantes pobres, 0s uniu e 0s manteve
juntos como forma de fortalecimento. As criticas que surgiram ao trabalho do Grupo evidenciavam essa antipatia, principalmente quando
comecaram a chamar a atencdo e a conquistar espaco. Com perseverancga e insisténcia o Grupo acabou por despertar o interesse e acolhida de
novos parceiros, e com o tempo, o local passou a ser 0 ponto de encontro de muitos outros artista.

E, portanto, com base em uma série de acontecimentos e eventos proporcionados pela Bauhaus, o Novecento italiano e o Grupo Santa
Helena, que se tornou possivel compor a tranca dessas trés vertentes que comecaram a histdria da arte moderna goiana. Nesse sentido, foram
nessas ideias que os pioneiros pesquisadores se apoiaram para consolidar a vocacao plastica, que emergiu do barroco de Veiga Valle e dos
académicos, Octo Marques, Goiandira do Couto, Antonio Henrique Peclat, Jorge Felix de Souza, José Edilberto da Veiga e Brasil Grassini.

2.2 Gustav Ritter

Os ideais da Bauhaus aportaram em Goiania, trazidos por Henning Gustav Ritter (1904-1979), arquiteto e artista plastico alemédo
naturalizado brasileiro, que chegou ao Brasil em 1936, indo morar em Araxa, Minas Gerais. Em 1949, mudou-se para Goiania e passou a

lecionar desenho de mobiliarios na Escola Técnica Federal de Goias (atual Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia). L& conheceu o
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professor Luiz Curado (1919-1996) e logo depois fez amizade com frei Nazareno Confaloni (1917-1977). Curado, que ha muito alimentava o
sonho de criar na nova capital uma escola de arte de nivel superior, encontrou nos dois artistas de formacdo europeia, ambos ligados a
movimentos modernistas, a formacao intelectual e o entusiasmo de que precisava, uma vez que, Ritter possuia a influéncia da Bauhaus e
Confaloni a do Novecento italiano. Assim, 0 projeto se concretizaria em 1952, com a fundacgéo da Escola Goiana de Belas Artes (EGBA), que em

1972 daria origem & Faculdade de Arquitetura da Universidade Catélica de Goias.

Foto: Autor desconhecido

Gustav Ritter entre obras, autor desconhecido s/d
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Como artista plastico e professor, Ritter deixou um legado muito importante para as artes plasticas goianas, embora, a cidade ndo Ihe
tenha dado o reconhecimento merecido. Basta dizer que, ele fez somente uma exposic¢do individual enquando esteve por aqui. No entanto, foi
através da interferéncia de sua arte e de suas ideias artisticas, que se pode falar em uma quebra da tradicdo académica que vigorava nas terras
goianas.

Em suas aquarelas esta presente o dominio de uma técnica dificil, juntamente, com a capacidade de expor a forca do cerrado.Trabalhos,
que se prestam como registro de uma regido, destacam-se pela espontaneidade na captura da singularidade do cenario, deixando claro o encanto
pela terra que escolhera; com tons terrosos e o vermelho, unindo geologia com arqueologia e flora com fauna. Sua obra transmite a forca que o
artista via nessa paisagem e o tropicalismo que fez o errante artista europeu aqui fixar morada, e desenvolver suas pesquisas, se deixando
influenciar pela onda modernista que assolava o Brasil, com a arquitetura de Oscar Niemayer e o0 paisagismo de Burle Marx.

Nos anos 1960, as pesquisas de Gustav Ritter embricaram em esculturas aparentemente abstratas, mas, se as olharmos emprestando os
olhos do artista, percebemos nas sutilezas das linhas, contornos que vao do feminino aos movimentos das brisas nas copas das arvores, com
formas que carregam musicalidades de um balé retirado de madeiras rudes. A capacidade de interpretar os troncos retorcidos do cerrado, plantas
que travam uma eterna luta com o solo arido e pedregoso e contra um céu claro e pesado de calor, insistentemente, tentando esmaga-las é
também traco do artista.

E nas esculturas que Ritter deixa discipulos visiveis como: Neuza Moraes e Maria Guilhermina, artistas que continuaram a pesquisa do
mestre, na busca da poesia contida nas simplicidades das linhas. Essa linha se estendeu a outros artistas e, ndo somente da escultura como
também da pintura. Outro nome importante para a arte goiana que se deixou influenciar pelo minimalismo costrutivista de suas pecas, foi o
mineiro Cleber Gouvéa, em pinturas matéricas, monocromaticas, compondo com formas liricas e concretas, as levezas dos tracos, nos remetendo

as esculturas de Gustav Ritter.
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2.3 Nazareno Confaloni

A0 nosso tramado artistico, de tantas extensdes, soma-se a presenca do italiano Frei Nazareno Confaloni (1917 — 1977). Considerado
por seus colegas como o primeiro artista moderno a chegar ao Estado de Goias, Confaloni veio da Italia para o Brasil em 1950, indo morar na
Cidade de Goias. Pintou quinze afrescos para a Igreja do Rosario, de concepc¢do revoluciondria para a casta sociedade vilaboense, ainda magoada
com a mudanca da capital. Tempos depois, a convite do artista e professor Luiz Curado mudou-se para Goiania ajudando-o a fundar a Escola

Goiana de Belas Artes e depois com Elder Rocha Lima, arquiteto e artista plastico, idealizaram e fundaram a Escola de Arquitetura da UCG.

Foto: Amaury Menezes

S&o Domingos - Confaloni 1959, dleo sobre tela.
Acervo: Dominicanos de Goiania.
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Para a marchande Célia Camara “[...] a importancia do Frei Nazareno Confaloni ndo se pode avaliar exclusivamente a luz de sua obra
pictdrica, mas principalmente por ter sido ele, juntamente com DJ Oliveira, o pioneiro das artes plasticas em Goiania [...]”. Para o artista DJ
Oliveira, Confaloni e seu pincel “[...] atualizou estas paragens, pelo fato de ter sido ele o primeiro pintor moderno que aqui chegou” (MENEZES,
1998).

A pintura do Frei Confaloni, com temas religiosos, retratos imaginarios de santos, talvez pela necessidade de lidar com alguns simbolos
que nos leve a identificar o santo retratado, recorre a recursos do cubismo, mas sem deixar o ran¢co do academismo renascentista, postura tipica
do Novecento italiano, cujas regras académicas foram herdadas da Academia de Belas Artes, uma prestigiada escola de ensino artistico de
Florenca, e, uma das mais tradicionais da Italia; instituicdo por onde passaram notaveis artistas, que ali lecionaram ou dela foram alunos.

A origem dessa Academia remonta as primeiras corporagdes profissionais da cidade, das quais a Companhia de S&o Lucas, ou dos
Pintores, fundada em 1339, foram consideradas as corpora¢des do inicio da escola. Como etapa intermediaria houve a evolucdo da Academia e
Companhia das Artes do Desenho, organizada por Vasari em 1562 sob a protecdo de Cosimo | dei Medici, que veio a ser uma das primeiras
instituicGes em seu género da Europa, encarregada da supervisdo do patriménio cultural da Toscana e do ensino artistico e cientifico superior.
Como primeiros diretores foram escolhidos o préprio Cosimo e Michelangelo e dentre seus alunos ilustres havia a figura de Galileo Galilei.

As primeiras pinturas de Confaloni em terras goianas, 0s painéis da Igreja do Rosario, embora escandalizasse a conservadora sociedade
vilaboense, estavam longe de ser uma arte grotesca. O expressionismo confaloniano tem a dogura dos humanistas. Segundo. Figueiredo (1979), a

arte de Confaloni:

[...] introduziria uma espécie de realismo social ao tomar para seus modelos pessoas comuns da terra goiana. Como se pode observar nos afrescos
da Igreja do Rosério (1950), o Frei revela uma clara intencdo de humanizar os seus personagens sacros ao tira-los de sua postura etérea e distante.
Alias, sua pintura seria animada por um sentimento religioso e fraterno, permitindo uma aproximacao maior com a realidade, tirando a arte de sua
aura convencional, possibilitando, portanto, maior abertura as artes goianas. Principalmente levando-se em consideracéo a lideranca que ele viria
assumir na comunidade (FIGUEIREDO, 1979, p. 97).
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Se em seus trabalhos mais antigos, o expressionismo era a ténica, com o tempo, o aumento de producgdo e a convivéncia com outros
artistas, suas pinturas ganharam espontaneidade. No desenho, os excessos séo eliminados, permanecendo somente leves sugestdes do motivo
trabalhado. Confaloni dispensou as tonalidades gritantes e sua paleta passa a ser bastante econémica nas cores, cujas passagens entre os tons
ganharam suavidade e poesia.

Sem davida, o fato de ser ele um frei que, trazia as boas novas das Artes Modernas, ajudou e muito na catequizacao da sociedade goiana
que comecava a se formar na nova capital. Confaloni usava batina mesmo quando lecionava ou pintava, na rua ou na companhia de outros
artistas, o traje impunha respeito ao oficio. A populacdo, com excec¢do dos que migraram de outras regiGes, era de familias catolicas,
conservadoras, vindas do interior do Estado e, tempos depois, a mesma veio a ser consumidora dos trabalhos da emergente arte local e também

produtora de artistas.
2.4 DJ Oliveira

Emergem nesse panorama das Artes Modernas, momentos de discussdes sobre arte, histdria e filosofia da arte. Com a importancia dada
a determinada pesquisa e com a troca de experiéncias, a modernidade chegava a Goias. O oficio artistico praticado meio a céu aberto, produzia
outros efeitos, como a popularizacdo desses artistas e a criacdo do arquétipo do pintor. D J Oliveira, por exemplo, era alto, trajava roupas largas,
calcava sandalias de couro, na cabe¢ca uma boina, na boca um cachimbo. Morou em S&o Paulo, trabalhou no teatro e na televisdo como
cendgrafo, participou de exposicbes coletivas de artistas modernos. Porém, deixou esse grande centro para ser pioneiro em uma cidade que
comecava a surgir no sertdo do Brasil. Chegou a Goiania em 1956 e montou seu atelier no fundo do palco do Teatro de Emergéncia, dirigido
pelo ator e diretor Jodo Bénio. DJ representava o contraste, com 0 cavanhaque estrategicamente mal aparado, mesmo no escuro, ao longe,

identificavamos o pintor.
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Foto: Amaury Menezes
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DJ Oliveira — 1983 executando o mural “O sonho de Dom Ssco”

Dirso José de Oliveira nasceu em Braganca Paulista-SP no ano de 1932, e faleceu em Goiania GO em 2005. Pintor, gravador, cendgrafo,
figurinista, professor, desde crianca interessava-se por artes visuais e aos 10 anos iniciou seus estudos de desenho e pintura com o pintor Luis

Gualberto, ainda em sua cidade. Em 1948 vai para Séo Paulo, e trabalha como ajudante de artesdos especializados em decoracao de paredes e em
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pintura de frisos, colaborando também com pintura em murais e cenografia. Com o artista paulistano Angelo de Sordi, aprende as técnicas do
afresco, da témpera, da encéustica, do esgrafito e da pintura a 6leo. Em 1954, conhece Luciano Mauricio, cendgrafo do Balé do IV Centenério, a
convite de Mauricio vai para a Rede Globo de televisao, para trabalhar como cenodgrafo durante um ano. Em 1956 muda-se para Goiania, monta
um atelier de pintura e desenho publicitario, fazendo vitrines e cartazes.

Na decada de 1960, com seu atelier funcionando no fundo do Teatro Emergéncia, cria cendrios e figurinos. Nesse periodo, comega a dar
aulas de gravura em madeira e desenho na Escola de Belas Artes da Universidade Catolica de Goias. Com as alunas lza Costa e Ana Maria
Pacheco cria o Atelié Livre da Escola de Belas Artes na Universidade Catolica de Goias. Executa murais publicos e privados, usando técnicas de
afresco, ceramica vitrificada, acrilica, nitrocelulose e outras. Em 1967 viaja a Europa, onde visita a Espanha, a Holanda, Italia, Franca, Inglaterra
e Suica. Em 1970 volta a Goiania dedicando-se a gravura em metal. Lanca diversos albuns, usando na composicao de algumas de suas obras
personagens de literatura, como na série sobre Dom Quixote e Sancho Panca, além do estudo sobre o mistico Antonio Conselheiro.

Com uma historia de vida tipicamente artistica, logo o atelier de DJ no fundo do Teatro Emergéncia, virou uma referéncia cultural, local
de encontro dos amantes das artes, que ali bebiam, ouviam boas musicas e recitavam poemas. Tempos depois, DJ é convidado para dar aula na
Escola de Belas Artes, 0 que o leva a transferir seu atelier para a Universidade, promovendo uma aproximacdo da UCG com a comunidade. A
importancia desse laboratério/estidio de Dirso José de Oliveira para a arte goiana é contada por Menezes (1998),

Como amigo do pintor e assiduo freqlientador desse centro de arte, posso testemunhar que, em termos de convivéncia e troca de experiéncias, esse
ambiente foi responsavel pelo nosso periodo de maior efervescéncia nas artes plasticas e favoreceu o surgimento dos mais significativos nomes do
cenario artistico de Goias, comprovando uma afirmacéo que sempre faco: "Na formacdo de um artista, a oficina é mais importante que a sala de
aula." Antes de iniciar a citacdo de nomes, antecipo minhas desculpas por provaveis e inevitaveis omissdes, mas ndo poderia deixar de enumerar
pelo menos alguns importantes artistas que tiveram suas vitoriosas carreiras iniciadas ou impulsionadas no Atelié do Oliveira. Alcione, Ana Maria
Pacheco, Grace Freitas, lza Costa, Leonan Fleury, Paulo Humberto, Roosevelt, Saida Cunha, Siron Franco e Vanda Pinheiro, entre inimeros
outros, foram atores naquele palco onde o autor, diretor, roteirista e cenégrafo era o Mestre D J Oliveira (MENEZES, 1998, p. 47).

Artista de grande inventividade, DJ Oliveira era também um pesquisador de materiais e técnicas. Pintava usando témpera de ovo,

processo anterior ao da descoberta da tinta a 6leo. lluminuras e pinturas medievais eram executadas com esse tipo de témpera. Dominava a
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técnica do afresco, processo tdo antigo que dele temos noticia em pinturas na Pinacoteca da Acrdpole de Atenas, executados por Polignoto de
Tarso (séc. V a.C.). Executou mural em azulejo, em ceramica vitrificada e vitrais em resina sintética. Foi professor de desenho e gravuras na

Escola Goiana de Belas Artes da UCG e influenciou varios artistas das novas geracdes. Assim,

Ao final dos anos cingiienta e inicio dos sessenta, esse sentimento estético em prol de uma arte mais atualizada seria enriquecido pela presenca de
DJ Oliveira, que chegava de S&o Paulo. Esse artista teria uma técnica mais moderna, impondo uma pintura mais agressiva, com pinceladas largas.
Se o realismo social apresentado por Confaloni mostrava um sofrimento aceito passivamente, atraves de cores frias estudadas e convencionais,
Oliveira introduziria uma dramatizacdo portinariana no meio goiano. Reafirmava o expressionismo, através de uma pintura mais atormentada, de
colorido irreverente e atmosfera penumbrosa. Sua presenca, seu comportamento individual, reforcou o combate ao academismo e a inércia do
ambiente (FIGUEIREDO, 1979, p. 97).

Versétil, DJ trafegava por varias técnicas. Inquieto, ndo se contentava em se repetir, ou ficar discutindo as mesmas composi¢des em
situacOes diferentes. Tinha estilo, mas ndo se prendia a ele, o estilo no seu caso era como a caligrafia, em que viamos originalidade quando
pintava figuras, natureza morta, paisagens, arlequins. Podia ser em pinturas, ou gravuras, ou nos murais em afresco ou azulejos, DJ tinha um
desenho que o identificava em qualquer situag&o.

A sua produgdo exemplifica bem as tramas, que as artes recorrem e tecem para continuar evoluindo. Um artista da contemporaneidade,
que trabalhou com técnicas pré-renascentistas usando uma linguagem moderna expressionista, DJ buscou inspiracdo para seus albuns de
gravuras, no romance Dom Quixote de La Mancha do escritor espanhol Miguel de Cervantes (1547-1616), publicado em Madri no ano de 1605.
Nessas gravuras, DJ recorre a mesma técnica de agua-forte e agua-tinta usada por Goya (1746 — 1828). Como Goya, que se inspirou nos
fantasmas da guerra espanhola, DJ, também teve os seus fantasmas torturantes vividos no periodo da ditadura militar, com a censura que
espreitava a cada esquina. Mesmo tendo uma linguagem hermética, os horrores expressionistas das telas de alguns artistas eram lidos pela
censura como provocacao e ndo eram vistos com bons olhos.

Oliveira viu ser destruido pelo regime militar um painel de Cldvis Graciano, amigo e uma influéncia ideoldgica do Grupo Santa Helena.
O painel ficava na praca do trabalhador em Goiania, tinha como tema, “a luta de classe”, assunto bastante discutido e temido na época de sua

construcdo nos anos 1950. Tratado de maneira expressionista, executado em mosaico, a obra, de magnifico valor cultural e historico, fora
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destruida em ato arbitrario, truculento e ilegal pela ditadura militar em 1968. Nesse tempo, a Prefeitura da cidade era ocupada por iris Resende e
tinha como secretéria de Cultura a escultora Maria Guilhermina. DJ Oliveira foi realmente inspirador, exibia prazer em ser o que era, seja na

postura em relacdo a vida como também na sua imagem, reflexo dessa vida, na qual fazia questdo de ser e parecer artista.
2.5 Cor-luz e Cor Pigmento

Os anos 1970 séo determinantes para as artes plastica feitas em Goias, momento em que os alunos desses pioneiros comegam a ganhar
forca e identidade, criando uma maneira de pintar original. Mesmo com propostas diferentes, é visivel certo parentesco entre essa producao, que
vai do realismo a abstracdo, passando por performances e instalacGes, nas mais diferentes técnicas: gravura, pintura, desenho, escultura. Dentro
desse emaranhado de tendéncias, algumas caracteristicas que nos tornam primos sdo refletidas. Trata-se de influéncias subjetivas, passadas entre
0s inconscientes, nada exposto a primeira olhada.

Nos artistas nos influencidvamos na maneira de compor, na maneira de desenhar o quadro como um todo, manufaturar texturas
parecidas, deixando claro o conhecimento das técnicas que um sabia do outro. Nas paletas, as cores sdo praticamente as mesmas nos mais
diferentes artistas, ndo as cores catalogadas como, azul, vermelho, verde, amarelo etc. Mas, a cor que surge quando agimos sobre elas, quando as
combinamos, as fazemos de uma maneira muito particular, isso nos faz diferente.

As cores a que me refiro, ndo sdo somente as cores quimicas, cor-pigmento, ao misturar essa paleta, € necessario nela incluir a cor-luz.
Falo das cores inexistentes, que sO existem pela aproximacgdo das cores diferentes, sdo cores que surgem por efeitos de Oticas, obtidas da

aproximagéo de manchas de outras cores. Segundo Israel Pedrosa (2002),

Em experiéncias realizadas nos Gltimos vinte e seis anos, verifiquei que ndo corresponde a realidade a afirmacdo de que uma cor sobre fundo
branco produz sempre, e da mesma forma, em sua periferia,uma coloragdo complementar. Variando a qualidade, a quantidade, a forma e o
posicionamento das areas coloridas em termos de organizacdo e relatividade, uma determinada cor pode produzir a sensacdo de sua cor
complementar em diversos graus de intensidade. Pode produzir a sensacdo de outros gamas de sua propria coloracdo, ou ainda, de forma mais
surpreendente: a prépria cor pode transformar-se em sua cor contraria (cor complementar) (PEDROSA, 2002 p.9 grifo do autor).
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Isso significa dizer que “[...] 0s estimulos que causam as sensaces cromaéticas estdo divididos em dois grupos: o das cores-luz e o das
cores-pigmento”. De todo modo, a cor ndo se apresenta como matéria, mas como reagdes de certas organizagdes nervosas diante da acdo da luz.
Sendo assim, o surgimento da cor esta condicionado a existéncia da luz (objeto fisico) e do olho (aparelho receptor e decifrador dos fluxos

luminosos através da retina) (PEDROSA, 2002, p.17). E, no que se refere a especificacéo:

Cor-luz, ou luz colorida, é a radiacdo luminosa visivel que tem como sintese aditiva a luz branca. Sua melhor expressdo é a luz solar, por reunir de
forma equilibrada todos os matize existentes na natureza. As faixas coloridas que compdem o espectro solar,quando tomadas isoladamente, uma a
uma, denominam-se luzes monocromaticas. Cor-pigmento € a substancia material que, conforme sua natureza, absorve, refrata e reflete os raios
luminosos componentes da luz que se difunde sobre ela. E a qualidade da luz refletida que determina a sua denominacdo. O que faz com que
chamemos um corpo de verde é sua capacidade de absorver quase todos os raios da luz branca incidente, refletindo para nossos olhos apenas a
totalidade dos verdes. Se o corpo verde absorvesse integralmente as outras faixas coloridas da luz (azul, vermelho e os raios derivados dessas), e 0
mesmo ocorresse com o vermelho, absorvendo as faixas verdes e azuis, e com o azul, absorvendo a totalidade dos raios vermelhos e verdes, a
sintese subtrativa seria o preto. Como isso ndo ocorre, a mistura das cores-pigmento produz um cinza escuro, chamado cinza-neutro, por
encontrar-se equidistante das cores que lhe dao origem (PEDROSA, 2002, p. 17).

Logo, a luz especial que ilumina o Planalto Central, nos da uma coloracdo diferente, pois a abundancia de luz implica em um aumento
de tonalidades. Isso, com certeza, reflete na paleta do pintor, demonstrando o encantamento dessa luminosidade, um convite para a pintura ao ar
livre, exercicio praticado por esses pioneiros. Essa luz especial evidencia uma coloracdo propria e comum a muitos artistas da regido, efeito que
quase sempre passa desapercebidamente.

Outra caracteristica que ndo conseguimos desvencilhar se refere ao compromisso com a beleza, resultando em trabalhos que se prestam
a decoracdo. Talvez, por uma ambi¢do que imperava naqueles ingénuos candidatos a artistas, no inicio dos anos 1970, a vontade de sobreviverem
de arte fazia dessa sobrevivéncia um atestado de qualidade. Havia também a presenca de um grande nimero de lojas de decoragdo que, acabaram
influenciando negativamente a qualidade da producdo de muitos artistas, principalmente os mais jovens. Era uma repeticdo sem fim de
“motivos”, de temas, de paletas. Bastava o pintor descobrir um motivo que caisse no agrado, que as encomendas se avolumavam e 0 autor

pintava 0 mesmo quadro quantas vezes fossem encomendados.



46

2.6 Ao Chegar do Interior

Esse foi o clima artistico que encontrei em Goiania em 1973, uma efervescéncia que contaminava os sensiveis sonhadores com a Arte.
Em seguida, conheci Carlos Dacruz, jovem que também viera do interior para estudar na capital. Em comum tinhamos o gosto pela arte,
entretanto, o envolvimento e o conhecimento de Dacruz sobre pintura eram maiores que o meu, ele possuia a cole¢dao dos “Génios da Pintura”, 0
que lhe dava intimidade com o assunto, sabia muito sobre estilos e historia da arte, discutia horas sobre a vida de grandes artistas: Van Gogh,
Picasso, Munch, Claude Monet, Leonardo da Vinci, Henri Matisse, Diego Rivera, Di Cavalcanti, Portinari, Salvador Dali.

Dacruz falava também sobre DJ Oliveira, Confaloni e comentava o sucesso da arte goiana fora de Goias, através de Siron Franco e,
tinha certo orgulho de conhecer o Octo Marques, artista de Goias Velho a antiga capital. JA& meu envolvimento com arte até entdo, girava em
torno das Histdrias em Quadrinhos, ser desenhista de “gibis” era o sonho que me alimentava. Ainda quando morava em Mossamedes, durante as
noites, me punha a ler gibis, livros e revistas velhas. Trabalhava em uma farmacia chamada Divino Pai Eterno, um estabelecimento que
funcionava também como posto de trocas de impressos entre 0s caixeiros viajantes dos laboratérios farmacéuticos.

Eu intermediava essas trocas e por isso, sempre tinha muitos gibis; do Batman, Tarzan, Super-Homem, classicos como: Principe
Valente, Epopéia Tri, Barbarela, Flash Gordon com os desenhos de Alex Raymond, Aquaman por Ramona Fradon e depois por Nick Cardy que
desenhou o Tarzan tempos depois. Inserido nessa atmosfera, eu ndo somente lia, mas também copiava 0s personagens e cendrios, exercitando
uma de minhas paixdes que € o desenho. Primeiro lia, depois copiava: Bob Kane, Don Heck. Dick Giordano, Gil Kane, Vince Colletta. Mas, no
quesito artistas plasticos meu conhecimento era minimo.

Dacruz me apresentou esse mundo, e de certo, pela admiragdo como discorria 0 assunto acabou por me fascinar. Montamos 0 nosso
primeiro atelier em parceria, por volta de 1974, eu na época com 19 anos e ele com 18. O estudio ficava na Avenida Bahia em Campinas, perto
do colégio Pedro Gomes onde estuddvamos. A partir de entdo, a arte passou a ser uma fixagao para nds. Procuravamos ler tudo sobre o assunto,
ir a exposicdes, conhecer os artistas da cidade em busca de conhecimento, pesquisar texturas, estudar anatomia, composi¢cdes, descobrir

materiais, e ir atras da terrivel obsessdo em ter um estilo, uma linguagem que nos identificasse.
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Nessa busca, Dacruz foi trabalhar na molduraria Ipanema, uma forma que encontrou de conviver com pinturas originais, sentir o cheiro
da tinta e travar contato também com a producdo de gravuras, as obras de Vanda Pinheiro, Iza Costa e DJ. A molduraria, por ser a Unica da
cidade, e também porque naquela época, todos os artistas emolduravam suas pinturas (faziam isso com molduras bem requintadas, tinha
molduras que ficavam mais bonitas que o préprio quadro), vivia cheia de encomendas e com varios funcionarios a emoldurar de diplomas a
quadros das estrelas das artes locais. Claro que, o ponto alto era as reproducdes de classicos, de Da Vinci, ou autores andénimos. Lembra do
Cristo de Caruso? Emolduravam-se muitos.

Nesse trabalho, Dacruz conheceu todos os artistas que por la passavam, afinal, todos os quadros a serem expostos precisavam ser
emoldurados. Dessa convivéncia, conseguimos visitar os ateliers de alguns pintores, como: Iza Costa, Frei Confaloni, Agostinho, Neusa Moraes,
Vanda Pinheiro e aos poucos o circulo foi ampliando e fomos conquistando a amizade de todos. Esse contato melhorou depois que Dacruz
montou a sua propria loja de moldura, levando com ele, boa parte da clientela de onde trabalhava. Principalmente os artistas que viam nele
melhor oportunidade de negociarem pagamentos, por saberem de sua paixao por arte, lhe pagavam com quadros. Nesse periodo, houve a fase de
muita amizade, muito aprendizado, mas acabou falindo e tendo que fechar a loja.

Depois disso conhecemos Confaloni, DJ Oliveira, Cleber Gouvéa, Iza Costa, Maria Guilhermina, Siron Franco, Amaury Menezes, Roos,
Cléa Costa, Angelo Ktenas, Omar Souto, Antonio Poteiro, Vanda Pinheiro, Neusa Morais, Saida Cunha, Diva Goulart. Enfim, conhecemos toda
a comunidade artistica atuante, sé ndo conhecemos os que moravam fora como Ana Maria Pacheco, que desde aquela época vivia em Londres.
Deste modo, através dos artistas plasticos, ficamos conhecendo jornalistas e escritores como Eduardo Jorddo, Miguel Jorge, Yéda Schmaltz,
Bernardo Elis, Brasigois Felicio, Gabriel Nascente, Atico Villas Boas de Motta e todos que praticavam alguma atividade artistica; musicos,
atores e atrizes. Como ja foi dito, Goiania era uma cidade pequena de quarenta anos e pouco mais de trezentos mil habitantes e quem tinha
alguma ligagdo com arte e cultura, acabava se conhecendo.

Durante o dia, Dacruz trabalhava com molduras e eu, exercia a profissdo de desenhista de projetos de arquitetura no escritério do
Freimund Brocks. As noites, depois das aulas no Colégio Pedro Gomes, eram dedicadas as pesquisas plasticas em nosso atelier. Quando

podiamos, visitivamos os estddios de outros artistas. lamos muito visitar Valdelino Lourenco, pintor de paisagens em miniaturas, porque ele
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morava no mesmo bairro que 0 nosso. Figura pitoresca, pintor tradicionalista, ndo aceitava o sucesso de Siron, creditava o sucesso desse goiano
as suas estripulias sexuais. Valdelino tinha uma profissdo inusitada, era restaurador de tecidos, refazia as tramas do pano rasgado, de maneira
que, era impossivel a percepcao, o que lhe rendeu o status de excelente restaurador de obra de arte.

Faziamos essas visitas em busca de algum conhecimento tecnico, atrds de algumas dicas, coisas que nos aprimorassemos e, também,
pelo bom papo que acontecia. Os assuntos eram variados, mas, sempre tendo o universo artistico em foco. Com Confaloni, por exemplo, além de
arte ele nos ensinava sobre vinhos, sobre filosofia. Por todos éramos alertados das agruras da vida de artista, das incertezas, e, que 0 sSucesso
financeiro era raro. O exemplo de Van Gogh, que em vida vendeu somente um quadro para seu irmdo, era um lembrete constante. Mas, a
possibilidade de entrar pra histéria da arte nos alentava.

Como forma de aprimorar nossos conhecimentos, completando as leituras, frequentdvamos cursos rapidos de historia da arte com o0s
professores Adelmo Café ou Emilio Vieira, saraus poéticos que acontecia nas casas de alguns escritores, nos ateliers ou em reunides culturais
improvisadas nos botequins perto da Unido Brasileira de Escritores de Goias (UBE). Como artistas, faziamos de tudo, ilustracdo, capa de livro,

de disco, retrato e assim, 0 nosso aprendizado ia se dando de maneira autodidata.
2.7 Arte e Artesanato

Quando crianca, na cidade de minha infancia, ndo se falava em arte, essas habilidades, eram canalizadas para o artesanato, ou, para fazer
algum ex-voto, quando precisavam pagar promessas. O habito de desenhar com carvédo nas paredes, com a finca na areia molhada da chuva, ou
com lapis de cor em papéis de embrulhos ndo tinha nenhuma ligagdo com arte, mesmo porque essas necessidades de fazer registros eram uma
curiosidade atavica no homem desde a pré-histdria. Porém, o artesanato era uma tradi¢do da populacdo desde quando Mossdmedes foi fundada.

A Aldeia de Séo José de Mossamedes originou-se em 1755 como uma experiéncia de colonizacdo imaginada por Marqués de Pombal.
Até entdo, as cidades do interior do Brasil, principalmente, do sertdo de Goias eram do ciclo dos garimpos. Acabavam as jazidas de ouro,

diamante e esmeraldas e com elas as cidades. Os garimpeiros e suas familias iam embora na tentativa de alcangar outros veios. A ideia do
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Marqués de catequizar os indios, ensinar-lhes oficios e torna-los produtores agricolas e criadores de gados era um projeto ambicioso, que
vislumbrava os indios fabricando ferramentas, agUcar, aguardente, e tecendo panos com o algoddo por eles produzidos, conforme as necessidades
da corte no Rio de Janeiro.

Por muitos anos, gracgas as acdes catequizadoras de Damiana da Cunha, uma india Kayapo, presenteada junto com seu irmao, Manoel,
por seu avo, o Cacique Romancci, ao entdo governador da provincia de Goyas, Luiz da Cunha Menezes, o aldeamento parecia um sucesso. Com
0 tempo e com a morte de Damiana, os indios foram se dispersando e as varias nagdes voltaram novamente para suas vidas némades e se
embrenharam nas matas, frustrando a iniciativa de Pombal. O vilarejo vingou e resistiu. Dessa convivéncia com as tribos, 0s brancos e mesticos
que por la permaneceram, herdaram alguns habitos indigenas tais como o artesanato, a manufatura de objetos de uso diario incorporados ao dia-
a-dia dos mossamedinos desde entéo.

Meu pai era carpinteiro e artesdo, uma atividade que envolvia a familia. Faziam trabalhos artesanais; ceramicas, trancavam pecas que
eram trocadas na comunidade. Quando alguém precisava de alguns jacas, negociava-se por arroz, feijao, alimentos que os fazendeiros produziam.
Era raro naqueles tempos, anos 1940, 1950 e 1960, usarem dinheiro nas transacGes comerciais entre eles. Faziam potes, panelas, colheres e
bateias de pau, trangavam esteiras para carros de boi, cestos para bebés que as maes usavam como bercos e para as mais diferentes utilidades,
balaios, lacos, pinholas e chicotes. Fazia-se também o Tapiti, uma espécie de cesto trancado de buriti, usado para espremer a massa da mandioca.

O que me encantava nos trangados era a justaposicao de imagens, os efeitos oOticos deles resultados. Eram impressionantes os desenhos
conseguidos a partir das tabocas e taquaras, cipds ou couro de boi; situacdes maleaveis, que mudavam conforme o olhar. Com a repeti¢cdo das
formas, geravam-se imagens que ndo eram vistas de imediato, era preciso olha-las com cuidado e ir descobrindo aos poucos o oculto. Os efeitos
mirabolantes nas sequéncias dos quadrados e circulos faziam os olhos dangcarem a procura dos desenhos. Claro que os desenhos de que falo ndo

sdo representacdes graficas sobre superficies. Apoio-me no artista pesquisador Marco Buti (2006), que referindo ao desenho diz:

Trata-se de uma atividade mental que organiza ou desorganiza o espaco real ou representado, ligando intencdo e percepgdo, presente em toda
manifestacdo visual que se materializa, mas sem estar restrita a nenhum meio. Desenho €, antes de mais nada, um olhar qualificado, capaz de
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receber e projetar simultaneamente. Pode ser o deslocamento do corpo no espago, um encadeamento de eventos e acGes, a soma significativa de
espago/tempo. Como diz Robert Smithson, “um grande artista pode fazer arte simplesmente lancando um olhar” (BUT]I, 2006, p.117).

Ao me envolver com arte, nas pesquisas exigidas pelo fazer, descobri em alguns momentos na histéria da arte moderna ressonancias
daquelas imagens da minha infancia, em movimentos importantes como: Futurismo, Abstracionismo, Optical art, Concretismo, Neoconcretismo,
e alguns outros “ismos”. Estilos que de alguma forma, dialogam com as tramas, trangas e cestarias, habilidades manuais tdo comuns no repertério
do artesanato popular e que fez do artesdo um artista contemporaneo, pelo emprego de uma diversidade de materiais, pela aplicabilidade dos
objetos criados, por ser polivalente, por dialogar com o passado, €, que por ser andbnimo remete a morte do sujeito enquanto artista e génio. Na

opinido de Jameson (2006),

[...] O que esta claro é apenas que, 0os modelos anteriores — Picasso, Proust, T. S. Eliot — ndo funcionam mais (ou séo positivamente prejudiciais),
ja que ninguém tem mais aquele tipo de mundo e estilo singular e Unico para se expressar. E provavelmente essa ndo é apenas uma questao
“psicoldgica”; temos também que levar em conta o imenso peso de setenta ou oitenta anos de modernismo classico propriamente dito. Esse é um
outro sentido, a partir do qual os autores e artistas do presente ndo serdo mais capazes de inventar novos estilos e mundo — eles ja foram
inventados; somente um nimero limitados de combinagdes é possivel, apenas aquelas que ja foram pensadas. Dessa forma, o peso de toda a

tradigdo estética modernista - hoje morta — também “pesa como um pesadelo no cérebro dos que vivem” como disse Marx em outro contexto
(JAMESON, 2006, p.25).

Desse modo, através do artesanato, a arte entrou em minha vida por meio da vivéncia com essa atividade praticada por minha familia e
com muitas outras pessoas do vilarejo onde eu vivia. Essas habilidades artesanais eram utilizadas como uma pratica que atendia uma
necessidade, e, como disse, meu pai era carpinteiro e artesdo, oficios dos quais vinham 0 nosso sustento. Para seu deleite e recreagdo, como

atividade ldica ele tocava viola caipira.
2.7.1 O Som das Cores

De minha infancia ndo esqueco as licdes de violdo que meu pai me dava e, de como ele as ilustrava recorrendo as imagens que se

associavam aos sons. O movimento das folhas embaladas pelo vento, misturando gradacdes dos diferentes tons de verdes eram escalas visiveis,
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faceis de me fazer entender a constancia de uma nota e suas oitavas. O verde musgo escuro das folhas de uma mangueira é o mesmo verde claro
que resplandece nas copas de uma cagaiteira, porém varios tons acima. Seu conhecimento empirico de musica e pintura era suficiente para me
mostrar as tonalidades que se podiam conseguir com uma mesma nota e cor. Outras notas, outras cores e a afinacdo vinha da ressonancia entre
elas.

Feixes de luz entrecortavam a mata, refletida no lago real¢ando as folhas azuladas das gameleiras, o celeste do céu, o branco das nuvens,
os diferentes matizes de amarelo, do vermelho das flores, o roxo do Ipé com o branco da flor de Inga. No meio dessa profusdo de cores, 0 meu
rosto abaixo do de meu pai e mesmo com tantos verdes e azuis refletidos na agua, o brilho de seus olhos se distinguia, e a visdo deles no meio
das arvores balancando ao ritmo das marolas provocavam uma incerteza: era eu quem olhava para a paisagem, ou era ela que olhava para nés?
Divertia-me com este jogo ludico.

Para me mostrar como o0 som saia do violdo e se espalhava no espaco, ele atirava pedras que iam quicando sobre a dgua, criando ondas
que se entrecortavam, agitando as cores das imagens nelas projetadas. O movimento das dguas diluia as cenas, criava uma aquarela sem forma
definida. Eu fechava os olhos e imaginava a musica como ondas coloridas que nos envolviam e nos deixavam encantados, era como se
estivéssemos em um caleidoscopio rodopiando.

A musica nos penetrava por todos os poros e fazia vibrar todas as moléculas. A beleza do som ndo esta somente no timbre do
instrumento ou no virtuosismo do instrumentista, é preciso que o ouvinte também esteja afinado. O mesmo ocorre com a pintura; a beleza de uma
obra de arte ndo é a que nos grita aos olhos, ela é sutil, autbnoma. Ao artista cabe somente ser o instrumento de sua manifestagdo e, depois,
tornar-se contemplador de sua prépria obra que o surpreende com as belezas reveladas.

Meu pai, na sua sabedoria popular, descobrira que a arte ndo € representacdo e sim expressao e que, é produto da sensibilidade, da
imaginacéo e da inspiracédo do artista, sendo a sua finalidade a contemplagéo. Para o artista, a contemplacéo ¢ a busca do belo e ndo do util, nem
do agradavel ou prazeroso, pois 0 belo é diferente do verdadeiro exatamente porque o verdadeiro precisa ser aferido, demonstrado, ou seja, é

necessario que seja deduzido um particular de um universal, ou aferir um universal de varios particulares atraves de conceitos e leis. O belo, ao
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contrario, tem a peculiaridade de possuir um valor universal, sem a necessidade de demonstracdo. As aulas de violdo que meu pai me dava

quando eu era crianga, ndo me transformaram em um musico, mas fizeram de mim um pintor.

2.8 A Liberdade e a Censura

Os anos 1970 consolidaram o que podemos chamar de a segunda geracdo de artistas da nova capital. Nessa década também surgiu a
terceira geracdo, na qual me incluo bem como o Dacruz, Carlos Sena, Omar Souto, Selma Parreira, Gilvan Cabral, Alcione Guimardes, Fernando
Costa Filho, Sanatan, Roos, Zé Cesar, M. Cavalcanti, Dek, Tai, Dinéia Dutra, Antonio Poteiro, Leonan Fleury, Aguinaldo Coelho, Pitagoras,
Marcelo Solg, Juliano, Ediney Antunes, Ailso B. Correa, Elyeser Szturm, Rober Cértes, Divino Sobral, Juliano, Paulo Veiga. Assistiamos a
consolidacdo de importantes artistas como: Amaury Menezes, Cléa Costa, Neusa Moraes, Saida Cunha, Tancredo Araujo, Vanda Pinheiro, Maria
Guilhermina, Juca de Lima, Wash, Laerte Araujo, 1za Costa, Angelos Ktenas, Ana Maria Pacheco, Yashira, Mauricio Vicente e outros tantos.
Tantos sdo 0s nomes e tantas sdo as correntes que deram sequéncia nas artes em Goids, que fica dificil listar todos. De acordo com Menezes
(1998), foram catalogados mais de oitocentos artistas.

Cada personagem dessa histéria, vindos de regides diferentes, trazendo suas vivéncias, somando as novas experiéncias adquiridas em
Goiania, gerou resultados nem sempre planejados, mas, intuidos em um Unico proposito: fazer arte. Uma profusdo de caracteristicas e ideias
experimentais, praticada e mostrada lado a lado. Como se ndo bastasse o convivio de todos nesse paradoxo, ainda, conviviamos e dividiamos

espaco em exposicdes coletivas com a presenca histérica das obras de Veiga Vale®, e os trabalhos académicos de Peclat de Chavannes.

> José Joaquim da Veiga Vale é natural de Arraial da Meia Ponte, hoje, Pirenépolis. Nasceu no dia 9 de setembro de 1806 e faleceu na Cidade de Goiés, em 24 de janeiro de
1874. Veiga Vale, como ficou conhecido, exerceu varios cargos publicos antes de mudar de Meia Ponte. Em 1841, ja morando em Goias, casou-se com Joaquina Porfiria
Jardim e dedicou-se ao oficio de dourador de altar, principalmente os da matriz da cidade. Depois especializou-se em esculturas sacras, atendendo a um mercado carente.
Veiga gostava de trabalhar suas pecas no cedro e tinha um técnica toda original de prepara-lo, apés submeté-lo a uma cura, que ndo se sabe direito o que era. Iniciava o
processo douracgdo, depois é que vinham as coloragdes e, por Gltimo, o escultor, através de delicados instrumentos, fazia as alegorias e os desenhos, fazendo surgir os
filigramas em ouro. Veiga Valle produziu mais de duzentas esculturas, pegas sacras em estilo barroco. Considerado um atraso estilistico, pela época que viveu, pois o certo
seria se influenciar pelo o neoclassico, mostrando a dificuldade que tinha para chegar ao interior do Brasil, as novidades da Europa.
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N4o obstante a essa aceitacio das diversidades, conviviam as experiéncia contemporaneas de Yashira® e suas performances envolvendo
grande nimero de participantes no “Exército de Sdo Francisco”, e Mauricio Vicente também conhecido como “Mauricinho Hippie” e seus caes
coloridos desfilando como obra de arte pela cidade, pioneiro das performances que envolviam masica e artes visuais, praticas artisticas radicais,
que se rebelavam contra a filosofia de consumo, existente no mundo das artes. Mauricio foi precursor, em um tempo ainda em preto e branco ele
ja era colorido, sintonizado com o movimento beat que acontecia nos Estados Unidos.

De encontro com essas tendéncias, temos artistas como: Agostinho de Souza, Amaury Menezes, Saida Cunha, 1za Costa, Roos, Wash,
Siron, Ana Maria Pacheco, Confaloni, Juca de Lima e D J Oliveira, que mantinham o habito impressionista de sairem para pintar paisagens ao ar
livre. Defendiam a teoria da importancia de captar as imagens externas, aproveitando a generosidade da luz. Pensavam como 0s impressionistas
no inicio da arte moderna ha mais de cem anos atras. E, é sempre bom lembrar que essa liberdade que viviamos, estava sob o regime da ditadura

militar e toda a censura por ela imposta.

®Nas acBes com seu grupo (1975/1985) Yashira vestia os figurantes com roupas feitas de folhas secas e desfilava pelas avenidas Goiés, Araguaia, Anhanguera o foco era o
centro da cidade, ou faziam intervencGes em outros eventos como langamento de livros, exposicBes e nas aberturas dos saldes de artes. Essas performances tinham como
proposito alertar as pessoas para as questdes ecoldgicas, mostrando um pioneirismo de Yashira tanto no que se refere as estéticas (performances), quanto a defesa do meio
ambiente. Tratava-se de um grito pioneiro e solitario da artista em defesa da ecologia.
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Foto: Nunes da Costa

Aldrigo, Gomes, Dacruz, Siron e Eduardo Jorddo na Abertura do Il Saldo Nacional da CAIXEGO — 1975.

2.8.1 SalBes, Coletivas e Concursos: as portas do sucesso

Irbnico ou ndo, nos anos 1970, no auge da ditadura militar, tempo em que viviamos um cerceamento de expressao, havia mais facilidade

de acesso aos saldes, concursos e bienais e, consequentemente, as galerias e ao mercado. Nos anos1990 esse acesso passou a depender de um
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curador. Antigamente, havia os criticos nas comissdes julgadoras e mesmo assim o processo era mais democratico. O hoje ao qual me refiro diz
também desses aureos anos 1990 e os dez primeiro anos do século XXI.

Em 1970, os salGes e concursos de artes eram fundamentais para alavancar a carreira de um artista. Esses eventos movimentavam o
meio, provocando discussdes acirradas, atraindo a atencdo da midia. O pablico era generoso, além de movimentar a comercializacdo das obras
eles prestigiavam em grande quantidade as aberturas dos salGes, junto de politicos importantes. Havia os descontentes e suas reagdes comicas,
lembro-me em um desses sal@es, o0 artista e professor Carlos Sena descontente com o resultado do concurso, jogou cerveja no critico Jacob
Klintowitz que havia participado da comissdo julgadora. Teve outro em que M Cavalcanti foi a abertura vestido e pintado de palhaco. Mas, o
caso mais radical de descontentamento com o julgamento de uma comissdo foi um artista que, ndo me lembro o nome, botou fogo em seus
trabalhos recusados na abertura do salo.

E, com isso, iamos ganhando paginas no Popular, no Cinco de Marg¢o e na Folha de Goiés, os jornais da época. Ganhdvamos destaque
nas colunas do Arthur Resende, Lourival Batista Pereira e Maria José, quando o saldo era nacional, viamos 0s nossos nomes no Globo, Folha de
Sédo Paulo, Estado de Sédo Paulo, o Jornal do Brasil do Rio. Os organizadores de alguns desses saldes, como os da CAIXEGO, tinham a esperteza
de convidar criticos que escreviam na imprensa nacional, garantindo com esse gesto um destaque na grande midia. Eramos noticias na televisio e
teve até quadro de artista goiano em cenarios de novelas da Globo.

Além da visibilidade, importava também a formacéo de um curriculo aos quais esses espetaculos tratavam de proporcionar. Afinal, as
galerias e os consumidores de artes, querem também um histdrico e, como construi-lo sem participar de eventos? Os SalGes da CAIXEGO, com
0 Concurso Nacional de Artes Plasticas de Goias foram sem divida os mais importantes, sob 0 ponto de vista de projecdo nacional, realizados
durante quatro anos (1974/1977). A CAIXEGO era um banco estatal, a Caixa Econémica do Estado de Goiés, que, atraves da efetivacdo desses
saldes adquiriu um rico acervo, que hoje pertence ao Museu de Arte Contemporanea de Goias.

O primeiro saldo, no qual Dacruz e eu fomos selecionados, foi o segundo Saldo Nacional da CAIXEGO, em 1975. Nessa época, 0 n0sso
atelier ainda era na Av. Bahia em Campinas e para levarmos os quadros e fazer as inscri¢des, tivemos que alugar uma carroga puxada por um

cavalo. Os trabalhos eram grandes e pesados, e esse veiculo era muito utilizado na época para transportar pequenas cargas. No ano seguinte,
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consegui um prémio de aquisicéo, tendo o trabalho divulgado e a oportunidade de conhecer os criticos da época: Walmir Ayala, Frederico de
Moraes, Roberto Pontual, Hugo Auler. Trés anos depois, em 1978, minha primeira exposicdo individual na Galeria Macunaima no Rio de
Janeiro. Em 1980, segundo lugar no Saldo Nacional de Arte Plasticas da FUNARTE, considerado o mais importante da época, também no Rio de
Janeiro.

No interior do Estado, os saldes de arte ganharam importancia, com o Gremi de Inhumas-GO e o saldo da Primavera de Paraina-GO,
que ndo existem mais, no entanto, representaram um marco que revelou talentos, com no caso de Inhumas, os artistas Nonato Coelho e Luiz
Mauro. Insistindo nessa pratica de concursos de artes, continua um saldo em Anapolis e um de arte contemporanea em Jatai, a Unica cidade do
interior de Goias que tem um Museu de Arte Contemporanea. Permanece também, o concurso de novos valores da Organizacao Jaime Camara,

desde 1977. Menezes (1998) listou as principais coletivas e concursos de 1945 até 1998, quando esse tipo de evento perdeu sua importancia.

2.9 Consolidando Sonhos

Pontuando alguns tipos curiosos do inicio do modernismo em Goias, ressalto a presenca de Agostinho de Souza possuidor de
temperamento bem diferente do estilo DJ Oliveira, introspectivo e calado. Agostinho nasceu em Ipameri-GO no ano 1934, em 1965 viajou para o
Rio de Janeiro, onde frequentou aulas e palestras sobre arte na Associagcdo Nacional de Belas Artes. Transferiu-se para Goiania e, passou a pintar
paisagens, nas quais retrata figuras tradicionais do interior. Optou por uma vida solitaria de poucos amigos, nunca quis fazer exposi¢édo

individual. Solteirdo convicto, ndo tinhamos conhecimento de parentes seus.
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Foto: Gomes de Souza

Vista do atelier de Dacruz e Gomes de Souza — 1976. Oleo sobre tela
Agostinho de Souza

Contrario a qualquer tipo de publicidade, Agostinho de Souza preferia ter como complemento de renda o oficio de pintor de letras e de
placas. Sua pequena producdo, executada a moda impressionista; tela e cavalete portétil, maleta de tinta e paleta de pintor, fazia parte do preparo

de suas telas a moda antiga, com cola de couro de boi, alvaiade, gesso cré impermeabilizado com verniz, asa de barata decantada no alcool
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mineral, tela preparada para receber a tradicional tinta a dleo. O verniz asa de barata oferecia uma cor ocre dourado a tela, interferindo no
resultado final da pintura e conferindo a obra certa nobreza.

Caminhava até a periferia, com seu atelier portatil nas costas saia a caca de um bom motivo, uma boa paisagem, boa composicéao, boa
luz. Esbocava as paisagens com carvao e pintava praticamente todo o trabalho antes de voltar, deixando pequenos retoques para serem feitos em
casa quando acendia um cigarro e ouvia Bach. Agostinho abandonou essa pratica de trabalho, devido a um acidente vascular cerebral (AVC) que
sofreu. Nos dias de hoje, pinta com a mado esquerda paisagens guardadas na memoria e se espanta com o tamanho que virou Goiania e lembra
com saudade quando o unico edificio alto da cidade era o prédio do Cine Capri.

Em sua timidez, Agostinho sonhava com a vida da Belle Epoque ouvindo masica classica. Liszt, Brahms, Beethoven, Chopin e Richard
Wagner eram alguns de seus compositores preferidos. Gostava de ler e ndo via televisdo. Certa vez em Goiénia, em 1976, tomando cerveja e pica
pau, uma bebida feita de aguardente, mel e lim&o, no Bar Tip e Top na Rua 7 do Centro, depois de uma talagada, Agostinho lamentou néo estar
em um Café em Montparnasse tomando absinto.

Nessa aquarela, outro personagem importante € o pintor, desenhista e fotografo José Amaury Menezes, citado como referéncia nas, artes
e nas pesquisas. Natural de Luziania-GO inicia, em 1930, sua formacéo artistica na Escola Goiana de Belas Artes da Universidade Catolica de
Goias, um dos primeiros alunos dos mestres Nazareno Confaloni, D J. Oliveira, Gustav Ritter e Luiz Curado. No periodo de 1962 a 1984, leciona
desenho nessa mesma instituicdo e na Faculdade de Arquitetura. De 1968 até 1971, atuou como diretor da Escola Goiana de Belas Artes e como
artista plastico foi e continua sendo destaque, com participagdo e premiagdes em varios saldes. Mescla sua producdo entre aquarelas e pinturas,
dono de um desenho primoroso, usado para registrar as cenas cotidianas de Goiania, Amaury é um cronista que coleciona imagens, descobrindo a
poesia das luzes, das cores e dos momentos.

Desde que se envolveu com o universo artistico, prevendo a importancia do trabalho desses pioneiros, dedicou-se ndo somente a se
desenvolver como artista, mas procurou registrar e catalogar aquilo que viviamos e faziamos, sempre fotografando e documentando a producao
dos colegas, colecionando catalogos e histdrias, o que acabou por resultar em um livro que extrapola a funcéo dos dicionarios, uma vez que, as

biografias dos catalogados, sdo atreladas a textos criticos. Com isso, o0 livro deixa de ser somente dicionario e passa a ser também um livro de
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andlises criticas. Além disso, o artista emprestou seu talento a trabalhos publicos como servidor da SUPLAN, 6rgao do Governo do Estado, como
Diretor do Departamento de Cultura, Turismo e Recreacdo da Prefeitura e Diretor-fundador do Museu de Arte de Goiénia, no qual foi
responsavel por conseguir seu acervo inicial.

2.10 Cleber Gouvéa

Nessa trama artistica, quem tece outro fio importante para a formacdo da identidade goiana nas artes é Cleber Gouvéa. Mineiro de
Uberlandia, pintor, pesquisador de formas e de materiais, experiéncia que dividia com seus alunos do Instituto de Artes da UFG, o6rgdo
responsavel pela formacdo de varios artistas em Goiania. Inicialmente foi professor de gravura depois de pintura e ensinou, aplicando uma

didatica sabia, sem influenciar porque era apenas uma guia nessa descoberta, na qual, também fazia questdo de aprender.

Foto: Marco Lobo

Cleber Gouvéa, 2001
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Seu trabalho primava pelo requinte técnico, o que lhe valia a fama de grande conhecedor de técnicas e de ser um eximio artesdo. Com
riqueza, o artista resolvia suas composi¢des concretistas em formas simples e geométricas, pesquisa que levou em conta a sintese do desenho
karaja, resultando em elaboradas composicdes a partir de justaposicdo de formas com acabamentos impecaveis. Percebe-se também, em suas
abstracdes construtivistas, um carinho pelas esculturas de Ritter. Para Figueiredo (1979), esse processo de trabalho € descrito e diz da forma com

que,

Cleber Gouvéa vem realizando uma pintura de resultado abstracionista, através de uma constante pesquisa de texturas e de formas. Essas formas,
entretanto, nem sempre sdo desvinculadas de uma representacdo figurativa, visto que podem estabelecer conota¢des diversas. Muitas vezes, por
exemplo, ele parte de associagdes de formas minerais ou vegetais, fazendo closes de pequenos detalhes que lembram pedacos internos de pedras
ou de folhas, cuja textura e coloragdo ¢ levada para a tela. Alias, o artista afirma que sua pintura sofre a influéncia de seu cotidiano. Depois de
fazer um estudo sobre geologia, ele desenvolveu uma série de pinturas que poderiam ser comparadas a crustaceos fossilizados, cortados e
cravados na pedra. Da mesma forma se pode observar, mais recentemente, na série das ALADAS, onde ele parte exatamente da textura, da forma
e da cor da asa da libélula. Essas sugestdes, porém, sdo apenas motivacdes de onde o artista parte para a sua pintura [...]. Ao mesmo tempo em que
se ocupa das formas, Cleber empresta-lhes meticulosa elaboragéo de texturas [...] (FIGUEIREDO, 1979, p.129).

Cleber agregava matérias como areia, guardanapos de papel e tintas a base de nitrocelulose e as tintas automotivas. Conseguia texturas
que impressionavam pela originalidade, antevendo as futuras experiéncias das novidades “matéricas” dos anos 1980 ¢ 1990. Mesmo as ranhuras
que saltam das superficies de suas pinturas, quando olhamos o quadro ndo de frente, mas de lado fazendo uma leitura em perspectiva é
perceptivel as serras e os desenhos barrocos de Minas Gerais, ao que antes se mostrava abstrato. Registro de uma memoria que a infancia insiste

em guardar e que a arte resgata sem consentimento. Para o professor e artista plastico Carlos Sena, em texto publicado originalmente no catalogo

da exposicao "Tempo de rever Cleber Gouvéa" - Galeria da Faculdade de Artes Visuais da UFG, junho de 2009,

Durante as quatro décadas em que produziu, Cléber Gouvéa experimentou a liberdade para recriar sua obra: no inicio, trabalhou um figurativismo
modernista; quando sua obra amadureceu, nos anos 70, desvelou enormes abstracdes de cores densas e escuras, que destacavam as qualidades
materiais da superficie; retomou o figurativo em suas pesquisas sobre a imagem de fdsseis; investigou a plasticidade do caderno de geologia de
onde extraiu o potencial da escritura e os cortes rochosos; retornou a representacdo — ndo ébvia — da paisagem goiana; e, em sua Ultima fase, criou
uma série de painéis sobre a Serra Dourada da Cidade de Goias. A trajetoria de Cléber revela sua liberdade experimental para decidir os rumos da
sua obra, independente dos grupos de referéncia ou dos ditames das tendéncias de época (SENA, Carlos. Tempo de rever Cleber Gouvéa,
(Catalogo exposi¢do) Goiania, UFG, 2009).
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Cleber é sem duvida uma referencia para as artes goianas, artista de um tempo, em que as questdes técnicas, a fatura, a plastica ndo eram

obstaculo para uma boa ideia. Geracgdo de artistas que conseguia combinar técnica com criatividade, arte e artesanato.
2.11 Siron Franco

Siron procurou fazer o caminho contrario de seus mestres, percebeu muito cedo a importancia do aval dos grandes centros na
consolidacdo do sucesso. Talvez, por saber que 0 goiano acredita mais no eco do que no grito, ou seja, na ressonancia de alguma atuagéo
realizada fora, de preferéncia do eixo Rio/S&o Paulo. Assim, focou suas participacfes em eventos de boa visibilidade e usou bem a midia quando
teve oportunidades. Participou de Bienais, de saldes importantes e expds em conceituadas galerias. No dominio da imprensa, criou fatos, as
vezes, atraves de instalacdes artisticas ou de uma integracao solidaria a alguma tragédia urbana.

Na opinido de Cauquelin (1992, p. 87), “a arte moderna pertence ao regime de consumo € a arte contemporanea ao regime de
comunicagdo”. Siron Franco circula com desenvoltura nesses dois regimes. Em um primeiro momento, olhando Siron pela 6tica da arte moderna,
pelo regime de consumo descobrimos nele um grande vendedor e, vendendo um produto dificil, ele mesmo. Afinal seu trabalho tende ao grotesco
e vai contra uma estética consumida ndo s6 em Goias, como também no Brasil. Suas figuras com claras influéncias dos trabalhos do inglés
Francis Bacon e do mexicano José Luis Cuevas, figuracdes expressionista, com levada de realismo fantéstico foi o diferencial de sua obra, em
um momento que imperava as abstracdes concretistas e neoconcretistas em Sdo Paulo e Rio de Janeiro.

Siron, junto com D J, criou uma das primeiras galerias de arte em Goiania, a Vila Boa Galeria, a segunda, porque anos antes a escultora
Maria Guilhermina, em 1963, abriu a Alba Galeria que depois passaria a se chamar Galeria Azul. Eram as primeiras tentativas de formar e de
oferecer o produto “arte” a um consumidor, que inda nd0 existia e precisava ser criado. Tempos depois, Siron estimula o colunista social
Lourival Batista Pereira a abrir uma galeria de arte, por coincidéncia, no mesmo edificio de seu atelier. A chamada coluna do LPB (Lourival

Pereira Batista) tinha uma forca muito grande, pois era a mais lida e, aparecer por 1a era desejo de politicos, artistas e socialites, pois as notas ali
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publicadas repercutiam nos respectivos meios. Comprar um quadro na LPB Galeria, claro, era um meio para se chegar 1a. Comegavam assim, o
sucesso comercial da arte goiana, que antes do Siron praticamente ndo existia.

Em seguida, a jornalista Célia Camara abre a Casa Grande Galeria de Arte e, conta com a orientagdo de Siron, como também do DJ, do
Frei, e do Cleber, mais era o Siron que fazia uma curadoria permanente. Nessa situacao, Siron é encontrado vivendo o regime de comunicacdo. A
marchand dirigia na televisdo Anhanguera, um programa matutino direcionado as mulheres, cuja edi¢do local era um apéndice do nacional TV
Mulher da rede Globo. Siron a convence inserir um quadro sobre artes plasticas, com entrevistas de artistas, criticos e colecionadores. O
programa era lider em audiéncia na época e contribuiu para realcar a importancia da arte goiana, qualificada como uma das melhores do pais, o

gue aumentava a nossa credibilidade e as vendas.

Foto: Marco Lobo

----- B T ] B T TR

Siron Franco entrevista Amaury Menezes para o programa TV Mulher.
Na sequéncia: Américo, Gomes, Valdelino, Omar e Poteiro — 1984.



63

2.12 N6s nos bastavamos

Antes de Siron se firmar no cenario nacional como o grande criador que €, 0s artistas que surgiram anterior a ele, ou conterraneo dele,
vinham das escolas de Artes da Catolica ou da Federal. Depois, aumentaram o numero de pintores autodidatas, provavelmente, espelhados nele,
um autodidata bem sucedido que tivera um aprendizado de atelier, sem ter cursado uma faculdade e que, com certeza era de longe o artista de
maior projecdo de Goids, reconhecido por suas participagdes nos eventos mais importante de arte que se realizava no pais. Isso estimulava a
rebeldia dos candidatos a artistas, induzindo-os a mergulharem em uma producéo intuitiva, aprendida no pequeno circulo local, em uma troca de
experiéncia com resultado bastante limitado. N6s nos bastavamos!

Nasce uma geracdo de artistas autodidatas e semianalfabetos, com pouquissimas informag6es sobre arte e informacéo visual. Esses, nao
liam, ndo procuravam informagGes histdricas e filosoficas para o que estavam desenvolvendo, apenas ouviam o “galo cantar sem saber aonde!”.
Dessa forma, iam fazendo pastiche de obras de outros artistas, direcionando o trabalho no sentido de agradar um mercado avido por obras bem
comportadas. Um autodidatismo confundido por orientacGes ndo abalizadas de marchands improvisados, sem conhecimentos e de gosto
duvidosos.

Vender era o grande sonho e nesse quesito vendas, Juca de Lima era idolo para as novas gera¢6es, que chamo de “pintores de rua” por
serem artistas que foram aprendendo a pintar uns com 0s outros, na troca de experiéncia do dia-a-dia. Longe das escolas Juca era o grande
vendedor da época, no final dos anos 1970 comego dos anos 1980 e conseguia vender grande parte de sua producéo para uma Unica galeria de
Salvador-BA, chamada Kennedy Bahia Galeria. L& revendiam as pinturas de Juca para turistas estrangeiros, levando-as para outras partes do
mundo. Juca também comercializava obras em Brasilia na Galeria Oscar Seraphico e o restante era consumido em Goiénia.

Tratava-se de um dos artistas mais vendidos na LPB galeria. Nesse periodo, Juquinha pintava paisagens, com elementos elaborados de
maneira bem simplificada, beirando & abstracdo. O contraste nas passagens dos claros para 0s escuros valorizava as cores puras e brilhantes,
predominando os gamas de vermelhos azuis e verdes. As casas, arvores, as nuvens, que compunham seus cenarios, obedeciam a uma

simplificacdo de quem conhecia muito bem as cenas que pintava, beirando o lusco-fusco do amanhecer.
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2.13 As Primeiras Galerias

Alguns anos antes da efervescéncia que comecava a viver, essa comunidade pioneira do modernismo goiano tivera que enfrentar as
agruras de uma terra ainda sem a tradicdo de consumir arte. Assim, como ndo existia 0 consumo, consequentemente, ndo havia interesse dos
comerciantes de se aventurarem nesse tipo de comércio. Coube aos préprios artistas criarem as primeiras galerias como uma maneira de suprir
essa necessidade de ver o trabalho exposto e discutido, mesmo que o publico a quem mostrar nossas producdes ndo compreendesse nossas
propostas. Para o artista plastico, fotografo e pesquisador da arte goiana Amaury Menezes (1998), a criacdo das primeiras galerias em Goiania
foram iniciativas de artistas.

[...] a pintora Maria Guilhermina, em 1963, pioneiramente, inaugurou a Alba Galeria, na Rua 7 com Rua 3, Centro, passando a denominar-se
posteriormente Galeria Azul, que funcionaria por dez anos ininterruptos, apresentando trabalhos de artistas locais e de outros Estados. Em 1971,
na Rua 4, Centro, foi aberta a Galeria Vila Boa, por iniciativa dos pintores DJ Oliveira e Siron Franco, que além dos seus trabalhos promoviam

mostras coletivas e individuais de outros artistas. O pintor Wash (Washington Honorato Rodrigues), em 1975, criou a Arte Goiana Galeria de
Avrte, que, por quatro anos, gerou oportunidades para a mostra e comercializacdo de obras dos artistas da terra (MENEZES, 1998, p. 54).

Lourival Pereira Batista, com a LPB Galeria de Arte, foi o primeiro ver possibilidades de lucros com o efervescente movimento artistico
que testemunhava e que, de certa forma, ajudava a consolidar com a publicacdo de notas em sua coluna. Depois 0 empresario Paulo Araujo, abriu
uma galeria anexada a sua Livraria. Tempos depois, inaugurou-se a mais representativa delas, a Galeria Casa Grande, da Sra. Maria Célia
Camara, atual Fundac&o Jaime Camara. Diante do sucesso das primeiras, outras galerias foram abertas; Bauhaus, Dalva Goulart, Epoca, Isabella,
Itinerante, Marchand'Art, Marina Potrich, Matéria Prima, Multi Arte, Nove, Santa Fé, Vania Machado, Versatta, Felix (Maria Lucia Bufaical),
ndo incluindo nessa citagédo as galerias dos 6rgéos publicos.

O comércio prosperava e os trabalhos, cada vez, tinham mais aceitacdo. Contavamos com um publico fiel e curioso, orgulhoso de
colecionar obras somente de artistas goianos. As galerias traziam artistas de outras regides do pais, faziam exposi¢des, mas ninguém vendia tanto

guanto os goianos. Artistas como: Omar Souto, M Cavalcanti, Carlos Sena, Juca de Lima, Roos, Dacruz, Dek vendiam, praticamente, todas as
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suas producdes. Os que produziam muito vendiam muito, os que produziam pouco vendiam pouco, mas, todos vendiam bem. Isso estimulava
uma repeticdo de temas e motivos criando uma falsa ilusdo de estilos. Eram obras com apelos decorativos.

Em meados dos anos 1980, Goiania tinha dezoito galerias de artes e um grande nimero de marchands sem espaco definido, com uma
centena de artistas que abastecia um caotico mercado das artes, conduzido por vendedores de quadros quase sempre sem preparo para o oficio.
As vendas aconteciam da seguinte maneira: a vendedora ou vendedor colocava varios quadros dentro do carro e ia ao encontro do comprador, e

14, junto com a dona da casa, escolhia 0s que melhores compunham o ambiente, literalmente, o quadro que melhor combinasse com o sofa.
2.14 Gravuras, Reproducdes originais

E prazeroso constar que, todas as vertentes das artes em suas singularidades, foram bem exploradas por nossos artistas, seja na pintura,
na escultura, no desenho e na gravura. A gravura foi um caso a parte na arte goiana devido a influéncia dos professores Cleber Gouvéa e DJ
Oliveira, gravadores que utilizavam técnicas muito desenvolvidas. Houve uma época em que, praticamente, todos os artistas langavam albuns
com experiéncias muito particularizadas. Vanda Pinheiro imprimia gravuras de grandes dimensdes abstratas, cujo enfogque era a composicdo e as
texturas. 1za Costa produzia suas belissimas xilogravuras, também, em grandes dimensfes e com o uso de poucas cores, um desenho marcado por
traco em preto pesado, impresso por cima das formas coloridas; uma alusdo a arte Karaja. Outros que gravavam: Dinéia Dutra, ex-aluna de
Cleber e de D J Oliveira, Roos, Ana Maria Pacheco, Heleno de Godoi, Siron. Porém, a partir dos anos 1990 a gravura vai deixando de ser
produzida, talvez pelo autodidatismo comum nas novas geragdes em que essas técnicas ndo sdo praticadas, ou talvez, porque o papel ndo tem a
mesma aceitacdo que a tela.

A tradicdo resiste gracas ao gravador e professor José César Teatini de Souza Climaco, o Zé César, que mantém uma oficina na
Faculdade de Artes Visuais (FAV-UFG), e comecou a lecionar no Instituto de Artes, (atual FAV), substituindo Cleber Gouvéa que assumiu a

cadeira de pintura. Em suas aulas de gravuras o aluno tem a possibilidade de aprender técnicas convencionais de gravacdo, como tambeém ser
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livre para experimentar as inumeras possibilidades que a gravura oferece aos pesquisadores, o que faz da gravura uma técnica contemporanea em
constante (re)atualizacéo.

Tal comunidade de artistas da década de 1980, que viveu o inicio da constituicdo de uma arte goiana, ndo era policiada por uma
ideologia de vanguarda. Nos ddvamos o prazer da pesquisa alicercada em uma poética, ndo nos preocupando quanto a uma classificacéo estética.
Praticavamos a libertade de experimentar uma grande diversidade de estilo, praticamente todos os “ismos” da Arte Moderna. Conviviam lado a
lado académicos, expressionistas, impressionistas, abstratos organicos, optical art, abstratos construtivistas, Pop, concretistas, primitivistas,
surrealistas, realista fantasticos, Naif, naturalistas e performaticos. Pintores, gravadores, desenhistas e escultores, trabalhando os mais diferentes
materiais: argila, pedra sabdo, marmores, ferro, bronze, fibra de vidro, telas de algodéo, suporte em madeiras, tinta a 6leo, tinta acrilica, temperas.
Viviamos num laboratério em constante experiéncia, alheios ao concretismo e ao neoconcretismo, praticado no eixo Rio-S&o Paulo. Em meio a
todas essas diversidades de tendéncias, uma coisa destaca na producdo goiana de arte: o apuramento técnico presente nos trabalhos, heranca

desses artistas pioneiros que eram grandes artesaos.
Foto: Valéria Lopes 2008

Quasar 3 -2008 - 0,30 m x 0,30 m - Papel
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CAPITULO 3

TRANCAR COM AS MAOS E TRAMAR COM OS OLHOS

3.1 Como Ondas no Ar

A minha producdo nesses anos, desde o inicio dos anos 1970 até a atualidade sob a influéncia da arte goiana, reflete bem as
inconstancias de estilos e técnicas, bem o que vivenciei nesse periodo. Dei a mim o prazer de pintar o que me deu vontade; fiz figuras humanas,
paisagens, natureza morta. Ora fui realista, ora me satisfiz em abstracGes. Nunca senti a obrigagdo de ser o mesmo que fui ontem. Mantive-me
fiel aos principios que regem os artistas, a eterna busca da mistura perfeita. Ndo fui escravo da estética e sim um dependente da poética.
Encantei-me no descobrir fazendo, emocionando-me nas surpresas que os trabalhos reservavam, quando finalizados.

Descobri que o artista é somente um instrumento na elaboracdo da obra, e que as diretrizes, os caminhos e as solu¢des a que nos
deparamos, sdo apresentados pelo préprio trabalho. Procurei deixar fluir essa parceria, por entender que as criagfes artisticas, sdo ondas que estdo
no ar, se vocé ndo as sintonizam outros as sintonizardo. Entendo, também, que quando elas te visitam, vém impregnadas de emocdes captadas de
outras fontes, dai ndo ser justo querer impor a esse momento uma histéria pessoal. Mas, ndo estou falando que a arte é uma entidade mistica que
se manifesta com o artista em transe. Sou consciente de que a arte € uma ciéncia, e que precisa de elaboracéo e de estudo. Quando digo que ela

estd no ar e, pode ser plugada, digo que o conhecimento nos faz sintonizar o tipo de arte que se quer plugar, e que artista quer ser.

3.2 A Tela Como Suporte

A pintura sobre tela prevaleceu na arte goiana, varios foram os artistas que a adotaram, pela praticidade de transporte, pela mobilidade,

aceitacdo de varios aglutinantes e, pela facilidade de comercializagdo. Por mim, foi o suporte escolhido para minhas acdes. Nesses trabalhos, que



68

tem a tela como base, é perceptivel as varias camadas externas e internas existentes em uma obra. A pintura, ao contrario das esculturas ndo é um
bloco sélido, é constituida de registros que vao se anulando e se sobrepondo. A exemplo das coisas vivas, que tém dois lados externos; o externo
externo, e o0 externo interno, o externo externo, é a pele que reveste o lado de fora e o externo interno € o lado de fora interno, que comega na
boca e termina no anus. Ou seja, as telas, assim como 0s seres Vivos Sao 0cas.

A pintura, com certeza possui varios externos que ficardo internos no decorrer da execucao. Obras mutantes. Assistir a essas mutacoes €
um privilégio dos seus criadores, um momento de intimidade entre o criador e o objeto feito. Trata-se de um diélogo silencioso, falado em uma
linguagem Unica, conhecida somente por aquele artista e por aquela obra.

A artesania é imprescindivel nessa execuc¢do, desde o preparo da tela a conclusdo do trabalho, quando o artista entdo abandona sua
criacdo. Sim, porque, pelo quadro ele continuara sendo trabalhado para sempre. Antes do inicio dos registros sobre a superficie, independente dos
processos utilizados, por mais que o trabalho tenha sido programado, existe o siléncio ante o tecido de algoddo esticado no chassi. Depois, a base
se espalha pelas tramas seguindo os sucos naturais da tela. O deslizar da trincha nas urdiduras gera um primeiro didlogo entre o artista, o artesdo
e 0 vazio. Nesse momento, inicia-se a materializacdo da obra, o trepidar das cerdas e da trincha sobre o cruzamento da trama, com a urdidura
sentindo o algod&o absorver a base.

Uma primeira deméo é aplicada no sentido vertical que, depois de seca, recebe uma lixa fina e suave antes da segunda deméao de base no
sentindo horizontal, fazendo um tramado em forma de Madras; xadrezes envolvidos por xadrezes. Entenda-se isso como os pixels das telas
eletronicas. N&o uso lapis ou carvao para esbocar 0s motivos que irei pintar. Procuro ir desenhando com a tinta que usarei no trabalho todo, ou
algumas delas, pois as vezes uso mais de um tipo, como tinta acrilica e esmalte ou agrego materiais diferentes, buscando texturas. Uso pouco 0s
pinceis, trabalho com espumas que vou rasgando de acordo com a espessura dos tracos que quero.

O contato com o trabalho ocorre diretamente entre os dedos e a espuma e, conforme a pressdo que exer¢o aumento ou diminuo a
intensidade do risco. Isso me da uma liberdade muito grande na hora de desenhar, posso percorrer longos trechos dentro do quadro sem perder o

ritmo, mantendo a m&o numa cadéncia constante, o que imprime ao trabalho certo gestualismo. Continuo com o uso das espumas de poliuretano
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na aplicacdo das cores, quando emprego rolos, espatulas e pincéis. Todas as intervengdes se ddo no quadro como um todo, no que resulta em

resolvé-lo, depois resolvé-lo novamente e novamente, até me cansar dele.
3.3 A Arte Goiana em Imagens

Ao dar o meu testemunho sobre a arte goiana, criando uma série de trabalhos que refletisse esse tramado que constitui nossas criacoes,
procurei valorizar a artesania, por ser uma caracteristica forte dos nossos artistas. As tramas remetem a varias tendéncias, que pontuam essa arte;
Impressionismo, expressionismo, suprematismo. E, de como essa mistura de rumos produzem uma terceira obra. Recorto telas, algumas sdo de
trabalhos antigos, pintados em outros tempos. Recorto-o0s, fazendo filetes, criando urdiduras que tranco com tramas de papel, borracha, tecidos
sintéticos, plastico e couro de boi. Essa € a forma de concretizar em imagens, 0s processos metamorficos que envolvem a producéo artistica
goiana. Depois fotografo e, com ajuda de programas de computador, faco estereogramas, como maneira de ilustrar através dos efeitos em 3D a
contemporaneidade que é uma das caracteristicas da arte goiana.
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Foto: Valéria Lopes 2008

Processo de feitura de tela para exposigdo ‘Tramas, Trangas e Cestarias, 2008

3.4 Estereogramas

Estereogramas e pares estéreo sdo ilusdes de superficies tridimensionais. Enquanto os hologramas necessitam de laser ou peliculas
fotograficas especiais, os estereogramas podem ser reproduzidos em uma tela de computador ou em uma impressora convencional. Néo é
necessario dculos apropriados para ver os efeitos em 3D, de todo modo, a visualiza¢do ndo é facil, é preciso descobrir a maneira certa de olhar,

além do que, cerca de 10% da populacdo ndo consegue ver 0s desenhos ocultos.
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Essas ilusdes de Oticas, estereogramas e pares-estéreo baseiam-se em um Unico principio: a capacidade do cérebro de perceber sutis
diferencas entre as imagens captadas por cada olho, criando a sensacdo de tridimensionalidade. Leonardo da Vinci se preocupava com 0S
conceitos envolvidos na visualizacdo de pares estéreos. Porém, foi o cientista britdnico Charles Wheatstone (1802-1875), que descreveu
corretamente 0s conceitos envolvidos na visualizagcdo estéreo e inventou muitas das inovacfes cientificas da era vitoriana, incluindo o
estereoscOpio, um dispositivo para exibir imagens tridimensionais. Desde o século XIX, produzia-se pares estéreos com auxilio de instrumentos
COMO 0 estereoscopico.

Em 1959, Dr. Béla Julesz criou os estereogramas de pontos aleatdrios. Um tipo de figura era criado a partir de padrdes aleatérios de
pontos que, quando visualizados por estereoscépio, criava-se a ilusdo de profundidade. As imagens criadas por Julesz repercutiram na
comunidade cientifica, pois, ampliava o processo de percepcao visual. No entanto, somente em 1979, quando Christopher Tyler criou seus
autoestereogramas, uma variagdo mais simplificada do estereograma de pontos aleatérios de Julesz, é que esse tipo de imagens caiu no gosto do
publico. O livro pioneiro a mostrar essa nova técnica foi o Olho Mégico (1994), vendendo milhGes de exemplares no mundo todo. Outras

publicacBes surgiram com muito sucesso, seguido de uma saturacdo que praticamente fez cessar o interesse nessa técnica.

Par estéreo
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O livro Olho méagico (1994, p.3) trds uma orientacdo para ver 0s estereogramas:

METODO UM

Segure o livro diante do nariz (N&o dé atencdo ao que os outros vao dizer de vocé) Deixe os olhos relaxarem e dirija o olhar para o vazio, como se
estivesse olhando através da imagem. Relaxe e acostume-se com a idéia de observar a imagem sem olhar para ela. Quando estiver relaxado, sem
afastar o olhar, afaste a pagina do rosto lentamente. Digamos uns 2,5 cm a cada dois ou trés segundos. Mantenha o olhar fixo, como se olhasse
para algo situado além da pagina. Pare a distancia em que vocé costuma ler um livro e continue olhando. Sera necessario o maximo de disciplina
quando alguma coisa comecar a "tomar forma", porque nesse momento vocé instintivamente tentard olhar para a pagina em vez de olhar através
dela. Se isto acontecer, comece de novo.

Para conseguir enxergar um estereograma facilita ao espectador conhecer o resultado, ou seja, saber qual a imagem oculta. Mas, com
isso, perde-se a surpresa da descoberta. A ideia é desfocar a visdo da imagem, de forma que ambas as perspectivas sejam captadas. Alguns
recomendam olhar o infinito, fitar a vista com objeto distante sem desfocar e voltar a olhar a imagem. Outros preferem fitar a visdo em um dedo
sobre a imagem e lentamente retira-lo, observar o reflexo da imagem em um vidro, olhar a imagem bem de perto e mantendo o foco ou ir
afastando a cabeca, de forma que, o foco saia do papel até encontrar um ponto ideal.

Com os estereogramas, recorro a tecnologia para ilustrar o carater de contemporaneidade da arte goiana. Afinal, mesmo agindo
individualmente, atudvamos em grupo, embora ndo nos nomeassemos como tal. Tinhamos a liberdade do fazer sem um peso histérico, impondo-
nos condicionamentos. Espraiamo-nos quando aceitamos pertencer a um universo pontuado e localizado, no caso, o da “arte goiana”, rotulo que

no minimo, aproxima um grupo de artista que se influenciava, mesmo sem saber disso.
3.5 Se influenciar e se deixar levar

Em geral, nos artistas retiramos do que gostamos elementos para nossa obra, dai nos deixamos influenciar, porém, raramente assumimos
essas influencias. Disfarcamos o gostar, ignorando as virtudes que isso tras, em busca da originalidade, da obra Gnica. N&o sdo raras as vezes que,
perdemos a oportunidade de vivenciar o prazer de outras poéticas. Afinal, a “inveja” na arte € um sentimento essencial na criagdo. Gostar de algo

feito pelo outro é ter estimulo para superar o préprio objeto. E, a arte como um todo se beneficia disso.
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Os nossos pioneiros no modernismo em Goiania, mesmo com um trabalho definido, cada qual com a sua linguagem, uniram o encontro
dos elementos subjetivos e sutis do novo lugar, com suas visdes e suas criacfes dando forma a ‘arte goiana’. De todo modo, em termos artisticos
ndo se tratavam mais de italianos, alemaes ou paulistanos.

O ato de pegar um trabalho tido como pronto e acabado, e submeté-lo a uma mutilagdo, como imolagdo, seria para muitos uma perda. E
isso que fora proposto com obras que foram expostas e catalogadas, certo de que haveria o ressurgimento de um objeto que se inicia com a
ressignificacdo do outro. Uma amostra de desapego e ao mesmo tempo desprezo pelas obras intocaveis nas paredes dos museus, talvez pela
certeza que a transformacédo evoca de superacdo ao que existiu. Confianca, que demonstra 0 mergulho de quem deixou sua terra e seu mundo
atras de outras possibilidades. Assim, comportaram os pioneiros Confaloni, Ritter, e DJ Oliveira, artistas que por motivos diversos, deixaram
lugares mais apropriados a seus gostos como a Europa e S&o Paulo, dispondo-se a embrenharem em terras distantes, incertos do que 0s
esperavam, aventurando-se a um voo no escuro, abandonando museus, exposi¢des e convivéncias.

Na primeira imagem da pintura de n. 1 a seguir, um anel com quatro vermelhos que se alternam, partindo de uma composicao
equilibrada nos pesos horizontais e verticais, dividindo o quadro em campos simétricos, evoca as alternancias da luz e das cores, criando

movimentos que desequilibram a composic¢do, induzindo a vista a um passeio pela superficie, desacomodando a vis&o.



Foto: Gomes de Souza

Pintura n. 1 — acrilico sobre tela 1,00 mx 0, 90 m
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Foto: Gomes de Souza

Pintura 1 - tela, e urdiduras de papel - 1,00 m x 0, 90 m - 2008
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Com as primeiras tramas, as urdiduras comecam a se transformar em quadrinhos, que com as diferencas de tamanhos e alinhados em
sequéncias, sugerem movimentos de dentro pra fora e de fora pra dentro. Uma antropofagia, que capta e emite sensa¢des. E, ao mesmo tempo sdo

plateias ante a um palco com as cortinas cerradas.
Foto: Gomes de Souza - 2008

Pintura n. 1 tela, e urdiduras de papel - 1,00 mx 0, 90 m
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O movimento dos vermelhos, metamorfoseando em laranja até chegar ao amarelo-luz no centro do quadro, evidencia a parte filetada a
espera das tramas, como uma cortina materializada entre o real e o imaginario. Nesta trama, que envolve o fazer artistico, as mutacfes sdo
esperadas e motivadas, um trabalho que antes era construtivista e pode ir adquirindo outros movimentos até se transformar em optical art, ou Op
Arte.

Foto: Gomes de Souza - 2008

Pintura n. 1 tela, e urdiduras de papel -1,00 m x 0, 90 m
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A forma, antes quadrada, ganha rotacdo e as formas esféricas, os quadros pretos, viram engrenagens, moendas que sugam nossa Vista
num eterno “devir”. Perdemos o controle dos olhos, que agora vagueiam em movimentos verticais, horizontais e perpendiculares.

Os efeitos oticos ganham importancia, porém cobra dos olhos visitantes disposicdo para o0s exercicios. A visdo comeca a dancar guiada
pelo sequencial ritmico das formas geométricas, que se somam e desencadeiam trilhas e labirintos. Transformam-se, ziguezagueando, como se
fossem parte de um jogo, percorrendo a superficie de objetos ora esféricos ora cilindricos, em campos originalmente quadrados. O cromatismo e
o0 trangado contaminam a visao futurista com algo primitivo, da terra, das origens. Ecos dos maracas, cestos e chocalhos, cores do jenipapo, do
urucum e do acafrdo, dangas xamanicas, celebrando a comunhao do homem com a natureza em uma harmonia, que vai do &tomo ao cdsmico.

De volta a infancia, relembro os artesdes trancando e tramando seus objetos, um construir silencioso, um trabalho duro, andnimo, feito
para satisfazer as necessidades. Porém, suas habilidades e o produto ndo sofrerdo mutacdes ditadas por modismos, pois continuardo sendo
exercidas, enquanto preciso for passando de pai para filhos, vizinhos, mirando em algum mestre, que compartilha seus conhecimentos pelo amor

ao oficio e empenho em continuar.
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Foto: Gomes de Souza - 2008

Pintura n®1 - 2008 - 1,00 m x 0, 90 m - papel trancado com tela

O resultado final do trancado sobre o que denominei de pintura n.1, usando urdiduras de papel tramados com tela pintada de acrilico,

resultou em imagens bastante comuns, exploradas das mais diferentes maneiras em objetos utilitarios; objetos decorativos, tapetes, tramas de
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tecidos, calgados, roupas, moveis e até em publicidades. O que difere é a situacdo em que ela se encontra, icada a categoria de arte. Tal
reconhecimento, dependendo de quem a olha, serd somente um artesanato sem importancia para uso, portanto inutil. Pegar esse objeto comum e
dar-lhe qualidades artisticas, também é uma caracteristica da arte contemporanea, recurso usado pelas vanguardas, desde Marcel Duchamp em
1917.

Diferentes dos artesdos, a trama envolve outros componentes como a vaidade de contribuir para o avanco das discussdes artisticas,
mesmo que seja dentro de uma visdo modernista em que ja& se criou de tudo, tornando impossivel pensar inova¢ées como estilos, correntes,
escolas. Somente é possivel fazer algumas variacdes do ja visto. Mundos e estilos, “[... ] j& foram inventados; somente um numero limitados de
combinagbes é possivel, apenas aquelas que ja foram pensadas” (JAMESON, 2006, p.25.). Mas, o tramado da arte goiana, extrapola essa
sequéncia sob outra perspectiva, que propde um diadlogo com a cultura popular, pela artesania, uma caracteristica do artista goiano que faz dele

um artista contemporaneo trazendo esse dialogo entre erudito e popular como uma das motivacGes basicas.

3.6 Tramas, Trangas e Cestarias

Nessa trajetoria, as pesquisas para essa dissertacao resultaram em um conjunto de obras que foram expostas em trés exposi¢cdes com o
titulo “Tramas, Trancas e Cestarias’. A primeira, realizada na Marcos Caiado Galeria de Arte, em Goiania nos meses de junho/julho de 2008. A
segunda em Trujillo no Peru, fruto de uma parceria entre a Alliance Francaise de Trujillo e a Universidad Nacional de Trujillo, nos meses de
outubro e novembro de 2008. E, a terceira e Ultima exposi¢do aconteceu no Museu de Arte de Goiania (MAG), nos meses de fevereiro e marco
de 2009.

Os trabalhos foram executados dentro dessa filosofia que usa o artesanato, trancados com obras de arte, buscando uma terceira obra
como resultante. Apoiei-me em metéforas, no emprego de materiais distintos como forma de falar das inimeras influéncias que recebi na minha

formacao de artista plastico, denotando o respeito ao artesanal e a essa capacidade que os artistas possuem, agregada ao seu talento.
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Revi as vérias influéncias que a arte feita em Goiés sofreu no seu processo de consolidacdo. Conscientes e confusas as influéncias,
advindas do autodidatismo que imperou em determinado momento de nossa produgéo foram absorvidas, digeridas e devolvidas em forma de arte.
Testemunho os fatos mais importantes, acontecidos no meio das artes plasticas em Goiania nos ultimos 35 anos, e vi a ascensdao de muitos
artistas. Fui a velorio de importantes mestres pioneiros, a galerias que fizeram sucesso e desapareceram. Vivi os Ultimos dos saldes que ainda
creditavam algum prestigio aos artistas premiados.

Dividi estidio com artistas, parceiros nesse aprendizado nos anos 1970, como Carlos Daruz, e nos 1980 juntou-se a n6s M. Cavalcanti.
Em 1990 trabalhei com Ailso Braz Corréa e com Aguinaldo Coelho, cada um com suas diferencas e uma particular visdo da arte. Com
Cavalcanti, realizamos uma experiéncia de executar uma série de painéis a quatro maos, unindo o desafio de dividir um espaco tdo intimo com
outro artista, cuja elaboracéo do trabalho sé é possivel com o respeito e o desrespeito pelo o outro.

Tive a honra de expor em importantes galerias como: a Macunaima, no Rio de Janeiro em 1978 e 1981. Na cidade maravilhosa também
expus no Museu de Arte Moderna (MAM), e também no Museu Nacional de Belas Artes e na Galeria Ana Maria Niemayer, Participei de
exposi¢oes na Bahia, Sdo Paulo, Vitoria, Floriandpolis, Rio Grande do Sul, Sdo Luiz do Maranhdo, Brasilia, me incursionei também em paises
como Espanha, Franca, Italia e Estados Unidos onde morei por algum tempo. Participei de importantes saldes como o Saldo Nacional de Artes
Plasticas, Saldo Paulista de Artes Plésticas e 0 da CAIXEGO, fundamental para as artes goianas.
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Foto: Valéria Lopes - 2008

Circunstanciais — 2008 - 1,00 m X 0,70 m — Tela e tecido sintético

‘Circunstanciais’ esse trabalho é dividido por uma linha horizontal que o corta de um lado ao outro. A sequéncia de quadrados que se

direcionam para essa linha de horizonte, gera movimento que como um redemoinho, traga a vista para esse centro, 0 que cria uma sensacao de
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aprofundar infinitamente. As cores que aparecem contrastando com o tecido sintético predominantemente areia, cores azuis caminhado para o

vermelho, lembram as combinages cromaticas bem humoradas de DJ Oliveira.

Foto: Valéria Lopes 2008

Paisgem - 2001/2008 -0,90 m x 0,70 m — Papel e tela

‘Paisagem’ fala sobre Alto Paraiso e foi feita em 2001, para uma série de postais, foi recortada e trancada com urdiduras de papéis

violetas e azuis, um pouco de humor através das cores expressionistas, agora, me influenciando por Siron. O movimento do desenho da paisagem
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em atrito com as linhas rigidas das urdiduras, cria um impresséo de pulsar, valorizando a imagem que remete a um disco voador pulsando no

centro do quadro, composicdo ovalada e discoidal a maneira de Dacruz.

Foto: Valéria Lopes 2008

Juncdo — 2008 - 1,00 mx 0,70 m— Papel e tela

Nesse trabalho, também esta presente a maneira de Cleber compor, dois elementos de peso de cada lado, dividido por uma linha,
deslocando a composicdo para a direita, quebrando a monotonia, gerando o efeito abaulado dos elemento que, rementem a Ritter, & paleta que

lembra Olveira e Confaloni e que, como um todo, flerta com o costrutivismo e o0 neoconstrutivismo.



Foto: Valéria Lopes 2008

Nas nuvens —2008 -1,00m x 0,70 m - Papel e tela)
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Foto: Valéria Lopes 2008
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Tambor — 2008 - 1,20 m x 0, 70 m — papel e tela

Em ‘Tambor’, uso urdiduras de papel trancado com tela. Nesse trabalho me influencio pela composicdo de Cleber Gouvéa, e a maneira

como o peso da composi¢cdo desvia para a esquerda remete a Siron Franco, a tonalidade é confaloniana, os movimentos e a simplificacdo do

desenho é coisa de Ritter



Fotos: Valéria Lopes 2008

Vela de sete dias
0,30 m x 0,96 m— Papel

Farricoco - 2008
0,30 m X 1,20 m— Papel
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Foto: Valéria Lopes - 2008

A passista— 2008 0,70 m x 1,00 m — Borracha com tela

Em ‘A Passista’ a figura humana insiste em aparecer, desenhada pelas faixas da tela fatiada, trancada, parcialmente, com camara de ar as
tramas rementem aos balaios. Um bloco pesado, equilibrando na ponta fina de uma aste, que pode ser pé, pode ser dedo, poder ser representacdo

OU expresséo.



Foto: Valéria Lopes

Piramidais — 2008 - 1,00 m x ,0,70 m. Papel e tela
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Foto: Valéria Lopes
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Objeto antropologico - 2008 0,50 m x 0,70 m Papel e tela

Fotografei alguns deses trabalhos e uso como textura para 0s estereograms que sdo criacOes da arte e tecnologia, como pode ser

conferido na producdo a seguir.



Gomes de Souza - 2008
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Estereograma 1- 2008 - Impresso em tela de vinil — dimens@es variadas




Estereograma 2- 2008 - Impresso em tela de vinil — dimensfes variadas.




Gomes d&Soazs - 2008

Estereograma 3- 2008 - Impresso em tela de vinil — dimens@es variadas.




Estereograma 4 - 2008 - Impresso em tela de vinil — dimensdes variadas
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Gomes de Souza - 2008

Estereograma 5 - 2008 - Impresso em tela de vinil — dimensdes variadas.
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Estereograma 6 - 2008 - Impresso em tela de vinil — dimensdes variadas

) " - ) -~ ) » . ~ ) »
-— - — - —— — - — - - —
» .
-

P~ TR~ Vi~ VR . (5 Vi g v

PR " PR VI R T g ] v

U Rt SR R SR T

. i "-»-:v':~-v LN L
TN g Ly vow‘«"“-

.-

WPy Ry

—

NI LN N g e

ST v S ViR g v
PR R el e el

96



o

)

e

fin-

L

o :Q"f'(oe"'.--_ e

.

|

‘.',‘....s‘w“ ‘.».,‘a'w“ _‘»,. . ‘._..-
o WO R W R W R
:‘)-\ B A | ‘)-\ o | ‘) . [ ")\
S S PN

1

> R

.

97



Gomesde-Sodza~2008, 1

Estereograma 8 - 2008 - Impresso em tela de vinil — dimens@es variadas.
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Gomes de Souza - 2

Estereograma 10 - 2008 - Impresso em tela de vinil — dimensdes variadas




Estereogramall - 2008 - Impresso em tela de vinil — dimensdes variadas
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando comecei 0 mestrado em marco de 2008, desafiei-me a falar da arte goiana através da influéncia exercida sobre o meu trabalho
usando imagens, que se referissem a essa historia, sem fazer pastiche de trabalhos dos autores. Nessa empreitada, fiz uma viagem de volta a
minha infincia, na tentativa de descobrir como surgiu esse meu interesse por arte, ja que ndo havia precedente para esse talento” em minha
familia e, nem na regido de onde eu vinha.

Refiro-me aos anos 1960 e em uma regido isolada, onde as noticias e as informacgdes chegavam pelo radio e pelas revistas velhas de seis
meses ou mais, trocadas de mdo em mao pelos caixeiros viajantes, ciganos e artistas de circo mambembe. O restante do conhecimento advinha,
no mais, das obras classicas que apareciam nos livros de historia: Da Vinci, Miguelangelo, ou os extremamente populares como Picasso, que nos
anos 1960, aparecia até nas revistas de fofoca, pintando o retrato da atriz francesa Brigite Bardot e o episodio da orelha do VVan Gogh.

Na comunidade de onde eu venho, Mossamedes - Goias, quando referiamos a alguém como um artista, era pelas suas habilidades
manuais. Fulano era um artista pra levantar uma parede, sicrano era um artista pra construir um telhado ou carros de boi, e até para consertar
reldgio. O ferreiro também era apontado e, assim iamos nomeando 0s nossos artistas; a costureira, a bordadeira, o Jodo, a Dona Maria.

Procurei aqui, discutir a questdo da arte e do artesanato e, descobri que importantes artistas, no inicio dos anos 1960 e final 1970,
exerceram atividades de artesdos para sobreviverem e financiarem suas pesquisas artisticas. E sabido que, a arte e o artesanato sempre estiveram
juntos, até porque, depois do que se denominou arte contemporanea, o que define o que é ou ndo arte, ndo € a obra, mas o lugar em que ela se
encontra exposta.

Os trabalhos feitos durante e para essa pesquisa refletem essa trama de momentos e influéncias diversas, tramados de maneira a gerar
um terceiro trabalho que reflita a plasticidade do momento em que vivi. As pesquisas sobre esse momento historico, ndo se fecham em alguns

quadros, afinal, o percurso de um artista, ou a histéria da arte de algum lugar, se faz de quadrinho em quadrinho, até compor um grande quadro.
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O resultado dos tramados entre pinturas convencionais com materiais diversos mostraram-se compativeis e afinados, evidenciando os
elementos, as cores e as situagdes, dependendo da sensibilidade dos artistas para a sua comunh&o. A arte é isso, a mistura do previsivel com o
provavel, do real com o imaginario, da matéria com a intencao.

Quando recortei e filetei trabalhos de outros tempos, de outras séries e 0s trancei com outros materiais, presenciei uma transformacéo do
que era antes. Porém, permaneceram e se mostraram mais visiveis as influéncias de um passado presente em minha formacédo. Visualizei,
perfeitamente, nos pequenos tramados que, 0S novos materiais deixavam aparecer alguns resquicios da tela passada, viabilizando lembrancas de
DJ, Confaloni, Ritter e de todas as cores inventadas por esses forasteiros em contato com o sol do planalto. As conjecturas aparecem também nas
composicdes, nos equilibrios, nos desequilibrios e nos desenhos que as imagens sugerem.

Dando continuidade em explorar as transformagdes que uma obra de arte pode sofrer, e depois, ressurgir do processo como outra obra e
com outras conotagdes junto a outras possibilidades, parti para uma terceira etapa e com recursos de computador, criei estereogramas. Nos temas
dos desenhos, oculto nas imagens em 3D, busquei sintetizar elementos geométricos que remetessem a arte indigena, sem uma etnia especifica.
Quis que essas informacGes aparecessem sutilmente, sem pretender desenhar como o indio desenha. Tratam-se de referéncias que as préprias
tramas deixam transparecer como elementos indigenas visiveis, mas, naturais.

Emerge nessa esfera, a maneira como se acertam esses dois extremos; o desenho indigena, primitivo, terra, cultura que ainda
partilhamos muito intimamente, pois ndo somos apenas brancos ou negros, haja vista que, em nossa negritude ou na nossa cultura branca, o indio
se entrelaga e soma. Por um lado, a mim, basta a contaminacéo artistica que esse mundo me propiciou, caracterizando-me como um deles. Por
outro, tém-se a arte e a tecnologia, propiciando a surpreendente juncao de duas linguagens que se completam para formar uma nova possibilidade
de comunicagéo.

Diante disso, constato nesse fazer a existéncia de um universo plastico goiano, no qual passamos do classico ao barroco e depois a
modernidade. Iluminamos-nos no impressionismo, sofremos no expressionismo, sonhamos no surrealismo. E, depois de sermos goianos no

primitivo, hoje somos artesdos e artistas contemporaneos.
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