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Cada lugar é, a sua maneira, o mundo.
Milton Santos

Marco Polo descreve uma ponte, pedra por pedra.

— Mas qual é a pedra que sustenta a ponte? — pergunta Kublai Khan.

— A ponte ndo é sustentada por esta ou aquela pedra — responde Marco
—, mas pela curva do arco que estas formam.

Kublai Khan permanece em siléncio, refletindo. Depois acrescenta:

— Por que falar das pedras? S6 o arco me interessa.

Pdlo responde:

— Sem pedras o arco ndo existe.
ftalo Calvino
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RESUMO

A pesquisa Entre Mapas, Entre Espacos: ltinerarios Abertos consiste no
mapeamento de minha producao plastica no periodo entre o inicio de 2008 e o
inicio de 2010. E formada por quatro livios de artista intitulados Lugares
Imaginarios I, I, Ill e IV e Espacos Afluentes, composto por dezoito imagens
digitais divididas entre as séries Rotas Imaginarias, Sdo Paulo, Intersecgées |,
Paisagens Mapeadas, UnHorizont e Paisagem Oceanica. Ambos partilham o
mesmo campo de investigacées, composto de trés eixos norteadores que
sustentam pensamento e processo criativo. O primeiro destes eixos trata de
TranSituAgbes, conceito que abrange as diferentes maneiras de conceber espaco
e lugar, apresentado a partir da reflexdo de autores que discutiram este tema. O
segundo eixo estrutura a proposicao Espacos Empilhados, tratados a partir da
definicao do virtual segundo Pierre Lévy e do conceito de remix cunhado por Lev
Manovich e citado, por sua vez, por autores brasileiros que destrincharam o
assunto, como André Lemos e Marcus Bastos. O terceiro e ultimo eixo aborda a
questdo dos mapas, sendo que a primeira parte compreende uma breve histéria
da cartografia com seu surgimento e caracteristicas especificas; e a segunda
parte consiste na investigacdo dos mapas deturpados, ou seja, como alguns
escritores, artistas e cineastas fizeram uso dos mapas convencionais, tirando
deles a funcgdo utilitaria de localizagcao em relagéo ao lugar fisico. O corpo pratico-
reflexivo aqui apresentado pretende situar meus trabalhos dentro de
questionamentos pertinentes ao nosso tempo, e inserir tal pesquisa como

resultado de uma investigacdo que ndo se encerra, mas continua infinitamente.

Palavras-chave: Livros artisticos. Processamento de imagens — Técnicas

digitais. Mapas. Espaco (Arte). Arte contemporanea.

viii



ABSTRACT

The research Among Maps, Among Spaces: Open ltineraries consists in mapping
my artistic practice from the beginning of 2008 until the beginning of 2010. It is
composed of four artist's books entitled Imaginary Places I, I, Ill, and IV, and
Affluent Spaces, composed of eighteen digital images divided in the series
Imaginary Routes, Sdo Paulo, Intersections I, Mapped Landscapes, UnHorizont,
and Oceanic Landscape. Both works share the same investigations, composed of
three guiding axes that support thoughts and the creative process. The first axis
approaches TranSituActions, a concept that comprises different ways of conceiving
space and place, presented from the reflection of authors that investigate this
theme. The second axis structures the proposition Heaped Spaces, treated from
the definition of virtual according to Pierre Lévy and the concept of remix, coined
by Lev Manovich and cited by Brazilian authors that explained the subject, like
André Lemos e Marcus Bastos. The last axis approaches the question of maps:
the first part comprehends a brief history of cartography with its appearance and
specific characteristics and the second one consists of investigating the corrupted
maps, that is, how some writers, artists and filmmakers used conventional maps,
extracting from them the utilitarian function of localization in relation to a
geographic place. The practical-reflexive body presented here intends to place my
works inside relevant questions to our time, and introduce such research as a

result of an investigation that does not close but continues infinitely.

Keywords: Artists’ book. Digital image. Maps. Spaces (art). Contemporary art.
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INTRODUCAO - Ponto de partida

Esta pesquisa, longe de gerar resultados de carater conclusivo e/ou
definitivo, refere-se a um importante periodo de minha producdo enquanto artista
plastica inserida e preocupada com as questdes de meu tempo. A meu ver, é
papel do artista perceber o mundo de forma sensivel, processando suas
mudancas de acordo com o recorte particular estabelecido por suas investigagdes.
Neste sentido, € imprescindivel recorrer a uma busca por interlocugcdes nao
somente em outros artistas, mas nos fil6sofos, antrop6logos, sociélogos, cineastas

e até mesmo nos matematicos, bidlogos e fisicos.

Minha produgdo entre inicio de 2008 e inicio de 2010, periodo
correspondente a esta pesquisa, se desenvolveu por caminhos que fui trilhando
mediante escolhas dentre mdultiplas possibilidades naquilo que me propus a
investigar, a saber: os espacos fragmentados, empilhados e transitérios; os
lugares-pensamento; e os mapeamentos e suas deturpagdes. Sao partes que nao
estdo separadas entre si, pois unidas constituem o corpo de toda reflexao que

alimenta o processo.

A presente Dissertacdo de Mestrado é composta pelas séries de
trabalhos: Lugares Imaginarios e Espacos Afluentes. Acredito que o fazer e o
pensar nao estdo separados entre si no processo de criacdo em Artes Visuais.
Deste modo, as referéncias usadas ao longo da pesquisa ndo devem ser vistas
como legendas explicativas para os trabalhos, mas antes rebatimentos constantes
entre acao criadora e pensamento no meu entendimento enquanto artista plastica.
O trabalho sem duvida ndo se encerra, 0 que se encerra € um ciclo gerando

aberturas para novos trabalhos num processo de investigacao constante.



1 — LUGARES-PENSAMENTO

Kublai Khan percebera que as cidades de Marco Polo eram todas
parecidas, como se a passagem de uma para outra ndo envolvesse uma
viagem mas uma mera troca de elementos. Agora, para cada cidade que
Marco Ihe descrevia, a mente do Grande Khan partia por conta prépria, e
desmontando a cidade pedaco por pedaco, ele a reconstruia de outra
maneira, substituindo ingredientes, deslocando-os, invertendo-os.
(CALVINO, 2006, p.43)

As séries de trabalhos reunidas na presente Dissertagdo sao um recorte
estabelecido dentro de minha producgao. Mais que trabalhos finalizados, devem ser
entendidos dentro de um campo de possibilidades latentes que podem ser
modificados e recombinados quase infinitamente.

Este capitulo esta dividido entre roteiros e topos. Cada um dos cinco
roteiros abaixo indica alguns dos caminhos que trilhei por entre mapas, notacoes,
pensamentos, imagens e desenhos ao longo dos processos e reflexdes.
Entretanto, tais rotas devem ser vistas como possibilidades abertas e
intercambiaveis, vetores que se entrelagam ao longo dos percursos conectaveis
entre si. Aqui, o perder-se por entre os itinerarios sugeridos é premissa para que
os topos sejam compreendidos. Estes, por sua vez denominam 0s possiveis
pontos de chegada dentro deste grande mapeamento, sendo que cada fopos se
abre em outro, formando uma cartografia particular de um espacgo percorrido,
marcado, cercado e analisado minuciosamente.

As formas de combinagdes sugeridas acima se materializam nos quatro
livros de artista da série Lugares Imaginarios e nas imagens digitais Espacos
Afluentes, divididas em seis séries: Rotas Imaginarias, Sao Paulo, Interseccoes |,
Paisagens Mapeadas, UnHorizont e Paisagem Oceéanica. Esta producéo foi
realizada no periodo que compreende esta pesquisa, a saber, de janeiro de 2008
a marco de 2010.



Roteiro 1
Transitoriedades Muiltiplas

Ponto de partida: interesse por roteiros flutuantes. Roteiros de lugares
inexistentes — lugares-pensamento. Percursos transitorios, multiplos e incertos
que em dados momentos se conectam, se relacionam e se desconectam.
Improbabilidades e incertezas marcadas pela perda de referenciais. Sdo mesclas
de notagdes, lembrancas de espacos fundidos e amalgamados, justaposi¢des de

camadas que geram reverberacdes pulsantes.

Estar entre o reconhecimento e o anonimato, entre uma possivel
relacdo identitaria e sua abrupta quebra. Entre o constante e o inconstante,
mutacdes. Re-construir roteiros a partir de mapas e guias obsoletos, passeando
por lugares nao vistos, ndo vividos, ndo praticados. Inexistentes. Sé existem
quando sao articulados, renomeados, recortados, redobrados. Dilacerados.
Fragmentos sobre fragmentos. Um mapa pode ser reduzido e fragmentado sem

conexao ou contexto entre as partes. Estar livre.



Roteiro 2

Memorias Flutuantes

O Banco de Imagens, grande arquivo contendo mapas e plantas de
casas adquiridos em locais diversos, provaveis e improvaveis, depositorio de
idéias onde todos se encontram e se transformam em Unico. Rotas obsoletas séo
criadas a partir dos mapas constituintes desta colecao particular, num processo
constante de procura em sebos ou arquivos histéricos; a busca alimenta o arquivo,

que por sua vez alimenta a produgcdo em um processo ciclico e constante.

Os mapas e plantas adquiridos ja se encontram num estado de
suspensao por sua prépria condicdo, habitando o campo das identidades
flutuantes, numa espécie de limbo, esquecidos nas prateleiras de arquivos ou
mesmo acondicionados em caixas de papeldao aos montes, sem nenhum critério
de classificacao. Por terem perdido sua funcao utilitaria — de localizagao — passam

a povoar o campo do nao-referencial, do ndo-pertencimento.

Elementos combinaveis e intercambiaveis entre si, onde o cerne esta
nas possibilidades inerentes ao arquivo, um quebra-cabeca sem fim com varias
possibilidades de arranjos, interferindo assim no resultado final.



Roteiro 3
Trajetdrias Espelhadas

Os percursos realizados sdo da ordem do perder-se: ndo existe uma
hierarquia entre oficial e alternativo, ambos encontram-se e fundem-se com a

mesma importancia, indefinidamente.

Se ora um trajeto € determinado por linhas continuas pretas, este pode
ser influenciado e/ou interrompido por outra linha, desta vez tracejada e vermelha.
Ou se em alguns momentos um fragmento de mapa determina o percurso numa
espécie de guia incompleto e obsoleto, uma continuidade é estabelecida em meio
ao caos. Inicialmente a folha em branco: momento de angustia e incerteza que
pode desembocar na imensidao azul de um oceano indefinido, ndo mais Atlantico

ou Pacifico, mas um pouco de cada. Ou nenhum deles.

O todo que leva a lugar algum. Linhas aglutinadoras desenhadas que
constroem e desconstroem, unem e separam. Carater ambiguo que provoca e
desnorteia nas circularidades presentes quando se passeia pelos roteiros. Existe

um rebatimento, espelhamento de umas linhas nas outras.



Roteiro 4

Circularidades Sobrepostas

A sobreposicdo de camadas é uma caracteristica presente tanto
visualmente quanto processualmente. Se nas imagens digitais faco uso de
diversos mapas, fundindo-os em transparéncias determinadas por um programa
de computador, nos cadernos as sobreposicdes ocorrem de uma forma fisica,
através de recortes de mapas, plantas-baixas e da re-organizacao de tais

elementos com o intuito de criar novas configuracoes.

Tais re-ordenacgdes trazem mais possibilidades quando deixados em
aberto. Os desenhos e recortes dos cadernos se transformam em imagens
digitais, que por sua vez sao impressas, re-trabalhadas e digitalizadas
novamente, sendo usadas de forma ciclica. Essa circularidade no processo
constitutivo dos trabalhos possibilita que de uma imagem inicial surjam varias
outras, numa rede infinita que nunca se fecha se levarmos em consideracéo
todas as possibilidades inerentes a cada uma das imagens e de suas

combinagdes e permutacdes em potencial.

Vontade de apropriagdo, rearranjar camadas infinitamente, fundir
elementos em combinagdes randémicas e insanas. Ndo existem coordenadas,
nem pontos de chegada ou de partida definidos previamente. Sem destino, isso
sim. Hibridez e abertura para novas possibilidades. Retalhar, mesclar. Como
uma colcha de retalhos.



Roteiro 5

Percepcéo simulada

Contextualizo minha producdo dentro dos espacos duplamente
simulados'. Partindo da idéia de que os mapas e plantas originais ja sao
simulacdes por si, quando recombino-0os e recomponho-os estes passam a uma
condicdo de simulacdo ja refratada, contaminada e filtrada por elementos

mediados de percepcao do mundo, modificado constantemente.

Sobreposicdes constantes, ininterruptas. O todo é constituido por
recortes particulares de pequenos fragmentos acumulados que empilhamos,
colamos e costuramos para que estes nos facam sentido de alguma forma.
Amalgamados, estes pedacos ganham novos significados na medida em que sao
atualizados. Tentativas de compreender os espacos através de misturas,

reciclagens e recomposicoes.

Os mapas, ao perderem seu status de localizacao referenciados ao
real, ganham autonomia através de juncdes improvaveis, e desta forma passam a
habitar o campo das identidades suspensas e simuladas. As memorias se
atestam, mas precisam ser vistas de outro angulo, pois se por um lado os roteiros
estdo contaminados por referéncias, por outro tais referéncias ndo fazem mais

sentido se percebidas da forma convencional para a qual olhamos um mapa.

!' Baseado no conceito de simulagé@o desenvolvido por Jean Baudrillard (1991, p. 7-14).



Topos 1 - Lugares Imaginarios

Lugares Imaginarios totalizam quatro livros de artista produzidos entre
2008 e 2010. Encaro-os como reservatérios de idéias que posteriormente
transformam-se em projetos para pensar e produzir as imagens digitais. Sao
elaborados como composicoes hibridas, feitas com colagens de mapas, plantas-
baixas e desenhos em uma espécie de Atlas onde os elementos sdo misturados e
justapostos com o objetivo de criar rotas/ percursos/ lugares inexistentes.

Fiz uso de materiais diversos, como mapas e guias de viagens,
desenhos de projetos residenciais, papéis quadriculados, transparéncias, fitas
adesivas diversas, desenhos, numeros, letras e pontos. Em Lugares Imaginarios
as relagbes de escala ficam elucidadas na forma de um diario de viagens,
moleskines® de espacos e lugares que s6 existem em si mesmos, ndo mais
ligados a representagdo do mundo real. As imagens resultantes de cada um dos
livros sdo posteriormente digitalizadas e muitas vezes impressas, recortadas e
usadas em novos trabalhos, prezando pelo carater combinatério e intercambiavel
conforme mencionado acima. Todos os livros foram concebidos para serem
manuseados pelo publico quando expostos.

O livro | foi selecionado no Programa Rumos Artes Visuais 2008-2009,
Itad Cultural. Ja o livro Il foi exibido nas mostras Trilhas do Desejo, curadoria de
Paulo Sérgio Duarte, Alexandre Sequeira, Christine Mello, Marilia Panitz e Paulo
Reis, Instituto Itad Cultural, Sdo Paulo, 12 de marco a 10 de maio de 2009;
Espaco em Relac&o: Fluidez e Simultaneidade, curadoria Christine Mello, MAM —
Museu de Arte Moderna de Salvador, Bahia, 13 de agosto a 13 de setembro de
2009; Trilhas do Desejo, curadoria de Paulo Sérgio Duarte, Alexandre Sequeira,
Christine Mello, Marilia Panitz e Paulo Reis, Pago Imperial Rio de Janeiro, 16 de
dezembro de 2009 a 28 de fevereiro de 2010.

2 Pequenos cadernos fabricados por empresa italiana de mesmo nome, usado como diario de
viagens, especialmente por alguns artistas do século XX.



Lugares Imaginarios |

Livro de artista, 46 x 20 cm (aberto).
78 paginas, técnica mista (colagens, desenhos, fitas e carimbos), sendo 39

imagens (pagina dupla).
Ano de producgéo: 2008.
Selecionado no programa Rumos Artes Visuais 2008-2009, Itau Cultural.

Entretanto, o livro que foi exibido nas mostras foi o niumero I, para que o publico

pudesse manusea-lo.
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Lugares Imaginarios Il

Livro de artista, 50 x 28 cm (aberto).
58 paginas, técnica mista (colagens, desenhos, fitas e carimbos), sendo 29

imagens (pagina dupla).

Ano de producgéo: 2008.

Participou das mostras:

Trilhas do Desejo, curadoria de Paulo Sérgio Duarte, Alexandre Sequeira,
Christine Mello, Marilia Panitz e Paulo Reis, Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo, 12
de marco a 10 de maio de 2009;

Espaco em Relac&o: Fluidez e Simultaneidade, curadoria Christine Mello, MAM —
Museu de Arte Moderna de Salvador, Bahia, 13 de agosto a 13 de setembro de
2009;

Trilhas do Desejo, curadoria de Paulo Sérgio Duarte, Alexandre Sequeira,
Christine Mello, Marilia Panitz e Paulo Reis, Pag¢o Imperial Rio de Janeiro, 16 de
dezembro de 2009 a 28 de fevereiro de 2010.
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Lugares Imaginarios Il

Livro de artista, 56 x 23 cm (aberto).
22 paginas, técnica mista (colagens, desenhos, fitas e carimbos), sendo 11
imagens (cada pagina tem uma dobra interna que possibilita combinag¢des dentro

da mesma pagina).

Ano de producgéo: 2009.

35



36



37



38



39



Lugares Imaginarios IV

Livro de artista, 61 x 21 cm (aberto).
54 péaginas, técnica mista (colagens, desenhos, fitas e carimbos), sendo 27
imagens (pagina dupla).

Ano de producao: 2009.

Foi exposto no espaco Tijuana, na Galeria Vermelho em S&o Paulo, em uma feira

de objetos artisticos de pequenos formatos entre maio e julho de 2009.
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Topos 2 — Espacos Afluentes

Espacos Afluentes € composto por imagens digitais divididas entre seis
séries: Rotas Imaginarias, Sao Paulo, Interseccbes I, Paisagens Mapeadas,
Unhorizont e Paisagem Ocedanica.

Todas possuem carater hibrido e aberto; produzidas a partir dos
resultados obtidos com os livros de artista da série Lugares Imaginarios
juntamente com pesquisas de imagens na Internet, mapas diversos e plantas-
baixas, sdo imagens que mesclam elementos dos mapas com elementos
representativos do espaco arquitetdnico, como linhas de projetos residenciais e
fotografias. As imagens sado abertas e conectaveis também em suas
apresentacdes, podendo ser impressas, projetadas na parede, ou ainda,
projetadas no chéo.

A imagem numero 4 da série Rotas Imaginarias foi selecionada pelo
programa Rumos Artes Visuais 2008-2009, Itau Cultural. Exposta no Instituto Itad
Cultural, Sao Paulo entre marco e maio de 2009, e no MAM — Museu de Arte
Moderna de Salvador, Bahia, entre agosto e setembro de 2009. Foi apresentada
em projecao no chao do espago expositivo, nas medidas de aproximadamente 260
x 200 cm. No caso do Itau Cultural, era possivel visualiza-la de dois niveis de
altura: diretamente no piso onde estava a projecao e um piso acima, por onde a
imagem atravessava um buraco.

Intersecgbes | foi produzida especificamente para um work in progress
na edicao online da Revista Continuum do Itad Cultural entre os meses de julho e
agosto de 2009. Além de mim, mais trés artistas — Laerte Ramos, Fabricio Lopez e
Flavio Aradjo — partram de uma imagem inicial, que depois foi sofrendo
intervencdes dos outros artistas em diferentes etapas, totalizando 16 imagens.

Paisagem QOceéanica foi exposta na mostra Trans_Imagem, sob
curadoria de Regina Johas, em fevereiro de 2010 na Galeria Virgilio, Sado Paulo.
Foi projetada na parede, nas medidas de 300 x 225 cm

50



Rotas Imaginarias
Espacos Afluentes |

Cinco imagens digitais, dimensdes variadas.

Ano de producgéo: 2008.

A imagem numero 4 foi selecionada para o Programa Rumos Artes Visuais 2008-
2009. Participou das seguintes mostras:

Trilhas do Desejo, curadoria de Paulo Sérgio Duarte, Alexandre Sequeira,
Christine Mello, Marilia Panitz e Paulo Reis, Instituto Itau Cultural, Sdo Paulo, 12
de marco a 10 de maio de 2009;

Espaco em Relacéo: Fluidez e Simultaneidade, curadoria Christine Mello, MAM —
Museu de Arte Moderna de Salvador, Bahia, 13 de agosto a 13 de setembro de
2009;

Trilhas do Desejo, curadoria de Paulo Sérgio Duarte, Alexandre Sequeira,
Christine Mello, Marilia Panitz e Paulo Reis, Pago Imperial Rio de Janeiro, 16 de
dezembro de 2009 a 28 de fevereiro de 2010.
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Segunda imagem: Edouard Fraiport
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Segunda e terceira imagens: Edouard Fraiport.
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Sao Paulo
Espacos Afluentes Il

Cinco imagens digitais feitas a partir de diversos mapas da cidade de Sao Paulo

sobrepostos, dimensdes variadas.

Ano de producao: 2009.
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Interseccoes |
Espacos Afluentes Il

Imagem digital, dimensdes variadas.
Relaciona a estrutura espacial do prédio do Instituto Itad Cultural em Sao Paulo
com detalhe do registro de um mapa da mesma cidade de 1913, pertencente ao

acervo do Instituto Geologico.

Ano de producgéo: 2009.

Intersecgbes | foi produzida especificamente para um work in progress na edicao
online da Revista Continuum do Itat Cultural entre os meses de julho e agosto de
2009. Assim como eu, outros trés artistas — Laerte Ramos, Fabricio Lopez e Flavio
Araujo — partiram de uma imagem inicial, que depois foi sofrendo intervencdes dos

outros artistas em diferentes etapas, totalizando 16 imagens.
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Paisagens Mapeadas
Espacos Afluentes IV

Trés imagens digitais produzidas a partir de fragmentos diversos dos livros de
artistas misturados a outros mapas e desenhos.
As medidas das imagens sdo: 98 x 67 cm, 90 x 69 cm e 90 x 69 cm,

respectivamente.

Ano de producgao: 2009.
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UnHorizont
Espacos Afluentes V

Trés imagens digitais, dimensdes variadas.
Série feita com fragmentos de outras séries sobrepostos a registros fotograficos
de imagens da cidade de Sao Paulo vistas da torre do prédio do Centro Cultural

Santander, no centro.

Ano de producgao: 2009.
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Paisagem Oceanica
Espacos Afluentes VI

Imagem digital, dimensdes variadas.
Realizadas a partir de fragmentos de representagbes oceanicas retiradas de
mapas diversos.

Ano de producéo: 2009/2010.

Foi exposta na mostra Trans_Imagem, curadoria de Regina Johas, Galeria Virgilio,
de 04 a 27 de fevereiro de 2010.
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2 —- TRANSITUACOES?®

Habitar a Terra nao € aninhar-se num Lugar, mas habitar um espago que
se abre entre um aqui e um ali, é percorrer este espago em todos os
sentidos. A espacialidade da existéncia € movimento, e néo
enraizamento. (BESSE, 2006, p.93)

Minha producdo tem uma pulsagao constituida por reverberagdes e
rebatimentos de espacos mutaveis e intercambiaveis entre si. A relacao criada
pela confluéncia dos elementos presentes em meus trabalhos leva a pensar em
um espaco intervalar — da ordem do nem isso nem aquilo — dado por algo que se
coloca nas adicoes dos elementos cartograficos a simbologia dos espacos
residenciais projetados. Partindo desta questdo, usarei a terminologia
TranSituAcbes para designar as relacoes entre espacos tratadas no conjunto dos
trabalhos.

TranSituA¢cbes nomeia um estado de suspensao, presente o tempo
todo, intrinseco e inseparavel das imagens finais apresentadas. Levando em conta
que tais imagens resultantes de meu processo artistico possuem um carater
flutuante e ndo existe nelas atmosfera ou identidade do ponto de vista referencial,
procuro aqui entender como a questdo dos espacos e seus rebatimentos se
articulam dentro do pensamento plastico.

Este estado de pulsdo constante encontra ecos e referéncias nas falas
de pensadores que refletiram sobre os espacgos da alta modernidade relacionados
ao homem contemporaneo, suas diferencas e aproximacoes. A saber, os autores
tratados sdo Michel de Certeau, Milton Santos, Marc Augé e David Sperling.
Procuro lancar questionamentos para que seja possivel pensar as TranSituAcbes
em meus trabalhos. Sem duvida a questdo mais complexa com a qual me deparei

ao longo da pesquisa foi justamente esta espécie de espaco entremeado, o qual

® Foi elaborada uma terminologia prépria para designar os espacos na minha produc&o. Tal termo
surgiu a partir da jungdo das palavras trans, situ e agbes. Trans significa além de, situ faz
referéncia ao local (fisico ou virtual) e acdes enfatiza atitudes constantes de agir sobre algo.
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necessitou uma designacao prépria, jA que pareceu inadequado apropriar-me de
um conceito de outro autor.
Para Michel de Certeau (1994) o espaco é um lugar praticado. Nas

palavras do autor:

Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a qual se distribuem
elementos nas relagbes de co-existéncia... um lugar & portanto uma
configuragdo instantdnea de posigdes. Implica uma indicacdo de
estabilidade... Existe espago sempre que se tomam em conta vetores de
direcdo, quantidades de velocidade e a varidvel tempo. O espaco € um
cruzamento de méveis. (CERTEAU, 1994, p.201-202)

O espaco realiza-se enquanto vivenciado, ou seja, um determinado
lugar s6 se torna espaco na medida em que individuos exercem dindmicas de
movimento nele através do uso, e assim o potencializam e o atualizam. Quando
ocupado, o lugar é imediatamente ativado e transformado, passando a condi¢ao
de lugar praticado. O autor discorre acerca de uma realizacao espacial do lugar,
comparando o espaco a palavra e o lugar a enunciagéo, ou seja, no momento em
que a palavra é proferida ela é atualizada. Ou entdo quando uma rua,
geometricamente definida por um projeto urbanistico, € constantemente
atualizada, ativada e transformada por seus usuarios.

O lugar praticado € algo fisicamente imével que depende das dindmicas
de deslocamentos de um coletivo para se re-significar e se re-atualizar
constantemente. O dispositivo que transforma o espaco em lugar € efémero, mas
adquire tal condicdo justamente por uma vivéncia temporal do individuo em
determinado lugar, segundo o autor. O espaco publico sé adquire identidade
quando praticado pelo coletivo através do contato fisico, pressupondo um tipo de
enraizamento provisério com tais lugares. As transicdes de um lugar a outro,
realizadas pelos usudarios praticantes das cidades geram reverberacdes
constantes nas passagens de lugar a lugar praticado, de andénimos a portadores
de identidade.

Além disso, o lugar esta intimamente ligado ao relato, numa espécie de
bricolagem do mundo, constituido por residuos ou detritos deste agrupados de
diferentes formas. Fragmentos diversos como lembrancas sdo unidos, justapostos
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como numa colagem com o intuito de produzir sentido a determinado local. Os
relatos sdo da ordem do nao visto, ja que tém o poder de detectar presencas do

qgue ja nao existe mais, mas que um dia existiu. Afirma Certeau:

Os lugares séo historias fragmentarias e isoladas em si, dos passados
roubados a legibilidade por outro, tempos empilhados que podem se
desdobrar mas que estdo ali antes como histérias a espera e
permanecem no estado de quebra-cabegas, enigmas, enfim
simboliza¢des enquistadas na dor ou no prazer do corpo. (CERTEAU,
1994, p.189)

O gedgrafo-filésofo Milton Santos (2008) por sua vez entende o espaco
enquanto uma dindmica que ocorre na relacao entre os sistemas de objetos e
sistemas de acdes, ambos existindo em correlacdo. Segundo Santos (2008,
p.109): “uma casa vazia ou um terreno baldio, um lago, uma floresta, uma
montanha nao participam do processo dialético sendo porque lhes sao atribuidos
determinados valores, isto é, quando sao transformados em espaco”. Tal dinamica
advém de uma ligacao indissociavel que permite a geracdo de espacos, estes
frutos da soma do lugar fisico as intervengées humanas sobre eles. As acgdes
dependem dos objetos e vice-versa, pois se ndo houver essa troca constante nao
pode existir espaco. Ainda de acordo com Santos, 0os espagos sdao dindmicos
porque ativados no tempo presente, em situacdes Unicas e dentro de um sistema
de valores que esta em constante transformacdo. As ‘intrusées’ dos individuos
geram diversas modificacées tanto de funcdo quanto de significacdo dos objetos
qgue se encontram num mesmo lugar fisico.

Quando as matrizes de tempo e espaco ocorrem simultaneamente tem-
se o evento, isto €, um instante de tempo em um determinado ponto do espaco.
Com a afirmativa de Berger apud Santos (2008, p.146) em que “...cada instante,
desde que se da, destrdi todo o resto”, o evento é tratado como algo temporario e
passivel de transformagdes e modificacbes constantes, atualizacdes que por sua
vez anulam o acontecimento anterior. No evento, o lugar é o seu depdsito final e
obrigatério, que por sua vez dissolve as coisas, as identidades, propondo outras e

mostrando que nao existe fixidez neste tipo de relacdo. Caracteriza-se como um
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campo de possiveis latentes, de acordo com Santos (2008, p.123): “0 mundo se
da como laténcia, como um conjunto de possibilidades que ficam por ai, vagando,
até que, chamadas a se realizar, transformam-se em extenso, isto é, em
qualidades e quantidades”.

Além da questdo do evento, o autor defende ainda que paisagem e
espaco nao sao sinbnimos. Segundo Santos, se a paisagem configura-se como
um conjunto de formas naturais e artificiais que caracterizam determinada area e
exprimem sucessivas relagcdes entre o0 homem e a natureza, provenientes de
herancas, o espaco é este conjunto de formas somado as dinamicas exercidas
pelos individuos. A paisagem é trans-temporal, ja que junta objetos do presente e
passado, e 0 espaco é sempre o tempo presente, situagao Unica. Santos (2008,
p.107) aponta para o fato de que a imagem da paisagem se coloca diante de nés
apenas como “...fragmentos materiais de um passado — de sucessivos passados —
cuja simples recolagem ndo nos ajuda em muito... e de fato, a paisagem permite
apenas supor um passado”. Para que seja possivel um entendimento total do
lugar, ha que se olhar ndo apenas para a paisagem do pretérito e das suposicoes,
mas ir além e observar a funcao atual da mesma confrontada com a sociedade.
Ainda no ambito das dindmicas que designam os espacgos, o autor Fabio Duarte
(TRILHAS, 2009, p.299) afirma que “...o lugar é uma porcao de espaco significada,
a cujos fixos e fluxos sao atribuidos signos e valores que refletem a cultura de
uma pessoa ou grupo”. O lugar pode ser definido como um recorte conceitual do
espaco dado pela mobilizacdo de novos sentidos e contextos singulares.

Se os conceitos de lugar vistos até aqui levam a pensa-lo como espaco
praticado, atualizado e significado por seus usuarios, Marc Augé (2005) por sua
vez toma um caminho diferente com os ndo-lugares®. Estes sdo definidos pelo

autor como locais transitérios que ‘tomamos emprestados’, sem identidade e que

* “Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espaco que nio pode se
definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico definirda um nao-lugar. A
hipétese aqui defendida é a de que a supermodernidade é produtora de nao-lugares, isto é, de
espacos que nao sao em si lugares antropolégicos, e que, contrariamente a modernidade
baudelariana, nao integram os lugares antigos: estes, repertoriados, classificados e promovidos a
‘lugares de mem@ria’ ocupam ai um lugar circunscrito e especifico”. (AUGE, 2005, p.73)
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cumprem tanto a funcdo de passagens para se chegar de um local a outro —
elevadores, aeroportos e metrds — quanto constituidos para fins especificos, como
os hipermercados. Segundo Augé (2005, p.95), “o0 espaco do nao-lugar ndo cria
nem identidade singular nem relacéo, mas sim solidao e similitude”.

Augé afirma que um nao-lugar pode ser nomeado como tal desde que
se oponha ao lugar antropoldgico, ou seja, desde que ndo se estabeleca relagdo
identitaria ou histérica com o mesmo. A interacdo com tais espagos se da de
forma condicional, ou seja, por uma série de prescri¢des, indicacdes e proibicdes
através de signos e codigos variados, mensagens que podem ser interpretadas de
forma universal por praticamente qualquer individuo.

Do ponto de vista de Augé, o termo espaco € mais abstrato que lugar,
ja que ele se aplica indiferentemente a uma extensao, a uma distancia entre duas
coisas ou dois pontos, ou uma grandeza temporal. O espaco passou a estar cada
vez mais relacionado a um uso sistematico e indistinto, frutos da época
contemporanea, em termos como ‘espaco aéreo’ ou ‘espaco publicitario’, entre
outros. Apesar de descrever com clareza quais sao os tipicos nao-lugares, o autor
tem consciéncia que existem casos que fogem a ‘regra’ dos nao-lugares, como em
circunstancias onde o ndo-lugar se transforma em lugar. As fronteiras entre um e
outro ndo ficam totalmente claras em diversas situagdes, pois sdo antes
polaridades fugidias. O lugar nunca podera ser totalmente apagado, e o nao lugar
por sua vez nunca se realiza plenamente.

No pensamento de Augé fica evidente certo niilismo, pois mesmo
admitindo que as identidades e relacdes estabelecidas em metrés, elevadores e
hipermercados sdo muitas vezes um jogo entre lembrangas e passagens que
acontecem nestes lugares transitérios, o autor mantém sua postura de que nao é
possivel que ocorra nenhum tipo de relagdo pessoal. A partir da categorizacao de
tais espacos, fica a questdo sobre até que ponto ndo ha possibilidades de
estabelecer relagdes identitarias em espacos transitérios, principalmente se
pensarmos sob a ética de Milton Santos acerca do evento ou ainda sobre o lugar

praticado de Certeau.
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Existe ainda outra forma de tratar os eventos nos espacgos que difere
em alguns aspectos dos exemplos acima. E o caso de David Sperling, que pensa

essa relacao pelo viés dos terrenos baldios. Segundo o autor:

Os terrenos baldios... ficam sempre no meio, estdo em suspenséo, em
espera, em um estado provisério, intermediario, inacabado. O terreno é
vago, mas no momento em que se decide fazer ali qualquer coisa (do
piquenique ao megaevento), este se torna menos vago e a passagem se
faz. Transforma-se em ndo-lugar praticado ou lugar efémero: mi-lieu.
(SPERLING apud BRAGA, 2008, p.125).

O terreno vago torna-se exemplo de espaco onde esta implicito um
processo de transicdo do lugar vazio, sem memoria ou identidade para o lugar
ocupado. Mesmo que tal ocupacao seja efémera, o que ocorre no cerne é uma
modificagdo da condi¢cdo do espaco, que passa a estar potencialmente ocupado,
mesmo que posteriormente o terreno permaneca eternamente vago. O terreno
pode ser classificado como um espacgo entre possiveis, especialmente quando o
autor desenvolve sua idéia de mi-lieu sendo um devir-espaco de um lugar que
sofre atualizagdes através das presencas. Ha uma reverberacdo intrinseca ao
préprio espaco do terreno vago, gerando uma espécie de vibragdo continua, que
acompanha e so existe junto ao lugar.

O espaco entre possiveis do terreno vago tomou tal configuracdo no
pensamento de Sperling gracas ao conceito de entre® desenvolvido por Gilles
Deleuze (1992). Em uma entrevista do autor, ha uma pequena passagem onde
Deleuze fala sobre um estado entre, e para tanto menciona a erva daninha que
cresce em meio aos paralelepipedos. Ela é um elemento autbnomo aos
paralelepipedos, mas s6 pode ter tal configuragcdo quando se coloca no meio de
dois (paralelepipedos). Neste caso, 0 meio € uma coisa e outra a0 mesmo tempo,
além de ser algo adverso a estas duas coisas. Algo que esta em constante

> O conceito de entre ao qual fago referéncia foi apropriado da descricdo de Gilles Deleuze
desenvolvida por David Sperling apud Braga (2008). Segundo Sperling, este entre que é
denominado mi-lieu seria justamente o meio, um espago intermediario sem necessariamente ser
portador de um centro. E exemplificado pelo autor através da arquitetura, que é justamente uma
instancia entre o espago vago — o terreno — que carrega consigo uma eterna potencialidade de
ocupagao e a construgdo em si.
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desenvolvimento e transformacgao, que nasce, cresce € morre em um processo de
reverberacdes circulares, tendo movimento e uma duracédo proprios. De acordo
com Deleuze (1992, p.200), “...nd0 sdo os comec¢os nem os fins que contam, mas
0 meio. As coisas e 0s pensamentos crescem ou aumentam pelo meio, e é ai
onde é preciso instalar-se, é sempre ai que isso se dobra”.

Em todas as reflexdes acerca de espaco e lugar nos autores acima
referenciados, notam-se os conceitos e configuracdes diversas, imprescindiveis
para que fosse possivel chegar finalmente a algo proximo do que acredito ser o
cerne da relagao entre espaco e lugar em meus trabalhos — as TranSituAcdes. Se
em Certeau (1994) e em Santos (2008) a chave para se pensar 0 espaco esta
presente nas relagdes transitérias advindas de dinamicas do individuo com o
lugar, das passagens constantes de identidade e anonimato e vice-versa sempre
sob uma condi¢do de efemeridade, Augé (2005) por sua vez defende que esta
passagem praticamente ndo ocorre nos nao-lugares, porém a condicao do préprio
espaco enquanto um fim em si mesmo — como levar de um lugar a outro — ja
prenuncia a presenca de algo indiscutivelmente efémero e em constante
movimentacao. Ja em Sperling apud Braga (2008) e Deleuze (1992) os espacos
tanto do terreno baldio quanto da grama que nasce entre os paralelepipedos sao
encarados como zonas de reverberagbes, rebatimentos, atualizagdes e devires
constantes no espago-tempo que ndo se encerram quando acontecem no espaco,
permanecendo portadores de possibilidades abertas e intercambiaveis entre si.

Acredito que o corpo dos meus trabalhos dialoga e se referencia das
questdes acerca dos tipos de lugares e espacos acima discutidos. TranSituA¢oes
€ 0 proprio processo da minha producdo, tudo que o envolve e vai além do
resultado final de cada imagem digital ou livro de artista. Cada etapa do
pensamento TranSituado caracteriza-se ao mesmo tempo como espaco sem
atmosfera e estado de suspensao, sdo ao mesmo tempo elos de ligacdo entre as
coisas, mas também as coisas em si. Na verdade é esse meio o foco principal das

TranSituAcées: devires, transformacdes incessantes e rebatimentos constantes
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pelo qual as coisas se constroem e se dissolvem em outras, pelo qual o trabalho

pode sempre se atualizar e repensar-se a si mesmo.
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3 - ESPACOS EMPILHADOS

Se o capitulo anterior procurou tratar das questbes relacionadas a
concepcao de lugares e espacos em sua fisicalidade, este pretende abordar a
probleméatica da inser¢cao cada vez mais relevante de um novo ambiente, ndo mais
(ou nao necessariamente) fixado ao territério geografico. Trata-se do espaco
virtual, conceito amplo e em expansdo, que aqui sera exposto através do
pensamento de Pierre Lévy (1996) acerca da virtualizacdo e da atualizacdo. Além
do virtual, outro ponto importante € a nogao de cultura remix formulada por Lev
Manovich (2001) aqui abordada através de autores brasileiros que desenvolvem e
problematizam essa questdo, advinda diretamente do mundo virtual e produtora
de ‘espacos empilhados’ em certo sentido.

A descricéao de virtual segundo Lévy (1996) procura desconstruir a idéia
de algo oposto ao real, ligado a uma auséncia de existéncia ou a uma ilusdo. Se o
processo de resolucao do real esta contido em seus possiveis, ou seja, em etapas
bem demarcadas, estaticas e imutaveis, este mesmo processo no virtual é
caracterizado por suas atualizagdes. Segundo o autor, a atualizacdo € descrita
como complexo problematico inerente a uma situagédo, objeto ou entidade que
carrega e produz suas virtualidades. Toda vez que ocorre um novo acontecimento,
este — objeto, situacao ou entidade — esta suscetivel a interpretagdes variadas e
reorganiza tudo o que existia anteriormente. A atualizacao é, portanto, “criacéo,
invencdo de uma forma a partir de uma configuragdo dindmica de forcas e
finalidades” (LEVY, 1996, p.16). As transformacdes constantes e imprevisiveis sao
responsaveis por gerar novas configuracoes e constituem devires que alimentam o
virtual em uma troca, gerando rebatimentos continuos.

Entretanto, o virtual ndo deve ser compreendido como resolucéo
advinda de uma escolha dentre as possibilidades contidas na atualizacdo. Nao
existe uma solucao estavel no virtual, mas sim um problema que é repensado

constantemente, gerando outros problemas:
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A virtualizacdo ndo é uma desrealizagdo (a transformacdo de uma
realidade num conjunto de possiveis), mas uma mutacdo de identidade,
um deslocamento do centro de gravidade ontolégico do objeto
considerado: em vez de se definir principalmente por sua atualidade (uma
“solugao”), a entidade passa a encontrar sua consisténcia essencial num
campo problematico. (LEVY, 1996, p.18)

Uma das principais modalidades do virtual ainda segundo Lévy é o
desprendimento do aqui e agora. O autor defende que, apesar de nao habitar um
lugar fisico e de nao fazer parte de nenhum lugar referenciado, o virtual atesta sua
existéncia de outras maneiras, como nas comunidades virtuais, que nao existem
num plano fisico, mas unem seus membros por interesses em comum. Dessa
forma, quando algo se virtualiza, passa a um estado de desterritorializacao,
rompendo ndo somente com a unidade de espaco, mas também de tempo. A
virtualizagdo pode existir tanto na unidade de tempo sem unidade de lugar quanto
na continuidade de acdo apesar de uma duracdo descontinua em processos
definidos como sincronizagdo substituindo o lugar e interconexdo substituindo o
tempo.

Assim, o autor chama a atencdo para a pluralidade de tempos e de
espacos contida no virtual. Se para cada forma de vida ja existe um espago € um
tempo especificos, o homem estende ainda mais essas possibilidades de
variagdes cada vez que cria um novo aparato e estes interferem na vida de
determinado grupo. Estes aparatos mudam as relagées com o espacgo-tempo, pois
ditam novos ritmos, novas formas de interagdo e consequentemente outros tipos
de relagdes. Dentre tais invengdes, a mais importante foi as novas velocidades,

primeiro grau de virtualizacdo segundo Lévy (1996, p.23), que afirma ainda: “a
revolucdo dos meios de transportes complicou, encurtou e metamorfoseou o
espaco”. Os espagos e tempos se tornam mutaveis, misturam-se e as fronteiras
antes nitidas entre os espacos temporais e suas funcdes se fragmentam.

Dentre as conseqliéncias que o virtual vem provocando nas relacoes
espacgo-temporais, destaco os conceitos ligados a cultura remix — a saber,
remixagem, reciclagem e samplagem. Frutos do século XX, gracas ao advento da

globalizagédo e internet, mudaram radicalmente a forma de lidar com autoria,
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propriedade, originalidade e autenticidade no campo da musica, literatura e artes
visuais, sendo esta ultima meu enfoque. O que se pretende aqui é uma
abordagem que subsidie minha produgcdo no sentido de mostrar como a cultura
remix e seus adjacentes sao relevantes e relacionam-se diretamente ao aspecto
do banco de imagens fragmentado em meus trabalhos.

O remix é um termo que, apesar de ter surgido e estar associado ao
universo musical, vem ganhando cada vez mais espaco em outras midias. E
descrito como novo tratamento ritmico de materiais sonoros, que, todavia nao
acarretam grandes mudancas na estrutura melddica e harménica da composicao.
Segundo André Lemos (2005, p.2), remixes sdo... “possibilidades de apropriacéo,
desvios e criagcao livre a partir de outros formatos, modalidades ou tecnologias,
potencializados pelas caracteristicas das ferramentas digitais e pela dinamica da
sociedade contemporénea”. Segundo o autor, o remix se refere a um conjunto de
praticas sociais e comunicacionais de combinagdes, colagens e ‘cut-up’ de
informacgdes partindo das tecnologias digitais. Sado processos coletivos, abertos e
livres que colocam em xeque a autoria e os originais. Um exemplo de ambiente
colaborativo onde as fronteiras entre autoria e anonimato se fundem é a
enciclopédia virtual Wikipédia®, plataforma eletronica aberta a modificacdes que
pode ser editada imediatamente por qualquer pessoa em qualquer lugar do mundo
em tempo real. Paralelo ao reconhecimento do remix como agéao intercambiavel e
passiva de modificagées, nos anos 2000 Lev Manovich (2001) cunha o termo
cultura remix, que da contornos mais definidos e insere o remix como uma nova
atitude que modificaria irreversivelmente os conceitos de autoria e de apropriagéo.

Se as nocdes de autoria e propriedade intelectual surgem a partir do
século XVIII advindas da idéia romantica de autor como um ser iluminado e
proprietario Unico de sua criacdo, estas sdo colapsadas pelos artistas péds-
modernos, que ja no inicio do século XX comegam a romper os limites entre obra

e autor.  Apropriando-se de outros trabalhos em processos de recombinacéo e

® Site Wikipédia: <http:/pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A1gina_principal>. Ultimo acesso em
29/03/2010.
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justaposicdo, o processo remix atinge seu auge com as novas midias, que
proporcionam inumeras possibilidades de se usar o ‘cut and ,oasz‘e’7 em praticas
artisticas.

Dentro do universo remix, o conceito de reciclagem é bastante
presente. Como se trata de um procedimento amplo, usado nos mais diversos
contextos e em diversas formas, aqui sera abordado no que diz respeito as
praticas criativas que manipulam o material com postura critica. Marcus Bastos
(2003) descreve a reciclagem como uma pratica onde os detritos sao
transformados em matéria-prima. Os restos de material sdo reaproveitados numa
atitude de re-significacdo e re-contextualizagdo dos mesmos, como produtos de
midia inseridos no contexto do artista. Bastos divide a reciclagem em trés
principais tipos. O primeiro deles é a reutilizagdo, que inclui colagem,
fotomontagem e assemblage; neste o trabalho fica atribuido a quem o ‘criou’,
mesmo que a re-utilizacdo de materiais questione os limites de autoria. O
segundo tipo & a apropriacao, onde o objeto anénimo se transforma em obra,
porém o novo contexto implica num novo sentido, resultado da proposta do gesto
(anti) autoral. Por ultimo o remix, recriacao do trabalho mesclando marcas do autor
original e do autor da remixagem. Apesar dos trés tipos serem descritos pelo autor
como formas de reciclagem, fica claro que apropriacdo e remix nao sao sinébnimos,
ja que partem de materiais diferentes e as acdes aplicadas a esses materiais sao
diversas entre si, obtendo resultados finais também diferentes, portanto. Soma-se
a isto o fato de que as midias digitalizadas acentuam o jogo de reciclagens, pois
ao facilitar a obtencado de imagens, filmes, textos, masicas entre outros, faz com
que qualquer individuo tenha acesso e seja capaz de montar um banco de dados
préprio, amplo e variado, passivel de manipulacgées infinitas.

A reciclagem dentro deste contexto esta intimamente ligada ao sampler,
aparelho que por sua vez grava e permite manipular amostras sonoras, além de

converter trechos de musicas em sinal digital. Os fragmentos sonoros sao

" Cut and paste significa recortar/colar, termo comumente usado para denominar praticas de
apropriagcao, especialmente em ambientes digitais.
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considerados objetos, amostras que podem ser alteradas, recombinadas e
justapostas quase infinitamente gerando novos sons. Tais amostras compéem um
acervo, espécie de banco de dados de possiveis sons a serem utilizados. A logica
do scanner segue a do sampler, ja que € também uma forma de converter
imagens analdgicas para digitais além da criagdo de um arquivo de imagens
fragmentadas e digitalizadas, ainda segundo Marcus Bastos (2003).

A cultura remix é, portanto, mais complexa que uma simples
apropriacdo de algum objeto ou produto; trata-se antes de uma cultura de
participacdo, marcada por processos continuos que envolvem atualizagbes, uma
multicriacdo de multisujeitos, segundo Tatiana Travisani (2009). Inerente a esses
processos ‘multi’ esta a replicabilidade, ou seja, quando ocorre uma perda total da
relagdo entre original e cépia. A imagem digital é fruto de uma criagao continua,
num movimento circular e infinito, ja que por estar presente na internet pode ser
apropriada, modificada e reinserida na rede inumeras vezes. Na era digital o termo
reproducado ja nao faz mais sentido, pois ndo existe a cépia no sentido literal; o
que se reproduz é a férmula matematica da imagem. Se a reproducédo na época
da cultura de massa gerava uma perda de qualidade em comparagdo com o
original, com o digital essa perda ndao ocorre, salvo quando os arquivos sao
compactados propositalmente, deixando a imagem com menor numero de pixels,
ou ainda decodificando a mesma com o intuito de facilitar o compartilhamento.
Conforme afirmacdo de Christine Mello apud Travisani (2009, p.1264): “com a
cultura digital ha a ruptura da nog¢do de original e matriz da obra de arte, na
medida em que no meio digital tudo é original e matriz, portanto, tudo é copia
também”.

Além dessa indistincdo entre original e copia, a imagem digital tras
diversos questionamentos e mudancas irreversiveis para o estatuto da obra de
arte e percepgdo de mundo na contemporaneidade. Primeiramente, o sistema
digital, muito mais que representar, simula o mundo material que identificamos
como realidade. A partir do momento que qualquer imagem fisica — pintura,
fotografia e video entre  outros — € digitalizada, esta passa por uma conversao,
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constituindo-se de cddigos numéricos. A acao de transformar imagens analdgicas
tornando-as compativeis com o ambiente digital abre infinitas possibilidades de
recriacao, portanto.

Tatiana Travisani (2009) analisa obras do ambiente digital que partiram
de imagens analdgicas captadas por meio de algum aparato técnico, permitindo a
criacdo de novas obras. A autora divide essa acdao em trés tipos:
desmaterializacdo, ubiqglidade e replicabilidade. A desmaterializacdo no contexto
do digital esta relacionada a perda da imagem de sintese e envolve um processo
especifico na prépria constituicdo do trabalho, que passa a condi¢cdo de cédigo
numérico matematico, eliminando tragos do analdgico que outrora Ihe serviu como
referéncia. A ubiqlidade por sua vez é a possibilidade de estar simultaneamente
ou nao, presente em varios lugares ao mesmo tempo. No caso do ambiente
digital, o conceito aplica-se a uma desvinculacdo da imagem a um ambiente
especifico, podendo estar em qualquer meio, percorrendo canais que estejam
conectados entre si, como a web. Por ultimo a replicabilidade, onde ocorre uma
perda total da relacédo entre original e cépia. Muito mais que objeto fixo e imutavel,
a imagem digital € um processo de criacao continuo, marcado pelas atualizacoes
constantes praticadas infinitamente pelos usuarios da rede.

O espaco virtual e seus subprodutos, como a cultura remix sao
questdes determinantes para que seja possivel contextualizar minha producéo,
pois ao trabalhar com digitalizacbes, fragmentacdes e justaposicdes ocorre um
deslocamento da imagem, que se re-significa. Acbes como escanear, fotografar,
digitalizar, apropriar por meio do copiar/colar e transpor imagens analdgicas para o
formato digital sdo habituais em minha poética, ja assimiladas e inerentes. Isso a
meu ver possibilita encarar o trabalho de uma forma aberta, conectando-o e

fragmentando-o com as multiplas op¢oes presentes no ambiente virtual.
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4 - CARTOGRAFIAS MULTIPLAS

E o esplendor dos mapas, caminho abstrato para a imaginacgao concreta,
Letras e riscos irregulares abrindo para a maravilha. O que de sonho jaz
nas encadernagbes vetustas, Nas assinaturas complicadas (ou téao
simples e esguias) dos velhos livros. (Tinta remota e desbotada aqui
presente para além da morte, O enigma visivel do tempo, o nada vivo em
que estamos)®. (PESSOA in TESOUROS, 2002, epigrafe)

Cada mapa é um fragmento, uma narrativa exclusiva e limitada, uma
pequena peg¢a de quebra-cabecas, uma escolha singular fora das
possibilidades infinitas de como realizar a tarefa de mapear. Mapas
constroem e desconstroem realidades, sdo proposi¢des, sugerindo certos
caminhos, algumas possibilidades, algumas op¢des particulares sobre a
vasta mistura do campo que estd em nosso presente’. (PAVILLION,
2008, p.7)

A forma como me aproprio de mapas diversos modificando-os e
recombinando-os entre si e com outros elementos constitui o alicerce de minha
producgéo plastica. O interesse por mapas foi surgindo de forma gradual, desde
2005, e fez com que eu quisesse saber mais sobre a cartografia, sua histéria e
seus usos. Desde os primeiros mapas de que se tem conhecimento - os relatos de
percursos - até os dias atuais, onde predominam as imagens aéreas e de satélite,
o sistema cartografico passou por grandes transformacdes, relacionadas as
mudancas na forma como o homem percebe e se coloca no mundo e aos
aparatos de cada época. Entretanto o presente capitulo ndo tem a intencao de
fornecer uma histéria completa dos mapas em ordem cronol6gica ou destacando
seus principais acontecimentos e personagens. Trata-se de pontuar questbes
relevantes para que seja possivel enriquecer a reflexdo sobre minha producéo
artistica.

O principal objetivo de um mapa, sua maior funcdo é e sempre foi a

orientagdo, tornar possivel a localizacdo de um ponto a outro. Em suas linhas é

8 Trecho de Fernando Pessoa presente no livro Tesouro dos Mapas (2002), sem referéncia a obra
do poeta.
® Trecho da revista digital Pavilion Contemporary Art & Culture Magazine num.12, minha traducao.
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possivel vislumbrar o caminho da ida e ao mesmo tempo o0 ensinamento que
permite o regresso. Através dele conhece-se e reconhece-se 0 espaco onde se
esta, de onde se sai ou para onde se vai. Tanto que sua origem antecede a
invencao da escrita, prova de que a humanidade sempre sentiu necessidade de
reconhecer-se e localizar-se no mundo. De acordo com Paulo Micelli in Tesouros
(2002, p.53), “...imagem do Mundo, o mapa € instrumento de mediagcdo para o
homem localizar e representar seu lugar no Universo: cosmos, cosmografia;
firmamento e natureza”.

Desde tempos remotos, havia uma necessidade de busca, descoberta e
exploracdo de novos lugares, em uma acao quase intuitiva do homem de ir para
além de seus territérios, de suas fronteiras. Todavia, essas expedicdbes muitas
vezes objetivavam o regresso ao local de origem, e isto foi possivel gracas aos
primeiros mapeamentos. As exploragdes, que se iniciavam pelas vizinhangas e
avancavam por lugares cada vez mais longinquos, eram inicialmente guiadas por
marcacodes feitas no préprio espaco através de objetos deixados no caminho para
que fosse possivel regressar pelo mesmo caminho da ida. Os mapeamentos,
portanto, foram determinantes para tais descobertas, pois através deles novos
percursos foram sendo tracados, possibilitando contato com novos lugares.

O mapa constitui um importante meio de transmitir visbes e
experiéncias sobre o mundo. No entanto, mesmo com todo poder de
convencimento intrinseco a ele, um mapa nunca € algo neutro segundo Fernand
Joly (2005, p.10), pois “...transmite certa visdo do planeta, inscreve-se num certo
sistema de conhecimento e propbe certa imagem do mundo, quer se trate da
Terra inteira ou do meio ambiente imediato”. Além disso, ele € sempre uma
simplificacdo da realidade, por mais riqueza de detalhes contenha. As imagens
sempre serao incompletas pela impossibilidade de representar tudo que esta
contido no espaco circundante. Portanto, “os mapas, antes de serem vistos como
documentos puramente utilitarios, refletem as ambicdes e ideais de outras eras, as

percepcoes de exploradores, comerciantes e missionarios e os fatos provenientes
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de terras anteriormente desconhecidas” (POTTER, Jonathan in TESOUROS,
p.49).

Os primordios da cartografia foram marcados por mistérios e mistura de
realidade e ficcdo. Até por volta do século XV os mapas eram realizados na
medida em que novas terras iam sendo descobertas, com os novos lugares
sempre relacionados e colocados da perspectiva do ponto de origem. Muito do
gue estava sendo descoberto continuava sendo um mistério para os viajantes pela
dificuldade de acesso a determinados locais. Para compensar as areas
desconhecidas, era comum a inclusdo de elementos ficcionais as representacdes
territoriais, que na maioria das vezes eram especulativos e misturavam realidade e
imaginario de uma forma exética, por vezes atraente e instigante. Em cartas
cartograficas que compreendem o periodo do descobrimento do Brasil, por
exemplo, € constante a presenca de monstros nos oceanos, canibais e animais
com caracteristicas peculiares, entre outros. O receio do desconhecido instigava o
imaginario dos homens que quase nada sabiam sobre o que encontrariam pela
frente. J& nos mapas medievais existe um exemplo interessante de como o
imaginario ja envolvia os viajantes. E notada em diversos mapas dessa época e
em periodos subseqlentes a presenga de uma minuscula ilha no formato de
castanha de caju, que sempre aparecia pintada de vermelho e se chamada Brasil.
Acreditava-se se tratar de uma ‘ilha afortunada’, que surgia e desaparecia a cada
sete anos em meio a densos nevoeiros.

Além do papel essencial de localizacdo, os mapas sempre serviram aos
interesses politicos, em estratégias de guerra, nas conquistas de novos territorios,
nas demarcagbes de fronteiras. Muitas vezes eram feitas modificagbes e
distor¢des quanto a escala do mapa em relacéo ao real, deturpando-o em prol de
interesses estrategistas de governantes e autoridades. As exigéncias das guerras
fizeram com que os mapas, a partir do século XVII, fossem ficando cada vez mais
detalhados, mais precisos e maiores em escala. Assim, era possivel ter um
controle maior sobre as fronteiras de territorios e evitar possiveis invasdes.Se nos

primérdios 0s mapas eram pecas unicas e pertenciam unica e exclusivamente as

95



elites sociais, a partir do século XV com o desenvolvimento dos processos de
xilografia e talho-doce tornou-se possivel a producao de tiragens, proporcionando
0 acesso a populacao geral. Um exemplo envolvendo a questdo da importancia
dos mapas para as autoridades pode ser constatada num relato de um fato
ocorrido em Roma no tempo de Domiciano (século |). Em meio as perseguicoes
aos cristaos, um homem chamado Metius foi condenado a morte por ser dono de
um mapa do Império. Essa atitude foi interpretada como um sinal de que Metius
tinha planos de apossar-se do territério, representando perigo, portanto.

As facilidades de acesso aos mapas fizeram com que os habitantes,
especialmente dos espacos urbanos, se interessassem pela experiéncia de deter
a representacao do espaco como um todo, ja que os territérios tornavam-se cada
vez mais complexos e fragmentados pelas transformacdes constantes as quais
eram submetidos. Essa apreensao do todo contida nos mapas a partir do século
XVIII tornou-se aos poucos relevante para a populagdo, e marca outro ponto
importante ao longo da histéria da cartografia. Conforme afirmacao de Ulpiano
Meneses in Passos e Emidio (2009, p.15), “uma das razdes de fascinio que os
mapas urbanos exercem a partir do século XVIII é, precisamente, essa
capacidade de sintese, de cristalizacdo instantdnea da diversidade, da
inteligibilidade imediata do multiplo*.

No que diz respeito as mudancas ocorridas no processo de produgao
de mapas antes e depois do nascimento do discurso cientifico moderno segundo
Michel de Certeau (1994), a principal delas € uma separacdo gradual entre os
relatos de itinerarios, 0s percursos e suas respectivas representagdes. Os
primeiros mapas medievais e astecas eram constituidos por tracados retilineos
indicando lugares e distancias na forma de ‘diarios de marcha’, ou seja, estavam
diretamente ligados aos espacos de uma maneira poética. Na descricdo da Tabua
de Peutinger, um mapa de itinerarios do Império Romano que data entre séculos
Il e IV, é possivel compreender melhor tais relatos, de acordo com Fernand Joly
(2005, p.32): “Rede esquematizada de caminhos sobre uma base com rios, com
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lagos e com montanhas, com indicagdo das encostas, das distancias, das paradas
e das cidades, representadas por simbolos”.

O mapa geografico tal como conhecemos hoje rompeu bruscamente
com o modelo descrito acima. Se antes o feitio cartografico se limitava a lugares
ao redor do homem, dependendo de seu posicionamento, gracas a invencoes
como a bussola foi possivel marcar pontos e desenhar territorios através de uma
rede de coordenadas. Uma das bases desse processo é a fotogrametriam, que
proporcionou maior exatidao as cartas cartograficas. Primeiro eram tiradas fotos
aéreas do espaco e depois esses registros eram usados como base para a
confeccao dos mapas. Os primérdios dessa técnica datam de 1855, quando o
fotégrafo Nadar fez os primeiros registros do espaco aéreo francés em um balao.
Além da fotogrametria, 0 uso crescente de sistemas informatizados e o advento
das imagens de satélite transformaram radicalmente os procedimentos ligados aos
levantamentos dos mapas de base, tornando as atualizagées mais rapidas e
precisas, além da possibilidade de visualizar o mundo em sua totalidade.
Conforme afirmacdo de Michel Serres apud Santos (2008, p.313), “..nossa
relacdo com o mundo mudou. Antes, ela era local-local; agora ela é local-global...
hoje, temos uma nova relagdo com o mundo, porque 0 vemos por inteiro. Através
dos satélites, temos imagens da Terra absolutamente inteira”.

Se os mapas atuais, com as fotos aéreas e imagens de satélite por um
lado ganham autonomia e precisdo em relagcdo aos descritores de percursos dos
primeiros séculos, por outro lado houve uma perda de particularismos, pois foi
sendo desenvolvida uma simbologia universal para representar elementos
similares, deixando os mapas cada vez mais abstratos e universais. De acordo
com Certeau (1994), o mapa geografico passou a comportar num mesmo plano a
juncdo de lugares heterogéneos, alguns recebidos de uma tradicdo, outros
produzidos por uma observagédo, e a justapor dois elementos bem diversos: os

dados fornecidos por uma tradicdo e aqueles que provinham de navegadores. A

'% Fotogrametria: “Técnica de determinacdo da altimetria, nos levantamentos cartograficos, por
meio de pares de fotografias tiradas simultaneamente por duas cdmaras mantidas a distancia
constante uma da outra” (FERREIRA, 1994/95, p.306).
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principal diferenga em relagdo aos mapas desenhados € a nova forma de
visualizagdo, contato e até mesmo de interacdo do internauta com qualquer lugar
do mundo. Em muitos pontos a captacao e atualizacdo ocorrem praticamente em
tempo real, possibilitando as pessoas formas de experimentarem o espago em um
plano virtual de forma inovadora. Existe ainda a opgcdo de marcar pontos
conhecidos no mundo todo e deixa-los visiveis para qualquer pessoa, como por
exemplo, ‘eu moro aqui’ ou ainda adicionar registros fotograficos pessoais de
determinados lugares em forma de links.

As viagens ao espaco e imagens de satélite geraram uma mudanca
significativa na percepc¢ao dos lugares, nos proporcionando ver mais e mais da
Terra, numa “visdo do olho de Deus em menos que um piscar de olhos da
evolugdo humana” (HARMON, 2009, p.16). Google Earth e Google Maps"
trouxeram questdes muito importantes que fazem re-pensar toda a relacdo que

temos com os Iugares:

Gragas ao Google Earth podemos nos localizar no centro de nosso
mundo e reconhecer justamente qudo colossal ele é. Estamos
encantados com a possibilidade de dar zoom em nossos estados,
cidades, vizinhos, ruas e casas, mesmo se nos sentimos incomodados
pelo poder dos sistemas de vigilancia oniscientes. (HARMON, 2009, p.16)

Os mapas que gradualmente se descolaram do viés poético em um
processo que praticamente extinguiu os particularismos em prol da busca pela
exatiddo, agora se transformam em base para interagcdo na busca por roteiros
pessoais, marcados por pequenos, mas significativos pontos em meio a imensidao

do mundo.

"' Google Earth e Google Maps sdo plataformas virtuais onde é possivel visualizar o mundo
através de imagens de satélite. No caso do Google Earth trata-se de um aplicativo com inimeros
recursos de localizagdo, como marcacao de pontos especificos, criagdo de rotas, visualizagdo em
trés dimensbes, entre outros.
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5 - MAPEAMENTOS OBSOLETOS

...Naquele Império, a Arte da Cartografia atingiu uma tal Perfei¢do que o
Mapa duma s6 Provincia ocupava toda uma Cidade, e o Mapa do
Império, toda uma Provincia. Com o tempo, esses Mapas Desmedidos
nao satisfizeram e os Colégios de Cartégrafos levantaram um Mapa do
Império que tinha o Tamanho do Império e coincidia ponto por ponto com
ele. Menos Apegadas ao Estudo da Cartografia, as Geragdes Seguintes
entenderam que esse extenso Mapa era Indtil e ndo sem Impiedade o
entregaram as Incleméncias do Sol e dos Invernos. Nos Desertos do
Oeste subsistem despedacadas Ruinas do Mapa, habitadas por Animais
e por Mendigos. Em todo o Pais nao resta outra reliquia das Disciplinas
Geograficas. (Suarez Miranda: Viagens de Varbes Prudentes, livro
quarto, cap. X1V, 1658). (BORGES, 1993, p.71)

Partindo de algumas das mudancas significativas ocorridas na
cartografia, proponho agora uma reflexdo sobre os mapeamentos artisticos, ou
seja, aqueles independentes em relacéo ao lugar fisico que os originou e/ou que
perderam sua funcao utilitaria de localizacdo. Desde os primérdios, sempre houve
uma aproximacao entre arte e cartografia, jA que os cartégrafos recorriam a
elementos estéticos para criar roteiros e ornamentar os mapas. A partir dos anos
1960 no pds-modernismo os primeiros artistas comegaram a trabalhar com mapas
em suas poéticas, bagungando os conhecimentos tidos como verdades absolutas,
remexendo nas suposicoes com o intuito de fazer o homem repensar suas
verdades culturais. O numero de artistas que fazem uso de mapas aumentou a
partir dos anos 1990, coincidindo com o crescimento das tecnologias e dos
sistemas de disseminacao de informacdo. Gracas a Internet tornou-se possivel
uma conexao global, j& que a prépria rede nada mais € que um vasto mapa
cultural.

Os artistas tém liberdade para desobedecer regras e convengdes
presentes nos mapeamentos geograficos, que por sua vez estdo submetidos a
uma linguagem estandardizada, apesar de maleavel. Segundo Catherine Harmon
(2009, p.11), “se os mapas tradicionais colocam ‘Isto € o mundo como ele &’ e
esperam que o leitor concorde, 0os mapas dos artistas revogam cumplicidade com
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‘esta € minha visdo, e estou encorajando vocé a construir sua prépria”. Entretanto
segundo Denis Wood in Harmon (2009, p.13), os mapas de artistas nao rejeitam
mapas. Eles rejeitam sim a autoridade alegada pelos mapas normativos,
unicamente por portarem realidade como ela é, ou seja, com dissipacado e
objetividade. Ha que reconhecer a necessidade de novos tipos de mapas culturais
que reconhecam a impossibilidade de marcar o que esta sempre mudando, se
transformando. Nesse sentido, os mapas de artistas proporcionam formas
alternativas e diversas de observamos o mundo e a forma como nos relacionamos
com ele.

Os trabalhos escolhidos como referéncia para meu trabalho sao
producdes artisticas, literarias e cinematograficas que tém como base as
apropriagcdes de mapas convencionais, gerando a partir dai novas configuracoes,
fazendo com que haja uma mudanca na percepc¢ao usual na forma como os
mapas sao vistos. A forma como cada um trabalha essa questdo é bastante
diversa, mas todos, de maneiras diferentes, foram referéncias em meu processo
artistico.

O conto de Borges (1993) que esta na epigrafe do capitulo é um bom
exemplo para se pensar nos descolamentos entre 0 mapa e o lugar fisico. Nele, o
mapa de um determinado territério é constituido com tal riqueza de detalhes e
escala que acaba por criar um lugar outro, autbnomo. Quando o0 mapa em escala
real passa a ser percebido como obsoleto, ele é deixado a mercé. Descartado, se
transforma em lugar periférico, habitado por animais e mendigos. Este mapa,
portanto, seria o lugar dos seres marginalizados, que ndo possuem mais espaco
no territorio ‘real’. Trata-se de um espacgo da ordem da simulagdo segundo Jean
Baudrillard (1991), que faz uso do conto borgeano para exemplificar como a
simulacao deixou de ser algo referente ao real, tornando-se um fim em si mesmo.
Segundo o autor, a diferenca do mapa para o territério desapareceu, € o que ficou

em seu lugar foi algo genético e nuclear, que ndo mais abarca o imaginario da
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representacdo. A partir do momento em que o real'?

ja ndo estd envolto em
nenhum imaginario, este deixa de ser real e passa a condicdo de hiper-real,
localizado em um hiper-espacgo orbital e sem atmosfera. E produto de uma
substituicdo do real por seus signos, uma irradiacdo de modelos combinatérios
que substitui todo o processo real por um duplo operatoério. Baudrillard menciona
ainda que ele (o mapa) seria o duplo confundido com o real ao envelhecer. Neste
duplo esta contida a chave para se pensar os mapas de segunda ordem no conto
de Borges, pois 0 mapa deixou de ser algo referente ao real, tornando-se um fim
em si mesmo.

Outro exemplo do uso deturpado de mapas enquanto dispositivos
alternativos € o filme A Walk Through H: The Reincarnation of an Ornithologist de
Peter Greenaway, realizado em 1978™. O cineasta filmou detalhadamente 92
mapas que tinham por objetivo auxiliar um falecido ornitélogo em sua viagem ao
H, que poderia ser o céu (heaven) ou o inferno (hell). Ao mesmo tempo em os
mapas sao minuciosamente filmados, a viagem € relatada pelo ornitélogo. Os
mapas na verdade sao aquarelas feitas pelo proprio cineasta, de lugares que nao
possuem localizacao real. A ordenacdo dos mapas mais confunde que auxilia o
viajante. S&o mapas improprios segundo 0s principios da cartografia ortodoxa, de
lugares inexistentes construidos pelo imaginario e, portanto, indteis em relacédo a
funcao utilitaria. Os mapas mostrados ao longo do filme passam a oferecer varios
roteiros alternativos, deixando em colapso as intencdées da cartografia, além de
provocar a desorientacdo do espectador. Segundo Greenaway apud Maciel
(2004), os mapas nao necessariamente tém a funcao de explicar a geografia, mas
explicar simbdlica e figurativamente o conceito de mundo. Os mapas, mesmo com
todo rigor e exatiddao, continuam tendo a potencialidade intrinseca das
possibilidades, podendo nos mostrar onde estamos, onde estivemos, onde

240 real é produzido a partir de células miniaturizadas, de matrizes e de memérias, de modelos de
comando — e pode ser reproduzido um namero indefinido de vezes a partir dai”. (BAUDRILLARD,
1991, p.8)

¥ E possivel fazer o download do curta metragem de Greenaway através do link <
http://trixxx.com.br/?p=2544>, Gltimo acesso em 05 mai. 2010.
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estaremos ou poderiamos estar, abarcando varias temporalidades num mesmo
espaco. Além disso, devem ser vistos como... “sistemas descentrados, que longe
de manterem uma relacdo mimética com a realidade, geram para esta novas
configuragdes” (DELEUZE e GUATTARI apud MACIEL, 2004, p.43).

Doug Beube' é um artista norte-americano que em sua producdo
reconfigura mapas e atlas para que possibilitem ao publico descobrir novas
combinacdes cartograficas. O trabalho Border Crossing in the War Room (2006)
tem como base as alteracbes de paginas de um atlas, que foram recortados e
unidos novamente por diversos ziperes. Os mapas estdo conectados com ziperes
no final de cada uma das folhas, gerando combinagcdes quase infinitas. O artista
transforma em versatilidade o que foi unido tradicionalmente por uma lombada e
um numero de paginas seguindo uma ordem fixa. Ao romper com essa estrutura
Beube proporciona um grande Umero de possibilidades de composicao e
configuracé@o de lugares diversos entre si, ja que as folhas podem ser extraidas ou
adicionadas. Existe ainda, além da possibilidade de visualizar o livro em um plano
bidimensional, construir com ele planos tridimensionais como prismas e outras
formas que transformam o espago em picos, vales e fronteiras geograficas. O
artista afirma que a inspiracao para construir um trabalho como este em plena era
digital parte do principio dos softwares de computador que usam a tecnologia ‘cut
and paste’, transformando um alinhamento pré-determinado em informacéao
variavel.

Acredito que os exemplos acima acrescentaram muito a reflexdo sobre
minha producdo artistica, pois mostram um pouco do leque de possibilidades
inerentes ao mapa. Suas composi¢des, alinhamentos, nomes e rotas tao
embasados em uma terminologia especifica sdo um convite tentador a deturpacao
dos mesmos, e quando a localizacdo ndo € mais uma premissa, da lugar a

liberdade para transforma-los das formas mais variadas possiveis.

" Fontes:  <http://www.donnaseagergallery.com/art_of the book/artists/Doug_Beube/3.html>,

ultimo acesso em 10mar. 2010; <http://fort-greene.thelocal.nytimes.com/2009/11/04/living-arts-
doug-beube-fyi/>, Gltimo acesso em 10 mar. 2010.
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CONCLUSAO - Chegada e Outros Destinos

Agora que os roteiros foram percorridos e os topos visitados, chegou o
momento de fazer um balanco desta viagem, rever os caminhos com o intuito de
melhor compreendé-los e esbocar possibilidades futuras para novos itinerarios.
Durante o periodo desta pesquisa, houve um longo processo para que fosse
possivel construir uma reflexdo concisa partindo de minha trajetéria anterior,
iniciada em 2005. Essa reflexdo diz respeito tanto a producdo dos objetos
artisticos em si, quanto as investigacbes minuciosas acerca de minhas
vizinhangas, ou seja, 0 que norteia meus processos de criacdo € onde minha
poética se situa dentro da arte contemporanea.

As questdes, inicialmente indefinidas, foram tornando-se mais claras na
medida em que as referéncias iam sendo descobertas e no préprio fazer. Sem
duvida, a reflexdo e a acdo sempre andaram juntas, uma complementando a
outra. Os espacos fragmentados, empilhados e transitérios, os lugares-
pensamento e 0os mapeamentos e suas deturpagdes foram as trés questdes de
base escolhidas. Conforme ja& mencionado, devem ser analisadas juntas, ja que
sao partes que constituem o corpo de toda reflexdo, que por sua vez alimenta o
processo numa troca constante.

O mapa sem duvida foi base de todo processo, pois me propus a
pesquisa-los desde seus primérdios e tentar entender como aos poucos eles
foram distanciando-se dos relatos e tornando-se auténomos. Tal caracteristica tem
seu apice nos mapas virtuais, ou seja, aqueles que se encontram descolados da
realidade, ndo mais referenciados pelo real. Existe uma relacdo muito forte
presente entre os mapas reais e virtuais nos meus trabalhos, pois o ponto de
partida sdo os mapas de lugares existentes, que ao serem fragmentados e
justapostos passam a habitar o campo das identidades flutuantes, sem
pertencimento. Outra caracteristica do virtual pode ser constatada no meu
interesse pelas imagens desmaterializadas de Espacgos Afluentes. Estas tém uma
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abertura quanto aos seus formatos e maneiras de exibicdo, podendo ser
projetadas no espaco expositivo, ou ainda impressas em diversos formatos e
mesmo habitar a rede através da internet.

Acredito ter mapeado e pincado questionamentos bastante pertinentes,
que possuem grande potencial para investigacées futuras mais profundas.
Pretendo dar continuidade a producdo, e uma das possibilidades é focar os
sistemas de mapeamento das plataformas GPS™ e aplicativos como o Google
Earth e suas relacées com os deslocamentos dos individuos, bem como as novas
formas de colocar-se e intervir no espaco virtual através das imagens de satélite.
Como j& mencionado, é um campo muito fértil e com bastante potencial para

desdobramentos futuros.

> O GPS, ou Global Positioning System (Sistema de Posicionamento Global), foi criado pelo
Departamento de Defesa dos Estados Unidos e tem como funcéo basica identificar a localizagao
de um receptor que capte os sinais emitidos por seus satélites na superficie terrestre. Fonte: <
http://www.baixaki.com.br/info/215-0-que-e-gps-.htm>, Gltimo acesso em 06 mai. 2010.
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