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O MOSTRAR TEM QUE SER MOSTRADO

Mostrem que mostram! Entre todas as diferentes atitudes
Que vocés mostram, ao mostrar como 0s homens se portam
N&o devem esquecer a atitude de mostrar.

A atitude de mostrar deve ser a base de todas as atitudes.
Eis o exercicio: antes de mostrarem como
comete trai¢do, ou é tomado pelo ciime
Ou conclui um negocio, lancem um olhar
A platéia, como se quisessem dizer:

Agora prestem atencdo, agora ele trai, e o faz deste modo.
Quando faz negdcio. Desta maneira
O seu mostrar conservara a atitude de mostrar
De por a nu o ja disposto, de concluir
De sempre prosseguir. Entdo mostrem
Que o que mostram, toda noite mostram, j& mostraram muito
E a sua atuacao ganha algo proprio do mostrar:

Que voceés estdo sempre preocupados em facilitar
O assistir, em assegurar a melhor visdo que se passa - tornem isso visivel!
Entdo todo esse trair e enciumar e negociar
Tera algo de uma funcao cotidiana como comer,
Cumprimentar, trabalhar (pois vocés néo trabalham?) e
Por tras de seus papéis permanecem

Vocés mesmos visiveis, como aqueles que os encenam.

Bertolt Brecht.
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RESUMO

Muitas sdo as razdes para a escolha de um tema de pesquisa e estudo. Uma delas é a paixdo
pelo conhecimento. E essa paixdo norteou todo o trabalho desenvolvido em torno do objeto
escolhido, ou seja, a analise sobre a peca Cabaré da RRRRRaca do Bando de Teatro Olodum.
Junte-se a ela o querer saber um pouco mais sobre a histdria do teatro negro ou a trajetoria do
negro no teatro, seus caminhos e descaminhos, um tema importante que requer varios estudos,
mesmo porque ao se falar sobre o teatro negro no Brasil é preciso rever todo um processo
histérico que envolve: identidade, cultura, raca, etnia e toda trajetoria sociocultural do negro
dentro e fora do Brasil.

Palavras-chave: Interdisciplinaridade. Identidade. Teatro. Afrodescendente.
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ABSTRACT

There are many reasons for choosing a subject of research and study. One is the passion for
knowledge. And that passion guided the entire work on the object selected. Review of Cabaret
on the part of the flock of RRRRRaca Teatro Olodum. Add to it the wish to know more about
the history of black theater and the history of black people in the theater, their paths and
descaminhos, an important issue that requires more study, because even when talking about
the black theater in Brazil and must review an entire historical process involving: identity,
culture, race, ethnicity and socio-cultural whole trajectory of the black inside and outside
Brazil.
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O PRAZER DE COMECAR

O prazer de comegar! O alvoradal!

A primeira grama, quando parece esquecido
O que é o verde! O primeira pagina do livro
T&o esperado, surpreendente!

Leia devagar, muito rapido

A parte ndo lida ficaré pequena! E o primeiro jato d'agua
Fresca! O comego do amor! Olhar que desvia!
Na méquina fria! Primeiro movimento e
Primeiro ruido do motor que pega!

A primeira fumaga, enchendo os pulmdes!

E vocé, pensamento novo!

Bertolt Brecht.
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APRESENTACAO

Adoto como ponto de partida desta dissertacdo algumas idéias sobre o surgimento
do moderno movimento negro e suas formas de atuag&o, entre elas a presenca do negro no
Teatro Brasileiro, o Teatro Experimental do Negro, as tentativas de um teatro negro na Babhia;
abordo também algumas questdes sobre a ideologia do embranquecimento e sua origem, o
mito da democracia racial e a miscigenacdo, para em seguida analisar o Bando de Teatro
Olodum.

Neste estudo direcionei a minha analise para a peca Cabaré da RRRRRaca, que é
uma pega com estrutura contemporanea, multifacetada, onde os varios discursos do negro,
sobre 0 negro e para 0 negro ganham espago e ecoam com seriedade. O texto é de autoria
coletiva dos atores Bando de Teatro Olodum, bem como de Marcio Meirelles e Chica Carelli.
Faz alusdo direta ao surgimento da revista Raga Brasil, em 1996, que de antemdo ja se
autodenominava “a revista dos negros brasileiros”.

O cenério da peca Cabaré da RRRRRaca é a Bahia e sua maneira peculiar de
acolher as diferengas, com as ironias e os paradoxos que compdem a baianidade

Mostraremos que o surgimento do Bando de Teatro Olodum n&o foi um fendmeno
isolado; o surgimento do Bando faz parte de uma linha de continuidade histérica que antecede
0 século XIX e passa pelas iniciativas dos anos 1940 e 1960, marcadas pela presenca do
Teatro Experimental do Negro/TEN, criado por Abdias do Nascimento, do Teatro Popular
Brasileiro, fundado por Solano Trindade e do Grupo Brasiliana, dirigido por Haroldo Costa.

Podemos salientar também que o Bando de Teatro Olodum ¢é cria direta de um
acumulo de experiéncias realizadas na Bahia no decorrer dos anos de chumbo da ditadura
militar.

Podemos acrescentar que o fortalecimento das expressdes cénicas afrobrasileiras
também decorre de um processo mais amplo de a¢Ges do movimento negro, que colocaram na
esfera publica uma alteridade negra desarticulada de estereotipos discriminatérios. Portanto, o
potencial criativo que no passado ganhou expressdo no Rio de Janeiro, em Séo Paulo e

também na Bahia, atinge atualmente os diversos cantos do pais.
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PREAMBULO

A ATRIZ

Esta pesquisa é resultado de uma inquietacdo e de uma praxis; assim foi iniciada a
apresentacdo do anteprojeto que culminou neste estudo. Foi o fato de ser atriz, negra e
inquieta que me fez fazer perguntas que ndo podia responder, mas que me impulsionaram a ir
cada vez mais longe em minhas questdes. E o caso desta pesquisa.

Como artista, atuante no teatro profissional, com o passar do tempo senti
necessidade de ter um papel mais atuante na conducdo da minha prética teatral. Até entdo, era
através das pecas do Bando de Teatro Olodum que conhecia a préatica e as passagens pelos
palcos, porém a necessidade de me aperfeicoar no trabalho de atriz, e adquirir uma
fundamentacéo tedrica, que fornecesse uma unidade maior ao meu trabalho, me fez ingressar
na Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

Sempre fui cobrada por nédo ter feito Faculdade de Teatro, devido a ser artista
profissional “com Sated” (registro profissional de atriz), na verdade eu sempre fugia da
Escola de Teatro, pois ja a conhecia. Fiz na Escola de Teatro algumas disciplinas obrigatérias
quando fazia o curso de Museologia, e achava uma escola totalmente voltada para os
“brancos”, que ndo tinha nenhum referencial para artistas negros. Essa perspectiva ndo mudou
apds eu entrar na Escola de Teatro. A imagem que eu tinha antes, que aquela escola era
voltada para os estudos de teatro eurocentrista, continuou mais forte.

Eu ficava observando que na minha turma sé tinha eu de negra e eu sentia
necessidade de fazer algum comentério sobre as questdes negras, porém, meus colegas ndo se
interessavam pelo assunto. Alguns questionavam, “vocé é tdo envolvida com questdes raciais,
mas 0 Bando de Teatro Olodum, formado por atores negros tem um diretor branco”. Talvez
este comentario fosse uma forma de fazer eu me calar, mas nada adiantava, eu sempre
questionava os professores, porque ndo havia ali uma bibliografia ou pegas que falassem dos
artistas negros.

Na disciplina Histéria do Teatro I, os alunos podiam escolher um tema atual para
trabalhar deixando um pouco de lado as pegas de Nelson Rodrigues, tdo batidas e repetidas na
escola por quase todos os alunos e professores.

Porém, essa experiéncia sO ficou nessa disciplina. Na verdade, nada mudou na
escola sobre a possibilidade de desenvolver um estudo voltado para a historia do teatro negro.

Nas disciplinas ndo se fala, por exemplo, do primeiro ator negro da Escola de Teatro Mario
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Gusmao, que foi tema do doutorado de Jéferson Bacelar; também ndo se comenta e ndo se
estuda nada sobre a historia do Teatro Experimental do Negro (TEN), muito menos sobre
Abdias do Nascimento, seu criador.

Contudo, em termos académicos, foi bom o aprendizado em torno das idéias de
autores e encenadores como: Peter Burke, Mikail Baktin, Bertolt Brecht, Beckett, Antonin
Artaud, Michel Foucault, Pierre Bourdieu, J. C. Passeron, Nestor Garcia Canclini, Décio de
Almeida Prado, Nelson Rodrigues, pesquisadores do porte de Sabato Magaldi, Cipriano
Luckesi, Jean Piaget e Vigotsky (poderia citar muitos outros nomes consagrados na histdoria
do teatro e da educacéo, entretanto, neste espaco ndo caberiam).

Na disciplina Histéria do Teatro I, escolhi trabalhar com o Bando de Teatro
Olodum e a pega Cabaré da RRRRRaga, uma experiéncia muito rica uma celebragdo e
afirmacdo da identidade da negra. Na peca Cabaré da Raga reconhe¢o-me enquanto mulher
negra na estética, nas cores, nos contrates, nos ritmos, na expressao.

Cada apresentacao do espetaculo era um festejo diferente, os tambores ressoavam a
forca do chdo, a musica invadia 0 meu ser, o texto alimentava a minha alma. A vida assim me
tocava intensamente, entdo era preciso descobrir uma forma sensivel de falar sobre teatro e
identidade negra.

Durante 15 anos ininterruptos vivi uma espécie de teatro experimental do negro.
Através de Essa é Nossa Praia; O Pai O; Bai Bai Peld; WOYZECK; Cabaré da Raca e outras
pecas, exercitei muitas sensibilidades em formas cénicas, que traduziam buscas poéticas
individuais e coletivas. Era um teatro centrado na improvisagdo, que enfatizava o exercicio da
criatividade do ator, na experiéncia em grupo.

Desta forma, ainda como aluna da escola de teatro e fazendo paralelamente o curso
de especializagdo em Educacdo e Desigualdades Raciais no CEAO/UFBA, passei a investir
como pratica cotidiana nos estudos sobre a questdo do negro dentro e fora do teatro; buscava,
assim, elementos tedricos e praticos que favorecessem a reflexdo em torno do meu trabalho
como mulher e atriz negra, e a continuar explorando contetidos importantes e que ndo estavam
presentes nas disciplinas estudadas na escola.

Dando continuidade aos meus estudos sobre questBes raciais, surgiu entdo a
possibilidade de participar da selegdo para o Mestrado em Etnias e Estudos Africanos no
CEAO/UFBA, no qual estou tentando buscar mais conhecimento e aprofundamento nas

questdes referentes a identidade negra, entre outros assuntos.
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TEATRO VILA VELHA: PALCO DO CABARE DA RRRRRACA

Ap6s 15 anos de franca estagnacao e declinio, finalmente, em janeiro de 1994, a
histéria do teatro Vila Velha recomegaria a ser escrita. Nesse ano, dois artistas locais das artes
cénicas, um homem e uma mulher, com larga trajetoria no teatro baiano, comecariam a fazer
parte da organizacdo responsavel pelo teatro, a Sociedade Teatro dos Novos, como novos
socios, e a fazer parte também da histdria da arte na Bahia.

Marcio Meirelles e Angela Andrade. O primeiro, com estudos de arquitetura e
praticante das artes plasticas, com passagem no teatro universitario, criou junto com outros
artistas iniciantes na época o grupo cooperativo Aveldz y Avestruz, do qual foi seu encenador
e lider. O grupo teve sua estréia, em 1976, com a peca infantil Rapunzel. No ano seguinte,
ainda engatinhando na arte teatral, o grupo apresentou-se no Teatro Vila Velha, cedido por
Jodo Augusto, com a peca Rainha, texto da dramaturga Aninha Franco. Angela Andrade era
administradora publica de profissdo com uma consistente participacdo teatral como atriz no
grupo Carranca, com raizes na vida universitaria, dirigida por Luiz Marfuz diretor teatral e
professor da Escola de Teatro da UFBA.

Na realidade, Marcio Meirelles ja tinha demonstrado interesse nesse local, desde
1990, e muito antes, em 1982. Depois de intensas negocia¢cdes com 0s remanescentes dos
Novos, em maio de 1994, Marcio assume a diregéo geral do teatro Vila Velha, tendo sempre a
seu lado Angela Andrade. Junto a eles, comegaram, também, a atuar grupos com projetos
artisticos e sociais, nos quais ambos estavam engajados, o Bando de Teatro Olodum, a
Companhia Cereus de Investigacdo Teatral e o Centro de Referéncia Integral para
Adolescente (CRIA).

Assim, a nova dire¢do do teatro, de carater colegiado, ndo se restringiu a um diretor
geral, artistico ou administrativo. Apesar da sua existéncia no papel e na pratica, isso ndo
impediu que ingressassem, também, e em pé de igualdade, diversos grupos com suas
respectivas linha de trabalho.

Outro elemento igualmente definidor e que teve uma presenca marcante na
consolidagdo dos novos rumos que estava tomando o teatro Vila Velha referia-se a uma
exigéncia feita aos recém ingressos, ou seja, que eles reconvertessem o Vila Velha num centro
dinamizador da arte e da cultura, retomando seu papel de centro referencial da cidade do
Salvador. E bom salientar que esta exigéncia, além de ser um desafio para 0s novos ocupantes
do teatro, na realidade, foi um complemento aos objetivos deles e do movimento social que,

naquele momento, tomava posse do teatro. Similar a situacdo a que se viu compelida a
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primeira geracdo dos Novos que, a0 ndo possuir um teatro proprio, desenvolveram seu
trabalho teatral em diversas localidades, assim cumprindo esta exigéncia imposta pela propria
realidade com muita dedicacgdo e entusiasmo.

Foi criada a organizacdo ndo governamental “Sol Movimento de Cena” constituida
por artistas ligados aos sdcios estreantes. Foram eles: Francisca Carelli, Hebe Alves, Teresa
Araujo, juntamente com os conselheiros Luiz Marfuz, Margarida Almeida, além de Marcio e
Angela. Eles eram, porém, s as cabecas porque com eles vinham multiddo, ou ao gosto de
Marcio Meirelles, um bando de gente que forneceu aquilo que mais precisava o teatro: vida; o
que comecou sendo uma exigéncia de ingresso por parte dos antigos sOcios virou um
trampolim que contribuiu para consolidar uma nova forma de administrar o teatro Vila Velha.
A ONG foi um passo adiante na sobrevivéncia do Vila e foi, também, um ponto de mutacéo,
espécie de trava que dificultou o retorno a formas administrativas verticais, ou seja, com uma
ou duas pessoas, embora esclarecidas, no comando da organizagao.

Nesta nova realidade, a administracdo do teatro tendeu conscientemente a uma
administracdo de cunho horizontal, com varias pessoas a frente dela, o que produzia,
concomitantemente, um sentimento de posse e mesmo de propriedade coletiva dos novos
ocupantes do Teatro Vila Velha.

Assim, aliado a criagdo da ONG era necessario um esquema de acdo que
corporificasse e organizasse as metas propostas a fim de atingi-las. Essa foi a fun¢do do
Projeto chamado de Projeto Novo Vila, que funcionou como uma rampa de langamento de
tudo que era almejado pelos seus novos integrantes e que se podia resumir no objetivo de
revitalizar o teatro. Foram planejados e realizados projetos que respondiam ao objetivo que
era 0 Novo Vila, administrado pela Sol Movimento de Cena.

Damos a palavra aos proprios protagonistas do projeto Novo Vila em relagdo a esse
objetivo maior: “Criar um po6lo de artes cénicas que fosse capaz de gerar novas platéias e
produtos artisticos, que retratassem nossa época e refletissem nossa realidade sociocultural”.
(PROJETO NOVO VILA, 1994, p. 12).

O Projeto Novo Vila organizou, formatou e lancou uma série de eventos e
atividades que visavam a dois objetivos basicos: primeiro, revitalizar o teatro, tornando-o um
polo criador ou usina, como também era denominado na época; segundo, angariar 0S recursos
suficientes para realizar a reforma fisica por meio dessa usinagem cultural e artistica. Este
segundo objetivo era também uma exigéncia do Teatro dos Novos, para realmente efetivarem

Marcio Meirelles e Angela como sdcios.
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Forcas decisivas: o Bando de Teatro Olodum dirigido pelo mesmo Marcio e Chica
Carelli, a Companhia Cereus de Investigacdo Teatral, dirigida pela atriz e diretora teatral
Hebe Alves, e 0 CRIA - Centro de Referencia Integral para Adolescentes, coordenado por
Maria Eugénia Millet, porém ndo virtsm nem dos objetivos, nem dos planos a realizar, e sim
do entrosamento pessoal e artistico que esses artistas, Marcio e Angela, tinham desenvolvido
com 0s grupos residentes ja citados.

Semelhante as décadas anteriores, o Vila transformou-se num centro continuo de
participacdo de artistas de todas as linguagens criativas, contribuindo para diversificar e
enriquecer sua programacao. Paralelamente a producdo de espetaculos produzidos pelos
préprios coletivos da casa, também aconteceram, num ritmo frenético, outros eventos, como
se 0S NOVoS ocupantes da casa quisessem recuperar o tempo perdido desde 1979, com o
falecimento de Jodo Augusto (Diretor artistico e principal articulador para a transformacéo do
Teatro Vila Velha no simbolo de resisténcia cultural de uma época em que era “proibido
proibir”).

Além dos shows dos artistas consagrados, referimo-nos a Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Maria Bethania, além do instrumentista Tom Z§&, entre outros artistas mais recentes, como
Armadinho e Nana Vasconcelos. Na sequéncia destes outro elenco de atualidade, também,
ofereceu sua arte para o ressurgimento do Vila Velha como Carlinhos Brown, Daniela
Mercury, Margareth Meneses e Durval Lélys.

Da data de sua reinauguragdo, 22 de outubro de 1994, até outubro de 1995, “mais
de 33 mil pessoas haviam prestigiado o Projeto Novo Vila”. (TEATRO VILA VELHA, p.3).

Esse dado demonstra de forma contundente o tino dos novos dirigentes do teatro,
que vieram suprir uma necessidade da prépria comunidade, que era o de reconverter o Vila
Velha num patriménio ativo da cidade do Salvador.

A primeira peca montada no palco do Novo Vila Velha foi Dom Quixote, com a
participacdo do Bando de Teatro Olodum, sob a direcdo de Marcio Meirelles. De 14 pra c4,
muitos outros sonhos se realizaram, a criacdo e manutencgdo de grupos residentes, 0s projetos,
a danca, o canto, as artes plasticas. Vila, tal e qual Dom Quixote, galopa acompanhado por
muitos sanchopangas, artistas e amigos fiéis. O Vila cresceu e se realiza a cada dia, a cada

estréia, a cada novo grupo que se forma, a cada batalha vencida.
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ABERTURA

“Vocé tem uma ligacéo, uma linha

Ténue com o seu passado, porque

Esse passado foi negado...

Esse momento estd sendo recuperado...
Porque € o momento histdrico de recuperar
Este passado, para que esta linha

Ténue que liga o negro brasileiro

Ao outro homem africano, ndo

Seja uma linha que possa ser

Interrompida, que ndo haja um curto circuito”

Beatriz Nascimento.

Este trabalho é resultado de um processo criativo-formativo-acumulativo. E,
portanto, uma narrativa emocionada de reconhecimento de afetos e idéias. Um estudo de caso,
de carater historico-documental, descritivo e analitico, com inser¢do poética da pesquisadora
na trama/investigacgéo.

O estudo de caso colabora e subsidia enquanto uma possibilidade de tornar impares
as descobertas frente a pesquisa em questéo.

Segundo Macedo (2000, p. 150)

O estudo de caso tem como preocupagdo principal compreender uma instancia
singular especial. O objeto estudado é tratado como Unico (especial e singular)
mesmo compreendendo-0 enquanto emergéncia molar e relacional, isto &,
consubstancia-se numa totalidade composta de, e que compde outros ambitos ou
realidade. Desse modo, a questdo sobre o caso ser ou ndo ser tipico, isto €,
empiricamente representativo de uma populagdo determinada e torna-se inadequado;
0 objeto ndo é recortado por uma amostragem com preocupagfes nomotéticas, ja
gue cada caso é tratado como tendo um valor proprio.

Nos Ultimos anos no Brasil, estamos verificando um aumento na demanda de
pesquisa de cunho cientifico, que tem como ponto de partida ou de chegada a discusséo,
analise e compreensao de aspectos sobre as identidades dos afrodescendentes.

A partir dessa constatacdo, podemos reconhecer que este € um trabalho de analise,
discusséo e compreensdo de alguns aspectos que estdo relacionados com o percurso do
afrodescendente na histéria do Brasil, e que estdo presentes na peca Cabaré da RRRRRaca,
1997. Este éo ponto central desta pesquisa, pela via deste texto teatral especifico.

Durante 15 anos, ininterruptos, construimos um teatro experimental. Atraves de:
Essa é Nossa Praia; O NOVOMUNDO:; O Pai O; MEDEAMATERIAL: e outras pecas,
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exercitavamos muitas sensibilidades em formas cénicas, que traduziam buscas poéticas
individuais e coletivas. Era um texto centrado na improvisagdo, que enfatizava o exercicio da
criatividade do ator, na experiéncia em grupo.

No teatro, a improvisagdo e a experiéncia em grupo sdo um arriscar constante e
uma responsabilidade compartilhada por todos, com uma inscrigdo marcada no corpo presente
da pessoa do artista, que vai se transformando enquanto da forma ao personagem.

O teatro, como toda experiéncia artistica, € um processo de transformacao, tudo é
conhecimento acumulado pessoalmente e culturalmente. E o que estabelece uma genética
cultural do teatro, que possibilita a sua continuidade e evolugdo. Como diz Fernanda

Montenegro, referindo-se a sua profissao:

E uma profissdo de absoluta solid&o, onde “o outro” é fundamental
Buscar o outro. Confundir-se com o outro.

Somar com o0 outro num sé corpo.

Chegar ao outro é um longo caminho. Como chegar 18?
Preparando as suas ferramentas. N&o se fechando em preconceitos.
Exercitando a sua sensibilidade.

Absoluta tolerancia, mas nenhuma negligéncia.

As dificuldades nos acompanham sempre, na medida em que
trabalhamos sobre n6s mesmos [...]. Penso que o nosso oficio

ndo tem a condenacao biblica do trabalho. O suor do nosso

rosto ndo é um castigo. Nosso oficio é a nossa festa.

Aqui, no espaco légico do texto,
Que agora € passado, presente e futuro vira,
que podemos rimar?
Nas palavras escritas que ao ser faladas ecoam no ar.
Fazemos teatro, para dar forma aos mistérios e as idéias de ser e de estar

pisando o chdo desta terra que a Deus provera.

Entdo vamos comecar
Tudo em rimo vou tentar.
Desde ja quero me pronunciar:
sou uma mulher das artes
isto ndo posso negar.
Estou diante de toda banca
e convidados para apresentar
minha dissertacdo de mestrado

na area da Antropologia na qual venho desafiar.
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Interdisciplinaridade foi muito bom aqui no CEAO
te encontrar.
Meu trabalho consiste em realizar
uma analise da peca Cabaré da RRRRRaca, que agora vou mostrar.

Ele é um texto teatral que cabe em todo lugar.

A dissertacdo esta dividida em dois capitulos em questdo
com varios subtitulos, comecemos entéo.
Sobre a dissertacéo agora vou falar,
em forma de cordel apresentar.
Preste atencdo ndo € toda ndo
mesmo porque na academia tem direcdo
e ndo iria permitir apresentar uma dissertacéo

toda em forma de cancéo.

No primeiro capitulo da dissertagédo
falo sobre o surgimento do moderno movimento negro
e sua forma de agéo.
O que pode ser entendido com essa explicacéo?
Durante a decada de 1960 e 1970 houve na Africa
e no mundo profunda modificagéo.
Participou Guiné Bissau, Angola e Mocambique
para fazer a revolucgéo.
Liderados por Agostinho Neto e a Frente de Libertacéo,
comandado também por Samora Marchel

que participou de toda a acéo.

Aqui no Brasil muito se ouviu falar da revolugéo.
Houve organizacdo,
porém foi preciso muita discussao
para formar o movimento Negro e sua politizagéo.
Lélia Gonzales militante negra participou de toda agao
Mas, nesta historica dimensédo

a comunidade jovem negra sofria discriminagao
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dos mecanismos de exclusdo
No entanto, essa comunidade jovem deu sua contribuicéo
para amenizar a discriminagéo.
De acordo com Hermano Viana
houve musica dangante, baile funk, que atraia multidao,
naquele periodo no Rio de Janeiro
no Clube Canecéo.
Na zona mais pobre da cidade
0 baile funk teve muita aceitacéo
entre os jovens da comunidade

fazendo a diferenciagéo.

Aqui em Salvador nos anos 1970
também houve identificacdo
com baile funk e sua organizagéo.
Era tempo de usar o cabelo black power
crespo crescido e alto
como fazia Michael Jackson e Toni Tornado
Os anos 1970 foi mesmo de movimentagéo
houve tudo isso que eu disse e também houve a edificacdo

do Movimento Negro contra a Discriminagao.

Agora vamos abrir outra discusséo.
Houve presenga do negro no teatro brasileiros.
Sim ou néo?

Vamos ver no desenvolver da dissertacgéo.

Sobre o inicio do teatro no Brasil podemos falar
que padre José de Anchieta usou as pegas
para catequizar e dominar

os indios daquele lugar.
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As pecas eram representadas pelos indios
e faladas em tupi-guarani.
A dramaturgia de Anchieta falava da
Santa Inés, Mistério de Jesus, rico avarento e Lazaro pobre.
Isso tudo era apresentado com acompanhamento musical

no periodo barroco do Brasil colonial.

Ao longo da Historia do Brasil
muitas dificuldades no teatro o negro sentiu
dos produtores aos patrocinadores.
Ninguém queria apoiar
pois achavam que o negro

ndo tinha boas condicgdes para atuar

Agora vamos mudar, outra expressao vamos usar.
Tem um novo olhar para o teatro brasileiro no primeiro capitulo tem?
Temmmmmm!
E 0 que mais tem?
Teatro Experimental do Negro!
Abdias do Nascimento também tem?
As tentativas de um teatro negro na Bahia.
Os idealizadores do Bando de Teatro Olodum.
O encontro das perspectivas.
As principais pecas do Bando de Teatro Olodum.

Tudo isso tem!

No segundo capitulo de outro assunto vamos tratar.
Uma analise do Cabaré da RRRRRaca vamos apresentar.
Mas antes vamos mostrar
as idéias de Gilberto Freire, miscigenacdo

e toda aquela tradicéo.
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Para alguns pensadores a mesticagem
era apenas uma forma de atingir
0 ideal do embranquecimento existir
e um dia conseguir 0 negro extinguir.
Joaquim Nabuco o pensador em questéo
achava que tinha razdo

acreditava ele que o problema do brasileiro era a escraviddo

Segundo Antonio Sergio Guimaraes
a necessidade de se construir uma identidade nacional
“um pais moreno”
parecia a solucéo, pois entdo

que venha a miscigenacao.

Emmmmmbranquecimento outra solucdo
para colocar o Brasil em outra
condicao.

N&o ter negro nem escravidédo
Ah! Que emogéo!

Sem nenhuma gratidao

por essa acéo.

Sustentando o ideal do branqueamento,
nossas elites intelectuais
bebiam nas teorias
racistas europeias do mito ariano do intelectual.
Lapouge Chamberlain
muito influenciou
na teoria do embranquecimento

guando o Brasil visitou



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

Sobre Jodo Lacerda e a teoria do embranquecimento
citado por Giralda Seyferth também vamos falar.
Jo&o Lacerda foi um dos que muito se interessou

sobre a teoria do embranquecimento ele se aprofundou
e ainda sentenciou: 2010! Oh, a miscigenag¢ao acabouuuu!
Nina Rodrigues, Silvio Romero, Manoel Bomfim
escreveram assim:
que um dia 0 negro ndo teria mais vergonha de si
pois todos seriam assim, pele clara, cabelos alisados tudo

quase igual ao branco enfim

Carlos Hansenbalg também se pronunciou
sobre o embranquecimento ele falou:
criou raizes profundas na sociedade brasileira
levando o préprio negro a sua autonegagao

eis a sua explicagédo

Para Oliveira Vianna, a mesticagem n&o seria a solugéo
mesmo porque 0 mestico sempre seria inferior
a raga superior.
Para o referido autor a solucéo seria a extingéo
da raga negra em evolucéo.

Assim termino esse primeiro ato em questéo.

Agora vamos mudar.
Sobre Cabaré da Raca vamos falar

e no segundo ato analisar

Cabaré da RRRRRaga ¢ um misto de espetaculo de variedades,
programa de auditério e desfile de moda e muito mais.
Através de esquetes, interacdo com a platéia,
masica, danca e muito humor
é discutida a presenca do negro na sociedade

brasileira, hoje, e seu valor.
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Os atores usam roupas de grifes, cabelos transados
e desfilam toda a elegancia do negro fashion,
consumidor e objeto de consumo, apresentado
a midia pela revista Raca Brasil. Temas como

estética afropop, raizes culturais,
educagdo, preconceito e discriminacao,
sdo trazidos a cena por personagens
de diversas classes sociais, através de depoimentos,

como num desses debates promovidos pela midia e televisao.

E interessante falar que de alguma forma os discursos raciais
legiveis na peca Cabaré da RRRRRaca fazem circular
idéias debatidas no campo das Ciéncias Sociais e da literatura
de todo século XX e XXI

O estudo da pe¢a Cabaré da RRRRRaca permite que o mito da democracia racial,
a idéia de uma nagdo mestica e homogénea, a crenga em essencialismo,
entre outros, aparegam em outros espagos, que ndo o académico e o editorial,
sob uma semantica mais acessivel

e cotidiana e para outros publicos, em geral

A peca Cabaré da RRRRRaga comega com um “boa noite resisténcia, boa noite brancos”.
“Este € um espetaculo didatico, panfletario e interativo”. A partir dai, 0os personagens

discutem, discordam e compartilham as questdes com o publico.

No texto irbnico e contundente,
escrito pelos proprios atores em parceria com os diretores,
couberam temas como segregacao
religido, alienagéo, educacao,
e, ja que estamos falando em “do0”,

assim termino essa introdugéo

Olé! Todos aqui na frente!
Olé! Todos de I&!
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Professores, mestres e doutores agora vou analisar
trechos da peca Cabaré da RRRRRaca

e vossa atencdo mais um vez chamar.

Satisfacdo,
eis a razdo de apresentar
essa dissertacéo
emocao, gratidao
a todos que participaram desta agéo
Obrigado.
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ATO 1: O CONTEXTO DA CRIACAO DO BANDO DE TEATRO OLODUM

1.1 O SURGIMENTO DO MODERNO MOVIMENTO NEGRO E SUAS FORMAS DE
ACOES

O surgimento do moderno movimento negro no Brasil ndo pode ser explicado sem
levar em conta alguns antecedentes historicos ocorridos durante as décadas de 60 e 70 as
vitoriosas lutas pela libertagdo nacional dos povos das antigas coldnias portuguesas, foram de
fundamental importancia, contribuindo assim para mudancas profundas em Africa e no
Mundo.

Deste modo, podemos considerar que as lutas pela emancipagdo politica de paises
africanos, como Guiné Bisssau, Angola e Mocambique, agrupamentos revolucionarios da
Africa Negra que estavam ganhando visibilidade virou motivo de discussio em diversas
partes do mundo, a exemplo do Movimento Popular de Libertacdo de Angola, liderado por
Agostinho Neto, e da Frente de Libertacdo de Mogambique, comandada por Samora Machell,
esta época de revolugdes negras na Africa foi realmente tdo marcante paro o mundo que aqui
na Bahia até nos blocos afro sentimos estas influencias, lembro-me do trecho de uma mdsica
do bloco afro Amantes do Reggae que diz o seguinte: “cante pra Samora Machell, cante pra
Samora Machell, que os amantes do reggae vdo desempenhando seu papel” na comunidade
atraves das lutas e da resisténcia. “Musica executada os anos 80 durante o carnaval de
Salvador no bloco afro Amantes do Reggae”.

E neste mesmo contexto dos anos 70 que nos Estados Unidos surge o movimento
black power (poder negro) expressdo criada por Stokely Carmichael ativista negro do
Movimento dos Direitos Civis que passou a caracterizar, a luta em prol da Consciéncia Negra
Americana e mundial, representada visualmente pelo penteado dos cabelos volumosos, como
ato de afirmacdo racial. Stockley Carmichael, afirmou:

Vamos assumir esses tracos que, por essa razao, passardo a ser vistos como bonitos!
Vejam esse cabelo, que pode ser penteado de mil maneiras diferentes! Vejam a cor
dessa pele! Afinal de contas, as branquinhas vao a praia para bronzear-se e tentar
ficar da nossa cor. E a roupa que se usa? Vamos pensar nas roupas: por que nao as
coloridas? Na América, é cool, é bom a gente vestir ton-sur-ton. Na Africa néo se
usa o0 ton-sur-ton, a gente anda vestida com uma variedade de cores, com uma
infinidade de desenhos. Por que, entdo, ndo vamos assumir que essas Coisas S30
bonitas?
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O movimento Black is Beautiful foi um referencial mundial que valorizava os
simbolos corporais ligados aos negros, como pele escura, cabelo crespo, que antes eram tidos
COmMo negativos.

E importante salientar que esta luta em prol da Consciéncia Negra Americana, foi
iniciada pela atitude corajosa da Sra. Rosa Parks, uma costureira negra, habitante da cidade de
Montgomery, Texas, que, em 1° de dezembro de 1955, ao voltar para casa apés um dia de
trabalho, exausta, sentou-se nos bancos da frente do 6nibus local, proibido aos negros pelas
leis segregacionistas do estado, foi intimada a dar seu lugar a um passageiro branco e sentar-
se ao fundo. Como recusou-se a levantar, foi presa, julgada e condenada por recusar-se a tal
procedimento. A Sra Parks tornou-se uma das referéncias mais fortes da resisténcia afro-
americana da época, sendo gentilmente batizada de a 'Mae dos Direitos Civis'.* A reacéo da
Sra Parks incentivou ainda mais a militdncia de homens como Pr. Martin Luther King Jr., nos
EUA, durante as décadas de 1960 e 1970.

Em decorréncia desses fatos histéricos teremos no cotidiano brasileiro a
repercussdao do movimento black power, iniciada com uma série de revoltas nos estados
americanos contra a tirania branca. Algumas personagens negras se projetaram politicamente,
nos Estados Unidos, como Martin Luther King e Malcom X e Stokely Carmichael, que
influenciaram muito o0 Movimento Negro Unificado no Brasil através de suas id€ias.

Outro momento importante dos anos 70, foram as novas manifestagbes da
juventude negra em torno do black soul (RISERIO, 2007).

No Rio de Janeiro os bailes da periferia comegavam a atrair cerca de 5 a 10 mil
jovens negros, disseminados para os clubes da Zona Norte da cidade, zona mais pobre da
cidade, que logo lograram uma grande aceitagdo entre os jovens, se transformando em uma de
suas principais atividades de lazer nos fins de semana. Essas foram as primeiras delineac6es
do que viria ser conhecido como movimento Black Rio®.

Mas o fenomeno soul ndo se restringia a capital carioca. Houve também o Black
sdo Paulo e o Black Bahia. No caso baiano, alias, podemos falar de algo surpreendente. O
dancarino Jorge Watusi relata: “As casas que foram construidas nessa época, no Curuzu
(segmento do bairro da Liberdade, onde se localiza a sede do 11é Aiyé em Salvador), tem uma

coisa muito curiosa: 0 quarto, a cozinha, enfim todos os comodos da casa eram pequenos.

'Revista VEJA abril de 1968. (Pesadelo nos Estados Unidos Martin Luther King 1929-1968)
*Nome pelo qual o conjunto de bailes soul do Rio de Janeiro, figuras e equipes de som responsaveis por essas
festas (com conotagdes politicas) ficaram conhecidas na midia nacional dos anos 1970.
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Mas as salas eram enormes, por causa dos bailes. O pessoal fazia a sala imensa para poder
fazer reunides e bailes”.

Era a comunidade negra jovem, dando sua resposta aos mecanismos de excluséo
que o sistema Ihe impunha. Estes jovens foram influenciados pela “Soul music” uma musica
dancgante, feita por negros, que tematizava e celebrava o universo negro. De acordo com
Hermano Viana, no Brasil, o funk uma derivagdo mais agressiva do soul surgiu no Rio de
Janeiro, no comeco dos anos 70 em festas realizadas em uma das principais casas de shows do
Rio de janeiro naquele periodo (‘Canecgad’). As festas batizadas de “Noite do Shaft”, foram
inspirada na figura do detetive negro americano de um filme blaxploitation.

De acordo com, (GIACOMINI, 1992) para esses jovens, o termo "soul” era o que
melhor expressava o ethos de uma "alma negra" e também a representacdo do negro norte—
americano com suas conquistas e referéncias para o negro brasileiro.

Em Salvador, a imagem do “black is beautiful” foi se espalhando entre os jovens
negros, influenciados, sobretudo, pela “explosao da soul music, tendo a frente o cantor norte-

americano James Brown, dos Jackson Five™

.Essa juventude baiana comegou a se comportar
de forma auténtica, adotando padrfes estético-culturais inovadores para a cidade na busca de
modelo de comportamento alternativo ao padrdo branco de beleza.

A identificacdo étnica se alastrou entre diversos grupos de jovens que residiam em
locais como Itapud, Engenho velho de Brotas, Centro Histérico, Periperi e Calabar, todos
influenciados pelo lugar de maior contingéncia negra de Salvador: o bairro da Liberdade,
interligado ao Pero Vaz e ao Curuzu. Foi l& que se deu a grande onda black soul.

Era moda usar o cabelo “black power”, como fazia Toni Tornado e Michael
Jackson, ou também ourigado sob boné ou chapéu acompanhado de uma calga de cintura alta,
camiseta de latex e pisante colorido (aquele sapato altissimo conhecido como cavalo de ago,
titulo de novela da Globo, com 0 mesmo nome).

O que podemos observar e que neste contexto a promocao de bailes black atrelado a
cultura dos exemplos vindo dos acontecimentos dos anos 60 e 70, trouxe aos jovens negros
uma valorizagdo dos elementos étnicos estéticos, culturais, estando estes elementos mais

préximos da cultura do norte-americano do que vinculado a histéria do negro brasileiro.

*Filmes norteamericanos com tematica e atores negros classificados como "producdes B" nos anos 1970 que
foram as primeiras tentativas de um "cinema negro" no pais estadunidense. A pelicula que deu origem ao
movimento foi Sweet sweetback's baadasssss song (1971), de Melvin Van Peebles, seguido depois por Shaft
(1971), Superfly (1972), entre outros. Pode—se tracar uma linha de continuidade entre os blaxplotations dos
anos 1970 até "hood films"

*Guerreiro, Goli. 2000. A Trama dos tambores a musica afro-pop de Salvador. S&o Paulo Editora 34.
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Contudo ndo podemos negar que naquele momento o discurso do negro norte-americano foi
de fundamental importancia para criar nos jovens do Brasil uma melhor alternativa de

manifestar-se politicamente, social e culturalmente.

1.2 MOVIMENTO NEGRO UNIFICADO

O movimento negro moderno, ou seja, aquele surgido no contexto do declinio do
regime militar a partir dos anos 1970, associa-se a um movimento mais amplo de
reorganizacdo dos movimentos sociais e de politizacdo da sociedade e do cotidiano; foi no
contexto de lutas e emancipacOes politicas dos anos 70, que no Brasil se desenvolve um
processo que resulta na organizagdo mais importante até entdo do movimento negro, e que se
constituia em ambito nacional. Porém ndo podemos falar de um “Movimento Negro
Unificado”especifico, mas sim em varios movimentos, pois, nds negros, ndo constituimos um
bloco monolitico, de caracteristicas rigidas e imutaveis. Foi preciso muitas discussdes, muita
luta interna entre os diversos grupos para formar o movimento negro. Lélia Gonzales mostra
através deste trecho alguns tracos que ela considerava importante para a compreensdo do

Movimento Negro (MN)

Os diferentes valores culturais trazidos pelos povos africanos que para c& vieram
(iorubas ou nagds, daomeanos, malés ou mulgumanos, angolanos, congoleses,
ganeses, mogambicanos etc.), apesar da “igualdade”, imposta pela escravidao, ja nos
levam a pensar em diversidade. Além disso os quilombos, enquanto formagdo
sociais alternativas, 0 movimento revolucionario dos malés, as irmandades (tipo N.S
do Rosario e Sdo Benedito dos Homens Pretos), as sociedades de ajuda ( Como a
Sociedade dos Desvalidos de Salvador), o candomblé, a participacdo em
movimentos populares etc.
Lélia Gonzales chamou atencdo para a importancia, na formagédo para o0 Movimento
Negro, das Semanas Afro-Brasileira, realizadas no Rio de Janeiro, em 1974, pelo Centro de
Estudos Afro-Asiatico, a Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil e 0 Museu de Arte
Moderna, Lelia notou: “O MN do Rio de Janeiro teve duas fontes de origem: de um lado, a
comunidade negra, “dando ciéncia” de como recebeu os efeitos do movimento negro norte-
americano; do outro, uma iniciativa oficial, académica, transada ndo em termos de “Oropa,
Franca e Bahia”, mas, ao contrario, via “Bahia, Africa e Oropa” e com muito axé em cima.
(RISERIO, 2007, p 364).
A partir das Semanas, a “tiurma” entrou em contato com o Centro de Estudos Afro-

Asidtico, e passou a se reunir em suas dependéncias. A participacao das mulheres também foi
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muito importante; crescia tanto que elas tiveram que se reunir separadamente para depois
juntar-se numa sala maior pra continuarem a discussdo com todos.

O grupo crescia e, sobretudo no aprofundamento do nivel politico das discussdes.
Nesse momento, setembro de 1974, o grupo transformou-se em entidade, A Sociedade de
Intercambio Brasil Africa. Meses depois surgiu um racha em funcéo de divergéncias, quanto
ao método de desenvolver um trabalho concreto. O grupo dissidente, que saiu preferiu
desenvolver um trabalho na Zona Sul, enquanto o pessoal do SINBA defendeu a tese de que
se deveria partir para Zona Norte.

Em 1975 o grupo da Candido Mendes se reintegra, mas agora realizando reunides
no Teatro Opinido, em Copacabana, onde nasce o hoje tradicional Instituto de Pesquisas da
Consciéncia Negra (IPCN), organizagéo de relevancia no quadro do movimento social negro e
cuja manutencao devia-se a contribuicdo de centenas de sécios. Uma das poucas entidades do
género a ter sede propria, passou a enfrentar problemas financeiros no fim dos anos 1980,
tendo de fechar as portas subsequentemente. O grupo original subdivide-se entre as varias
entidades existentes.

Estes grupos tinham a idéia de que as manifestagcdes culturais eram o que de mais
consistente 0s negros tinham. Isto ficava evidente nas relagcdes espontaneas que se davam
entre as entidades criadas e 0s grupos que representavam a cultura negra.

Em 1978 ha outra tentativa de criar uma nova Frente Negra Brasileira. O motivo foi
0 ato realizado em S&o Paulo, no dia 7 de julho de 1978, contra a discriminagdo racial que
sofreram rapazes negros numa piscina do clube de Regatas Tieté, impedidos que foram de
freqlienta-la, e também pelo assassinato, por espancamento pela policia, de um trabalhador
negro. Desse evento nasce a idéia de criagdo de uma entidade de amplitude nacional, que
passaria a se denominar Movimento Negro Unificado Contra a Discriminagdo Racial. A data,
posteriormente, ficaria conhecida como o Dia Nacional de Luta Contra o Racismo. Logo se
formou uma diretoria provisoria interestadual (Rio e Sao Paulo), em setembro de 1978.

Depois é aprovada em reunido no Rio, com a presenca de 200 negros, a Carta de
Principios, o Estatuto e a escolha da dire¢do provisoria. Desta reunido participaram entidades
do Rio, Séo Paulo, Minas Gerais e Bahia. Pretendia-se que fosse uma entidade de cupula, para
coordenar a atuacdo de todas as outras entidades. Mas, nesta mesma assembléia ha dissensdes
que levam algumas organizagdes do Rio (SINBA e IPCN) a se afastarem.

Em uma entrevista concedida a Sergio da Rocha Souza da Universidade

Fluminense o ativista do Movimento Negro Unificado, Yedo Ferreira, da sua opinido sobre as
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dificuldades que geravam as seguidas crises no movimento organizado nascente. Estavam,
segundo ele na falta da defini¢éo clara de um objetivo para derrotar a discriminagéo racial.

Este importante lider do movimento negro acredita que o problema racial no Brasil
sO sera resolvido quando for resolvida a contradicdo que se estabeleceu na construcdo da
nacdo brasileira. Se, por um lado, o povo é multirracial e plurietnico, por outro a elite que
controla o Estado e fala em seu nome € unicultural e unietnica. S6 havera a transformacéo
pretendida quando romper-se esta relagao contraditoria.

Yedo ressalta ainda que “o problema esteja também na pretensdo de unificar os
objetivos por decisdo centralizada, através de uma entidade gigante que pretende abranger e
conciliar todas as tendéncias”. Nestes trinta anos de existéncia do MNU busca-se esta
unificacdo que jamais foi conseguida. O sinal disto € a analise feita pelo cientista social Edson
Borges no XXI Congresso do Movimento Negro Unificado, realizado em Salvador, na Bahia,

em abril de 1998. Vejamos o trecho conclusivo:

[...] ponto que ndo deve ser esquecido é a necessidade (e o grande e urgente desafio)
do MNU apresentar propostas para dialogar (indo, assim, muito além das suas
préprias coordenacdes estaduais e municipais). [...] Isto quer dizer que é necessario
pensar em um projeto politico e nacional que leve em consideracdo as demais
entidades nacionais do movimento negro. [...] A organizacdo do MNU em 12
estados foi reconhecida, apesar das fragilidades. Contudo, é oportuno realgcar que a
luta racial ndo esta unificada no Brasil, havendo desagregacao, falta de uma tatica e
de uma estratégia comuns, além da auséncia de um projeto adequado ao préprio
MNU e, ainda mais, que possa aglutinar em torno de bandeiras comuns as diversas
tendéncias e organizacOes negras do pais.[...] (1998, p.12).

Borges segue dizendo, ora! o que parece um erro basico é a busca de centrar numa
unidade o poder de estabelecer linha condutora Unica, quando existem tantas tendéncias
pensando em propostas politico-ideoldgicas tdo divergentes. O que se observa é a pretensdo
de manter a mesma estrutura dos movimentos sociais tradicionais num mundo que mudou,
onde as relagcdes sociais se tornaram mais complexas, onde o contingente populacional se
ampliou e diversificou. (BORGES, 1998, p 12).

De acordo com o contexto mostrado, ndo resta a menor duvida que as
transformacdes ocorridas na década de 60 e 70 foram de fundamental importancia para a
criagdo do movimento negro.

Procurei fazer um levantamento histérico sobre os diversos movimentos negros,
com o0 objetivo de situar o contexto da criagio do Bando de Teatro Olodum que esta
diretamente ligado a um acimulo de experiéncias realizadas na Bahia no decorrer da ditadura

militar, entre o final dos anos 1970 e meados dos anos 1980. A criagéo do Bando de Teatro
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Olodum ndo esta dissociada a um contexto maior que surgiu a partir de referéncias
internacionais trazidas da Africa e dos Estados Unidos, nos anos 1960 e 1970. A luta por um
melhor posicionamento dos negros na sociedade americana ndo passou despercebida no Brasil
fazendo com que através daqueles exemplos surgissem varias formas de resistencia negra

registradas, de diversas formas: da estetica, danca, musica e do teatro.

1.3 APRESENCA DO NEGRO NO TEATRO BRASILEIRO

O teatro de Arena foi uma companhia profissional brasileira (com excec¢do do teatro
de revista) a incluir permanentemente em seus quadros um ator negro, Milton
Gongalves, utilizando-o de acordo com suas qualidades interpretativas, e ndo
somente nas pegas em que a presenca de um preto se tornava obrigatéria (PRADO,
1996, p.68).

Através da histéria acredita-se que as formas teatrais e espetaculares tém referéncia
numa tradicdo ocidental, grega, ainda que o teatro oriental seja mais antigo. E bem verdade
que formas teatrais se constituem em toda parte, mas S&0 0S Canones europeus que
predominam como referéncia, em todo mundo.

No Brasil é importante ler os discursos que constituiram a tradicdo teatral, pois
tivemos em nosso pais um teatro jesuitico através do padre José de Anchieta, que se utilizou
desta arte para catequizar os indios, devido ao tipo de colonizacdo que aqui se instaurou. As
pecas eram apresentadas pelos préprios indios e faladas em tupi-guarani, portugués e
espanhol. Na Festa de Sdo Lourenco, Pregacdo Universal, A Santa Inés, Na Vila da Vitéria.
Mistério de Jesus e O Rico Avarento e o Lazaro Pobre, sdo alguns textos da dramaturgia de
Anchieta, que aproveitava os mitos, os ritos a musicalidade nativa. Esses primeiros contatos
com o teatro no Brasil aconteceram no século XVII, periodo barroco, iniciado no Brasil
colonial.

Atraveés deste relato podemos observar que desde os tempos coloniais, 0 teatro ndo
se constituiu um espago de representacdo do povo negro, fazendo com que o0 negro no teatro
tenham muitas dificuldades.

Dificuldades estas que vao desde as tramas que ndo contemplam uma representagdo
diferenciada da alteridade, até a resisténcia dos produtores, patrocinadores e do publico em
apreciar esse ou aquele tipo de enredo. Essa dificuldade, somada a outras, fazem com que o
percurso das artes cénicas no Brasil fuja a uma tradicdo que comunga das ideologias
excludentes e fortalece as marcas de indizibilidade que preteriu o negro ao longo da historia

do Brasil.
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O fato é que, independentemente das razdes que se possam alegar, para o ator negro
e para a populacéo, ainda ndo houve, no Brasil, a ruptura que Ihes possibilitasse usar o teatro
como espaco para produzir e representar-se segundo identidades diferenciadas e
contradiscursivas. Na atividade teatral brasileira, continua-se parafraseando o discurso
“oficial” sobre o negro, o indio, 0 homossexual e sobre minorias de modo geral.

E possivel que o modus operandi do teatro brasileiro possa ser visto como uma
radiografia da mentalidade dos brasileiros acerca das relacGes étnicas e de seu modo de
conceber o outro e os espacos a ele permitidos. Se as pressdes da alteridade, no cotidiano,
conseguem abrir um espaco de atuacdo, no campo artistico e ficcional, as negociacdes sao
mais curiosas. Nos espacos de representacdes consideradas ficticias, as identidades séo ainda
mais vulneraveis as dos grupos hegeménicos, que usam a ficcionalidade como alibi para
escamotear as ideologias excludentes de seus discursos. Passados séculos da escravidao
instituida, os termos para justificar o tratamento diferenciado dado aos negros e seus
descendentes foram modificados, mas ndo esquecidos.

Os anos imediatamente posteriores & abolicdo foram marcados por uma série de
acontecimentos interessados em manter a populacdo de ascendéncia negro africana na
condigcdo pré-aboli¢do. Varios foram os modos de tentar-se manter o negro como sinénimo
perfeito e natural de ndo cidaddo; desde as exclusdes das leis que regiam a permanéncia do
afro-descendente no Brasil, passando pela destruicdo dos documentos relativos ao passado
escravista, e, principalmente, pelos modos de tornar o passado de seres “ndo cidaddos”, um
dado indelével na memdria e no cotidiano da populacdo. Neste sentido, os discursos artisticos,
como os da literatura, das cangdes, da dramaturgia e das artes plasticas também foram muitos
eficazes.

Das ultimas décadas do seculo XIX até os anos 40 do século seguinte, a producdo
de textos teatrais continuou ignorando o afro-descendente como sujeito histérico e possivel
objeto estético. Para a histéria do negro no Brasil, nem o Romantismo, nem o Modernismo,
nem qualquer movimento considerado de vanguarda, foi instaurador de ruptura com modos
redutores e estereotipados de se pensar a alteridade. Mesmo porque, a historiografia literaria e
teatral do pais, representantes dos saberes autorizados, desde sempre, defendeu e contribuiu
para forjar os discursos oficiais, dos quais as minorias estavam ausentes enquanto possuidoras
da habilidade de gerir a historia e auto-representar- se. Miriam Garcia Mendes constata que 0
negro sé comeca a despertar a atengdo dos dramaturgos brasileiros a partir da década de 1850,

apods cessar o trafico legal de escravos. (MENDES, 1982).
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No caso do Brasil, Martins Pena, ¢ efetivamente, o ponto de partida de uma tradi¢éo
cdmica que se consolida ao longo do século XIX, enriquecida pela contribuicdo de
comedidgrafos como Joaquim Manuel de Macedo, Franga Janior e Artur Azevedo,
entre outros. [...] observando a nossa producédo teatral do século XIX, o que se
percebe é que a comédia, em suas formas mais variadas, ao contrario do drama ou da
tragédia, frutificou e se consolidou no género de maior prestigio junto ao publico.
(FARIA, 1998, p.76)

Depois de 1851, a figura do negro escravo, ou de seus descendentes, passa a ser
uma imagem convencional pela cena teatral, com contornos mais definidos. Salvo rarissimas
excecbes, 0 negro, como signo cénico, projeta-se em trés modelos estereotipados
predominantes: o escravo fiel, tipo de cdo mestrado, décil e submisso, capaz de submeter-se
aos maiores sacrificios em beneficio de seu senhor como em O cego, de Joaquim Manoel de
Macedo (1979), O escravo fiel, de Carlos Antonio Cordeiro (1865), Os pupilos do escravo de
Costa Lima (1870) e Mae, de José de Alencar. O Segundo é 0 negro como lamento mau e/ou
criminoso, representado por personagens como Pedro em o demonio familiar, de José de
Alencar (1960) e Braulia em Histdria de uma moca rica, de Francisco Pinheiro Guimaraes
(1971).

O terceiro e ultimo modelo apontado é o negro personagem caricatural, este é um
dos efeitos mais eficazes sobre 0s negros no teatro, onde se cola ao negro o simbolo ostensivo
da comicidade construida pelo aumento dos seus tracos grotescos e ridiculariza-se seu registro
verbal, pois é considerado incapaz de aprender o portugués padrdo e de expressar-se
adequadamente, assim como, sua visdo de mundo, costumes, crenca e religiosidade.

Na idealizacdo das imagens do negro, o teatro brasileiro, desde o século XIX, tem-
se apoiado, portanto, em argumento de autoridade que estabelece, a priori, um valor de
significncia negativa.

Segundo Miriam Garcia Mendes:

Na literatura do periodo, até as primeiras décadas do século XX, o percurso da
personagem negra define sua invisibilidade e indizibilidade invisivel porque
percebido e elaborado pelo olhar do “outro”, através de uma série de marcas
discursivas estereotipadas, que negam sua individualidade e diferenca; / indizivel,
porque a fala que o constitui gera-se a sua revelia, reduzindo-o a um corpo e a uma
voz alienantes, convencionalizadas pela tradigcdo teatral brasileira. (MENDES apub
MARTINS, 1995, p.40).

Pode-se dizer, portanto, que a entrada do afro-brasileiro ja ressignificado, no século

XX, nos palcos do Brasil ocorre com o Teatro Experimental do Negro, na década de 40. O
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TEN foi além da mudanca na linguagem, além da mera inclusdo de palavras africanas no
corpo do texto, além de referéncia a orixas e a indumentario afro brasileira.

Em seu aspecto duplo, o teatro negro brasileiro se propunha a denunciar a
discriminacgéo racial, reivindicar espago para instrucao, igual oportunidade de trabalho para os
negros e lutar pela valorizagdo das expressoes cultuais negras: “Ele implicou uma leitura das
crencas e dos simbolos afrobrasileiros como constituintes da cultura nacional”. (MARTINS,
1995, p.40).

1.4 UM NOVO OLHAR PARA O TEATRO NEGRO

Em sua resenha sobre a historia da Companhia Negra de Revista (1926-27) Jeferson
Bacelar fala do TEN como marco inaugural da presenca coletiva do negro nos palcos
brasileiros, embora alguns autores ja tivessem feito algo voltado para o teatro negro. O autor
cita como exemplo a Companhia Negra de Revista, na década de 1920, mas sem nenhum
aprofundamento, na medida em que ndo era o objetivo deles: Marilia Barbosa Silva e Artur
Oliveira Filho (Filho de Ogum Bexiguento. Rio de Janeiro: Funarte, 1979), Roberto Moura
(Grande Othelo. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 1996) e Sérgio Cabral (Pixinguinha: vida
e obra. Rio de Janeiro: Lumiar, 1997). O professor ressalta que serd com a leitura do livro de
Orlando de Barros, denominado “Coracdes de Chocolate: a histéria da Companhia Negra de
Revista (1926-27)” (Rio de Janeiro: Livre Expresséo, 2005, p.324) que passaremos a ter uma
compreensdo mais ampla sobre a participagdo nesse periodo do negro no teatro brasileiro.

Em meados dos anos 1920, o teatro musical especialmente o género “revista”, era
uma das formas mais populares de entretenimento nas principais cidades brasileira, sobretudo
no Rio de Janeiro. Porém, diante da concorréncia estabelecida pelo cinema, surgiu para a
preservacdo do teatro de revistas toda uma reagdo modernizadora, da iluminagdo sofisticada
aos cenarios “futuristas”, ao mesmo tempo em que se substituia a énfase no texto pelos
aspectos espetaculosos, pelo bizarro, inédito, exético. Estas caracteristicas foram reforgadas
pelas visitas de companhias estrangeiras, como a espanhola Velasco ou a francesa Ba-Ta-
Clan. Foi exatamente dessas circunstancias que surgiu no Rio de Janeiro a Companhia Negra
de Revista que, entre 1926 e 1927, eletrizou a critica e o publico, encenando algumas pegas,
também apresentadas em S&o Paulo, Minas Gerais e outros estados em que a companhia
excursionou; em todos os lugares provocou polemicas e debates, as vezes favoraveis, as vezes
sob a forma de furibundos ataques racistas. Ndo raro com cruéis pilhérias, que traduziam as

dificuldades e a situagdo do negro nos palcos brasileiros.
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Na resenha, Bacelar, relata a histéria de um artista mulato baiano chamado, Jodo
Candido Ferreira, que esteve em Paris, no come¢o dos anos 1920, apresentando-se em VArios
espetaculos de variedades: inicialmente intitulando-se Jocanfer, ndo tardou, por sua cor, que
Ihe chamassem de “Monsieur De Chocolat”, logo depois abreviado pela retirada do Monsieur.
No seu retorno ao Brasil, De Chocolat resolveu criar uma versdo do “teatro negro”,
idealizando a forma e a adaptacdo, associando-se ao coredgrafo portugués Jaime Silva, para
organizar a Companhia Negra.

Bacelar, mostra também que havia uma resisténcia consideravel aos negros e a sua
cultura, muitas vezes revelada de maneira exacerbada no mundo do espetaculo. O problema
do artista negro , ao que parece, consistia em mostra-se no palco, uma vez que ndo havia
impedimento de que 0s musicos negros tocassem nas orquestras dos teatros, ocultos no fosso,
ou a parte, sem destaque nem foco de luz. No entanto estes episodios foram fatos isolados e o

negro permaneceu tentando um espago no teatro brasileiro por um bom tempo.

1.5 ABDIAS DO NASCIMENTO

Abdias do Nascimento, criador do Teatro Experimental do Negro, militante em
defesa do artista negro, conquistou o reconhecimento nacional, tanto na carreira artistica
como politica, sendo o primeiro parlamentar, motivado pelas lutas raciais,a chegar ao Senador
Federal.

Nascido em Franca, interior de S&o Paulo, em 14 de margo de 1914, Abdias do
Nascimento foi um dos fundadores da Frente Negra Brasileira, importante movimento
iniciado em S&o Paulo, em 1931, que teria como fruto o Movimento Negro Unificado. Criou 0
Teatro Experimental do Negro (TEN) em 1944, foi secretario de Defesa da Promogdo das
Populagcbes Afro-Brasileiras do Rio de Janeiro.

Em 1947, Abdias dirige e atua na primeira peca escrita especialmente para o TEN:
O Filho Prédigo, de Lucio Cardoso, que aborda a questdo do negro na forma de uma parabola.
No ano seguinte, dirige e atua em Aruanda, de Joaquim Ribeiro, colocando pela primeira vez
no centro da representacdo elementos da religiosidade afro-brasileira.

Entre 1948 e 1951, Abdias dirige o jornal Quilombo, 6rgéo de divulgacao do grupo,
que publica também noticias de outras entidades do movimento negro.

Em 1949, realiza a Conferéncia Nacional do Negro, e, em 1950, o 1° Congresso do

Negro Brasileiro. Em 1961, publica o livro Dramas para Negros e Prologos para Brancos,
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compéndio com pecgas nacionais que tratam da cultura negra, entre elas as montadas pelo
TEN.

Em 1952, encena uma peca de autoria propria: Rapsodia Negra, na qual se apropria
da tradicéo do teatro de revista.

Em 1957, participa como ator da montagem de seu segundo texto dramatdrgico,
Sortilégio, fabula moral que fala do preconceito de raga, partindo de uma situacao vivida pelo
protagonista, a direcdo é de Léo Jusi. Anos mais tarde, Abdias escreve uma segunda versao
dessa peca, a partir de uma estadia de um ano na Nigéria, mesclando a ela aspectos da cultura
africana.

No mesmo ano, estréia, sem grande repercussao, O Mulato, de Langston Hughes,
que faz turné em S&o Paulo. A companhia se apresenta também na Escola de Teatro Martins
Pena, onde estréia, em 1961, sob a dire¢do de Aylton de Menezes, O Castigo de Oxala, de
Romeu Cruzoé, romancista e dramaturgo pernambucano.

1968. Devido a perseguicdo politica, Abdias abandona o pais, num exilio que dura
até 1981. Com a dissolucdo do Teatro Experimental do Negro, Abdias deixa de atuar e dirigir
para o teatro, e sua militancia ganha novas formas. Fora do Brasil, atua como conferencista e
professor universitario. Publica uma série de livros denunciando a discriminacgdo racial.
Dedica-se a pintura, pesquisando visualidades relacionadas a cultura religiosa afro-brasileira.
De volta ao pais, investe na carreira politica. Assume cargos de Deputado Federal pelo estado
de sdo Paulo em 1983 e Senador da Republica pelo PDT, em 1997, sempre reivindicando um
lugar para a cultura negra na sociedade.

Abdias também ¢ professor Benemérito da Universidade do Estado de Nova York e
doutor “Honoris Causa” pelo Estado do Rio de Janeiro.

A historia de militancia de Abdias do Nascimento esta associada as conquistas
sociais dos negros nos Ultimos 60 anos e expressa a trajetéria de uma artista que utilizou seu
talento como arma de luta politica.’

Em junho de 2004, durante a realizacdo do Férum Mundial de Cultura, em S&o Paulo, foi lancada a Campanha
para a indicacdo do nome de Abdias do Nascimento ao prémio Nobel da Paz, pelos seus incansaveis esforgos
na luta contra a desigualdade entre brancos e negros no Brasil.
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1.6 O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Segundo Ricardo Gaspar Muller o Teatro Experimental do Negro (TEN) foi
fundado em 1944, por iniciativa de Abdias do Nascimento. A proposta do TEN era mais vasta
que o simples incentivo a um “teatro negro brasileiro” na verdade, esse seria 0 meio principal
de sensibilizar o publico tanto negro, quanto branco, para os problemas sociais, politicos e
culturais que marcavam e ainda marcam a populagdo dita negra em nosso pais.

O Teatro Experimental do Negro foi o que podemos denominar de “teatro de
intervencao”, pois 0 seu signo mais relevante foi de ordem pedagdgico-politico. Sua fungéo se
afirmou num pais de analfabetos como a de um veiculo conscientizador e gerador de novas
saidas para 0 negro, dentro da clausura gerada por um processo permanente de exclusdo. O
TEN surge num contexto nacional de grandes transformagdes, marcado pela luta contra a
ditadura do Estado Novo e pela redemocratizacdo via Assembléia Nacional Constituinte. No
ambito internacional, situa-se como um elo importante da rede invisivel de tomadas de
posi¢cdes dos negros da diaspora e do continente africano. (TAVARES, 1988, p. 79).

Nos anos 1940, quando ao assistir um espetaculo em Lima, Abdias percebeu a
pouca relevancia com que sua raga era exposta, percebendo assim, com isso, a necessidade de
interferir no rumo da arte teatral no Brasil. Em depoimento ao livro Memérias do Exilio
(1978), Abdias do Nascimento aponta que apds um periodo viajando com poetas argentinos

decidiu fundar um teatro de negros no Brasil:

Por volta do ano de 1940-1941 juntei-me a Santa Hermandad Orquidea, um grupo
de poetas argentinos e brasileiros: Efraim B6, Gofredo lommi, Juan Raul Young,
Napoledo Lopes Filho e fizemos uma longa viagem por todo o rio Amazonas, até o
Ucaialy, na base da cordilheira dos Andes. Apos viver algum tempo em Lima e
Bueno Aires, regressei ao Brasil. Procurei em S3o Paulo alguns escritores, meu
amigo Fernando Gdes, que me apresentou a Mario de Andrade e outros. Mas ndo
encontrei receptividade a idéia de fundar um teatro negro. (p.35)

Ao ser entrevistado Abdias®, declara que esta viagem ao Peru foi a sua maior
motivacdao na idéia de criacdo de um Teatro Experimental do Negro. Quando ao assistir a
peca, “O imperador Jones”, no Teatro Municipal de Lima, cujo personagem protagonista era

um ator argentino pintado de preto: “Neste momento refleti sobre a situacdo do negro no

8Cf. NASCIMENTO, Elisa Larkin. Abdias do Nascimento 90 anos: meméria Viva. Rio de Janeiro: Ipeafro,
2004.
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Brasil e decidi que quando retornasse criaria um teatro negro, para fortalecer os valores da
cultura tradicional africana e combater o racismo” (NASCIMENTO, 2003, p. 30).

Ao regressar ao Brasil, em 1944, Abdias funda o Teatro Experimental Negro, no
Rio de Janeiro, com objetivo de: “Reabilitar e valorizar a identidade, a heranca cultural e a
dignidade humana do afrodescendente”. Une a atuacdo politica a afirmacdo da cultura de
origem africana, representando um avango na luta contra o racismo no século XX. Promove a
inclusdo do ator, diretor e autor negros num teatro brasileiro, onde a norma era brochar de
preto o ator branco quando houvesse um protagonista negro. “Revela o potencial cénico dos
herdis negros e da epopéia afro-brasileira, até entdo excluidos da dramaturgia nacional” (p.
29).

A estréia da peca o Imperador Jones, de Eugene O’Neill, no Teatro Municipal do
Rio de Janeiro, no dia 08 de maio de 1945, foi um marco para o Teatro Experimental do

Negro.

Criar um organismo teatral aberto ao protagonismo do negro, [...] compreendi a
mudanga pretendida na minha agdo futura como a defesa da verdade cultural do
Brasil uma e uma contribuicdo ao humanismo que respeita todos os homens e as
diversas culturas com suas respectivas essencialmente (NASCIMENTO, 1997,
p.72).

Abdias do Nascimento, assim definiu as bases do Teatro experimental do Negro.

Resgatar os valores da cultura africana, marginalizados por preconceito a mera
condicdo folclérica pitoresca ou insignificante; b) através de uma pedagogia
estruturada no trabalho de arte e cultura, tentar educar a classe dominante “branca”,
recuperando-a da perversdo etnocentrista (...); ¢) erradicar dos palcos brasileiros o
ator branco maquilado de preto, norma tradicional quando o personagem negro
exigia qualidade dramatica do interpreter; d) tornar impossivel o costume de usar o
ator negro em papeis grotescos ou estereotipados (...); €) desmascarar como
inautentica e absolutamente inGtil a pseudocientifica literatura que a pretexto de
estudo seria focalizava o negro, salvo rarissimas exce¢@es, como um exercicio
esteticista ou diversionista. (NASCIMENTO, 2002, p.187-8)

Independentemente do foco de abordagem do analista, certamente, todos
convergem para o fato de que o Teatro Negro reclama o negro e lhe da visibilidade, seja
através da exposicdo do corpo negro, seja através da musica e danca, ou ainda através dos

discursos identitarios legiveis em suas dramaturgia.

"PERES, Maria Alice Guimaries. O rebelde da causa negra. Revista Eparrei, Sdo Paulo, n. 05, p-29-32.
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1.6.1 Os trés niveis basicos do TEN

Ricardo Gaspar Muller (no livro intitulado identidade e cidadania: Teatro
Experimental do Negro), mostra que a atuacao do TEN permeou-se em trés niveis basicos: o
teatral-artistico; o de organizacdo-estudo; o de iniciativas politico-programaticas. No ambito
da arte teatral, o grupo de Abdias do Nascimento visava estabelecer um teatro, espelho e
resumo da peripécia existencial do ser humano, como um férum de idéias, debates, propostas
e acao, visando a transformacdo das estruturas de dominacdo, opressao e exploracao raciais
implicitas na sociedade brasileira dominante. Buscava-se, de acordo com Nascimento (1997),
um teatro que ajudasse a construir um Brasil melhor, efetivamente justo e democratico, onde,
de fato, pudesse existir uma democracia racial, respeitando-se todas as racgas e culturas em
suas diferente, mas iguais em direitos e oportunidades.

O primeiro dos trés niveis basicos de atuacdo do TEN partiu do pressuposto que o
pOVO negro teria muito mais aceitagcdo por expressdes que tocassem mais de perto as emogdes
do que por uma pregacdo puramente verbal e intelectual. Entretanto ndo é o que ocorre, sendo
mantida nas bases do drama tradicional, de modo que, como afirma Muller (1988), além da
auséncia de recursos proprios a coreografia dita africana, exceto em ambientes e/ou alusdes a
mesma, ha uma énfase na dialogagdo comum, sem qualquer trabalho de uma linguagem
diferente da predominante.

O nivel que se refere a organizacdo-estudo traz iniciativas de propiciar encontros
em que a problematica do negro no Brasil fosse pauta de discussfes: a Convencao Nacional
do Negro, em 1945; a Conferéncia Nacional do Negro, em 1949, o I° Congresso do Negro
Brasileiro, em 1950; e a Semana de Estudos sobre o Negro, em 1955. Esses encontros
buscaram se distinguir dos anteriores, em que 0 acontecimento se restringia ao campo
“cientifico”, onde 0 negro aparecia apenas como objeto de estudo; na linha intelectual, visava-
se a valorizagdo do negro sobre uma nova perspectiva: o negro que “fala”, que se faz escutar,
ndo se limitando a ser meramente “falado”, um simples objeto de estudo.

A partir dai o TEN busca assumir uma postura influente ante a consciéncia publica
e as autoridades, fazendo-se valer de denuncias, propostas, projetos, apoio a personalidades
ou liderangas, almejadas, dessa maneira, estimular medidas favoraveis ao negro no Brasil.

Fica claro, assim, que dentro dos objetivos do TEN, este se propunha a combater o
racismo que, segundo Nascimento (1997), em nenhum outro aspecto da vida brasileira revela
tdo ostensivamente sua impostura como no teatro, na televisdo e no sistema educativo,

campos em que se denota explicitamente a discriminacdo racial brasileira. Em outras palavras,
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Nascimento diz que “o teatro é um dos expoentes mais nitidos de um etnocentrismo sem
fundamento que predomina na sociedade brasileira”. Logo, fazia-se mister uma agdo
simultanea, dentro e fora do teatro, visando a transformacdo da mentalidade e do
comportamento dos artistas, autores, diretores e empresarios, mas também entre liderancas e

responsaveis pela formacgéo de uma consciéncia e opinido publica.

Nessa perspectiva, 0 “TEN atuou sem descanso como um fermento provocativo,
uma aventura da experimentagdo” criativa, propondo caminhos inéditos a futuro do
negro, ao desenvolvimento da cultura brasileira “(NASCIMENTO, 1997, p.81)”.

O Teatro Experimental do Negro, ou TEN, propondo-se a resgatar, no Brasil, 0os
valores da pessoa humana e da cultura negro-africano, degradados e negados por uma
sociedade dominante que, segundo Nascimento (1997), imbuia-se de conceitos pseudo-
cientifico sobre a inferioridade da raca negra.

Logo, o campo de trabalho objetivava expor a valorizagdo social do negro no
Brasil, através da educacdo, da cultura e da arte. Ha que se dizer que, o Teatro Experimental
do Negro traz como proposta algo bem mais vasto que um simples incentivo a “um teatro
brasileiro negro”, esse fator, na verdade entraria como um meio de sensibilizar o publico
independente de raca, para 0s problemas sociais, politicos e existenciais que marcam a

populagdo negra no Brasil.

O sentido educador parece ressaltar ai o0 eixo intencional mais importante dessa
iniciativa: transformar a mentalidade do povo negro, despertando-lhe a consciéncia
de seu valor proprio, de sua cultura particular, inculcar-lhe uma dignidade perdida
[...]. Para os brancos, enfatizar sua responsabilidade na producdo desse problema,
convocé-los a partilhar do esforco na mudanca dos padres de relacionamento
étnica, mas, sobretudo desfazer a ideologia racista cristalizada entre eles [...]
(MULLER, 1988, p.13).

Esse carater sensibilizante do TEN para com a questdo racial remete diretamente a
relativizagcdo. O negro, com isso, ganha “voz” e espago para expressar-se e manifestar-se
enquanto artista e cidaddo. O diferente é exposto como outra op¢éo, viavel, para a criagdo
cénica. A idéia de revolta, inspirada em diversos movimentos e/ou teorias, adquire nesse
contexto um significado proprio, tratando-se justamente de uma tradugdo a um ambiente
muito particular. Vale dizer que, no entanto, toda énfase dessa idéia se concentra no esfor¢o
de evidenciar a presenca do homem negro na sociedade da qual ele faz parte, buscando-se,
entdo coloca-lo como beneficiario pleno e igualitario de um patriménio em que ele tem um

papel fundamental na criacéo.
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E importante ressaltar que o intuito do TEN ndo estd em integrar as correntes
dominantes com a sua proposta ideoldgica, pois, da mesma forma que, esta ndo quer uma

ruptura radical também ndo tem interesse numa equivocada idéia integracionista.

O pedagdgico parece assim se oferecer como alternativa, pois essa insisténcia,
freqlientemente heroica, em expor ressaltar e positivar os valores negros, junto a
negros, teria como resultado progressivo a quebra dos preconceitos e,
reconhecimento da cidadania negra e uma igualizagdo sem marcas de subordinacéo.
(MULLER, 1988, p.13).

Essa ideologia acabou por fecundar diferentes reacdes politicas e intelectuais: de
um lado, as rea¢Bes daqueles que se sentem ameacgados ao identificar no ideario do grupo o
periodo do racismo negro em oposicdo a existéncia utdpica e hipdcrita uma democracia racial;
de outro, os que aceitam conviver com a classe “inferior”, reconhecendo a importancia da
sociedade branca conceder “um lugar” para o negro. E & sombra dessa realidade que
Nascimento (1997, p.71) lembra:

[...] em meu pais, onde mais de vinte milhdes de negros somavam quase a metade de
sua populacdo de sessenta milhdes de habitantes, na época jamais assistira a um
espetaculo cujo papel principal tivesse sido representado por um artista da minha
cor. Nao seria, o Brasil uma verdadeira democracia racial?

Ha ainda outro grupo, formado por aqueles que, apoiando os lideres do TEN com
maior sintonia, compreende um dos propdsitos decisivo desse teatro: a criacdo de uma “elite
negra” que se apresenta em nome dos afro-brasileiros de forma ativa, estimulando essa classe
a assumirem sua identidade. A negritude seria, pois, segundo Muller (1988), a producéo de
uma consciéncia negra que estenda e ganhe 0s negros.

Em seu aspecto duplo, o teatro negro brasileiro propunha denunciar discriminagdes
raciais, reivindicar espago, instrucdo e igual oportunidade de trabalho para os negros e lutar
pela valorizagdo das expressdes culturais negras; “ele implicou uma releitura das crencgas e
dos simbolos afro-brasileiros como constituintes da cultura nacional” (MARTINS, 1995, p.
40)

A resisténcia do afrodescendente no Estado e a busca de taticas de ressignificacdo
de si e de sua histéria de transitos e margens é um mérito do proprio negro que, resistindo,
construindo novos significados para seus atos e producdes, ressignificando imagens
construidas a sua revelia, consegue a alquimia de criar um cobigado capital simbdlico em

torno de sua memdria cultural.
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Ainda que o resultado de tanta luta esteja sendo cooptado pela midia de massa e
pelos agentes de performance os sujeitos que produzem esses capitais, podem originar
também, alteracBes nos saberes que os negam, além de promoverem rasuras na histdria
oficial.

Assim sendo entre o0s atritos e modos de excluséo e invisibilidade, o negro firma-se
como sujeito nucleo de sua histéria, co-fundador da histéria do Brasil e critico dos
mecanismos que constroem e limitam. A poesia de autoria negra, as cangdes, as dancas afro-
brasileiras, historias, incorporacdes de vocabularios africanos no falar baiano, bem como teses
e dissertaces produzidas no ambito das Universidades, sdo exemplos visiveis desse processo
de revisdo.

Nos estudos feitos por Leda Maria Martins sobre o Teatro Negro no Brasil e nos
Estados Unidos®, o teatro também é pensado como um espaco de articulagbes multiplas e
produtivas. Citando Alberto Memmi, a autora reforca que “a cena teatral para o negro, é o
lugar do discurso senhorial caracteristico da despersonalizagdo do dominio, que jamais é
caracterizado de maneira diferencial, s6 tendo direito ao afogamento no coletivo anénimo”
(MARTINS, 1995, p. 69).

O teatro assim concebido seria um exercicio de conformacéo dos individuos e seus
imaginarios aos lugares a eles destinados. Desse modo, “o teatro ndo causa nenhum
estranhamento ao espectador, que se defronta com modelos perfeitamente reconheciveis e
familiares a sua imaginacdo.” Ainda segundo alguns estudiosos, para o0 negro, o texto teatral,
bem como a dramaturgia, € um espaco onde se pode trabalhar tanto a estética, quanto
respostas as agressdes cotidianas. O teatro e o lugar privilegiado em que se urde a
desconstrucdo, o rompimento e a “invengédo e a circulagdo de uma imagem sombreada, de
uma face invisivel, de uma voz reprimida no Brasil“ (MARTINS, 1995, p. 44).

O Teatro Negro no Brasil nasceu da construcdo de uma dura realidade enfrentada
pelos afro-brasileiros e de uma vontade ideoldgica e politica de intervir naquela situacao.

O espaco das artes cénicas no pais € apenas a confirmagdo da realidade: o Brasil é
um pais racista.

Os profissionais negros de teatro, bem como o publico, conviviam com a auséncia
de representacOes da cultura negra, fora dos modos reducionistas de encena-la. Os discursos
instituidos apenas visavam que o negro assimilasse seus saberes, como uma condi¢do para ser

apropriado por ele.

SMARTINS, Leda Maria. A cena em sombras. Sio Paulo: Perspectiva, 1995.
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Recusando a assimilacdo (MUNANGA, 1988) diz que na Franga, nos Estados
Unidos, no Caribe, em paises da Africa e também no Brasil, intelectuais negros da diaspora
que formularam alguns pressupostos para que 0S negros pudessem reconquistar sua estima e
autonomia. A negritude’ palavra que surgiu provavelmente, a partir dos anos 60 do século XX
passando a figurar nos diciondrios da lingua portuguesa, vinda do francés - negritude - com
uso ja comum, nesse idioma, desde a década 1930, quando escritores negros nascidos em
colnias da Franca, usando-o como sua segunda lingua, criaram-na e passaram a utiliza-la
para exprimir algo novo sem que houvessem antes encontrado termo apropriado para defini-
lo.

A negritude, considerada em sua esséncia, ndo nasceu, contudo, na Europa, mas em
terras da Ameérica, talvez sob a inspiragdo do movimento New Negro, surgido dos Estados
Unidos e comecos deste século, do qual participaram grandes poetas negros norte-americanos
como Langston Hughes, Countee Lee, Jean Toomer e Claude McKay, todos com grande
influéncia sobre a obra dos poetas francdfonos da regido das Antilhas e do Caribe, em
especial sobre a de Aimé Césaire, da Martinica, e a de Léon-Gontran Damas, da Guiana. Foi,
portanto, atraves de autores franceses da América que chegou ao mundo europeu, a palavra
négritude, usada, a partir de certo momento, por alguns intelectuais negros, como estandarte,
bandeira de luta, selo de identidade étnica, sinal do orgulho que sentiam tanto por serem
negros, como pelas suas origens. (OLIVEIRA, 2001, p. 25-26).

Segundo Oliveira Para Senghor a palavra negritude seria uma nova maneira de ver
e entender o mundo, certo tipo de “existencialismo”, uma filosofia “enraizada na Terra-mée,
que desabrocha ao sol da fé e pressupfe presenca na vida... no mundo... participagdo do
sujeito 0 objeto... comunhdo do Homem com as forgas cdsmicas, do Homem o0s outros
homens... e, além disso, com tudo o que existe, do seixo a Deus”. Visdo e entendimento esses,
cheios Visdo e entendimento esses, cheios de um sentimento intenso de panteismo, diverso,
contudo, do de Espinoza, que, segundo Senghor, brota, por necessidade vital, de dentro de
cada negro que se dispde a contrapor, aos valores “brancos” que lhes foram impostos por uma
educacdo que sempre visou, de modo claro, sua assimilacdo cultural, seus proprios valores -
“valores negros”, portanto - entre eles, uma maneira prépria de ver sentir o mundo em volta,
reconhecidos e afirmados por Senghor, como parte integrante de cada negro podendo-se deles

até dizer serem carne da sua propria carne.

*OLIVEIRA, Waldir Freitas. Afro-Asia, p.25-26, 2001.
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Acredita-se, portanto, que a negritude e, posteriormente, o pan-africanismo, sdo
diferentes modos de recusa a mimica, ao arremedo e a assimilag&o.

Voltando ao contexto brasileiro podemos dizer que apesar do siléncio, aqui no
Brasil, o Teatro negro ainda vive. Esta é a conclusdo a que se pode chegar depois de trilhar o
caminho de uma dramaturgia e teatro negro existentes no pais nos ultimos sessenta anos.

O Teatro Negro, bem como a literatura e as artes adjetivadas como negras, podem
ser identificada segundo varios pontos de vista.

Para alguns estudiosos, Teatro Negro é aquele cujos personagens ou diretores sao
negros; para outros, Teatro Negro € aquele cuja tematica se relaciona ao povo negro, em
termos de valorizacdo de sua cultura, ou de denuncia das desigualdades por eles suportada.

O Teatro Negro, bem como a literatura e as artes adjetivadas como negras, podem
ser identificada segundo varios pontos de vista.

Para alguns estudiosos, Teatro Negro é aquele cujos personagens ou diretores sao
negros; para outros, Teatro Negro € aquele cuja tematica se relaciona ao povo negro, em
termos de valorizacdo de sua cultura, ou de denuncia das desigualdades por eles suportada.

Cabe ressaltar o seguinte: Com a criagdo do Teatro Experimental do Negro TEN,
por Abdias do Nascimento, houve um surto de teatros e textos nascidos a partir do TEN ou
por ele influenciados. Sdo exemplos dessa tendéncia: O filho prédigo, de Lucio Cardoso,
Anjo Negro, de Nelson Rodrigues, Filho de santo, de José de M. Pinho, Além do Rio de
Agostinho Olavo, O processo do Cristo Negro, de Ariano Suassuna, Chico Rei, de Walmir
Ayala, Orfeu da Conceicdo de Vinicius de Morais, Sortilégio, de Abdias do Nascimento,
entre outros. O Teatro Negro no Brasil tem uma importancia historica, pois atua em diversos
sentidos. A partir do Teatro Experimental do Negro, houve a oportunidade de trabalho para
profissionais negros de artes cénicas, a partir do Teatro Negro no Brasil, cidaddos com
escassas perspectivas de vida foram alfabetizados, empregados e tiveram a oportunidade de
atuar em uma area anteriormente vetada ao negro.

O TEN era um projeto estético, mas também politico e social, cuja ligacdo com os

movimentos negros emergentes no pais e com outros grupos politicos era notdrio:

O TEN pode ser considerado parte do movimento negro em formagéo no Brasil, pois
foi um continuador da agdo jornalistica militante dos anos 20, como O Jornal da
Raga, em S&o Paulo, O Getulino e o Clarin dAlvorada, que procuravam lutar pelos
direitos do negro brasileiro através de uma imprensa independente e liderada pelos
préprios negros. O TEN se situa também na mesmo linha de agdo da Frente Negra
Brasileira. (DOUXEMI, 2001, p.322).
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Podemos dizer que em termos de historia do teatro, o TEN significou uma tentativa
pioneira, que mobilizou a produgéo de novos textos, propiciou o surgimento de novos atores e
semeou uma discussdo que permanecia em aberto: a auséncia do negro na dramaturgia e nos

palcos de maioria negra.

1.7 AS TENTATIVAS DE TEATRO NEGRO NA BAHIA E A SITUACAO DO TEATRO
BAIANO NA EPOCA DA CRIACAO DO BANDO

Sobre o teatro na Bahia, Thales de Azevedo € quem oferece as poucas noticias

sobre a atmosfera que cercava 0 negro no teatro baiano no inicio da década de 1950.

A Bahia chegou a intentar a criagdo de um movimento semelhante ao de Abdias do
Nascimento; porém, nenhum dos grupos formados chegou a produzir uma pega o0
fracasso dos grupos negros, segundo esse autor, seria devido a diversos fatores
como: a intermiténcia dos grupos teatrais amadores baianos, mesmo os liderados por
brancos de prestigio; por serem responsaveis pela iniciativa “mogos mesticos sem
experiéncia e sem credenciais para obterem apoio”; e porque mesmo 0s “escuros”
rechacaram a idéia, vista como separatista. (AZEVEDO, 1996, p.106).

Na verdade durante muito tempo se considerou que a Bahia ndo produzia uma
dramaturgia envolvida em assuntos relevantes, ou mesmo que comungasse dos ensinamentos
dos moldes do teatro tradicional. No entanto, foi em Salvador que surgiram algumas pecas
imbuidas de seriedade tematica e, ainda no século XIX, apontavam para a leitura de
acontecimentos locais como uma vocacao possivel da cultura baiana.

Em O Teatro no Brasil, de Jose Galante de Souza, foram encontrados trinta e dois
autores baianos nascidos no século XIX, que escreveram textos para o teatro, abordando
questdes relativas a afrodescendéncia, no entanto, a maioria deles permaneceu desconhecida,
sem jamais ter encenado suas pecas. (SOUZA, 1960, p. 43; 104; 394).

Podemos observar através deste contexto que existe uma lacuna muito grande na
historiografia dramatica brasileira no que tange a uma dramaturgia afro-descendente da Bahia,
Por isso e muito importante nomear alguns textos teatrais baiano como dramaturgia afro-
baiana para livra-los da invisibilidade e do reducionismo que os dias diluem quando
considerados segundo leituras generalizantes.

Conforme se percebe nas criticas feitas as literaturas sobre o negro no Brasil, as
caracteristicas eleitas para representa-las séo do folclore, sensualidade e exotismo.

S6 quando se avalia a producdo afro-brasileira como tal é possivel quebrar os

limites das propostas redutoras.
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Em 1969, Lucia de Santis fundou o Teatro Negro da Bahia, o TENHA. Sua
proposta era semelhante aquela do Teatro Negro de Abdias do Nascimento no que diz
respeito, ao discurso racial. No entanto, a recepcdo da sociedade baiana a proposta do
TENHA foi radical. A criacdo de um Teatro Negro soou como uma atitude racista e, como
tal, foi recebido.

Das reivindicagdes que caracterizaram os anos 1970, surge uma nova expresséo do
teatro baiano nos bairros populares, habitados por maioria afro-descendentes, como o bairro
da Liberdade, Calabar, Garcia, Alagados, Engenho Velho, de onde emergiram grupos de
teatro tais como: Grupo de Teatro Arupemba, Grupo de Teatro de Alagados, Grupo de
Teatro do Calabar.

Na década de 1980 formou-se o Grupo de Teatro Ilé Aiyé, dirigido por Everaldo
Duarte, baiano que passou cerca de vinte anos em Sdo Paulo, onde teve oportunidade de
conhecer e atuar com Paulo Leminsk, Procopio Ferreira e outros. Segundo palavras do Grupo
de Teatro 1€ Aiyé, “fazer teatro é como a vida da gente, ou melhor, a vida da gente é teatro
feito vivido, encenado, sofrido, curtido”.*°

Ainda nos anos 1980, também na Bahia, o grupo Palmares Ifiaron brincou com a
forma e o conteldo da arte cénica em espetaculos voltados para a valorizacdo dos grupos
étnicos (0 negro e o indigena) dominados economicamente militarmente e politicamente, na
formacdo cultural brasileira, pela matriz européia.

Em 1991, Hilton Cobra “Cobrinha”, (atualmente Cobrinha dirige o grupo de teatro
CIA DOS COMUNS do Rio de Janeiro), montou um projeto para uma Companhia de Teatro
Negro, buscou patrocinio e visibilidade, e, mais uma vez suas pretensdes nao foram
consideradas, por se tratar de um grupo de artistas negros, ainda sem muita visibilidade no
mercado.

No mesmo ano Marcio Meirelles surge no cenario cultural baiano como o nome do
teatro negro na Bahia. No ano anterior, afinados com as propostas do Olodum os artistas
Marcio Meirelles, juntamente com Chica Carelli, Leda Ornellas, Maria Eugenia Millet e o
Olodum iniciaram o projeto Bando de Teatro Olodum, para desenvolver um trabalho
sistematico de difusdo da cultura popular baiana (especialmente as manifestacfes de origem
africana) com as questdes sociais e politicas (aquelas que dizem respeito a cidadania e aos

direitos humanos) através da linguagem teatral, dos mitos familiares e contemporaneos.

Citacdo retirada de um folheto de divulgacio e apresentacdo do Grupo de Teatro 1l& Aiyé, quando da
representacdo da peca “Quem vai lavar os pratos?” dirigido por Everaldo Duarte e encenada em varios palcos
da cidade entre os anos de 1983 a 1985.
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1.8 OS IDEALIZADORES DO TEATRO OLODUM: JOAO JORGE E MARCIO
MEIRELLES

Jodo Jorge é uma das principais liderangcas do Grupo Cultural Olodum, que na
altima década do século XX era considerado icone das conquistas do movimento negro. O
diferencial do grupo Cultural Olodum foi promover uma vigorosa agdo sociocultural através
de elementos da cultura afro, harmonizando cultura e cidadania nos bairros empobrecidos e
negros da capital baiana.

Marcio Meirelles: Tem mais de 30 anos de dedicacdo ao teatro em Salvador.
Tornou-se um dos mais importantes animadores culturais da capital baiana. Desde que trocou
as artes plasticas pelo teatro, ndo saiu mais de cena. Tornou-se diretor teatral, cenografo e
figurinista, fundou e dirigiu em 1976 o grupo Aveldz y Avestruz, que influenciou toda
geracdo de atores e diretores na Bahia. Criador de espetaculos como: Salomé, Macbeth,
Fausto, Baal, Lulu. No final dos anos 80, ele ja anunciava uma atitude cénica sintonizada com
a valorizagdo das raizes culturais baianas na peca Gregdrio de Mattos de Guerras, sinalizadora
do que viria a seguir com o surgimento do Bando de Teatro Olodum.

Meirelles também criou e dirigiu o espaco cultural “A Fabrica”, em 1982. Elaborou
e coordenou 0 “Projeto Teatro” da Fundacdo Gregorio de Mattos. Chefiou os nicleos de
cenografia e figurino e de direcéo de elenco da TV Educativa da Bahia.

Foi diretor de um dos maiores centros de culturais do Brasil, o Teatro Castro Alves,
em Salvador-Bahia no periodo de 1987 a 1991. Vencedor de varios prémios como diretor,
cendgrafo e figurinista, fez estagio na Circle Repertory Company (Nova York em 1996),
através de uma bolsa para aperfeicoamento em arte, concedida pela Capes/Fullbright.

1994. Assumiu a diregdo artistica do Teatro Vila Velha, em Salvador. Na sua
visdo, 0 Vila Velha é um centro quase autbnomo, um espago concentrador das atividades
teatrais. Além de abrigar espetaculos, o teatro atua como formador e mercado para atores e
diretores teatrais. O ciclo se fecha, embora abra portas, como prova o ator Lazaro Ramos, de
“Madame Satén, que no lancamento da campanha “Primeiro Emprego”, entregou a primeira-
dama uma camiseta do Vila Velha e disse: “este foi 0 meu primeiro emprego”.

Marcio Meirelles faz parte da coordenacdo internacional de um projeto que envolve
grupos teatrais de paises de lingua portuguesa em parceria com a Companhia de Teatro de
Braga, a Escola da Noite (de Coimbra) e a cena Luséfona, Associagdo Portuguesa para o
Intercambio Cultural. Ultimos trabalhos realizados como encenador foi: Um Tal de Dom
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Quixote, Cabaré da RRRRaca, Opera de 3 Reais, Sonho de Uma Noite de Verdo e

Fausto#Zero. Atualmente é Secretario de Cultura do Estado da Bahia.

1.9 O ENCONTRO DAS PERSPECTIVAS

Tudo ja esta pronto! Mas ha um largo hiato de mais de 50 anos entre o Teatro
Experimental do Negro, do Rio de Janeiro, e 0 Bando de Teatro Olodum, da Bahia,
um dos raros grupos a conseguir dar continuidade e a contribuir, agora para a
afirmacdo do ator negro no campo da arte brasileira (atriz Ruth de Souza, Rio,
2000).

O que levou um diretor como Marcio Meirelles a se integrar a uma companhia de
Teatro do Olodum? Marcio Meirelles responde: “Juntou a fome com a vontade de comer”.
“Desde antes de eu realizar Gregorio de Mattos, de Guerra, em 1986, 1987, desde minha
vinda dos Estados Unidos, que eu venho muito preocupado com a questdo da identidade
cultural do teatro baiano com a realidade da Bahia. Acho que tem um degrau entre o que a
gente faz no palco e o que a gente vive e vé& nas ruas. Ha tentativas, ao longo do tempo,
algumas bem sucedidas, outras frustradas de nivelamento desse degrau.”*

O Olodum do samba-reggae, do gingado moleque afro baiano e da ritmada
percussao que encantou Paul Simon descobriu agora, e resolveu assumir também com todo
félego, sua vocagdo para o teatro. A proposta de trabalho teatral do Olodum tem suas
atividades desenvolvidas por nucleos de agdo cénica, criadas a partir de oficinas e € um dos
moédulos permanentes da Escola Criativa Olodum, projeto que aglutina cursos e acdes
educativas e culturais do Olodum.

Os nucleos cénicos, que desenvolvem as atividades artisticas do Bando de Teatro
Olodum séo criados a partir de oficinas ministradas pelos coordenadores do projeto: Marcio
Meirelles, Chica Carelli, Maria Eugenia Millet e Leda Ornelas. Para trabalhar nas oficinas,
que tém carater informativo e seletivo, os futuros participantes passam por uma audicdo que
inclui aulas de danga, canto, improvisagdo e uma entrevista.

Uma pré-selecdo cujo critério basico de avaliacdo € mais a potencialidade e
disponibilidade de se entregar ao trabalho e vencer barreiras do que o curriculo ou a
habilidade técnica apresentados.

Os aprovados nessa pré-selecdo participam de aulas de danca afro (Leda Ornelas),

musica (Chica Carelli), voz (Hebe Alves) e improvisagdo (Maria Eugenia Milet). Sob a

11Cf. CORREIO DA BAHIA, 22 fev. 1991.
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coordenacdo geral de Marcio Meirelles, séo estimulados a desenvolver suas potencialidades
criativas e expressivas e a dilatar seus limites como artistas para que cada vez mais, se consiga
uma homogeneidade “por cima” tomando como parametro 0 maximo, e ndo a média. Ao cabo
de um més de aulas e avaliacdo diarias, sdo identificados os participantes do nucleo. A idéia
era formar um grupo mais ou menos homogéneo e, a partir dai, juntar informacGes e desejos e
reinventar o teatro.

O objetivo visava também abrir novas alternativas de trabalho, dentro da
perspectiva do fazer teatral. Por isso, o projeto propde ndo s6 a formacdo de atores, mas a
participacdo dos integrantes nas diversas areas do processo de constru¢do de um espetaculo:
dramaturgia, cenografia, figurino, iluminacéo, aderecos, producéo e divulgacao.

Os nucleos cénicos constroem espetaculos como Essa € Nossa Praia, A Volta por
Cima, De Tudo um Pouco, que, além de serem apresentados ao publico em temporadas
normais nas salas de espetaculo, sdo mostrados em eventos especiais promovidos por
associacdes de bairro, centros comunitarios, escolas e outras instituicbes em espacos nao
convencionais como quadras de esportes ou de ensaio, salas de aula, etc. Essa é a forma de
divulgacdo do projeto, uma vez que seu publico alvo ndo esté localizado em uma determinada

faixa etaria, classe social, mas onde haja uma identificacdo com os valores que defende.

1.10 O SURGIMENTO DO BANDO DE TEATRO OLODUM

O surgimento Bando de Teatro Olodum nos anos 1990 aconteceu no momento em
que a cena artistica da cidade passava por transformacfes e se afirmava como um espago de
discussédo e vivéncia das organizagdes de defesa da cultura negra. A criacdo de blocos afros
como Ilé Ayé, Muzenza e Filhos de Gandhi, na década de 1970, e a participagdo engajada
destes blocos?, fortaleceu a auto-estima do povo negro e valorizou a estética negra.

O Bando de Teatro Olodum foi criado com o objetivo de retratar o cotidiano da
cidade, através da historia dos negros que a habitam e protestar contra as formas de exclusao
que o0 povo pobre, em sua maioria negra, sofre. Sobre o surgimento do Bando de Teatro

Olodum Armindo Bi&o relatou o seguinte:

“Destaque para o 11& Ayé que, desde os anos 1970, realiza a Noite da Beleza Negra , inspirada no pensamento
americano do Black is Beautiful .
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O Bando de Teatro Olodum, desde 1990, é o bando anunciador dessa nova (velha)
civilizagdo baiana, da qual o teatro que incorpora consciente e definitivamente tipos,
personagens e formas de negritude faz parte Ai, novas tecnologias e tradi¢des vé
gerando novos valores éticos e estéticos. Sua trilogia de espetaculos “Essa é Nossa
Praia”, “O, Pai O! E “Bai, Bai, Peld”, evidenciam esta tendencia no seio de grupo
cultural como é o Olodum, que atraiu artistas de teatro de formacéo nitidamente
europeia e que ai se transformaram em artistas de um novo tipo: tipicamente baiano,
genuinamente universal e tradicionalmente contemporaneo. A criagdo, producédo e
circulacdo dos espeticulos do Bando de Teatro Olodum pelo pais, e a edugdo e
publicacdo de trés de seus textos, marcam uma mudanga de ordem quantitativa e
qualitativa na histéria cruzada da negritude e do teatro na Bahia e no Brasil (BIAO,
1995, p.18).

Relacionando o conceito de campo®® desenvolvido por Bourdieu (1996) ao Bando
de Teatro Olodum e a sua formacé&o, pode-se pensar que 0s desejos iniciais do grupo Olodum
de formar um grupo teatral que se centrasse na questdo dos negros marginalizados de
Salvador tiveram que se associar ao pensamento do diretor Marcio Meirelles e sua vasta
experiéncia no teatro ja naquele tempo.

Vontade de estar mais proximo das comunidades carentes, nelas buscando 0s
integrantes do grupo e as histdrias para seus textos, novas negociacdes foram travadas. A
insercdo no circuito teatral comercial da cidade, na midia baiana, nos movimentos sociais foi
gerando novos embates.

As representacOes de negritude que podem ser observadas nas montagens do Bando
de Teatro Olodum, entdo, séo os resultados desta rede de relagdes, embora apresente apenas
uma das muitas possiveis representacdes de negritude.

Stuart Hall (1996) chama atencdo para a importancia das representagdes no
processo de constituicdo dos grupos culturais e na afirmacdo das identidades. Para Hall é
somente pelo modo no qual representamos e imaginamos a N6s mesmos que chegamos a saber
como nos constituimos e quem somos. Ndo hd como escapar de politicas de representagdo.
(HALL, 1996, p.13).

Tudo comegou com a proposta do entdo presidente do grupo Cultural Olodum, Joéo
Jorge, para que Marcio Meirelles formasse um grupo de teatro, ampliando e diversificando as
atividades do Olodum e a sua presenca na producdo cultural da Bahia. Essa demanda
coincidia com a determinacdo de Marcio de fazer um teatro fincado nas raizes da cultura

baiana e antenada com a contemporaneidade, experiéncia que ele ja deflagrara com a

B30 conceito de campo de Bourdieu enfatiza as relagdes que se processam no interior da producéo dos objetos
culturais, bem como na sua circulacéo e recepcdo. Esta nogdo de campo de embates apresenta esta construcéo
como um processo ininterrupto de negociagdes entre os varios agentes, e alerta para a impossibilidade de
encararmos um objeto cultural, ou a producdo do mesmo, como algo resultante apenas do interesse dos atores
que primeiro pensaram a sua realizacdo.
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montagem do espetaculo “Gregorio de Mattos de Guerra”, onde a historia da vida do poeta
era & base de mergulho nas origens da poesia e da cultura brasileira.

Em outubro de 1990, ja com a parceria de Chica Carelli, Maria Eugénia Milet e
Leda Ornelas, Marcio Meirelles da inicio ao novo projeto através de uma oficina aberta para
selecionar os atores que mais tarde formariam o nucleo do Bando de Teatro Olodum. Cem
pessoas inscritas, 30 escolhidos via carta para uma selegéo final de vinte e dois artistas.

Tinha gente de toda parte da cidade, a formacéo inicial do grupo reunia jovens
negros do suburbio, do centro da cidade, trabalhadores, alguns com experiéncia de teatro de
militdncia sindical ou associativa, outros que nunca haviam feito teatro e outros ainda que
jamais tinham visto uma peca ou sequer entrado num teatro. Como critério de sele¢do, foram
usados o envolvimento do ator com a cultura e as questdes da comunidade negra, além de
uma predisposicéo de colaborar na pesquisa dessa linguagem.

A idéia, esbogada desde o inicio, era trabalhar a linguagem teatral a partir de
elementos da realidade cotidiana do ser baiano: a rua, o carnaval, o candomblé, como também
a pobreza, a marginalidade, o conflito social. Vindo de uma trajetéria que comegou com o
teatro militante universitario e se consolidou profissionalmente com o teatro sofisticado,
estético e dramaticamente, do grupo Avelaz y Avestruz, MarcioMeirelles era, sem duvida, um
dos mais versateis e talentosos diretores de teatro na Bahia, além de requisitado cendgrafo e
figurinista. Essa trajetéria ja Ihe garantia um grande conhecimento das técnicas do fazer
teatral e agora ele estava pronto para produzir o que viria a ser a sua sintese mais madura e
mais integrada & sua identidade cultural. Depois de um teatro ideoldgico, um teatro estético,
Agora um teatro vital, decidido a transformar em produto teatral a riqueza dos gestos, sons,
ritmos e significados da baianidade, Marcio Meirelles encontrou naquele grupo de jovens
atores negros substancia para uma dramaturgia particular Unica, resultado de uma estreita
cumplicidade entre a vida e a arte. No palco, vozes, corpos, sons que parecem e que
verdadeiramente sdo saidos, da vida real.

Ainda sem nome, o Bando comegou a trabalhar. Aula de danca, musica, voz
interpretacdo, confeccdo de cenarios, figurinos, carpintaria, iluminagdo. Na formacao
profissional do grupo, a diversidade de técnicas e de oficios o talento natural de cada um.
Grupo formado vieram o0s primeiros impasses. Logo de cara, foi preciso resolver um

preconceito interno, hoje recordado com leveza pela atriz Valdinéia Soriano:**

YEntrevista coletiva concedida ao reporter Marcos Uzel no Teatro Vila Velha. Cf. UZEL, Marcos. O teatro
negro do Bando: negro, baiano e popular. Salvador: [S.n.], 2003. p.40.
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Fiquei surpresa ao dar de cara com Marcio. Eu conhecia o trabalho de danca de Leda
Ornelas, que era negra, e achei que ele também fosse da mesma raca. Quando
cheguei na Casa do Benin e 0 vi, ndo acreditei que seria ele o diretor do grupo. As
pessoas questionaram muito. Por que sempre um branco a frente do negro?

No comeco da oficina essa discussdo acontecia entre a gente, mas acabou sendo
feita diretamente a ele”. Aos risos, Valdinéia acrescenta: “E ainda tinha Chica Carelli, que €
francesa, e Maria Eugénia Milet, bem branquinha. S6 mesmo com o passar do tempo é que a
gente veio a conhecer na pratica qual era a proposta dessas pessoas, a forma de trabalhar e 0s
motivos pelos quais se juntaram ao Olodum.

Marcio Meirelles diz ter reagido com trangiilidade ao questionamento.*

O maior problema ndo foi conquistar o afeto, mas sim a confianca, por eu ser
branco, ter carro, morar em um apartamento no Campo Grande, um bairro de classe
média... Aceitar isso foi dificil para eles, mas no momento em que fui questionado,
coloquei o meu limite. Eles acabaram entendendo que o importante é saber de que
lado cada pessoa estd. Firmei essa parceria com o Olodum por causa do meu
trabalho, do meu talento, do meu curriculo, mas também pelas minhas posicdes
politicas, éticas, morais. isso ficou claro para os atores num plano de razdo, de fala,
mas ndo internamente. Levou um tempo para ser internalizado, e hoje j& esta.
mesmo as pessoas que, em um momento de crise, ainda levantam essa questdo séo
aquelas que gostam e confiam muito em mim.

Dulvidas apaziguadas vieram 0s embates para escolha do nome do grupo.
Companhia de teatro negro, Resisténcia, Companhia de Teatro do Olodum... As sugestdes
foram sendo colocadas pelos atores no meio das discussfes, até que Marcio langa na roda a
inusitada palavra bando. A expressdo dava a idéia de reunido de pessoas e era uma referéncia
a turma de escravos que fugiam as senzalas para os quilombos.

Boa parte do elenco reagiu com o pé atras, temendo que as pessoas entendessem a
palavra no viés do estigma, ja que era comum seu significado ser socialmente associado a
algo de efeito negativo. Bando de marginais, por exemplo. Uma atriz chegou a se exaltar com
a sugestdo do diretor. Este, por sua vez empacou com a expressao “Companhia”, por achar
que remetia a uma outra estrutura de trabalho. No meio do bate-boca, 0s atores acabaram
entrando em consenso. Mesmo com a ndo-aceitacdo de alguns, outros quiseram pagar para
ver. Afinal, a expresséo tinha certo tom de polémica, 0 que poderia provocar uma repercussao
saudavel para um grupo recém-formado, além de ter mesmo uma cara bem baiana. Assim,

nasceu o Bando de Teatro Olodum.

BEntrevista coletiva concedida ao reporter Marcos Uzel no Teatro Vila Velha. Cf. UZEL, Marcos. O teatro
negro do Bando: negro, baiano e popular. Salvador: [S.n.], 2003. p.41.
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Os primeiros ensaios e aulas, sempre de segunda a sexta, no prédio que pertencera a
Faculdade de Medicina da entdo Universidade Federal da Bahia, comecgaram a se chocar com
uma realidade social. A falta de dinheiro levava o elenco a trabalhar em outras atividades e,
COMO 0S encontros para erguer a peca inaugural era noturno, o cansago tornou-se inevitavel.
Logo vieram algumas desisténcias.

A primeira idéia de espetaculos foi Santa Joana dos Matadouros, obra do
dramaturgo alem&o Bertolt Brecht, que aborda, entre outros conflitos, a questdo do
desemprego. N&o vingou. Encenador apaixonado por classicos, Marcio Meirelles pensou em
montar As bacantes, do grupo Euripedes, historia milenar sobre a tragédia do repressor
Penteu, o rei de Tebas que repudia as bacanais e acaba morrendo estragalhado pelos cultores
de Dionisio, o deus de todos os prazeres. SO que o diretor Jose Celso Martinez Corréa também
ia montar o0 mesmo texto em Sdo Paulo, entdo, Marcio Meirelles preferiu seguir outro
caminho.®

Um auto de Natal, quem sabe, teria uma estrutura menos complicada ja que
estavamos neste periodo. O Bando chegou a ensaiar durante a oficina a saga de um Jesus
negro, nascido no Pelourinho, mas a idéia de erguer a encenacdo na Catedral Basilica de
Salvador n&o foi adiante e acabou sendo interrompida para dar vida a um projeto definitivo: a
comédia musical N6s do Peld (titulo posteriormente suprimido) ou Essa é Nossa Praia,
aproveitando alguns personagens que ja vinham sendo preparados para o auto, entre,outros a
Maria gravida e José. O espetaculo teve roteiro baseado em textos criados pelos préprios
atores, a partir de situacbes que eram tipicas do cotidiano da comunidade do Maciel-
Pelourinho, antes da badalada reforma que aconteceu poucos anos depois, no Centro Histérico
de Salvador. Em estrutura de teatro popular com linguagem prépria, a encena¢do combinou
elementos de humor e critica social.

Bando de Teatro Olodum apareceu no cenario artistico cultural pela primeira vez
em 25 de janeiro de 1991, com apresentacdo da primeira peca intitulada “Essa € Nossa Praia”
encenada num casardo que pertence a Faculdade de Medicina da Universidade Federal da
Bahia, no Centro Historico de Salvador. Durante 15 anos de existéncia, o Bando encenou 24

pecas.

Entrevista coletiva concedida ao reporter Marcos Uzel no Teatro Vila Velha. Cf. UZEL, Marcos. O teatro
negro do Bando: negro, baiano e popular. Salvador: [S.n.], 2003. p.41.
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1.11 AS PRINCIPAIS PECAS DO BANDO DE TEATRO OLODUM

“Essa é nossa praia” (1990) Em uma estrutura de teatro popular com linguagem
prépria a encenacdo combinou elementos de humor e critica social. O contexto oferecia um
farto material cénico, recolhido através de uma pesquisa de campo feita pelo elenco e
trabalhada pelo diretor.

Em “Essa é Nossa Praia, temas como: 0s choques culturais entre a igreja evangélica
e 0s adeptos do candomblé; o militante negro engajado na luta contra a discriminacdo racial; a
ideologia do embranquecimento, manifestada pela baiana racista de uma loja de souvenir que
nao aceita ser negra e sonha em fisgar um gringo, para sair do pais e deixar de ser pobre; a
importancia das associagdes de mulheres na batalha por melhores condigdes de vida; a
maternidade e a relacdo conjugal; o trafico de drogas, a marginalidade e a prostituicdo; o
sonho de ser artista, nas figuras de um pintor e de um compositor popular; a violéncia e a
corrupgéo policial; o bate-boca cotidiano da vizinhanca; e o dia-a-dia suado do gari que quer
ter um salario mais digno para poder dar uma vida melhor a seus filhos.

Os 22 atores que ficaram no Bando, na fase posterior as oficinas de danca,
interpretacdo teatral, canto e dicgdo, foram colocando falas e situagdes durante o processo de
criacdo cénica, discutindo e encontrando a melhor forma de encaixa-la no roteiro.

Em entrevista ao reporter Marcos Uzel do Jornal Correio da Bahia, Marcio

Meirelles recorda:

O tempo deles de fazer uma improvisacdo era “sete-oito-ja-foi-acabou”. As coisas
que os atores diziam tinham sentido muito essencial, pois a luta era basica. Eles ndo
perdiam tempo com confusdes mentais, divagacoes, questdes outras. Com o bando
era assim: pau-pau resolve a situacao e acabou.

Sem dinheiro, o grupo também teve de superar as fragilidades estéticas da primeira
montagem, quase crua e desprovida de maiores efeitos de cenario, luz e figurino. Como dizia
o0 texto de apresentacdo na estréia, foi escolhido o teatro como meio, onde basta 0 homem,
suas palavras e sua fome de emocéo e contato. Exatamente dessa forma, o palco teve seu
espaco preenchido por personagens fortes e carregados de significados. Em entrevista também

ao Jornal Correio da Bahia, a atriz e co-diretora Chica Carreli destaca:
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Foi um trabalho baseado essencialmente no ator. E ndo resultou em um espetaculo
pobre, pelo contrario, teve uma riqueza linda, que € uma coisa maravilhosa. “E a
gente deu muita risada, porque havia umas pessoas que, no comego, falavam baixo,
ndo cantavam, ndo dancavam, mas tinha uma garra, uma vontade ou brilho especial
que faziam com que elas permanecessem no elenco.

A sonoridade do Olodum pontuou toda a montagem inaugural do Bando.
“Pelourinho é meu quadro negro/Negro/retrato da negra raiz/O canto singelo e divino/traz

simbolizando essa negra razdo™’

, entoavam o elenco, citando um samba reggae do bloco
afro.

As coreografias criadas pela dangarina Leda Ornelas valorizavam o movimento
natural dos atores, tendo a musica como forte aliada. O espetaculo “Essa é Nossa Praia”
também contou com a participacdo especial de criancas da Banda Mirim Olodum. Essa
presenca de meninos e meninas, comandando a musica ao vivo, atravessou as primeiras pecas,
até os atores aprenderem a dominar 0s instrumentos e assumirem a percussdo no palco, marca
caracteristica de quase todas as encenac¢des do Bando.

“Onovomundo” (1991). O espetaculo fala das origens do povo baiano segundo as
quatro nacdes do candomblé: bantu, jéje, nagd e candomblé de caboclo, esta Ultima criada na
Bahia pela mistura das influencias africanas com a mitologia religiosa indigena. Recorrendo a
uma estética tribal a peca mostra a criagdo do mundo a partir dos quatro elementos do
universo identificados com cada uma das na¢6es do candomblé:

O fogo é associado a nacdo nagd, o ar a bantu, a terra a jéje e a &gua ao candomblé
de caboclo. Para a construcdo do espetaculo foram ouvidos pais e mées de santo e aproveitada
a experiéncia vivida pelos componentes do grupo nos terreiros de candomblé a que estdo
ligados

O Pai O (1992). O titulo é uma expressdo tipicamente baiana que significa “olhe
para isso, olhe!”, chama a atencdo para alguma coisa. No caso, chama a aten¢do para a dificil
realidade social do Pelourinho, a partir de dois aspectos vitais para os moradores do lugar; a
questdo da moradia e 0 exterminio de menores.

A historia acontece no ano de 1992 em Salvador. Num cortico do Pelourinho, na
Terca-Feira da Béngdo, um grupo de moradores passa por situacbes fortes, que retratam a
tipica realidade do povo do Pel6. A idéia é chamar a atencdo dos espectadores para oS
problemas do bairro. A comedia funciona como elemento da linguagem que, pouco a pouco,

vai sendo invadido, pelo drama até o clima tragico que fecha o espetaculo

"Trecho da cangdo Raca negra, de Walmir e Gibi compositor do Grupo Cultural Olodum.
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Woyzeck (1993). Nesta encenacdo o Bando apresenta sua montagem de um texto
classico: Woyzeck, de Blichner. Um novo exercicio de cidadania: o dominio e apropriacdo da
linguagem erudita e dos classicos da cultura universal sem a perda da prépria identidade, ao
contrario, sua reafirmacdo na fusdo de elementos e valores culturais e na redescoberta do
popular em obras classicas.

A tragédia social descrita na obra de Buchner, onde um crime passional é o
desfecho de uma vida marcada pela miséria e exclusdo prestava-se a uma adaptacdo muito
préxima de uma realidade contida nos paradoxos de riqueza do Brasil. E 0 espetaculo segue o
caminho da identificacdo possivel entre a realidade alema descrita no texto e a vida dos
marginalizados brasileiros.

MEDEAMATERIAL (1993). Uma superproducdo envolvendo profissionais de
varios Estados, reunindo atores nacionalmente conhecidos e profissionais da televisdo, Vera
Holtz e Guilherme Leme, um ator mineiro, Adyr d” Assumpc¢éo e o Bando de Teatro Olodum

Para a moderna leitura de Heiner Muller do mito de Medeia e da peca de Euripedes,
seriam associados 0s elementos aparentemente mais dissonantes: tragédia grega, niilismo
urbano e baianidade.

A montagem “Medeamaterial” iria se transformar numa montagem com 30 atores,
incluindo trés meninos da Banda Mirim do Olodum, cenério de Hélio Eichbauer, iluminacdo
de Jorginho de Carvalho. Para a musica original, a reunido inusitada de um compositor
contemporaneo alemao, Heiner Goebbels com o Maestro Neguinho do Samba, do Olodum, na
criacdo dos ritmos de bateria. O elenco ensaiou durante trés meses, com aulas de danca,
expressédo corporal, voz e percusséo.

O resultado foi um espetaculo impressionante, a altura da ousadia da proposta, com
uma originalidade anunciada pelo texto de Heiner Muller.

Afinada nas suas dissonancias, a orquestra de artistas e técnicos se mostrou a altura
da grandeza da tragédia grega incorporando uma contemporaneidade que faz de
“Medeamaterial”, uma espécie de exemplo do que seria 0 “World theater” se comparado com
0 seu equivalente em musica.

Bai Bai Peld (1994). Neste espetaculo os atores do Bando encerram a trilogia do
Peld.

Sobre o Pelourinho, desta vez tratando da saida dos moradores para que a reforma
do Centro Histérico pudesse brilhar. A partir de um trabalho de investigagdo e intensivos
contatos com moradores do lugar que permaneceram e que sairam, lideres comunitarios,
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entidades culturais, alem de debates com a presenca dos 6rgaos publicos, da sociedade civil
organizada, da universidade, de comerciante, surgiu o texto da pega.

De novo voltam os antigos personagens, que se juntam aos novos para mostrar um
painel possivel de transformacdo do Centro Histdrico.

A antiga dona do cortico (do qual nunca fora proprietaria, jA que apenas o havia
invadido) perde seu quinhdo de dominio, a dona do bar que se adapta aos novos tempos e
moderniza o seu negécio, a baiana de acarajé que se dedica agora a uma clientela mais
sofisticada que come a iguaria em porcdes, a cabeleireira que perde o seu saldo, o vagabundo
que perde sua liberdade com a presenca mais ostensiva da policia: todos sofrem com as
mudancas profundas em suas vidas. E um novo Pelourinho que se redesenha

Zumbi (1995). Foi debaixo de muitas gotas d’aguas que ganhou vida o projeto
Zumbi, um capitulo muito especial na histoéria do grupo. Depois da Trilogia do Peld, da
incursdo pelo sagrado e das versdes para dois classicos da dramaturgia universal, havia
chegado 0 momento de voltar de forma contundente para a realidade das invasdes e favelas da
metropole. O texto, mais uma vez escrito pelos atores do Bando, em parceria com Marcio
Meirelles, contou com a participagdo da dramaturga baiana Aninha Franco.

A montagem nasceu como uma forma de homenagear os 300 anos de morte do lider
Zumbi dos Palmares, completados em 20 de novembro de 1995, reafirmando sua importancia
como historico referencial de resisténcia negra a escravidao.

Eré pra toda a vida (XIRE) Oracéo para os meninos da candelaria (1996). A
encenacdo vai relatar a tragédia dos oitos meninos assassinados em frente da Candeléria, no
Rio de Janeiro.

A referéncia a Candelaria foi o ponto de partida para que o Bando, além de estender
sua indignacdo, desse prioridade a uma outra forma de expressao artistica.

Havia chegado o momento de assumir a danga como linguagem predominante de
um trabalho cénico. A porta de entrada foi o Carton Dance, considerado o mais importante
evento do género do pais Produtora da amostra, a cineasta baiana Monique Gardenberg fez o
convite , em junho de 96, la estava o elenco estreando no Municipal do Rio de Janeiro o
espetaculo Xiré.

A estréia mundial de Xiré ndo contagiou e o Bando passou a ser alvo de reporteres
e criticos que reconheciam a mostra como o0 chamariz para a exibi¢cdo no Brasil de grandes
celebridade da danga mundial. Paradigmas da modernidade nos Estados Unidos, como Martha
Graham e Mercé Cunningham, sdo exemplos de nomes que ja haviam sido aplaudidos de pé

como atra¢des dos eventos anteriores. Ficou dificil para o0 Bando escapar das criticas.
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Esse trabalho o Bando pisou em Londres para seis apresentacdes no Young Vic,
para apresentacdo da peca Xiré pra toda a vida. Os atores do Bando falam com euforia dessa
primeira viagem ao exterior. Nada parecia lembrar aquela fatidica turné ao Rio de janeiro.

Em Londres o elenco chegou a participar de uma passeata festiva e fez caruru com
ingredientes comprados 14 mesmo. Como a comida também era para o santo, 0 Bando néo
podia deixar de arriar uma oferenda no jardim de uma das pracas inglesas, que a policia tratou
logo de retirar horas depois. Também ndo faltaram alguns sustos. Ao tentar pegar um taxi,
uma turma de atores ndao entendia o porqué de nenhum veiculo parar, até que um taxista
resolveu dar uma explicacdo: “Black, no! Black, no!, gritou o motorista, alguns segundos
antes de arrastar o carro, para espanto geral. Ou seja, ha taxistas que transitam pelas ruas
inglesas prestando servigos apenas aos passageiros brancos. Para conseguir retornar ao hotel,
os atores tiveram que ligar para um servico de taxi especifico para gays.

Opera de trés mirreis (1996). Foi uma releitura realizada por Brecht sobre a Opera
dos Mendigos, de Jonh Gay, Opera de trés vinténs (1928) maior éxito teatral da Alemanha na
década de 1920.

Sem nenhum tratamento ortodoxo, a 6pera brechtiana mostra criticamente 0 mundo
marginalizado dos outsiders, prostitutas, traficantes, trapaceiros e miseraveis, destacando o
pequeno infrator, aquele ladrdo de galinha bem pé-de-chinelo, socialmente esmagado por
bandidos mais perigosos.

Um prato cheio para um autor que considerava a crueldade e a corrupg¢do como a
espinha dorsal do capitalismo. E costumava dizer: “Abrir um banco é mais criminoso do que
assaltar um banco”.

O enredo da pecga gira em torno de Mac Navalha um bandido chinfrim, que
mantinha um acordo com o chefe de policia para jamais ir para a cadeia. S6 que comprando
briga com o Sr. Peachum, lider de uma gangue sustentada por um negocio altamente rentavel,
ou seja, administragcdo da grana arrecadada por todos 0s mendigos da cidade.

Mas seduz e se casa secretamente com Polly, a filha do Sr. Peachum, que se articula
para por o genro na prisdo O bandido consegue fugir, mas acaba sendo capturado devido a
uma traicio de Jenny e de outras prostitutas com quem ele convive nos bordeis. E quando
acontece um anticlimax bem brechtiano: a um passo de ser enforcado, Mac recebe a noticia da
suspensdao da pena, num final feliz propositadamente artificial e alegérica como o pequeno
ladrdo escapando da morte, ascendendo socialmente e ganhando titulo de nobreza.

Apbs o encerramento da peca A Opera de Trés Mirreis quase aconteceu o

rompimento do Bando apds um trabalho sélido de sete anos. Alguns atores estavam dispersos,
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outros resolveram sair do Bando por motivos particulares. Foi preciso realizar um trabalho de
interagdo com uma psicopedagoga, para entender melhor o que estava acontecendo.

Até que o diretor Marcio Meirelles fez o seguinte questionamento: “Afinal vocés
querem ser elenco ou grupo?” Era esse o centro do conflito: O bando queria continuar sendo
um grupo, interessado ndo somente pelo que acontece em cima do palco, mas também nos
bastidores de uma producdo teatral e ndo adiantava se envolver em bateria de reunides. O
problema sé poderia ser resolvido de uma Unica maneira: fazendo teatro.

Foi exatamente neste momento que 0S atores viraram a mesa e no primeiro
semestre de 1997 surgiu Cabaré da RRRRRagca.

Cabaré da RRRRRaca (1997). Dentre as pecas encenadas pelo Bando de Teatro
Olodum eu escolhi a montagem intitulada Cabaré da RRRRRaga, por ser surpreendentemente,
0 maior sucesso de publico da histéria do Bando de Teatro Olodum. E também por trazer um
discurso voltado para as questdes sobre o afrodescendente. Um espetaculo didatico, fashion,
panfletario, interativo, pop e tdo polémico que, na semana de estréia, deu muito o que falar na
midia nacional, por ter adotado na pratica que as pessoas que se considerassem negros
poderiam pagar meia entrada, essa postura aglutinou representantes do movimento negro em
torno de discussdes acirradas, envolvendo juristas, repercutindo no Ministério publico e virou
noticia até mesmo fora do pais, via internet.

Na reportagem do jornal Correio da Bahia: FOLHA DA BAHIA mostrou a seguinte
reportagem:

Meia entrada para negros provoca confronto entre Marcio Meirelles e Olodum a
reportagem de Neyse Cunha Lima diz o seguinte: A decisdo foi tomada numa reunido
especial, na tarde de terca-feira. O presidente do Olodum, Nego, e os diretores de cultura Jodo
Jorge e Tita Lopes discutiram a e resolveram: o Olodum néo vai aceitar a cobranca de meia-
entrada para negros durante a temporada de Cabaré da RRRRRaca. Jodo Jorge argumenta
ainda que “O Olodum sempre lutou contra discriminacgdo, de forma que ndo podemos permitir
que um grupo que é ramificacdo da instituicdo patrocine atos de discriminagao”

Muitas pessoas do meio artistico pronunciaram-se sob a questdo algumas contras

outras a favor, outros em cima do muro, vejam, alguns exemplos:
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CONTRA:

Eu acho que isso é discriminagdo. A filosofia da cultura negra é a pluralidade e isso
€ 0 comeco de um sectarismo perigoso. Além do mais, quem é branco na Bahia?
(Gerbnimo, cantor e compositor, autor do hit Eu sou neg&o).

Marcio esté viajando na maionese e o Olodum, como um grupo que luta contra a
discriminagdo, ndo pode aceitar isso (Tita Lopes, diretor de Cultura e Saude do
Olodum).

A FAVOR:

Se for para incentivar o negro a ir ao teatro, é interessante. E como o Bando é um
grupo oriundo de bloco afro, acho até coerente (Antonio Carlos Vové, presidente do
bloco afro 11&é Aiyé, homenageado na peca).

Considero essa uma agao de marketing perfeita para o produto que ele esta
apresentando. Talvez o propdsito seja justamente provocar esse tipo de polemica,
discutir o assunto. Mas na minha opinido e sobretudo uma agdo mercadolégica, e
muito bem feita (Fernando Conceigdo, jornalista, ativista do movimento negro e
autor do texto de apresentagdo no programa de Cabaré da RRRRRaga)

EM CIMA DO MURGO:

A iniciativa tem um toque qualquer de racismo. Mas tanta gente paga meia - velho,
estudante... Eu vou comprar meia, porque sou negona (Aninha Franco, dramaturga,
co-autora de Zumbi esta vivo e continua lutando, encenada pelo Bando de Teatro
Olodum em 1995)

Eu acho essa histéria muito curiosa, engracada mesmo. Mas, pra falar a verdade, ndo
sei como me comportar na bilheteria. Serd que eu pago 75% do prego do ingresso?
(Osmar Martins, o “Marron”, jornalista).

O proprio Marcio Meirelles defende sua proposta com uma logica cartesiana.
Segundo ele, € sabido que a populagdo negra é a que tem menor poder aquisitivo. E como nao
seria justo que, por limitacdes econdmicas, 0 publico a quem a peca é especialmente dirigida
ficasse impossibilitado de assistir ao espetaculo, ele optou pela promocao da meia entrada.

De qualquer forma, era de se esperar uma estréia conturbada para Cabaré da
RRRRRaga. Antes de toda esta celeuma ser instalada, Meirelles afirmou que esperava, com a
divulgacdo da cobranca de meia entrada para negros, “criar uma nova Tenda dos milagres”
como aconteceu no romance de Jorge Amado, cada espectador potencial seria confrontado
com a prépria negritude, por mais disfarcada que ela fosse. “Como diz o escritor Jodo Ubaldo
Ribeiro, na Bahia s6 tem um branco: o consul da Suécia”, disse Meirelles.

Os critérios utilizados para definir quem é e quem ndo é negro na audiéncia
invariavelmente mestica de Salvador seriam simples. “Vai ser de cada um se o cara se
considera negro, ele tem direito a meia-entrada”, disse Marcio Meirelles. Um critério como
esse seria fatalmente resultaria em alguma confusdo na bilheteria. “Mas € isso mesmo que a

gente quer” completou
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Em Cabaré da RRRRRaca sdo exatamente os limites do elenco que dao a forma a
esses registros, farsescamente provocativo, que joga sobre o preconceito uma luz difusa entre
a comedia e o teatro de agressdo. Sempre com bom humor.

No capitulo seguinte da peca Cabaré da RRRRRacga, destacaremos 0s seguintes pontos:
segregacao racial, discriminacdo no trabalho, direito a liberdade religiosa, diferengas sociais e
de escolaridade entre as racas, alienacdo, preconceitos, sexualidade negra, e principalmente

questdes ligadas a identidade negra.

ATO 2: DO PELOURINHO A QUESTAO RACIAL

Pelourinho é meu quadro negro retrato de uma negra raiz.

O canto singelo e divino traz simbolizando esta negra razéo.
Quem sou eu? Negro, negra. Negro, negra.

Raca negra. 16, i, i0, i6

Raca negra. Chorou no Peld

Raca negra. Bahia, Salvador.

Raca negra'®

Pelourinho: excepcional conjunto urbanistico e arquiteténico do periodo colonial e
do século XIX; a &rea do Pelourinho ja vinha conhecendo um gradativo esvaziamento desde
meados do século passado. Da antiga convivéncia de diferentes classes sociais, caracteristica
da cidade colonial acabara ficando apenas as camadas mais pobres, vivendo em sua maioria
de atividades informais e descontinuas, quando ndo marginais, dependendo diretamente da
comercializacdo de diversas atividades econdmicas, inclusive atividades da venda do prdprio
corpo para sua sobrevivéncia, e morando nos antigos sobrados de ha muito transformados em
precarissimos corticos.

Entre os anos 1920 e 1940, Salvador vive um processo de estagnacdo que
caracterizava ndo so a cidade mais todo o estado baiano.

Entretanto nos anos 1950, a cidade do Salvador fervilhava como um centro de

producdo artistico-cultural. A Bahia ja havia consagrado nomes na arte e na cultura brasileira

'8Raca Negra - Musica de Walmir Brito e Gibi.
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a exemplo do compositor de musica popular Dorival Caymmi, do escritor Jorge Amado e o
educador Anisio Teixeira.

Na segunda metade da década de 1950, consolidou-se ainda mais seu perfil como
centro ativo da arte brasileira, apesar do atraso econdmico e social em relacdo as cidades da
regido sudeste, em especial, Rio de Janeiro e S&o Paulo. Afirmava-se assim uma luta franca
para que a velha sdo Salvador superasse os limites de uma provincia para assumir uma
posicdo de destaque na criacdo artistica e cultural do pais, a despeito de estar encravada numa
das regiGes de maior atraso do Brasil: o Nordeste.

A presenca marcante dos descendentes dos escravos africanos, os afrobrasileiros,
conformaria a maioria da populagéo.

Nos anos 1960 iniciam-se varias dindmicas que transformardo completamente, ao
cabo das duas décadas seguintes, as feicbes e 0 modo de funcionamento da cidade, atingindo
diretamente seu centro antigo.

Primeiro deles € o processo de privatizacdo de terras publicas, que vai possibilitar a
plena mercantilizagdo do solo urbano em Salvador e, conseqlientemente, o desenvolvimento
do setor imobiliario e da construgdo Civil (BRANDAO, 1981). Isto significara a possibilidade
de romper o casco antigo da cidade, redirecionando a sua expansao.

Em segundo lugar, a transformacéo significativa da estrutura urbana de Salvador se
dard, a partir de entdo, conjugando a ampliacdo do sistema viario a desterritorializacdo de seu
centro. A ampliagdo fenomenal da rede viaria, constituindo o sistema de avenidas de vale (ate
entdo a expansdo da cidade se dava essencialmente pelas cumeadas), passara a se dar em
estreita sintonia com o possesso de privatizagdo do solo.

Os anos 60 e 70 assistem assim, & implementacdo e finalizacdo desse sistema de
circulacdo viaria que determinara, em grande medida, a forma de expansdo que Salvador
conhece contemporaneamente. (FERNANDES & GOMES, 1993).

E no centro da cidade e particularmente no Pelourinho que se concentram entdo
todas as atengdes. Fruto do desenvolvimento desigual do tecido urbano, o fato de trer sido
excluido do vetor de expansdo da cidade, somado ao seu tombamento enguanto conjunto
(1959), as limitacbes do direito de propriedade que dai decorrem, garantiram, em graus
variados de degradacdo, a permanéncia de seu quadro fisico-espacial (GOMES, 1984).

Para operacionalizar a recuperacdo da area, € criada, em 1967, a nivel estadual, a
Fundagdo do Patriménio Artistico e Cultural da Bahia, posteriormente transformada em um
instituto: o IPAC que terd como primeira prioridade a criacdo das condi¢des necessarias ao
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desenvolvimento turistico. A primeira idéia foi a de proceder a uma radical transformacéao de
seu cendrio social.

No inicio da década de 1970 houve a relocacdo de diversas instituicdes e
equipamentos no espacgo da cidade. Com o objetivo de agregar espacialmente todos os 6rgaos
e secretarias do governo estadual, transformando-o em agente de constituicdo e expansao de
um novo centro para a cidade, o governo estadual cria o Centro Administrativo da Bahia
(CAB), a cerca de 15 km em linha reta do centro da cidade, em area virgem de ocupacgao
urbana (SANTOS NETO, 1991).

O rompimento do casco inicial da cidade coloca o centro histérico em situacdo
delicada, na medida em que algumas das restri¢cdes existentes ao seu crescimento passam a ser
anuladas pelas condi¢des oferecidas nas areas: ampla oferta de terrenos, facil acessibilidade,
fluidez nos deslocamentos e, sobretudo, condi¢des propicias ao pleno desenvolvimento do
setor de producdo imobiliaria.

Assim, o centro, que ao final da década de 1950 ja demostrava ter “cada vez mais
uma posicdo ao menos central em relagdo ao resto da cidade” (SANTOS, 1959), vé o seu
espaco de dominio se restringir ainda mais.

Deslocamento do comercio, fragmentagdo de parte da atividade administrativa em
varias localizacdo e a reducao do papel do porto de Salvador conferirdo ao espaco central uma
crise de reprodugdo, com perda acentuada de dinamismo e deterioragdo ampliada de seu
quadro material.

Paralelo, no entanto, varias serdo as tentativas de elaboragdo de politicas buscando
redinamizar o velho centro, especialmente no perimetro do Pelourinho.

Nos anos 80, a gradual reducdo de recursos financeiros publicos para intervencdes
de wulto, a organizagdo de um movimento em defesa dos habitantes da &rea e, sobretudo, a
pouca atratividade que esta apresentava para 0s investidores privados passaram a ser, em
grande parte, responsaveis pelo reforco da “opcdo social”, de manutengdo no local da
populagdo pobre, com feigOes progressivamente paternalistas e clientelistas.

Esta “opcdo” conviverd, entretanto, com o projeto de refuncionalizagdo de
inimeros imoveis recuperados para uso de instituicdes publicas, do comercio e de servigos,
diminuindo consequientemente o numero de moradias disponiveis. O fato de os proprietarios
deixarem arruinar seus imdveis como meio de pressionar o poder publico a compra-los, veio
contribuir para que se reduzisse ainda mais o parque habitacional da area. Paradoxalmente a
medida que iam se sucedendo planos, projetos e intervencfes para a recuperacdo da area,



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

podem-se constatar, um aumento da sua degradacdo fisica e um maior encorticamento dos
imoveis.

Nos anos 1990 chega-se assim com uma situagdo em que a elaboragdo de politicas
gerais de recuperacdo da area ndo corresponde a reestruturacdo de sua dindmica dentro da
estrutura urbana, a ndo ser de forma fragmentaria. No entanto, a esse parque imobiliario
extremamente degradado se superpord um processo intenso de retomada cultural da cidade
que, ancorada em iniciativas de varios tipos, mas, sobretudo, em praticas populares, vera
florescer uma producdo cultural intensa. Através da reinterpretacdo de tradi¢Oes locais, esse
centro vera reforcado o seu papel de ancoragem territorial para novas manifestagdes.
(FERNANDES; GOMES, 1993).

Marcada por manifestacBes culturais, Salvador que é uma cidade constituida pela
presenca negra, que esteve incluida no bojo dos movimentos sociais que caracterizaram as
décadas de 1970 e 1980 no Brasil, de um florescimento de movimentos negros diversos. Eo
momento em que assiste a uma multiplicacdo dos blocos afro no carnaval, grande feste de
massa que comeca a se afirmar, na cidade a partir dos anos 1950 (SANTOS NETO, 1991).
Esses blocos, tais como: IIé Ayié, no bairro da Liberdade composto por grande nimeros de
profissionais vinculados ao pélo petroquimico de Camagari (cidade localizada a 42 Km de
Salvador); os Filhos de Gandhi, formado por estivadores do porto na década de 50 e com sede
também no Pelourinho; Araketu, com sede em Periperi, sublrbio ferroviario de Salvador
(MORALES, 1991).

E importante salientar que o Olodum, ao contrario dos outros blocos afro, tornou-se
conhecido internacionalmente na década de 1990 quando o grupo participou da gravagdo da
faixa do disco de Paul Simon. O video foi gravado no pelourinho e exibido em mais de cem
paises. Em 1996, outra estrela da musica internacional Michael Jackson interditou o
Pelourinho, para gravar com a banda Olodum um video, este fato fez com que a popularidade
do Olodum aumenta-se ainda mais. Esses blocos compostos quase exclusivamente por negros
tomam para se a tarefa de renovar publicamente as fortes tradi¢Oes africanas que caracterizam
a cultura local. Num curto espago de tempo, varios deles se formas e se consolidam, reunindo
diferente segmentos sociais.

Modo a cidade assiste, a multiplicacdo e a explicitacdo de uma rede de varios
grupos culturais. O Pelourinho passara a assumir, progressivamente, o papel de territorio
central dessa rede cultural. A longa histdria que o caracteriza; a combinacgdo entre um potente
movimento de afirmacédo da identidade negra, uma nova articulagdo entre a questéo da defesa
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cultural e 0 mercado eo reforgo do turismo enquanto vocacdo da cidade, sobretudo em seu
centro antigo, dao a base deste processo de explosdo cultural em Salvador.

E a partir deste contexto histérico que nos anos 1990 o presidente do Grupo
Cultural Olodum Jodo Jorge Rodrigues, convidou o diretor teatral Marcio Meirelles,
juntamente com Chica Carrelli, Leda Ornelas e Maria Eugenia Millet, para formar um grupo
de teatro que levasse o0 nome do Olodum, que ja tinha um trabalho muito produtivo na historia
recente da cidade do Salvador da Bahia.

Caetano Veloso revelou-se entusiasmado com a criagdo do Bando de Teatro

Olodum e pronunciou a seguinte frase:

Desde “Aquela Coisa Toda”, do extinto grupo carioca Asdribal Trouxe o
Trombone, que nada me deu tdo vivamente a impressdo de confirmar as razoes que
me levaram a gostar sempre tanto de teatro quanto “O pai, O!” do Bando de Teatro
Olodum. Que maravilha que o Olodum tenha querido juntar seu nome também a
palavra TEATRO. Tudo o que se vé tudo o que se ouve tem a marca da verdade, no
entanto, tem também o dom de produzir belezas que apontam para um
enriquecimento da vida.

Como demonstrado no capitulo anterior, as pecas encenadas pelo Bando de Teatro
Olodum eram centradas em questdes peculiares do cotidiano dos moradores do Centro
Historico de Salvador e de uma problematica mais ampla que abrange a situacdo do afro
descendente.

Os textos teatrais como, por exemplo: Essa € Nossa Praia, o) pai, 0!, Bai bai pel6 e
Cabaré da RRRRRaca! Podem ser lidos enquanto pecas que representam uma dramaturgia
afro-baiana contemporénea, e que sdo estratégias de representacdo e visibilidade de uma
identidade negra baiana em torno de alguns capitais simbélicos, como o Pelourinho, a cultura
afro-baiana e a “baianidade”, no momento em que tais simbolos sdo disputados e assimilados
pela midia de massa e politica partidéria.

A valorizagdo dos produtos periféricos, como a musica e teatro baianos, tem
conseguido promover um deslocamento nas formas tradicionais de reconhecimento cultural, o
que resultou em ganho e visibilidade dos produtores e produtos culturais no préprio espaco
que o0s viu nascer. Essa é uma das razdes que tem colocado alguns grupos culturais em
evidencia na Bahia. Eles tém contribuido para as discussdes sobre relagdo centro/periferia e
demonstrado alguns indicios de ruptura ou de traducdo cultural importantes para sua
existéncia e respeito enquanto minoria em representatividade.

Producdes elaboradas por grupos culturais periféricos, como as dos grupos culturais

I1é Aiyé, Muzenza, Olodum, grupo de teatro de Plataforma, entre e outros, oportunizam a
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discussao da baianidade, da afrodescendéncia e da negacdo histérica a partir de uma olhar de
quem viveu empiricamente a experiéncia da excluséo e do racismo.

Na dramaturgia baiana, o elemento politico e ideoldgico esta sempre presente,
caminhando lado a lado com a ficgdo e com a estética. As pe¢as do Bando de Teatro Olodum,
por exemplo, focalizam os homens e mulheres afro-descendentes no que eles tém de
constructo e estereotipo, mas também no que tém de lucidez e beleza. A linguagem, os
olhares e os gestos dos personagens preenchem todo espaco, fazendo com que o espectador
siga um fio condutor sem perder atencéo da peca.

O Centro Histérico de Salvador', mais especificamente o Pelourinho, como palco
que é, cumpre o papel que dele se espera. Ali inimeras situacdes sdo encenadas
cotidianamente.

O atual teatro negro baiano, se for possivel usar o termo, é um grito de vozes
dissidentes que constituem a Bahia como “Cidade Negra”. Algumas imagens de problemas,
aspectos peculiares da baianidade em carne e criatividade séo representativos da populacéo
local, constituida essencialmente de negros e afrodescendentes miserabilizados.

O riso suscitado pela dramaturgia afro-baiana contemporanea, a exemplo das pegas
Cabaré da RRRRRagca, Essa é Nossa praia, Bai bai peld e O pai, 6! E revelador de diversos
sentimentos: ri-se de prazer diante de tipos caricatos e hilarios, ri-se de constrangimento
diante de problematicas torpes e cenas picantes, ri-se de pena, ri-se de cumplicidade, e
principalmente, ri-se 0 espectador por saber ndo pertencente aquela realidade da qual riem os
companheiros de platéia.

O fazer teatral afro baiano desloca a atencgdo do leitor para uma estranha Bahia que
pouco lembra as ruas limpas e claras, os sobrados alegres e a “gente bonita” que desce dos
bairros de classe média para se juntar ao suingue do Pelourinho e de outros lugares
considerados periféricos. O lugar a que as pe¢as remetem o espectador também ndo parece
partilhar do sucesso dos empresarios locais, da solidariedade, nem das benfeitorias politicas.

A leitura proposta pelos autores parece captar as benfeitorias, que chegam devagar
como o afoxé dos Filhos de Gandhy, e que ndo atinge “a todos indistintamente”, como o
sucesso do Olodum.

E pela porta da estranheza que se entra no universo do drama local representado

pela dramaturgia afro baiana.

FERNANDES, Ana e GOMES, Marco Aurelio (1993). Os (Dés) caminhos da requalificacdo do Pelourinho,
apresentado em agosto de 1993 no V Encontro Nacional da ANPUR em Belo Horizonte, e publicado na
Trilogia do Peld.
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Nesse contexto de Centro Histérico de Salvador, surgiram os poetas de praca, 0S
artistas andbnimos, os blocos afro, suas musicas que uniam qualidade e protesto; surgiram as
baianas, solicitas e sorridentes, os pequenos guias de formagdo autodidata, a tradicdo do
acarajé do Pelourinho, do cravinho com e sem Rupinol, dos mesticos aspirantes, do homem
negro transformado em negdo, e tantos outros tipos que povoam e fazem da Bahia uma
metonimia do Atlantico Negro no Brasil.

Na Bahia a cena é disputada por aqueles que fazem do seu jeito de ser o modo de
ganhar a vida, como por exemplo: a criatividade do ambulante, os paramentos da baiana do
acarajé, a franqueza esnobe dos travestis, a voz dos anénimos artistas sonhadores, o requebro
de um, o corpo do outro.

O Pelourinho, ficcionalizado na atual dramaturgia afrobaiana, mostra um recorte
das faces da realidade das populagdes afro-descendentes na industria cultural que é Salvador
nos dias de hoje; tanto daqueles individuos que deram certo, como daqueles que ndo foram
bafejados pela sorte.

O drama de grande parte de jovens pobres baianos esta relacionado ao centro
histérico. Influenciados pela midia, jovens de lugares remotos chegam ao centro histérico,
acalentando o sonho do sucesso.

Ofuscados pelas cores e luzes dos quarteirGes restaurados, esses jovens trocam as
alegrias e tristezas de seus lares pelas possibilidades de serem descobertos como um diamante
bruto em meio a um fosso. Se esse encontro com a sorte acontece, em pouco tempo estara este
jovem vivenciando outro modo de vida como, por exemplo, sendo descoberto pela midia,
caso seja ele um cantor, um compositor um dangarino, uma ator, um artista em geral

Porém na maioria das vezes isso ndo acontece. A indigéncia chega primeiro. O
abandono institui sua paradoxal fronteira na qual o recém chegado morador tem todos os
espacos e por isso mesmo nédo tem lugar que Ihe caiba.

A despeito disso, a Bahia é terra acolhedora. Ela é antes lugar de transito, de estado,
do que de permanéncia. Entre o proverbio abaixo da linha de pobreza e o quase inatingivel
horizonte dos condominios fechados, jatinhos e carros importados, encontram-se 0s ocupantes
dos efervescentes corticos do Pelourinho, dos bairros periféricos e mesmo dos lugares
privilegiados.

Como personagens egressos de comedias burlescas, os tipos que no teatro
despertam gargalhadas, na vida real buscam o equilibrio entre os extremos; conhecem de
perto; para aqueles de classe média, vencer os obstaculos das discriminagdes raciais, € um dos

desafios de cada dia. Por outro lado, altos véos de ambicdo também ja sdo refutados por
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maioria dos moradores. O que querem, em sua maioria, € dignidade para viver. Mas, as vezes,
essa tal dignidade também tarda no caminho. E enquanto as reformas ndo vém, enquanto o
emprego ndao vem, enquanto o casamento com estrangeiro(a) ndo vem, a luta e a criatividade
para ndo serem esmagados pelos mecanismos de defesa da nova Bahia contra a velha Bahia,
constituem a tabua de salvacdo dos moradores do local.

Podemos afirmar que o Pelourinho e um local que aglomera pessoas de varias
partes do mundo. E exatamente neste palco que acontece as “misturas” seja de cor, de idéias,
de sexo.

Neste panorama alguns jovens ficam a espera de conseguir um gringo(a) para poder
ir embora para a Europa fazer dinheiro e voltar “rico sé pra passear”.

Este exemplo podemos observar na peca Essa é nossa praia do Bando de Teatro
Olodum, através do dialogo mantido entre dona Lucia baiana de porta de loja do Pelourinho e

de Lord black personagem que leva os gringos para um turismo sexual, eles dizem o seguinte:

Lord Black (Entrando) © dona Lucia, como é que vai?
Ldcia- Virada.

Lord Black- E a guia, como é que esta?

Llcia- Péssima. S turista brasileiro, uma quizila.
Lord Black- Humm... Turista brasileiro...

Lucia- Pois é!

Lord Black- Cruzeiro...

Ldcia- nem me fale...

Lord Black-La em baixo.

Lucia- Mas eu saio daqui, Lord Black.

Assim que aparecer um gringo que queira me levar,
eu pico o pé na mula, e vou me embora mesmo.
Né&o tenho nada a perder mesmo.

E possivel perceber através deste pequeno dialogo a idéia de que s6 se ascende
socialmente através de uma relagdo inter-racial sempre presente no imaginario brasileiro.
Sob a ascensdo do negro através de uma relagdo inter-racial podemos analisar a

seguinte citagdo de Souza (1983, p.18):

O negro que se empenha na conquista da ascensdo social paga o preco do massacre
mais ou menos dramatico de sua identidade. Afastado de seus valores originais,
representados fundamentalmente por sua heranca religiosa, o negro tomou o branco
como modelo de identificagdo, como Unica possibilidade de ‘tornar-se gente’.

Partindo de compreensdo similar, Moreira & Sobrinho (1994, p.96) dirdo que o

casamento inter-racial apresenta-se, aos olhos dos negros, como a via de acesso a uma melhor
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integracdo social e a condi¢do de usufruto e compartilhnamento, com as demais ragas, dos bens
socioculturais e econdmicos produzidos pela sociedade.

Moutinho (2001) aborda o tema das relagbes afetivo-sexuais no Brasil até o
pendltimo quartel do século XX, a autora identifica uma diferengca no modo como sao
representados os pares homem “branco” / mulher “mestica” e homem “negro” / mulher
“branca”. O primeiro “é concebido no interior de uma relagdo ndo formal (para a época), ou
seja, concubinato, amasiamento entre outros” e 0 segundo, “circunscrito a uma relacdo

formal”, mas que é concebido como:

[...] uma troca de compensacOes de atributos desprestigiantes visando a ascensao (ou
mobilidade social) - negando-lhe o desejo, o afeto ou o erotismo -, apresenta-se em
parte como uma forma de obscurecer a ameaca que este casal representa para uma
estrutura de dominacdo calcada no género (masculino) e na “raga” (branca).
(MOUTINHO, 2001, p. 224-225).

De acordo com Hansenbalg (1995), o casamento inter-racial, utilizado por alguns
como reforgo ao argumento de igualdade existente entre negros e brancos no Brasil, somente
ocorre, em 21% do total de casamentos, o que denuncia a idealizagcdo das relacfes raciais
nesta sociedade. Tais estudos apontam que mesmo 0s pardos, socioeconomicamente mais
préximos dos pretos, se distanciam destes no que diz respeito a preferéncia matrimonial o que
se traduz no maior nimero de casamentos inter-raciais entre membros deste grupo com os do
grupo branco (SILVA, 1991).

Figueiredo (2002) também questiona a associacdo entre ascensdo social e
embranquecimento, e nos mostra como novos significados sdo atribuidos a experiéncia de
mobilidade para os negros, podendo alcancar, inclusive, o fortalecimento de sua identidade
como negros a partir da experiéncia de ascensao social.

Sansone (1992) considera uma “area dura” as relacdes que se estabelecem entre os
individuos, onde o contato ocorre de modo restrito, 0 casamento inter-racial é referido por
parte da literatura socioldgica e antropoldgica produzida nas décadas de 1930 a 1970 com
base em argumentos que se aproximam ao senso comum. Alguns destes estudos representam
a sociedade brasileira como uma sociedade onde ha um pendor “natural” a este tipo de unido
(FREYRE, 1933) ou atribuem importancia exclusiva a classe social como marcador de
diferencas (HARRIS, 1967); (PIERSON, 1942). Nestes ultimos, também podem ser
encontradas explicagdes que adotam uma visdo meramente cutilitarista, na qual o casamento
inter-racial é considerado uma estratégia consciente utilizada pelo negro em seu processo de
ascensdo numa sociedade de classes (FERNANDES, 1978; RIBEIRO, 1995).
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No Brasil, as relagdes inter-raciais marcadas por pretericbes de cunho eurocéntrico
nunca chegaram a se constituir passado perfeito, concluido, nunca se distanciaram da
realidade o bastante para que as atengdes de negros e ndo negros pudessem transcender 0s
limites dessa forca. Mesmo que o pais houvesse se livrado das dividas internas e externas,
faltaria a independéncia da mente, presa as idéias de hierarquia, racismo e preconceito de toda
ordem.

Desse modo, discussbes em torno de cotas para afro descendentes, das acdes
afirmativas, da reparagdo, dos preconceitos e dos esteredtipos, entre outras, constituem um
movimento em prol dessa independéncia nacional, pois tanto negros quanto brancos jamais
serdo livres e saudaveis enquanto tiverem suas vidas materiais, espiritual e afetiva gravitando
em torno de um imaginario doentio.

Em Pele Negra Mascara Brancas, Frantz Fanon ja considerava, ha 50 anos, “que a
desalienacdo de um povo envolve uma teia complexa de relagGes, tanto sociais, quanto

econdmicas e historicas”.

2.1 BREVE COMENTARIO SOBRE A IDEOLOGIA DO EMBRANQUECIMENTO E
SUA ORIGEM

O brasileiro esta submetido a uma “ideologia do branqueamento’, muitas das pessoas
cuja constituicdo contém tracos constitucionais do negro, ao responderem 0s
quesitos do recenseamento, nega tais caracteristicas, vindo a determinar uma
estatistica que ndo reflete, de fato o perfil étnico-racial do brasileiro. Isto nos permite
supor ser o indice bem superior ao indicafo. Assim, uma das grandes ironias
nacionais é o fato de os afro-descendentes serem discriminados como a “minoria”
guando, na verdade, constituem um grupo cujo numero atinge quase ou mais da
metade da populacdo brasileira. (FERREIRA, 2000, p. 39).

O conceito de ideologia do branqueamento ndo existe sé no Brasil ele reflete uma
proposta ideoldgica presente na formacéo de paises no novo mundo. No Brasil esse conceito
surgiu com o objetivo de extinguir o segmento negro brasileiro desde o século XIX. Havia
uma expectativa do Brasil tornar-se um pais branco, como consequéncia do cruzamento de
racas.

Durante muitos anos o Brasil que tinha a maioria da populagdo néo branca para 0s
critérios do periodo sendo retratado assim como um pais de mesticos. Desde entdo foram
usados varios instrumentos institucionais para que esta ideologia fosse implantada. Bento
(2002, p.13) afirma:
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O branqueamento poderia ser entendido, num primeiro nivel, como o resultado da
intensa miscigenacdo ocorrida entre negros e brancos desde o periodo colonial,
responsavel pelo aumento numérico proporcionalmente superior dos mesticos em
relacdo ao crescimento dos grupos negros e brancos na composicdo racial da
populacdo brasileira.

Além desse aspecto bioldgico, Bento (2002, p.13) aponta o vies cultural presente

nessa proposta determinadora da composic¢éo do povo brasileiro:

O branqueamento ndo poderia deixar de ser entendido também como uma pressao
cultural exercida pela hegemonia branca, sobretudo apds a abolicdo da escravatura,
para gque 0 Nnegro negasse a Si Mesmo, NO Seu COrpo € na sua mente, COMO uma
espécie de condicdo para se “integrar” (ser aceito e ter mobilidade social) na nova
ordem social.

Bento (2002, p. 25) salienta ainda que o branqueamento é frequentemente
considerado como um problema do negro que, descontente e desconfortavel com sua condigao
de negro, procura identificar-se como branco, miscigenar-se com ele para diluir suas
caracteristicas raciais.

Ela nos mostra como esta implicita neste tipo de concepgao a idéia do branco como
0 Unico representante legitimo da humanidade. A branquitude e o processo de construcao de
sua superioridade, existindo como um modelo a ser perseguido pelos grupos ndo-brancos, néo
sdo devidamente questionados. Deste modo, as desigualdades raciais no pais terminam por se
constituir em um problema exclusivo do negro.

De acordo com Bento, na raiz do problema encontra-se o interesse do grupo branco
dominante em preservar a sua situagcdo de dominacdo através da exclusdo moral do “outro”,
assim como no narcisismo, no medo e na proje¢do. No narcisismo, por tomar somente a si
mesmo como modelo; na projecdo, ao atribuir ao “outro” suas préprias mazelas e com isso
justificar as agOes ofensivas a ele dirigidas, e no medo, por se sentir ameagado por aqueles

que estdo fora de seu padrdao de humanidade e que desestabilizam sua propria posicao.

2.1.1 As bases do racismo a brasileira

O racismo a brasileira teve como base 0s pressupostos nascidos na Europa no
século XVIII e cristalizados no século XIX, apresentando vertentes como:
O naturalismo cientifico, que expressava as diferengas entre sociedades e nacao

como sendo originarias das diferencas biol6gicas de cada uma delas em uma escala evolutiva.
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Forneceu as bases ideoldgicas de doutrinas como o darwinismo social e 0 eugenismo que
mascararam as raizes das desigualdades atribuindo-se a natureza.

O determinismo, nele as diferencas bioldgicas é vistas como tipos acabados e
cada tipo tem determinado em seu comportamento e mentalidade pelos fatores intrinseco ao
seu componente biolégico. (REIS FILHO, [200-], p.43).

No final do século XIX, o ideal do embranquecimento comecou a se configurar
como projeto nacional. Nesse momento, o trabalho escravo passou a ser substituido pelo
assalariado. (MOURA, 1988, p. 79). O fim da escraviddo trouxe o recrudescimento do
racismo. Houve rejeicdo a mado-de-obra negra, suas crencas eram combatidas, procurava-se
reforcar os valores cristdos que foram trazidos pelos europeus. Assim, a ideologia do
branqueamento passou a permear 0 pensamento intelectual brasileiro.

Na década de 50 o programa de pesquisas da Unesco tornou-se um marco na
histéria das ciéncias sociais no Brasil, desse projeto participou cientista sociais tais como:
Thales de Azevedo Florestan Fernandes, Roger Bastide, Luiz de Aguiar Costa Pinto, Charles
Wagley, René Ribeiro, Marvin Harris dentre outros.

Os estudos, realizados nas regides Nordeste e Sudeste, revelaram um conjunto de
dados sistematicos sobre a existéncia do preconceito e a discriminagdo racial no Brasil.
Assim, a utopia brasileira foi colocada em questdo, inaugurando uma producéo académica que
denunciava a ideologia da democracia racial.

A maioria das pesquisas sobre relagdes raciais empreendidas apresentava denuncia
sobre a ideologia do embranquecimento e a democracia racial como projeto para mascarar as
desigualdades resultantes da excluséo dos negros na sociedade brasileira. Mas os problemas
instalados a partir da construgdo da inferioridade dos afro-descendentes deixaram marcas
profundas e ainda persistem em setores como do mercado de trabalho, nivel de renda, posicéo
social, educacéo, etc. Foram montados mecanismos de barragem para determinar o espaco
social o qual o negro poderia ocupar (dai a idéia ficou internalizada na sociedade brasileira
refletida em expressdes como “coisa de negro”; “lugar de negro”) (MOURA, 1988, p. 95).

Tais mecanismos eram explorados desde a época da Monarquia, instalando-se na
Republica e desdobrando-se de formas variadas, permitindo que ainda hoje no século XXI,
membros da sociedade detentores de discursos no qual o poder socio-politico-econémico se
manifesta, proponham acdes de manutengdo de seus privilégios e se escondam na confortavel
nocéo formal de democracia.

Alguns pensadores da época como, por exemplo, Joaguim Nabuco, acreditavam

que o Brasil ndo tinha problemas raciais, a questdo era a escraviddo. Embora ndo negasse a
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desigualdade das ragas, nutria pelos negros e mesticos certa piedade pelas imposi¢es do
regime escravocrata. No entanto, como o proprio autor afirma, esta escraviddo foi branda, sem
impasses e, tdo logo abolida, o negro encontraria as portas abertas e a igualdade de condicdes

0 autor dizia que:

A escravidao, por felicidade nossa, ndo azedou nunca a alma do escravo contra o
senhor falando coletivamente — nem criou entre as duas ragas o édio reciproco que
existe naturalmente entre opressores e oprimidos. Por esse motivo, 0 contato entre
elas foi sempre isento de asperezas, fora da escraviddo, e 0 homem de cor achou
todas as avenidas abertas diante de si (NABUCO, 2000, p. 16).

Ha uma falsa idéia de tolerancia e passividade dos negros, de acomodacdo e
mesmo, de aceitacdo da inferioridade diante do branco colonizador que se apresenta como
protetor e cordial com os seus - "sua propriedade”. E, Aderbal Jurema, ao falar sobre as

Insurreicdes Negras no Brasil, ja denunciava o que a Historia Oficial omitia:

Tentamos tdo somente demonstrar que o negro brasileiro ndo foi, ndo é e jamais sera
um elemento incapaz de reagir contra qualquer forma de opressdo. Pelo contrério.
Desde a fuga isolada até as revoltas em massa ele sempre se mostrou rebelado contra
0 cativeiro que o branco lhe impunha (1935, p. 9).

Além da relacdo cordial, afetuosa e dos "bons tratos" do senhor em relagcdo aos
escravos, a "miscigenacdo” aparece como um dos pontos em defesa de uma escraviddo que foi
branda, que ndo deixou marcas, pois as trés ragas aqui se miscigenaram, portanto, ndo haveria
preconceito de cor, de raca. Tal questdo ndo se colocava. Constroi-se, assim, o mito da
democracia racial, ou, do racismo a brasileira, do racismo cordial, como nos apontou Antdnio
Sérgio Guimaraes.

A necessidade de se construir uma identidade nacional, um "pais moreno" parece
ter sido a solucdo para um problema ja instalado — o convivio dos brancos (civilizados) com
racas inferiores: indios (selvagens) e negros (barbaros).

A politica de imigracdo, além de ser uma proposta a substituicdo da mao-de-obra
escrava, foi, muito mais, uma tentativa de trazer a raga branca (superior e civilizada) para
salvar o Brasil, branqueando-o e construindo uma civilizagdo aos moldes europeus.

Sustentando o ideal do branqueamento, nossas elites intelectuais bebiam nas teorias
racistas européias o mito ariano de Chamberlain, Lapouge que ao visitar o Brasil disse que
este ndo tinha jeito, e Gobineau que acreditavam que a miscigenacdo, se bem dosada, poderia

"até dar certo", o problema maior seria a falta de controle na dosagem, degenerando a raga; o
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"darwinismo social", onde o termo ‘evolugéo’, popularizado por Herbert Spencer, foi aplicado
a sociedade humana.

A apropriacdo das teorias racistas européias pelos intelectuais brasileiros, ja
questionadas em sua origem, foi um equivoco ainda maior, tendo em vista o negligenciamento
da realidade brasileira, do contexto de formacao da populacdo, que se diferenciava dos paises
europeus. Nossos intelectuais, combinando teorias opostas em seus principios, fizeram uma

leitura do quadro apresentado pelo Brasil em fins do século X1X e inicio do século XX:

Aqui se fez um uso inusitado da teoria original, na medida em que a interpretagdo
darwinista social se combinou com a perspectiva evolucionista e monogenista. O
modelo racial servia para explicar as diferencas e hierarquias, mas feitos certos
rearranjos tedricos, ndo impedia de pensar na viabilidade de uma nacdo mestica
(SCHWARCZ, 2001, p. 65).

No entanto, para alguns destes pensadores, a mesticagem era apenas uma forma de
atingir, futuramente, o ideal de branqueamento da populacdo. Baseado nestas teorias racistas,
respaldadas pelas Ciéncias Naturais e pela Antropologia Fisica, mas, buscando uma visao
menos negativa da mesticagem, jA que na mistura havia ragas consideradas inferiores, o
antrop6logo Jodo Batista de Lacerda, diretor do Museu Nacional, e Unico latino-americano a
apresentar um relatério no |1 Congresso Universal de Racas, em Londres, no ano de 1911

como delegado do Brasil, chegou a afirmar que:

No Brasil ja se viram filhos de métis apresentarem, na terceira geracdo, todos os
caracteres fisicos da raga branca [...]. Alguns retém uns poucos tracos da sua
ascendéncia negra por influencia dos ativismos [...] mas a influéncia da selecdo
sexual [...] tende a neutralizar a do ativismo, e remover dos descendentes dos métis
esperar que no curso de mais um século os métis tenha desaparecido do Brasil. Isso
coincidira com a extincdo paralela da raca negra em nosso meio.

Lacerda defendia a versdo "cientifica" da "tese do branqueamento”, por meio da
mesticagem: o0 branqueamento da raca era visualizado como um processo seletivo de
miscigenacdo que, dentro de certo tempo (trés geragdes), produziria uma populagdo de
fendtipo branco (SEYFERTH, 2000, p. 49).

De acordo com Seyferth, o branqueamento ja era do dominio popular quando
Lacerda lhe deu estatuto cientifico. Lacerda “afirmava a inferioridade de negros, indios e da
maioria dos mesticos”, e destacou o importante papel da imigracdo branca para a extingéo dos
mesticos, negros e indios no Brasil, que, pelo processo de mesticagem e pela tendéncia a
"selecdo natural”, dada a superioridade da raga branca, levaria, certamente, ao branqueamento

de toda a populagéo, estipulando o prazo de 100 anos para tal acontecimento”.
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Segundo a autora, criticos da tese de Lacerda consideravam exageradas as
previsdes, longo o prazo de 100 anos, prejudicando a imagem do Brasil no exterior e,
dificultando a imigracdo. No entanto, Lacerda demonstra os dados estatisticos aos quais
chegou: no ano de 2012 os brancos serdo 80% da populagdo, os mesticos 3%, os indios 17% e
0s negros terdo desaparecido (1985, p. 95).

Hasenbalg afirma que desde o final do Segundo Império e inicio da Republica ja se
acreditava que o Brasil teria escapado do problema do preconceito racial observada nos
Estados Unidos da América daquela época.

Acrescenta Hasenbalg, que conclusdes semelhantes eram tomadas pelas elites de
outros paises da América Latina, quando comparavam suas realidades com a estadudinense.

Entretanto, explica Hasenblag, “diferentemente dos padrdes raciais encontrados nos
Estados Unidos, no Brasil e em outros paises latino-americano, esta parece possuir dois
pontos centrais. O primeiro € o embranquecimento, ou ideal do branqueamento, entendido
como um projeto nacional implementado por meio da miscigenacdo seletiva e politicas de
povoamento e imigracdo européia. O segundo é a concepcao desenvolvida por elites politicas
e intelectuais a respeito de seus proprios paises, supostamente caracterizados pela harmonia e
toleréncia racial e a auséncia de preconceito e discriminacao racial”.

O ideal do embraquecimento relata Hansenbalg, criou raizes profundas na
sociedade brasileira, levando o préprio negro a sua propria negacdo. Expde que a
hierarquizagdo das pessoas em termos de sua proximidade a uma aparéncia branca, ajudou a
fazer com que individuos de pigmentacdo escura desprezassem a sua origem africana,
cedendo assim a forte pressdo do branqueamento, levando-os a fazer o melhor possivel para
parecerem mais brancos.

O autor enfatiza que tais tentativas da populacdo negra de se aproximarem tanto
quanto possivel do extremo branco, levou a uma fragmentacédo das identidades raciais.

Thomas E. Skimore entende que a tese do embranquecimento baseia-se na

presuncéo da superioridade branca. Afirma que:

Essa corrente v& na miscigenacgdo a saida para tornar a populagcdo mais clara, por
acreditar que o gene da raga branca prevaleceria sobre as demais e que as pessoas
em geral procurariam por parceiros mais claros do que elas. Assim afirmavam que o
branqueamento produziria uma populacdo mestica sadia, capaz de torna-se sempre
mais branca, tanto cultural como fisicamente.

2.2 0 MITO DA DEMOCRACIA RACIAL E A MISCIGENACAO
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As décadas finais do século XIX e nas iniciais do século XX propiciaram aos
estudiosos, condi¢cBes para que debatessem as relagBes étnico-raciais no Brasil. Muitos
conceitos relativos as discussfes raciais no Pais sdo reeditados na contemporaneidade. As
bases desses discursos, porém, datam dos séculos passados (SHWARCZ, 2000, p.11-40).

Os pensadores brasileiros do final do século XIX, preocupados com a questdo da
identidade e unidade nacionais frente a diversidade étnica, buscaram suporte tedrico nos
estudos feitos por intelectuais estrangeiros, com o intuito de posicionarem-se diante da
mesticagem no Brasil. A literatura brasileira do final do século XIX e inicio do século XX
tiveram, nas teorias raciais ocidentais, o referencial tedrico para explicar e discutir a
diversidade racial e propor caminhos para a construcdo da nacionalidade brasileira,
considerada problematica devido a presenca macica de afro-descendentes. Contudo, apesar do
embasamento em estudos estrangeiros, os intelectuais brasileiros elaboraram propostas
diferentes para enfrentar a questdo étnica (MUNANGA, 1999).

Para caracterizar o pensamento brasileiro sobre mesticagem, é necessario mapear
alguns dos tedricos mais representativos e relatar alguns fragmentos de seus pensamentos.

Desde a primeira RepuUblica, até a década de 1930, aproximadamente, muitos
estudiosos elaboraram teorias para explicar a mesticagem dentro do discurso formador da

identidade nacional. Silvio Romero dizia:

O povo brasileiro, como hoje se nos apresenta, se ndo constitui uma s6 racga
compacta e distinta, tem elementos, para acentuar-se com forca e tomar um
ascendente original nos tempos futuros (ROMERO, 1949, p. 85). E, em relagdo a
mesticagem e ao seu papel na formagdo do povo, mostrando sua visdo, continua o
autor:

Sabe-se que na mesticagem a selecdo natural, ao cabo de algumas geragdes, faz
prevalecer o tipo da raga mais numerosa, e entre nds das racas puras a mais numerosa pela
imigracao européia, tem sido, e tende ainda mais a sé-lo, a raga branca.

E conhecida, por isso, a proverbial tendéncia do pardo, do mulato em geral, a fazer-
se passar por branco, quando sua cor pode iludir (ROMER, 1949, p.86)

Rodrigues apresentava uma Vvisdo mais pessimista do "povo", mas, a0 mesmo
tempo, foi ele quem abriu caminhos para os estudos afro-brasileiros, vertente ainda nao
existente na época. Nina se contrapunha a ideologia de branqueamento e a possivel

construgdo de um povo com uma Unica identidade.
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Embora Rodrigues ndo acreditasse na unidade brasileira via mesticagem, isto ndo
queria dizer que tivesse uma postura menos racista em relacéo aos negros e mesticos. Para ele
havia uma hierarquia étnica, inclusive entre os préprios negros de diferentes etnias.

Mais radical que Nina Rodrigues e Silvio Romero, mas se alimentando das mesmas
fontes estava Oliveira Vianna, dizendo que o tratamento aos elementos formadores do povo
brasileiro revela a ndo credibilidade de que sejamos uma civilizagdo. Considerava revolto e
confuso o “cahos ethnico” de onde surgiria nosso topo antropolégico e racial, delegando aos
tipos africanos maior responsabilidade por este caos, pois trariam mais confusdo e
discordancia.

Mesmo a mesticagem ndo era considerada uma solugéo para Vianna, pois que 0S
mesticos sempre seriam inferiores a raca superior da qual se originassem. A aposta néo era,

sequer, no branqueamento, mas na extingdo dos demais tipos considerados inferiores por ele:

Neste trabalho de arianizagdo do nosso povo, ha outros colaboradores mais
enérgicos do que a imigracdo das racas brancas da Europa. Ha as sele¢des naturais e
sociais, que aceleram extraordinariamente entre nés a rapidez do processo redutor
dos elementos etnicamente inferiores (1923, p. 153).

E, dentre tais mecanismos seletivos, estariam as condigBes geogréficas, sociais,
bioldgicas, a questdo da maior ou menor fertilidade das ragas, da adaptabilidade.

Caracteristicas fisicas, bioldgicas e psicolégicas se somavam para comprovar a
inferioridade dos negros, que mesmo mesticados continuariam trazendo marcas
inferiorizantes: os labios grossos, o nariz chato... ndo guardando, segundo ele a pureza e
elegancia do tipo ariano.

Em Manuel Bonfim, vemos outra ética para a visdo hierarquizante em relagcdo aos
elementos que compdem a populacdo brasileira, no que se refere a contribuicao cultural. Ai
estaria a desigualdade para o autor: a contribuicdo do negro seria inferior a indigena e esta a
portuguesa, que, alias, era e é considerada como eixo, civilizacdo base — a cultura; enquanto
as demais, contribuices.

Em Bonfim ha o deslocamento da mesticagem como causadora do atraso brasileiro,
que da lugar a idéia da colonizagdo. A educagdo seria 0 remédio para curar a inferioridade do

povo:

Sofremos, neste momento, uma inferioridade, é verdade, relativamente aos outros
povos cultos. E a ignorancia, € a falta de preparo e de educagdo para 0 progresso —
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eis a inferioridade efetiva; mas ela é curavel. Facilmente curavel. O remédio esta
indicado (1993, p.329).

O mito da "escravidao branda" encontrado em Freyre, ja se anunciava em Bonfim:
A sorte dos cativos foi menos dolorosa aqui, do que em qualquer das outras coldnias
modernas, inclusive a América inglesa [...] a vida em geral se fazia com uma relativa
aproximacéo de senhores e escravos e havia para estes mais humanidade (1997, p.203-204).

A cordialidade das relages foi enfatizada por Freyre: [...] mesmo antes da lei de
1888 as relagdes entre brancos e pretos, entre senhores e escravos, ja chamavam a atencdo dos
observadores estrangeiros por serem particularmente cordiais (2000, p.42).

"Casa Grande & Senzala" mostra uma visdo de prolongamento dos espacos fisicos:
rural e urbano, respectivamente, aproximando as relagGes e possibilitando o didlogo entre
senhores e escravos, sob uma ética de harmonia.

Num discurso mais ideolégico que académico, Freyre traz o mito da "democracia
racial”, pois se as relagcbes entre senhores e escravos foram cordiais € harmoniosas, sem
conflitos, no Brasil ndo haveria racismo. Com o discurso da democracia e auséncia de
conflito, a polarizacdo é evidente: de um lado a Casa Grande e 0s Sobrados, de outro, a
Senzala e os Mocambos. No entanto, o mestico (mulato) seria um elemento importante,
conciliador entre os mesmo extremos, diluindo a bipolaridade, um elemento de acomodagéo,
diluindo a idéia de preconceito.

No entanto, a contradicdo se apresenta na propria idéia da cordialidade, pois o
mestico, mulato (em ascenséo) era "cordialmente” designado como "moreno"” e ndo como
negro e Oracy Nogueira (1985) nos ajuda a compreender tal fato ao explicar que o
preconceito no Brasil é de marca (fen6tipo: cor da pele, aparéncia fisica), diferente do racismo
nos Estados Unidos, que seria de origem (one-drop rule) uma gota de sangue que
caracterizaria o individuo como negro.

Porém, se o nivel da mesticagem for articulado a condigdo sécio-econdémica do
individuo, este pode ultrapassar a linha demarcatéria de cor e fazer o passing, isto &,
embranquecer. Eis, neste caso a contradi¢do. Se houvesse, efetivamente uma democracia, a
valorizagdo e o respeito a diferenca, ndo haveria por que "tornar-se branco"

Com a abolicdo da escraviddo no Brasil, surgiu uma questdo relevante para se
pensar a nacionalidade: como construir na¢do e identidade nacionais incluindo milhdes de
negros e mesticos libertos, entregues a propria sorte? Através de que meios transformar a
grande massa de ex-escravos em elementos constitutivos da nacdo brasileira. Se a mentalidade

da época, heranca de séculos de escravidao, reforcava o saber comum e também o cientifico
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segundo o qual nao havia possibilidade de o negro influenciar positivamente a formacdo da
nagéo brasileira.

A construcdo da nacionalidade tornou-se o grande assunto dos debates intelectuais.
Isso porque a pluralidade racial representava, para a elite brasileira, uma ameaca e obstaculo
na construcdo de uma nagdo que se pensava e queria européia. O pensamento comum a
maioria dos estudiosos daquele periodo era acreditar na formacdo de um povo essencialmente
brasileiro formado da mistura das racas branca, negra e india. Esse processo, contudo,
implicaria na dissolucdo das ragas e culturas ndo brancas e na homogeneizagdo da sociedade
brasileira.

Essas questdes antigas voltam sempre aos estudos contemporaneos, ainda que de
maneira diferentes. Uma das raz0es para essa constante reedi¢do dos debates raciais do inicio
do século XX é que uma reinterpretacdo contemporanea das especulacdes e ideologias dos
produtos culturais do periodo em questdo ajudaria a compreender as dificuldades encontradas
pelos negros e afro-descendentes de hoje na elaboracdo de suas identidade coletivas e
politicamente articuladas (MUNANGA, 1999).

Evidente nos estudos de Carlos Gulherme Mota (2000), Kabengele Munanga
(1999), Antonio Sergio Alfredo Guimarées (1999), Lilia Schwarcz (1993, 1996, 2000), entre
outros, muito do que é discutido hoje, sobre relagfes interétnicas no Brasil, data do século
passado. Desse modo, constata-se que ha muito mais continuidade de pensamentos do que
propostas ou invengdes de novas teorias.

Na década de 1930, surgiram, no Brasil, alguns estudiosos que marcaram as
inquietacOes sobre a diversidade étnica do pais. Gilberto Freyre, com Casa Grande e Senzala
(1933), Caio Prado Jr., com Evolucéo Politica do Brasil (1933), Sergio Buarque de Holanda,
com Raizes do Brasil (1936), entre outros.

Para a época, esses intelectuais trouxeram uma discussdo de vanguarda, que foi a
valorizacdo do Brasil em sua mesticagem e pluralidade, bem como a consideragdo dos
legados das trés racas formadoras da nacionalidade brasileira.

Hoje, as contribuigdes desses autores sdo bastante criticadas, mas ainda assim, ndo

raro, e a partir delas que novas posigdes sdo tomadas.

2.3 ANALISE DA PECA CABARE DA RRRRRACA

Cabaré da Raga
Cabaré da raca
Cabaré da Raga
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Cabaré, é, é daraca

Eu quero ver a raca ser passada em revista

Posando em posicéo de sentido obrigat6rio

Entdo quem sabe seja a raga entrevista

na contra capa do auditério do Cabaré da RRRRRaga. ..
Deshotar a cor do preconceito

Minar a agfo da discriminagéo

Discriminam a a¢do no Cabaré da RRRRRagca. ..

De alguma forma os discursos raciais legiveis na peca Cabaré da RRRRRaca fazem
circular algumas idéias debatidas no campo das Ciéncias Sociais e da literatura do inicio do
século XX.

O estudo da pe¢a Cabaré da RRRRRaca permite que o mito da democracia racial, a
idéia de uma nagdo mestica e homogénea, a crenca em essencialismo, entretanto como entre
outros aspectos discutidos e teorizados na década de 30 possam circular em outros espacos,
que ndo o académico e o editorial, sob uma seméantica mais acessivel e cotidiana, e para
outros publicos.

A peca Cabaré da RRRRRaca nasceu de uma possivel leitura inspirada na estética
da revista Raca Brasil periddico nacional lancado em 1996 e que se autodenomina “a revista
dos negros brasileiros”. Uma publicacdo pioneira no pais, que procura resgatar a auto-estima
do seu publico-alvo. O negro consumidor, somado a identidade da raca, formou a espinha
dorsal da peca, uma combinagdo de passarela de desfile de moda com talk-show televisivo
(modelo de programa no qual platéia e convidados interagem discutindo um determinado
tema).

No palco, em meio aos apelos de cores e sons, 0s personagens do Cabaré
reproduziram a imagem do black is beautiful, aquela méaxima americana dos anos 70, mas
com ironia dos anos 90 diante do “negro lindo™; os atores usaram lentes de contato azuis,
cabelos étnicos, que pode ser um cabelo black ou um cabelo trangado, carregados de
significados culturais, politicos e sociais importantes, ele representa a origem e o
pertencimento étnico-racial.

Figueredo (1994) fala sobre a economia da trancadeira e relata também sobre a
importancia que representou para as jovens negras em Salvador a ampliagdo do repertério de
tratamento de cabelos. Antigamente, o cabelo da negra era, deveria ser ou alisado a ferro ou
escondido sob o tor¢o, como o cabelo da Baiana de Acarajé. Com a revolucdo estética
produzida pelo "black is beautiful baiano, o cabelo da negra passou a ser a fronteira de uma

luta simbdlica pela afirmacéo da Beleza Negra, dai para frente um conceito quase nativo.



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

A Beleza Negra ganha uma conotagédo altamente politizada, porque quer produzir
uma inversdo ou fissura na cadeia de significagdo que encadeava negro-primitivo-feio-
inferior. Depois do IIé e de suas "negras de tranga”, a mulher negra passou a contar com
outras imagens de afirmacdo de identidade e de construgdo de si ancoradas na re-invencdo do
cabelo.

No Cabaré da RRRRRaca, tudo comega com um “ boa noite resisténcia, boa noite
brancos”. Logo a seguir vem a frase assumida: “este € um espetaculo didatico, panfletario e
interativo”. A partir dai, os personagens discutem, discordam e compartilham, sem
maniqueismo, as questdes com o publico. A personagem Jaque (vivida pela atriz Valdinéia
Soriano) acredita que existe no Brasil uma grande democracia racial e vive sendo chamada de
ordinaria nos pagodes. Luciano Patrocinado (papel de Cristdvédo da Silva) resolve ser fashion
para entrar na midia e ser aceito pela sociedade e preciso também namorar s6 com “mulheres
louras”.

A empresaria Rose Marie (Rejane Maia) usa peruca e rejeita a propria raca. Abarg,
0 Nego fodido (Leno Sacramento), é um artista de teatro que costuma descer da ribalta e
pegar o pernoitdo para Cajazeiras, bairro pobre de Salvador. Dra. Janaina (Merry Batista) atua
como sendo uma advogada negra engajada, O universitario Wensley de Jesus (vivido por
Lazaro Ramos) aconselha: “Se imponha, va a luta, tome, ndo espere te dar, enfim, seja
metido”. A cantora de rap MC Patricia (Nildes Vieira) cobra atitude através de seus raps. E
por ai vai...

No texto irbnico e contundente, mais uma vez escrito pelos proprios atores em
parceria com o diretor, couberam temas como segregacao racial, discriminagcdo no trabalho,
direito a liberdade religiosa, alienacdo, diferencas sociais e de escolaridade entre as ragas,
ideologia do embranquecimento, indastria cultural, modismo, exploracdo do exdtico e
sexualidade negra.

Os relatos dos atores vao de tristes e ressentidos a agressivos e politizados. O show
agrada e a “revista” continua, sendo reeditada em espetaculos cada vez mais hilarios e
atualizados. E que diretores e atores/autores conhecem as regras do jogo da midia e da
visibilidade, e para esse fim editam a tematica incbmoda dos preconceitos raciais sob 0s tipos
caricatos e risiveis, que exemplificariam o género cémico-sério.

Esse é o 6nus que o discurso do afro-descendente tem que pagar para manter-se
visivel: rir da prépria magoa, expor-se ao riso dos outros, porém de maneira produtiva, pois
essa € uma estratégia valida para transformar um assunto arido em um programa convidativo.
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A manchete de capa da montagem Cabaré da RRRRRaca! é objetivamente
apresentada pelo personagem Wensley de Jesus: “O que € ser negro? E essa discussio que
queremos levantar aqui no Cabaré da RRRRRaca!” Em torno dessa pergunta 0s dezesseis
personagens apresentam-se, cada um relatando sua experiéncia quanto ao fato de serem
negros em busca de igualdade de oportunidade e respeito as diferencas, em uma sociedade
preconceituosa, discriminadora, onde falar abertamente sobre esse assunto € uma atitude
considerada racista.

Através dos textos da peca Cabaré da RRRRRaca, o Bando parece testar o estado
de animo da platéia para discutir ou apreciar as estdrias que serdo encenadas. A afirmacao de
seriedade e envolvimento politico-ideolégico expresso nas palavras que qualificam o
espetaculo didatico, planfletario e interativo, juntamente com o posicionamento sisudo do
personagem frustram as expectativas de uma peca apenas divertida, estilo” besteirol”, como
se poderia esperar de um grupo de atores/autores negros, nascidos de um marco da industria
cultural contemporénea.

Apreciando a pega no teatro, ou lendo-a apenas, tém-se a impressdo de se estar
diante de uma revista ocupada em mostrar 0s varios discursos e experiéncias afro-brasileiras,
os desconfortos que o imaginario baiano mal resolvido a respeito da presenca da
ancestralidade africana, provoca no cotidiano.

Opondo-se a construcdo de tramas obedientes as unidades de agdo, tempo e espaco,
Cabaré tem uma escritura singular. Inicialmente, a peca apresenta-se na dupla acepcdo da
palavra “revista”. E uma parodia da revista midia impressa e como tal, presta-se a diverso, ao
entretenimento, & critica e & informacdo. E também uma releitura de fatos, uma revisao, um
“olhar novamente” para 0s acontecimentos mais marcantes de uma época; e, nesse caso, tanto
diverte, quanto critica a sociedade na qual se insere como o Teatro de Revista dos anos 1930.

Em ambas as vertentes, a pega oferece ao leitor/espectador a oportunidade de re-
visitar momentos problematicos da convivéncia de imaginarios conflitantes: alguns que
negam a autonomia e até a existéncia do negro e outros que reagem a esse apagamento.

Dada a natureza da revista, midia e teatro, logo se surpreende em Cabaré da
RRRRRaca uma sucessdo de imagens e relatos que flagram momentos da vida de individuos
pobres e ricos, com diferentes niveis socio-culturais, adeptos das mais diferentes crencas
religiosas. Ler ou ver Cabaré da RRRRRaga € um exercicio de releitura, de revisdo do
cotidiano baiano e de alguns temas trazidos pela revista Raca Brasil e por um possivel teatro
de Revista que se propusesse a mostrar alguns acontecimentos tipicos do cenario baiano. De
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qualquer modo, a proposta do diretor Marcio Meirelles e seu elenco exemplificam um teatro
social.

Gragas a técnica de composicdo da pega, 0s esquetes justapdem-se e formam o
texto que é dramatizado. Na verdade, uma série de discursos do negro sobre sua experiéncia.
Cada formacéo discursiva dessas dialoga com as demais e com o publico, 0 que marca a
natureza coletiva e participativa do assunto que é partilhado por negros e ndo negros.

Em Cabaré da RRRRRaca, ha personagens que representam discursos variados,
como aqueles de profissionais de diferentes areas, que faturam sobre os esteredtipos, 0s
fetiches e as estatisticas sobre 0s povos afro-brasileiros.

Seu Gereba:

Represento varias empresas que produzem para o consumidor negro. Inclusive estou
patrocinando este espetaculo com os produtos da Bahia Hair (...) essa questdo que
voceés tdo levantando de ser negro ou nado ser, de preconceito ou que for... Eu ndo
sou negro, sou descendente de indio, mas estou gostando cada vez mais de negro,
porque cada vez mais a populacdo negra vem representando uma fatia significativa
do mercado consumidor. E € isso que me interessa. O negro consome? Viva o negro!
(Opccit., p.9)

Seu Gereba representa o especulador das demandas do negro. E curioso
acompanhar o nuimero de familias afro descendentes de classes médias na Bahia e 0
crescimento de saldes de beleza e fabricas de cosméticos que se dizem especializados em
produtos para negros. Mas, diferentemente do que se sugere a proposta, as empresas de midia
e estética, que se voltam para 0s negros, na maioria das vezes, trabalham para despertar neles
o0 desejo de apresentar outros atributos fisicos que os aproxime dos ndo negros. A proposta
ainda é de assimilagdo e ndo de auto-afirmacdo, alem dos jogos publicitarios e
mercadoldgicos que orientam o0s discursos.

A revista Raca Brasil, embora auto proclame-se “a revista dos negros brasileiros” e
sustente uma proposta de valorizagdo do afrobrasileiro, entra em contradicOes
constantemente. Um consideravel nimero de anincios em que se oferecem produtos e
servicos para afro descendentes ressalta a necessidade de os negros “livrarem-se dos
problemas” de ter cabelos crespos, por exemplo. Algumas chamadas sdo grosseiras, outras,
sutis. No geral, a maioria das propagandas é racista e desrespeitosa para com o publico que se
diz querer atingir.

Como na revista que inspirou o texto, a fala do personagem Wensley de Jesus

vivido pelo ator Lazaro Ramos indica a manchete da matéria de capa da revista: O que é ser
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negro? Ao lado dessa manchete principal, distribui-se noticias menores que comporiam 0
painel da experiéncia afro-brasileira.

No texto teatral, a composi¢do do painel se da através da fragmentagdo dos espacos
de acdo dos personagens. O palco € descentralizado, e, em cada espago, ocorrem esquetes
ilustrativos das variadas situacdes relativas a experiéncia negra. Na articulacdo dos varios
recursos utilizados, a mesma fala e suas consequiéncias pontuam ou recortam questdes dos
recentes debates sobre afrodescendéncia.

Em respostas a provocacdo inicial, surgem os demais personagens representantes
das mais variadas crencas e discursos sobre a questdo das relacfes interétnicas no Brasil.

Em Cabaré da RRRRRagca o discurso racial pode ser susceptivel de varias leituras,
porém gostaria aqui de citar como exemplo quatro grupos de personagens, que aparecem na
peca distribuido da seguinte forma: Rose Marie (vivido pela atriz Rejane Maia), Jaque (vivido
por Valdeineia Soriano) e Taide (vivido pelo ator Jorge Washington), suas falas representam
o individuo que internaliza os discursos apaziguadores e negam a discriminagdo racial em
nome da democracia racial. Outra formacdo discursiva demonstra 0 ser negro numa
perspectiva essencialista. Os personagens desse grupo acreditam que o0 negro tem algo “a
mais”, seja a potencia sexual, a beleza “exdtica” ou o prestigio que pode vir a ter. Nessa
concepcao, a discriminagdo racial e a propria identificacdo étnica estariam relacionadas a
fatores econémicos e ao status. Os personagens Patrocinado (Cristovao da Silva) e Abara
(Leno Sacramento) ilustram esse pensamento.

O terceiro grupo é representado por Flavia Karine (vivido pela atriz Auristela Sa),
para quem o discurso da mesticagem e da nacionalidade unifica os brasileiros e apaga todas as
diferencas. E, finalmente, os personagens Wensley (vivido pelo ator Lazaro Ramos) Dandara
(vivido pela atriz Tanai Tokd), Dra Janaina (vivido pela atriz Marinalva Batista), Edileusa
(vivido pelo ator Lazaro Machado), Gereba (vivido pelo ator Geremias Mendes), Marilda
(vivido pela atriz Cassia Vale), MC Patricia (vivido pela atriz Nildes Vieira) unem
informacdes cientificas, dados estatisticos e questionamentos politizados, constituem o quatro
grupo.

Assim distribuidos os discursos sobre as experiéncias afrodescendentes, percebe-se
um equilibrio entre as fun¢des da literatura educar e divertir, pensadas por Aristoteles.

A peca Cabaré da RRRRRaga! instrui agradando, pulverizando todo o contetdo de

comedia do texto com uma forte critica social no tocante ao racismo a baiana.
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Os personagens Taide, Jague e Rose Marie, embora venham de situagdes
socioecondmicas diferentes, partilham da mesma crenca disseminada na década de trinta por

Gilberto Freyre, no seu livro Casa Grande e Senzala:

(Jaque) Eu acho que existe no Brasil uma grande democracia racial. Na minha oitava
série eu faco segundo ano de formacdo geral fizemos o estudo do livro “Casa
Grande e Senzala”, e chegamos a conclusdo: ndo existem negros no Brasil, nem
brancos. Nés somos todos mesticos. Isso é lindo. Vocé ndo acha? Na minha familia,
por exemplo: meu tataravd é descendente de alemdo, tem indio... E a minha tia tem
uma tia que é italiana, quer dizer, eu sou mestica. Agora, eu fico extremamente
ofendida quando t6 na rua e algum me chama de negona. “E como se fosse uma tapa
na minha cara”.

O discurso da mistura e da ascendéncia transnacional sugere algo de insdlito e
revela sintoma de um problema que ndo deve ser negligenciado. A prépria flexibilidade que
acolhe a todo povo brasileiro na categoria de mesticos, apaga as diferencas que precisam ser
respeitadas e, no ambito das discussdes étnicas, dilui o fato da discriminacdo segundo o
critério da mesticagem. Ja que todos sdo mestigos, entdo ndo ha brancos, como ndo ha negros,
dai ndo ha o fato que comprove a discriminacao, ja que a principio, a diferenca inexiste.

Falas do tipo “eu sou negro, mais meu tataravd é descendente de alemao”, ou sou
branco, mas meu bisavd era negro” e outras frases semelhantes sdo sentengas usadas na
recente historia do Brasil. Ditas de forma banal por diferentes individuos, elas tém servido a
VArios propositos.

Uma observacdo deliberada desse ato de fala, das circunstancias contextuais as
quais se reporta e do lugar do sujeito enunciador pode constituir-se um exercicio interessante.

Para chegar a um querer dizer aceitavel e autorizado, seria necessario trazer a tona
todos os elementos verbais e ndo verbais que pudessem estar de alguma maneira, relacionados
a sentenca.

Dizer “Meu bisav0 era negro ou eu sou negro, mas meu tataravé € descendente de
alemao” poderia ser apenas mais uma expressao corriqueira da “democracia racial” brasileira.
Mas, conforme pode ser observado no texto em questdo, falas dessa natureza sugerem o
constrangimento de negros e ndo negros diante do fato que é a pratica do racismo no Brasil.

Dai, talvez, o desejo de muitos brasileiros de desestabilizar um discurso que
estabeleca fronteiras radicais entre negros e ndo negros. Nesse sentido, mostrar um pouco do
outro em si, em algum momento declarar-se hibrido, parece ser mais um discurso construtor

da pacifica convivéncia inter-racial brasileira.
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Como tentativa de minimizar a questdo sobre afrodescendéncia, o discurso da
nacionalidade surge como uma verdade que totaliza, apaga as diferengas e resolve o problema
que se coloca: S&o todos brasileiros, portanto sdo todos iguais, filhos do mesmo solo, mée
gentil. Porém, as contradicOes desse discurso sdo visiveis, como se pode ler na fala da

personagem Flavia Karine uma cantora mestica que se considera branca:

(Karine) Eu acima de tudo sou brasileira, sou uma artista [...]. Essa questdo de etnia
para mim ndo tem a menor importancia: se é preto, branco, amarelo... Na minha casa
todo mundo é branco, eu sou morena. Mas eu acho que eu tenho algum antepassado
negro porque eu gosto muito dos negros, eu tenho o suingue dos negros [...] Eu
fiquei muito feliz porque isso explica minha paixdo pelos tambores e a minha voz
que ja foi comparada a voz das cantoras negras americanas [...] (MEIRELLES et al.,

p.4).

Observa-se, entdo a relagdo problematica que se estabelece ao tentar-se
homogeneizar grupos étnicos diversos. Embora a demanda pelo hibridismo étnico tenha soado
politicamente correta no Brasil no ultimo século, a fala da personagem mostra a maneira
como esse louvor a mesticagem € problematica. Mesmo dizendo-se mestico, o imaginario
brasileiro ndo consegue livrar-se dos esteredtipos que tem com relacdo a cada constituinte
étnico do Brasil.

Ainda é corrente nos discursos sobre 0s negros, a associagdo destes a felicidade, ao
exoético e ao tribalismo na acep¢do menor da palavra. Em outro esquete, a relacdo dita
igualitaria revela-se perversa, pois os lugares ja estdo marcados e hierarquizados.

Vejamos esse exemplo na fala de Flavia karine uma personagem que se considera

mestica:

(Karine) Eu sou a favor da mistura. Mesmo por que a raca negra misturada é muito
melhor. Adoro os negros. O meu namorado Jonhson é branco, mas tem alma negra,
tem energia, esta sempre comigo nos shows. A minha equipe técnica toda é negra, a
equipe de apoio é negra, a minha camareira Suzete, que ja estd comigo ha muito
tempo, é negra; ate um dos meus musicos, 0 meu percussionista é negro. O negro é
lindo! (Op. cit., p. 11).

\

Essa fala traz a cena um pensamento equivocado, porém ainda corrente no
imaginério brasileiro. Pelas mais variadas razdes, justifica-se a “auséncia” de discriminagdes a
partir de sentimentos como amor, amizade, compaix&o, e, principalmente, por relagdes de
sexualidade e parentesco. O discurso de aceitacdo representado pela personagem Flavia
Karine, em sua franqueza, permite o desvelamento do racismo que camufla as representacdes

de sentimentos.
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A aceitacdo da alteridade é uma realidade brasileira, desde que esse outro esteja e
permaneca nos lugares que ndo ameacem 0s interesses dos grupos hegemoénicos. Em sua fala,
Flavia Karine aponta em que espaco 0 negro € bem aceito porque ndo entra em conflito com o
poder mais ambicionado: nos servigcos bracais e menos remunerado, em que ndo ha
visibilidade, nem requer especialidade. No seu exemplo, a excecéo seria a presenca do musico
que é percussionista, mas, também dentro da realidade brasileira, tocar instrumentos de
percussao € coisa de negro.

Outro discurso sobre o debate € o assumido pela personagem Rose Marie, para
quem a etnicidade é determinada pela situa¢do socioecondmica do individuo; nesse caso, ndo

ha discriminacdo racial na Bahia, mas discriminagao social.

Nunca tive problemas financeiros, tenho minha empresa, o gerente do banco onde
tenho conta me da atendimento vip. Ndo entendo isso que vocés estdo discutindo
aqui: coisa de raga, cor? ...Eu Rose Marie, nunca fui discriminada. (Op. cit., p. 5).

Intercalando-se aos dialogos dos personagens de cada esquete, ha encenacdes
representando algumas formas cotidianas de manifestacdo de racismo & brasileira. Sem a
intencdo de estarem sendo preconceituosos, 0s personagens mostram alguns exemplos de

discriminagdo racial. No decorrer da peca ocorrem Varios:

(Rose Mari: mimica de tocar campainha de uma porta)

(Nego Jonh abre a porta). Pois ndo?

(Rose Mari) Boa noite, a patroa esta?

(Nego Jonh) néo estou interessado em comprar nada nao. (Bate a porta...)

(Rose Marie Toca a campainha)

(Dra Janaina abre a porta) Pois ndo?

(Rose Marie) Boa noite a patroa esta?

(O que faz a senhora pensar que eu ndo sou a patroa? A senhora sabe na porta de
guem bateu? Eu sou advogada e a senhora pode ser presa.

(Rose Marie toca a campainha) A patroa esta?

(Edileusa) Um momento, vou chamar, viu simpatica? (da um giro sobre si mesmo)
Pois ndo? Eu sou o patrdo e a patroa. Agora sai da minha porta, sua Padilha
derrotada, fracassada.

(Rose Marie) Que negra linda, maravilhosa, perfeita. O filha, vocé gostaria de
trabalhar comigo?

(Jaque) Como assim?

(Rose Marie) Como diarista, sd as segundas, quartas e sextas. Fins de semana livre,
carteira assinada, ticket almogo...

(Jaque) A senhora esta me confundindo com empregada domestica, a senhora quer
domestica va buscar no interior. Oh! Fui discriminada (...)

A relacéo do imaginario brasileiro com o negro caracteriza conflito velado. Na peca
Cabaré da RRRRRaca, essa pode ser lida nos flagrantes de atitudes discriminatérias. A peca
chama atencdo do leitor/expectador para o questionamento de algumas atitudes cotidianas nas

quais esta explicito o racismo. Dessa maneira, 0 texto encena um meta-teatro, a medida que,
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ao longo das esquetes, ha perguntas lancadas ao publico, e tais questionamentos sao
respondidos no ato da propria encenacéo, atraves de situaces que respondem na pratica, a
pergunta feita.

Em outra perspectiva, esse mesmo recurso de cruzar varios niveis de teatralidade no
decorrer da pega, também pode ser lido como uma estratégia de mostrar algumas maneiras de
o0 individuo reverter a situacdo e lidar positivamente com ela. Nesse caso, é 0 negro quem
retoma a atitude e devolve uma resposta direta que, sua ambiglidade, desconstroi o discurso

discriminatério:

(Rose Marie bate na porta) Por favor, o patrédo esta?
(Abard) E a sua patroa deixou vocé sair hoje? (...)

Outros aspectos que podem ser discutidos a partir da peca sdo as construcdes de
esteredtipos e algumas estratégias de driblar o preconceito. O personagem Patrocinado,
alcunha auto-explicativa, € um dos que defende a idéia da “boa aparéncia”. Para ele, 0 negro
adquire o respeito a partir do prestigio que ostenta. Segundo esse ponto de vista, 0 negro deve
fazer-se respeitar a partir de um comportamento, indumentaria e bens de consumo valorizados

pelo imaginario brasileiro. Ou seja, assimilando o outro:

(Patrocinado) pergunta a doutora Janaina! O doutora, na real mesmo, a palavra é
status! Status! Esse é meu sonho. Nego ndo faz parte da sociedade, ele é aceito, de
vez em quando e quando tem grana. Por isso eu ando assim (mostra o0 corpo), de
cima a baixo. Onde tiver corpo eu ando patrocinado. Eu quero ser aceito e por isso
passei a charlar assim patrocinadooo. Ai, simpatia resolvi ser fashion, ja que sou
exatico.

Quando o personagem Patrocinado vivido pelo ator (Cristévao da Silva) fala que
deve andar assim patrocinado para entdo tirar vantagem, ele também esta se referindo a levar
vantagens principalmente no lado feminino, ou seja, assim bem vestido e sera aceito e podera
conquistar uma mulher branca na fala da peca ele diz: Eu gosto de andar com mulher loura,
loirissima assim eu posso ser aceito na sociedade e cresce.

Um detalhe interessante que podemos notar através desta fala do personagem e que
a mulher branca esta sempre relacionada a status, principalmente para 0 homem negro. Muitas
pessoas que conseguiram ascensdo social tiveram mulheres brancas, na maioria das vezes
loira.

Além da estratégia de ser e tirar proveito da visdo estereotipada, através da
ostentacdo ou da assimilagdo, como querem uns, outros personagens apontam outras

probabilidades: a recusa da assimilagdo, assumir-se como negro, adquirindo fama, dominando
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0s meios de producdo, tirando proveito dos esteredtipos que circulam sobre si. A personagem
Flavia Karine sintetiza uma dessas idéias parafraseando o cantor e compositor Djavan®
“Quando vocé se torna famoso, vocé se torna incolor. N&o significa que as pessoas gostem de
vocé. Significa que passam a admiti-lo”. Taide e Patrocinado trazem a possibilidade de

converter os esteredtipos sobre o negro em ganho pessoal:

Negro é bom de cama? E, meu irméo, o que sei é que ninguém saiu da minha cama
se queixando N&o. E parece que tem um negocio que atrai as brancas. (...) outro dia
uma botou a chave do apartamento no meu bolso com um bilhete “Sou branca,
loura, de olhos azuis e to procurando um negdo pra me levar a loucura”. Af eu levei
né, velho? Depois fui com a figura no bar do hotel e chegou aquele amigo do
movimento negro unificado e ele disse que eu estava em divida com a raga, que sou
um racista inconsciente. Disse que quando eu saio com as brancas, eu fico achando
que estou levando vantagem, mas ndo € nada disso. Que eu estou reforgando um
mito de que o negro sé é bom na cama e isso ndo corresponde a nossa realidade, o
negro é bom no direito, na medicina. A importancia do negro ndo esta apenas restrita
ao sexo, nem ao samba, nem ao futebol. Agora veja... Eu quero saber disso? Quero
mais é que o mar pegue fogo para eu comer peixe frito. Quero mais é que a fama
continue pra eu levar proveito certo?

Na fala do personagem, revela-se uma tensdo existente entre 0s varios
posicionamentos assumidos pelos negros. Até que ponto é conveniente ao negro usar 0S
esteredtipos que o discriminam? Que ganhos e que perdas pode auferir com essa atitude?

Na sociedade muitos negros tiram proveito desta visdo estereotipada. Alguns nédo
percebem ou ndo querem perceber que esse mito da virilidade também é um preconceito,
como se fosse um prémio de consolagdo. Na l6gica racista, 0 negro é garanhdo, mas nunca
competente e capaz de se destacar em outras funcoes.

Porém na visao do personagem ele s6 tem a ganhar, por que na verdade ele acredita
que se tiver com mulheres brancas ele podera ascender socialmente.

E interessante observar que as falas dos personagens revelam um aspecto que de
certa forma esta presente em toda a literatura sobre o tema que vincula os relacionamentos
afetivo-sexuais a ascensdo social.

Para exemplificar melhor a fala de Taide e Patrocinado sobre exploracéo do exdtico
e a sexualidade negra na peca aparecem quatro atores completamente nus, de repente,
dangando como bailarinos do show da personagem Flavia karine, uma cantora de quinto

escaldo da axé music, interpretado por Auristela S&. Antes de o quarteto sair do palco para

“Fala de Djavan em entrevista publicada na revista Raga Brasil, ano 1, n.4, em dezembro de 1997: a reportér
pergunta “Dinheiro e sucesso minimizam o racismo?” O cantor e compositor declara: “Quando vocé se torna
famoso, vocé se torna incolor, ndo é que as pessoas passaram a gostar de vocé, elas passaram a admiti-lo.
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tirar a roupa e surpreender o publico, um deles pergunta a platéia feminina “Negro é bom de
cama?”.

Os atores retornam pelados ao palco la pela metade do espetaculo, balancando
bunda e genitalias, enquanto a cantora de trio detona um galope com sonoridade tipica da
banda baiana Chiclete com Banana, interagindo com os bailarinos como se eles estivessem de
palet6 e gravata. Os versos da musica de Jarbas Bittencourt explicam o sentido da idéia, uma
abordagem bem irdnica do mito que conta serem 0s negros potentes maquinas de sexo: “E um
cavalo? E um ticdo?/N&o é o supernegio!/Olha o tamanho do seu cacete/ quando ele aparece a
galera repete/ é o supernegdo, € o supernegao/ é o supernegao olha ai!/ Ele é o mais sexy,
sexy, sexy/ Ele é mais quente, quente, quente/ Ele é mais sexy, sexy, sexy/Ele mais potente,
tente, tente! Ou € bom de bola ou é bom de samba/ ou é pai -de-santo ou é dez na cama”

Em meio a apresentacdo das vivencias do negro sobre sua experiéncia, ha alguns
personagens estrategicamente mais elaborados, porque neles se encerram outros jogos de
identidade (HALL, [200-], p.20-1). Edileusa (vivido pelo ator Lazaro Machado) mostra um
discurso e uma consciéncia racial mais apurada, embora ndo declare ser militante de
movimentos negros, nem se saiba de seu meio sociocultural. Ela é um travesti que sofre o
duplo preconceito de ser homossexual e negro, em uma sociedade racista e machista. Suas

falas sdo politizadas e convida o leitor/espectador a reflexdo.

(Edileusa) Edileusa, ndo dobre a lingua: Edmilson.

O negro discriminar o branco é uma coisa rara que quase nao vejo.

O que eu vejo mesmo é muito negro descarado, puxando o saco do branco.

O branco discriminar o negro € historico, € um problema secular.

Agora o que me doi é quando vejo o negro discriminando o negro.

Porque eu vejo ai um problema maior, que ndo é do negro com o negro.

O negro sofreu uma lavagem cerebral a ponto de discriminar o prdprio irmdo, sem
ter consciéncia da gravidade do que esta fazendo. Pra mim o negro nédo discrimina o
negro. Por tras desta acdo inconsciente esta a consciéncia e a perversdo do branco.
Continua sendo o branco, tras do negro, discriminando o préprio negro.

E interessante notar que a seriedade do discurso de Edileusa é minimizada pela sua
condicdo de travesti. Desta maneira ele pode agregar outros publicos e simpatias. Mas
também é possivel que se tenha escolhido essa dupla caracterizagdo como um recurso para
tornar menos radical seus argumentos, pois conhecendo 0s modos estereotipados de
representacdo da homossexualidade, € previsivel antever a performance em cena e a recepgao
de sua atuacéo.

O uso do travesti como estratégia de tornar risivel o que é sério, demonstra uma
atitude igualmente preconceituosa com relagdo a alteridade sexual. Mas, para 0 bem ou para o

mal, esse personagem também questiona o mito da virilidade do homem negro.
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Os grupos de personagens, separados conforme o discurso legivel em suas falas,
podem ser lido como recortes de posicionamento mais correntes sobre o lugar social do afro-
descendente na cultura baiana. A falta de coesdo apontada nos grupos também pode ser
entendida como uma parédia da realidade. Esse fato, porém, ndo deve ser visto
negativamente, porque no tocante a negritude, na maioria das vezes, busca-se uma
solidariedade, cujo critério de arregimentacdo € o fenotipo, e ndo tragos culturais distintos.

Os posicionamentos dos personagens sdo ambivalentes e circunstanciais, porém,
ndo sdo excludentes. Pelo contrario. E interessante observar que, embora cada grupo apresente
um ponto de vista diferente dos demais, a experiéncia da discriminagcdo € uma dendncia
comum a todos, sempre presente também nas letras do rap, reggae, funk e no samba reggae. O

rap da discriminacéo reforca esse discurso.

Pode cré meu amigo®

Pode cré meu irmdo

E coisa pra noticiario

E coisa pra televisdo

Por isso mesmo é que digo
Maior discriminacéo

Vem do meu préprio irméo
Né&o tem coisa pior

Do que o negro ser discriminado
Pelo préprio negro

Isso é um absurdo

Tem que haver respeito, ié, ié!

A vontade de livrar-se dos epitetos depreciativos, junta-se uma postura que exorciza
0s discursos racista.

O discurso da resisténcia e do orgulho de ser negro também esta muito presente na
peca, seja atraves do texto, seja através do rap como se pode ler nas falas de Rejane Maia (que
nesse momento sai da pele da personagem Rose Marie) para assumir um discurso de

valorizacdo da raga negra.

(Rose Marie) Sou mulher e sou negra. Me orgulho do meu

Nariz largo, da minha pele escura, do meu cabelo crespo, das minhas
Ancas e da minha historia.

Sou mulher e sou negra. A minha forca vai ser usada para honrar

A memodria dos meus antepassados, reis, guerreiros e sacerdotes,

Que foram arrancados de suas terras para trazer para este novo mundo
Seu trabalho, suas lagrimas e sua alegria.

Sou mulher e sou negra. O meu leite vai para os filhos que sairem

do meu ventre ou para aqueles que eu resolva adotar.

?'Rap da Discriminacéo (Letra e Msica: Nildes Vieira).
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O meu corpo vai para 0 homem que eu escolher, souber me amar
E mim respeitar. As minhas ancas sao para requebrar, sim,
Celebrando a alegria na batida guerreira da minha raga

Minha mae ndo é Nossa senhora, mas sim Nana Boroqué.
Saluba, minha mae!

MC Patricia também reforca esse discurso sobre o orgulho da raca negra através da

letra do rap: Ser Negro:

Sou negra sim, e tenho que assumir?

Por isso mesmo que existe em mim uma

Vontade tao forte de estar sempre de estar

Sempre atuando, eu quero aparecer, dangar,

Cantar e ler, estar sempre bem informado cultural
Ou intelectualmente eu quero gritar, quero falar
que sou negra sim e hoje sou diferente sou diferente
de ontem, porque eu hoje posso me assumir como
gente, eu quero, eu posso estar em qualquer lugar
que eu desejar porgue nds negros temos que
batalhar por nosso espago que ser negro ndo é
modismo ¢ fato.

Hoje eu resolvi mudar

Vou deixar de brigar

Hoje eu resolvi mudar

Vou cantar, vou cantar

Juro ndo ser mais um bob&o

Vou sair pela avenida para poder proclamar

Que eu amo minha cultura e assim quero

Mostrar a forca desta raga que é linda e vai brilhar
18, ié!

Vou falar para meu povo que é preciso estudar

E ter certa consciéncia pra assumir nosso lugar
Porque o negro tem cultura porque o negro tem valor
Tem negro universitario e também negro doutor ié, ié!

A forma como o elenco se posiciona, no final da peca sugere, a despeito da
diversidade de pensamentos e comportamento dos negros na diaspora, existem dois fatos
incontestaveis: a existéncia de racismo na Bahia e do desejo que suas vitimas tem de espargir
e esconjurar tais praticas excludentes.

No texto final os atores passam a disparar uma compilacdo de frases racistas

habitualmente ouvidas na rua, do tipo:

A diferenca entre o negro e o cancer é que o cancer evolui:
(todos) E o caralho!

Nego bom é negro morto:;

(todos) E o caralho!

Nego quando ndo suja na entrada, suja na saida;

(todos) E o caralho!

’Rap “Ser negro”. Letra e mUsica: Nildes Vieira
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Negro sb devia nascer com dois dentes: um pra doer a noite toda
€ outro para roer 0sso:

(todos) E o caralho!

O Brasil s6 gosta de dois pretos: Pelé e asfalto.

(todos) E o caralho

A repeticdo, em unissono, da interjeicdo que traz & cena uma expressdo chula,
ganha um significado mais interessante, se for considerado que a palavra “caralho” designa,
também, “irritacdo e indignacdo” (FERREIRA, [200-], p.403), mas indignacdo ativa. E com
esse sentimento que 0s personagens, sustentando serenidade no olhar, declamam algumas
piadas desqualificadoras dos negros e afirmam, na metafora do palavrdo, serem elas a razao
de sua repulsa e desprezo.

A peca Cabaré da RRRRRacga! traz um processo de metaencenagdo, quando 0s
atores em cena e atraves dela, discutem, no préprio ato, o fazer teatral e suas relagbes com o
discurso do afro descendentes e sobre o afro descendente. Ela faz emergir alguns
questionamentos sobre o lugar do negro na cultura e sociedade baianas, 0 prego dessa
visibilidade e os varios modos de como aqueles individuos tentarem negociaces que lhes
possibilitem assim a inclusdo social nas cordas de cada uma delas esta a exclusdo de base
étnico-racial, como limiar mais que possivel.

Em Cabaré da RRRRRaga ha indicagbes de caminhos possiveis que podem levar o
afro descendente a extrapolar os limites impostos pelo imaginario e préatica sociais: a
educacdo, a resisténcia a mutilacdo de sua humanidade, o dinheiro e, sobretudo, a
desautorizacdo, a falta de oportunidade. A exclusdo e marginalidade que comprimem o0s
afrodescendentes sdo produtos de uma ma formacéo cultural que tem raizes histéricas, e como
tais, resultam dos imaginarios e praticas sociais relativas aos negros e ndo negros.

No discurso convencional sobre a afro descendéncia. No contra discurso defendido
pela peca em questdo ha a ironia, a historicidade e a experiéncia coletiva como mediadores da
passagem do simples deleite a reflexdo transformadora.

As pecas do Bando de Teatro Olodum abolem qualquer pretensdo de modelos a
seguir; ao invés da sizudez e das lagrimas, tomam o riso, o ridiculo, a parédia e a ironia como
recursos através dos quais se da a passagem do convencional ao critico, da passividade de ver
a atividade de interagir, do discurso sobre ao discurso de.

Assim pode ser lido o texto aqui apresentado: novo, nesse género de literatura e nas
discussOes identitarias aqui abordadas, € a perspectiva que apresenta e suas possibilidades,

ainda que pequenas, de questionar o presente naquilo que o perturba.
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24 O CORPO E A PALAVRA NO CABARE DA RACA: DOIS ELEMENTOS
IMPORTANTES PARA O DISCURSO IDENTITARIO

MURARO (1983) salienta que o corpo é uma instituicdo politica e, portanto, pode
ser definido conforme as classes sociais ou grupos étnicos. No Brasil, o preconceito
racial basicamente é fundamentado nas caracteristicas fisicas, corporais, do
individuo, o que NOGUEIRA (1998) conceitua como “preconceito de marca”, ou
seja, preconceito ligado ao estere6tipo, enquanto que em outros paises o preconceito
é de “origem”, isto é, vinculado a descendéncia étnica do individuo.

O corpo e a palavra sdo dois elementos importantes para a configuracdo de
discursos identitarios. Um da suporte ao outro. No corpo, a performatividade espacial se
revela; através da descri¢do cuidadosa do ritual de estar no mundo, através da inclusdo ou ndo
do corpo do autor no texto, podem ser lidos alguns subtextos importantes para a compreenséo
do seu discurso e de seu lugar de fala.

A relacdo entre inclusdo/exclusdo do corpo, nessa dramaturgia € um discurso
significativo, mesmo considerando que o texto teatral exige o apagamento do corpo do autor.

“O corpo se tornara aquilo que estd em jogo numa luta” (FOUCAULT, 2000,
p.147). O desejo de resgatar o corpo do outro e fazer dele um discurso préprio, hegeménico, é
acalentado pelas instituigdes de poder. Na maioria das vezes, esses agentes cooptam 0 corpo
do outro em prol de interesses particulares. Considerando-se que, desde os anos 1950, na
Bahia, houve algumas tentativas de instituir-se um Teatro Negro, seria a presenga do corpo
negro do Bando de Teatro Olodum uma concessdo feita as reivindicacbes dos afro-
descendentes, com vistas a melhor reiterar o discurso da auséncia de racismo?

Inicialmente, uma leitura do corpo negro em Cabaré da Raca pode demonstrar um
jogo de interesse. Alguns esquetes ndo parecem recuperar 0 corpo negro dos discursos
estereotipados. Diante da reivindicagdo do corpo negro e da beleza negra, o racismo, esteja ele
difuso nas convencg@es ou explicito, busca apropriar-se dessa demanda e Ihe imprime sentidos
diversos daqueles reclamados. Desse modo, 0 negro retorna a ser 0 outro “inteiramente
apreensivel e visivel” (BHABHA, 2000, p.111).

A relacdo entre atores negros e diretor ndo negro é insélita na medida em que as
pecas, embora surjam da experiéncia dos atores enquanto cidad&os negros, e do diretor,
enquanto cidaddo ndo negro numa cidade de maioria afro descendente revela, na acepcao
literal da palavra, os papeis de cada individuo no lugar social.

Os atores sdo negros, jovens, com corpos esculturais e uma expressividade que

agrada ao olhar. Seus corpos sdo partes do discurso dramatico que encenam, suas vivencias,
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caréncias e desejos, como tropo da situagdo dos negros no Brasil, constituem a base de alguns
trabalhos do grupo.

Porém, esse mesmo discurso teatral que se representa sobre corpo, histérico e
memoria negros, relaciona-se de modo ambivalente com diversas instancias da cultura baiana.
O exemplo de dramaturgia afro aqui estudada, em alguns momentos, e, apesar da ironia sobre
a qual se funda, mostra-se de forma ambivalente. Pois, se hd uma demanda do negro por um
espaco que lhe era negado, hd também, um poder de dizer personalizado na figura dos
dirigentes das pecas, que d&o visibilidade ao drama da populacdo afrodescendente. Talvez
isso aconteca dentro de um acordo tacito com o imaginario preconceituoso que lhe autoriza e

patrocina. Stuart Hall, discutindo sobre estratégias culturais da alteridade, declara:

Reconhego que os espagos “ganhos” pela diferenca sdo poucos e dispersos,
meticulosamente policiados e regulados. Eu acredito que sejam limitados [...] eles
sdo absurdamente sub-financiados, existe sempre um preco de incorporacdo a ser
pago quando a ponta de lanca da diferenca e da transgressdo é desviada para a
espetacularizagdo. Eu sei que o que substitui a invisibilidade é um tipo de
visibilidade segregada que é cuidadosamente regulada. (HALL, 1996, p.3)

A dramaturgia afrobaiana aqui analisada apresenta-se como uma possibilidade de
questionar a sociedade, a histdria e a propria literatura dramatica, reclamando delas outras
versdes sobre as narrativas que constroem os afro-descendentes. Narrativas essas que sdo
fonte de prazer e entretenimento, mas sdo também estratégias de intervengdo cultural que

podem fazer a diferencga.

ATO FINAL

Ao longo dos capitulos da dissertacao
fomos tecendo e construindo saberes diversos

afim de dar tessitura a minha fala e apresentacéo.

Nesta dissertac¢ao, uso textos e conceitos
sobre etnicidade e representacao
da cultura afrobrasileira para pontuar algumas questdes
sobre o afrodescendente discutidas na peca Cabaré da RRRRRaca.
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Para isso foi preciso dialogar
com autores, sujeitos e conversar

também com nossa subjetividade.

Pois como diz o professore Roberto Sidnei Macedo,
“todo ato de pesquisa é um ato subjetivo e politico”.
Permitam-me agora retomar os caminhos, cientificos, politicos e artisticos na busca desse ato

final.

Iniciei a dissertacdo falando sobre o contexto da criagdo do Bando de Teatro Olodum,
no qual para isso tivemos que trilhar caminhos diversos sobre a trajetéria do negro no
processo histérico, politico e artistico.

E embora esse estudo apresente fatos importantes que falam sobre o negro no contexto

histérico e no teatro brasileiro, ainda podemos notar e em verso eu vou mostrar que:

Desde os primeiros séculos nem de negro
no teatro ouvimos falar
S6 a partir da década de 1850
é que 0 negro comeca a despertar
a atengé@o dos dramaturgos brasileiros como vem mostrar
Miriam Garcia Mendes em O Negro e o Teatro Brasileiro.
Mas o personagem negro nao tinha importancia ao atuar

Salvo rarissimas excecdes, 0 negro projetava-se
em trés modelos estereotipados predominantes: o escravo fiel,
tipo de céo amestrado capaz de submeter-se aos maiores
sacrificios em beneficio de seu senhor, o escravo submisso e docil,

0 negro como elemento mau e/ou criminoso, € 0 negro caricatural.

Depois de muito tempo, Abdias do Nascimento vai fundar
0 Teatro Experimental do Negro com o objetivo de “reabilitar
e valorizar a identidade, a heranga cultural e a dignidade
humana do afrodescendente despertando -lhe a consciéncia

de seu valor proprio, de sua cultura particular”.
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Nos estudos feitos por Leda Martins
sobre o Teatro Negro no Brasil e nos Estados Unidos
a autora reforga que “a cena teatral
para 0 negro, é o discurso senhorial
caracteristico da despersonalizagdo do dominio,

que jamais é caracterizado de maneira diferencial.

O teatro negro no Brasil nasceu da construcéo
de uma dura realidade enfrentada pelos afrobrasileiro

de uma vontade ideoldgica de intervir naquela situagao.

Pensando em dar outra dimensé&o
para o teatro negro em questéo
surge nos anos 1970 uma nova expressao

do teatro negro em construcao.

Aqui em Salvador
também se falou
dos grupos que nesta década se formou:
grupo de teatro Arupemba,
grupo de teatro de Alagados,
grupo de teatro do Calabar.
Everaldo Duarte, ator baiano,
que ao lado de Procopio Ferreira atuou
e cerca de 21 anos em S&o Paulo morou
ao voltar para Salvador na década de 1980

o teatro do Ilé Aiyé ele formou.

Ainda sem visibilidade no mercado
0 ator baiano Cobra (Cobrinha)
montou um teatro negro e patrocinio buscou
porém por se tratar de um grupo de artistas

negros, sem patrocinio ele ficou.
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Em 1990, Jo&o Jorge, 0 entdo
presidente do Grupo Cultural Olodum, convidou
o diretor teatral Marcio Meirelles e com ele

um grupo de teatro fundou.

Valeu a pena a intencao,
no entanto os atores continuam
sem condicdo de atuacao.
Lazaro Ramos é rara excecao
do negro com uma boa situagdo

na TV Globo atuando e fazendo apresentacao.

O Bando de Teatro Olodum faz um sucessao,
entdo porque serd que os atores ndo sao atracao

de outra producéo? Eis a questéo.

O fato € que independente da razdo que se possa alegar
ainda ndo houve de fato no Brasil uma ruptura que possibilite
ao negro atuar,
segundo identidades diferenciadas

e possa ele contradiscursar

Na verdade, a atividade teatral
continua parafraseando o discurso oficial
sobre 0 negro, o indio e 0 homossexual

e sobre minorias em geral.

Assim, termino essa dissertacio
e percebo que o texto requer mais investigacao,
porém o tempo foi ladréo, dois anos se passaram

e eu fiquei sem acéo.

Mas, o importante € que ndo
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faltou determinagéo
e quero agradecer a todos
0s professores, mestres e doutores

pela orientacéo.
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