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RESUMO

A proposta desta dissertacdo € uma leitura da obra Eurico, o presbitero, de
Alexandre Herculano. Nessa pesquisa, examinaremos Herculano ndo somente como
um romancista histérico, mas sim, como o préprio autor se define em seu prélogo,
como um “cronista-poeta”, ou seja, o0 guardido da memoria, da identidade
portuguesa. Nesta perspectiva, percebemos que Herculano, ao alternar em sua obra
a poesia, por meio das memoarias trabalhadas de forma subjetiva, e a crobnica,
utilizada como registro literario de fatos historicos, portanto memoaria cronoldgica,
revela a intencdo de, na verdade, proteger do esquecimento a referéncia da
identidade portuguesa. Queria ser o guardido desta. A partir desta perspectiva,
somos levados a uma viagem pelo tempo, por meio das teorias de Santo Agostinho
e Aristoteles. A memodria coletiva ganha o papel de guardida da identidade.
Amparados em Bachelard e Ecléia Bosi trataremos do papel da memoria e,
respectivamente, das imagens que a povoam e que sao reconstruidas pela
imaginacdo do romancista. E importante ressaltar também, na obra de Herculano,
algumas influéncias teoricas propostas por Rousseau, tais como a volta a natureza,
na busca pelo autor romantico de uma purificagéo, por meio do afastamento de uma
sociedade que o desagrada. Herculano ao reconstruir o ideario da ldade Média,
criou também uma intertextualidade entre seu romance e o de Bernardim Ribeiro,
que era muito apreciado em seu periodo, o que evidencia que, como Bernardim,
Herculano queria que seu romance de amor fosse lido em dois planos: um critico e
outro amoroso. Defendemos, portanto, que no romance, ha a idealizacdo de uma
reconstrucdo do eu, pautada na relagdo homem versus natureza, por esta ser
purificadora da sociedade em processo corruptivo, de modo que a intencao do autor
nao se limita a de guardido da memdria, mas sim, incentivador da criacdo de uma

nova identidade portuguesa.

Palavras-chave: Alexandre Herculano, tempo, memoria, imagens, imaginacao,
identidade.



ABSTRACT

The purpose of this research is a reading of Alexandre Herculano’s Eurico, o
presbitero. In this study, we examine Herculano not only as a historical novelist, but
as the author defines himself in his prologue, a "poet-chronicler,” in other words, the
guardian of the memory, the Portugal’s identity. In this perspective, we realize that
Herculano, by alternating in his work poetry, through the memories worked in a
subjective way, and chronicle, used as a literary record of historical facts, then
chronological memory, had the intent to actually protect from the forgetfullness the
reference of Portugal’s identity. He really wanted to be the guardian of it. From this
perspective, we are led to a journey through time, through St. Agostinho and
Aristoteles’s theories. The collective memory earns the status of guardian’s identity.
Supported in Bachelard and Ecléia Bosi's theoris, we will treat the function of the
memory and, respectively, of the images that populate it and are rebuilt through the
imagination of the novelist. Also important to note, in Herculano’s work, some
theoretical’s influences proposed by Rousseau, such as the return to the nature in
the search for a purification for the romantic author, through the removal of a society
he can’t tolerate. Herculano, rebuilding the Middle Age, also created an intertextuality
between his novel and Bernardim Ribeiro’s work, who was highly estimated in his
period, which shows that, as Bernardim, Herculano wanted that his novel were read
on two levels: a critic and a romantic way. We defend, therefore, that in the novel, we
found the idealization of a rebuild of the self, based on the interface man versus
nature, as this is the purification way of the society that is in a corruptive process, so
the intent of the author is not limited to be the guardian of the memory, but, the

incenter for the creation of a new Portuguese identity.

Keywords: Alexandre Herculano, time, memory, images, imagination, identity
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Introducéo

Alexandre Herculano é sempre lembrado como o romancista que introduziu em
Portugal a pratica do romance historico, tendo no inglés Walter Scott seu grande
modelo. Seu estilo era solene e elegante, resultado de sua pratica como historiador.
Notamos, inclusive, certa tendéncia a explorar arcaismos de expressédo, para adaptar a
forma ao ambiente e & época retratada em suas obras: a Idade Média.

Posteriormente, suas obras serdo sempre lembradas como histéricas. O corpus
escolhido para este trabalho é o romance Eurico, o presbitero. O livro pertence ao
romantismo caracterizado pelo inconformismo que gerou as grandes revolugbes dos
séculos, XVIII e XIX - Revolugdo Francesa e Revolucao Industrial. Neste periodo, o
poeta voltava-se para o seu eu, vendo o mundo de forma totalmente subjetiva.

Apesar de muitos classificarem o livro Eurico, o presbhitero como um romance
historico, ninguém mais do que o proprio Herculano definiu tdo bem sua narrativa ao
chama-la de crbnica-poema, pois, como afirmou no prélogo do romance, ndo o

considerava historico, ao menos como foi concebido por Walter Scott.

Sou eu o primeiro que nao sei classificar este livro, nem isso me aflige
demasiado. Sem ambicionar para ele a qualificagdo de poema em prosa — que
ndo o é por certo — também vejo, como todos h&o de ver, que néo é histérico,
ao menos conforme o criou 0 modelo e desesperacgéo de todos 0os romancistas,
o imortal Scott. () Por isso na minha concepc¢do complexa, cujos limites ndo
sei de antem&o assimilar, dei cabida a crbénica-poema, lenda ou que quer que

seja do presbitero godo (p. 10, 11, 12)

O que quis nos dizer Alexandre Herculano ao definir seu romance como cronica-
poema? Ao tentar responder a esta questao, talvez consigamos desnudar algumas de
suas intencoes.

O termo cronica estd, hoje em dia, ligado a imprensa. Mas ndo nasceu vinculado

a jornais ou revistas. A palavra crbnica é derivada do termo grego “chronos” que
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significa tempo. A crbnica nasceu como género literario e sua funcéo original era fazer
um relato cronoldgico dos fatos, ou seja, narragdo de historias obedecendo a sua
ordenacdo sequencial no tempo. Portanto, nasceu ligada a histéria, a memoria escrita,

a memdria narrada. Como escreve Le Goff:

Os gregos da época arcaica fizeram da memoria uma deusa, Mnemosine. E a
mae das nove musas, que ela procriou de noites passadas com Zeus. Lembra
aos homens a recordacao dos herois e de seus altos feitos, preside a poesia
lirica. O poeta é, pois, um homem possuido pela memoria, o aedo é um
adivinho do passado, como o adivinho o é do futuro. E a testemunha inspirada
dos ‘tempos antigos’, da idade herdica e, por isso, da idade das origens. A
poesia identificada com a memoria, faz desta um saber e mesmo uma
sabedoria, uma sophia. O poeta tem seu lugar entre os ‘mestres da verdade’
(cf. Detienne, 1967) e, nas origens da poética grega, a palavra poética é uma
inscricdo viva que se grava na memoéria de um marmore (cf. Svenbro, 1976).
Disse-se que, para Homero, versejar era lembrar. Mnemosine, revelando ao
poeta os segredos do passado, o introduz nos mistérios do Além. A meméria
entdo aparece como um dom para iniciados, e a anamnesis, a reminiscéncia,
como uma técnica ascética e mistica. Também a memdria joga um papel de
primeiro plano nas doutrinas Orficas e pitagéricas. Ela é o antidoto para o
esquecimento. No inferno 6rfico, o0 morto deve evitar a fonte do esquecimento,
nao deve beber no Letes, mas, ao contrario, nutrir-se da fonte meméria, que é
uma fonte de imortalidade”. (2003, p. 433)

Herculano, ao utilizar o termo crénica, queria que seu romance fosse entendido
como uma harrativa memorialistica; sua intencdo nunca foi modelar a vida intima do
povo em um heréi mediano, como o fez com primazia Scott. Antes disso, queria
trabalhar com a memoria, registro interno da dindmica temporal tal como €
experimentada pelo sujeito.

E o termo poema? O poema € a producdo de um poeta. E 0 poeta sempre teve
um papel social, pois, ajudava a preservar a lembranca, resgatava o que era importante
do esquecimento. O poeta, desse modo, era uma espécie de memoria viva do seu
grupo. A ele era reservado o papel de manter viva a memoria coletiva do grupo.
Portanto, o material de seu trabalho era, antes de tudo, também memoéria.

O poeta, abencoado pela deusa Mnemosine, senhora do mundo memorial,
ofertava aos seus ouvintes e leitores a lembran¢a do passado, e permitia, assim, sua
transmissdo aos mortais, a semelhanca de Orfeu, poeta-cantor, que, por meio da Arte,

obteve a dadiva de ir ao mundo dos mortos (Hades) resgatar sua amada, servindo de
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elo entre 0 mundo dos vivos (aqui visto como o presente) e o mundo dos mortos (0
passado).

Herculano, ao trabalhar com o tempo, enquanto memodria, intercalou crénica
(relatos sequénciais da historia da peninsula) com poemas que nada mais sdo do que
as cenas memorialisticas historicas e afetivas, transformadas em ficcdo por um poeta
gue era ele mesmo.

Ao falar, pois, em cronica-poema, o poeta coloca-se como guardido da memaria
portuguesa, uma memaria subjetiva que se mistura a memoria histérica da crbnica, pois
0 cronista, divergindo do historiador, ndo precisa explicar os fatos que narra. Como
afirmava Walter Benjamim (1996, p. 209): “o cronista é o narrador da historia”. A grande
funcéo do cronista é a representagdo dos fatos e ndo sua explicacdo, ja que na poesia
nao ha fatos, e sim estados de almas e imagens que povoam o "eu" do poeta. Tanto o
cronista como o poeta, portanto, tem como matéria-prima os dados memorilisticos do
passado.

A grande musa de Herculano, seu grande tema foi, sem duvida, a memoria, 0
grande complexo de imagens que permitem ao poeta reconstruir o passado. A
memoria, por sua vez, € ordenada pela imaginacdo do autor. Grande referéncia do
individuo, a memdria mantém unidas, em uma mesma cadeia, a tradicdo e a historia de
um povo. Memodria feita de espagos, espacos que acolhem os objetos internalizados do
real.

Herculano queria ser o cronista de Portugal, manter viva a tradicdo com
referéncia a identidade portuguesa. Mas, como representante de seu tempo, coloriu as

paginas de seu poema cronistico com o mito do amor eterno.

(...) ao sacerdote ndo foi dado compreende-lo, ndo Ihe foi dado julga-lo pelos
mil fatos que no-lo tem dito a nos 0s que juramos junto ao altar repelir metade
de nossa alma, quando a Providéncia no-la fizesse encontrar na vida. (p. 10)

Entdo o que vemos, na superficie de seu texto, € o romance de amor que com
suas teias ordena a histéria da Peninsula. Um quadro que, visto a distancia, mostra

uma gama de cores subjetivas e idealizantes, de acordo com o que exigia o leitor
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burgués romantico, mas que visto mais de perto, com mais cuidado, tece os fios da
cena memorialistica, com o objetivo de fazer uma revisao critica de um momento
histérico da Peninsula. Um quebra-cabegas, composto por capitulos recheados de
memoaria, que devem ser articulados pelo leitor para compor um novo quadro.

Deste modo, Herculano articula a memadria com a matéria prima da histéria de
forma subjetiva e critica, escolhendo os quadros mais importantes e os apresentando
em capitulos de sintaxe solta. Foi, assim, também moderno na construcdo da “forma”
de seu romance. E o curioso e triste € que escondeu tdo bem suas intencdes, que até
hoje é visto apenas como um romancista historico, o que € com certeza, um grande
engano, pois foi, antes de tudo, um cronista-poeta.

No primeiro capitulo, intitulado A cartografia romantica de um tempo renovador,
analisaremos as caracteristicas presentes no Romantismo que exercem influéncia na
obra de Alexandre Herculano: o romance historico e o culto a natureza de Rousseau,
bem como os conceitos de memoédria e de imagem-vestigio de Santo Agostinho.
Buscaremos compreender como Herculano articulou essas imagens que compunham a
memoaria (apresentada como registro interno do tempo) para configurar o passado de
Portugal, e dessa forma trabalhar com a questdo do tempo e do espaco indiretamente.
Assim, afirmamos que o autor oferece ao leitor o papel de grande articulador de tais
imagens, ja que € por meio de sua leitura que o passado, configurado por Herculano,
torna-se presente novamente.

No segundo capitulo, intitulado A (des)figuracdo do tempo real, trataremos da
relacdo do homem com seu espaco, assim como as lembrancas produzidas por meio
dessa relacdo. Analisaremos também a relacdo afetiva que o homem tem com a
memoria, pois, como afirma Charles Bartlett (apud Bosi, 1998) apenas o que €
significativo para esse homem e seu grupo ultrapassa a barreira do tempo e se torna
memoria coletiva. Evidenciaremos a questdo da ténue fronteira existente entre historia
e ficcdo, ja que ambas se servem uma da outra no plano de sua composicdo, e
demonstraremos também que Herculano, em nossa concepc¢ao, foi um autor moderno
na confeccdo da obra aqui analisada, pelo fato de que a fragmentacdo da forma do

romance, espelhada na vida da sociedade, € uma questéo trabalhada na modernidade.
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No terceiro capitulo, intitulado Interfaces criticas do romance: entre a luz e a
sombra, faremos uma analise do romance em suas duas interfaces: a superficial-
burguesa e a critica. A mulher sera analisada segundo dois aspectos: nhum primeiro
momento, como um anel da cadeia divina, elemento de religacdo com o divino (a
grande condutora do homem a perfeicdo e ao encontro consigo mesmo). E num
segundo momento, a mulher como filha de uma sociedade deformadora que deve ser
abandonada, como sugere Herculano, ao separar o casal no inicio da trama. Enfim,
nesse capitulo sugerimos que Herculano tem a intencdo de nos mostrar que o0 homem
sozinho ndo consegue construir uma identidade, ele precisa sempre do outro para que
se reconheca, porém o homem, nessa relacdo com o outro, vem se corrompendo a
longo do tempo, a ponto de restar apenas a sua imagem social, 0 homem social,
degenerado. Herculano evoca uma volta as origens para que o homem possa resgatar
sua identidade perdida em meio a perucas e ao po6 de arroz.

Defendemos, assim, que o autor, por meio da leitura de seu romance, tencionava
promover uma catarse curadora no povo portugués do periodo, e a partir do
reconhecimento, repensar o passado e passa-lo a limpo, para que o futuro construido

seja melhor que o presente, construindo, dessa forma, uma identidade purificada.
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CAPITULO | - A cartografia romantica de um tempo renovador

O melhor profeta do futuro é o passado.

Lord Byron
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1.1 O Romantismo — esboco de um movimento

O Romantismo foi, antes de tudo, um novo modo de viver, um grande movimento
artistico e intelectual, marcado por uma grande alternancia dos grupos sociais da
Europa, o declinio de uma classe e ascensdo de outra, impulsionadas pelas duas
maiores revolucdes do periodo: Revolugcédo Francesa e Industrial. O Romantismo surgiu
em um momento de grandes mudancas sociais, sendo a maior delas a ascenséo da
burguesia como uma nova e poderosa classe social.

O surgimento da ciéncia no periodo alterou também o papel de Deus na vida das
pessoas e deu-lhes mais liberdade; é nesse periodo que surge também o pensamento
iluminista dos franceses que trouxe ao homem mais conhecimento e liberdade.
Consequentemente, a divisdo do trabalho, imposta pela burguesia emergente,
fragmentou o conhecimento do homem da época, que se sentia oprimido e explorado.
Cansado de ser perseguido e reprimido, 0 povo saiu em busca da concretizacdo de
seus ideais de liberdade, o0 que repercutiu por toda a Europa na forma de Revolucdes
Liberais. E foi nesse contexto que surgiu o “nacionalismo”. O nacionalismo trouxe uma
nova consciéncia para a Europa, a consciéncia coletiva de nacgdo, baseada num
sistema comum de valores, lingua e heranga de tradi¢cdes e experiéncias comuns.

Todos estes fatos contribuiram para o desencadeamento de for¢as que resultaram
na formacédo de uma sociedade mais moderna. As instituicbes que detinham o poder
até aquele momento foram destruidas ou abaladas, e as fronteiras entre os povos
foram modificadas, criando um novo equilibrio entre as novas nacdes.

E, nesse clima de mudancas, em meio as revolucbes ocorridas apos a queda de
Napoledo, que surge o Romantismo, filho das paixdes e dos ideais. O Romantismo teve
forte origem histérica, derivado da formagédo da burguesia e da instauracdo de seu
poder econémico a partir do final da Idade Média. Esse periodo marca também o inicio
do Capitalismo e da ldade Moderna, com as RevolugBes Cientificas, Comerciais e
Industriais, e consolida-se definitivamente com a Revolucdo Francesa, em 1789, que ja

nos encaminha para a Idade Contemporanea.
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O Romantismo nasceu como um movimento de protesto apaixonado e
contraditério, inicialmente uma manifestacdo pequeno-burguesa contra as regras pré-
estabelecidas e os modelos vigentes impostos pela nobreza. Porém, transformou-se
com o tempo em manifestacdo contra as ilusdes perdidas, contra a violéncia do
capitalismo e sua obsessao irracional por lucro.

O movimento romantico € marcado também por um periodo de angustia,
abandono e soliddo do homem, pois, as revoluc¢des aboliram os direitos da nobreza e
das instituic6es feudais, porém, ndo extinguiram a miséria entre os homens.

O homem romantico vé o mundo de forma subjetiva. A partir do seu eu pessoal,
sente-se frequentemente deslocado da realidade social, vive atormentado por um
sentimento de insatisfacdo e um forte desejo de mudancas, com tendéncia a um
extremado nacionalismo popular, distanciado da aristocracia. Consequentemente esse
sentimento de deslocamento social gera um desejo de fuga do tempo presente, uma
inconformidade com sua época.

O Romantismo nasceu na Europa, no fim do séc. XVIII, na Inglaterra e na
Alemanha; avancou depois, no séc. XIX, para a Espanha e Portugal, com a publicacdo
do poema Camdes, de Almeida Garret, e estendeu-se até cerca de 1865. A primeira
geracao romantica portuguesa esta estreitamente comprometida com o nacionalismo e

as ideologias liberais do periodo.

O romantismo foi um movimento literario, mas também foi uma moral, uma
erdtica, uma politica. Se nao foi uma religido, foi algo mais que uma estética e
uma filosofia: um modo de pensar, sentir, enamorar-se, combater, viajar. Um
modo de viver um modo de morrer. (PAZ, 1984, p. 83)

Octavio Paz (1984) definiu bem o que foi o0 movimento romantico, ao afirmar que
0 movimento buscava, por meio da imaginacéo e da ironia, a fusdo da poesia e da vida.
Segundo o autor, o pensamento romantico se desdobra em duas dire¢cdes que
terminam se fundindo: a poesia como fundamento da sociedade e também como
fundamento da linguagem, convergindo ambas para a vida historica. Por isso, talvez,

os textos ingleses tenham sido considerados verdadeiros tratados revolucionarios em
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forma de poesia. O romantismo aspirava a fusdo da arte com a vida, mediante o
didlogo entre prosa e poesia, pois “concebia a experiéncia poética como experiéncia
vital, na qual o homem patrticipa totalmente” (PAZ, 1984, p. 85). Sendo assim, o leitor
participa de todo processo de criagcao, e faz, por meio da leitura, com que a poesia se
torne historia.

A palavra é assim trabalhada como uma operacdo magica, pois o poeta diz e faz,
e a atividade verbal seria um ato capaz de transformar a arte em espelho magico do
mundo, dando a ela poderes de intervencdo sobre a realidade. Considerado génio por
exceléncia, o poeta € mediador entre 0 Eu e a Natureza exterior, dessa forma, sua
figura é aproximada a do mago que “tem o poder de fazer florescer o génio nacional,
por meio de suas obras a cuja linguagem se vai conferir um alcance original formativo, a
altura do trabalho do legislador e préximo do visionario” (Nunes, 1978, p. 62).

Pois foi nesse periodo, fervilhante de transformacdes, que surgiu um novo
publico leitor, recém alfabetizado, ansioso por textos mais populares e acessiveis. E
como a linguagem da prosa é mais parecida com a fala do dia-a-dia, torna-se, portanto,
mais eficiente junto ao novo publico leitor, que confere ao romance em prosa o caréater
de produto principal do Romantismo. A partir da Revolugdo Francesa procurou-se dar
voz ao terceiro Estado, 0 povo, que até aquele momento ndo possuia identidade, mas
gue emergindo da burguesia, ganha rostos e nomes, saindo da condicdo de mero
figurante e alcando v6o rumo ao primeiro plano da Histéria. O romantismo passa a
produzir entdo, uma literatura para a massa. A prosa conquistou, nesse periodo, o
respeito do publico e o interesse dos letrados, consolidando uma nova forma de narrar,
com a substituicdo do verso pela prosa. Essa nova producéo literaria ocupou-se, num
primeiro momento, das mazelas da nova classe emergente.

Embora Lukéacs (2003, p.55) afirme ser a epopéia e o romance “objetivacdes de
grande épica, ambos nédo diferem pelas inten¢cdes configuradoras, mas pelos dados
historico-filoséficos com que se deparam para a configuracdo.” Segundo o autor, 0
verso isola e cria distancias, reveste o herdi com toda a profundidade de sua solidao
oriunda da forma. O verso cria distancias na esfera da vida, desmascara, ndo se prende

Y 7

somente a trivialidade. O herdi épico é representante de uma categoria, ndo € um
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individuo particular; o objeto da epopéia ndo é um destino pessoal e sim coletivo. O

romance, ao contrario, volta-se para a individualidade humana.

A epopéia da forma a uma totalidade de vida fechada a partir de si mesma, o
romance busca descobrir e construir, pela forma, a totalidade oculta da vida. A
estrutura dada do objeto — a busca é apenas a expressédo, da perspectiva do
sujeito, de que tanto a totalidade objetiva da vida quanto sua relacdo com os
sujeitos nada tem em si de espontaneamente harmonioso — aponta para a
intencdo da configuracdo: todos os abismos e fissuras inerentes a situacao
histérica tém de ser incorporados a configuragdo e ndo podem nem devem ser
encobertos por meios composicionais. Assim, a intencdo fundamental
determinante da forma do romance objetiva-se como psicologia dos herdis
romanescos: ele busca algo. (LUKACS, 2003, p. 60)

Assim, o romance nasce como relato de uma historia pessoal que reflete como
um espelho, a vida de uma nacdo ou de um povo. O Romantismo, desta forma,
ultrapassa as ultimas fronteiras colocadas pela estética barroca e neoclassica entre a
arte e a vida, transformando o poema e o romance em experiéncias de vida. Originario
da Inglaterra e da Alemanha, que foram também o berco do protestantismo, as
fronteiras do movimento coincidem com as fronteiras religiosas do periodo.

O rompimento, iniciado por Lutero na Contra-Reforma, foi definitivamente
consolidado pela Revolugdo Francesa. O amor e a fé do cristianismo foram
substituidos pelo saber e pelo possuir, com o consequente apogeu do individualismo.
O novo catolicismo deveria, portanto, inspirar-se na Idade Média, mas deveria ser outro,
novo, ativo, acima das fronteiras geograficas.

Assim como o Protestantismo, o Romantismo marca uma grande cisdo, uma
reacdo as tradicbes greco-romanas. O retorno as raizes nacionais ou a sua busca, &
negativo em relacdo as tradicbes reinantes até o periodo. Por isso, as primeiras
manifestacdes do Romantismo sdo o medievalismo, o orientalismo, o romance gético e,
principalmente no caso de Portugal, o romance histérico. Cada paisagem, cada bosque,
deserto, templo ou o que quer gque seja da paisagem, que aparecem em paginas
romanticas do periodo, adquire sentido de negacdo da cultura romana e de sua
heranca. Alguns chegam a afirmar que toda opressdo materializada em forma de
regularidade, simetria e eloquéncia, recursos estes que tiram a naturalidade da poesia,

estdo enraizados no Renascimento italiano. E o Romantismo, apesar de negar uma



20

tradicdo, sai em busca de outra, busca uma restauracdo, uma mudanca de rumo.
Aspira-se a uma ordem universal superior. Desiludidos com a modernidade, os
romanticos procuram a restauracdo da ordem espiritual da Idade Média, esquecendo-se
da grande opressao imposta pela Igreja e pela nobreza ao povo do periodo. Desse
modo, a sociedade medieval volta a ser o modelo de sociedade almejado pelos
romanticos.

O romance historico do periodo materializa os ideais de grandeza perseguidos
pelas na¢cBes, um nacionalismo que condenava o capitalismo e a usura, considerados
como novos males para a humanidade. O romance histérico do periodo busca, assim,
ressaltar, por meio de sua incursdo no passado, o heroismo, o sacrificio e 0 martirio,
vinculados a eras remotas, aos grandes acontecimentos e feitos humanos. Trata-se de
um romance impregnado de ideais éticos-politicos, pois a Histdria oferece argumentos
para essa luta.

Segundo Nunes (1978, p. 51, 52) “podemos distinguir no romantismo duas
categorias: a psicologica e a histérica. (...) Na categoria psicologica o sentimento é
objeto da acao interior do sujeito, que excede a condi¢ao de simples estado afetivo”. Ja
a historica nasceu fortemente atrelada ao desenvolvimento da sociedade industrial e a
reacdo contra o sistema de idéias do lluminismo: “a visdo romantica pode ser
considerada uma visao de época, uma concepc¢ao de mundo relativa a um periodo de

transicdo” (1978, p. 53). Ainda segundo o autor:

Na época tradicional de efetiva vigéncia da visdo romantica do mundo, quando
comeca a interferir, por forca das classes sociais existentes, o efeito ideoldgico,
distorsivo e encobridor das posicdes e dos interesses, a literatura, a0 mesmo
tempo que denuncia a insatisfacdo com o real, passa a oferecer, contra ele, o
abrigo do ideal decepcionado, que se constitui em refugio, e que transforma o
refugio em sucedéaneo de aspiragfes insatisfeitas. (1978, p. 55)

Diversas modificacbes nas disposicbfes sociais da era pré-industrial
transformaram-se em fatores constitutivos da visdo roméantica. A separacdo da arte do

modo de producdo, a submissdo da arte as leis do mercado, o dinheiro como valor
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absoluto, a equiparacdo da cobica aos valores morais, a mecanizacdo da vida, o
confronto dos modos costumeiros de vida com os novos padrfes sociais, a oposi¢cao
contra o estilo classico, a querela entre os antigos e os modernos, “toda essa gama de
fatores da uma pequena nocéo das diversas tendéncias dispersas e heterogéneas que
se constelam na visdo romantica” (NUNES, 1978, p. 56).

No Romantismo, Raz&o e Natureza adquirem a funcdo de conceitos limitantes a
respeito do homem e do mundo, a Razdo oferecendo uniformidade filoséfica ao
pensamento unida a ideia de Natureza, incorruptivel, “como elos ultimos da cadeia
Hermenéutica que sustentou as tendéncias gerais do pensamento lluminista” (p.56).

A concepcdo mecanicista da natureza permitiu integrar homem e natureza, sob
as mesmas leis regulares. Segundo Nunes: “entre o interior e 0 exterior, entre 0 homem
e o mundo, um prévio circuito de comunicacdo da natureza das coisas e da natureza
humana” (p. 57).

Baseando-se nessas concepgoOes, Fichte (apud Nunes, 1978, p. 57) divide o
homem e o0 mundo em duas categorias: 0 Eu como acao originaria (sujeito humano) e o
Nao—Eu (mundo) como poélo oposto ao mundo e sua aparente realidade, sendo o
sujeito, 0 manipulador do circuito de comunicagao entre o interior e o exterior.

Para Rousseau (2004), a sociedade de seu tempo parecia em imenso teatro
onde cada um encenava um papel: ndo eram homens livres que circulavam pela
sociedade, mas apenas a “imagem” de homens livres. O homem natural cede lugar ao
homem artificial, escravo de uma sociedade degenerada. Com isto Rousseau faz,
assim, um chamado em favor do retorno a Natureza, e da obediéncia a uma Fisiocracia,
a uma educacdo harmonizada com a natureza, pois, para ele, a sociedade era uma
prisdo onde o homem se pervertia. Ao sair de seu abrigo natural e aventurar-se em
saldes, castelos, e palacios, o homem do periodo ndo obedecia a sua natureza,
tornando-se mero reflexo de sua época, em que imperavam vicios e a virtude era quase

inexistente.

Antes que os preconceitos e as instituicdes humanas tenham alterado nossas
inclinagcBes naturais, a felicidade das criancas e de homens consiste no uso de
sua liberdade. Mas, nos primeiros, esta liberdade é limitada pela fraqueza.
Quem faz o que quer é feliz quando basta a si mesmo: é o caso do homem que
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vive no estado da natureza. Quem faz o que quer ndo é feliz quando suas
necessidades suas forcas: é o caso da crianga ho mesmo estado. As criancas,
até mesmo no estado da natureza, s6 gozam de uma liberdade imperfeita,
semelhante aquela de que gozam os homens no estado civil. Cada um de nés,
ndo podendo dispensar 0s outros, volta a ser, a esse respeito, fraco e
miseravel. Eramos feitos para sermos homens; as leis e a sociedade voltaram
a mergulhar-nos na infancia. (...) Existem dois tipos de dependéncia: a das
coisas, que é da natureza, e a dos homens, que é a sociedade. (ROUSSEAU,
2004, p. 82).

A natureza, no periodo romantico, ganha o papel de refugio para o sujeito, um
ideal de simplicidade. As formas naturais falam a alma do poeta, dialogam com ele,
representam, as vezes, a segunda pessoa, o “Tu” frente ao “Eu”. Pois, segundo Novalis
(apud Nunes, 1978, p. 67) “no instante em que o poeta lhe fala, o rochedo néo se torna
um tu, dotado de personalidade?”. Novalis (apud Nunes, 1978, p. 66) ainda afirma “ser
a Natureza a arvore da qual somos flores em botao”.

A culta a natureza, a busca de paisagens selvagens, de recantos solitarios,
esconde, na verdade, uma insatisfacdo com o tempo presente, o desagrado com a
sociedade. Esse movimento de retorno as origens comecou, entretanto, sem esse
desencanto; era em principio, um sopro de esperanca. O poeta romantico, misto de
mago e profeta, foi, sem duvida, o grande decifrador da natureza, o grande leitor,
mensagem e emissario das verdades veladas que s6 gracas a ele chegaram aos

homens comuns.

1.2 O tempo historico no espaco da ficcao

Walter Scott € o grande modelo para os escritores de romances historicos, pois
expbe em suas novelas as grandes crises da vida historica inglesa, em que se
defrontavam poderes sociais hostis. E representando os poderes em conflito estédo
sempre personagens apaixonados por seus ideais, que, as vezes, faziam de sua luta
um aniquilamento total. Dai a escolha por um heréi mediano, cujo carater nao lhe
permite apaixonar-se por nenhum lado, mantendo-se em contato com ambas as forcas

em choque. “El destino justo de un héroe mediocre de esta especie, que no se decide
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apasionadamente por uno de los poderes en pugna en la gran crisis de su tiempo, sirve
de excelente eslabon unificador en la composicion de la obra” (LUKACS, 1977, p. 37).
O grande diferencial dos romances de Scott sdo seus herdis, que coincidem com
sua época, mas nao chegam a ser figuras centrais, ja que, como representantes de seu
tempo, devem retratar a forma de pensar, as alegrias, as crises e confusées do homem

médio.

“La genialidad histérica de Walter Scott, inalcanzada hasta hoy, se manifiesta
en la manera en que dispone las cualidades individuales de sus
personalidades histéricas dirigentes, por la que éstas efectivamente resumen
los lados positivos y negativos sobresalientes del movimiento en cuestion”.
(LUKACS, 1977, p.41).

O romance histérico pretende, dessa forma, mostrar o que os homens de
determinada época pensaram, sentiram, bem como o modo de ocorréncia do fato
histérico, buscando recuperar, na medida do possivel, as marcas de verdade e
realidade dos movimentos histdricos, sociais e individuais.

Scott ndo descrevia toda a cena da batalha em seus romances, pois isso estava
além de suas forcas, mas procurava mostrar, por meio de pequenos encontros entre
forcas adversarias, o verdadeiro espirito e intuito que movia as multiddes. Segundo
Lukdcs (1977), a popularidade de Scott ndo consistia na exposicdo das classes
oprimidas e exploradas, sendo seu maior objetivo exibir o que o0 homem comum tem de
grande, a partir de seus representantes mais significativos. Scott pretendia mostrar,
deste modo, o vigor do impulso humano coletivo, a possibilidade de existéncia do
heroismo, ainda que latente, mesmo no meio da multiddo, constituida em grande parte
de homens simples e comuns. Queria assim mostrar que, se grande parte das pessoas
do povo acabam seus dias sem enfrentar maiores desafios, € porque nédo tiveram a
oportunidade ou a necessidade de testar suas forcas. “Las revoluciones son grandes
épocas de la humanidad justamente porque en ellas y a través de ellas se suscitan en
masa estos rapidos movimientos ascendentes de las capacidades humanas”.
(LUKACS, 1977, p. 58).
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Durante o Romantismo, o estudo da Historia, das raizes nacionais, impeliu varios
autores a buscar incessantemente documentos que tragassem um panorama fiel da
historia de sua nacdo. Alexandre Herculano foi um desses autores, pois, inseriu como
pano de fundo de sua narrativa a histéria de Portugal. No seu romance Eurico, o
presbitero, deparamo-nos com um momento da histéria da Peninsula revelado pelos
olhos da personagem Eurico, que permitem visualizar, como em um quadro colorido, as
impressdes de Herculano (1999) sobre a luta dos cristdos contra os arabes, na Ibéria,
em articulacdo com a histéria de amor de Eurico e Hermengarda, casal de amantes
bem ao gosto do Romantismo.

Assim como seus contemporaneos, Herculano nédo situa, no primeiro plano da
narrativa, as personagens propriamente historicas, buscando, assim, maior liberdade
para a elaboracdo e desenvolvimento do enredo amoroso. Por isso, as personagens
Pelagio, Juliano e Roderico sdo personagens secundarias, que ndo participam
diretamente da histéria de amor do presbitero, cuja trama caminha paralelamente a
Historia da Peninsula.

Grande admirador de Walter Scott, Herculano, algumas vezes, € fiel ao modelo
scottiano, em outras, diverge grandemente dele. Os herdis de Scott emergem do povo e
dificilmente se deixam seduzir por grandes paixdes, exatamente o oposto de Eurico,
gue € movido por um amor intenso e desesperado por sua Hermengarda.

Eurico, o heréi de Herculano, é acima de tudo uma vitima, pois, anseia mais que
tudo pela concretizacdo do seu amor individual, mas é impelido pelo destino a envolver-
se na luta em defesa de ideais politicos e religiosos. Desesperadamente apaixonado,
sufocado por um amor ndo concretizado devido a diferencas de classe social, Eurico
sacrifica-se a uma vida religiosa sem vocacdo, huma tentativa de evaséo pela imolagéo

individual em favor de valores coletivos, diferindo, dessa forma, do modelo scottiano.

El “héroe” de las novelas de Scott es siempre un gentleman inglés del tipo
medio. Posee generalmente una cierta inteligencia practica, nunca
extraordinaria, una cierta firmeza moral y decencia que llega en ocasiones a la
disposicion del autosacrificio, pero sin alcanzar jamas una pasion arrobadora ni
tampoco una entusiasta dedicacién a una gan causa. (LUCAKS, 1977, p. 32)
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Ao vestir a armadura do cavaleiro negro, Eurico, a personagem principal, da
vazdo ao lado negro de sua natureza, sendo comparado pelos arabes a lIblitz, o
cavaleiro infernal do Geena, pois deixa atras de si um rastro de morte, e é temido e
odiado pelo exército sarraceno. O cavaleiro negro é o lado marginal da personagem,
seu lado sombrio, sua identidade secreta, em contraponto com a dama de branco:
Hermengarda, o lado positivo da natureza humana, a dogura, a submissdo, a face
angelical da mulher.

Todo romance é marcado por essa dualidade: luz e sombra; amor e morte; céu e
inferno; pecado e redencédo; a dama de branco e o cavaleiro negro. Hermengarda, para
Eurico, representa o céu, a felicidade, € um anjo divino, um intermediario entre o céu e
a terra. Num primeiro momento, € a tipica figura feminina do Romantismo: catdlica,
submissa ao pai, conformada, doce, mulher anjo, virgem bela e delicada. Apesar da
pouca participacdo no romance, sua imagem paira Como um espectro ao mesmo tempo
terrivel e doce sobre o herdi da historia.

A caracterizacdo da mulher em Herculano marca também outra grande diferenca
em relacdo ao modelo scottiano, pois as personagens femininas de sua novela séo
mocinhas sempre iguais, e evocam sempre a mulher inglesa tipica, correta e normal.
Scott ndo se interessa pela mazelas domésticas: “las interesantes y complicadas
tragédias del amor y del matrimonio” (LUKACS, 1977, p. 34)

No Romantismo, como se sabe, ha uma recuperacao do ideario medieval. Eurico é
uma personagem tipica da ldade Média; suas acdes sdo norteadas pelo cédigo de
conduta crista e cavaleiresca que incorpora preceitos como honra e fidelidade. O amor
jamais precede a honra, a submisséo e o dever, virtudes que devem ser cultivadas pelo
verdadeiro cavaleiro. “Os codigos de honra pelo qual se regem os atos de Amadis de
Gaula sdo ainda aqueles que Herculano exalta no seu romance historico”. (MARINHO,
1999, p.106).

Diferentemente de Scott, as personagens de Herculano ndo pertencem ao mundo
das pessoas reais, comuns: Eurico é vitima de um amor inabalavel, e busca, por isso,
refugio no sacerddécio, na luta contra 0s mouros, sem jamais abrir mdo de sua paixao
por Hermengarda. Em seu romance, Herculano, traca por sua vez, um panorama

bastante negativo da sociedade da €poca, suas misérias e seu carater.
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As cenas de dissolucdo social que naquele tempo se representavam na
Peninsula eram capazes de despertar a indignacdo mais veemente em todos
0s animos que ainda conservavam um diminuto vestigio do antigo carater
godo. Desde que Eurico trocara o gardinato pelo sacerddcio, os 6dios civis, as
ambigOes, a ousadia dos bandos e a corrupgdo dos costumes haviam feito
incriveis progressos. (1997, p. 22).

O cenario de decadéncia coincide com a tragédia amorosa de Eurico. Ao
contrario dos herdis medianos de Scott, o herdi de Herculano esta fadado a um destino

tragico, infeliz.

Muito mais desesperadas do que o0s moderados e fleumaticos herdis
scottianos, as personagens do escritor portugués batem-se sempre por uma
causa que a priori esta irremediavelmente perdida. (1997, p. 117).

Herculano evita inserir em primeiro plano personagens histéricas, que em sua
narrativa compdem apenas o pano de fundo. Os dados historicos, quando citados, tém
a fungdo apenas de conferir maior veracidade a narrativa. J& Scott cria a Historia do
periodo por meio da psicologia das personagens, que se configuram como o retrato de
uma época, justificando, por isso mesmo, seus herdis medianos, tipicos representantes
do meio em que vivem. Essas personagens resgatam as caracteristicas mais
marcantes do povo, como certa grandeza e forca medianas. Devido a essas
caracteristicas, os herdéis de Scott sdo cidaddos comuns, que ao término dos combates
retomam sua vida normal; os acontecimentos os auxiliam e os encaminham para um

final feliz, ndo estando fadados a um destino tragico como o de Eurico.
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1.3 A memoria dos vestigios no mapa do tempo

A imagem do cavaleiro negro marcou a primeira fase do romantismo portugués,
como a sombra daquele que um dia foi guerreiro e amante, e que vagou pelo século VI
como uma grande nuvem negra, cheia de coragem e de amor, amor que foi transferido
para a patria por desilusdo e que o transformou em um grande herdi, lembrando os
grandes amantes das narrativas medievais. Mas pouco se falou e se fala de “Eurico, o
presbitero” e de seu personagem.

Alexandre Herculano, foi um escritor muito popular em sua época (1844), talvez por
sua figura de intelectual multiplo, poeta, historiador, romancista e homem publico;
talvez por ter sido um grande critico de seu tempo e um artista intimamente ligado ao
destino politico de Portugal.

Juntamente com Almeida Garret, Alexandre Herculano pertenceu a primeira geracao
do Romantismo Portugués, que abandonou o racionalismo dos neocléassicos e que se
voltou para o nacionalismo e para os dramas do ser humano. Herculano buscou na
Idade Média e nas grandes batalhas travadas nesse periodo, um modo de retratar a
cultura de seu pais. Utilizou a figura do cavaleiro fiel & sua patria como um meio de
exaltar as tradicdes herodicas do povo godo, uma das sementes raciais do homem
lusitano.

E talvez impossivel fazer uma leitura de Eurico, o presbitero e ndo se deixar
envolver pelo carater historico da ldade Média, pois ai a histéria reina absoluta, fiel;
afinal Alexandre Herculano era historiador. Mas o que chama mais atencéo neste livro
que, como o préprio Alexandre nos diz, ndo é um romance histérico nem um poema em
prosa, mas antes uma espécie de crénica-poema, é o dialogo entre tempo, natureza

(espaco) e personagem.

De roda de mim a atmosfera estava impregnada de um hélito perfumado: era a
natureza que sorria afagada pela primavera. As aves aguaticas
redemoinhavam nos ares ou pousavam sobre as aguas, € pareciam, nos seus
VOOSs incertos, ora vagarosos, ora rapidos, folgarem com os primeiros dias da
estacdo dos amores. (p. 31)
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Percebemos, durante a leitura, que a natureza, aliada ao tempo, € um dos
protagonistas da histéria. Eurico, a personagem principal, trava um diadlogo continuo
com 0 espaco, que no romance marca também a passagem temporal. A temporalidade
da narrativa, neste caso, se manifesta por meio do didlogo da personagem Eurico com
a natureza e por meio também dos ciclos naturais. O tempo do romance €, aqui,
marcado de duas maneiras: de forma subjetiva, no ambito de cada capitulo, e de forma
cronoldgica, de um capitulo a outro.

Mas o que é, na verdade, o tempo? O proprio Santo Agostinho no capitulo IX, XIV e

XVIl de suas Confissdes, se questiona acerca do tempo.

Que é, pois, o tempo? Quem podera explica-lo clara e brevemente? Quem
podera apreender, mesmo s6 com o pensamento, para depois nos traduzir por
palavras o seu conceito? E que assunto mais familiar e mais batido nas nossas
conversas do que o tempo? Quando dele falamos, compreendemos o que
dizemos. Compreendemos também o que nos dizem quando dele nos falam. O

que é, por conseguinte, o tempo? (2004, p. 322).

Quando analisamos o livro de Herculano devemos atentar para duas teorias
sobre a questdo do tempo, a de Santo Agostinho e a de Aristoteles. A teoria de
Aristételes delineia-se toda numa tradicdo cosmoldgica, afirmando ser o tempo
exterior ao homem. Ja a de Santo Agostinho tenta derivar o tempo unicamente da
nossa dimensao espiritual, ignorando o tempo do mundo, e considerando-o
mensuravel e dependente da alma humana. Apesar de partirem de horizontes
filoséficos diferentes, ambas as teorias convergem para a mesma questdo. Dai a
importancia das duas teorias em nossa analise.

Segundo Santo Agostinho, a percepcdo temporal se desenvolve no espirito,

porém ndo nega que tal percepcéo sé € possivel gracas a interacdo do sujeito com o
real, ou seja, é a partir da observagao dos ciclos da natureza, da interacdo do homem

com o mundo, que o tempo ganha corpo. O tempo estd, portanto, no sujeito, mas
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decorre, enquanto percepcéo, da observacédo dos ciclos da natureza e também de sua
ocorréncia no espago.

N&o podemos esquecer que 0 espaco € uma nao-coisa, e sua funcdo é ser o
veiculo das coisas reais, o lugar de sua presenca e desempenho. Portanto, quando o
sujeito observa a natureza, observa também o seu espag¢o, seu campo de
manifestacdo. O mundo real impde o espaco ao sujeito e o sujeito impde o tempo as
coisas reais, pois a percepc¢ao do tempo vem do suijeito.

Partindo do principio que o tempo € interno, Santo Agostinho atribui a memoaria o
papel de registro interno do tempo. E é devido a consciéncia de fatos que se repetem,
como o nascer do sol, ou o crescimento das plantas, que percebemos o tempo com
seus intervalos e, com isso, 0s comparamos entre si, 0 que nos permite defini-los como
mais longos ou mais curtos, pondo a nu, deste modo a passagem do tempo na sua
dindmica. Quando utilizamos as imagens retidas na memaria e as unimos a experiéncia
da linguagem, percebemos o tempo em seus intervalos e dessa forma podemos
reverter seu movimento: palavra e memoéria unidas tém o poder de reconstruir as
imagens do passado.

De acordo com a teoria agostiniana, a memoria seria um depositério de imagens
que teriam o poder de nos reportar as coisas passadas, que ainda permanecem: as
Imagens-vestigio. E sdo essas imagens-vestigio que Herculano utiliza em seu romance.
Ndo se trata de um retorno puro e simples ao passado de Portugal, mas da
recuperacao e restauracdo de imagens de certos fatos ocorridos a partir dos vestigios
deixados por eles.

Santo Agostinho definitivamente ignorou o espaco e situava as coisas na alma,
porém, se as coisas “sdo”, elas existem em algum lugar, mesmo que na alma, na
memoria. Apesar da aparente espacialidade das imagens presentes na alma, Santo
Agostinho evita a questdo do espago concebendo os trés presentes: o presente do
presente; o presente do passado e o presente do futuro, todos eles no interior da alma,
evitando, assim, qualquer referéncia a teoria cosmolégica do tempo, o que foi sem
davida um prejuizo para sua tese.

Mas como marcar o tempo, sem uma referencia exterior? E essa falta na teoria

de Santo Agostinho que € preenchida pela teoria aristotélica, pois segundo Aristételes,
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apesar de o tempo nos delimitar, envolver e dominar, a alma ndo pode gera-lo, apenas
percebé-lo. Para Aristoteles, o tempo é algo do movimento, embora ndo possa ser
confundido com ele. O tempo estaria em toda parte de forma igual, ndo sendo
movimento, nem auséncia de movimento.

Aristételes o define como algo do movimento segundo a razdo: o "antes" e
"depois" do movimento; o movimento que parte do passado em dire¢cdo ao futuro, em
contraste com um presente eterno, permanente, ou seja, 0 tempo seria um namero,
uma medida, um conjunto de intervalos delimitados, instantes que podem ser contados
e gque se sucedem.

O que se deve compreender € que, para se construir as imagens do passado e
reverter o tempo, deve-se unir as duas teorias, pois as imagens gravadas na memoria
sao produzidas pela interacédo do sujeito com o mundo. A alma, por meio do mecanismo
da memodria, registra o0 que se passou no mundo exterior, na interacdo entre o reale o
sujeito. Caso contrario, estariamos falando de sonho, imaginacdo e ndo de memaria.
Unimos assim, alma e mundo, Aristételes e Santo Agostinho.

Dessa forma, no romance de Herculano, o passado da Peninsula Ibérica foi
reconstruido, por meio da memoria, mas, ndo da memdria particular do autor, mas de
uma memoria coletiva. Sendo a memoria algo produzido no presente, a partir de fatos
vividos no passado por uma sociedade, mesmo uma memoria particular remete sempre
a experiéncias coletivas. Todo individuo carrega consigo lembrancas inscritas na
memoria do grupo ao qual pertence. A memoria coletiva, essa teia que envolve todos
os individuos de determinado grupo ou sociedade, é a base para a identidade de um
povo, pois fortalece os vinculos que se estabelecem entre os componentes do grupo e
0S une a um passado comum, a memoaria compartilhada, portanto, coletiva.

A memdria unifica em um mesmo espaco histérico e cultural todas as vivéncias
de um grupo. Dai a grande importancia do territorio para um povo, pois 0 espago serve
como ponto de referéncia e identidade. E é essa memdria coletiva que, resgatada e
articulada pelo espirito atento, pode se tornar presente novamente, por meio da
refiguracdo. No caso de Eurico, o preshitero de Alexandre Herculano, as imagens do

passado sdo recriadas a partir da imaginacdo do autor, que unindo pistas, indices do
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passado, reconstitui as imagens-vestigio do passado coletivo de Portugal. A
imaginacao tem, neste caso, o papel de mediadora.

Quando analisamos o romance Eurico, o Presbitero percebemos que a primeira
grande mobilizagdo do tempo visa a trazer o passado da Peninsula Ibérica para o
presente. Apds esse movimento, o tempo configurado na narrativa de Herculano
caminha em dire¢do ao futuro. H4, portanto, dois movimentos no romance: o do
passado de Portugal, configurado pela palavra e refigurado como presente; e o do
presente rumo ao futuro, de um capitulo a outro da narrativa. A configuracdo do tempo
no romance de Herculano permite trazer para o presente, por meio da memdria coletiva,
a historia da nagdo portuguesa, seus herois, suas batalhas, unindo sob a mesma teia
todo um povo, e, assim, rememorar sua histéria, intervir no presente e reconstruir o
futuro com base em um modelo de passado mais condizente com a grandeza de
Portugal. Sendo o tempo incontornavel, somente utilizando a “memaria” como mediagéo
€ que é possivel tornar o passado presente e reverter o tempo. Mas o que Herculano
trouxe para o presente ndo é o passado de Portugal, e sim as imagens desse passado,

restauradas por meio de documentos e indicios, 0s rastros.

Alias quando narramos coisas verdadeiras, mas passadas, sdo da memdria
que extraimos, ndo as proprias coisas, que passaram, mas as palavras
concebidas a partir das imagens que elas gravaram no espirito, como
impressdes, passando pelos sentidos. (RICOEUR, 1994 p. 27)

Trazer o passado de Portugal para o presente sO foi possivel gracas aos
documentos e vestigios do passado a que Herculano teve acesso. Foi utilizando esses
rastros que ele pode recompor as imagens passadas.

Ricoeur (1997) chama de rastro os mecanismos que detectam a passagem de
coisas ou fatos que ndo podemos ver mais, mas que permanecem vinculados a uma
categoria de tempo / espaco. O rastro teria o valor de um signo individual, ou seja, de
uma “coisa presente que vale por uma coisa passada” (1997, p. 320). O rastro nada
mais € do que um articulador intelectual que, completado pelo imaginario, preenche as

lacunas do conhecimento. Para que um féssil, uma ruina se torne rastro, precisamos
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do auxilio do imaginario para esquematizar e mediatizar as atividades do pensamento
que interpretam esses restos, e 0s unem a uma cultura, a um povo.

Percebemos que Herculano s6é poderia efetivamente trazer para o presente as
imagens do passado de Portugal contando com o auxilio do imaginario, pois precisava
transformar documentos e outros dados histéricos em rastros, para dessa forma poder
reconstruir as imagens do passado que ficaram registradas na memoria.

Articulando os rastros, a historia configurada por Herculano promove a conexao

entre o tempo vivido e o tempo cosmico, trabalhando, assim, poeticamente, a historia.

1.4 A mimese Il (refiguragcdo) no movimento do tempo histérico

Segundo Ricoeur (1997), a historia cria um terceiro tempo que faz a mediacéo
entre o tempo vivido e o tempo cosmico: o tempo histérico propriamente dito. Alexandre
Herculano, em seu romance Eurico, o Presbitero, criou este terceiro tempo, e o trouxe
para o presente através da refiguracdo do que efetivamente ocorreu.

O romance historico € uma mediacdo entre o que efetivamente aconteceu e o
que poderia ter acontecido, pois o romance de ficcdo trabalha com o que poderia ter
acontecido, com o possivel; e a histéria, com o que efetivamente aconteceu, com o real.
Sabemos, porém, que ha sempre um pouco de imaginacdo no relato do que aconteceu
e um pouco de real na ficgao.

O romance historico é antes de tudo um texto narrativo. Por isso, Ricoeur situa
sua origem na Poética de Aristoteles e nas aporias do “ser e ndo-ser” do tempo de
Santo Agostinho. Para o autor, a narrativa seria o elemento de mediacdo entre a
experiéncia viva e o discurso. Essa atividade verbal é conhecida como “tessitura da
intriga”, atividade mimética de imitacdo, criadora da experiéncia temporal humana,
apresentada em forma de narrativa.

Apbés o estudo da teoria de Santo Agostinho, Ricoeur procurou formular
consideracdes acerca da questdo do tempo, buscando apoio apenas na atividade

narrativa. A narracdo, para ele, envolveria a memoria, a previsdo (espera) e, auxiliada
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pela leitura (refiguracdo do texto), traria as imagens do passado para o0 agora, situando
assim, definitivamente, o tempo.

Para fundamentar a relacdo de que se procurou estabelecer entre narrativa e
tempo, tomamos por base as ConfissGes de Santo Agostinho e a Poética de
Aristoteles, tendo desenvolvido o estudo da Poética com o objetivo de fundamentar
melhor a concepcgéo agostiniana do tempo.

Ao citar Aristoteles, Ricoeur lembra-nos que o tempo humano € um tempo
recontado, e mostra que a narrativa comporta semelhancas entre o tempo da acao, o
tempo da intriga e o tempo da leitura, mais tarde designados por ele como: mimese |

mimese Il e mimese IlI.

(...) a narrativa ndo € mera sucessdo de episédios dispersos, e sim o
encadeamento causal de eventos significativos: “compor a intriga ja € fazer
surgir o inteligivel do acidental, o universal do singular, o necesséario ou o
verossimil do episédico” (1985, p. 70).

Ricoeur, apés suas reflexdes, diz haver uma correspondéncia entre a atividade
de narrar uma histéria e o carater temporal da experiéncia humana. Tal
correspondéncia nao seria, segundo o autor, simples acidente, mas uma necessidade
de humanizar o tempo, na medida em que se procura articula-lo. E que a narrativa, em
consequéncia, atinge seu pleno significado quando se torna condicdo da existéncia
temporal. Ainda segundo Ricoeur (1985, p. 176, 177), a refiguracdo do tempo pela
histéria e pela ficcdo sé seria possivel gracas ao estabelecimento de um intercambio
entre ambas as partes. E desse modo que nasce o que chamamos tempo humano, que
€ o tempo narrado, empenhado em acentuar a interioridade tanto dos fatos da histéria
guanto da ficgéo.

E como fio condutor entre tempo e narrativa, como mediacdo, temos a mimese
dividida em seus trés momentos: mimese | (pré-figuracdo — tempo do autor); mimese |l
(configuracéo - o tempo do texto) e mimese Il (refiguracdo — recepc¢éo, tempo do leitor).
A construcao do texto propriamente dito, se situa entre dois poélos temporais: mimese |

e mimese lll. Segundo o0 mesmo autor (1994, p. 87), “seguimos, pois, 0 destino de um
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tempo prefigurado em um tempo refigurado, pela mediacdo de um tempo configurado”,
0 texto como mediagao.

N&o podemos esquecer, porém, que a reconstrucao da histéria, enquanto texto,
produz algo totalmente diferente, em que o passado, ndo sendo verdadeiramente
passado, também ndo é outra coisa, embora seja algo totalmente novo. A narrativa
tenta resolver o problema de algo que foi, mas que nao conta com testemunhas. A
histéria contada deve, desse modo, reinscrever o tempo da narrativa no tempo cosmico,
pois o tempo narrativo € uma fantasia, devendo ser configurado para tornar possivel o
tempo historico.

Para Aristoteles, a mimese | seria 0 mundo funcional, ainda ndo afetado pela
atividade poética, portanto, ainda nao narrado, porém, ja impregnado de pré-
narratividade, e que sera base de referéncia para a construgdo poética (configuracdo -
texto), a mimese Il. Mas a mimese nao se encerra na configuracéo, e sim na leitura, na
refiguracdo, que seria a mimese lll. O autor usa desse artificio para que nos seja
possivel perceber esses trés importantes momentos da mimese. O interessante é que a
mimese Il (configuracdo) estd em uma posicao intermediéria, entre o mundo do autor
(prefiguracéo) e do leitor (refiguragédo). Portanto, o leitor serd o operador por exceléncia,
que fard, por meio de sua leitura, todo o percurso mimetico, partindo da mimese Il até a
I, e fechando o circulo com a mimese Ill.

Assim, a mimese, por si so, resolve o0 problema existente entre tempo e
narracao, ao mediar a passagem da experiéncia do tempo para sua construgao no texto
e sua concretizagdo na leitura, pois une circularmente o tempo do poeta (mundo
prefigurado) ao mundo do texto (configurado) e ao mundo do leitor (refigurado). Nesse
movimento circular atamos as pontas separadas pelo tempo. O autor, que estd sempre
no passado, e o leitor do presente se encontram mediados pelo texto. Na leitura hd um
intercambio entre presente e passado. O texto é uma ponte por onde transitam passado
e presente, o passado do autor rumo ao presente, e o olhar presente do leitor rumo ao
passado. O que ndo podemos esquecer € que a mimese implica um modo de narrar
com representacdo direta dos acontecimentos, por meio de atores falando e agindo

diante de um publico. E que como tal, busca produzir nesse publico, de maneira direta e



35

imediata, emoc¢des capazes de leva-lo a uma mudanca de atitude diante da vida, além
de experimentar prazer estético diante da representacgao.

Chegamos, aqui, a um ponto importante: qualquer autor ao escrever seu texto
tem em mente uma intencdo, quer produzir no leitor alguma impressao de prazer,
desprazer, ou mesmo uma reformulacdo de seus habitos. Dessa forma, a refiguracao
de um texto € o momento em que se concretizam as inten¢gdes do autor, havendo um
encontro entre autor e leitor, em que todas as barreiras e distancias sdo eliminadas.

Alexandre Herculano, autor de Eurico, o presbitero, ao escrever seu romance,
tinha, também, seus objetivos e intengbes. Queria tornar conhecida a historia da
formacéo do territério portugués, divulgar as virtudes e qualidades dos homens que
participaram da construgdo de Portugal e, com isto, promover uma identificacdo que
desencadeasse posteriormente uma certa como¢ao no publico leitor, ou seja, uma
descarga catéartica. Herculano buscava, assim, provocar a experiéncia estética
(aisthesis), mediante certo reconhecimento perceptivo da parte do expectador (leitor)
afetado pelo que estava sendo representado (lido), o que o levava a identificar-se com
as acdes das personagens e dar livre curso a suas paixdes, bem como sentir, apos a
leitura, certo alivio pela emoc¢éo experimentada, ou seja, o prazer catartico (katharsis).

A experiéncia estética de que fala Aristételes promove a emocdo do publico
diante de uma encenacéo. E bem mais intensa, é uma teoria da recepgéo mais antiga,
mas, nem por isso, menos importante.

Segundo Aristételes, pode-se dividir em trés categorias fundamentais a fruicdo
estética: poiesis, aisthesis e katharsis.

A poiesis deve ser compreendida no sentido aristotélico como uma “faculdade
poética”, o prazer ante a obra que ndés mesmos realizamos, que Agostinho ainda
reservava a Deus e que, desde o Renascimento, foi reivindicada como distintivo do
artista autbnomo. Hegel, sobre a poiesis diz que “o individuo, pela criagdo artistica,
pode satisfazer sua necessidade geral de sentir-se em casa no mundo, ao retirar do
mundo exterior a sua dura estranheza e converté-la em sua prépria obra” (apud Jauss,
1979, p. 80).

J& a aisthesis designaria o prazer estético mediante a percepg¢ao reconhecedora,

explicado por Aristételes pela dupla razdo no prazer ante o imitado, no prazer do
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reconhecimento do objeto imitado, ou mesmo, no prazer do estranhamento causado
pelo objeto imitado, como uma viséo renovada.

Aristételes, unindo suas determinagBes a de Gorgias, explica ser a katharsis (0
prazer provocado pelo discurso ou pela poesia) por sua vez, capaz de guiar o ouvinte e
0 expectador, tanto transformando suas convic¢des, como liberando de sua psique.

A experiéncia estética era também compreendida em sua fungcdo social, pois
libertaria o expectador de seus interesses funcionais e das complicacdes de seu dia a
dia, com o propoésito de leva-lo, por meio do prazer de si no prazer do outro, libertar
pela estética sua capacidade de julgar.

Jauss (1979) tem uma posicao diferente sobre as trés fungbes da experiéncia
estética. Segundo ele, devem ser vistas como auténomas, ndo se subordinando uma a
outra, pois o autor pode assumir o papel de leitor ou mesmo de observador, passando
de poiesis a aisthesis. Além disto, quando o leitor pertence a uma geracao posterior,
havera com certeza um hiato quanto a poiesis, pois o autor ndo pode mais submeter a
recepcdo de sua obra ao propdsito com que a compusera em principio. A obra se
desdobrard na aisthesis e nas interpretacfes sucessivas, ganhando uma multiplicidade
de significados que ultrapassardo o horizonte de sua origem. Nao podemos nos
esquecer também de que a aisthesis pode se transformar em poiesis, quando o
observador, considerando a obra esteticamente incompleta, coloca-se na posi¢ao de
co-criador e a conclui a seu modo. “(...) a importancia do texto ndo advém da autoridade
de seu autor, ndo importa como ela se legitime, mas sim da confrontacdo com a nossa
biografia.

Dessa forma, a comunicacao literaria esta invariavelmente atrelada a experiéncia
estética, enquanto prazer vinculado a poiesis, aisthesis ou katharsis. A experiéncia
estética seria o fim Unico a que a comunicacgao literaria se destinaria.

A teoria da recepcéo de Aristoteles esta, portanto, atrelada as reacdes do publico
diante da encenacdo de uma tragédia ou comédia, ou diante do relato cantado dos
feitos épicos de um herdi ou herdis, diferindo muito da recepcao posterior, vinculada a
leitura de um publico leitor.

Entendemos até o momento que uma obra s6 se concretiza no momento da

leitura, no encontro do texto com o leitor, momento em que as intencionalidades do



37

autor se confrontam com as expectativas e conhecimentos prévios desse leitor, 0 que
criaria uma gama infinita de interpretacdes de um mesmo texto.

Nos dias atuais, a obra de Herculano perdeu seu propésito inicial, o de transmitir
conhecimento moral e também histdrico ao povo portugués. O sentido almejado por
Herculano, se alcancado, ficou na memodria dos leitores do passado. A catarse
pretendida na recepcao de sua obra ja ndo existe mais; hoje lemos sua obra com olhos
do presente.

Herculano procurou, ao reconstruir as imagens do passado, promover a
identificacdo do homem portugués do século XIX com o herdico povo godo, trazer para
0 presente, por meio da refiguracdo, o carater heréico dos homens da ldade Média,
tentando, a exemplo dos autores do passado, persuadir 0 povo a reconstruir um futuro
mais nobre que o seu presente.

N&o devemos esquecer, porém, que o livro de Herculano tem dois planos, duas
histérias que correm paralelas, mas que se misturam ao longo dos capitulos: uma delas
€ a historia da invasdo da Peninsula pelos arabes; a outra é a historia de amor dos
protagonistas: Eurico e Hermengada. Em um plano est4d a historia verossimil da
Peninsula, no outro esta a histéria de um par de apaixonados. A historia da Peninsula
funciona como um pano de fundo, diante do qual os protagonistas encenam seus
dramas. Mas a funcdo da historia ndo é somente o de cenério para 0 drama amoroso
dos protagonistas. A histéria aparece ai também como protagonista, e sua funcdo é
produzir um efeito catartico nos leitores.

As histéricas batalhas dos godos contra os invasores arabes estdao ai
configuradas ndo somente para mostrar o heroismo do protagonista, que, apesar de
ficticio, € um legitimo representante dos herdicos guerreiros do passado, mas também
para promover certa identificacdo do leitor com o herdi amante, provocando assim, a
cura catéartica de suas feridas. Ou seja, Herculano queria que o leitor do presente,
diante dos herois do passado, experimentasse uma espécie de reacao catartica que o
levasse a experimentar um pouco de sua antiga natureza.

Como soldado liberal que foi, e participante ativo nas mudancas instauradas, o
autor percebeu que os interesses dos monarcas seriam substituidos pelos interesses

dos politicos burgueses e isso o0 decepcionou imensamente, o que justifica sua
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cuidadosa reconstrucdo de um passado mais justo que seu presente. Apesar de
retratar uma época de transi¢cdo, a invasdo de Peninsula Ibérica, e o fim do dominio
godo na peninsula, o autor ressalta acima de tudo o heroismo do exército godo e sua
paixao pela péatria portuguesa ainda em formagéo.

Otavio Paz (1984) afirma que o primeiro leitor de um texto é sempre o préprio
autor, e que sua leitura cria também uma série de interpretacdes e recriacdes. Cada
leitura seria capaz de criar um texto novo, nenhuma leitura seria definitiva. O texto seria
capaz, segundo Paz (1984), de resistir as mudancas, pois € sempre 0 mesmo, e,
mesmo assim, diferente a cada leitura, confirmando o que ja havia sido dito por Iser
(apud Costa Lima, 1979). De acordo com ele, a obra se revela quando o leitor interage
com ela, ou seja, 0 texto s se concretiza com o auxilio do leitor, pois texto e leitor ndo
estdo no mesmo plano, ndo havendo simetria, mas apenas troca de expectativas. O
leitor sempre quer algo que o texto nunca Ihe oferece, provocando sempre um conflito
entre 0 que se tem e o que se quer encontrar. O leitor ndo preenche esses vazios, pois
experimentou e experimenta percepcfes diferentes do texto e, para que haja
comunicacédo, essa diferenca, essa mistura do familiar com o ndo familiar é necessaria.
E séo “os vazios”, essa assimetria entre texto e leitor, que sustentam a comunicagao no
processo de leitura.

Todo vazio rompe conexdes, cria expectativas, desvios e, as vezes, a propria
conectividade pode criar tais vazios: cortes que criam suspenses, como a introducdo de
personagens novos. Como exemplo adequado disto, temos o folhetim, que impde
determinada forma de leitura decorrente da interrupcéo calculada de suas articulagdes.
Obriga, desse modo, o leitor a imaginar mais do que o faria se a leitura fosse continua.

O livro de Herculano Eurico, o Preshitero, nés da um bom exemplo dos vazios
conectivos, pois € organizado em capitulos que mantém certa independéncia, e que,
portanto, rompem conexdes de um capitulo para a o outro. Outros elementos dignos de
nota sao as epigrafes que iniciam cada capitulo, as quais criam uma expectativa no
leitor, pois dao pistas e antecipam o que pode acontecer nas proximas paginas.

Os capitulos funcionam razoavelmente como células fechadas, rompem o fluxo
normal da leitura e criam vazios, obrigando o leitor a previamente preenché-los com sua

imaginacao, lacunas que devem se preenchidas para a completa realizacédo do texto.
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E, definitivamente, o leitor que termina a obra, na medida em que esta é um
rascunho para a leitura. O texto comporta buracos, lacunas, zonas de indeterminacéo,
gue desafiam a capacidade do leitor de configurar a obra que o autor parece ter tido o
prazer de desfigurar. O leitor, quase abandonado pela obra, carrega sozinho o peso da
tecedura da intriga.

Zumthor (2007) reforcando a tese de lIser, afirma que o poema, ou texto, que
esta no papel, esta cheio de vazios, e que sO se realizard na leitura. O texto lido sera
sempre diferente do escrito e sempre havera perdas, pois ndo é 0 mesmo que o autor
realizou: muda o momento, muda o leitor, o texto também sofre mudancas. Nao se
repete, ainda que o mesmo leitor faca outra leitura.

O leitor, segundo Zumthor (2007), ndo capta o sentido da obra, mas sua
referéncia, ou seja, apenas a experiéncia que ele inscreve na linguagem e, em ultima
analise, o mundo e sua temporalidade, que a obra exibe diante do olhar sempre
subjetivo do receptor.

A leitura performatica de um texto seria, para seu autor, um dialogo, um
confronto pessoal, o encontro de um corpo com outro. Corpo do leitor versus corpo do
livro. A prépria concepcao de cena é regatada pelo autor, quando se refere ao processo
de enunciacdo que, segundo ele, envolve um campo de forgas: implica o destinatario —
enunciado — enunciante — contexto. A performance, € segundo o autor, “um momento
da recepgdo: momento privilegiado, em que um enunciado € realmente recebido” (2007,
p. 50).

Na escritura, porém, a performance é reduzida. A leitura, por sua vez, recompde
a cena da enunciacéo, restaura a presenca do corpo, do objeto, da cena, para que o
olho leia o objeto e assim restaure sua presenca perdida. Durante a leitura, o texto
entra em cena, e toda a leitura, mesmo a silenciosa, recupera a performance diluida na

escritura.
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A memodria é o essencial, visto que a literatura
esta feita de sonhos e os sonhos fazem-se
combinando recordacgodes.

Jorge Luis Borges

2.1 Plasmando o histérico no ficcional

Existe uma fronteira entre histéria e ficcdo. Segundo Peter Burke (1997), “houve
um tempo em que somente politicos e historiadores politicos se importavam com
fronteiras”. Hoje todas as areas comecaram a se interessar pelas mais diversas

fronteiras: linguas, religides, culturas etc.

(...) as fronteiras que separam opostos complementares tais como sagrado e
profano, publico e o privado, ou a histéria e a ficcdo. Embora cada um faca
parte do processo pelo qual o outro é constituido, essa interdependéncia ndo
impede que ocorra a mudancga. (BURKE, 1997, p. 108).

Segundo o autor, as fronteiras tém duas funcbes contraditorias: seriam
obstaculos a comunicacdo e também regibes de encontro. Dependendo da
predominancia de uma ou outra, podemos dizer que a fronteira € fechada ou aberta.

Para Bosi (1997), falar em fronteira € sempre pensar as diferencas entre ficcdo e
nao-ficcdo. N&o importa o tipo de texto, ou a pessoa gramatical, haverd um momento
que essa fronteira existira, por minima que seja, e a percepcdo dessa fronteira é
testada na consciéncia do escritor enquanto testemunha. Assim, ele deve saber que o
fruto de sua escrita é sua experiéncia, que ele podera atestar como testemunha (o real
gue aconteceu), ou situar-se no plano da memoria da nao-ficgéo.

E quando falamos de fronteiras, o ponto de partida devera sempre situar-se entre
0s gregos (tendo como marco inicial “A poética de Aristoteles”) e seu publico, pois os

gregos nao colocavam fronteira entre historia e ficcdo. Na cultura grega, essa distingédo
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era autoconsciente, as fronteiras eram mais abertas e/ou colocadas em lugares
diferentes.

Ja na ldade Média, as fronteiras eram tao abertas, que era extremamente dificil
localiza-las, e os leitores e escritores do periodo ndo faziam distingéo, principalmente
ao se narrar a vida de santos ou reis.

No Renascimento, segundo Burke (1997), vemos um retorno aos padries
classicos, juntamente com certas modificacbes trazidas por Aristételes e alguns
humanistas, que propuseram a seguinte distincdo: a narrativa inventiva seria a “fabula”
e a narrativa de fatos veridicos “historia”.

Edgar de Decca (1997) afirma que ndo devemos esquecer que, de um lado,
temos a ciéncia e a historiografia, com suas pretensdes de objetividade; e do lado
oposto, esta o romance, com a subjetividade e a imaginacgéo. Mas esse
distanciamento, essa fronteira bem demarcada, ndo foi construida de maneira
agressiva. Para a historia a apreensao do real se da através da andlise minuciosa das
pistas, documentos, como ja dissera Ricoeur (1994) e, por isso, 0s documentos sao 0s
indices que permitem a reconstru¢cdo dos eventos humanos. Deste modo, a historia
organiza os eventos humanos por meio de uma narragdo; os eventos narrados, por sua
vez, adquirem sentido e sdo compreendidos no interior de uma trama, de uma intriga.
Por isso, a historiografia ndo se diferencia do romance, pois, uma e outra sdo narrativas
gue so6 fazem sentido no interior dessa trama.

Eis a coincidéncia entre romance e historia. Segundo Edgar de Decca (1997),
ambos partilham, desde a sua origem, a busca pelo sentido da existéncia humana, que
€ historica. A diferenca entre um e outra reside na forma de investigar seus objetivos,
pois a historiografia volta-se para a ciéncia e o romance volta-se para a imaginacéo e a
subjetividade, como ja dito anteriormente. A oposi¢do entre verdade e ficcdo ou entre
romance e histéria estabeleceu-se na modernidade, onde o narrar historico passou a
ser respaldado por documentos capazes de criar efeito de real. Estas preocupacdes
com a verdade empirica e cientifica sdo estranhas ao romance. Demarcadas as
fronteiras de ambos os lados, surge outra questdo abordada por Edgar de Decca
(1997): como analisar o romance historico? Poderiamos defini-lo por suas pretensdes

realistas, uma vez que a histéria poderia dar-lhe credibilidade?
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No século XX, surpreendentemente, o romance histérico Ié a histéria com mais
liberdade do que o romantismo, e encurta as distancias entre a verdade e a
verossimilhanga, afirma Mario Gonzéles (1997). Podemos utilizar a verossimilhanca
ficcional para lermos de maneira critica a histéria e atingir a verdade. O transito livre do
romance pela temporalidade permite que este, sem deixar de ser histérico, atinja o

presente, cujas raizes estdo no passado.

“A narrativa de ficcdo é quase histérica, na medida em os acontecimentos
irreais que ela relata sdo passados para a voz narrativa que se dirige ao leitor;
€ assim que eles se parecem com acontecimentos passados e a ficgdo se
parece histéria.” (RICOEUR, 1997, p. 329).

No romance de Alexandre Herculano, ambas as vertentes estdo unidas; historia
e ficcdo, pois se trata de um romance histérico, e ndo devemos buscar a objetividade
da ciéncia em suas péaginas. Parafraseando Iser (apud Costa Lima, 2006), o real esta
ligado ao ficticio por meio de um terceiro elemento: o imaginario.

Como afirma Hayden White (1976), “a historia também empresta da literatura, no
plano de sua composi¢cdo, a parte representativa da imaginagédo, pois 0 que torna
perene certas obras historicas € o carater poético e retérico pelo qual o passado €
visto”. Posteriormente, Ricoeur (1997, p. 330) conclui que “uma mesma obra pode,
assim, ser um grande livro de historia e um admirdvel romance”. Pode-se ler um livro
de histéria como um romance e, no caso de Eurico, o preshitero, podemos Ié-lo como
um livro de historia: é o pacto com a leitura.

Chegamos a um ponto muito importante no ambito do romance histérico, pois
como cita Hayden White (1976), a “imaginacdo” é um componente comum entre a
histéria dita real, baseada em documentos, e a ficcdo. Iser (apud Costa Lima, 2006) ja
afirmava que “a ficcdo ndo era exclusividade da literatura”. Entdo seriam o0s textos
ficcionais realmente tao ficticios? E aqueles que ndo podem assim ser descritos, sdo de
fato isentos de ficcdes?

Iser (apud Costa Lima, 2006), ao tentar responder a estas questdes, substitui a

dicotomia “realidade / ficcdo”, pela triade “real — ficgcdo - imaginario”. Segundo ele, o
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texto ficcional se relaciona com a realidade, sem se esgotar em sua descricdo. Ou seja,

a repeticdo seria um “ato de fingir", pelo qual apareceriam finalidades que né&o

BN

pertenceriam a realidade repetida. Se o fingir ndo é dedutivel da realidade repetida,
entdo por que ele se impde um imaginario? Iser (apud Costa Lima, 2006) nos propde

um inesperado trajeto:

Se (...) o texto ficcional se relaciona com a realidade sem se esgotar em sua
descricdo, entdo a repeticdo é um ato de fingir, pelo qual aparecem finalidades
que ndo pertencem a realidade repetida. Se o fingir ndo é dedutivel da
realidade repetida, entdo por ele se impde um imaginario, que se relaciona
com a realidade que volta com o texto. Ganha assim o ato de fingir sua marca
propria, consiste em provocar a repeti¢éo, no texto, da realidade vivida, por tal
repeticdo conquistando o imaginario uma configuracdo, pela qual a realidade
repetida se transforma em signo e o imaginéario em efeito. (ISER, 2006, p. 20).

Em Eurico, o preshitero, podemos observar essa transgressao, pois, ao
configurar a histéria da Peninsula Ibérica, Alexandre Herculano transgrediu em principio
essa parcela da realidade, uma vez que a “Histéria” ai foi utilizada com o intuito de
amparar a historia do presbitero; a “Historia” real da Peninsula foi utilizada ndo apenas
como Historia, mas como a realidade das personagens nela inseridas. Utilizando o
imaginario, a Historia adquiriu outra determinacdo, outro horizonte de possibilidades,

como vemos em:

(...) Eram os soldados escolhidos de Roderico; era a brilhante cavalaria que ele
préprio capitaneava! A indignacao transbordou da alma do guerreiro:

- Rei dos Godos, rei do godos! — exclamou ele — és covarde! Embora vas
esconder tua ignominia nos muros de Toletum. Ainda neste campo de batalha
restam homens valentes: ainda Teodomiro combate, ndo por seu trono
desonrado, mas pela terra de nossos pais. (...) E o cavaleiro apertou de novo
as esporas ao passante murzelo. (HERCULANO, p. 65)*

Quando utilizamos o termo “imaginacdao”, nao podemos nos esquecer do

“verossimil”, mas ndo devemos confundi-lo com o possivel (real). Alexandre Herculano

1 O cavaleiro foi inserido em um contexto real, interagindo com personagens que fizeram parte da histéria de
Portugal e da Espanha: Teodomiro foi rei dos ostrogodos; Toletum é hoje a cidade de Toledo.
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utilizou o verossimil em sua obra narrativa ao criar a figura do cavaleiro negro, que
poderia perfeitamente ser um desses fantasmas que assombram a historia mitica de

algumas nacgdes.

Um cavaleiro de estranho aspecto era o que assim corria . Vinha todo coberto

de negro: negros o elmo, a couraga e 0 saio; o préprio ginete murzelo: lanca
ndo trazia. Pendia-lhe da direita da sela grossa maca ferrada de muitas puas,
espécie de clava conhecida pelo nome de borda, e da esquerda a ama
predileta dos Godos, a bipene dos francos, o destruidor franquisque.
(HERCULANO, 1999, p. 58)

Ao apoiar-se na Historia da Peninsula Ibérica, Herculano ndo quis escrever um
livro de Historia, apenas se apropriou do passado com outra finalidade, ndo ficando
preso a sociedade desse periodo, apesar de retrata-la; ndo se encerrou em seu objeto,
mas transgrediu essa realidade. Uniu a realidade passada, por intermédio da
imaginacao, e criou o ficticio, o verossimil, na medida em que cria o cavaleiro negro que
parece real, para mostrar, criticar, avaliar e enaltecer a religido, Portugal, a mulher, e
0 amor.

Esse “guase-passado” revela possibilidades ocultas do passado efetivo, Ricoeur
(1997, p. 331) afirma ter a ficgdo um carater quase histérico, na medida em que liberta
certas possibilidades nédo concretizadas do passado verificavel. Porém, mesmo quando
liberto da repressdo da prova documentaria, 0 autor esta atado ao quase-passado, que
exerce a mesma repressao que as provas documentadas.

Poderiamos dizer entdo, que nessa recriacdo da realidade, o verossimil seria
semelhante a mimese? Segundo Iser (apud Costa Lima, 2006), apesar de ambas
utilizarem mecanismos constitutivos semelhantes, a diferenca esta em que a mimese
quer chamar a atencdo para a sociedade da qual tematiza determinadas parcelas,
fixando-se, neste ponto, um quadro de valores vigentes na sociedade observada, que
acaba fechada em si mesma; ja a ficcdo verossimil oferece uma alternativa a mimese,
pois ndo necessita de chamar atencao para a sociedade que tematiza, o que a impede

de encerrar-se em seu objeto.
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Segundo Iser (apud Costa Lima, 2006) (...), “no ato de fingir, o imaginario ganha
certa determinacdo que néo lhe cabe de direito e, desse modo, adquire um atributo de

realidade; pois a determinagéo é uma definicdo minima do real.”

... Para concluir, o entrecruzamento entre historia e a ficcdo na refiguracdo do
tempo se baseia, em ultima andlise, nessa sobreposi¢do reciproca, quando o
momento quase histérico da ficcdo troca de lugar com o momento quase
ficticio da histéria (RICOEUR, 1997, p. 332).

7

Em Eurico, o presbitero, a histéria da Peninsula Ibérica é a realidade das
personagens do romance, e esta ali inserida ndo s6 com o objetivo de divulgar a
Historia de Portugal, mas como outro horizonte de possibilidades, que transgride a
realidade nele inserida.

Verificamos também que, para trabalhar histéria e ficcdo, temos que refigurar o
tempo, criar um tempo humano para esse intercambio, uma mediacdo atraves da
narrativa, criando, assim, o tempo historico. De acordo com Iser (1975), por meio da

imaginacao é que podemos fazer uma mediagéo entre historia e ficcdo.

-Véli de Sebta! Perdoa-me este impeto, como me tens perdoado tantos outros.
Bem sei que ndo podes compreender o que é a fé viva de um mugulmano na
protecdo de Deus: mas eu seria réu do inferno, se duvidasse um instante das
promessas do Profeta. O judeu Zabuldo acaba de chegar com esta carta do
que vos chamais bispo de Hispalis. Lé-se e dize-me novas ha de Roderico.”
(HERCULANO, 1999, p. 41).

Bachelar (apud Edilene Matos, 2001) “concebe a imaginacdo como um das
formas de audacia humana, como o instalar da novidade, como comeco absoluto,
invencdo de um espirito novo, ndo necessariamente identificado com a memodria”.
Segundo Matos (2001) “a imaginacdo confere ao homem a condi¢c&o de criador, ja que
se trata sempre de uma imaginacgéao criadora”.

Quando se pensa em imaginagdo logo se pensa em imagens, porém segundo

Bachelard (apud Matos, 2001) “a imaginagdo nao é, como sugere a etimologia, a
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faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. E
uma faculdade de sobre-humanidade”. Dessa forma, ndo devemos pensar em
imaginacdo como copia da realidade, e sim, “como a capacidade de deformar as
imagens fornecidas pela percepcéo” (MATOS, 2001, p. 32).

Quanto a questdo do romance historico, Bosi (1997) afirma que apesar de o
romancista incluir fatos que ele pode atestar, sabemos que esses fatos sao trabalhados
por uma corrente subjetiva, filtrados, transformados. Ainda que o real histérico seja
coerente, o modo de trabalh-lo ser4 sempre ficcional. Nessa perspectiva, segundo o
autor, o romancista ndo mente nunca, pois esti sempre mexendo com representagdes
que podem ou néo ter conteludo atestado empiricamente. A realidade histérica, porém,

estara la presa, mas subordinada ao possivel, ao imaginario ou a outro regime.

A liberdade do possivel inclui o real, ndo ignora o real, ndo: abraca o real, vai
até as entranhas do real e tira do real os desejos de alguma coisa que o real
ainda ndo é. Este delicado jogo de invengdo o romancista pode fazé-lo, mas o
memorialista e o historiador tém pudor de inventar, pois espera-se que ele
contar os fatos como aconteceram. (BOSI, 1997, p. 17).

Podemos dizer, pois, ap0s tantas teorias sobre o real e o historico, que Eurico, 0
Presbitero, apesar de ter como pano de fundo a historia da Peninsula Ibérica, passivel
de comprovacdo através de documentos, € acima de tudo uma obra de ficcdo. A
historia da peninsula esta romanceada e foi trabalhada de forma subjetiva, atrelada a
uma intencdo do autor, seja esta intencdo percebida ou ndo pelo leitor. Tal historia
passou pela mente investigativa de Herculano, que utilizou a imaginagcdo para uni-la
com personagens ficticios, que se movimentam nesse palco narrativo.

Sabemos que é impossivel recuperar o passado, uma vez que também a Histoéria
e discurso, linguagem, por mais que ela se baseie em documentos, pistas. Nela,
sempre perpassa 0 ponto de vista do historiador ao manipular esses recortes,
seleciona-los e escolhé-los. A maneira de contar o passado guarda os fundamentos do

presente, e é o seu olhar do presente que restaura o passado e o reinventa.
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A arte é imitacado, criacdo, como ja o dissera AristOteles; uma obra de ficcdo sera
sempre um espelho, um desdobramento, uma interpretacdo da vida, pois a historia é
feita de verdades parciais, de linguagem criada a partir de recortes, ou como dizia
Georges Duby (apud, Le Goff, 1997, p. 172 ): “A histéria é acima de tudo uma arte, uma

arte essencialmente literaria”.

2.2 A (des)figuracéo do tempo do real

De acordo com Bachelard (1990, p. 1), “Pretende-se sempre que a imaginacao
seja a faculdade formar imagens. Ora, ela € antes a faculdade de deformar as imagens
fornecidas pela percep¢ao”. Quando se tenta reconstruir as imagens do passado, como
€ 0 caso de Herculano, e nao se tem registrado com fidelidade a cena das batalhas, ou
as sensac0Oes do periodo, resta ao autor imaginar, usar a sua imaginacao.

O papel da imaginacdo, antes de ser um depositério de imagens como a
memoaria e copia do real ou do passado, € o de extratora do potencial de criatividade. A
imaginacdo forma imagens deformadas pelo inconsciente do autor, superando a
realidade, configurando-se, portanto, processo criativo. Assim, as imagens-vestigios
gue recompdem o passado de Portugal e que foram recriadas a partir de rastros, antes
de copias da realidade, sédo criacdes, supra-realidades. Pois s6 na imaginacdo é
possivel fazer reviver o cadaver do passado.

Esse devaneio poético recria, a partir da imaginagdo, as imagens instaladas na
memoaria, descortinando, assim, o tempo, o passado esquecido e recompondo sua
presenca. A intencdo de Alexandre Herculano era resgatar pela via da imaginacédo as
cenas das batalhas entre godos e arabes e projetar no presente a bravura dos homens
do passado e sua ligacdo visceral com seu pais. Para isso, utilizou como canal as
reminiscéncias, a musa épica, “cadeia da tradicdo que transmite os acontecimentos de
geracdo em geracao” (BENJAMIN, 1999, p. 211), para tentar entender o mistério da
existéncia.

Rever o0 passado como uma pintura, com as cores originais, € esse o sonho do
poeta e, como forca criadora que é, sua imaginacdo tem o poder de promover esse
encontro entre geracbes: do homem do passado com o homem do presente. As

imagens que Herculano pinta no quadro do passado portugués, sao imagens
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deformadas pelo seu inconsciente, trabalhadas. Essas imagens, ndo sendo lembrancas
suas, sao imagens da memoria coletiva que o autor criou a partir de sua imaginacao.
S&o imagens criadas, portanto imagens novas, imagens presentes que percorrem 0
caminho de volta ao passado, descortinando, desse modo, o tempo.

Esse caminho de volta promovido pelas imagens recompostas do passado, déo
a oportunidade ao homem presente de conhecer o passado, percorrendo esse caminho
junto com o autor e auxiliando-o a compreender e transformar o presente, pois o
homem que retorna apos essa viagem rumo ao autoconhecimento ndo € o mesmo.

Como néo sao fundamentadas na visdo, essas imagens internas, formadas nas
camadas mais profundas da consciéncia individual, local de potencialidade, reproduzem
uma voz, a voz dos homens do passado, veladas pelo inconsciente.

Apesar de a Imagem ser um elemento indispensavel no processo de criacdo da
memoaria, as imagens criadas pela imaginacdo, sdo mais livres, pois ndo estdo atadas
as lembrancas ou as percepcdes. Apesar de amparadas pelas reminiscéncias
passadas, essas imagens deformadas sdo novas e puras, criagfes primeiras do autor
demiurgo.

Em Eurico, o preshitero de Alexandre Herculano, essas deformacdes
extrapolam o campo da imagem e atingem a forma do romance, impregnando-o de
subjetividade. A fragmentacdo da personagem é refletida na forma como o texto é
organizado, refletindo, consequientemente, a organizagdo do tempo no romance, que é
fragmentado em capitulos, como ja dissemos. Em cada um dos capitulos movem-se
varias imagens que vivificam o passado, porém, esses capitulos possuem uma sintaxe
solta, assemelhando-se ao posterior romance de Graciliano Ramos “Vidas Secas”,
portanto, Herculano trabalhou com o tempo de forma bem moderna para sua época.
Trabalhados com certa independéncia e estruturados em forma de mobile, esses
capitulos expdem, em cada uma de suas pecas, as imagens de um periodo de tempo.
Essa forma moderna de organizar os recortes de tempo sugere ndo somente a
fragmentacdo de Eurico, mas de toda sociedade portuguesa. A realidade passada €
apresentada de modo deformado pela imaginacdo de Herculano, ajustada a imagem
exterior do pais e a imagem interior da personagem, alterando, desse modo, a forma de

organizacao do tempo no romance.
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Esse falta de linearidade da forma, sensivel a subjetividade, aproxima alguns
aspectos da realidade e aumentam a vivacidade do texto, de modo que as imagens,
propositadamente deformadas e distorcidas, revelam a partir da semelhanca a
deformacéao, a degradacéo da sociedade portuguesa romantica.

Manipulando o tempo por meio da memdéria, Herculano conduziu seu leitor a
infancia de Portugal, a simplicidade de um tempo melhor, mais feliz. E o leitor ganhou o
papel de co-autor na juncdo das pecas desse quebra-cabeca do tempo e da imagem,
pois manipula as imagens que compdem cada capitulo e as articula com a sua
bagagem de experiéncia, recriando assim, o trabalho do artista. “Poeta e leitor sdo dois
momentos de uma mesma realidade” (PAZ, 1982, p. 47).

Servindo-se das imagens criadas pela imaginagdo, o autor cria um novo tempo,
disforme, pois rompe seu fluxo linear. Recriando o passado, mantém em suspenso 0
presente, oferecendo ao leitor a oportunidade de didlogo entre conceitos passados e
presentes. A sintaxe solta liberta a interioridade do homem em contato com a natureza.
E este, de forma critica, recria o tempo da interioridade.

Cada capitulo do romance em questdo € organizado como uma célula de tempo,
fechada e organizada em si mesma, porém, ao dispd-las de forma ordenada, o autor
trabalha com o tempo cronolégico. E o encadeamento dos capitulos que cria uma
ordem cronolégica, mas, apesar dessa aparente liberdade, mesmo que de forma néao
linear, alguns capitulos sdo dependentes entre si, podendo ser lidos como universos
separados, que seguem seu préprio ritmo, pois sao intervalos de tempo escolhidos
criteriosamente por Herculano, apesar de que, no ambito de cada fragmento, seguirem
uma ordem subjetiva e caminharem junto com o ritmo interno de Eurico (...) "Eis 0 que
eu vi nessa hora de agonia, depois de estar ali alguns ndo sei se instantes ou séculos”.
(HERCULANO, 1999, p.35).

Os capitulos possuem grande mobilidade entre eles, assemelhando-se a abelhas
presas em uma caixa, podendo ser misturados, alternados, devido sua liberdade.
Porém, formam um todo, um conjunto inseparavel. Cada imagem fragmentada do
tempo deve ser unida pelo leitor na recomposicao do todo.

Essa nado linearidade intencional, essa realidade deformada, desfigurada,

fragmentada pela mente de Herculano em sua obra, desnudam o homem portugués em
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sua interioridade. Nesse didlogo entre passado e presente, exterior e interior, entre o eu
e 0 outro, Herculano busca reconciliagdo desses dualismos, dessas vozes que nao se

calam.

O sujeito s6 pode ultrapassar o dualismo da interioridade e da exterioridade
quando percebe a unidade de toda a sua vida. Na corrente vital de seu
passado, resumida na reminiscéncia...a visdo capaz de perceber essa unidade
€ a apreensdo divinatéria e intuitiva do sentido da vida, inatingido e, portanto,
inexprimivel (BENJAMIN, 1999, p. 212)

O tempo, no romance, é marcado cronologicamente somente nos capitulos 1V, V
e VI. Respectivamente dezembro de 748 e abril de 749. Como a personagem passou
por varias fases do sacerddcio até se tornar presbitero, supde-se que se passaram pelo

menos uns 3 ou 4 anos, como vemos no trecho abaixo:

“Depois de passar pelos diferentes graus do sacerddcio, Eurico recebera de
Sisberto, o predecessor de Opas na sé de Hispalis, o encargo de pastorear
esse diminuto rebanho da povoacéo fenicia’. (HERCULANO, 1999, p. 18).

E no capitulo XVIII, quando Eurico se encontra com Hermengarda, afirma que
passou dez anos sofrendo por ela. “Dez anos!... Sabes tu, Hermengarda, o que €
passar dez anos amarrado ao proprio cadaver?” (p. 135).

Neste pendultimo capitulo, Eurico afirma que se passaram dez anos entre sua
desventura e seu novo encontro com Hermengarda, cabe, portanto a histéria de amor
unir os capitulos, recuperando o tempo cronoldgico, pois no interior de cada capitulo o
tempo é subjetivo, obedece ao ritmo dos sentimentos da personagem.

Dispostos como um mébile, cada fragmento-aventura® formaria uma peca; a
histéria de amor seria a estrutura, os fios que unem e suportam cada capitulo. Dessa

maneira, percebemos que cada capitulo € disposto em uma ordem cronoldgica pela

2 Termo utilizado por Bakhtin, ao se referir aos contos de novelas de cavalaria.
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histéria particular do presbitero. Sozinhos as pecas (capitulos) ndo teriam sentido, a

7

histéria de amor dos protagonistas € o elo e suporte do romance; sem esse fio, a
historia da peninsula ndo se construiria. Nesse mobile, as pecas (capitulos), que sao
pequenas unidades de tempo, se unem para formar um cronotopo maior, a unidade
total da histéria.

O tempo so6 pode ser visto como um todo se observada e unida toda a estrutura
do mobile. Nele sdo passados os dez anos, e, por consequéncia o tempo ganha forma

e inunda o presente, organizando toda a fragmentacéo da sociedade portuguesa.

2.3 A subjetividade do Eu na memédria coletiva

Segundo Santo Agostinho a memoéria seria o registro interno do tempo. Mas esse
registro € estabelecido na relacdo entre sujeito e mundo pela via da alteridade. Como
podemos ler na fala de Le Goff (2003, p. 446):

Chego agora aos campos e as vastas zonas da memoéria, em que repousam 0s
tesouros das inumeraveis imagens de toda a espécie de coisas introduzidas
pelas percepcdes; em que estdo também depositados todos os produtos do
nosso pensamento, obtidos através da ampliacdo, reducédo ou qualquer outra
alteracdo das percepcdes dos sentidos, e tudo aquilo que nos foi poupado e
posto a parte ou que o esquecimento ainda ndo absorveu ou sepultou. Quando
estou |4 dentro, evoco todas as imagens que quero. Algumas apresentam-se
no mesmo instante, outras fazem-se desejar por mais tempo, quase que Sao
extraidas dos esconderijos mais secretos. Algumas precipitam-se em vagas, e
enquanto procuro e desejo outras, dangam a minha frente com ar de quem diz:
‘Nao somos nés por acaso?’, e afasto-as com a médo do espirito da face da
recordacgdo, até que aquela que procuro rompe da névoa e avanga do segredo
para o meu olhar; outras surgem doceis, em grupos ordenados, a medida que
as procuro, as primeiras retiram-se perante as segundas e, retirando-se, vao
recolocar-se onde estardo prontas a vir de novo, quando eu quiser. Tudo isso
acontece quando conto qualquer coisa de memoria.

De acordo com Bérgson (apud Bosi, 1988, p. 45), “cada imagem formada em

mim estd mediada pela imagem sempre presente do meu corpo, percepgao, vazio entre
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intervalos da acao e rea¢cBes do organismo”. Vazio que se povoa de imagens, as quais,
trabalhadas, assumirdo a qualidade de signos da consciéncia.

Desde a antiguidade, a memoéria tem a funcdo de preservar a identidade de um
grupo. A memodria lancaria uma ponte, através da qual, ha um efetivo intercambio entre
o presente e 0 além, o mundo dos vivos e dos mortos, presente e passado. Uma
evocagdo momentanea e os mortos séo vivificados®. E essa visdo de tempos remotos
teria o poder de libertar 0 presente de seus males. Mas ndo se deve esquecer que
misturada com as percepcdes presentes, a memoria passada atuaria na percepcao
presente.

Segundo Halbwachs (apud Bosi, 1998, p. 53) “a lembranca € a sobrevivéncia do
passado”. O passado conserva-se no espirito de cada ser humano e aflora a
consciéncia na forma de imagem—lembranca. Halbwachs chama de imagem-lembranca
0 que Santo Agostinho chamava de imagem-vestigio.

Segundo o0 autor, quando lembramos de algo, estamos repensando,
reconstruindo, refazendo com imagens, as ideias do presente. Dessa forma, passamos
a limpo o passado, revivendo a experiéncia. E ao repetir a experiéncia do passado
tenta-se dominar os processos ativos da experiéncia com auxilio da percepcdo do
presente. Assim, o Eu sai de sua passividade, domina o processo e supera a
experiéncia. E o que Freud (2008, p.12) chama de “compuls&o a repeticio”: passar o
presente a limpo pela superagéo da experiéncia do passado.

Para Halbwachs (apud Bosi, 1998), a memoria individual esta amarrada a
memoria do grupo e a um circulo maior de costumes, que é a memdria coletiva de uma
sociedade, ou grupo. A relacdo do homem com essa memdria € muito antiga, mas nem
sempre foi permitido fazer o registro escrito da memoaria, que era considerada sagrada.
Os gregos evitavam o registro e tentavam manté-la pela via da oralidade. Porém, apos
a invencao da tipografia, a memaria passou a ser registrada em textos. Dessa forma, a
linguagem passou a ser um objeto socializador da meméria. A lingua traz em si marcas
coletivas, que estdo presentes até mesmo nos sonhos individuais, por isso, até as
imagens sugeridas pela mente individual, sdo criagOes, representagcdes, ou mesmo

simbolos influenciados pela vivéncia do grupo dominante.

® Temos aqui uma aluséo ao mito de Orfeu, citado anteriormente na introdugao.
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A grande forca da memodria reside no poder que ela tem de preservar suas
imagens e resistir ao tempo tornando-se lembranca. Pois, segundo Bartlett (apud Bosi,
1998, p. 66), “fica o que significa”. A lembranca é a histéria da pessoa, o seu mundo
enquanto vivenciado. O individuo, no trato com a memoéria, mantém como lembranca
apenas 0 que é mais apropriado a ele. O passado, desse modo, é trabalhado pela
mente atenta do sujeito. Para Hegel € o passado concentrado no presente que cria a
natureza humana por um processo de continuo reavivamento e rejuvenescimento.

Por outro lado, é o grupo dominante que, como exposicao de seu poder, decide o
gue deve ou ndo ser lembrado e o que deve ser esquecido. Como exemplo claro, temos
a crianca que desde cedo é atingida pela esséncia da cultura dominante da qual faz
parte, deixando claro que algumas coisas do passado desaparecem SO
superficialmente, pois estdo presentes, exercendo uma influéncia involuntéria, “e que
podem reviver numa rua, numa sala, em certas pessoas, como o estilo, uma maneira de
pensar, sentir, falar que séo resquicios de outra época”. (BOSI, 1998, p.75).

A memodria s6 existe enquanto parte do sujeito, e sua evocacao exigira sempre a
atuacdo de uma inteligéncia do presente, como declara Bosi (1998, p.81): “um homem
nao sabe o0 que ele é se nado for capaz de sair das determinac¢des atuais”. O sentimento
presente precisa acompanhar o percurso até o passado para que este ndo seja “uma
repeticdo do estado antigo, mas uma reapari¢cao” (p. 81). A meméria pode, desse modo,
percorrer um longo caminho de volta, remando contra a corrente do tempo (p.420).

Um aspecto importante da memoria é a sua ligagdo com o espaco ao qual
pertence, pois serve de referéncia para construcdo das imagens da memoria. Assim
como o0s espacos da infancia, segundo Bosi (1998, p. 436): “0 espaco que a crianca
vivencia, como o dos primitivos, é mitico, heterogéneo, habitado por influéncias
magicas”. E sdo esses ambientes da infancia que criam as primeiras ligacfes da
crianga com O Seu grupo e que criam suas primeiras memarias afetivas (familia, escola,
igreja). Um homem sem essas lembrancas é um desgarrado, estrangeiro. Pois,
segundo Bosi (1998, p. 444), a cidade guarda seus piores recantos (terrenos baldios,
pontes que sdo abrigos imemoriais) as pessoas desgarradas.

A memoria das sociedades antigas foi firmada na estabilidade espacial e na

certeza que essas ligaces ndo se perderiam. Dessa forma, mesmo quando as paredes
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eram derrubadas, os jardins destruidos, “a resisténcia muda das coisas, a teimosia das
pedras unia-se a rebeldia da memadria que as repunham em seu lugar antigo” (BOSI,
1998, p. 452).

Depois desse passeio pelo conceito de memoria, fica mais facil entender o
trabalho que Herculano fez com a memoaria para recompor as imagens passadas de
Portugal. O que se percebe claramente, é que Eurico, mais que uma personagem
individual, representa todo o territorio portugués, todos os “Eus” individuais.

Eurico, durante todo o romance, age como um desgarrado, pois suas memarias
ndo Ihe pertencem como individuo, pertencem a Portugal, & historia de Portugal. A
Gnica lembranca particular que se tem do seu passado € a imagem de Hermengarda.
As outras pertencem ao Sseu grupo, sao memorias coletivas. Por meio de Eurico, é
Portugal quem fala. Como um mensageiro de seu grupo, séo vozes coletivas que falam
por Eurico, sdo os conflitos, as tensdes desse grupo que sdo expostas nas dores da
personagem.

Herculano utiliza, dessa forma, o texto como uma ponte entre o presente (mundo
dos vivos) e passado (mundo dos mortos) e da vida a personagens histéricos
esperando, com isso, libertar Portugal dos males atuais. Recriada por Herculano por
meio de documentos e indices, as imagens do passado ganharam corpo na memoria,
mas repensadas e articuladas pela mente inventiva do autor. Ao trabalhar com a
memoria, trabalha-se com o tempo e com 0 espaco, pois a memoria, as imagens do
passado estdo impregnadas de referéncias temporais e espaciais. O autor de Eurico, 0
presbitero apesar de ndo marcar o tempo com datas, € preciso com relacdo ao
espaco, ndo se esquecendo de situar a personagem em locais veridicos de Portugal,
recurso possivel pelo fato de a personagem Eurico habitar o tempo da memoria, que €,
efetivamente, o passado em nés.

Ao reconstruir as passagens mais importantes do passado de seu pais,
Alexandre Herculano, mesmo que de forma inconsciente, procura narrar os fatos mais
importantes para a sua cultura, pois cresceu imerso nela. Portanto, por mais que tente
passar uma mensagem individual, revela-se sendo influenciado pela meméria coletiva,
pois se esforca por resgatar o passado registrado em documentos. E sabe-se que

esses registros, essa memoria escrita, foi filtrada, em sua época, por um grupo
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dominante. O que chegou as maos do autor, foram memorias escolhidas, memdéria
coletiva desse grupo. Herculano quis, talvez por isso, tecer uma nova memoria coletiva,
filtrada por sua mente, mas o fez desfiando a memoria ja existente e tecendo outra,
utilizando os mesmos fios da meméria documental.

Eurico, como que abencoado pela deusa Mnemosyne, lembra do passado
coletivo e, como guardido deste, tem o dever de transmiti-lo aos simples mortais. Desta
forma, a memoria se apresenta como fruto de uma forca subjetiva. A memoria seria o
lado subjetivo de nosso conhecimento das coisas, pois em nossa relacdo com o real,
criamos uma imagem das coisas, uma representacdo. O passado conservado por estas
imagens tem o poder de atuar no presente. Consequientemente, transformam o futuro.

Herculano buscava restaurar a identidade perdida de Portugal, por meio da
repeticdo da experiéncia, da reconstrucdo desse passado. Recompor o corpo perdido,
na relacdo com o outro, pois ndo se reconhecia mais em sua época.

O livro Eurico, o preshitero narra a historia ja conhecida de Portugal, portanto,
mais do que tornar a historia conhecida, queria passa-la a limpo, com suas impressées
particulares, recompor a relacgdo do homem com o seu meio, com 0 Seu espaco.
Sabemos que a memodria é o registro do tempo, depositério de imagens,
representacées do mundo no interior do sujeito. E o local secreto do objeto®, objeto
esse que nada mais é do que a imagem que temos do Objeto (Real). Recompondo a
imagem do passado, que segundo Benjamin (1996, p. 223) “a histéria transforma em
coisa sua, pois o passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a redengao”,
Herculano promoveu um encontro entre duas geracodes, tentando, dessa forma, redimir
a do futuro.

O autor de Eurico, o presbitero, sabia ndo ter acesso as imagens do passado,
mas tentou recupera-las nos registros que compdem a memoria coletiva de Portugal,
despertando, assim, o passado atraves de reminiscéncias.

Memodria e texto funcionariam, na obra de Herculano, como um portal, via de
acesso por onde transitam o passado e 0 presente, e é esse encontro que fard a

metamorfose do presente. E nesse processo rumo ao passado que o sujeito vé a si

* Objeto com letra mintscula se refere & representacéo que temos do real, as imagens internalizadas. Ja
Objeto com letra mailscula seria 0 Real em sua inteireza.
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mesmo, se reconhece e resgata sua identidade perdida. Herculano sabia da
impossibilidade de se recompor o passado, por temos sempre uma imitacdo, uma
representacdo, imagem plasmada na interioridade do sujeito: a memoria individual,
sombra da coletiva. Como em um quadro pintado no presente pelas cores da memoria,

0 autor criou, para o0 povo portugués, uma imagem possivel do futuro.
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Capitulo Il - Interfaces criticas do romance: entre a luz e a sombra

A sociedade enfraqueceu o homem nédo apenas lhe tolhendo
o direito que tinha sobre as suas forgas, mas, sobretudo
tornando-as insuficientes.
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Rousseau

3.1 Imagens do homem no dialogo com a natureza

Bakhtin (1988) afirma que as definicbes espaco-temporais sdo inseparaveis
umas das outras e que sempre sao afetadas por nuances emocionais. Parafraseando o
autor (p.211) ha um termo empregado na matematica que foi adotado para falar do
“tempo-espaco” em literatura: o cronotopo; este termo utilizado sem as particularidades
das ciéncias exatas e transportado para a literatura, torna-se uma categoria da literatura
e serviria para falar da indissolubilidade de tempo e espaco nas obras literérias.

No cronotopo, os indicios temporais e espaciais condensam-se e tornam-se
artisticamente visiveis. Os do espa¢o sdo medidos e revestidos de sentido devido ao
tempo, e este transparece no espacgo, sendo o tempo o principio condutor do cronotopo.

No principio, o tempo foi marcado com base nas estacdes do ano, observando-
se o desenvolvimento das plantages. E um tempo totalmente voltado para o coletivo,
para o bem da sociedade e ndo dos individuos em particular. O tempo era medido por
meio do trabalho com a terra, com a natureza. A vida girava em torno das divisdes do
trabalho e do ciclo das colheitas. Segundo Bakhtin (1988, p. 317), “Este tempo é o
tempo do crescimento produtivo. E o tempo da vida vegetativa, da floracdo, da
fecundidade, da maturagéo, da multiplicacao dos frutos, da proliferacao”.

E um tempo voltado para o futuro: é para o futuro que plantamos, que colhemos,
etc. E um tempo espacial que nio se separa da terra e da natureza. A vida humana e a
vida da natureza sdo marcadas pelas mesmas categorias: estacdes do ano, as noites,
os dias, a gravidez, maturidade, morte. Estas sédo, segundo Bakhtin (1988, p. 318),
“categorias—imagens que servem da mesma maneira tanto para a representagdo
tematica da vida humana como para a representacéo da vida da natureza”.

Essa relacdo tempo-espaco, em principio estava estreitamente ligada a vida e
aos seus acontecimentos em determinado lugar. A terra e a patria exercem forte poder

sobre os individuos. Ha4 uma relacdo de amor: a terra de seus pais, de seus avos,
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relacdo secular de geracbes a um Uunico lugar, a terra regada com o sangue dos
conquistadores do passado.

Ha em Eurico, o Presbitero uma evocacao do tempo idilico, tempo ciclico que
funde a vida humana com a vida da natureza. O ritmo da vida acompanha o ritmo da
natureza e esta, como um espelho, reflete os sentimentos humanos, quase que
humanizada. Percebemos essa caracterizacdo no livro de Herculano: a natureza fala,

ruge como o rio Salia.

(...) um murmurar e rugir como de dor, de célera, de desesperacado, de agonia,
que vozes humanas ndo saberiam ajuntar e que s6 pode ser semelhante ao
concerto de blasfémias dos condenados, entoando o hino atroz das eternas
maldi¢des contra Deus. (1999, p. 116)

Em Eurico, o presbitero, h4 uma fusdo entre a personagem principal e seu
espaco. O livro € todo ambientado na natureza, lugar predileto de Eurico, e quase ndo
h& espacos fechados. A histéria do presbitero se passa toda em espacos abertos,
embalada pelo ritmo do mar ou dos rios Salia e Crissus. A natureza € sempre descrita
como um espetaculo grandioso, lugar ndo corrompido pelo homem, freqientemente

utilizada por Eurico para suas meditacdes e inspiracdes, seu ultimo refagio solitario.

Ao lusco-fusco, as amplas pregas da estringe de Eurico, branquejando
movedicas a mercé do vento, eram o sinal de que ele estava |4; e, quando a
lua subia as alturas do céu, esse alvejar de roupas tremulas durara, quase
sempre, até que o planeta da saudade se atufava nas aguas do Estreito.
(HERCULANO, 1999, p. 19).

Eurico estid totalmente ambientado a escuriddo, todas as suas acdes sdo
efetivadas durante o pér-do-sol, durante a noite, ou na aurora, desde suas meditacoes,
passando por seus sonhos proféticos, até as batalhas mais sangrentas, como podemos

ver no quadro abaixo:
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Capitulo 1l | (...) “Muitas vezes, pela tarde, quando o sol, transpondo a baia de
O poeta Carteia, descia afogueado (...) vi-se ao longo da praia vestido com a
flutuante estringe o presbitero, Eurico, encaminhando-se para 0s
alcantis aprumados a beira mar”. (p. 18)
Capitulo IV | (...) “Era por uma destas noites vagarosas do inverno em que o brilho
Recordacdes | do céu sem lua é vivo e tremulo” (...)(p. 23)
Capitulo VI | (...) “confrangidos entre dois continentes, o mar baloucava-se
Saudade resplandecente com os raios ja inclinados do sol”. (p. 31)
(...) “os raios derradeiros do sol desapareceram: o clardo avermelhado
da tarde vai quase vencido pelo grande vulto da noite’(...).(p.32)
Capitulo VI (...) “Eram as horas das trevas profundas. Sem saber como,
A visao achava-me no viso mais alto do Calpe’(...) (p. 35)
Capitulo IX | (...) “Depois tudo recaia no silencio e na escuriddo; porque as
Junto do almenaras ou fogueiras noturnas, que eram de uso entre O0s
Crissus arabes(...)".(p. 47)

Ha exemplos em varios capitulos. No capitulo V, a prépria personagem Eurico

tenta explicar porque essa predilecéo pela noite.

Pela escuriddo da noite, nos lugares ermos e as horas mortas do alto siléncio,
a fantasia do homem é mais ardente e robusta. E entdo que ele da movimento
e vida aos penhascos, voz e entendimento as selvas que se meneiam e
gemem & mercé da brisa noturna. E ent&o que ele colige as suas recordagdes;
une, parte, transmuda as imagens das existéncias que viu passar ante si e
estampa nas sombras que o rodeiam um universo transitério, mas para ele
real. (HERCULANO, 1999, p. 29)
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Ousariamos dizer que € muito mais que isto, a natureza reflete o estado de
espirito de Eurico, seus desejos, sua tristeza pela perda irremediavel da mulher amada.
Sua vida esta mergulhada em trevas, o Unico consolo da personagem é sua evasao na
natureza, uma integracdo ao seu espaco. Ha na historia do presbitero uma atmosfera
sombria, tétrica, que marca a opressdo de sua vida. S8o as cores internas da

personagem Eurico, que emergem e dao um tom soturno ao espaco, a natureza.

A natureza, mais rude naquelas passagens, tinha um aspecto soturno, vista
assim, ao perto e a luz da lua: era como um oceano tempestuoso, onde todas
as gradacdes da morte-cor se confundiam e misturavam, desde a brancura
desbotada e palida do rochedo até a pretidao fechada dos pinheiros retintos
nas sombras da noite. (HERCULANO, 1999, p. 109).

A predilec&o por esses instantes entre a luz e a sombra, revelam a luta de Eurico
contra a escuriddo, que deve ser deixada para tras, batalha que € espelhada na
natureza. Eurico vive no lusco-fusco, um tempo intermediario entre a noite e o dia, a luz
e a escuridao. Talvez por isso, 0 cavaleiro negro apareca quase que exclusivamente a
noite, pois durante o dia vive o presbitero. S&o duas naturezas contrastando entre si.
Durante as batalhas noturnas o cavaleiro negro, personagem maldita, surge para
derramar os sangue de seus inimigos. O ambiente noturno reflete os aspectos internos
da personagem Eurico, que ora é contrastada com a natureza, ora se une a ela. E uma
luta entre matéria e espirito, mundo exterior e interior, consciéncia e natureza, entre o
cavaleiro e o presbitero. Quem vencera nessa luta entre sua dupla natureza, a social
(presbitero) ou a natural (cavaleiro negro)?

O cavaleiro negro esconde sua identidade, sinalizando que, em uma sociedade
corrupta, suas virtudes ndo sdo apreciadas e que o cavaleiro deve ser substituido pelo
cavalheiro: homem da sociedade. Sua bravura pode ser equivocadamente associada a
barbarie. O cavaleiro negro esta dentro do sujeito (Eurico) como emanacao de seu eu
verdadeiro. Assim como na sociedade criticada por Rousseau, o cavaleiro circulava se
ocultando. Oculta o que tinha de melhor, suas virtudes, semelhante a sociedade

escondida sob o p6 de arroz burgués do periodo romantico.
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O espetaculo maravilhoso que se passava nesse espaco insondavel fazia-me
ericar os cabelos, que o0 norte me agoitava com o sopro gelado. Eis o que eu vi
nessa hora de agonia, depois de estar ali alguns néo sei se instantes ou
séculos. O mar cessou de agitar-se e rugir, semelhante ao metal fervente
destinado para a feitura de estatua colossal que resfriasse de sibito em vasta
caldeira. Era horribilissimo ver convertido em cadéver, de todo imével e mudo,
0 oceano (...) Tudo a meus pés era um plano uniforme, ermo, afogueado, como
a atmosfera que pesava em cima dele: e, além, jazia o cadaver do mar. Eu, o
siléncio e a soliddo éramos quem estava ai! (HERCULANO, 1999, p. 35,36)

Acima encontramos a descricdo de um sonho da personagem Eurico acerca do
futuro da Espanha. Percebe-se que até em sonhos, os avisos proféticos recebidos vem
aliados a imagem da natureza, a natureza fala com a personagem. Espaco e
personagem estdo totalmente ligados, e é por meio de suas sensacbes que esse
mesmo espacgo ganha corpo.

Ao ser repelido por Hermengarda, Eurico relata ter encontrado a morte do
espirito, o desengano do mundo. Talvez por esse motivo, 0 sol, elemento celestial,
simbolo da vida e de novas oportunidades, ndo apareca tanto no romance. Os dias ndo
sao relatados, sdo apagados da narrativa, s6 restando a noite, simbolizando a morte
interior da personagem. Uma vida sem sol, simbolicamente sem amor, sem a mulher, o
sol da existéncia.

O tempo, no romance, é contado pela passagem das noites da existéncia de
Eurico e ndo pelo sol. O astro regente € a lua, que sabemos ser apenas um reflexo do
sol. A lua é a luz indireta que brilha na imensiddo tenebrosa e, por consequéncia,
simboliza a passagem da vida para a morte. Ou o contrario, da morte (passado) para a
vida (presente).

Por isso, a natureza em Eurico, o presbitero, ganha ares de elemento
intermediario. Por meio dela, Eurico mantém sua relacdo com a vida, com o mundo. J&
o tempo, dentro de cada capitulo, é representado de forma subjetiva na mente da
personagem, embora cronolégico de um capitulo a outro, pois sdo noites que se
sucedem (um instante apdés o outro). Fica claro entdo que, apesar da quase auséncia

do sol e de datas, o tempo é marcado pela noite, que em cada capitulo é outra, o que
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prova que o tempo se move em direcdo ao futuro, o que é evidenciado pelas marcas
espaciais.

Sabemos que para o homem racional existe o Eu e o nado-Eu, sendo o Eu o
sujeito e 0 ndo-Eu o mundo real, a natureza. Quando o homem tomou consciéncia de
si, as coisas exteriores, o real e a natureza, ja existiam. Assim, pode-se afirmar que “O
Eu é a acao originaria, que precede o sistema das representacdes do espirito, e que o
mundo, com a sua aparéncia de realidade independente constitui o polo opositivo (ndo-
Eu)”. (NUNES, 1978, p. 57). Como que dotada de personalidade, a natureza assume o
lugar do “Tu” nesse dialogo entre sujeito e mundo exterior. A natureza representa essa
segunda pessoa, 0 ndo-Eu.

Apoiando-se na teoria de Rousseau (2004), Herculano apropria-se de sua tese
sobre a relacdo do homem com a natureza para fazer sua critica a sociedade
portuguesa da época. Herculano coloca a “sociedade formadora” como a grande
deformadora de carater e causadora de todo mal existente no homem. O ingresso do
homem em uma sociedade significa 0 abandono de um estado feliz. Dessa forma,
Herculano quer explicar que a origem da degeneracdo da sociedade portuguesa se
encontra enraizada na sua vida histérico-social.

A sociedade que Herculano e Rousseau criticavam suprimia o que tinha de
melhor, suas virtudes. Transformada em uma verdadeira festa a fantasia, essa
sociedade permitia que homens e mulheres se ocultassem atras de perucas e
espartilhos, ou seja, o0 homem do periodo era uma personagem de teatro, nao
realmente um homem, pois era resquicio de seu convivio com o absolutismo, periodo
em que o homem aprendeu a viver em uma sociedade dissimulada e a privilegiar seus
interesses.

Isso justifica a escolha de Herculano por ambientes exteriores como a natureza,
afastando sua personagem dos salbes e palacios, que eram considerados por
Rousseau ambientes antinaturais, deformados. Sua personagem é propositadamente
reconduzida ao seu recanto original, a natureza. A mée natureza é concebida, portanto,
como recanto incorruptivel, espaco primeiro, pois sempre estivera fora, desde o

principio do mundo, ndo propensa, dessa forma, a desvios ou influéncias perniciosas.
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Herculano, ao afastar Eurico de Hermengarda, estava separando Portugal de
sua sociedade degenerada, pois apesar de representar o ideal de moca romantica e
manter caracteristicas como a pureza, Hermengarda representa o homem obediente a
sociedade, com o carater deformado por ela, pois, em nenhum momento lutou para
vencer as imposi¢des sociais, como a diferenca de classe entre ela e seu amado, para
posteriormente ficar com ele. Hermengarda obedeceu as hierarquias estabelecidas pela
sua sociedade, ou seja, foi corrompida por ela, sem nunca se ter rebelado para viver os
apelos de seu coragdo. Ao contrario, seguiu as leis impostas, e foi infeliz.

Apesar de Eurico também ter sucumbido a uma férmula social, o celibato, fé-lo
por desilusdo afetiva, tentando curar sua ferida, mas s6 descobrindo mais tarde que
nenhuma norma imposta pela sociedade seria capaz de proporcionar a alegria de
seguir sua verdadeira natureza.

Como Herculano afirmou em seu prologo, homem e mulher devem caminhar
juntos, a mulher como elo entre o céu e a terra. Ou seja, 0 convivio entre 0 eu e o0 outro
(Tu) proporciona alegria e autoconhecimento. O homem deve, portanto, viver junto ao
outro, € sua tendéncia natural; porém, em liberdade, e nunca afetado por hierarquias e

valores de um grupo dominante. Assim:

Quem, a0 menos uma vez, ndo creu na existéncia dos anjos revelada nos
profundos vestigios dessa existéncia impressos num coragao de mulher? E por
que nao teria ela na escala da criagdo um anel da cadeia dos entes presa, de
um lado, a humanidade pela fraqueza e pela morte e, do outro, aos espiritos
puros pelo amor e pelo mistério? Por que ndo seria a mulher o intermédio entre
océueaterra? (p. 9, 10)

Por esse motivo, seu papel como segunda pessoa, o “Tu”, que dialogaria com
Eurico, foi substituido pela natureza, proposta como a segunda voz que dialoga com a
voz interna de sua consciéncia, voz tdo pura como a da natureza, recanto do eu.

E é essa voz primordial da consciéncia, espaco ainda ndo deformado, que
dialoga com a voz primordial do espago externo ao homem: a natureza. Eurico busca,

com isso, identificar na voz da natureza ecos de sua propria voz e assim reconhecer-se
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a si mesmo. Por esse motivo, a natureza espelha seus sentimentos, pois quando esta

em sua companhia, ela se mistura a ele, sdo a mesma voz.

A espacos, destorcendo-se em milhdes de fios, despenhava-se das catadupas
em fundos pegos, onde refervia, escumava e, golfando em olheirGes, atirava-
se macico e atropelando-se a si mesmo, pelo seu leito de rochas, até de novo
ruir e despedacar-se no proximo despenhadeiro. Era o Salia, que de queda em
queda, rompia de entre as montanhas e se encaminhava para o mar
Cantabrico. (HERCULANO, 1999, p. 112).

A descricdo da natureza, no exemplo acima, mais precisamente do rio Salia,
mostra como a natureza espelha Eurico, pois o trecho mostra o rio no momento da fuga
dele, apos salvar Hermengarda do inimigo. A natureza, desse modo, mostra a agonia e
o desespero de Eurico em ter em seu encalco os arabes.

Nessa afinidade entre natureza e consciéncia humana, jaz a origem do eu,
sujeito ordenador do ndo-Eu, que €& a base sobre a qual Eurico constroi suas
referéncias em busca de sua identidade. Viver junto a natureza € ouvir a voz da
consciéncia, eco da natureza, e assim construir sua identidade de homem livre, capaz
de superar a distancia entre 0 humano e natural, e, assim, resgatar sua liberdade, ja
gue o homem da sociedade vive sufocado por leis e regras.

Rousseau (2004) entendia a consciéncia humana como um instinto divino, uma
voz celestial que serviria de orientacdo aos homens livres e que guiaria suas escolhas,
conduzindo-os inevitavelmente ao bem. Porém, quando o homem nao ouve mais essa

voz, devido ao ruido babélico da sociedade, ele se distancia de Deus e de sua verdade.

Consciéncia! Consciéncia! Instinto divino, imortal e celeste voz; guia seguro de
um ser ignorante e limitado, mas inteligente e livre; juiz infalivel do bem e do
mal, que tornas o homem semelhante a Deus, és tu que fazes a exceléncia de
sua natureza e a moralidade de suas ag¢des; sem ti nada sinto em mim que me
eleve acima dos animais, a ndo ser o triste privilégio de perder-me de erros em
erros com o auxilio de um entendimento sem regra e de uma razdo sem
principio. (ROUSSEAU, 2004, p. 411, 412).
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Eurico, personagem de Herculano, ao afastar-se dessa sociedade corrompida,
ganha a oportunidade de resgatar o contato com essa voz e, consequentemente, 0
conhecimento de si mesmo, pois € essa voz ancestral que o ajudara a sair do reino do
instinto e o elevara a condicdo de homem.

Eurico representa Portugal, e a personagem, assim, como seu povo, hao esta
irrevogavelmente perdida, mas fez uma ma escolha, desviou-se de seu destino,
ocultando com isso, sua verdadeira natureza (a de amante apaixonado) na armadura
do cavaleiro, no traje do presbitero. Percebe-se pela caracterizacdo de Eurico, que,
apesar de a personagem fazer uma escolha errada, ela esconde muitas virtudes (como
Herculano acreditava que Portugal também escondesse), bastando, para isso, recusar
o convite dos absolutistas a volta dos salbes e palacios, num retorno ao recanto
primordial da natureza e sua oferta de vida simples e pura. Assim, o0 retorno a natureza

€ visto como purificacao.

3.2 A mulher como face critica da sociedade

Eurico, o presbitero € também um romance de amor, ou ousariamos afirmar,
um romance de amor com forte vocacao historica. Ambientado na Idade Média, periodo
em que o destino da mulher estava nas méaos dos homens da casa: pais, irméaos e tios,
ou seja, puramente um negécio familiar.

Durante muito tempo, até aproximadamente o séc VI, acreditava-se que a
mulher exercia uma influéncia negativa sobre a natureza e tinha o poder de provocar
até mesmo os eclipses lunares, 0 que era muito perigoso para os homens. Em virtude
dessa imagem negativa, as mulheres eram desvalorizadas, maltratadas, principalmente

nas camadas mais inferiores. Dessa maneira, ndo € sem razdo que, quando uma
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mulher fala de amor, no mundo medieval, refere-se sempre a experiéncias vividas com
carinhosos e solicitos amantes, nunca com o marido.

O amor e o tratamento carinhoso atribuido a mulher por parte dos homens
nasceu nas cortes e, em principio sob o signo da infidelidade conjugal. Os nobres do
século Xll, os chamados senhores feudais, deram origem a uma maneira sensivel de
expressao, que foi denominada mais tarde de “amor cortés”. Assim, é preciso definir
esse conceito para se poder entender a importancia dessa transformacéo nos costumes
do ocidente medieval.

A cortesia medieval era uma qualidade mundana, uma virtude relacionada ao
comportamento em sociedade daqueles que compartilhavam a vida nas cortes e nos
castelos que se multiplicavam no século Xll. Habito comum as elites, a cortesia era
visitar-se entre cortes. Mais do que isso era um refinamento de costumes, um controle
mais rigoroso dos impulsos, uma polidez, uma arte de viver, uma sociabilidade e,
principalmente, um refinamento, por vezes ambiguo, com relacdo a mulher. Ser amavel,
educado e fino; saber expressar seu amor de forma gentil: essa foi a primeira e principal
etapa na transicdo do homem-guerreiro para o cortesdo. O novo-homem cortés do
século XII é um cavaleiro que caminhava rumo a uma nova posi¢ao: a de cavalheiro.

Essa revolucdo na forma de tratar a mulher deixou marcas tdo profundas na
histéria do Ocidente, que 0s termos que expressam até hoje 0 nosso amor romantico e
o envolvimento erdtico entre pessoas que se amam, remontam a primeira metade do
século XIl. Trata-se, portanto, de uma grande revolucédo histérica e social que elevou a
condicdo feminina, pelo menos literariamente. O nascimento do amor do modo como o
conhecemos hoje, é o legado que a Idade Média deixou aos homens do futuro.

Em principio, nas paginas de Eurico, o presbitero, pensamos encontrar esse
amor, que, nascido nas cortes medievais, colocava o homem da época na condi¢do de
vassalo da mulher, pelo menos literariamente. Por isso, numa leitura desatenta de
Eurico, o presbitero, encontraremos semelhancas deste com o Cancioneiro Medieval,

em que os temas principais sao o amor e a mulher.

Quanto a representagdo da figura da mulher, esta continua a estar no centro
da criacdo poética; continua a ser o motivo inspirador, fonte de sofrimento
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(escassas vezes de prazer), a quem se presta servigo amoroso, respeitado,
venerado, e a quem mais nao se deseja do que a sua felicidade, ainda que ela
seja causa de dor e motivo de morte. Quer isto dizer que se preserva a
impossibilidade do amor, o morrer de amor por uma mulher idealizada, a
lamentacdo pela auséncia da pessoa amada, com uma varia¢do: jA ndo se
trata de uma mulher casada, mas sim da jovem solteira. (LOURENCO, 2009,

p.1)

Esse amor sofrimento, vivenciado por Eurico, muitas vezes mostrado nos
cantigas dos trovadores, esta intrinsecamente ligado a morte, ndo s6 do corpo, mas a
fuga de uma realidade insuportavel e a tentativa de instauracdo de uma sociedade
utopica.

Eurico, o Presbitero, como o préprio autor nos diz no prélogo, tem suas raizes
fincadas na Cavalaria da Idade Média. Por isso, sua leitura remete invariavelmente as
paginas de Menina e moca, de Bernardim Ribeiro.

N&o precisamos pesquisar muito para saber que também o Cancioneiro de
Garcia Rezende e sua poesia eram uma maneira de salvaguardar a poesia do periodo
e, mais precisamente, a gléria dos portugueses, que desde os tempos desse poeta
compilados, jA se consideravam raga superior, predestinada. O Cancioneiro esta
recheado de cantos de amor e feitos herdicos, registros histéricos, poesias de memoaria
e louvor a Deus e aos reis, relatos de intrigas, denuncias e castigos, ou seja, fazem um
retrato da vida das pessoas da Peninsula, suas crencas, suas duvidas, sofrimentos etc.

Um tema, muito comum no periodo, € 0 amoroso, intimamente ligado a mulher. A
ndo correspondéncia desse amor e sua impossibilidade de concretizacao levam o heréi
e a heroina a um sofrimento intenso. Nesse caso fala-se de um amor fadado ao
fracasso, uma vez que vinculado a dor, ao sofrimento, a morte e a saudade, “a busca
do que estéa longe (busca do passado)” (LOURENCO, 2009, p. 263).

Esse € o ambiente comum também a Menina e Moc¢a de Bernardim Ribeiro e
Eurico, o presbitero, de Alexandre Herculano. Quando lemos o livro de Herculano,
rapidamente somos levados a nos lembrar de alguns aspectos importantes da obra de
Bernardim, pelo menos, aparentemente.

Como grande critico de seu tempo, Herculano sabia que ndo poderia escrever
um romance que censurasse a sociedade, pois estaria fadado ao fracasso editorial.

Grande observador sabia que deveria agradar a nova classe leitora: a burguesia,
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publico recém-formado, ainda sem bagagem suficiente para apreciar uma obra
inteiramente critica. Desse modo, querendo agradar o novo publico e também formular
criticas a sociedade de seu tempo, Herculano escreveu um romance que, sob uma
capa romantica, velava sua desaprovacdo a sociedade, como ja havia feito antes
Bernardim Ribeiro.

Desse modo, podemos ler o romance e ver nele Hermengarda como a alma
gémea de Eurico, e podemos entendé-la ndo como uma dama submissa e chorosa do
Romantismo, mas como a personificacdo da prépria sociedade deformada do periodo.

A primeira edicdo do romance, nos remete explicitamente entre a Menina e
Moca de Bernardim Ribeiro, pois h4 muitos aspectos comuns a ambas as obras. Ao
lermos o prélogo de Alexandre Herculano, percebemos que a mulher em sua obra

recebera o mesmo tratamento que na obra de Bernardim.

Quem, a0 menos uma vez, ndo creu na existéncia dos anjos revelada nos
profundos vestigios dessa existéncia impressos num coragdo de mulher? E por
que nao seria ela na escala da criagdo um anel da cadeia dos entes, presa, de
um lado, a humanidade pela fraqueza e pela morte e, do outro, aos espiritos
puros pelo amor e pelo mistério? Por que ndo seria a mulher o intermédio entre
0 céu e a terra? (HERCULANO, 1999, p. 9,10)

Apbs o encontro entre o0 elemento masculino e o elemento feminino, a mulher
carregara consigo a metade da alma masculina, como citou Lamentor com a morte de
Beliza (personagens de Menina e Moca): “(...) para vos senhora, estava ordenada uma
sepultura em terra alheia, para a minha vida duas: mas a vossa tera o corpo; e a minha,
vida e alma.” (BERNARDIM, 1972, p. 73)

Reconhecemos o0 mesmo sentimento de abandono e morte do espirito nas cartas

que Eurico envia ao Duque de Corduba.

Sabes tu o que faz um amor imenso assim recalcado? — Devora e consome 0
futuro e entenebrece para sempre o horizonte da vida. Nada ha, depois disso,
gue possa restaurar o que ela tragou; nada que possa rasgar as trevas que ele
estendeu. No mesmo sepulcro ndo ha porvir de esperanca, nem porventura,
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luz de consolagéo; porque ao passamento do corpo precedeu a morte do
espirito. (HERCULANO, 1999, p. 46).

Encontramos, aparentemente, na personagem Hermengarda a mesma
concepcdo de mulher (detentora da metade da alma masculina). O amor por
Hermengarda é, para Eurico, como uma revelag¢do, e sua auséncia sentida como a
morte da alma: “A maior das humanas desventuras, a viuvez do espirito, abrandara,
pela melancolia, as impetuosas paixdes do mancebo e apagara de seus labios o riso do
contentamento(...)” (HERCULANO, 1999, p. 18).

A terra seria, portanto, apenas a sepultura do corpo, enquanto que a mulher seria
a sepultura da alma. Em escala de divindade, a mulher esta bem mais proxima de Deus
que o homem.

Se fizermos uma leitura mais critica, podemos compreender que a mulher auxilia
o homem na sua busca por autoconhecimento. Em ambos os livros existem a
concepcao da mulher como a sepultura da alma, na relacdo homem e mulher, um se
reconhece no outro. “N&o vos alembrou que era eu 0 que sem v6s ndo havia de ser
mais?” (BERNARDIM, 1972, p..72). Esta fala de Lamentor ressalta a importancia da
mulher como referéncia para sua identidade no mundo. Sem sua presenca divina, o
amado ndo pode mais existir. Vemos, na obra de Herculano, como em um espelho, o
mesmo sentimento: “- Dez anos!... Sabes tu, Hermengarda, o que € passar dez anos
amarrado ao proprio cadaver?” (HERCULANO, 1999, p. 135).

Ligados a perda da mulher amada e ao sepultamento da vontade, os termos
exilio e saudade aparecem em ambas as obras: tanto na de Bernardim, quanto na de
Herculano, pois o matrimdnio, na época, era visto como uma unido com Deus, e 0 amor
entre o homem e a mulher expressao do amor divino. Fica claro, portanto, uma critica
ao celibato clerical, que ndo permite ao homem a experiéncia do amor, aqueles que
foram obrigados a se tornar celibatario em consequéncia de uma desilusdo amorosa,
como é o caso de Eurico. O sacerdoécio para ele foi apenas uma fuga, comparavel a

N

“laje fria”, a morte, sem possibilidade de consolo e libertagdo da solidao.
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Adorava-te sé no santuario do meu coracdo, enquanto precisava de ajoelhar
ante os altares para orar ao Senhor. Qual era o melhor dos dois templos? Foi
depois que o teu desabou, que eu me acolhi ao outro para sempre. Por que
vens, pois, pedir-me adoracdes quando entre mim e ti estd a cruz
ensanglentada do calvério; quando a mao inexoravel do sacerddcio soldou a
cadeia da minha vida as lajes frias da igreja: quando o primeiro passo além do
limiar desta ser& a perdicao eterna? (HERCULANO, 1999, p. 33).

Herculano, no capitulo intitulado Saudade, compara Hermengarda ao sol, assim
como Arima e a partida desta em Menina e Moca “é comparada ao por-do-sol”
(MACEDO, 1977, p.100). E a partida da mulher que lembra a morte e gera a desilus&o
associada ao poér-do-sol, pois sua auséncia traz a noite e a escuriddao. Sem o amor da
mulher, a alma masculina fica sepultada, mergulhada em trevas, esta perdida. A mulher
representa o elo entre céu e terra, € o elemento intermediario entre 0 humano e o

divino:

Para o que anda, por assim dizer, perdido nas soliddes do mundo, porque
ainda ndo descobriu a estrela polar da sua existéncia, 0 astro que ha de
iluminar-lhe a noite do coragéo, como o sol com o0s seus primeiros raios ilumina
as trevas de um templo, para esse, a mulher é uma idéia vaga e confusa mas
formosa e querida. (HERCULANO, 1999, p. 46).

Tanto em Bernardim como em Herculano a mulher é tratada como um ser divino,

inatingivel, mas que traz consigo a salvacao ou a danacao.

Nao eras tu emanacéao e reflexo do céu? Por que ndo ousaste, pois, volver os
olhos para o fundo do abismo do meu amor? Vereis que esse amor do poeta é
maior que o de nenhum homem; porque é imenso, como o ideal, que ele
compreende; eterno, como o0 seu nome, que nunca perece. (p. 33)

Ha também em ambas as narrativas uma mudanca de posi¢cdo social, que
ressalta a importancia do amor da mulher e seu poder de transformar a vida de um

7

homem. Binmarder, personagem de Bernardim, “¢ um cavaleiro sem cavalo”
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(MACEDO, 1977, p. 93), que escolheu mudar de nome e condi¢do social para ficar
perto de sua amada e tentar enganar o destino®, algo impensavel e impossivel.

As personagens Eurico e Binmarder mudam de classe sociais, ambas motivadas
por desilusdo amorosa; Binmarder € cavaleiro e se torna pastor (lembrando também o
Amadis), e Eurico que € cavaleiro, torna-se sacerdote. Tal transformacdo pode ser
entendida como uma transformacao espiritual, uma vez que a mulher amada na época,
muitas vezes, era vista pelo amante como anjo ou santa.

Os dois romances citados trabalham as desventuras amorosas dos casais:
Hermengarda e Eurico; Binmarder e Aonia; Arima e Avalor. Tais desventuras, porém,
sao relatadas a partir de perspectivas diferentes: Menina e Moga narra as angustias de
personagens femininas; Eurico, o presbitero centra-se numa personagem masculina;
embora ambas as narrativas também coincidam quando trazem a tona o sofrimento

masculino diante do fracasso amoroso e da saudade.

Sendo o amor o Unico sentido da vida, a ele se associa uma forte conotagao
disférica, dai as recorrentes insisténcias aos vocabulos dor, desassossego,
sofrimento e morte. A morte, tema recorrente da poesia trovadoresca, ao qual
se associa a tematica amorosa, torna-se tdo ou mais enigmatica que o proprio
amor: “Para a morte ndo ha ai vinganca,” diz o escudeiro do Cavaleiro da
Ponte que Lamentor mata. (LOURENCO, 2009, p. 5).

A morte aparece, desde o inicio, como previsao ou sina das personagens, como
podemos observar no primeiro encontro entre Binmarder e Adnia: “Nesta maneira foi
preso do amor da senhora Aénia, e depois veio a morrer por ela. (RIBEIRO, 1972, p.
65)”; ou no desespero de Lamentor com a morte de Belisa: “Mal aventurado cavaleiro,
que para vos, senhora, estava ordenado uma sepultura em terra alheia, e para minha
vida duas: mas a vossa tera o corpo; e a minha, vida e alma” (RIBEIRO, 1972, p. 73).

Por fim, na angustia de Eurico com a perda definitiva de Hermengada: "Ao cabo das

® Faz-se pertinente aqui, mencionar a entidade “Destino”, na concepcdo da mitologia grega, representada
por Moros (senhor dos destinos). Apresentado como uma entidade cega, o Destino seria filho do Caos e
de Nix, a Noite. Impossibilitado de ver o futuro, seu carater era o da inevitabilidade. Representando a
propria fatalidade, o Destino ditava os acontecimentos, e até mesmo Zeus ndo o podia evitar. E
considerado o pai das Moiras, ou Parcas (que controlam o tear da vida e sdo guardids do oraculo da
sorte).
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grandezas cortesas o pobre gardingo encontrara a morte do espirito, o desengano do
mundo” (HERCULANO, 1999, p. 17).

Assim o amor, como uma for¢a poderosa, incompreensivel e inelutavel, leva, no
caso desses romances, quase sempre a um engano ou a um fim tragico. Em Eurico, o
Presbitero, temos um final infeliz; em Menina e Moca, todas as historias séo infelizes;
Adnia € obrigada a se casar sem amor, por convenc¢do; e Hermengarda é impedida de
se casar com Eurico devido as convenc¢des sociais. Em ambos os romances, a saudade
tem um papel importante, o sentimento ganha funcdo de elemento intermediario entre
um passado feliz, mas ausente, e um futuro incerto e também ausente, ou seja,
configura-se como um presente infeliz.

Herculano trouxe para sua prosa, um amor que num primeiro momento, parece
pautado no amor cortés da ldade Média, mas ndo podemos deixar de ver esse amor
também, como um elo entre 0 céu e a terra. Um amor pautado no idealismo platonico,
ecos do discurso de Aristéfanes e Socrates em O Banquete: amor como religagéo.

A mulher, por meio do amor, teria o poder de libertar 0 homem de sua sombra,
de reconduzi-lo ao caminho do bem. Por esse motivo é que a personagem Eurico ndo
encontra outra mulher que substitua Hermengarda, pois ela é sua outra metade, sua
“alma gémea”, que ndo poderia, portanto, ser substituida. Voltamos ao mito dos
andrdginos, as metades separadas, que se langcam desesperadamente uma nos bragos

da outra.

(...) duas almas e dois corpos que se encontram e se unem eternamente. A
construgdo de uma nova e indissollvel unidade, e claro que isso trara conflito
com as estruturas sociais, com as exigéncias das familias, com as rela¢des de
classes. (CESERANI, 2006, p. 85).

Para o amor ndo existe consolacdo possivel; assim como, para Eurico, sé existe
uma metade compativel, sua metade, sepultada para sempre em Hermengarda. Como
pode viver solitario um ser que em principio estava unido ao outro pelo amor? O amor
seria o caminho ascendente até Deus, a unido do homem e da mulher, um retorno a

origem, a inteireza perdida.
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Essa é a primeira face do romance de Herculano: sua face social, burguesa. Mas
existe uma segunda leitura possivel, uma leitura critica do papel da mulher. Um
segundo romance escondido sob a capa adocicada do amor romantico. Assim como
Bernardim, tal leitura a ser feita, carece de ser mais atenta. Se analisarmos a vida dos
autores perceberemos que ha mais a ser lido.

Pouco se sabe sobre Bernardim Ribeiro; o que se pode deduzir € que nasceu no
Alentejo e viveu na mesma época de Garcia Rezende, pois encontramos no
Cancioneiro poesias suas. A novela Menina e moca, de sua autoria, “foi publicada por
um judeu portugués-exilado chamado Abrado Usque, dai a suspeita que recai sobre a
descendéncia judaica de Bernardim” (MACEDO, 1977, p.82), o que deu aos leitores
uma segunda possibilidade de leitura de seu romance.

A mesma atencdo devemos a Herculano, que foi historiador, poeta, politico e
grande critico de seu tempo. Devemos, portanto, observar o papel da mulher, em
ambos o0s textos com mais cuidado. Em Bernardim, a menina é Israel; em Herculano, a
mulher é a sociedade.

Por isso, quando Bernardim usa a frase “Menina e moga me levaram de casa de
meu pai para longes terras”, faz lembrar a gndstica alegoria da “alma”, muito familiar na
época a tradicdo judaica. O livro de Bernardim, segundo Macedo (1977, p. 83), pode
ser considerado em trés aspectos: romanesco (disfarcado em romance de cavalaria
pastoril); o mistico (de ideologia cabalistica hispanica); e o politico, pois podemos ler o
romance como obra de resisténcia judaica.

O livro de Herculano pode ser lido em trés planos também, sendo considerado
um romance romantico (tendo por foco o amor do casal protagonista); como crénica
histérica (tendo por foco o tempo da memdaria); e como romance de critica a sociedade.

Uma leitura critica do papel da mulher revelara que é apenas aparente a dogura
e fragilidade desta, pois em diversos momentos, nos quais Hermengarda deveria
defender a “sua” honra, a personagem age com firmeza espantosa. Hermegarda é a

prépria sociedade egoista. Como podemos exemplificar em:

A minha ultima resolucé@o, veneravel Cremilde, é acabar junto de vos e de
vossas irmas. (...) (HERCULANO, 1999, p. 79)
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Tudo o que me ofereces é vil; porque vem de ti, maldito. S6 uma oferta te
aceito, ha muito que ta pedi: a morte...a morte, e que seja breve. Abomino-te,
destruidor da Espanha...Ndo! Enganei-me. Desprezo-te, salteador do deserto.
(HERCULANO, 1999, p. 98).

E porque uma mulher tdo corajosa, que ndo teme a morte, ndo enfrentou seu pai
para ficar com o homem amado? Hermegarda era fruto dessa sociedade, portanto,
obedecia suas regras mesmo que isso trouxesse sofrimento.

A sociedade, apesar de ser o modelo ideal para a construgédo da identidade, so
produz escravos, imagens de homens, por isso, 0 homem deve afastar-se dela. Isso
justifica a separacéo do casal, logo no inicio da trama. Herculano sinalizava que apesar
de oferecer uma aparente felicidade, essa sociedade deve ser abandonada.

Eurico foi repelido devido sua condic&o social, portanto, viver em uma sociedade
injusta acabou por impedi-lo de seguir suas tendéncias naturais. Eurico € povo
portugués e, dessa forma, Herculano procura mostrar a seus conterraneos que nao ha
felicidade possivel numa sociedade apoiada em leis desiguais e injustas, em que um
homem € considerado inferior a outro devido as diferentes classes a que pertence.
Critica, desse modo, as hierarquias estabelecidas e conclama o homem do seu tempo
a por-se a margem do sistema, a se afastar da sociedade e buscar o reflgio na
natureza, na sua consciéncia, a promover espécie de purificacdo e autocura.

Hermengarda, como sociedade, deu origem a todo mal sofrido por Eurico. Ao se
distanciar de Hermengarda, ele podera finalmente ouvir a voz de sua consciéncia, que
nada mais é do que a voz da natureza. E, ao ouvi-la, entrara em contato consigo
mesmo e construird uma nova identidade. Essa voz da consciéncia seria também o
local de outra voz primordial: a voz divina, principio inato de justica e de virtude, que,
por for¢ca de nossa insercédo na sociedade, foi obrigada a silenciar.

M&e da razéo, a consciéncia é o sentimento que habita nosso coracdo. Assim, o
dominio dos nossos sentimentos cabe & razdo, filha da consciéncia. E a partir do
confronto entre razao e consciéncia, entre sentir e conhecer, que brota a moralidade.

Rousseau entendia a razdo como uma faculdade ambivalente: a razéo

subordinada ao amor-proprio e as paixées produziria erros. Por outro lado, é ela quem
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controla e direciona as paixdes. Desse modo, somente quando a consciéncia esta
relacionada a razao, e que se liberta de suas imperfeicoes.

Olhando por esse angulo, viver em sociedade, na companhia de Hermengarda,
seria para Eurico viver uma falsa vida, pois néo estaria livre para fazer suas escolhas,
devendo seguir as regras sociais. Viver com ela custaria a sua liberdade, pois suas
escolhas seriam afetadas pelos valores dessa sociedade. Ao ndo ouvir 0 seu coracéao,
Hermengarda deixou de ouvir sua consciéncia. Mesmo Eurico, antes dessa desiluséo,

ja estava corrompido por essa sociedade.

Debalde buscou Teodomiro apagar aquela paix&o violenta no coracédo de seu
amigo, lancando-se com ele nas festas ruidosas de uma corte dissoluta. A
embriaguez dos banquetes era pra Eurico tristonha; as caricias feminis,
facilmente compradas e profundamente mentidas, atras das quais correra
loucamente outrora (...) (HERCULANO, 1999, p. 38).

E quando a vida fez um chamado para que ele seguisse seus instintos naturais,
o amor, a mulher, ele foi impedido pelas regras da sociedade. Hermengarda como a
propria sociedade, se calou diante do pai e das hierarquias estabelecidas.

Eurico viu ser paga com desdém toda a sua devocdo a essa mesma sociedade,
pois combateu sempre pela péatria. Mas a sociedade dos homens ndo o achava digno
de Hermengarda, a representante mais brilhante desta. O correto a fazer seria ouvir a
voz de sua consciéncia, voz da sua alma e esquecer Hermengarda. Para se recuperar,
porém, ao afasta-la de Eurico, Herculano ndo quis dizer que devemos nos afastar
definitivamente da sociedade, pois o homem € sociavel e sua predisposicdo genética o
impele a isso devido a necessidade de autoconservacdo. Além do que seu sistema
moral é formado por essa relacdo de si mesmo com os outros, devendo, pois afastar-
se de Hermengarda, recompor sua identidade antes de voltar a viver em sociedade.
Promover uma cura, resgatar sua liberdade. Por isso, quando se reencontra com
Hermengada ja ndo pode ficar com ela, pois é outro. JA Hemengarda, ao perceber que
seu amado néo ficara com ela, enlouquece. Um final digno da sociedade que se recusa

a aceitar os valores individuais, pois é s6 isso que ela pode oferecer aos homens, a
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auséncia total da razdo, a condutora da consciéncia, e valorizacdo suprema dos valores

e interesses sociais.

3.3 A novaidentidade romantica pela via da alteridade

Herculano chama nossa atencdo na leitura de Eurico, o presbitero, desde as
primeiras paginas, sobre a relacdo entre o espaco e 0 tempo. Toda a identidade de
Eurico estd centrada nessa relacdo: tempo enquanto memoria e espaco enquanto
natureza.

Extremamente ligado a sua patria, a personagem revela-se insatisfeita com o rumo
dos acontecimentos. Por isso abandona esse mundo que tanto desprezava. Quando se
fala em mundo, estamos falando da sociedade, e mais particularmente, de seus
individuos, pois Eurico jamais deixou de amar a sua terra. Porém, deu um passo em
falso ao tornar-se presbitero, pois o clero nada podia oferecer a ele, ja que é uma
instituicAo que nada mais € do que uma das faces desta mesma sociedade, como

podemos ver no prologo da obra:

Para as almas, ndo sei se diga demasiadamente positivas, se
demasiadamente grosserias, o celibato do sacerddcio ndo passa de uma
condicdo, de uma férmula social aplicada a certa classe de individuos cuja
existéncia ela modifica vantajosamente por um lado e desfavoravelmente por
outro (p.9).

Por isso, Eurico vive do passado, alimenta-se de memorias. Tendo a lendéario de
Portugal como referéncia, a personagem sabe que sua identidade como homem
depende dessa referéncia, confunde-se com ela. Segundo Scruton (apud Hall, 2006, p.
48).

A condi¢cdo de homem, exige que o individuo, embora aja e exista como ser
autdbnomo, faca isso somente porque ele pode primeiramente identificar a si
mesmo como algo mais amplo — como um membro da sociedade, grupo,
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classe, estado ou nagdo, de algum arranjo, ao qual ele pode até ndo dar um
nome, mas que ele reconhece instintivamente como seu lar.

A questdo da identidade estd firmemente atrelada ao sentimento de
pertencimento a um espago, a uma determinada sociedade, cultura, religido. Eurico tem
sua identidade centrada na sociedade portuguesa do século VII, porém, as mudancas
gue estavam acontecendo nessa sociedade e a transformacéo radical de valores criou
uma ruptura nesse sentimento e deixou a personagem deslocada quanto ao novo futuro
gue vislumbrava.

Eurico ja nao tinha mais certezas, previa que a invasado que estava prestes a se
consolidar iria destruir suas bases solidas e, junto com ela, sua identidade, criando um
novo homem e uma nova sociedade, que ele acreditava inferior a jA degradada
sociedade de seu tempo.

Segundo Hall (2006, p. 10,11) pode-se dividir a identidade em trés concepcdes:
“Sujeito do lluminismo, sujeito sociolégico e sujeito pés-moderno”. De acordo com o
autor, o sujeito do lluminismo estava baseado numa concepcdo de pessoa humana
centrada em seu nucleo interior. Ja a nocdo de sujeito sociolégico mostrava que a
identidade seria formada na relacdo com outras pessoas importantes para ele, ou seja,

a alteridade. Ainda segundo Hall:

A identidade é formada na interacdo entre 0 "eu” e a sociedade. O sujeito tem
ainda um n(cleo ou esséncia interior que é o “eu real”’, mas este é formado e
modificado num dialogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as
identidades que esses mundos oferecem. A identidade, nessa concepgéo
sociolégica preenche o espago “interior” e o exterior” — entre 0 mundo pessoal
e 0 mundo publico. (2006, p. 11,12)

Baseando-se nessa concepcdo o autor (Ibid. 2006, p. 12) acredita que
“projetamos a nos proprios nessa identidade cultural, ao mesmo tempo em que
internalizamos seus significados e valores”. Desse modo, 0 sujeito constroi sua

identidade na relacdo do homem com o outro e com seu ambiente.
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Foi nessa relacdo com o espaco que o homem foi internalizando sua
consciéncia, as imagens do real, sua representagcdo, ampliando, desse modo, seu
espaco interior, selecionando vivéncias. E o homem aristotélico que, ao observar o
movimento das coisas, descobriu 0 antes, durante e depois (ontem, agora, amanha),
percebendo seu encadeamento, sua seqiéncia. Foi nessa relacdo também que o
homem descobriu no tempo, a duracdo das coisas e, ao projetar o tempo no espaco,
passou a considera-lo como espaco intimo do homem, espaco interior, local de
memoarias. Assim, a memaria é tempo e espaco. Porém, se o homem vivesse sozinho,
mesmo que estivesse se olhando num espelho, vendo sua imagem refletida, ndo teria
nunca uma concepcao verdadeira de si mesmo. Dai a importancia do outro para o
préprio reconhecimento.

Freud (apud Hall, 2006, p. 37) afirma que o “eu inteiro é algo que a crianca
aprende apenas gradualmente, parcialmente, e com grande dificuldade”. Desse modo,
destruiu o conceito de sujeito integral, disseminado pelo lluminismo (sujeito que tinha
uma identidade fixa e unificada). Utilizando as concepc¢des de Lacan (apud Hall, 2006,
p. 37) sobre “a fase do espelho, em que a crian¢a ainda n&o orientada, ndo possuia sua
autoimagem”, podemos afirmar que o homem nédo se conhece inteiramente, ndo tem
uma imagem de si mesmo como pessoa completa ao nascer, tendo de si apenas uma
fragil imagem. E, ao conviver em sociedade consegue se reconhecer, finalmente, como
uma pessoa inteira, completa, no olhar especular do outro.

Essa relacdo, segundo Lacan (apud Hall, 2006, p. 38) “comecaria quando
crianga, na relacdo com os sistemas simbolicos fora dela (lingua, cultura, religido)”.

Segundo o autor:

Sentimentos opostos e mal-resolvidos como a divisédo do afeto entre pai e mae
e todas as outras divisfes internas de seu eu, como a sexualidade (negagdo
da parte masculina ou feminina), seu lado bom ou mau, deixam o sujeito
dividido permanentemente (apud Hall, 2006).

Fica, desse modo, mais facil concluir que a formagéo da identidade € algo muito
complexo, dependente de muitos fatores moveis, alguns ja analisados e outros ainda

por analisar. O que, nesse momento, pode-se afirmar, porém, é que a identidade acolhe
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fatores externos e internos ao sujeito, fatores particulares de cada individuo, como seus
pais, irmaos, amigos, ideais e modo de cria¢do e escolhas. E também fatores coletivos,
como uma mesma cultura e sociedade em que uma gama de sujeitos esta imersa e
gue, portanto, séo iguais para todos.

Eurico, assim com Alexandre Herculano, ndo concordava com 0s novos valores
de sua sociedade, como a usura, e a cobica. E com as mudangas ocorridas nas

sagradas instituices da época, como vemos a seguir:

Uma geracdo degenerada pisa os restos de herdis: homens sem crenca,
blasfemos ou hipdcritas, sucederam aos que criam na grandeza moral do
género humano e na providéncia de Deus. (p. 28)

Sabe-se que as transformacdes que repercutem no sujeito atingem na mesma
dimenséo a sociedade como entidade coletiva, ou seja, todos os “Outros”, os “Tus” da
sociedade. Analisando o sujeito por esse viés, percebe-se que Eurico, a personagem
de Alexandre Herculano, é um “Eu” particular representando todos os “Eus” de Portugal
obrigados a mudar o rumo de sua identidade, que até aquele momento, julgavam como
fixa e resolvida. A invasdo da peninsula obrigou os habitantes da entdo Espanha a
mudar o curso de sua histéria, a matar o homem velho e dar lugar ao novo homem,
romantico e, sobretudo, moderno.

Eurico é a testemunha da fragmentacdo humana do periodo que seria
substituido por essa nova sociedade, como observamos: “(...) Dantes, o sacerdote era o
anjo da terra (..) Hoje, a prostituicdo entrou no templo do crucificado (...)"
(HERCULANO, 1999, p. 28, 29). A sociedade ja estava corrompida e até os templos se
encontravam violados pela degradacdo do humano. Eurico sabia ser a situacdo
insustentavel, que aquela geragao estava perdida, e ambicionava ndo um novo tempo,
mas a volta de um tempo antigo, que resistia vivo em sua memoria. Eurico estava
mergulhado em um momento de transi¢do, assim como Herculano, e estava se
sentindo fragmentado, pois, tudo que acreditava sélido desmoronava, inclusive sua
identidade.
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A personagem sabia que os &rabes ndo respeitariam sua cultura e identidade,
pois era costume dos povos invasores destruir a cultura do povo vencido como forma
de subjuga-los. N&o haveria, portanto, relacéo de alteridade® respeitada entre godos e
arabes. O cavaleiro negro, segunda identidade de Eurico, precisava defender mais do
gue o seu territorio, seu pais, bem como o passado e o futuro da nagdo portuguesa

ainda em formacéo.

Mas, nao é a sua coroa que os filhos das Espanha tem hoje que defender; é a
liberdade da patria; é a nossa crenca; € o cemitério em que jazem 0S 0SS0S
dos nossos pais; é o templo e a cruz, o lar doméstico, os filhos e as mulheres,
0S campos que nos sustentam e as arvores que nés plantamos.
(HERCULANO, 1999, p. 43)

A sociedade em que vivia Eurico, ndo cultivava mais a alteridade, ndo havia mais
respeito pelo outro nas relagcdes pessoais e sociais, 0 que gerava mais conflitos. Eurico
foi vitima das regras sociais, pois foi rejeitado por Hemengarda que, como
representante legitima da sociedade mesquinha da Espanha, ndo ousou quebrar as
regras pré-estabelecidas e casar-se com seu escolhido.

Hermengarda, a segunda pessoa na vida de Eurico, o outro, espelho de sua
individualidade, néo teve forcas para romper com as regras da sociedade, por isso, foi
substituida pela natureza.

Apesar de possuir as caracteristicas das mocinhas roméanticas, como a dogura, a
pureza, mostrou em alguns momentos uma imensa forca de carater, pois quando
estava no convento, invadido pelos arabes, escolheu o martirio sem hesitacoes, e,

guando confrontada com Amir Abdulaziz, enfrentou-o com coragem.

® Entendimento que pressupde que todo o homem social interage e depende de outros individuos,
portanto, a existéncia do "eu” como expressao de individualidade s6 é possivel, por meio do contato com
o outro, com a sociedade.
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A minha ultima resolucé@o, veneravel Cremilde, é acabar junto de vos e de
vossas irmas. (...) (HERCULANO, 1999, p. 79)

Tudo o que me ofereces é vil; porque vem de ti, maldito. S6 uma oferta te
aceito, ha muito que ta pedi: a morte... a morte, e que seja breve. Abomino-te,
destruidor da Espanha... Nao! Enganei-me. Desprezo-te, salteador do deserto.
(HERCULANO, 1999, p. 98).

As duas passagens acima mostram a coragem de Hermengarda, portanto, fica
dificil entender como uma moca tdo corajosa, que ndo teme a propria morte, ndo lutou
por seu amor. Hermengarda mulher, ama Eurico, que é sua alma gémea. Mas
Hermengarda sociedade, que em uma visdo expandida representa o “Tu”, é a
sociedade preconceituosa do periodo, que obedece a regras estabelecidas.

Eurico, a partir do momento em que é repelido por sua amada, teve a formacéao
de sua identidade interrompida e buscou outro caminho. Inicialmente, busca o outro,
representado pela igreja, que nada mais € do que outra face preconceituosa da
sociedade, j& que divide seus membros em classes. Finalmente, encontra-se com a
natureza, recanto primordial e puro. Foi plenamente correspondido por ela, pois o
espelha, ja que a sociedade (Hermengarda), apesar de tentadora, oferece-lhe apenas
falsas imagens. Dessa forma, Eurico passa a enxergar o mundo a partir de um olhar
diferenciado, o olhar do outro, da natureza, que o leva a ver aquilo que muitos nao
conseguiriam sequer imaginar. A imensa maioria da sociedade estd acostumada a
prestar atencdo apenas nas coisas usuais, banais, costumeiras.

A partir desse encontro com a natureza, Eurico, assim como a sua Espanha, vai
se transformando e, ao observar a natureza consegue se observar. Sua batalha externa
espelha a interna: a batalha do Cavaleiro contra os arabes, € a do sujeito com o0 que
Ihe é exterior e estranho. Eurico constroi, assim, nova identidade, baseada na
alteridade: homem versus natureza. A mesma batalha é travada por Herculano e seu
tempo, a construgdo de uma nova identidade a partir de um mundo novo, transformado
externamente. O leitor, ao manipular as imagens recriadas por Herculano, percorre todo
o caminho percorrido por Eurico e, ao final da leitura, constr6i também uma nova
identidade.
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Enfim, Eurico que se entrega a morte no final do romance ndo € o mesmo do
inicio, pois percorreu todo um caminho de reconstrucao de identidade. Relacionando-se
somente com a hatureza, seu ambiente preferido, construiu um novo modo de viver,
assim como o homem romantico do periodo de Herculano teve que mudar as bases
que antes entendia como solidas. Esse homem romantico viveu uma grande transicao:
a decadéncia da nobreza, o nascimento da burguesia. Tudo que antes era
incontestavel, como o poder dos monarcas advindo de Deus, ruiu com as duas maiores
revolucdes do periodo: Revolucdo Francesa e Industrial.

O mundo mudou e junto com ele o sujeito, ou o contrario, o0 sujeito mudou e junto
com ele a sociedade. O Romantismo trouxe um periodo de incertezas para o homem, e
este, deveria construir uma nova identidade baseada nesse novo mundo, repleto de
novas referéncias. Eurico, assim como o homem romantico, viu seu mundo
desmoronar, a derrocada de uma classe e a ascenséo de outra; € mesmo a contragosto
constroi uma nova identidade, ndo pautada na nova sociedade, mas em algo inabalavel
e fixo: a natureza.

Eurico faz toda essa transicdo durante o romance, seu mundo até entdo perfeito
ruiu com a negativa de Hermengarda (sociedade) e, a partir desse momento, vé-se
obrigado a aprender a viver de outra maneira. Num primeiro momento, muda de classe
social buscando Deus (Igreja), mas s6 encontra homens e leis. Decepcionado, busca a
purificacdo por meio da natureza. Eurico encontra na natureza o outro, a segunda
pessoa, pois a natureza o espelha. Talvez por isso o dia nunca nas¢a em sua vida, pois
o sol de sua existéncia esta perdido, a mulher, sua alma gémea, a chave natural da
alteridade esta perdida. Para o cavaleiro negro € sempre noite, pois sem sua outra
metade vive eternamente na incompletude.

Revelando um momento de transicdo do passado portugués, o romance de
Herculano demonstra que o mesmo tipo de transicdo estava sendo vivenciado no
periodo romantico. Herculano queria que o homem do presente se espelhasse no
homem do passado e, assim como Eurico, fizesse sua transicdo rumo ao mundo
moderno. Apds dez anos, Eurico transforma-se em novo homem, assim como deve

transformar-se o leitor ao final do romance.
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Consideracdes Finais

Dissertar sobre a obra Eurico, o presbitero, de Alexandre Herculano, com a pretensao
de propor um novo tipo de olhar sobre seu romance, pode causar certo estranhamento.
Mas o que percebemos, ao analisar essa “cronica-poema” (como define o proprio
Herculano, em seu proélogo), é a intencdo do autor de ndo apenas compor um romance
sobre a histéria de Portugal, mas sim construir uma nova memaria coletiva para o povo
portugués.

A partir dessa afirmacdo, e embasados nas teorias de Santo Agostinho e de
Aristoteles sobre a questdo do tempo enquanto memoéria vemos em Herculano, o
desejo de ser o guardido dessa memoéria. Ressaltamos que, ao alternar em sua obra a
poesia (por meio das memdrias trabalhadas de forma subjetiva) e a crbnica (utilizada
como registro literario de fatos histéricos) na composicado de seus capitulos de forma
gue estes se articulem segundo uma sintaxe solta, Herculano se destaca pioneiramente
moderno, pois faz uso de recursos usado por Graciliano Ramos, na obra Vidas Secas,
praticamente um século mais tarde.

Atentamos, também, para a influéncia teodrica de Rousseau na obra, ja que o
autor propde a aproximacao da natureza como forma de purificagdo de uma sociedade
imersa em falsidades e convencdes. Assim, vemos também a personagem
Hermengarda ndo apenas como o “par roméantico” que enfim ndo se une a Eurico, mas
também como a personificacdo dessa sociedade corrompida, ja que permite a
separacao de seu grande amor em nome das regras pré-determinadas por essa mesma
sociedade.

E necessario ressaltar que a mulher, além de representar a propria sociedade,
em outro olhar também se configura como elemento de religacdo com o divino
(afirmacdo do proprio autor em seu prologo), ja que Hermengarda, em alguns
momentos da narrativa, mostra extrema coragem, retiddo de carater e pureza
(representada pela caracterizagcdo da roupa branca), como no episddio da invasédo do
convento (ver citacdo na p. 74). Dessa forma, Hermengarda s6 ndo cumpre seu papel
de completar a personagem Eurico pelo fato de estar profundamente vinculada aos

valores sociais vigentes e seguidos por seu pai.
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Ressaltamos que encontramos no romance, a dualidade entre luz e sombra, ja
gue Eurico, quando se esconde debaixo da mascara de “cavaleiro negro”, na verdade
esta agindo com verdadeira virtude, enquanto que, ao vestir a tanica de presbitero,
encarna, como Hermengarda, sua submisséo a uma sociedade decadente.

Para finalizar, afirmamos, depois de toda a analise realizada, a luz da teoria de
Rousseau, que no romance, ha a idealizacdo do eu, pautada na relacdo homem versus
natureza, por esta ser purificadora da sociedade em processo de transformacdo e
decomposicdo, de modo que a intencdo do autor ndo se limita a de guardido da

memoaria, mas também de incentivador da criagdo de uma nova identidade portuguesa.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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