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Ao espirito de liberdade criadora da vida que proporcionou

areinvencéo de mim mesma.

Ao amor que sempre esteve a me envolver.

A esses que amo para sempre.



O queégrave
E sabermos
Que atras da ordem deste mundo

Existe uma outra.

Que outra?

Nao o sabemos.

O numero e a ordem de suposi ¢des possiveis
Neste campo
E precisamente

O infinito!

E o que é o infinito?

N&o o0 sabemos com certeza.

E uma palavra que usamos
Para designar

A abertura

Da nossa consciéncia
Diante da possibilidade
Desmedida

Inesgotavel e desmedida. |[...]

Antonin Artaud



E preciso admitir a mutabilidade dindmica dos meios de criagdo e
expressao as vésperas do século XXI, pois € sob o signo da liberdade
gue a poesia deve ser compreendida, como uma das manifestagcoes
das artes visuais.Por meio de uma plasticidade metaforica ou trans-
sintatica, ideogréafica, optofonética, plurimaterial e hologréfica, ‘a
pintores e poetas sempre assistiu a justa liberdade de ousar sgja o
que for’, como escreveu Horacio em seu Arte poética ( 20 a.C.),
Hoje, cabe ao poeta redimensionar os vetores da visualidade, agir na
ténue fronteira da intersemioticidade e situar a palavra — matéria
plastica — no dominio da eletronica.
Eduardo Kac



Epigrafe Visual: Figura 1 — O livro da criagédo de Lygia Pape
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RESUM O

Partindo do conceito de liberdade criadora de Bergson e a relacdo da arte com avida,
0 objetivo € ir ao encontro da acdo de hibridismo (0 movimento de construcéo de mistura de
linguagens artisticas dos primordios a0 movimento moderno), na trajetoria de libertacdo da
arte de seus suportes convencionais ao corpo, utilizando como cenario de observacéo além de
exemplos de obras e agdes de hibridismo no contexto do periodo dos anos 50 aos anos 90, as
obras representativas de dois artistas expoentes. Hélio Oiticica e Eduardo Kac, no intuito de
configurar o cenario da relacéo interdisciplinar dos elementos. corpo, vida, arte e tecnologia.

Palavras-chave: LIBERDADE - HIBRIDISMO - VIDA - ARTE - TECNOLOGIA



ABSTRACT

From the Bergson's creative freedom concept and the relatiorship between art and
life, the objective of this work is go to the hibridism action ( the constructive movement of
mixing artistic languagens from the beginings of the modern moviments) for liberating from
the conventional body suports; using as observation scenary examples of works and hibrid
actions from fifties to nineties period and representative works of two important artists: Hélio
QOiticica and Eduardo Kac.

Words: FREEDOM - HIBRIDISM - LIFE - ART — TECHNOLOGY



INTRODUCAO

As teorias de Henri Bergson, que em 1907, publicou sua obra a Evolugdo Criadora,
fundamentaram a vanguarda moderna, onde opunha ao conhecimento da esséncia imutavel do
eterno, o conhecimento de uma realidade criadora, dotada de liberdade criadora em constante
movimento e suarelacdo com avida.

Partindo do conceito de liberdade criadora de Bergson e arelacéo da arte com avida, o
objetivo é ir ao encontro da acéo de hibridismo (0 movimento de construcéo de mistura de
linguagens, meios e disciplinas para funcdes artisticas) na tragjetéria de libertacdo da arte de
Seus suportes convencionais ao corpo; utilizando como campo de observacdo alguns exemplos
do cen&rio interdisciplinar dos Ultimos 50 anos; dos artistas, meios , movimentos e praticas
gue fizeram parte desse universo, na culminancia das obras representativas de: Hélio Qiticica
e Eduardo Kac.

Desta forma, buscaremos dar continuidade aos estudos iniciados anteriormente no
Mestrado em Ciéncia da Arte, que mais uma vez envolvem as questdes em torno de processo
de mistura de linguagens, a arte e o corpo. No entanto, é sob outra ética que buscamos trilhar
0 caminho que se apresenta na forma desse trabalho, e é partindo das teorias de Bergson, que
tentaremos estabelecer o didogo com a filosofia; e ir ao encontro do primeiro poema visual
conhecido de Simias de Rodes(300 a. ¢.) , as manifestacdes de multimeios do circo romano, as
modernas experiéncias do Futurismo italiano, do Construtivismo russo , Dada e seus neo
desdobramentos; assim como encontrar nas experiéncias pos anos 50 no pais, uma unidade de
propostas e abordagem de questdes emergentes que misturavam matérias, materiais, corpo,
politica, ética, novos conceitos da arte para a sociedade, linguagens artisticas, meios,
expressdes e préaticas de “exercicio experimental da liberdade” de ser e fazer, na acdo da
participacao.

E quando a ac3o de exercicio experimental da liberdade se confunde com a acdo de
hibridismo, que cada vez mais se apresenta tdo ampla a ponto de misturar arte com genética,

informética, telematica e unir no cyberespagco compartiihado de uma instalacdo de
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telepresenca,linguagens, préticas, acdes de pessoas de cidades, e até paises de continentes
distantes, como ¢ o exemplo da obra de Eduardo Kac: Ornitorrinco do Eden.

Mas é partindo do pensamento de Bergson sobre o conceito de liberdade criadora, no
enfoque da significacdo da vida, a ordem da natureza e a forma de inteligéncia que multiplica
0 objeto as vistas que tomamos dele, gue encontraremos 0s pontos cardeais destacados. o Ela
vital, o Movimento Evolutivo e a Acdo Livre e Criadora, pontos fundamentais que se
articulam e se completam no entendimento desse conceito. E é no capitulo |, que trataremos
da melhor aproximagdo do tema proposto com o conceito de liberdade criadora, buscando
habitar esse universo que pensa a vida em seu movimento, impulséo e acéo criadora.

Bergson atravessa um conjunto de exemplos, a comegar pelos mais priméarios
organismos, 0s germes, para explicar o Ela Vital, assim como se utiliza de instrumentos como
a teoria mecanicista e a doutrina da finalidade, para melhor explorar essa idéia. Para explicar
o Movimento Evolutivo ele vai além das teorias e esclarece que este € a propria realidade e
que a adaptagcdo a0 meio é condi¢do necess&ria para a evolugdo, quando o primeiro obstaculo
a ser contornado € a resisténcia da matéria bruta; mas constata que a vida € uma criagdo que
Se reinventa e se renova incessantemente, fazendo surgir ndo apenas formas de vida como
idéias que permitiriam a uma inteligéncia compreendé-las.

Sobre a Acdo Livre e Criadora, Bergson parte da questdo do ato, acdo ou desegjo de
organizar e estabel ece que essa agdo comega de dentro para fora, assim como compara a Gtica
da ciéncia com a da filosofia e destaca a mesma na visao do todo de uma maguina organizada,
gue representa o todo no trabalho organizado e o conjunto de obstaculos contornados.Na
observacdo da realidade e seus movimentos, podemos relacionar todo o contexto abordado
com o capitulo 2, que trata das a¢des de hibridismo, pois segundo Bergson, a realidade evol ui
pelo tempo em movimento continuo, na imprevisibilidade de suas manobras, ao mesmo
tempo que se recria através do elemento vivo; e entdo ela repete e aproxima fatos e formas
criando uma relacdo entre as partes do que engendra e do que é engendrado.

O que a acdo criadora dotada de liberdade criadora procura estabelecer é que, o vita
esta na direcdo do voluntario e que é uma ordem oposta a do inerte e automético; sendo assim,
a vida se cria em constante transformacao e so pode progredir por intermédio dos vivos, que
S0 seus depositarios.E é ai que Bergson introduz um pouco desses elementos como a
consciéncia, a intuicdo e a inteligéncia para melhor explicar a esséncia da vida em liberdade
criadora; quando a criagdo do mundo € um ato livre, e a vida que se processa no meio desse

universo material participa dessa liberdade: de um gesto criador que se desfaz em sua
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atividade vital, em uma realidade que se faz através daquela que se desfaz, como uma quase
ilusdo.

Mas é nessa acdo criadora, que vida € movimento, e disso tudo resulta um modus
vivendi,, que € a organizacdo das partes, dos sentidos , da inteligéncia, da matéria e do
espirito.Em seu contato com a matéria, a vida € um €& como uma impulsdo, uma
superposicéo de infinitas tendéncias, que s serdo infinitas uma vez exteriorizadas umas com
relacdo as outras. E é dagqui que nos colocamos na direcdo da proxima parte a ser trabalhada, o
capitulo 2, que ira tratar de acdes de hibridismo e processos de construgcdo de mistura de
linguagens.

O capitulo 2 comegca em um primeiro item, tentando definir e entender sob algumas
Oticas e aspectos, 0 que seria hibridismo; e o hibridismo entre linguagens, quando teria sido
originado? Ao que se tem noticia, Smias de Rodes foi considerado o autor do primeiro poema
visual simultaneista em 300 a.C. e segundo Ricardo Basbaum , o exercicio das acbes de
hibridismo, que podem também atender pelo nome de multimidia, tem suas raizes no passado,
nas manifestagcbes do circo romano, nos super espetaculos do Palacio de Veralhes, quando
aconteciam  apresentacbes simultaneas de esculturas cinéticas com fogos de artificio,
acontecimentos equiestres com balés e espécies de programas de auditério com declamacao,
musica e culinaria.

Quando falamos de acbes de hibridismo entre meios como arte e ciéncia da
comunicacao, podemos entdo perceber que a estética da comunicacdo surgiu em 1844, com a
disputa de uma partida de xadrez por telégrafo. Mas é no item segundo desse capitulo, que
iremos acompanhar do conceito de obra de arte total, Gesamtkunstwerk, em 1849, aos
movimentos modernos que explodiram o pedregulho da repeticdo de modelos e inauguraram
o tempo de liberdade criadora e livre experimentacéo de tudo, quando declararam os futuristas
que aforma e a cor apenas ndo mais satisfaziam,e se todas as coisas se movimentam, fluem,
mudam, é esse dinamismo que o artista deveria entdo empenhar-se em representar. Sendo o
espaco uma atmosfera na qual 0os corpos se movimentam e se interpenetram, os diferentes
aspectos da visdo poderiam combinar-se em um processo simulténeo de fuséo para uma arte
viva. Essa visdo interdisciplinar com avida trouxe para a arte uma nova maneira de se olhar o
mundo e por conseguinte: fazer arte.

As experiéncias performaticas de Marinetti e Russolo; a poesia futurista das palavras
em liberdade a imaginagdo sem fios o teatro de variedades que misturava acrobacia, musica,

danca e circo, que utiliza a participacéo do publico com didlogos imprevistos e outras agoes
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no intuito de desmitificar os herdis, os nomes de celebridades e colocar o cidaddo comum, o
operario, a vida cotidiana nos palcos, destruindo o Solene, 0 Sacro, o Sério e o Sublime da
arte com A maiusculo. O construtivismo russo ndo foi menos libertador e inaugurou a
renovacao do teatro soviético como consequéncia da renovagao da pintura criando um teatro
de pintores. Com o Dada destacamos a importancia do Cabaré Voltaire, como espaco e tempo
de hibridismo em intenso exercicio e seus desdobramentos na América do entre guerras,
guando os Estados Unidos absorveu boa parte dos artistas que vieram refugiados da Europa e
influenciaram outros como o musico neodadaista John Cage e o grupo performatico
interdisciplinar Fluxus.

E sobre o exercicio experimental da liberdade das nanifestagbes no Brasil, que ir&
tratar o item terceiro desse capitulo; quando o olhar moderno realmente foi absorvido no pais
depois do impacto da Semana de 22 ese insurgia 0 ndo menos impacto do jari dal Biend
de arte de S&o Paulo em 1951, com a obra cinecromatico, uma maquina de pintar quadros do
artista brasileiro Abraham Palatnik. Especialista em motores de explosdo, Palatinik iniciou
suas pesguisas artisticas em Israel, mais tarde vem a participar do grupo Frente e hoje é
considerado o pioneiro da arte tecnolégica no Brasil. As manifestagbes da vanguarda
brasileira mantiveram-se em constante transito com os movimentos de arte no mundo, quando
em meados dos anos 50, surge 0 grupo poético Noigandres, formado por Décio Pignatari,
Augusto de Campos e Haroldo de Campos, que em seu exercicio de liberdade criadora se
conectou com compositores da musica popular, musicos e artistas plasticos criando a hibrida
poesia concreta e 0 Movimento Concretista. Disso entdo, muitos exempl os se seguem como 0
poema A Ave e 0 poema Solida de Wlademir Dias-Pinto e 0 poema Lembra de Ferreira
Gullar, o poema-livro, Organismo de Décio Pignatari. A partir dos anos 60, a vanguarda
brasileira buscou um maior comprometimento politico e social plantando o debate sobre a arte
e a vida, registrados em livros e textos como Vanguarda e Subdesenvolvimento (1960), de
Ferreira Gullar; Crise de condicionamento artistico (1960), de Mario Pedrosa; o manifesto
didatico da Poesia Praxis, de Mario Chamic e o texto: Stuagdo da vanguarda no Brasil
(1966), de Hélio OQiticica.

O item quarto deste capitul o tentara buscar, ha observacéo dos processos de mistura de
linguagens, as agbes de hibridismo e a libertagdo da arte de seus suportes convencionais,
destacando exemplos como as experiéncias do livro-objeto a partir da exposi¢cdo retrospectiva
de 1994, Fronteira dos Vazios, comentada pelo critico Méarcio Doctors, que ira destacar o

acervo de objetos hibridos resultantes da mistura de poetas e artistas plasticos: o livro-obra de
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Ligia Clark (p. 53); o livro da criacao (epigrafe, p.6) e o livro do tempo de Ligia Pape; Pe
mobilis, Objetos, Poemas e Caixa Preta de Augusto de Campos e Julio Plaza ; Gibi de
Raymundo Colares (p.31); o Livro de Carne de Artur Barrrio (p.53) ; o Biscoito Final de
Alex Hamburguer (p.52) entre outros. E é essa freqiéncia de liberdade criadora que promove
a mistura interdisciplinar que também destacamos o poema Lembra de Ferreira Gullar, além
de outras experiéncias como alguns happenings e 0 movimento Tropicdlia que inaugurou a
contra cultura brasileira como campo hibrido dos acontecimentos; e como reflexo dessa
conjugacdo de forgas e confluéncia de culturas, os anos 70 foram marcados pela rebeldia e
pelo ecletismo e dai também surge a Poesia Marginal, que como Dada, era mais uma atitude
gue um movimento.

Nos anos 90, as matérias de palavras que ja entdo assumiam toda sorte de grafismos,
ganham o movimento na tela dos computadores, que vao se tornando cada vez mais o canal, 0
suporte, o instrumento de animagao das palavras, fazendo surgir mais uma maneira de se fazer
e apresentar a poesia 0 infopoema. Dando continuidade aos processos que envolvem
instalacbes multimidias interativas podemos perceber que do software ao hardware, sem
misturar praticas e conhecimentos nada disso seria possivel, e as equipes interdisciplinares
gue entdo surgem como a SCIArts (Sistema de Controle de Instalacdes de Artes), buscam
envolver arte, ciéncia, informatica, para exprimir a profunda complexidade existente na
relacdo entre os elementos que sdo a esséncia da cultura humana, quanto a representacéo de
conceitos artistico- cientificos contemporaneos que demandem novas possibilidades midiaticas
e poeticas.

O terceiro capitulo serd dedicado ao grande artista inovador Hélio Oiticica, pela
relevancia de suas idéias e propostas, assim como pelo caminho de libertagdo que sempre
buscou e transferiu para sua obra. Das influéncias do Construtivismo de Malevich e do
Dadaismo de Duchamps, da libertacdo da pintura & poética do gesto, Oiticica comega por
transformar a tela em uma presenca material e assim a faz objeto da pintura. Desde a
formacdo do grupo Frente (1954), o rompimento com o0s concretistas e a formagéo do
Neoconcretismo (1959), que buscava o experimentalimo e a participagdo do expectador,
Oiticica ja estava indo na diregdo da ruptura do conceito tradicional de quadro, quando em
sua obra Os Metaesquemas (1957-1958), a cor se liberta da forma do suporte e salta para o
espaco ou em Monocromaticos e Invencdes, quando faz desaparecer a diferenca entre pintura
e suporte. No entanto, € em Relevos Espaciais (1959) que Qiticica representa a passagem do

plano para o espaco real com a participacéo do espectador; assim como € em Penetraveis
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(1960), que nasce o Projeto Qiticica das Manifestacbes Ambientais; € quando o corpo passa a
funcionar como o suporte de uma “proposicdo vivencia” em um evento, que acontece,
trazendo o cotidiano para se misturar com arte . No Parangolé, Qiticica acanga a superacao
definitiva do quadro, com a proposta de uma nova estruura de objeto-arte.

Mas é no segundo item desse capitulo, que trataremos da acéo interdisciplinar de Hélio
Qiticica com os movimentos e idéias de seu tempo, artistas, criticos e o espectador, o povo na
expressao de sua coletividade. Dessa forma destacamos gquatro momentos que pontuam a
trgjetoria hibrida do artista nas exposi¢des. Opinido 65, Proposta 65, Nova Objetividade
Brasileira em 1967 e Do corpo aterra em 1970.

Mas é do destaque do corpo, que nos introduzimos no quarto capitulo e na obra de
outro artista radical experimentador e ndo menos polémico: Eduardo Kac; que no fim dos
anos 70, estava convicto de que “a poesia marginal assumia ares de instituicdo e que seu
fildo criativo e contestatério se esgotara’ ! e assim inventou o poema que segundo ele
buscava eliminar as fronteiras entre pornografia e erotismo, poesia e politica, arte e vida : o
Poema Pornd. No entanto, é s6 em 1980 que Kac diz ter cometido o seu primeiro poema
nesse estilo e entdo iniciou uma série que deu para encher dois livros: Nabunada néo vaidinha
e 24 (1981), dém de performances nudistas em 1982. Kac em 1983 lanca o albumanaque
Escracho, uma publicacdo que misturou linguagens de vanguarda como: videoteatro, musica
eletroacustica, cartum, grafite fotografia e outras formas de expressao.

Mas é dando continuidade as investigacoes de acdes de hibridismo, que chegaremos a
arte transgénica de Eduardo Kac, no entanto, para melhor introduzir o presente capitulo,
estabel eceremos um ponto hibrido da obra desses dois artistas Hélio Oiticica e Eduardo Kac,
na obra Ornitorrinco no Eden de Kac, uma instalagio de tele presenca de 1994, observada e
comentada ao final por dois participantes desta experiéncia: o artista Jn Cook e o historiador
Keith Holz

Do debate ético-estético que provoca a arte transgénica em sua prética de manipul agéo
da natureza para a criagdo artistica a quebra das fronteiras entre arte e ciéncia, destacamos
algumas préticas, instalagdes e performances de Eduardo Kac como Rara avis (1996), A
Positivo (1997), Génesis (1999) e a coelha Alba de Avignon (2000). Mas € no quinto capitulo
que iremos travar o didogo interdisciplinar entre corpo, vida, arte e tecnologia, tentando
ampliar a Gtica sobre a tecnologia no caminho de uma proposta além da filosofica, também

buscando a visdo antropolégica e humanista.

! Kac, Eduardo. Luz & Letra, p.263)
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Partindo do Manifesto ciborgue de Donna Haraway, os desafios da ciberarte, se
apresentam como uma arte marcada pela interatividade, no contexto artistico pelo uso de
tecnologias computadorizadas, resultado das pesquisas da microinformatica e da telemética.
Estas disciplinas se utilizam da expressividade do ciberespaco para experimentar um novo
fazer artistico, através da complexidade de ambientes virtuais e da experimentagdo interativa
com sistemas hibridos de inteligéncia artificial, robética e outros sistemas.

N&o poderiamos deixar de citar os corpos trabalhados pelos artistas americanos nos
anos 60 do baixo Manhatan, que buscavam através do descobrimento do corpo e seu
despojamento, seus limites e excessos chegar a um outro corpo, O COrpo consciente que
representaria a janela da percepcdo, na busca da espiritualidade atingida através da expanséo
dos sentidos corporais. Também tentaremos ir ao encontro das oticas sobre esse objeto do
conhecimento: o corpo, aém da visdo da filosofia de Bergson, a visdo psicolOgica, politica e
ndo menos filosofica de Foucault na relacéo desse objeto com o poder ; assim como também
a visdo antropoldgica das etnociéncias , que buscam compreender o corpo como instrumento
de realizacdo no mundo em sua unido com o espirito, assim como modo de comunicagdo com
0 mesmo. Nesse contexto, traremos a luz, um pouco das expressdes como a body art ea live
art, dém de dos acontecimentos performéticos hibridos dos mais criativos como a
videocriatura de Otavio Donasci e algumas experiéncias da chamada disgusting art, isto
arte abjeta ou repulsiva , inaugurada em 1969 com a performance do jovem artista austriaco
Rudolf Schwartzkogler, que amputou a genitalia em publico.

Atuamente, em sua maioria, as experiéncias hibridas de corpo e tecnologia destacam
como principal objetivo as questBes éticas que envolvem tais experimentos e sob esse olhar
destacamos a obra Time Capsule (1997) de Eduardo Kac e as operacdes plésticas de Orlan.

Com o momento contemporaneo, os discursos se elaboram para além do corpo na arte,
indo ao encontro de préticas que cada vez mais buscam romper as fronteiras desse proprio
corpo e atuam na interface com a biotecnologia, inaugurando a tecnoética e a arte

intermedidria.
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10O CONCEITO DE LIBERDADE CRIADORA SEGUNDO BERGSON

O ponto de que partiremos para estabelecer nossas primeiras relaces propostas nesse
trabalho, refere-se ao capitulo 111, do livro Evolugdo Criadora (1907), do filésofo Henri
Bergson: “Da significacdo da vida, a ordem da natureza e a forma da inteligéncia”;
pontua mente ao tépico que trata das questdes da criacéo e da evolugdo. O mundo material.
Da origem e da destinagdo da vida. O essencial e 0 acidental nos processos vitais € no
movimento evolutivo. A humanidade. Vida do corpo e vida do espirito.

Desta maneira, destacamos pontualmente, conceitos que escolhemos por considerar
fundamentais para o entendimento das idéias de Bergson, como: o Ela Vital, o Movimento
Evolutivo e a Acéo livre e Criadora; assim como estabelecer as interacfes possivels com as
guestdes tratadas no presente trabal ho.

1.1 OELA VITAL

Para explicar o ela vital, Bergson atravessa um conjunto de muitos exemplos, a
comecar pelos mais primarios organismos. 0S germes.

Para se chegar aidéia de um el origina da vida, podemos comecar da observacdo de
organismos microscopicos, gue de geracdo a geracdo, se desenvolvem e se formam com um
traco de unido entre eles. Nas linhas da evolugdo, esse €la se reparte ao longo do tempo e € a
causa profunda das variacBes que se transmitem regularmente, se formam e assm criam
novas espécies. Na verdade, partindo de um tronco comum de um Unico comego, acentuam as
diferencas conforme se desenvolvem ou a medida que progridem em sua evolucgéo.

Bergson utiliza dois instrumentos para melhor explorar idéia: ateoria mecanicista
e adoutrina da finalidade. Para ele, a teoria mecanicista sera aguela que nos fara expectador
da construcdo de uma maguina, que se processara ao longo do tempo sob influéncias de

circunstancias exteriores como uma agdo sobre os tecidos ou indiretamente pela selecéo dos
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mais bem adaptados. Mas essa, sO tera valor sobre a andlise de suas partes e ndo sobre a sua
correlacdo ou interdisciplinaridade.

E quando a doutrina da finalidade esclarece que as partes foram unidas por um plano
preconcebido, tendo um fim em vista, como o trabalho da natureza ou como o trabalho do
operdrio de uma construgéo, que também opera por unido ou juncdo de partes tendo em vistaa
realizacdo de uma idéia ou a imitagdo d& um modelo. No entanto, a vida se apresenta de
maneira diferente, pois ela ndo procede por associagcdo e adicdo de elementos, mas por
dissociacdo e desdobramento.

Bergson coloca os pontos de vista: 0 mecanicista e o finalista, como apenas duas das
muitas Gticas que o espirito humano enxerga. Mas em que direcéo caminhar?

Na direcdo do olhar para o que € simples e 0 que é complexo. Para Bergson, quando
observamos a fun¢do da visdo e seu 6rgao, podemos encontrar o contraste entre a infinita

complicacéo do 6rgéo e a extrema simplicidade de sua funcéo.

Em geral, quando um mesmo objeto aparece de um lado como simples e do outro
como indefinidamente composto, os dois aspectos estédo longe de ter a mesma
importancia, ou antes 0 mesmo grau de realidade. A simplicidade pertence entéo ao
proprio objeto, e a complicagdo infinita pertence as vistas que tomamos do objeto
ao girar a sua volta, aos simbolos justapostos pelos quais nossos sentidos ou nossa
inteligéncia no-lo representam?

Se a simplicidade pertence ao objeto e a complicacdo pertence as vistas que tomamos
dele, 0 ato simples de pintar que se projeta na tela é capturado pela percepcdo, que multiplica
seu olhar enviando aos sentidos novas maneiras de capturar o objeto em desdobramentos de

posi¢oes e suas varias ordens. E € ai que percebemos o movimento.
1.2OMOVIMENTO EVOLUTIVO

Para Bergson, o mecanicismo e o finaismo ndo serviriam para esclarecer o
movimento, que € a prépria realidade. Ele € mais do que as posi¢cdes e sua ordem e para a
realidade o essencial € a mobilidade, que faz o ato simples dividir-se automaticamente em
uma infinidade de elementos ligados a uma mesma idéia. S6 percebemos aquilo que esta mais

perto de nds, pois 0 movimento evolutivo ndo segue uma trgjetéria Unica @mMo uma bala

2 BERGSON, Henri. A Evolugéo Criadora, p.98.
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langada por um canh@o; acontece como um obus, uma explosdo que langa fragmentos

destinados a novamente explodirem e assim por diante.

Quando o obus explode, sua fragmentacdo particular explica-se tanto pela forca
explosiva da pélvora que ele contém quanto pela resisténcia que o metal Ihe opGe.
O mesmo vale para a fragmentacdo da vida em individuos e espécies. Esta, cremos
nods, prende-se a duas séries de causas. a resisténeias que a vida experimenta por
parte da matéria bruta e a forca explosiva — devida a um equilibrio instavel de
tendéncias— que a vida carrega emsi 2

A resisténcia da matéria bruta € o primeiro obstéculo a ser contornado, pois seria
preciso que a vida entrasse nos habitos da matéria bruta, para arrasta-la para uma outra via.
No entanto esta mesma vida carregaria consigo as profundas e verdadeiras causas de uma
reparticdo infinita, que através do movimento, se configurara como uma tendéncia, cuja
esséncia édesenvolver-se na forma de feixe, que apresentara diferentes direcbes e dividira o
eld original em infinitos caminhos gque através do movimento se multiplicardo em infinitas
possibilidades.

O estudo do movimento evolutivo consistird portanto em destrincar um certo um
numero de direcbes divergentes, emapreciar a importancia do que ocorreu em cada
uma delas, numa palavra, em determinar a natureza das tendéncia dissociadas e em
fazer sua dosagem. Combinando entéo essas tendéncias entre si, obteremos uma
aproximacao ou antes uma imitacdo do indivisivel principio motor do qual procedia
seu eld. O que significa que veremos na evolucéo algo bem diferente de uma série
de adaptacdes as circunstancias, como o pretende o mecanicismo, algo bem

diferente também da realizacdo de um plano de conjunto, como pretende a
doutrina da finalidade*

Ainda segundo Bergson, a adaptacdo ao meio é condicdo necesséria para a evolucéao,
pois toda uma espécie pode desaparecer se ndo se curvar as condicdes da existéncia que |he
S80 impostas, mas uma coisa € reconhecer a agdo das circunstancias exteriores como forcas da
evolucdo, outra € considera-las causas diretrizes da evolucdo, pois este € um olhar
mecanicista, por isso exclui a hipotese de um eld original.

A adaptacdo explica as sinuosidades do movimento evolutivo, mas ndo explica as
direcdes gerais do movimento, nem o proprio. Tomando como exemplo uma estrada que leva

acidade, esta adapta-se aos acidentes do terreno, que ndo sdo a causa hem atribuem a direcéo

3 BERGSON,Henri AEvoluc&o Criadora,p.107
4 Cf.Ibid ; p.110
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da mesma estrada . No entanto, os acidentes do terreno fornecem para a estrada, o principal: o
solo pelo qual ela se assenta.

Esse exemplo se compara com a evolugéo da vida, mas que ndo se desenha em uma
Unica estrada,” se embrenha em direcBes sem no entanto visar os objetivos e de que, por fim,
permanece inventiva até em suas adaptagdes’. A e/olugdo da vida ndo € uma sé&rie de
adaptacdes as circunstancias acidentais, nem € a realizacdo de um plano, pois o plano é algo
dado por antecipacéo.

A evolugdo se processa de forma diferente de tudo isso, pois € uma criagdo que se
reinventa e se renova incessantemente fazendo surgir ndo apenas formas de vida, mas as
idéias que permitiriam a uma inteligéncia compreendé-las. E para Bergson um ser inteligente
traria consigo 0S Mei0s NECessarios para superar-se.

Mas a evolucdo ndo é apenas um movimento para frente, pois as mesmas causas que
promovem essa acdo, também fazem com que a vida ao evoluir se distraia freqlientemente de
s mesma hipnotizada pela forma que acaba de produzir, o que iria de encontro a uma

desordem crescente.

Cumpre reconhecer que nem tudo é coerente na natureza. Ao fazé-lo, seremos
levados a determinar os centros em torno dos quais a incoeréncia se cristaliza. E
essa cristalizacdo ela proépria esclarecerd todo o resto: as grandes diregdes
surgirdo, nas quais a vida se move desenvolvendo a impulsdo original. Ndo se
assistira, é verdade, a execucdo detalhada de um plano. Ha mais e melhor aqui do
que umplano que serealiza®

Pois um plano fecha afavor do qual se desenha a forma, e diante do movimento paraa
evolucdo, as portas do porvir deverdo estar sempre abertas como condicdo essencia para a
criacdo, que deve existir em movimento continuo, e partiu de um ponto que explodiu e
contaminou de partes todo 0 universo.

O movimento evolutivo é o que faz a unidade do mundo organizado, como uma
unidade de uma riqueza infinita, superior ao que a inteligéncia humana poderia sonhar, uma

vez que a inteligéncia é apenas um aspecto, olhar ou produto desse movimento vital.

1.3 A ACAO LIVRE E CRIADORA

® BERGSON,Henri.A Evolucéo Criadora,p.114
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Para Bergson o ato de organizar é uma eracdo propria do homem e se processa
guando unimos partes da matéria que foram talhadas de tal modo que se possa inseri-las umas
nas outras e obter a partir disso uma agado comum.

O ato parte do desgjo de organizar para a agdo, de dentro para fora; e também como
uma explosdo, como o processo da vida, partindo de um ponto e o que se propaga em volta
dele, alargando os seus dominios de acdo. O ato de fabricacdo sera mais eficiente quanto

maior for a quantidade de matéria de que dispoe. .

A obra fabricada desenha a forma do trabalho de fabricagéo. Quero dizer com isso
gue o fabricante reencontra em seu produto exatamente aquilo que nele pds. Caso
queira fazer uma maquina, recortara suas pegas uma por uma, e depois ira junta-
las: na maquina pronta transparecerdo &nto as pegas quanto sua jungdo. O
conjunto do resultado representa aqui o conjunto do trabalho, e a cada parte do
trabal ho corresponde uma parte do resultado. °

E dessa forma que Bergson reconhece que a ciéncia positiva opera como se a
organizacdo fosse um trabalho segundo o exemplo acima. Mas € essa conclusdo que se
aplicard ao estudo dos corpos organizados, pois 0 seu objetivo ndo seria revelar a verdade das

coisas, mas 0 melhor meio de agir sobre elas.

No entanto, o olhar da ciéncia para esse assunto € diferente da filosofia, pois a
primeira sO considerara o objeto de estudo, se 0 corpo organizado tiver sido previamente
comparado a uma méquina. As células serdo as pegas desta maguina, o organismo sua funcéo
e os trabalhos elementares que organizam as partes seréo considerados como elementos reais

do trabalho que organizou o todo.

Para a filosofia, o todo de uma méaquina organizada representa o todo no trabaho
organizado, quando as partes da maguina ndo correspondem as partes do trabalho, pois
segundo Bergson: a materialidade dessa méaquina ja ndo representa mais um conjunto de

meios empregados, mas um conjunto de obstécul os contornados.

Dessa forma, voltando ao exemplo da fungdo humana da visdo, esta entdo seria uma
poténcia que atingiria uma infinidade de coisas inacessiveis a0 nosso olhar, mas ndo se
prolongaria em agdo, pois a visdo de um vivo € uma agdo limitada aos objetos sobre os quais o

ser pode agir. E desse modo que podemos entender que o aparelho visual representa o

® BERGSON, Henri. A Evolugéo Criadora, p.111
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trabalho de canalizagcdo, que se explica pela reuni&o de seus elementos e pela abertura de um

canal.

Podemos partir da observacéo da realidade para encontrar uma ordem na vida que
acontece, desde os fendmenos astrondmicos, leis da natureza e a ordem de uma sinfonia de
Beethoven. No entanto, essa mesma realidade evolui pelo tempo em movimento continuo e na
imprevisibilidade de suas manobras, ao mesmo tempo em gue se recria através do elemento
vivo. Ela repete e aproxima fatos e formas criando uma relagdo entre as partes do que
engendra ou é engendrado. Podemos encontrar estruturas genéticas idénticas em linhas de

evolucgdo diferentes que provavel mente partiram de um eld original.

Mas ao mesmo tempo, quando refletimos sobre a imensidéo, causas que concorrem
para género do ser vivo, e que bastaria a auséncia ou desvio de algumas para que nada
acontecesse; podemos perceber que existe algo, que de alguma maneira corrige 0S erros
cometidos, as distragdes, como um meio de estabilizar os efeitos, mesmo quando ha flutuacdo

de causas. Este seria 0 principio vital.

O principio vital como idéa renovadora das funcbes da natureza, também abre as
portas do progresso infinito de combinacdes e inter-relagbes de el ementos sob a ordem geral

da natureza, que se aplica a vida da matéria, &sleis e aos géneros no dominio da vida.

Os antigos, com efeito, ndo se perguntaram por que natureza se submete a leis, mas
por que se ordena segundo géneros. A idéia de géneros corresponde sobretudo a
uma realidade objetiva no dominio da vida, onde traduz um fato incontestavel, a
hereditariedade. Alias, so pode haver géneros ali onde ha objetos individuais: ora,
se 0 ser organizado € recortado no conjunto da matéria por sua propria
organizacdo, quer dizer, pela natureza, em contrapartida € nossa percepcéo que
despeca a matéria inerte em corpos distintos, guiada pelos interesses da acéo,
guiada pelas reaces nascentes que nosso cor po desempenha.’

Mas os antigos col ocaram todos os géneros no mesmo plano, com mesma existéncia
absoluta. Entéo a realidade dessa forma de ver torna-se um sistema de géneros que vai até a,
chamada por Bergson, de generalidade de géneros. Isto nos remete a uma nogéo de “lugar”. A
lel fisica entende que uma pedra que cai retorna ao seu “lugar natura’ de todas as pedras, e

isto & aterra

" BERGSON,Henri A Evolucéo Criadora,p.247
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A pedra aos seus olhos, nao € inteiramente pedra enquanto néo esta no seu lugar
normal; tornando a cair nesse lugar, ela visa completar-se, como um ser UNO que
cresce, e realiza assim plenamente a esséncia do género®

As leis sdo relacOes entre as coisas e 0s Btos. Na verdade, desde os antigos, ou
mesmo com a ciéncia moderna, as leis da natureza ndo sdo mais reconduzidas aos géneros.Se
admitirmos gque a escolha € imposta pela experiéncia, nem por isso a lei deixara de ser uma
relacdo, esta € uma comparacao fundamental.

Em A Evolucgao Criadora, Bergson procura inicialmente estabelecer que o vital esta

na direcdo do voluntario, quando observa duas espécies de ordem por ele destacadas: a ordem

do vital ou voluntario e a ordem oposta, ado inerte e do automético.

A vida € uma mnstante transformacéo,o que faz parte da evolucéo, mas a ordem
vital é essencialmente criagdo que se manifesta a0 homem em alguns de seus acidentes que
imitam a ordem fisica e se apresentam como repeticbes de um continuo que tornam a
generalizacdo possivel. Mas a vida sO pode progredir por intermédio dos vivos, que S0 seus
depositarios e para Bergson, seria preciso que milhares deles aproximadamente semelhantes
Se repitam uns aos outros N0 espaco e no tempo para que cresga e madure a novidade que
elaboram.

Sobre a hereditariedade, que transmite as caracteristicas dos vivos, também
transmite o eld em virtude do qual as caracteristicas se modificam, e esse ela é a prépria
vitalidade. A repeticdo que serve de base ageneralizacdo é essencial na ordem fisica e
acidental na ordem vital

E é ai que comegamos a distinguir uma ordem da outra; abandonamos a idéia de
desordem e com isso uma das principais dificuldades do problema do conhecimento, pois

esse problema seria entender como a ciéncia é possivel, ou por que ha ordem e ndo desordem

Nas Coi sas.

Mas, assim como toda fala que néo é prosa é verso e é necessariamente concebida
como verso, assim como toda fala que ndo € verso é prosa e € necessariamente
concebida como prosa, assim também todo modo de €r que ndo € uma das duas
ordens é a outra e é necessariamente concebido como outra. °

8 Cf.1bid ;p.248

° Cf. BERGSON,Henri. A Evoluc&o Criadora,p.252
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Se entramos em um quarto e o consideramos em “desordem”, 0 que estariamos
avaliando? Seria a posi¢ao dos objetos julgados em desordem por nds, uma ordem \oluntaria
daguel e que organizou os objetos, e os dispds conscientemente no lugar onde tivessem melhor
funcéo, estabelecendo uma nova ordem voluntaria? Para Bergson a desordem € a auséncia de
uma ordem, mas ao substituirmos o mecanismo da natureza pela vontade, substituimos assim
a “ordem automética’ por uma infinidade de vontades que formariam a “ordem voluntaria’,
como se tivesse aceitado a direcdo de uma vontade superior. Mas segundo o autor, é
exatamente isso que faz pairar sobre o conjunto de volicdes elementares uma intencéo

simples.

Tanto nas coisas quanto em nossa representacdo das coisas, esta fora de cogitacdo
oferecer essa desordem como substrato da ordem, uma vez que ela implica as duas
espécies de ordem e é feita da sua combinagéo.*

Toda essa explicacéo sobre as ordens serve para se chegar ao ponto de entender que
0 que é real poderia passar da tensdo para a extensdo e da liberdade para a necessidade
mecanica por via de inversdo. N&o basta a relagdo entre estes dois termos sugerida pela
consciéncia e pela experiéncia sensivel, pois as exigéncias da vida préatica nos sugerem uma

forma de falar o que pensamos sobre a vida da matéria.

Na falta de palavra melhor, nés lhe demos o home de consciéncia. Mas ndo se trata
dessa consciéncia diminuida que funciona em cada um de nds. A consciéncia que
nos € propria é consciéncia de um certo ser vivo, localizado em um certo ponto do
espaco; e, embora va realmente puxado no sentido inverso, obrigado, ainda que
caminhe para frente, a olhar para tras. Essa visao retrospectiva €, como mostramos,
a funcdo natural da inteligéncia e, por conseguinte, da consciéncia distinta. Para
gue nossa consciéncia coincidisse com algo de seu principio seria preciso que se
desprendesse do ja pronto e se prendesse ao se fazendo. Seria preciso que a
faculdade de ver, voltando-se a torcendo-se sobre si mesma, se tornasse uma s e
mesma coisa que o ato de querer.t?

E € nesta agdo livre, que temos a consciéncia mais ou menos clara dos motivos pelos
guais se organizam estas acdes. A corrente que aravessa a matéria, comunicando- lhe vida &
algo que ma sentimos, pois, para se chegar ao principio de toda a vida, isto é da
materialidade, € necessario irmos ao encontro de algo ainda mais longe, algo que vivifica as

partes de um todo: a intuicéo.

10 Cf.1bid ;p.255
11 BERGSON,Henri A Evolucao Criadora,p.258
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Para o autor, a dialética € fundamental para se chegar mais perto do lugar que sgja a
intuicdo, pois € ela que estabelece 0 acordo de “nosso pensamento consigo mesmo’, e

também funciona como meio de fazer nascer muitos acordos e idéias possiveis de uma Unica
verdade.

A intuicdo, caso pudesse prolongar-se para além de alguns instantes, ndo
asseguraria apenas acordo do filosofo com o seu préprio pensamento, mais ainda
detodosentresi.*?

E assm, talvez o objeto da filosofia teria sido atingindo, caso a mesma intuigdo
pudesse permanecer para generalizar-se. Mas para tudo é necessario 0 movimento e um vai-
vem continuo entre a natureza e 0 espirito.

Podemos perceber que arealidade € um crescimento continuo, uma criagdo que se
desenvolve sempre. E é a vontade do ser vivo que pratica a acdo da convencdo que fabrica a
obra humana no ato voluntario que experimenta a liberdade com espontaneidade, porque para
Bergson: todo organismo que manifesta espontaneidade traz algo de novo para o mundo.

Vivemos em uma criagdo constante, na qual aidéa de criacdo se confunde com ade
crescimento. O universo é uma organizacdo em que se somam as partes de seus fendbmenos a
sistemas solares, 0s quais temos motivos para acreditar andlogos ao nNosso, pois eles Ndo sao

completamente independentes uns dos outros, existe um nexo em sua interdisciplinaridade.

Enguanto seres pensantes, podemos aplicar as leis de nossa fisica ao nosso mundo
e também estende-las, sem duvidas, a cada um dos mundos tomados isoladamente,
mas nada garante que ainda se apliquem ao universo inteiro, nem tampouco que
uma tal afirmagéo tenha algum sentido, pois o universo néo esta feito, mas fazse
incesszilsntemente. Cresce indefinidamente, sem duvida, pela adjuncéo de mundo
NoVos.

Vamos agora observar alguns fatos relevantes através das leis mais gerais de nossa
ciéncia: o principio da conservacéo de energia e o da degradacdo. O primeiro é uma lei
guantitativa e, portanto relativa e estabelece que em um sistema que se supfe fechado, a
energia total, isto € a soma das energias cinética e potencial permanece constante. Mas o
filosofo que aplicar esse principio ao conjunto do sistema solar, precisara pelo menos

esfumar-1he os contornos, pois o principio da conservacdo de energia, ainda que comande o

12 Cf.1bid ;p.259
13 BERGSON, Henri A Evolucao Criadora,p.269
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gue quer gue segja, nos informa antes sobre a relacéo de um fragmento desse mundo com outro
fragmento, do que sobre a natureza do todo.

Mas em relacdo ao segundo principio da termodindmica, o da degradacdo, 0 mesmo
n&o acontece, pois nNdo versa essencialmente sobre grandezas;, mostra que fundamental mente
todas as mudancas fisicas tém uma tendéncia a se degradar em caor e que o proprio calor
tende a se repartir de modo uniforme entre os corpos. Ela é a mais metafisica das leis segundo
Bergson.

Esta lei estabelece que as mudancas visiveis e heterogéneas umas as outras se
diluirdo cada vez mais em mudancas que se realizam em nosso Ssistema solar e pouco a pouco
cederd o lugar para a estabilidade relativa de abalos elementares que se repetirdo
indefinidamente .

A vida que evolui na syerficie de nosso planeta esta vinculada a matéria, para o
autor, caso fosse consciéncia, com mais razdo ainda supra consciéncia, seria pura atividade
criadora. Pois aidéa origina era submeter-se as leis da matéria inerte, mais o €la consiste no
impulso para acdo, gque faz tudo para libertar-se dessas leis, pois € liberdade criadora em
movimento constante.

A criacdo do mundo é um ato livre, e a vida que se processa no meio desse universo
material participa dessa liberdade: de um gesto criador que se desfaz em sua atividade vital,
em uma realidade que se faz através daquela que se desfaz, como uma quase ilusdo.

Esta ilusdo é natural a uma funcé@o essencialmente prética, que € a inteligéncia nos
vivos feita para ser utilizada na representacdo da vida, em seus estados e mudangas. Mas 0
gue existe, s9o apenas acdes e aguilo que resulta da solidificacdo operada pelo nosso
entendimento.

Nessa acdo, a vida é o movimento, e a materialidade também movimenta mas em
sentido inverso e disso resulta um modus vivendi, que € a organizagdo das partes, dos
sentidos, da inteligéncia e das partes exteriores no tempo e espago. A estrutura de nossa
inteligéncia é feita para agir de fora sobre a matéria, mas ndo mais apenas com os olhos da
inteligéncia que so apreende o ja pronto e que olha de fora, mas com os olhos do espirito, esta
faculdade de ver de outro modo.

O ela da vida, como falamos anteriormente € uma exigéncia da criacdo, que encontra
a sua frente a matéria, isto € 0 movimento inverso ao seu, mas apossa-se dela e ende a

introduzir nela a maior quantidade de acdo. Assim também acontece quando observamos nos
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organismos Vivos, 0 desenvolvimento simulténeo da atividade automética e da atividade
voluntéaria.

No organismo humano, um grande nimero de mecanismos motores ea montado na
medula e no bulbo esperando um sinal, um comando para libertar a agdo correspondente. A
vontade € uma forca que aplica-se, em alguns casos ao escolher 0s mecanismos e em outros,

a0 escolher os mecanismos a serem combinados.

Mas a unidade pura e vazia, €la também, encontra-se apenas no espago: é a
unidade de um ponto matematico. Unidade e multiplicidade abstratas sdo, como se
preferir, determinacdes do espaco ou categorias do entendimento, especialidade e
intelectualidade sendo decalcadas uma na outra. Mas aquilo que é de natureza
psicolégica ndo poderia se aplicar exatamente sobre o espago, nem entrar
inteiramente nos quadros de entendimento. Minha pessoa, num dado momento, é
ela uma ou mlltiplas? Se a declaro uma, vozes interiores surgem e protestam, as
das sen&a%c”)&, sentimentos, representacdes pelas quais minha individualidade se
reparte?’

Em seu contato com a matéria, a vida € um eld como uma impulsdo, uma
superposicéo de infinitas tendéncias, que sO serdo infinitas uma vez exteriorizadas umas com
relaces as outras.

Segundo Bergson, a matéria divide o que apenas virtualmente era multiplo; assm, a
individualizacdo também € parte da obra da matéria, como efeito daquilo que a vida carrega
em si. Podemos tomar como exemplo um sentimento poético que se explicita em estrofes,
versos e palavras que se destacam para nés e que nos tocam.

E é justamente através desses elementos que, segundo Bergson, ocorre esse fenbmeno
da inspiragdo simples, da mesma maneira que entre seres individualizados na vida. Essa
inspiracdo circula com o movimento e a tendéncia a se individualizar € em contrapartida,
combatida por outra tendéncia, a de se associar, como se a unidade multipla da vida fosse uma
oscilacdo entre a individualizagdo e a associagdo. Os individuos justapdemse na sociedade,
gue funde novos organismos de individuos, de modo a torna-se a propria sociedade um

individuo que possa por conseguinte fazer parte de uma nova associagao.

Essencial também é a marcha para reflexdo. Se nossas analises sdo corretas; € a
consciéncia ou, melhor, a supra consciéncia que estd na origem da vida.
Consciéncia ou supra consciéncia é o foguete cujos destrogos apagados tornam a
cair como matéria; consciéncia, ainda, € o que subsiste do proprio foguete,
atravessando os destrogos e iluminado-os em organismo. Mas essa consciéncia,

14BERGSON,Henri.A Evoluggo Criadora,p.279
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gue é uma exigéncia de criacdo, s6 se manifesta a si mesma ali onde a criacdo é
possivel. Adormece quando a vida é condenada ao automatismo; desperta assim
que renascer a possibilidade de uma escolha *°

O cérebro humano é feito para montar mecanismos motores e para nos deixar
escolher entre eles, aqueles que colocaremos em movimento por meio de algum gatilho; no
entanto, para este mesmo cérebro, a quantidade de mecanismos e gatilhos entre os quais €
permitido escolher é infinito.

A consciéncia é sinbnimo de invencdo e de liberdade, segundo Bergson, e € nesse
sentido, que o homem é o “termo” e 0 “objetivo” da evolugdo, e assim, avida transcende a
sua finalidade.

De nosso ponto de vista, a vida aparece globalmente como uma onda imensa que se
propaga a partir de um centro e que, na quase totalidade de sua circunferéncia, se
detém e se converte com oscilagdo no lugar: num Unico ponto o obstaculo foi
forcado, a impulsio passou livremente. E essa liberdade que é registrada pela
forma humana. Por toda outra parte que ndo no homem, a consciéncia viu-se
acuada contra um beco sem saida; apenas com 0 homem ela prosseguiu seu
caminho. O homem continua portanto indefinidamente o movimento vital, ainda
gue nao arraste consigo tudo o que a vida carregava emsi.®

Para Bergson, a intuicdo e a inteligéncia representam duas diregdes apostas do
trabalho consciente. Enquando a primeira caminha no sentido da vida a segunda em outro,
inverso, que se encontra regrada pelo movimento da matéria. Para ele, uma humanidade
completa e perfeita seria aquela a qual essas duas formas de atividade consciente atingissem
Seu pleno desenvolvimento.

A intuicdo, para Bergson, seria 0 espirito da prépria vida.E s6 reconhecemos a
unidade da vida mental se usarmos a intuigéo.

E € assim que a filosofia nos introduz na vida espiritual. A vida, desde a impulsdo
inicia que a lancou no mundo, aparece como uma onda que sobe e que € contrariada pelo
movimento descendente da matéria.

Mas se aconsciéncia € liberdade, ao atravessar a matéria deve pousar sobre €la,

adaptar-se a ela, emuma relagdo intelectual harmonica entre arte e filosofia.

15 Cf.1bid ;p.283
16 BERGSON, Henri A Evolucao Criadora,p.288
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Assim, aos olhos de uma filosofia que se esforga por reabsorver a inteligéncia na
intuicdo, muitas dificuldades de desvanecem ou se atenuam. Mas uma tal doutrina
ndo facilita apenas a especulagdo. D4-nos também mais forca para agir e para
viver. Pois, com ela, ndo nos sentimos mais isolados na humanidade, a humanidade
também ja ndo nos isolada na natureza que ela domina. Assim como o0 menor gréo
de poeira é solidario de nosso sistemas solar inteiro, arrastado com ele nesse
movimento indiviso de descida que é a propria materialidade, assim também todos
0s seres organizados, do mais humilde ao mais elevado, desde as primeiras origens
da vida até os tempos em que estamos, e em todos os lugares bem como em todos os
tempos, ndo fazem mais que tornar perceptiveis pelos sentidos uma impulsdo Unica,
inversa do movimento da matéria e, em s mesma, indivisivel. Todos ¢s vivos se
tocam e todos cedem ao mesmo formidavel impulso. O animal encontra seu ponto de
apoio na planta, 0 homem cavala na animalidade e a humanidade inteira, no espaco
€ no tempo, é um imenso exército que galopa ao lado de cada um de nés, na nossa
frente e atras de nésnuma carga contagiante, capaz de pulverizar todas as
resisténcias e franquear muitos obstacul os, talvez mesmo a morte. X’

E assim, a vida se exerce em liberdade criadora, nas acdes de interdisciplinaridade e
hibridismo etalvez assim, aarte siga seu rastro no caminho da evolucéo.

Em 2007, comemorou-se o centenario da publicacdo da obra A Evolucéo Criadora,
do pensador francés Henri Bergson (1859-1941), que colocou o €la vital, o movimento
criador, a intuicdo, a liberdade criadora no &mago de sua filosofia, por isso enfrentou os
postulados dominantes de sua época. Pelo cardter original e revoluciondrio de suas idéias,
abrirse um novo campo para as expressdes artisticas, para o entendimento da arte e sua
relacdo com a vida, que impulsionou as experiéncias modernas e as manifestacdes hibridas,
que tomadas pelo espirito de liberdade da acdo criadora, se multiplicaram e lancaram as

sementes para a pos modernidade.

1" BERGSON,Henri.A Evolucao Criadora,p.293



Figura 2 - Raymundo Colares, Gibi, 1971
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2 HIBRIDISMO E PROCESSOS DE CONSTRUCAO DE MISTURA DE
LINGUAGENS

2.1 CONCEITUACAO

De fato, se fosse possivel resumir em uma sd palavra a condi¢éo da cultura digital,
ndo poderiamos fugir da palavra hibridez. Sob o signo da interconexao, da inter-
relacdo, entre homens em escala planetéria, da obsessdo pela interatividade, da
interconexdo entre as midias, informacgdes e imagens dos mais variados géneros, a
cultura da atualidade vai se desenhando como um grande caleidoscopio®

Os processos de hibridismo ou hibridacdo séo um elemento norteador da estética no
seculo XX, pela mistura de seus suportes, meios, linguagens e até ciéncias,como as
experiéncias de arte transgénica de Eduardo Kac. Mas isso ndo significa dizer que ndo
houvesse processos e experiéncias de hibridizacdo anteriormente. E nesse contexto, que
hibrido significa “ linguagens e meios que se misturam, compondo um todo mesclado e
interconectado de sistemas de signos que se juntam para formar uma sintaxe integrada’
(ARANTES, 2005). No entanto, vérias producdes artisticas ja sdo hibridas por natureza, como
0 teatro e 0 cinema, mas é com a linguagem digital que alcancamos a possibilidade de
converter qualquer informacéo, sgja ela sonora, visual ou impressa, em uma mesma
linguagem; além de misturar artistas e cientistas em torno das questées da vida, da arte, da
ciéncia, da genética, da bioengenharia em um campo aberto a infinitas possibilidades de
novas experiéncias e conhecimentos.

Simias de Rodes foi considerado o autor do primeiro poema visual e simultaneista
(300 a.C.). O aparecimento do alfabeto representa a evolucdo dos signos das
cavernas para formas articuladas e tidas como norma comunicativa. A criagdo
radical do homem primevo estava condicionada pela visualidade incipiente
propiciada pelas lampadas de pedra. E é sob esta luz, e ndo sob o clardo da nossa

18 ARANTES,PriscilaArte e Midia: per spectivas da estética digital,p.52
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eletricidade, que devemos olha-la, senti-la e compreendé-la. Da mesma forma,
somos hoje os paleoliticos de um mundo que ainda vira e se erguerd sobre os
detritos da pop culture e seus mass media. Neste sentido, a arte poética e visual
deve ndo apenas ser lida e vista sob a voltagem da luz branca artificial, como
também criada por intermédio dela. Isto ndo significa que o livro e a pintura
estejam condenados a extingdo. O surgimento da tipografia ndo eliminou a cultura
oral, assim como a fotografia ndo pds fim & pintura. E inegavel, porém, que as
modificaram profundamente.*®

Segundo Basbaum em seu livro Pensar em performance, o conceito de “multimidia’
no vocabulério artistico seria 0 termo que pretende definir a utilizacdo de varios meios
significantes ndo tradicionais, para o sustento de uma linguagem com a qual mantém intima
relacdo na expressdo de uma idéia ou mensagem, quando a utilizacdo de multimeios
redimensionaria assim o entendimento da obra de arte e ampliaria suas possibilidades de
expressdo. Para Basbaum, a multimidia tem suas raizes no passado, em manifestagdes como o
circo romano, a iconoclastia bizanting, a arte fantastica, os super espetaculos de Versalhes,
guando aconteciam apresentaces simulténeas de esculturas cinéticas como fontes luminosas
e fogos de artificio; acontecimentos equiestres com bal és e espécies de programas de auditério
com declamagdo, musica e culindria; e também os espetéculos da Disney tanto quanto a

colagem e o concretismo.

Charles Chaplin, a Guarda Vermelha Chinesa, Bauhaus, funcionalismo e
racionalismo,antiarte desenho e produto industrial,puzzZles e jogos, o
sensasionalismo e a preocupacdo com o exibicionismo, sadismo,perversdo e sexo, 0
teatro futurista, o expressionismo, action painting, o balé moderno e outras
manifestagdes que funcionam como um background cultural, sdciol gico,econdmico

e politico(...) que se prolongam metamorfoseadas, até os nossos di as??

Quando falamos em acbes de hibridismo entre meios como arte e
comunicacao,podemos perceber que a estética da comunicacdo (ARANTES, 2005) comega
em 1844, com a disputa de uma partida de xadrez por telégrafo. Na obra Quadros Tel efnicos,
de 1924, LazZl6 Moholy-Nagy utilizou o telefone como canal de sua expressdo, na acdo de
telefonar para uma empresa de confeccéo de cartazes e encomendar trés quadros, segundo

suas especificacoes.

Esta primeira experiéncia foi reconhecida pelo Museu de Arte Contemporénea de
Chicago como precursora da arte conceitual da década de 1960 na exposicao de 1

19K AC Eduardo. Luz & Letra, p.235
20 BASBAUM,Ricardo. Pensar em performance,p.35
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de novembro a 14 de dezembro de 1969, intitulada Arte pelo Telefone. Trinta e seis
artistas foram requisitados com um pedido para que dessem ou respondessem a um
telefonema do museu instruindo e explicando aos funcionarios o que seriam sias
respectivas contribuicdes para a exposicdo O museu ficou entdo encarregado da

producdo e instalacéo das obras

No “Manifesto Radiofénico”, publicado em 1933 na Gazzeta Del Poppolo, o futurista
Marinetti e Pino Masnata propdem que o rédio seja utilizado in liberta, no intuito de dar
maior liberdade aos recursos sonoros e expressivos das programagdes. Em 1938, Orson
Welles em seu programa de radio Guerra dos Mundos, simulou uma guerra marciana na
Terra, quando a ficgdo tomou conta da realidade das pessoas que, apesar dos anuncios do

programa afirmarem gue se tratava de uma peca de ficgdo, levaram panico asruas.

2.2 OSMOVIMENTOS DA HISTORIA NAS ACOES DE HIBRIDISMO

O conceito da paavra dema Gesamtkunstwerk, foi lancado no ensaio de Richard
Wagner “ Outlines of the Artwork of the future”, em 1849; cuja idéia de obra de arte total se
constituia em um proposta hibrida de unir e integrar disciplinas tradicionalmente separadas
em uma Unica proposta artistica,rompendo com o exercicio de separacdo entre as linguagens
artisticas impostas pelo pensamento renascentista

O primeiro movimento moderno, que inaugurou um tempo de muitas propostas de
hibridismo, foi o Futurismo italiano, que tomou como inspiragdo para suas propostas as
teorias do filésofo Henri Bergson: o conhecimento de uma realidade criadora, dotada de uma
liberdade criadora em permanente movimento, idéia que ird fundamentar os principais
manifestos futuristas quando afirma que o mundo, a vida e 0 homem se movimentam, se
interpenetram, se interdisciplinam, e que diferentes aspectos da viséo poderiam combinar-se
para uma arte viva

As palavras em liberdade, a imaginagdo sem fios e a destruicdo da sintaxe eram 0s
pressupostos da poesia futurista, movimento que inaugurou uma nova percepcado, para atender
as demandas de um tempo efervescente.

Ostentando o titulo nobre de loucos inovadores, os futuristas explodiram o enorme

pedregulho da repeticdo de model os e praticas, que obstruia o caminho da criacdo original, da

21 Eduardo Kac apud Arantes, p.53
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espontaneidade e da evolucdo da arte e ch humanidade; pois foi o Futurismo italiano, o
primeiro grande movimento intelectual, que serviu de modelo para numerosas escolas
artisticas e literérias da Europa, marcando a fundagdo da arte moderna e a abertura para uma
nova maneira de encarar o mundo.

Declaram os futuristas que a forma e a cor ndo mais satisfazem, pois se todas as coisas
se movimentam , fluem e mudam, é esse dinamismo que o artista deve empenhar-se em
representar; e, sendo 0 espaco uma atmosfera na qual 0s corpos se movimentam e se
interpenetram, os diferentes aspectos da visdo poderiam combinar-se em um processo
simultaneo de fusdo para uma arte viva. Essa visdo interdisciplinar com a vida trouxe para a
arte um novo olhar e uma nova pré&tica. Foi Felippo Tomasso Marinetti quem detonou o
processo com o manifesto futurista de 1909, publicado no Le Figaro. Outros Manifestos se
seguiram (dos pintores, musicistas, poetas, dramaturgos, do teatro de variedades, do teatro
futurista sintético), com a adeséo de um grupo de artistas como Umberto Boccioni (1882-
1916), Carlo Carra (19881-1966), Luigi Russolo (1885-1947), Giacomo Balla (1871-1958) e
Gino Severini (1883-1950). Os Manifestos encorajaram os artistas a elaborarem performances
e a utilizarem novos experimentos; das onomatopéias de Marinetti (Zang Tumb Tumb) a
intornarumori de Russolo, e o manifesto do teatro de Variedades (1913), que formulou o

teatro futurista, uma mistura de filme, acrobacia, misica, danca e circo:

Necessidade furiosa de libertar as palavras, arrancando-as da prisdo do periodo
latino! Este tem, como todo imbecil, uma cabega previdente, um ventre, duas pernas
e dois pés chatos, mas nunca ter& asas*?

Ao utilizar o verbo no infinitivo, o futurista representou o sentido de continuidade da
vida e a elasticidade da intuicdo que a percebe; aboliu o adjetivo, o advérbio, a pontuacdo e
utilizou analogias, pois para eles ndo havia categoria de imagens, nobres, grosseiras ou
vulgares: a poesia deveria ser uma sequéncia ininterrupta de imagens novas, sem as quais para

o futurista ndo seria outra coisa além de anemia.

E preciso, pois, abolir de nossa lingua tudo o que ela contém de imagens
ester eotipadas, de metéforas descoloridas, ou seja, quase tudo 2

22 BERNARDINI,AuroraFornoni.Org.O futurismo italiano,p.81
23 BERNARDINI,Aurora Fornoni.Org. op. cit. p.83.
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A posse do espaco futurista nasce com o rompimento, com a libertacdo dos vicios
antigos, com a forca bélica de algo que quer se fazer novo e independente como negacdo da
veste cultural, que até entdo encobria e acorrentava partes de uma matéria, tornando-a
incompleta, para que ocupe naturalmente o espaco, destruindo o Solene, o Sacro, 0 Sério e 0
Sublime da Arte com A mailsculo. A destruicdo da sintaxe € a propria libertacéo da matéria
dapaavra

O estilo anal6gico para o futurista € o dono absoluto de toda a matéria e de sua intensa
vida; pois, para ele, as analogias representam o amor profundo que liga as coisas distantes,
aparentemente diferentes e hostis e €, somente por meio delas, a um tempo policromo,
polifénico e polimorfo, que se pode abracar a vida da matéria. E ndo haveria categorias de
imagens, que fossem nobres ou vulgares, pois aintui¢éo que as percebe ndo tem preferéncias:
0s ventos ndo escolhem pela raz&o, tomam posse da forma.

Quando o futurista destréi 0 eu na literatura significa agarrar a matéria agolpes de
intuicdo, para chegar entdo a obsessdo lirica da matéria; porém ndo emprestando a ela os
sentimentos humanos, mas adivinhando os movimentos de turbilhdes de elérons, sem os
dramas da matéria humanizada. Pensar o sentir na solidez do aco ou no calor do ferro e
penetrar na esséncia da matéria para destruir a surda hostilidade que a separa do homem.

Utilizando-se do Maximum de Desordem, a matéria até entéo teria sido para o futurista
sempre contemplada por um eu frio, chelo de preconceitos, de sabedoria e obsessbes
humanas. Somente 0 poeta assintético e de palavras desligadas poderia conhecer a esséncia
dessa matéria e destruir a surda hostilidade que a separa do ser; e sO assim, 0 poeta-
adivinhador saberia libertar-se da sintaxe tradicional, tdo pesada, sem asas, grudada ao chédo
por ser apenas inteligente.

Das palavras em liberdade a imaginacdo sem fios, os futuristas articularam com seus
manifestos literérios, um novo caminho para a criagdo literaria, abrindo um campo infinito de
possibilidades para a livre criagdo e para a busca de novos suportes para a arte, nateriais e
concepgoes.

Ensinaram o horror pelo sucesso imediato, por ser o que coroa obras mediocres e
banais. os autores deveriam preocupar-se com a absoluta originalidade inovadora, pois
desprezavam todos os trabalhos que buscavam somente comover e fazer chorar, ou espécies
de reconstructes histéricas, que se utilizavam da figura de um herdi ilustre, como Nero, Julio
César ou Napoledo. Na verdade, o novo teatro deveria refletir o drama moderno do sonho

futurista, que surge de uma vida exasperada pelas velocidades terrestres, maritimas, aéreas e
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dominada pela eletricidade: tudo para arrancar a ama do publico da vulgar realidade cotidiana
e exatala em uma atmosfera ofuscante de embriaguez intelectual. Dai a efervescéncia do
Teatro de Variedades, um teatro sem tradi¢céo, sem dogmas, que se nutre de veloz atualidade,
pratico, se propbe a distrair e divertir, com efeitos de comicidade, de excitacdo erdtica e
estupor imaginativo. Os autores, atores e maguinistas sd tinham uma razéo para existir e
triunfar: inventar os novos elementos de estupor.

O teatro de variedades utiliza a colaboracdo do publico (que deixa de ser apenas um
voyeur), que participa com improvisos e diélogos bizarros com os autores. Ele é naturalmente
anti académico, primitivo, ingénuo e destréi o Solene, o Sacro, o Sério, 0 Sublime na Arte
com A mailsculo. Este € um dos exemplos de experiéncias de hibridismo destacado por
ARANTES, 1998, em seu livro Arte e Midia, asssim como o Cabaré Voltaire e o grupo
Fluxus, que ser&o citados posteriormente.

Marinetti performatizava suas poesias de diagramacéo das letras, tonalidades, tipos e
espacos ndo convencionais. Elas se criam com novas arrumagdes, palavras nventadas e 0
ruido: tudo que pudesse estimular a poesia a se desprender do papel ea utilizar o corpo do
poeta como suporte no seu caminho de transformagéo e evolucéo.

Nas experiéncias futuristas de Russolo, o0 ruido aparece como manifestacdo do
dinamismo dos objetos, destr6i o conceito habitual de ruido sonoro como som que
desorganiza outro, bloqueia o canal, desmancha as mensagens e desloca o codigo; mas
configura-se com um cardter mais complexo, onde se transforma em matéria criativa ao
quebrar os codigos cristalizados e ao provocar 0 nascimento de novas linguagens.

Quando o futurista oferece, como objeto de interesse, 0 arremesso pelo avesso de um
nadador, cujos pés saem do mar e saltam violentamente sobre o trampolim ou a corrida de um
homem a duzentos quilémetros por hora ou até a danca de um objeto que se divide e se
recompde sem a intervencdo humana. Ele também considera que sdo igualmente movimentos
da matéria, fora das leis da inteligéncia e, portanto, uma esséncia mais significativa. Entdo,
podemos observar a qualidade especial do peso para o futurista, que nada mais é do que a
faculdade de voo dos objetos. A imaginacdo sem fios cria envoltorios, para que 0S corpos se
desloguem para bater asas, como as palavras que ganham a sua liberdade e desprendem-se
sem adjetivo ou advérbio, pois sdo a matéria em exercicio da imaginagdo poética.

O conhecimento de uma realidade criadora em permanente movimento dominou os
principais manifestos por longo tempo e influenciou as teorias poéticas contemporaneas, no

espirito da liberdade criadora em evolugdo e o principio vital, como ideia renovadora das
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funcbes da natureza; o que abre as portas do progresso infinito de combinagdes de elementos,
que se aplica avida da matéria em acdes de hibridismo.

Contaminando outros processos e mentalidades, o futurismo impulsiona o ndo menos
inovador e interdisciplinar Construtivismo Russo; grupos de escritores e artistas instalaram-se
em S&o Petersburgo, Moscou, Kiev e Odessa, onde fizeram exibigdes e debates publicos.
Mayakovsky fez palestras e leu seu poema futurista para propor a arte do futuro. Porém, logo
um bar de S8o Petersburgo, o0 Stray Dog Café tornou-se um cabaré da nova elite de artistas e
poetas, como Khlebnikov, Anna Andreyevna, Mayakovsky e Burlyuk com seu circo; também
editavam uma revista com o nome Satirycon; além das performances plésticas, poéticas,
circenses, fizeram o filme Drama no Cabaré e Eu quero ser um futurista, com Mayakovsk e
o0 palhago acrobata Lazarenko.

No teatro, 0 movimento mais expressivo foi o Construtivismo. A renovagéo do testro
Soviético veio como consequéncia da renovacdo da pintura: um teatro de pintores. Com a
revolucdo, o teatro soviético ganha um impulso nunca visto. Todas as tentativas sdo
experimentadas. O teatro tradicional ndo satisfaz ao publico inquieto de operarios, soldados e
camponeses que pedem um novo tipo de espetéculo. A participacdo dos cendgrafos é de
extrema importancia neste movimento, assim como € também grande a influéncia e a acéo
direta de pintores, como no caso da presenca de Chagall nos espetaculos de Granovski.

O Construtivismo russo se exerceu, na concomitarcia de seus eventos hibridos, da
literatura a pléstica e do teatro ao cinema, em um momento onde a revolucdo ndo se limitava
apenas ao campo das expressoes artisticas, mas ao contexto de uma revolugdo socia, politica
€, mais gue tudo, ideologica.

Na prética de tantas linguagens em exercicio de novas combinagdes, as performances
no Construtivismo russo alcangaram sua plenitude, quando misturaram interpretacoes e Oticas
intelectuais com interpretagdes e Oticas advindas de uma arte mais popular como o circo.
Incorporando sempre novos elementos e aberto a experimentacéo, esse movimento se criou na
regéncia de artistas e na insatisfacdo de operédrios, soldados e camponeses. O Stray dog Café,
em S8o Petersburgo, que se tornou multimidia, assim como o dadaista Cabaré Voltaire, na
Suica, foram espacos propicios a construcdo de mistura de linguagens e espacos de frequiéncia
multimidia, onde a tecnologia do momento serviu aos interesses dos que experimentavam

tudo e faziam as artes do momento.
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Na Europa, um movimento que negava a arte e 0 homem aparecia. Exercendo-se nas
artes plasticas, mas principal mente na performance, pois 0 mais importante ndo eram as obras
e sim as atitudes: a provocagdo, aironia, o escandalo era 0 que levavam sempre consigo.

O Dada ndo pretendia ser um movimento! Radicais e atipicos, os dadaistas queriam
acabar com a nogéo de arte. Dada é a negac&o, a oposi¢do, o niilismo; “ndo significa nada’,
escreveu Tzara, assim como Breton definiu o Futurismo como um movimento politico e
Dada como um estado de énimo. Com a grande guerra, consciéncia de inutilidade da arte
e dos artistas se fortalece. “Se a arte € inltil e ndo ha lugar para ela, entdo vamos destrui-1a’.
Dessa forma, assumem a rebelido contra a histéria, aldgica, a moral comum, a honra, apétria,
a familia, a arte e a religido. Mas ndo sO existem negacdes, as afirmacdes estdo afavor da
liberdade, da espontaneidade da vida, da contradicdo, da anarquia, da desordem, da
incoeréncia, do grotesco, do movimento e da acéo.

A Suica era, em tempo de guerra, considerada territério neutro e, em 1916, reuniu
muitos dagqueles que ndo queriam tomar parte na guerra. Ali estavam Tristan Tzara (1896 —
1963), Marcel Janco (1895 — 1984), Hans Arp (1887 — 1996), Sophie Tauber (1889 — 1943),
Hugo Ball (1886 — 1927), Richard Huelsenbeck (1892 — poeta e escultor) e Hans Richter
(1888 — 1976 — pintor e cineasta): todos reuniam-se no Cabaré Voltaire, fundado em 15 de
fevereiro de 1916 por Hugo Ball e sua mulher, a dancarina alema Emmy Hennings (1885 —
1948), nos moldes do de Munique. Editavam também uma revista trilinglie com 0 mesmo
nome e com colaboradores como Marinetti, Picasso e Appolinaire. Lotado todas as noites,
este cabaré foi lugar para ainteratividade da arte como performances, concertos, exposicdes e
experimentacbes espontaneas durante cinco meses. Porém um quebra-quebra acabou
fechando de vez o Cabaré pelas autoridades locais, tranqlilizando assim os “honrados’
cidaddos de Zurich. Ali em coro foram lidos poemas automaticos, compostos segundo a
receita de Tzara em seu Manifesto dada sobre o amor débil e o amor amargo, poemas
sonoros, conferéncias, representagdes teatrais com mascaras e trajes desenhados por eles
mesmos. Também foram expostas obras plésticas e até as Schadografias de Shad (imagens
fotogréficas abstratas sem utilizacdo de camera). Certamente um dos caminhos frutiferos de
Dada foram as experimentagdes fotograficas de Man Ray e suas fotomontagens.

Na linguagem, tanto falada quanto escrita, o ponto de ordem dada era a
experimentacdo. Desde 0s poemas abstratos (baseados no ruido) e autométicos (regidos pela
sorte), ao aspecto renovador da tipografia em todas as publicagdes, manifestos, anincios e

convites, os dadaistas misturavam caligrafias e palavras, variavam as tintas, os tamanhos das
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letras, rabiscos e desenhos, assim como os ready mades, objetos de uso comum, cotidiano e
até industrial (como uma roda de bicicleta ou um mictério), em gue a minima intervencéo do
artista, como dispor e arrumar, traduz uma idéia em obra de arte, a qual tirada de seu contexto

normal e colocada em outro, adquire novo significado.

Figura 3 - Johannes Baargeld,Vénus e o jogo dos reis, 1920

Com a pretenséo de néo significar nada, 0 movimento dadaista se colocou no ponto
hibrido da abertura do @&nimo que criticou 0 homem e a sociedade e se tornou um estado de
liberdade langando sementes e influenciando artistas como o masico neodadaista John Cage.

Em New York, no ano de 1956, Cage e grupo de aunos iniciam um curso de

composi¢cao experimental da New School of Social Research. O pequeno grupo era formado
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por pintores, jovens cineastas, musicos e poetas. Allan Karpow, Jackson Maclow, George
Brecht, Al Hansen e Dick Higgins e, como amigos dos alunos regulares, estavam George
Segall, Larry Pooms e Jum Dine. Cada um destes artistas tinha sua prépria forma de
linguagem, mas todos possuiam a perspectiva ampliada e a necessidade de experimentacéo
gue formou aqueles gque absorveram, das propostas Dada aos trabalhos de Cage nos eventos
da escola de arte Black Mountain em Carolina do Norte (USA) (quando em 1948 Cage foi
colaborador de projetos em acdes e experimentagdes hibridas com o bailarino Merce
Cunningham).

Compositor, poeta, artista plastico, filésofo e escultor, John Cage (1912 — 1992)
ultrapassou fronteiras, buscou expandir o0 espaco sonoro com todos o0s sons, até o0s
considerados ndo-musicais, provou com a experiéncia da camera anecdica, acusticamente
impenetrével, que o siléncio total ndo existe, e que a dicotomia som — siléncio se reduz a sons
intencionais e ndo- intencionais. Cage dizia que o siléncio é gravido de som e também pregava
a musica de todas as coisas: dos cogumelos ao cosmos. Recebeu influénciasdo | Ching e do
Zen; daguele trouxe as operacdes do acaso, deste a consideracdo da multiplicidade de todas as
coisas e aimensidao do todo em cada uma delas; rompeu com a métrica ocidental namusica e
considerou, na exceléncia de seu trabalho, que musica é mais do que nossos ouvidos podem
escutar:

Em seu livro Slence, John Cage escreve: a novidade do nosso trabalho deriva do
fato de que nos afastamos das simples preocupacGes humanas particulares em
direcdo ao mundo e a sociedade da qual todos nos fazemos parte. Cage substancia
esta idéia como o fazem muitos artistas modernos, pelo seu interesse em reunir
vérias disciplinas.®*

A obra de John Cage é liberdade criadora de alta poténcia, é a abertura para a mistura
e transformac&o de praticas e conceitos, para a interdisciplinaridade, paraa acdo de que nos
falou Artaud, das experiéncias desmedidas e inesgotavels, tais como a sua propria obra:
MUsica para piano preparado (em que colocava vérios objetos entre as cordas para a
alteracéo do som); Balé Moderno de Merce Cunningham (nomeado como diretor na década
de 40); Introducdo do elemento do acaso em sua obra (usando o método chinés do antigo |
Ching para decidir sua linha da acéo); 433"’ — peca para piano completamente silenciosa,
1952; Paisagem Imaginéria n° 4 (peca para doze rédios); Atlas Eclipticalis (tirado de cartas

24 BATTOCK. Gregory. A nova arte, p. 53
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astrondmicas, 1961); Winter Music (executado por qualquer niUmero de pianistas de um a
vinte); Cartrige Music (todos os sons detectados pelas capsulas dos toca-discos das vitrolas
s80 incluidos nos cassetes).

Descendente dos movimentos do Black Mountain College, um grupo de concepcéo
multimidia se estrutura, o Fluxus, cuja intencdo mais expressiva foi a performance.
Americanos, europeus e japoneses faziam parte do grupo, traziam suas idéias e suas bagagens
culturais, 0 que permitiu a0 grupo a amplitude necess&ria para a criagdo interativa de
linguagens e culturas.

O lituano George Maciunas criador do Fuxus imigrou para os Estados Unidos em
1947; estudou artes gréficas, arquitetura e histéria da arte, quando entdo conheceu Cage e 0
grupo de artistas da New School, formado por pintores, compositores e poetas, todos com
forte tendéncia experimental interativa. Durante trinta anos, esse grupo de artistas de vérias
expressoes e procedéncias criou objetos, performances plasticas e concertos performaticos
pelo mundo. Foram eles. George Brecht, Anderson, Nam June Paik, Robert Watts, La Monte
Young, Dick Higgins, Alison Knowles, Jackson Maclow, Philip Corner, Benjamin Patterson,
Toshi Ichitanagi, Daniel Spoerri, Terry Riley, Yoko Ono, Robert Filliou, Addi Kopcke, Emmet
Williams, Joseph Beuys.

O grupo Fuxus, como Dada, ndo se considerava um movimento. Maciunas previu a
gradual eliminagdo da forma de ver a arte como conjunto de categorias isoladas; para ele, o
Fluxus objetivava, em termos sociais, uma oposicdo ao desperdicio material de recursos
humanos e a arte como produto comercial, pois 0s objetivos e as performances ndo partiam de
valores institucionalizados, eram simples e, mais que tudo, naturais.

A performance foi 0 que mais expressou a efemeridade intencional do Fluxus (p.43).
As semelhancas de artistas de véarias procedéncias influenciaram a rede de comunicagdo que
definiu 0 grupo como um empreendimento comunitario, e, em oposi¢cdo, como Dada, ao
heréico, ao individual e ao produto comercia de fina arte. Maciunas, como Cage, percebia
todas as pessoas como artistas, apesar de descrever os objetos ou performances fluxistas como

simples e despretensi0sos.
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Figura4 - Nam June Paik, performance Fluxus1960.

2.3 O EXERCICIO EXPERIMENTAL DA LIBERDADE DAS MANIFESTACOES NO
BRASIL

No Brasil, o olhar moderno aconteceu mais de uma década depois do manifesto
futurista de 1910, mas misturou linguagens, matérias criativas e profissionais de variados
campos de agdo. O impacto da Semana de 22 sobre a sociedade tradiciona brasileira foi se
diluindo a medida que os novos ®nceitos eram absorvidos. Em 1951 € inaugurada a |
Bienal de Arte de S&o Paulo.
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Figura5 - Cartaz da | Bienal de arte (1951) elll Bienal de arte de S&o Paul 0(1953)

Foi quando o juri recebeu o impacto da dora cinecromatico, uma maquina de pintar
quadros do artista brasileiro Abraham Palatnik , que estudou em Tel-Aviv e especializou-se
em motores de explosdo, quando, ainda em Isragl, iniciou suas pesquisas artisticas.Participou
do grupo Frente de 1953 a 1955, envolvendo-se nas pesquisas e debates sobre arte abstrata.

Ao comentar no catalogo da Bienal de Veneza de 1964 as quatro obras que Palatnik
exibiu na mostra italiana, o poeta Murilo Mendes ressaltou a “ extrema liberdade
do artista,ao qual ndo se aplicam os rétulos convencionais, nem as fronteirasentre
as varias artes( 0 que ja estava previsto em Leonardo)” . Para o poeta, as obras de
Palatnik “ sdo tangentes a pintura e o cinema” , e suas formas “ obedecem a um jogo
dialético entre o sélido e o fluido®™

Eduardo Kac entrevistou Palatnik sobre quais influéncias o artista teria sofrido no

inicio de suas pesquisas e como seu aparelho-obrafoi recebido pelo jari dal Bienal de 1951:

25 KAC,Eduardo,Luz e Letra, p.79
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Abrabharn Palatrsk em sea residéncia em 1986, em frente a uma de suas abras cinéticas. Arquivo Eduarda Kac

Figura 6 — Abraham Palatnik

Kac_Como foi 0 seu contato com Mario Pedrosa? Qual a influéncia que ele, na condicéo de
critico afinado com a arte de vanguarda, exerceu sobre seu processo criativo?

Palatnik _Eu conheci Mario Pedrosa em 1948, através de colegas como Ivan Serpa e Almir
Mavigner. O Mario deu muita forga as minhas pesquisas, que eram absolutamente ndo
tradicionais; eu ja havia feito pintura mas, quando dei inicio as experiéncias,abandonei o
pincel e comecel a mexer com as coisas que ndo tinham nada a ver com o0 conceito
tradicional de arte. Para a época, o que eu fazia ndo podia ser arte, tanto assim que na época
da | Bienal tive muitos problemas. Eu n&o podia ser julgado,ndo podia entrar na Bienal, ndo
tinha secdo na Bienal para a minha arte cinética. O Mario Pedrosa inventou um nome para
um de meus aparelhos, que a partir de entdo passou a se chamar “cinecromatico”, e
estimulou muito minhas investigagdes com luz e movimento.

Kac_Como foi o caso da | Bienal? O primeiro cinecromatico foi visto como uma obra de
arte revolucionaria ou, ao contrério, tido como uma curiosidade sem maiores
consequéncias?

Palatnik_ Na verdade, entrei por sorte. A principio, meu aparelho foi recusado porque ndo
era pintura, escultura, desenho,- ou gravura. Houve um lapso da delegacédo japonesa, que
ndo mandou a tempo o materid que havia prometido. Entdo alguém, ndo sei quem, lembrou-
se do meu trabalho e sugeriu que fosse colocado no lugar vago. Eu me lembro que o Almir
virou para mim e disse. “ Abraham, vocé vai expor na Bienal! Véao te enfiar no lugar do
Japéao” .
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“Enfim, 0 jari internacional ficou surpreso e deu uma mencao especial ao trabalho; dai veio
0 reconhecimento de que aquilo era“ uma importante manifestacéo da arte moderna” , como
disseram. Mesmo assim, nas Bienais seguintes, recebi convites para expor, com a condic¢&o

de ndo concorrer a premiacio, pois ndo havia secdo que comportasse 0 meu trabalho” .?°

O que podemos comentar disso tudo € que Palatinik estava com suas criacfes, a
frente de seu tempo, por isso, 0 juri da Bienal, ainda muito preso atradicdo critica, ndo
conseguia encaixar em categorias definidas, as multiplas possibilidades de sua obra. No
entanto, Palatinik hoje ocupa o seu lugar definido como inovador no cenério da arte, tanto
brasileira quanto internacional, e é considerado o pioneiro da arte tecnol égica no Brasil.

Assim como a vanguarda moderna, a neo vanguarda brasileira também busca romper
com 0 passado e inaugurar outro momento: a autonomia da arte nacional e universal. As
experimentacbes da vanguarda no Brasil mantiveramse em constante transito com 0s
movimentos de arte no mundo. No inicio dos anos 50, surgiu 0 grupo poético brasileiro
Noigandres, formado por Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de Campos, que
em seu exercicio experimental daliberdade de dialogar com outras linguagens, com propostas
hibridas, se conectou com compositores da musica popular para criar muitos trabahos
musicais, Se engajar no universo das artes pléasticas e criar a poesia concreta e 0 Movimento
Concretista.

No inicio dos anos 50, o que os grupos Frente e Ruptura fizeram, foi plantar a
semente do questionamento que fomentou os debates sobre os temas de figuracdo e abstracdo

geométrica.

Um fato digno de atencéo, no que diz respeito a essa poesia, € a sua particular
expansdo em nosso pais e a vitalidade das experiéncias que foram ai desenvolvidas,
a ponto de ser praticamente impossivel hoje em dia, em qualquer parte do mundo,
conceber uma mostra ou uma antologia dessa nova poesia verbo-audio-moto-visual
sem que a presenca brasileira seja considerada. 2’

Foram duas exposi¢oes que fundamentaram este movimento: a exposicdo Nacional de
Arte Concreta de 1956 no Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo e ade 1957 no Ministério da

Educacdo, no Rio de Janeiro; com a participacdo de poetas e artistas plésticos com seus

26 KAC,Eduardo. Luz e Letra, p.81
%" K ac,Eduardo. Luz & Letra,p.229
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trabalhos hibridos, aém do grupo Noigandres com Pignatari e os irmaos Campos, Ferreira

Gullar e Wlademir Dias-Pinto com o seu poema Solida (p.43).

lembra

Ferraira Gullar, Lambar, poema neoconcreto, 1958, Foto: Sérgio Zalis.

Figura7 — Ferreira Gullar, Lembra, poema neoconcreto, 1959
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Figura 8 — Wlademir Dias-Pinto, A ave, 1954 e Sdlida, 1961-62.

Dois anos mais tarde, em 1959, dissidentes do movimento da poesia concreta
inauguraram o movimento Neoconcreto, um incentivo a mais para soltar a poesia do papel e
executar a interatividade com o poema Lembra de 1959 (p.47) quando o espectador é
convidado a mover o objeto para ler o poema que esta embaixo, uma experiéncia que
necessita da acdo do leitor-espectador (para torn&lo participante). Este movimento, o
Neoconcretismo, foi criado pelos poetas Ferreira Gullar e Reinaldo Jardim e pelos artistas
plésticos Hélio Oiticica e Lygia Clark, na acdo da poesia interativa, que ganhou forca, no ano
seguinte, com o langamento de um dos primeiros poemas-livro, 0 Organismo, de Décio
Pignatari, uma obra que surge conforme o leitor manuseia as suas oito folhas.

Como buscava um maior comprometimento politico e social, a vanguarda brasileira
plantou o gquestionamento sobre 0s conceitos de arte e politica em um dialogo registrado em

livros e textos que fundamentaram e legitimaram esse movimento, como por exemplo o texto
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de 1960: Vanguarda e Subdesenvolvimento, de Ferreira Gullar quando o autor teria
vislumbrado para a arte nacional, a possibilidade de uma arte experimental em sua linguagem
e fruto da relacéo do fazer artistico com a vida nacional.

No inicio dos anos 60, o critico Mario Pedrosa, no texto Crise de condicionamento
artistico, apontou para as influéncias da Pop Art internacional e a perda da autonomia da obra
“pbs-moderna’, a0 mesmo tempo em que representou uma nova maneira de enfrentar o
mundo, ao afirmar que o Brasil participava da condicdo pos-moderna da arte, ndo apenas
como seguidor, mas como precursor de um novo patamar com a producdo de arte dos anos 60
no pais, que incluia artistas como Helio Qiticica, Anténio Dias, Rubens Gerchman.

Dando continuidade aos desdobramentos dessas experiéncias de liberdade criadora
surge em 1961, a Poesia Praxis e, em 1962, a revista Praxis fundada pelo poeta Mario
Chamic, que publicou 0 manifesto didatico da Poesia Praxis.Este documento fundamentou
esta pratica segundo trés condicdes de acdo: a arte de compor, a érea de levantamento da
COmMposiGao e 0 ato de consumir, assim como a escrita praxis, o geometrismo visual e o ritmo
de sua composi¢ao como o poema Plantio, do livro Lavra Lavra (CHAMIC 1962)

A crise do objeto artistico e do conceito moderno de arte trazidos pelaPop Art abria
a possibilidade de novas pesquisas artisticas no pais com comprometimento social e politico,
mas com 0 Golpe Militar de 64 e sob ditadura militar, o pais necessitava de uma voz que
divulgasse 0 sentimento de uma nagdo, atraveés de seus artistas.

Em 1966, o critico Frederico Morais organiza em Belo Horizonte a exposicéo
Vanguarda Brasileira, no mesmo ano em que o artista Hélio Qiticica publica o texto Stuacéo
da Vanguarda no Brasil, que tratava da arte enquanto nacional e ligada as questfes artisticas
internacionais, assim como a importancia dos movimentos concreto e neoconcreto, para a
abertura de olhares para novas questes, conceitos e possibilidades, além do transito entre
publico, artistas e debates.

A vanguarda brasileira foi constituida sob plataformas como a participacéo do
espectador na obra de arte e a presenca do objeto, estas fundamentadas pelas pesquisas do
neoconcretismo, pois através do recurso da participacdo experimental do espectador, haveria
um redimensionamento do campo estético, que se amplia e que envolve portanto as sensaces
do espectador participante, atuando no territério fenomenol 6gico, sensbrio e critico-social.

Desta forma, os criticos Mario Pedrosa e Frederico Morais assim como o artista
Hélio Oiticica, demarcaram o territério conceitual da vanguarda, que mais do que tudo

buscavainteragir idéias, praticas e libertar a arte de seus suportes e acoes tradicionais.
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2.4 A CONSTRUCAO DE MISTURA DE LINGUAGENS E A LIBERTACAO DA ARTE
DE SEUS SUPORTES

Para que ® inicie esse processo de construgdo de mistura de linguagens, isto €, de
acOes de hibridismo é fundamental a abertura para conectar-se aliberdade que impulsiona a
criacdo e gue também estimula a arte a se desprender de seus suportes convencionais e
experimentar outros suportes.

Partindo do principio do ndo-fechamento, do ndo-esgotamento, da expansdo,
comegaremos a observar alguns processos de construcdo de mistura de linguagens. Na prética
de concepcado de mistura de linguagens a partir de duas linguagens a literatura e a pléstica,

trazemos a tema o chamado livro-objeto, exemplo de poesia multimidia contemporanea.

Em suma, o livro-objeto € um cruzamento de forcas, que estabelece um novo campo
ao exorhitar os limites e ao se configurar nos vazios criados tanto pela literatura
guanto pela arte. 28

Em 1994, Mércio Doctors, critico de arte brasileiro prefaciou o catalogo da exposi ¢éo:
A Fronteira dos Vazios, cujo evento contava com a producéo de livros-objetos ao longo dos
ultimos trinta anos no Brasil trabalhos de Mira Schendel, Waltércio Caldas, Ligia Clark, Ana
Bella Geiger, Raimundo Colares, Julio Plaza, Augusto de Campos, Alex Hamburger, Antonio
Manuel, Lygia Pape e Artur Bairro, entre outros.

O livro-obra de Ligia Clark é uma obra de rara importancia para 0 movimento neo
concretista, “uma estrutura em aberto criando uma circularidade infinita” .

Esta experiéncia de encontro de poetas e artistas visuais iniciou-se no Brasil, no fina
dos anos 50 e inicio dos 60, periodo dos movimentos corcreto e neoconcreto, dai Pe mébiles,
Objetos, Poemas e Caixa Preta, de Augusto de Campos e Julio Plaza e Lygia Pape com o
livro da criacéo e o livro do tempo. Nas décadas seguintes, 70, 80, 90, a producdo de livros
objetos continuou a se propagar em trabalhos, como comenta Doctors: “de fina ironia, que
criam uma instabilidade no circuito das idéias e das ideologias’, como os trabalhos de
Antonio Dias, The llustraction of Art; o de Antbnio Manuel, Exposicao de Zero as 24 horas;

os de Ivens Machado, Cadernos n® 1 e n°3; e os de Waltércio Caldas: Matisse, Talco e Livro.

28 DOCTORS, Mércio. In A fronteira dos Vazios, p.7.
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Nas décadas de 80 e 90, podemos destacar os trabahos do poeta pléstico Alex
Hamburguer, considerado no Brasil um dos maiores representantes da geragcéo dos poetas
plasticos, através de suas criagdes multimidias como: sonemas (poesias sonoras), livros

objetos, performances poéticas e grafemas.

Grafemas sdo simbolos gréficos que permitem o entendimento visual das palavras
dalingua escrita A época em que vivemos se anuncia cada vez mais polidimensional
e por isso a poesia, para sobreviver, precisa transitar entre o escrito, 0 sonoro, o
vivido e o visualizado?®

O grafema corresponde, na lingua escrita, a0 fonema da linguagem ora, uma
possibilidade de descontracdo dos signos linguisticos.

Estes exemplos, atestam as experiéncias da literatura e da pléstica que transitam entre
0 poético e o cientifico e aproveita a fronteira dos vazios como campo bastante hibrido para a
criacdo. A Fronteira dos Vaziosfoi a exposicao retrospectiva de livros-objetos, que aconteceu
no Centro Cultural Banco do Brasil em 1994, com livros-objetos do periodo concreto de
1960, como o Livro da Criacéo de Lygia Pape (p.6) ao Biscoito final de Alex Hamburguer
(p.52); experimentos que uniram forcas de duas ou mais linguagens, paramostrar o exercicio
experimental da liberdade de criacdo e hibridismo.Abaixo a obra de Alex Hamburguer,
Biscoito Final,1999.

29 HAMBURGER, Alex. Todas as dimensdes da palavra, Jornal do Brasil. 20/04/92, p.2.
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Figura9 - Alex Hamburguer, Biscoito Final ,1999.



Figura 10 - Artur Barrio, Livro de Carne, 1979

Figura 11 - Lygia Clark, Livro Obra,1964
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Segundo Mércio Doctors, critico de arte e um dos curadores da exposi¢éo, o livro-
objeto € antes de tudo uma estrutura expressiva que, no confronto das palavras e das imagens,
prioriza os aspectos formais, transforma a narrativa literaria em narrativa plastica e estabelece
um novo campo ao exorbitar os limites a0 se configurar nos vazios criados, tanto pela
literatura quanto pela plastica.

As experiéncias da poesia concreta no Brasil foram muito importantes no sentido de
dedocar a sintaxe formal de seu descanso e reinventd la com sons e imagens, promovendo o
encontro de artistas concretos e neo concretos com poetas visuais, no inicio dos anos 60 ; mas
€ nos anos 70 , que aconteceu a culminancia destes experimentos hibridos, que buscavam

incorporar aarte avidae avidaaarte.

E a formago de sentido que exorbita os limites do estabelecido. E a vontade do
saber de mergulhar no vazio, no outro codificado, para inventar novas formas. Nao
¢ 0 novo pelo novo. Ao contrério, é um impulso primério e arcaico; € um retorno. E
a necessidade que temos de expressar 0 vazio para que possamos criar formas de
coalescéncia entre a existéncia atual e o sentido da vida. *

O Livro-Obra de Lygia Clark (p.53) é marco do neoconcretismo e na medidaem que
o livro é usado como uma estrutura aberta, cria uma circularidade infinita, sem comeco,meio
ou fim, como se, mais do que nos apresentasse seu sentido, nos deslocasse a um tempo-espaco
sem tempo e sem fronteiras.

O vazio é o espaco hibrido, é o lugar onde as palavras escritas capturam suas multiplas
imagens, cheiros, sons e o sentir do mundo, como o livro de carne de Artur Barrio (p.53).
Para Méarcio Doctors, 0 vazio é a respiragdo da diferenca que conserva a plasticidade do
mundo, sua mobilidade na lembranca de que ha sempre um outro.

A freguéncia de criagdo com matérias e corpos de palavras que se estruturam e se
configuram em novos campos de leitura, pode se valer de outros sentidos, como o tétil, na
manipulacdo do poema Lembra de Ferreira Gullar e promover outras experiéncias como 0

poemal montagem, que revive as vivéncias ready-mades com colagens variadas.

Enquanto Pignatari, em 1964 fala de poemas com chave Iéxica, Augusto de Campos
realiza o poema “ Olho por Olho” (Campos (1979: 125), mais uma passo rumo a
autonomia de linguagem puramente visual. Este poema — batizado por Haroldo de
Campos de Baboeil — resulta da colagem de diversos recortes de olhos e bocas, em

30 DOCTORS, Mércio. In: Catélogo Exposicao Centro Cultura Banco do Brasil. Fronteira dos vazios. Rio de
Janeiro, 1994,
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um inter-relacionamento inusitado, por meio do qual os signos iconicos sdo
contextualizados simbolicamente. **

No entanto, segja nos ready-made ou no desgjo de universalizar de Oiticica, aidéia de
inovagdo, de experimentagdo para “0 novo’ aberta pelo movimento moderno veio se
desdobrando com happenings brasileiros. O pao-poema de dois metros de Olinda em 1970,
criado por poetas funcionou como um livro-objeto e dois anos antes, em 1968, poetas
fizeram um happening de protesto contra o discurso e a conformidade publica diante da arte,

com rasgacdo de livros discursivos.

Em uma de suas entrevistas mais famosas, Caetano Veloso definiu de forma precisa
0 contexto em que se produziu o Tropicalismo: “ Eu e Gil estavamos fervilhando de
novas idéias. Haviamos passado um bom tempo tentando aprender a gramatica da
nova linguagem que usariamos, e queriamos testar nossas idéias junto ao publico.
Trabalhdvamos noite adentro, juntamente com Torquato Neto, Gal, Rogério Duprat
e outros. Ao mesmo tempo, mantinhamos contato com artistas de outros campos,
como Glauber Rocha, José Celso Martinez, Hélio Qticica e Rubens Gerchman.
Dessa mistura toda nasceu o tropicalismo, essa tentativa de superar nosso
subdesenvolvimento partindo exatamente do elemento “ cafona” da nossa cultura,
fundindo-o ao que houvesse de mais avangado industrialmente, como as guitarrase
as roupas de plastico. Nao posso negar que ja li, nem posso esquecer onde vivo.
(Citado por Favaretto 1949 p.12 — 3). %2

Segundo Kac, o movimento da Tropicélia inaugurava a contra-cultura brasileira, além
do campo de mistura de culturas e linguagens, de Boulez, Sockhausen, Cage a Roberto
Carlos, Beatles, Jazz e bossa-nova, rock e Ai-5. Com a prisdo e exilio de Caetano e Gil em
1968, o Tropicalismo tinha como movimento seus dias contados, tendo sido em performance
até enterrado simbolicamente.

Como reflexo dessa conjugacéo de forcas e confluéncia de culturas, os anos 70 foram
marcados pela rebeldia, pelo ecletismo e pela chamada Poesia Marginal, que, assim como
Dada, era uma atitude e ndo um movimento. E segundo Glauco Mattoso, depois que o poeta
foi expulso da Republica de Platdo, qual seria o seu lugar utdpico? Néo esteve 0 poeta sempre
na clandestinidade? Pela propria natureza de sua linguagem? Para Paulo Leminski, os maiores
poetas escritos dos anos 70, sdo revistas: Navilouca, Pdlen, Reuda, Almanaque Biotdnico
Vitalidade, Pdlo Cultural, Iniciativa, o Jornal Dobrétil de Glauco Mattoso, além de muitos

31 KAC, Eduardo . Luz& Letra, p235.
32 Cf.Ibid ; p.249
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livros como Catatau de Leminski, Os ultimos dias de Pompéia de Torquato Neto, Me segura

gue eu vou dar um Trogo de Wally Saloméo e Quampérius de Chacal.

Paulo Leminski (1982) mostrou como Torquato a marca de uma mudanca radical
na poesia brasileira. Com ele, nasce a nova estirpe dos poetasletristas, que
produziram (produzem) a poesia que ndo lemos mais apenas nos livros e que
ouvimos pelas ondas dos radios, nos discos, nas fitas, na TV. E para aqueles que
ndo consideram poetas os letristas, Leminski lembra os mais imediatos antecessores
dos poetas-etristas do nosso mundo pop, os trovadores provengais. >

Nos anos 80, novas tecnologias séo desenvolvidas e nos anos 90 surgem trabalhos
como: SOS, Poema-Bomba de Augusto de Campos com animacdo de Ricardo Aradjo no
computador que inaugura em 1995 o Infopoema, assim como, Parafisica de Haroldo de
Campos, Femme de Décio Pignatari, Dentro de Arnaldo Antunes e Arcos-lrisno Ar Curvo de
Julio Plaza.

Como matérias de palavras a serem trabalhadas, assumem as palavras muitos corpos
variados de grafismos, movimentos, sons e efeitos utilizando o cana informético e suas
ferramentas. Letra a letra, efeito a efeito, palavra a palavra, a tela do computador torna-se o
suporte para 0 acontecimento informético e hibrido de criar poemas assim como a janela do
descobrimento, ndo téo distante dafolha do papel e sua bidimensionalidade. A folhadatela
do computador, permite a tridimensionalidade do movimento e outros tantos efeitos e quase
encantamentos dos programas mais recentes e suas infinitas possibilidades de oferecer
criaco.

A duracdo do texto natela, os cortes e insergoes, os planos de visdo, 0 movimento e
cor de seus elementos, a interatividade entre eles, 0 texto narrativo sonoro (que € um som que
se integra na acdo infopoética), isto €, tudo que impde o ritmo e a personalidade daguela
narrativa poético informatica. Um exempl o interessante sdo os infopoemas: Insect . Desperto,
de Eduardo Kac e Ndo Tem Que, de Arnaldo Antunes, que pela alta velocidade imposta ao
texto, impossibilita a préprialeitura do mesmo, ou é t&o lenta a ponto do texto continuar na
tela apos terminada a sua leitura. Toda esta experiéncia utiliza o chamado “corpo informético
da palavra’ para entdo tentar ultrapassar os limites de seu préprio corpo, além de provocar a
acao do leitor para manipular a obra e entdo legitima-la, como os Hiperpoemas de Eduardo

Kac : Secret e Sorms, que so evoluem a medida que o leitor interage com eles.

33 KAC, Eduardo.Luz& Letra,p.265
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Falando do ritmo de seu movimento visual e sonoro, a narrativa sonora do poema é
muito importante, assim como o siléncio. Como exemplo podemos citar, os tambores
primitivos de Objectotem de Melo e Castro em 1985 e Se Nao Se, de Arnaldo Antunes, onde
as letras variadas se revezam rapido na tela, congelando quando formam a palavra que
coincide com .a palavra cantada na trilha sonora.

O rolamento de texto na tela, tanto no sentido vertical ou horizontal € um recurso
bastante utilizado, como o poema concreto de Augusto Campos:. Cidade, que se apresenta com
uma Unica palavra quase sem fim, formada de radicais de palavras terminadas em cidade.

A linguagem transita, se movimenta em um acontecimento que impulsiona o presente
para o futuro, que entdo passa a ser passado. Nada é igual ao que foi a um segundo antes, o
movimento significa transformacdo. O computador e 0 video sdo suportes que permitem
certos recursos que podem substituir palavras por cores, som, sentidos, ritmo, forma animada
experimentando as diversas possibilidades de transformar palavra em comunicacdo de uma
idéia ou um sentir. Em Ideovideo (1988) de Melo e Castro, as palavras na tela sao
encontradas, mas como vao sendo corroidas, surgem modificadas. Em Accidante, de Kac, os
“versos’ vao sendo sugados por um “buraco negro” que desintegra os sentidos.

O que poderiamos pensar sobre o movimento na linguagem, é que as palavras
transitam entre um corpo e outro, assim como transitam capturando sentidos e ndo sentidos:. o
verbal, o gestual, o simbdlico, atribuindo a um corpo de palavra muitos significados,
simbolos e metéforas. Os instrumentadores desta orquestra, sejam poetas, pintores, escultores,
artistas ou criadores, podem tomar partido desse universo de matérias de palavras e formas de
representacdes multi linguisticas.

Em Enatum, uma série de Eduardo Kac disponivel na Web, é quase impossivel
distinguir a palavra escrita da imagem no fundo de cena, pois os tragos se confundem, assim
como Na, de Arnaldo Antunes, quando as palavras do video poema sdo recortadas a propria
imagem do fundo e guardam suas caracteristicas visuais e plasticas.

O movimento da palavra e da imagem na experiéncia de utilizar as possibilidades de
criacdo e hibridismo tem com o exemplo, a fusdo de dois textos ou linguagens como a plastica
e a literatura, assim como idiomas (Kac em experiéncias onde mistura portugués e inglés).
Podemos fazer uma analogia com o0 exemplo de uma partitura poética, que precisa de
multiplas leituras, com variados sentidos, que podem transitar mudando a forma das palavras
daescritaa falada, vista ou manipulada, e nos escapa da tela trazendo sentidos, ou nos impde

0 corpo de palavra.
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O fazer poético é liberdade criadora em acéo de poetizar o mundo. O movimento ou
transito das palavras, sentidos e linguagens que possuem as fronteiras amolecidas podem
mudar conceitos e func¢des ao criar hibridos de palavras com outras coisas, como a palavra-
imagem, a palavra-som e a palavra-possibilidade.

Quanto ao processo prético de construcdo hibrida, sgja de linguagens, segja de areas do
conhecimento como arte e ciénciasegundo BARROS e SANTAELA,é um trabaho
interdisciplinar que existe hd muito e naturalmente unindo anatomistas, engenheiros e fisicos:
Leonardo da Vinci e Marco Antonio della Torre eram anatomistas, Nan June Paik , Shuya
Abe, Jean Tinguely, Robert Rauschenberg,Billy Kluver e Giorgio Moscati eram engenheiros e
o0 artista brasileiro Waldemar Cordeiro, fisico.

Na contemporaneidade, quando falamos de instalagbes multimidias interativas
podemos perceber que do software ao hardware, sem misturar conhecimentos e préticas nada
seria possivel, pois o processo criativo € alimentado tanto pelos conceitos cientificos, quanto
pel as possibilidades tecnol égicas ou pelos insights poéticos que vao surgindo na discussao.

Existe uma equipe interdisciplinar: a SCIArts (Sistema de Controle de Instalages de
Artes), criada pelos especialistas Fernando Fogliano (software) e Luis Galhardo (hardware)
em 1995, que possui um ndcleo fixo de pessoas, mas desenvolve projetos com co-
participantes de multiplas areas que variam com a caracteristica de cada projeto. Para Barros
e Santaella, a producéo de trabalhos do grupo que envolvem arte, ciéncia e tecnologia procura
exprimir a profunda complexidade existente na relacdo entre esses elementos, que sdo a
esséncia da cultura humana, quanto a representagdo de conceitos artistico-cientificos

contemporaneos que demandem novas possi bilidades midiéticas e poéticas.

No SCIArts os projetos sdo formulados com a participacdo de todas as pessoas
envolvidas, podendo-se falar em um “ insight coletivo” e dessa maneira no “ artista
coletivo”, uma vez que o projeto e a execucdo sdo realizados coletivamente.
Artistas,técnicos e cientistas trocam idéias no sentido de explorarem as
possibilidades tecnoldgicas e discutirem os conceitos envolvidos no projeto sem
esquecerem de que o objetivo é poético*

O mais interessante € perceber a obra como sistema, isto € a obra ndo é mais um
objeto ou espago fisico determinado, mas busca ser um sistema no espago. E o convite para a
sensacao que inaugura uma nova forma de se perceber a obra, ndo como a percepcdo de um

quadro ou instalacdo ambiental, pois muitas vezes o trabalho ndo é captado no seu todo.

34 BARROS Ana e SANTAELLA, Lucia (orgs). Midias e Artes, p.97
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Embora os equipamentos (sensores,micro cameras, monitores) e eventos estejam relacionados
nesse tipo de obra multidimensional e concomitante,algum aspecto passara despercebido.

A ciéncia tem a 6tica do corpo lumano e do mundo como sistemas entendidos pelo
ponto de vista mecanico, quimico, energético e agora informacional. Teorias cientificas como
a dos “Campos Morfogenéticos’, do hidlogo Rupert Sheldrake, trazem a referéncia de um
sistema natural de informagéo disponivel no tempo e no espaco, no qual tudo esta conectado.

Para Bergson , a mobilidade é essencial para arealidade, que faz o ato smples dividir-
se automaticamente em uma infinidade de elementos ligados a uma mesma ideia, obedecendo
a uma ordem vital que é essencialmente criacdo, hibridismo e transformagéo. A vida em seu
contato com a matéria € um eld como uma impulsdo, uma superposicdo de infinitas
tendéncias, que sO serdo infinitas uma vez exteriorizadas umas com relagdes as outras em um

acontecimento de invencgéo e liberdade.
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3HELIO OITICICA ( DA LIBERTACAO DA PINTURA A POETICA DO CORPO)

3.1 0 CURSO DA LIBERTACAO

Hélio Qiticica é a charada que quem almeja atravessar o rio de fogo e chegar do
outro lado, na outra margem vai ter que enfrentar. HO e suas obras: flechas com
curare a furar atalhos e trilhas subterraneas de uma comunidade potencial. Nao é

uma viagem através do nosso passado, € a viagem através do futuro.

A relevancia da Arte Moderna mais uma vez se reforca, como influéncia do
Construtivismo russo de Malevich e o dadaista Duchamps, sobre a obra do artista brasileiro
Hélio Qiticica.

O “construir” construtivista propde uma nova linguagem pléastico-pictérica, isto €, “o
mundo da n&o-representacdo (Malevich), quando a obra anseia a liberdade do branco sobre a
tela branca, destaca o objeto, a matéria e a tela, atribuindo-lhes mais importancia que suas
possiveis representacdes. Para os construtivistas russos, a arte deveria estar despida de aura e
ao alcance de todos. O objeto artistico daria mais forca ao vazio, aauséncia do que a massa, a
presenca que se liberta do pedestal, da base e do paralelismo a parede. E* como se uma ama
aspirasse a crescer mais do que seu corpo em novas idéias e € assim que o Suprematismo (arte
geomeétrica abstrata) chega em seguida, como movimento artistico que da continuidade a uma
forma de pensar fundada pelo pintor Malevich (1878 — 1935). O movimento supermatismo
enfatizava a cor como instrumento de criacdo de realidade na arte e Malevich, ao chegar ao
“branco sobre branco”, levou a promessa de que a pintura se libertaria da tela para realizar-se
no espaco. E” quando atela, como presenca materia, se torna o objeto da pintura.

Hélio Qiticica bebeu nesta fonte construtivista, mas também encontrava identificacdo
e inspiracéo na obra de outro artista, Marcel Duchamp, inventor do ready-made e criador da

obra A Fonte (um mictorio com a marca do fabricante). Deslocando o objeto utilitério para a

35 saloméo, Waly Hélio Qiticica: qual é o parangolé e outros escritos,p.117
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gderia de arte, Duchamp eleva um objeto industrializado a categoria de arte, quebra regras e
propde novos conceitos privilegiando a idéia em detrimento da técnica.

Em O Ato Criador, um ensaio de Marcel Duchamp, existem dois polos da criacéo
artistica: o artista e o publico, por isso, no exercicio do ato criador, o artista passa da intencéo
a redizacdo através de uma cadeia de reactes totalmente subjetivas, porém, fatando um elo,
gue seria a incapacidade do artista em expressar integralmente a sua intencéo. Essa diferenca,
entre o0 que o artista quis realizar e o que na verdade realizou, € o que 0 mesmo chamou de

“coeficiente artistico” pessoal contido na sua obra de arte.

Em outras palavras, o “coeficiente artistico” pessoal € como uma relagéo
aritmética entre o que permanece inexpresso embora intencionado, € o que é

expresso ndo intencional mente.

Para Duchamp, esse “ coeficiente artistico” pessoal sria uma expressdo da arte, ainda
em estado bruto, que precisaria ser refinada pelo publico. Dessa forma, o ato criador ndo é
executado apenas pelo artista, pois € o publico quem estabelece o contato entre a obra de arte
e 0 mundo exterior , decifrando e interpretando as qualidades intrinsecas desta relacéo. Para
Marcel Duchamp, o artista poderia até se proclamar um génio, mas tera que esperar o
veredicto do publico, para que sua declaracéo assuma um valor social.

No Brasil, 0 Concretismo, surge como heranca dessas idéias anteriores, determina a
autonomia da arte, desenvolve pesquisas sobre aforma, internacionaliza a producéo e articula
arte e industria buscando a modernizagéo através da arte. Mas o0 mais relevante para 0 n0osso
tema € a formagéo do grupo Frente (1954), fundado pelo artista Ivan Serpa e constituido
principalmente por concretistas, cuja maior caracteristica era possuir uma postura de
“abertura’” aoutras formas de manifestaches artisticas;, uma tendéncia a liberdade em
expansdo que se configurou na segunda exposicdo do grupo em 1955 (MAN RJ) e com a
participacdo do artista Hélio QOiticica.

Em 1959, artistas romperam com 0 movimento concreto, para fundar o neo
concretismo, que foi além do racionalismo concreto. Ele introduziu a “expressdo na obra de
arte’; inaugurando um momento importante da sensualidade sobre a antiga razéo concreta.
Os neoconcretistas buscavam o resgate da poesia, da subjetividade, da expresséo da arte,

assim como o experimentalismo e a participacdo do espectador. E € ai que Oiticica va ao

36 BATTOCK, Gregory. A nova arte,p.73
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encontro da ruptura do conceito tradiciona do quadro, quando em sua obra Os
Metaesquemas (1957-1958), a cor libera a forma do suporte, sata para o espaco e ganha 0
mundo. Em Monocromaticos e Invengdes (1958 — 1959) desaparece a diferenca entre pintura
e suporte, assim como uma terdéncia ao espaco tridimensional. Quando ndo ha mais um
suporte a ser juntado a estruturatorna-se 0 corpo da cor.

No trabalho Relevos Espaciais (1959) (p.64), Oiticica representa a passagem do plano
para 0 espaco real com a participacdo do espectador, quando superficies de madeira pintadas e
suspensas por fios presos no teto criam um espacialidade de cor e vazio com envolvimento
do sujeito, que se relaciona com a obra, dividindo o mesmo espaco experimental. A
exposicao é condicdo do conhecimento e a obra rompe com os limites da moldura, pois ela &
muito mais que um SO corpo. Em Penetraveis (1960), nasce o projeto Oiticica das
manifestacbes ambientais, uma estrutura-cor que propde ao espectador estimulos sensoriais
através do caminho que ele deve descobrir com areia, &gua, pedra, sons, togques, sugerindo
com a cor no espago, a integracdo da cor ao cotidiano do espectador. Os Bolides de Qiticica
(p.63) sdo aplicacbes da “dimensao infinita da cor”, que se mantém no limite da tenséo entre

estrutura-cor, comportamento e a elaboracdo de uma nova 6tica aberta de aspecto universal.
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Helic: com BOUDE 9, 1944, (Fate Claudio Oftiical

Figura12 — Hélio Qiticica, Bélide 9, 1964.

Na continuidade da libertacdo da pintura de suas antigas amarras, 0 que se cria para
uma nova ordem integra técnica e expressdo, e o corpo funciona como um suporte de uma

“proporcao vivencial” em um evento, que traz o cotidiano para se misturar com a arte.



Figura 13 - Hélio Qiticica, Relevo Espacial, 1959
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O Parangolé, (p.68) ndo s6 é a superacdo definitiva do quadro, como a proposicéo de
uma estrutura nova de objeto — arte, uma nova estruturacéo da visdo espacial da obra de
arte, superando também a condicdo das @tegorias pintura e esculturaNa verdade, propor
uma arte ambiental ndo é querer sair do quadro para a escultura, mas fundar uma nova
condicédo estrutural do objeto, que ja ndo admite essas categorias tradicionais.

A partir do Parangolé, as manifestagcdes ambientais de Qiticica se transformam em
Tropicalia (1967) (p.74), Apocalipop6tese (1967), Gelazer (1968) e Eden (1969) reformulam
conceitos de arte, exploram vivéncias, integram o espectador e quebram condicionamentos
culturais.

Entdo, em um momento de ligacdo da arte no Brasil com o nundo, surge A Nova
Objetividade, uma série de atitudes e experiéncias que muitas vezes imitam a arte pop , a op
art , dada e surrealismo.

Quando falamos em libertacdo da palavra do plano da folha impressa, podemos
entender outras manifestaces de mistura de linguagem, como a libertacdo da pintura do plano
datela

Como habitou o universo dos ideais e agbes do movimento concreto e neoconcreto,
Hélio Oiticica desenvolveu uma série de trabalhos que vao da desintegracdo do quadro a
descoberta do corpo; uma série de experiéncias que contribuiram para o desenvolvimento de
uma nova percepcao, assim como, para uma nova maneira de ser da arte.

Os metaesquemas, invencdes, relevos espaciais, nucleo, penetravels, bdlides,
parangolés e manifestaces ambientais sdo posi¢des sucessivas do programa que instaura a

Poética do | nstante e do gesto, do movimento e do envolvimento.

Os Parangolés representaram a descoberta do corpo, do suporte que tem vida e se
movimenta em performance, como forma de poesia, como fenébmeno vivo da ate, como
interpretacdo da palavra pelo gesto, pelo exercicio experimental da liberdade. Isto o que se
manifesta também na idéa de Oiticica sobre o chamado por ele de plano do Eden, quando
dizia estar completamente livre de tudo, até dele mesmo; sensacdo que veio com as hovas
idéias a que chegou sobre o0 conceito de supra-sensorial, que para ele seria a finalidade de toda
arte: a necessidade de um significado supra-sensorial davida, em transformar os processos de
arte em sensacOes de vida. (Londres-1969)

O Eden é um campus experimental, uma espécie de taba, onde todas as experiéncias

humanas sdo permitidas. (humano enquanto possibilidade da espécie humana); uma espécie
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de lugar mitico para as sensacOes, para as acles, para a feitura de coisas e construcdes do
cosmos interior de cada um; por isso, as proposi¢oes abertas interativas sdo importantes. Os
materiais brutos e crus sdo disponibilizados ao espectador — principiante para criar. A obra se
completa entdo no olhar e na agdo deste espectador-participante da proposicéo vivencial,
assim como a Anti Arte Ambiental, que requer proposi¢cdes para a participacdo, as quais
supdem experiéncias de cor, estrutura, danca, palavra, procedimentos conceituas, estratégias
de sensibilizacdo dos protagonistas e visdo critica na identificacdo de praticas culturais com
poder de transgressao.

Para Oiticica, a Anti Arte Ambiental € a metamorfose do sentido de construcéo, a
conquista do almejado exercicio experimenta da liberdade, que aponta para a superacéo da
arte, transformando sensacdes de arte em sensacdes de vida. E nesse momento que a palavra
se torna protagonista do proprio fendmeno vivo, quando dito, sentido, cantado, gesticulado,
assume uma identificacéo plural e do mesmo modo, individual; isso quando se propde a fazer
coisas e virar ag0es em processos de arte e vida.

Isso sim, seria 0 lugar mitico para as sensacoes e agoes, para a construcdo do cosmos
interior do homem, o chamado por Oiticica de Campus experimental do Eden

Destacamos quatro momentos que pontuam os movimentos hibridos da neovanguarda
no Brasil, que sdo as exposi¢des. Opinido 65, Propostas 65, Nova Objetividade Brasileira em
1967 e Do corpo a terra em 1970, das quais Qiticica, ndo sO foi especia integrante, como
lancou muitas maneiras de misturar linguagens, libertar a arte dos suportes convencionais e

ampliou a experiéncia e entendimento da obra de arte

3.2 A TRAJETORIA INTERDISCIPLINAR NAS EXPOSICOES:

Hélio Oiticica: artista poliedro, caleidoscépio, através do qual achamos nosso
lugar de ver e €rmos vistos. Brasileiros de nossa época: um pensamento visual
proprio que se recusa a folclorizar o préximo ou a copiar o canone distante.
“Mangueira sou eu”, afirmava, com ares de Flaubert/ Bovary, 0 nosso Rimbaud
construtivista®’

Em agosto de 1965, aconteceu a exposicdo Opinido 65, no MAM (Museu de Arte
Moderna) do Rio de Janeiro, que se estabeleceu como uma direcdo tomada a partir das

pesquisas dos artistas ao longo dos anos 60, e onde se travou a interagéo entre as linguagens e

37 Lauro Cavalcanti apud SALOMAO,WalyHélio Qiticica: qual é o parangolé?e outros escritos, contra—capa
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a chamada nova figuracdo, com as novas linguagens figurativas internacionais e o pop

americano. A exposicao se estabeleceu em um espaco com trabalhos de 17 artistas brasileiros
e 13 estrangeiros, sendo considerada por muitos criticos como a primeira agéo efetiva das
artes em relacdo ao Golpe de 64.

Ferreira Gullar escreveu o texto Opinido 65 e Mario Pedrosa escreveu o artigo Do
Pop Americano ao sertangjo Dias, em alusdo ao artista Antonio Dias, ab mesmo tempo que

inaugurava a conexao ou mistura de linguagens em um estilo pop-nacional.Nesta exposi¢éo,

Hélio Qiticica apresentou 0 Parangolé e Waldemar Cordeiro, os Popcretos, resultado das
pesquisas do projeto construtivo brasileiro, realizado através da discusséo congtitutiva dos
anos 50, que foi responsavel pelatransicdo de um outro redimensionamento da producdo de
arte no pais nos anos 60.

A dimensdo tempora foi trazida para a poética de Qiticica em Cor, Tempo e
Estrutura, que incluia o tempo e sua vivéncia em uma incorporacdo da histéria do momento
em que se vivia A incorporacdo da estrutura-tempo e da estrutura ambiental, era do interesse
do artista, quando propunha a participacdo corporal e vivencia do espectador e as
apropriagdes. Os parangolés eram apropriagdes de elementos cotidianos e populares que

pertenciam a cultura do morro, dafavela e do samba.

A presenca dos parangol és e dos popcretos representou o dado problematizador de
uma série de pressupostos sobre a Nova Figuragédo, ao ndo mais oporem figuragéo
e abstracdo. Eles agregavam novas questdes a chamada volta da figuracdo ao
posicionaremse perto da operagdo do ready made, pensado por Duchamp, no qual
o olhar que trazia as coisas do mundo para a arte também era o olhar que saia do
universo da arte e repensava o mundo. O comprometimento do artista tinha inicio
nas pesquisas da vanguarda (Arte Pop, ready made, novo realismo) e projetava-se
no mundo real. %

38 REIS,Paulo.Arte de vanguarda no Brasil,p.37
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Nilde da Mangueira & Hélio Officica com P18 Parangolé Capa 14, *Estamos Famintos® 1967
{Foto Cloudia Oificicn)

Figura 14 — Nildo da Mangueira e Hélio Qiticica, P 18 e Parangol é Capa 14, Estamos Famintos, 1967.

Em dezembro do mesmo ano da exposicdo Opinido 65, que se realizou no Rio de
Janeiro, aconteceu em S&0 Paulo, a exposicdo Propostas 65. Com quarenta expositores,
muitos dos quais haviam participado da exposicao Opinido 65. Essa mostra organizada pelo

artista Waldemar Cordeiro reunia produces ligadas ao concretismo populista e ao
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movimento da Nova Figuracdo, além de configurar a abertura para as novas pesquisas
poéticas.

O que a exposicéo anterior do Rio fundamentou foi a unido das pesquisas anteriores
sobre figuragdo do grupo mais pop, com as pesquisas elaboradas pel os movimentos concreto e
neoconcreto, na direcdo de um neorealismo, propondo um debate mais sedimentado da
producdo artistica dos anos 60. A publicidade se fez presente em uma abordagem sobre a
sociedade de consumo e no destaque para as pecas graficas como elementos de publicidade na
producéo das artes pléasticas.

O que era a preocupacao em relacdo aos conceitos de figuracdo e abstracdo, apartir
dos anos 50, se configurou na abertura para um projeto de arte experimental nos anos 60, que
foi represertado na exposicdo Opinido 65 e reafirmado na exposicdo Propostas 65.

Para 0 artista e expositor Sérgio Ferro, também organizador dessa mostra, a exposi¢ao
seria uma proposta de reflexéo sobre o realismo e sua fungdo critica. Em seu texto Pintura
Nova, Ferro coloca a pintura como fator de consciéncia social e defende a linguagem da
pintura como meio ou “arma’ de conscientizagdo social, a0 assumir uma posicao
bloqueadora frente a ideologia autoritaria do regime militar, instaurado no pais no ano

anterior 64.

Seja apoiada no contexto imediato ou na Arte Pop, os elementos de construgdo de
uma poética artistica, estavam informados nas vanguardas artisticas internacionais
e no comprometimento politico com o meio cultural e socia | *°

Destacamos a importarcia do texto de Méario Schenberg: Um novo realismo, no qual o
critico e renomado astrofisico introduz o conceito de novo humanismo. Este conceito aponta
para 0 nascimento de uma nova maneira de se pensar 0 humanismo, mais democréatico e
social, cuja existéneia ganharia uma amplitude cdsmica. Nela ndo caberia mais a separacéo
entre 0 corpo e a dma ou 0 corpo e 0 espirito. As fronteiras se tornariam cada vez mais
amolecidas para uma arte participante, que recebia influéncias das novas midias como a
propaganda e o cinema, agregando 0s novos meios e materiais, unindo forcas para uma arte
gue caminhava para a destruicdo das fronteiras estéticas e conceituais.

A exposicao Nova Objetividade Brasileira foi organizada por Hélio Oiticica e outros

artistas oriundos dos movimentos concreto e neoconcreto. Essa mostra se apresentou como

39 REIS,Paulo.Arte de vanguarda no Brasil p.40
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um desdobramento das questbes tratadas pelas exposices anteriores como Opinido 65 e
Propostas 65, além de reafirmar o elo entre vida e arte.

Qiticica publicou a Declaracéo de Principios Basicos da Vanguarda, que defendia a
continuagao das pesquisas de linguagem e uma maior objetividade ao se constituir as relactes

da arte com o homem, o publico, o artista, a sociedade e a vida.

A exposicao solidificou os termos de um projeto de vanguarda para o pais através
da reformulacéo do conceito estrutural da obra de arte, de seu espacgo social de
acdo e da relagcdo da arte com o publico. A obra, ndo mais definida nos termos
tradicionais da linguagem da pintura, escultura ou desenho por exemplo, receberia
denominac&o de objeto™

Este “objeto” incluia agbes como a participacdo do espectador, que deixava de ser
apenas um voyeur gque contempla, para contribuir de forma efetiva na construcéo da obra de
arte. Varios artistas ja estavam experimentando nesta linha como Oiticica, Ivan Serpa, Lygia
Pape, Willys de Castro e outros, mas foi Lygia Clark em 1954, que, segundo o préprio
Oiticica, teria plantado a primeira semente.

Para ele, esta participacdo do espectador, entendida como uma apreensdo dos
significados da obra, também tinha um sentido vivencial com a utilizacdo do corpo do
espectador e com a utilizacdo de seu intelecto, e mais que isso: buscava também, uma certa
“tendéncia a uma arte coletiva’. Equando aplica-se imediatamente o conceito de participagio,
gue passa a envolver um grupo social maior como escolas de samba, apresentacOes de jogos
de futebol e outras manifestagbes sociais e culturais coletivas. Ampliamse também as
fronteiras da arte e as vivéncias que envolvem a arte envolvida com a realidade socidl.

O critico Frederico Morais pensou sobre “tendéncia a uma arte coletiva’ e, em
1967, publicou o texto Teoria da Guerrilha Artistica, onde atribuiu a palavra“guerrilha’ uma
forma de resisténcia mais efetiva contra 0 governo militar, assim como introduziu um
conceito de corpo resistente, que se expressa com passeatas, embates fisicos e também na
unido dos corpos do artista com o do espectador na agéo criativa, destacando 0 corpo como
“palco” davidasocia, além de incluir outros corpos : o0 politico,0 socia e o cultural.

As fronteiras cada vez mais ampliam seus territorios conceituais, quando a vanguarda

utiliza o corpo como instrumento de uma visdo ética e artropoldgica, a exemplo da obra A

0 REIS,Paulo.A arte de vanquarda no Brasil, p.45
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Homenagem a Cara de Cavalo, de Oiticica, que afirmava a crise ética como base da crise

politica.

Homenagem de Cara de Cavalo, apresentava o individuo seja o contraventor ou o
cidaddo comum, que era colocado a margem por uma estrutura de poder politico
transformado num Estado policial t&0 ou mais cruel que o préprio bandido**

Segundo Reis, 2006, 0 “momento ético”, € uma percepcdo politica e ética mais
incisiva do artista ha relacdo de seu trabalho e de sua pesquisa com a sociedade, assim como
0 enfrentamento do espectador com a obra.

Esse novo redimensionamento das possibilidades da obra, como um comprometimento
ético, inaugura situacOes estéticas experimentais que, além de se relacionarem com a
redidade social propunham a critica a resisténcia politica, além de ampliarem aidéia de que
se tinha da exposicéo tradicional . As obras tinham como intencéo a quebra das fronteiras da
recepcdo da arte com o publico e travavam 0s questionamentos necessarios que
contextualizavam os meios e as formas de fazer e fluir a obra de arte: como 0s expoemas
(poemas visuais) de Augusto de Campos (S&o Paulo, 1964), a exposicdo “PARE” (Rio de
Janeiro, 1966), os pocreetos de Waldemar Cordeiro e os trabalhos de Oiticica (que por sua
importancia no tema que desenvolvemos, sera tratado em capitulo a parte). O Saldo Bussola
(MAN, RJ 1969) trouxe pesquisas ligadas ao olhar conceitual sobre o objeto artistico, mas
em 1968, destacam-se manifestacbes no espaco urbano da cidade do Rio de Janeiro,como:
Domingo das Bandeiras e Apocalipopétese, que romperam as fronteiras entre arte e espago
urbano, ao unir em uma interacdo viva, arte e realidade social.

Organizada pelo critico Frederico Morais, em 1970, em Belo Horizonte, a exposi¢do
Do Corpo a Terra reafirmou as pesquisas de uma arte experimental comprometida com a
realidade social, que se relacionava com 0s movimentos internacionais e apontava para um
novo espaco em seu deslocamento, isto € um novo lugar de entendimento das possibilidades
da obra de arte, pois agora 0 mais importante seriam 0 conceito e a agdo do que o préprio
objeto. E quando comega a operar o conceito de desmaterializacio da obra de arte abrindo o
campo para as pesquisas sobre arte conceitual.

Frederico Morais integrou vivéncia e leitura da obra com o espectador e a cidade em

sua proposta Quinze licdes sobre arte e historia da arte — apropriacdes. homenagens e

“1REIS,Paul 0. Arte de vanguarda no Brasil ,p.57
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equacdes. O artista Luiz Alphonsos colocou uma faixa de pléstico de 15 metros queimada no
Parque Municipal, denominada Napalm; Luciano Gusméo estendeu um pléastico transparente
de 4 metros no gramado, onde se observava a transpiragéo da terra na pulsagdo da vida
vegetal, em sua obra Transpiracdo; Delson Araujo, fez pinturas no gramado, ao atirar pedras
de cal como granadas de méo.

O artista Eduardo Angelo fez uma intervencao na vida dos freqiientadores do Parque
Municipal, espalhando jornais velhos pelo local, mas as intervencdes do artista Artur Barrio
em pleno momento de tortura e repressdo causaram mais impacto sobre a sociedade. Segundo
Reis, 2006, o trabalho que denominava-se“ Do Corpo a Terra” —situagdo T/T 1 — 19, 22e 32
partes, consistia na construcdo de trouxas ensangiientadas com sangue, carne, 0ssos, banha,
espuma de borracha, pano, cabo, cordas, facas, sacos, cinzel, etc. e no depdsito de 14 trouxas
no escoadeiro do esgoto da cidade de Belo Horizonte. Este trabalho que foi  documentado na
midia e imprensa locais, no dia 20 de abril de 1970, provocou a sensibilidade e a curiosidade
do publico, além disso, driblou inteligentemente a censura.

Frederico Morais, durante a exposicdo Do corpo a terra, distribuiu cépias
mimeografadas do manifesto, organizado em nove itens distintos, com a colagem de textos do
préprio autor, além de frases e idéias de criticos e artistas que contribuiram com o trabalho
como: Mério Pedrosa, Lygia Clark e Hélio Qiticica .

Segundo o manifesto Do Corpo a Terra, o corpo encontrado por Frederico Morais,
representava o corpo sensivel da percepcéo dos sentidos e construia-se a partir da operacéo
poética da nostalgia do corpo, de Lygia Clark.

Para Morais o “ exercicio da liberdade criadora” dos espectadores em geral era
justaposto a proposicdo de Mario Pedrosa da arte como um “exercicio
experimental da liberdade”. O espaco da arte, que era também o espaco da
subjetividade (percepcao, intuicdo, emocdo), estaria fundido ao espaco publico da
cidade e da politica, na pratica das situacdes artisticas.*?

O que significava para o critico uma das propostas da arte que intencionava provocar a
ligacdo do interior do espectador a nogdo de liberdade mais publica e politica. O exercicio
publico da liberdade civil seria representado pela acdo da liberdade criadora no exercicio

estético da participacdo interativa com a obra de arte e suas possibilidades.

42 REIS,Paul 0. Arte de vanguar da no Brasil,p71.
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Na obra de OQiticica Bdlide Caixa, Apropriacdo, Mergulho do Corpo, (p.74) um
Poema Caixa de 1967 o publico interagindo com a obra se debruca sobre uma caixa de égua
com a marca da Eternit para ver sua imagem sobreposta a frase inscrita no fundo da caixa,
com letras de borracha coladas no fundo do tanque : Mergulho do Corpo.

Para Waly Saloméo, esse ready-made é transcodificado, envenenado como a Mona

Lisa de Duchamp com bigode e cavanhague.

Mas sobre a borda do pequeno tanque quatro ou cinco corpos podem se debrucar
simultaneamente aparecendo entdo um corpo-espirito-grupal interfundido.Como se
ali estivesse tatuado este pensamento de Duchamp: “ De que a fronteira do corpo
nao faz parte nem do corpo propriamente dito nem da atmosfera circundante. **

Para Waly, obra reflete o corpo capaz de fruicdo sensorial, desreprimido, erctico,
matriz das singularidades e fonte originaria de prazer. O Mergulho do Corpo seria 0
espelhamento pensado para a unificacdo das partes separadas do corpo; corpo e espirito e
corpo e linguagem.

43 saALOM AO,WalyHdlio Oiticica: qual é o parangolé e outros escritos,p.90



DE CAIXA 22, APROPRIACAO, Mergulho do

Corpa,

Poema Caixa 4, 1967, (Foto John GoldblaH)
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4 EDUARDO KAC, ARTE TRANSGENICA E OUTROS EXPERIMENTOS
INTERATIVOS.

Figura 17 - Eduardo Kac, performance de praiaem Ipanema, Rio de Janeiro,1982.K ac veste mini-saia rosa e

apresenta ao publico um poema-objeto

No fim dos anos 70, Eduardo Kac estava convicto de que “ a poesia marginal assumia
ares de instituicdo e que seu fildo criativo e contestatério se esgotara”. E oi entdo que o
humor assumiu o lugar de honra, segundo €ele, na experiéncia poética que buscou desenvolver.
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E assm surgiu em 1980 o Poema Pornd, no qual Kac buscou eiminar as fronteiras entre a

pornografia e o erotismo, poesia e politica, arte e vida.

Em janeiro de 1980, cometi meu primeiro poema nesse estilo, o qual se tornou o
inicio de uma série fora do sério que deu para encher doislivros: “ Nabunada ndo
vaidinha e 24", ambos lancados em 1981. Essa gramdtica libidinal consistia na
criacéo de poemas para gritar narua, e ndo para declamar ou ler emsiléncio. Os
poemas eram testados oralmente antes de serem publicados e projetados como
contextos verbais em que palavrdes e vocabulos estigmatizados tinham sua carga
semantica negativa transformada em algo positivo**

Em 13 de fevereiro de 1982, Kac redliza no Posto 9 da praia de Ipanema, uma
performance nudista, que foi ampla em repertdrio de poemas, didlogos, cancles, acles
interativas, apresentacdo de objetos, passeata e mergulho coletivo. Bn 1983, Kac lanca o
albumanaque Escracho (p.77), que para Kac seria “entre o chulo e o luxo,sem qualquer
fobia de pornoescatologia’. Essa publicagdo misturou linguagens de vanguarda como
videoteatro e musica eletroacustica com cartum, grafite, fotografia num campo aberto para o
universo de possibilidades.O préximo nimero da publicacdo esta previsto para sair em 2983,

dagui a quase um milénio, quando segundo Kac, “ 0s anticorpos ndo resistirdo,pois a ciéncia

ainda ndo descobriu a cura contra o escracho” .(vide poema corporal “ UU”)

44 KAC,Eduardo Luze Letra,p.263



Figura 18— Capado albumanaque Escracho de Eduardo Kac, 1983.
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Ent&o para Kac, muito além da pornografia e do erotismo o corpo surgiu triunfante .
Mas esse corpo ndo seria 0 massacrado da populacdo ou o corpo esculpido dos mitos, seria
um outro corpo...

Assim como Oiticica, Kac deu especial atencdo as questbes do corpo e suas
possibilidades de acdo e interacdo com outras ciéncias, rnovas tecnologias e, principalmente,
levantou a bandeira do debate, da polémica, daliberdade e do hibridismo, da nova forma de se
fazer arte com vida genética.

Prosseguindo as investigagcdes de agdes de hibridismo -a arte transgénica é uma delas-
€ preciso estabelecer um ponto hibrido da ideologia desses dois artistas em destaque : Hélio
Oiticica e Eduardo Kac, na materializacio da obra Ornitorrinco no Eden de Kac , uma
instalacdo de tele presenca del1994.

Para Qiticica, 0 Eden € um campus experimental, uma espécie de taba onde todas as
experiéncias humanas sdo permitidas, um lugar mitico para as sensacoes, para as agles, paraa
feitura de coisas e construcdo do cosmos interior de cada um. Foi quando sentiu-se
completamente livre até de s mesmo devido as idéias que chegaram sobre o conceito de “
Supra- Sensoria”, o que para Oiticica seria a finalidade de toda arte,isto €, a necessidade de
um significado suprasensorial da vida, em transformar os processos de arte em sensacoes de

vida.E ainda escreveu sobre a interatividade do expectador:

guando uma proposicdo € feita para uma “participagdo sensorial”, ou uma
“realizacdo da participacao”, quero relaciona-la a um sentido supra-sensorial,no
qual o participador ird elaborar dentro de si mesmo suas proprias sensacoes, as
quais foram*“ despertadas’ por tais sensacdes. *°

O processo de despertar acontece quando o participador é retirado do campo habitual e
deslocado para um outro campo desconhecido, para despertar suas regides sensoriais internas
e lhe da consciéncia de alguma regido do seu ego, onde valores verdadeiros se afirmam. Se
por alguma razéo isso ndo acontecer, é porque, segundo Qiticica, a participagdo ndo se deu.
Tudo isso poderia ros levar ao entendimento de que, embora o participador tenha interagido
com a obra, com 0 seu corpo e até com suas sensagoes, se ndo houver um comprometimento

interno do ser sensivel com a experiéncia, a participacdo ndo sera efetivada.

45 OITICICA,Hélio Aspiro ao grande labirinto,p.53.
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A instalacdo de telepresenca Ornitorrinco no Eden, segundo Diana Domingues,
estabeleceu uma ponte entre 0 ndo-lugar da internet (corpo imaterial) com os espacos fisicos
em Seattle, WA, Chicago,IL e Lexington,KI ; no entanto, observadores de outras cidades
americanas e varios paises como Finlandia, Canada , Alemanha e Irlanda , puderam \er on
line, a remota instalagdo em Chicago, do ponto de vista do Ornitorrinco, que era controlado
por participantes anbnimos em Lexington e Seattle em tempo rea.O interessante € que o
corpo do Ornitorrinco foi partilhado por participantes mais distantes , que viram a instalacéo
através do olho do ornitorrinco.O tema visua predominante na obra foi a obsolescéncia da
midia, antes inovadora, logo tornouse passado e também paisagem de discos, fitas
magnéticas, velhas placas de circuito. Os objetos criavam o clima de suspense, a medida que
0s observadores exploravam o espaco.

Os experimentos interativos do projeto Ornitorrinco sdo abertos a participacdo do
publico em variados espacos, aém de galerias e museus. Destacamos 0 exemplo de parte da
impressdo de dois participantes dessa experiéncia (0 artista Jn Cook e o historiador Keith
Holz, registradas e andisadas por Diana Domingues no livio Arte no seculo XXI: a

humanizacéo das tecnologias).

As observacbes de Jn Cook destacam um dos aspectos mais significativos dos
eventos do Ornitorrinco, que € possibilitar ao participante romper com o papel
passivo de observador, tipico de nossa experiéncia de museu, e tornar-se ativo na
determinacéo do resultado de seu engajamento com o trabalho de arte. O convite
para a acdo dos participantes leva a tomada de decisdo e da poder ao participante
de ser responsavel por aquilo que ele vé. Isso vai contra a maioria das tradicées na
arte, que definem o artista como um produtor de objetos e o espectador como um
observador a parte. A idéia da arte visual como uma arte do evento desafia a nocdo
de materialidade e permanéncia do trabalho de arte, como Jn Cook observou, ecria
uma situacdo que convida ao pensamento reflexivo e ao questionamento de
estruturas perceptivas’®

O historiador de arte Keith Holz afirmou que o “ Ornitorrinco do Eden” incita a
reflexdo sobre o status do individuo como membro ativo de uma comunidade
imaginaria tecnologicamente constituida através da criagéo de hibridos simples e
complexos de tecnol ogias de comunicacéo existentes®”.

A experiéncia do Ornitorrinco, aém do uso hibrido de técnicas e &eas do

conhecimento, busca a participagcdo do antigo espectador, que através de sua acdo estética

6 DOMINGUES, Diana A Arte no séculoXXI, 1997, p.319.
47t Ibid; p.320.
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transforma-se em agente da criagdo, e mais ainda, essa experiéncia permite que pessoas que

ndo se conhecem dividam o mesmo corpo remoto.

Foto! Aona YuCadasi: Lara Marsiaj Ang Contemporfings

Figura 19 — Rara Avis, um tele rob6 de Eduardo Kac, 1996

Em 1996, Kac cria sua obra Rara Avis, um tele robd hibrido de ave tropica e
tecnologia de ponta. Nesse trabalho, Kac desenvolveu uma instalacéo interativa de tele
presenca em que um passaro telerobdtico, na forma de uma arara, habitava uma gaiola com
passaros reais (figura acima)

Arte bioldgica, bioarte e arte transgénica sdo alguns dos nomes que vém sendo
utilizados para definir uma producdo surgida da interseccdo da biologia: o
universo das coisas vivas, com o campo da arte , potencializando a emergéncia de
um novo segmento estético, no qaual a manipulacdo da natureza serve de ponto de
partida para a criacdo artistica’

48 ARANTES Priscila. Arte e Midia , p.143.
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Segundo a mesma autora em seu livro Arte e midia: perspectivas da estética digital,
na perspectiva da citacdo acima, podem ser citados os trabahos do francés Hubert Duprat,
gue desde a década de 1980 utiliza insetos para construir suas esculturas; o artista pioneiro da
arte genética George Gessert, que se utiliza do DNA como matéria prima de seus
cruzamentos artificiais com orquideas no intuito de discutir as questdes éticas e estéticas que
envolvem manipulacdo estética, assm como os trabalhos hibridos do artista brasileiro
Eduardo Kac.

Eduardo Kac € um artista que entende que € na possibilidade de interatividade e na
criacdo de obras hibridas, o lugar do grande desafio da arte atual; com o seu trabalho, tenta
mostrar que a ciéncia é importante demais para permanecer monopo6lio dos cientistas. Kac
utiliza os processos da ciéncia, para promover o debate de questdes em canais mais amplos,
promovendo o questionamento na esfera que envolva arte e vida.

Em 1997, Kac apresenta a obra: A Positivo, em Chicago; o sangue retirado do braco

do artista alimentava um robd e acendia uma faisca em seu coragéo.

Figura 20 - Eduardo Kac e a performance A-positive, 1997, em que o artista

realizou um intercambio venoso entre ele e um robd.
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Kac propde que a arte transgénica sga uma nova forma de arte baseada no uso de
técnicas de engenharia genética para transferir material de uma espécie a outra ou de criar
organismos peculiares vivos com genes sintéticos.

Considerando-se um artista transgénico, Kac utiliza o campo genético como matéria
de suas experiéncias de arte como sua obra: a coelha Alba de Avignon, na Franca em 2000.
Tratase de uma coelha albina modificada geneticamente através da aplicacdo do gene
fluorescente encontrado na medusa Aequora Victoria, que responde com coloragéo verde a
gualquer emissdo de luz ultravioleta; e assim com 0s seus pélos e olhos iluminados assumem
a cor verde fluorescente,como ele mesmo explica em seu site www.ekac.org, encontrado na
internet. Kac coloca que sua agdo de criar seres vivos Unicos, como Alba, com pretensbes
artisticas, fomenta o debate entre arte e ciéncia. Para o artista, as principais preocupacdes da

obra sdo:

1. Estabelecimento de um dialogo continuado entre profissionais de diferentes campos (
arte, ciéncia, filosofia, direito, comunicacao, literatura, ciéncias sociais) e o grande
publico sobre asimplicacdes culturais e éticas da engenharia genética;

2. Contestacdo da suposta supremacia do DNA na criacdo da vida em prol de um
entendimento mais complexo do relacionamento existente entre genética, organismo e
meio ambiente;

3. Extensdo dos conceitos de biodiversidade e evolugdo, de modo que neles sga

incorporado o trabalho meticuloso que se desenvolve no nivel gendmico;

Comunicacao inter espécies entre humanos e mamifer os transgénicos;

Integracéo e apresentacdo do GFP Bunny em contexto social, interativo e dial 6gico;

Exame das nocdes de normalidade, heterogeneidade, pureza, hibridismo e alteridade;

N o g &

Consideracdo de uma nogao ndo semidtica de comunicagdo como o compartimento de

material genético através das barreiras tradicionais das espécies,

8. Reconhecimento e respeito publico para com a vida emocional e cognitiva de animais
transgénicos;

9. Expansio de praticas atuais e limites conceituais da arte para incorporar a invencao

davida. *°

49 ROJAS, Angelina. O discurso sensivel entre arte e ciéncia. p.70
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Como podemos observar, o exercicio experimental da liberdade se faz presente, na
intencdo de uma expansdo no campo das préticas e das idéias, para muito aém das fronteiras
convencionais de hibridismo de inguagens artisticas, mas de areas do conhecimento como
arte e ciéncia. Préticas de cruzamento entre lobos mais mansos, ao longo da histéria do
homem levaram a criagcdo da raga canina, cuja continuidade se desdobrou em variados tipos
de familias de cées. Tal procriagdo seletiva por inducdo humana criou a diversidade
morfolégica encontrada em algumas racas de animais, assim como coelhos. Os homens
passaram ater um papel direto na evolugdo dos coelhos do séculoVI ao século X d.C., quando
monges do sul da Fraca procriaram e domesticaram esses animais até o século XVIII, a
procriagdo seletiva resultou no coelho Angord, com bela pelugem de 18 dentre
aproximadamente 100 ragas de coel hos existentes.

A vinculagdo do homem como coelho vem da era biblica, como pode ser encontrada
em passagens dos livros de Letiticus e Deuterénomio, que fazem referéncia a Saphan,o
correspondente em hebraico da palavra coelho e em culturas remotas ao animal albino adquire
destague particular: a maioria das tribos nativas norte americanas acreditavam que animais
albinos possuiam significado espiritual.

A segunda experiéncia de arte transgénica de Kac foi Génesis, del999, projeto que
recebeu apoio logistico do Departamento de medicina Genética do Illinois Masonic Medical
Center e foi gpresentado em Linz (Austria), no evento anua Arte Eletrénica e em Sdo Paulo
no Centro Cultura Ital. Segundo ROJAS, 2003, para a materializacdo dessa proposta Kac
concebeu inicialmente 0 que ele mesmo chamou de “gene de artista’, isto €, um gene sintético
criado por ele e que ndo € existente na natureza.

O gene foi criado através de uma transferéncia de um trecho em inglés do Veho
Testamento para o codigo Morse e em seguida para DNA, de acordo com um principio de
conversdo desenvolvido especidmente para esse trabalho. Os tracos do cddigo Morse
representam a timina, 0s pontos a citosing,0 espaco entre as palavras, a adenina e 0 espaco
entre as letras, a guanina; assim, temse 0s quatro constituintes fundamentais do é&cido
desoxirribonucleico ou DNA, cujas combinagdes formam o alfabeto ou o cédigo genético.



Figura 21 - Eduardo Kac e ainstal agéio Génesis,1999,quando o artistaintroduziu em bactérias um gene da
codificac&o de um trecho da Biblia.Esse gene podia ser alterado por participantes dainternet e o resultado
estético era projetado

A sentenca biblicadiz: Deixe que 0 homem domine sobre os peixes do mar, sobre as
aves do céu e sobre todos 0s seres vivos que se movem na terra (Génesisl, 28). Para Kac, os
novos significados emergem quando pgrocuramos modifica10.0 gene sintético contendo o
texto biblico é transformado em plamideo (anel de DNA extracromossdmico, capaz de auto
replicacéo e presente em grande parte das bactérias) e entdo introjetado em bactérias
Escherichia coli, que o reproduzird até as proximas geragdes. As bactérias contendo o gene
Genesis apresentam a propriedade de fluorescéncia Cia (azul esverdeado) quando expostas a
radiacéo ultravioleta e coabitam uma placa de Petri (prato de vidro usado para culturas
bacteriol6gicas) com outra colénia de bactérias, ndo transformadas pelo gene Genesis e
dotadas da propriedade de fluorescéncia amarela quando submetidas & mesma radiacdo
ultravioleta. A medida que as bactérias vao entrando em contato umas com as outras, um
processo de transferéncia conjugal de plasmideos pode acontecer, produzindo diferentes
alteracBes crométicas. A combinagdo de duas espécies de bactérias pode determinar trés tipos

de resultados:

“1. se as bactérias cias doarem seu plasmideo as amarelas (ou vice-versa), teremos o

surgimento de bactérias verdes;
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2. senenhuma doacao acontecer, as cores individuais serdo preservadas,

3. seasbactérias perderem seus respectivos plasmideos, elas se tornam ocres.

O processo de mutacao cromatica das bactérias pode se dar naturalmente, através da
interacdo dos seres unicelulares, ou pode ser também ativado e incrementado por decisdo
humana, através da radiacdo ultravioleta,que acelera a taxa de mutacdo.No espaco da
galeria, onde ocorre a experiéncia,tanto de visitantes locais como de visitantes remotos ( que
participam do evento através da web) podem ativar a radiacdo ultravioleta, interferindo,
portanto, no processo de mutacdo e ao mesmo tempo possibilitando visualizar o estagio atual
das combinacgdes de Cia amarelo, verde e ocre. Uma microcamera apontada para a placa de
Petri permite projetar em uma grande tela, em tempo real, a imagem ampliada das
combinacdes cromaticas.

“ asfronteiras entre a vida baseada em carbono e os dados digitais estdo se tornando t&o
frageis quanto as membranas das células’ >°

Isto nos remete a0 pensamento de que o enfraquecimento ou amolecimento de
fronteiras possa favorecer sempre ao hibridismo, sgja navida ou na arte. Kac desgja com suas
obras transgénicas explorar a dimensdo simbodlica da genética,que vai aém da dimensdo
operacional e até cognitiva, mas utiliza a ciéncia como alicerce de sua construcéo. Na busca
de possibilidades estéticas ele afirma que o que define essa forma de arte é a natureza das
relagbes entre o artista, o0 publico e o organismo transgénico, assim como a relacéo e as
fronteiras do ser humano com outras formas de vida ndo humanas; o limite entre o biolégico e
0 tecnolégico, formas de percepcdo do mundo que ndo sgam simplesmente baseadas no
aparelho sensorial e cognitivo humano; a comunicagdo entendida ndo como transmisséo de
informagdo,mas como processo vital; o dialogismo; a tensdo entre conceitos como :local,

remoto e analogico e digital; e o papel da ciéncia e tecnologia na evolugdo da vida
Entrevista com Eduardo Kac (ROJAS,2004)
Rojas Como vocé vé na cena contempor anea, as relacoes entre arte e ciéncia?

Kac Ha artistas que trabalham de forma transgressiva, sem salvaguardar fronteiras

retrogradas e que portanto contribuem, ao mesmo tempo, para o debate social e para o

%0 KAC, Eduardo. Luz e Letra, p.55.
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desenvolvimento de novas formas de arte. Bons exemplos seriam Stelarc, Orlan, e Mark

Pauline.

Rojas Em 1997, seu trabalho Time Capsule, apresentado na casa das Rosas, em So Paulo,
discutia as mutagdes biol 6gicas decorrentes da implantacdo de memérias digitais e artificiais

em nossos cor pos. Como voceé vé a questao hoje?

Kac Nos poucos anos que passaram entre Time Capsule e as obras recentes ficou claro que a
presenca do microchip sob a pele ja indicava a idéia de que no futuro as grandes
transformacgBes se dariam numa escala diminuta, de forma invisivel, como se passa na
engenharia genética. A manipulacdo genética cria um novo contexto para se pensar a

guestdo da memdria e sua transmissao.

Rojas Vocé tem trabalhado bastante com essas trocas entre sistemas diferentes. Na obra “ A
positivo” retirava-se sangue de seu braco para se acionar um robd. Seu sangue era o
combustivel que acendia uma faisca no coracdo de vidro do robd. Fale-nos um pouco sobre

como Vocé vé essa relagcdo homem- maquina.

Kac A obra Apositivo criava a categoria do biorob6, ou robd biolégico. Orobd extraia
oxigénio do sangue humano para assim suportar a pequena chama (nanochama). A obra
apontava para o fato de que no futuro veremos o que chamo de “ inversdo do vetor ciborg”,
ou sgja, em vez da tecnologia migrar para o biolégico,agora é o biolégico que migra para o
tecnol 6gico.essa migracdo ndo é metafdrica apenas, o bioldgico opera uma funcéo real,
observavel, com consequéncias fisicas, dentro de um corpo (ou contexto mais amplo)
tecnoldgico. A outra dimensdo € o link da biorobética com a telemética, que ja exploro em
The Eighth Day.

Rojas Vocé tem realizado propostas colaborativas on line desde 1985. Nas transformacoes
gue voceé deve ter observado na participacdo do publico, teria algo em especial a comentar?

Kac Nos anos 80, e até 1994, havia um caréater completamente improvisacional, pois as redes
eram concebidas, implementadas e, depois dos eventos efémeros, dissolvidas. Com a internet
surge uma certa comodidade, a qual sempre tentel resistir, tentando manter as possibilidades

de interacéo (desde a interface até a topologia da rede) o mais abertas possiveis. A grande
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transformacao € que hoje o publico assume e espera um certo nivel de participagdo através

darede, ou sga, ainteratividade ja é parte integral do vocabulério da arte contempor anea.

Rojas No seu trabalho anterior Génesis, vocé cita um trecho do Génesis da Biblia. Brincar

com genética, modificar geneticamente um animal, isso ndo € um pouco brincar de Deus?

Kac No judaismo existe uma figura mitolégica, o Golem, que foi criado pelo homem. Nédo é
visto como um Frankenstein, mas como uma entidade protetora e abencoada por Deus. Quer
dizer, esta previsto, faz parte da cultura. Assumir um papel divino é uma nogcdo questionavel
j& que alguém que acredita em Deus jamais acreditaria que isso sgja possivel. Outra coisa, 0
homem faz isso, criar espécies, ha muito tempo.Existem indicios arqueol 6gicos da acdo de
domesticar lobos, h4 14 mil anos. Hoje sabemos que,contando as mudancgas que os cachorros
— que nao existiam na natureza — sofreram, devem estar sendo domesticados e cruzados entre

si ha pelo menos 60 mil anos. E ndo sb eles, como vacas, galinhas, muitos outros.

Rojas Vocé acredita em Deus?

Kac Nao. Mas respeito as diferentes versdes mitolégicas que, como o (antropdlogo Claude)

Levi-Srauss dizia, sdo uma ferramenta para entender mos 0 mundo ao nosso redor.

Rojas A arte que se beneficia de tecnologias tem acesso mais amplo para o espectador, que
pode véla fora do museu, em espacos como a internet. Nesse sentido, pode-se dizer que a

tecnologia usada em conjunto democratiza e universaliza a arte?

Kac Nao ha divida de que o artista que trabalha com a internet e outros meios de
comunicacdo pode atingir uma audiéncia( e um publico participante) global, indo para além
do alcance local de sua cidade ou pais.Isto € um fendmeno recente, que envolve em paralelo
a popularizacdo da internet. Entretanto, dizer que a arte eletrbnica democratiza e
universaliza a arte seria um exagero, pois o0 que pode contribuir para democratizar a arte é
acesso a educacdo e melhor distribuicdo de renda. Nado ha como a arte ser literalmente

universal, pois fatores culturais e ideol 6gicos sempre influenciam a percepcao do mundo.
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Rojas O mesmo ocorre com o artista? G meios de producdo sdo mais acessiveis, do que

para quem produz arte em suportes mais tradicionais?

Kac De um modo geral, continua sendo mais barato e acessivel fazer desenho com lapis
sobre papel, pintura de 6leo ou acrilico sobre tela, fotografia ou mesmo arte que se apropria
de materiais, no estilo de Marcel Duchamp. O artista que trabalha com meios tecnol 6gicos
ndo o faz simplesmente porque € mais barato, ou porque 0s Meios S840 acessivels, pois Ndo
sdo. O trabalho com computador e outras tecnologias de ponta requer grande investimento,
constante manutencao e atualizacdo, bem como aprendizado constante de novas ferramentas.
Na era digital ndo existe a nogcdo romantica do mestre que passa sua vida se aperfeicoando
numa técnica, pois as ferramentas mudam constantemente. Parafraseando Heidegger, a

guestéo de arte tecnol gica ndo é tecnologia.

Rojas _Existe uma mentalidade de que a ciéncia tende a ser necessariamente utilitarista e

vocé propde uma espécie de abstracao, a ciéncia pela ciéncia. Fale sobre isso.

Kac A arte também pode ser de grande valor social. Uma vez que o dominio da arte é
simbdlico mesmo quando intervindo diretamente em um contexto dado, a arte contribui para
revelar as implicagdes culturais da revolucdo encoberta e oferecer diferentes maneiras de
pensar sobre e com biotecnologia. A arte transgénica € um modo de inscri¢do genética que
estd a0 mesmo tempo dentro e fora do dominio operacional da biologia molecular,
negociando o terreno entre a ciéncia e a cultura. A arte transgénica pode ajudar a ciéncia a
reconhecer o papel dos temas da relacéo e comunicagdo no desenvolvimento de organismos.
Ela também pode ajudar a cultura ao desmascarar a crenca popular de que o DNA é a “

molécula mestre’ através de uma énfase em todo organismo e no ambiente(o contexto).
Finalmente, a arte transgénica pode contribuir no campo da estética ao abrir a nova

dimensdo simbdlica e pragmatica da arte como a criacdo literal e a responsabilidade com a
vida.
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No inicio do presente ano de 2010, Eduardo Kac inaugura no Rio de &neiro uma
grande exposi¢éo no espaco Oi Futuro Flamengo, celebrando 30 anos de trabal hos inusitados.
A gdleria Laura Marsiarj em |panema expde as criagdes dos anos 80, que h& décadas ndo sdo
expostas. O destaque da exposic¢éo do Oi Futuro Flamengo é a flor Edunia, um hibrido criado
do DNA do artista com o DNA de uma planta da espécie petinia, o que resultou no
nascimento da chamada Flor-Homem.

Em entrevista ao jornal O Globo (19/01/2010), Kac declara como foi feita a flor
Edunia (p.90):

Foram seis anos sem saber se conseguiria realizar. Comecamos em 2003 e, em
2008, finalmente a Edunia nasceu. Ela foi exibida em 2009 no Museu de Arte
Weisman, nos Estados Unidos (pais onde o artista reside ha 21 anos) e a sua
caracteristica, que faz dessa flor uma obra de arte, é a poética da criacdo, da
transformacéo. Eu extrai um fragmento do meu DNA e transferi para as veias
vermelhas da flor, ndo para as pétalas ou caule, somente as veias vermelhas. A
Edunia é um plantimal, parcialmente planta e parcialmente animal, porque a
Edunia aceita 0 meu DNA. Ela comega a produzir a minha proteina, ou seja, 0 meu
DNA est4 integrado ao mais profundo; as flores da natureza néo produzem proteina
humana.

E sobre as questOes éticas que envolvem a arte transgénica e os transgénicos, Kac
declara:

Todos nés somos transgénicos, todos temos sequéncias de amebas e bactérias em
nosso DNA. Se vocé condenar o transgénico, condena a espécie humana, vegetal e
animal. Tem que condenar o0 monopdlio, a falta de critério.

S80 trés exposicoes simultaneas de Eduardo Kac, todas abertas no fim de janeiro e
afirmam o reconhecimento da importancia de seu trabalho. Para o critico Fernando
Cocchiarale, as pessoas tém de entender que a arte ndo tem mais nada a ver com
contemplacéo e Eduardo Kac € um artista contempor aneo.
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Flor de
formosura

Bioartista mostra
sua nova criacao

duardo Kac rega
com todo o carinho
uma petinia trans-
génica criada por
ele e batizada de “Edinia”.
Artista plistico radicado nos

« Estados Unidos hi duas déca-

das, ele inaugura exposicao
de bioarte em comemoracio
aos seus 30 anos de carreira
na proxima terca-feira, no Oi
Futuro. Eduardo conta que a
flor sentiu a diferenca no cli-
ma, ji que saiu do frio intenso
de Chicago para o calorio do
Rio. “Ela quase morreu, mas
consegui salva-la.”
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Figura 22 — A flor-homem de Eduardo Kac
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5 CORPO, VIDA , ARTE E TECNOLOGIA

A informética, as telecomunicacGes e a biotecnologia, hoje aglutinadas sob a
denominacao “ revolucéo digital” , tém contribuido bastante para a i ncorporacgao do
corpéreo no debate tedrico e na produgdo artistica que faz uso de dispositivos
tecnol égicos. Bertrand Stiegler, por exemplo, fala de uma profunda transformacéo
na natureza da tecnologia contemporanea. Em La technique ET le temps, ao
recorrer a grandes pensadores do mundo da técnica, como Leroi-Gourhan,
Bertrand Gille e Gilbert Smondon, inscreve a tecnologia ndo em uma Visio
instrumentalista, mas em uma vis&o antropol dgica e humanista>

Neste enfogue, 0 uso de préteses consideradas simples como dculos, dentaduras,
relogios, tranqlilamente j& poderiam nos tornar ciborgues, segundo o Manifesto ciborgue de
Donna Haraway. E o corpo como a arte da vida casando-se com a tecnologia e a arte do
homem, na proposta do exercicio da liberdade criadora de diluir mais uma fronteira .Segundo
Diana Domingues no ensaio Desafios da ciberarte: corpo acoplado e sentir ampliado, a
ciberarte, marcada pela interatividade, insere no contexto artistico o uso de tecnologias
computadorizadas, resultantes das descobertas da microinformética e da telemética, para gerar
ambientes que usam a expressividade do ciberespaco, isto €, 0 espago de computadores
pessoais ou conectados em rede. Para Domingues, que faz parte do grupo de pesquisa Novas
Tecnologias nas Artes Visuais da Universidade de Caxias do Sul o desenvolvimento de
matérias como inteligéncia artificial, robGtica e outros sistemas hibridos permitem a
interatividade e a imerséo através de comportamentos que experimentam a complexidade de
ambientes virtuais e exploram a capacidade adaptativa das redes neurais artificiais que
evoluem em situagbes antes ndo oportunizadas pela arte. Assim, acoplando-se a corpos
robodticos, poderiamos desenvolver ambientes com vida artificial, entre outras situagdes que se

constituem em rovas formas de vida.

®1 SEGLER, Bertrand apud ARANTES Arte e midia: perspectivas da estética digital. p.149
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Os artistas, ja no inicio do século XX, clamavam por uma fusdo da arte com a vida.
Desde os ready -mades desenvolvidos por Duchamp, passando pelas obras do
construtivismo russo e pelo surrealimo, percebe-se um movimento em direcdo a
fusdo da arte com a vida. A arte devia conquistar as ruas e sair do espago
confinado do museu. Os artistas deviam fazer experimentagdes com objetos e com
materiais ndo utilizados pela estética tradicional. Ampliando essa proposta, as
poéticas tecnolégicas atuais permitem o desenvolvimento de uma arte viva, uma
arte que, a semelhanca da vida,pode produzir um organismo que evolui e que é
capaz de se reproduzir, desenvolver complexidade e engendrar auto organizagao>?

Em A Evolugdo Criadora, Bergson procura estabelecer que o “vital” estd na diregdo
do “voluntario”, oposta a ordem do “inerte” e do “automético”, pois o corpo é vida porque é
natureza e movimento. Sendo a vida uma constante transformacéo, o que faz parte da
evolucdo, a ordem vital € essencialmente criacdo, pois para Bergson a vida so pode progredir
por intermédio dos vivos, que 90 seus depositarios. Mas 0 que destacamos agora € a parte
que ele diz que seria necessario que milhares de depositérios, aproximadamente semel hantes,
Se repitam uns aos outros No espaco e no tempo, para que cresga e madure a novidade que
elaboram.

Poderiamos dizer que desde que existe 0 homem, o corpo sempre esteve na ordem do
dia? Mas se subtrairmos do homem o seu corpo, 0 que lhe resta? Acreditamos que nem
mesmo a vida. E esse mesmo corpo que sempre esteve na sua estreita relagdo com vida,
mantém continua relagdo com a arte? Parece-nos que sim quando observamos os registros do
homem do Paleolitico e a representacéo do corpo, das mais rupestres impressdes a arte
cléssica e a histéria de toda a arte no mundo. Mesmo 0 moderno Dada, ndo querendo ser
movimento, ndo querendo ser nada, expressou seu niilismo com performances corporais,
sendo chamado por Tzara como um estado de animo.

N&o poderiamos deixar de destacar os corpos trabalhados pelos artistas americanos
nos anos 60, que atingiram o auge em 1963, segundo Sally Banes em seu livro Greenwich
Village. Esse é 0 nome do territério em que a arte encontrava seu papel na vida americana,
pois numerosos grupos de artistas estavam formando a base interdisciplinar de uma cultura
aternativa, que florescia na contra-cultura.

Com o corpo no poder, as obras de arte ficaram repletas de imagens corporais
impudentes, como os sensuais happenings de Robert Whitman, a s&ie dos Grandes Nus

Americanos de Tom Wesselman, as moles e bojudas esculturas de Claes Oldenburg, o cinema

52 ARANTES Priscila.Arte e Midia,p.149
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baudelairiano, o teatro fisicalizadodo Living Theater e do Open Theater e as concrecdes do
Fluxus.

Acentuando a primazia da experiéncia corporal,quando a cultura americana rompia
com os padrdes sociais estabelecidos com a revolugdo sexual,0s artistas criaram novos
significados corporais e obras que enfatizavam 0s seguintes aspectos: o0 corpo efervescente, 0
corpo objeto, o corpo racial, o corpo sexual, o corpo tecnoldgico, o corpo botanico e o corpo
consciente, esse, onde mente e corpo ndo estariam mais divididos, mas harmoniosamente
integrados.

O corpo efervescente estava contido nas obras que se relacionavam com alimento, ato
de comer, processo digestivo, excrecdo, decadéncia e nascimento do corpo humano. As obras
do corpo efervescentes misturavam animais, objetos e outros corpos, entregando-se
livremente aos excessos de comida, bebida, sexo ou qualquer espécie licenciosa de
comportamento, quebrando tabus da sociedade polida. Andy Warhol produziu a obra Eat, um
filme em preto e branco, mudo, em que o artista pop Robert Indiana comia um cogumelo
durante 45 minutos, dando enfoque ao corpo gustativo e a observagéo de um aspecto da vida
cotidiana que para uma sociedade polida, ndo mereceria atencao.

Além das caracteristicas do corpo efervescente, o corpo racial se misturaria com
categorias hiologicas, minerais, adém de ignorar as fronteiras das classificagbes socio
biolégicas, confundindo ragas e papéis sociais. No corpo sexual, a representacdo publica do
corpo como carne erética nas artes significava a liberdade das convengfes burguesas morais
pela revolucdo sexual, apds a aprovacdo em 1960, pela Food and Drug Administration, da
pilula anticoncepcional. O filme de Andy Warhol, Seep filma aguém dormindo por 6 horas.

Os artistas que trabalhavam os temes corporais no baixo Manhatan primavam pelo
descobrimento do corpo e seu despojamento , Seus €excessos e haturezas,mas
fundamentalmente, com o espirito da liberdade criadora.No entanto, os corpos trabal hados por
essa vanguarda incluiam um outro corpo: 0 corpo consciente, de significagdo
metafisica,unindo cabeca, corpo, mente e visceras.O corpo consciente seria a janela da
percepcdo, pois O intuito era a busca da espirittelidade, o alcance da verdade unité&ria e
absoluta, assim como a unido harmoniosa com o0 cosmo , atingida através da expansdo dos
sentidos corporais.

As etnociéncias buscam compreender os discursos de variadas sociedades sobre suas
vivéncias coletivas e préticas corporais e inscrevendo-se nesse campo surge a Etnocenologia,

gue tem como objeto de estudo os comportamentos humanos. O termo Etnologia, skenos, € o
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sentido para evocar o corpo humano e a sua relagdo dinamica com a alma, etnos, refere-se a
extrema diversidade das préaticas e ao seu vaor fora de toda referéncia de um modelo
dominador; e logia, como sufixo , implica aidéia de estudo,descricéo ,arte e ciéncia. Segundo
a Etnocenologia, a performance seria uma manifestacdo espetacular que ndo apenas
pretenderia compreender as préticas artisticas, mas outras praticas consideradas extra
cotidianas, em uma ¢Gtica antropoldgica da dindmica da relagdo do corpo com aama, do
externo com o interno, em contextos culturais diversos.

A performance poética € uma das formas de apresentacdo da poesia de multimeios
contemporanea, cujo suporte € o corpo do poeta, também conhecido como body art, expresséo
inglesa cujo conceito é a utilizagdo do corpo do artista como instrumento de realizacéo.

Para Renato Cohen, a performance esta ontologicamente ligada a um movimento
maior, a uma maneira de encarar a arte, isto €, a live art, que € aarte ao vivo ou arte viva, ou
uma arte de fronteira. Trata- se de uma arte que procura relacéo direta com a vida, em que se
estimula o espontaneo e o natural,em detrimento do elaborado ou ensaiado. A live art busca
tirar a arte de seu lugar sacro, sua funcdo meramente estética e elitista, resgatando a
caracteristica ritual da arte (ritualizando os atos comuns da vida como comer e dormir),
tirando-a dos espagos mortos como 0s museus e colocando-a na vida, como agente de
transformacao.

Dentro desse modo de encarar a arte, |sadora Duncam, Merce Cunninghan e outros
“ libertaram” de certa forma a danca, incorporando ao seu repertério movimentos
e situagbes comuns do dia-a-dia, como andar, parar e trocar de roupa , por
exemplo. Personagens diarias (e ndo miticas), como guardas, operarios, mulheres
gordas etc., passam a fazer parte das coreografias. Tudo isso hoje é lugar comum na
chamada “ danga moderna”, mas antesdessa ruptura, era considerado abjeto por

alguns estetas>>

Ent&o, segundo Cohen, idéia liberta as expressdes sgja qual for a linguagem . De
Satie, Sockhausen, John Cage, Fluxus e até na literatura de James Joyce (que em Ulisses,
procura reproduzir o fluxo vital da emocéo e do pensamento e narra a epopéia de um cidadao
absolutamente comum). Nas artes plasticas, além dos movimentos modernos, surge o conceito
de action painting, a partir dos trabalhos de Pollock. Na danca contemporanea, a coreografa

alema Pina Baush criou o Tanztheater ou danga- teatro, que desmonta as convengdes da

53 COHEN, Renato. Performance como Linguagem, p.39.
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danca e transforma o processo do espetaculo em produto final, expondo o processo técnico e
as imperfeicdes da danca e dos bailarinos. Desta forma o espetaculo se aproxima do publico,
gue assiste aconstrucdo de outros significados ndo habituais. Isso confunde o processo
criativo com apresentacéo e transforma o palco em um cenario de experimentacdes, 0 que
permite ao espectador a percepcao e avaliagdo critica da estrutura subliminar do espetaculo.

Sobre a experiéncia brasileira, Cohen relata a performance que assistiu em 1986, no
cabaret Madame Satd, quando a expressdo da performance era usual mente praticada em bares
e cabarés e a Funarte se preparava pararedizar o |1 Evento Naciona de Performance.

No dia 29.11.86, as 22 horas, assisto a performance Zoique de Didi Nascimento e
Valéria Kimachi no Madame Satd: os dois performers entram em cena seminus,
separados,dentro de plasticos transpar entes e acompanhando um somtribal fazendo
evolugbes corporais que aludem a nascimento,morte, acasalamento e outras
funcBes vitais. Trata-se de uma performance extremamente simples e curta(10
minutos), mas que carrega dentro de si toda a vitalidade da expressio.>*

Segundo Cohen, o publico que acompanha as performances € um publico de iniciados,
em sua maioria formado por artistas, das mais variadas linguagens. Esse trabalho brasileiro se
vale dos mesmos meios que se utiliza a performance art internacional, como : a liberdade
temdtica, a mistura de linguagens, 0 uso da tecnologia na direcdo do pléstico e do
experimental. A live art se apresenta como uma prética auto reciclavel, que trabalha com os
elementos basicos do homem e reporta-se ao que o homem tem de mais primitivo e € aqui
gue segundo Cohen, se processa uma contribui¢cdo muito importante: € através da exacerbacéo
da imagem emocional, que se resgatam em certas performances, estruturas arquetipicas
basi cas e situagdes que pertencem ao inconsciente coletivo de todos.

Outra manifestacdo performatica que mistura corpo e tecnologia é o video teatro de
Otavio Donasci, que Cohen define como uma aproximagdo de um espetaculo ritual.
Destacamos 0 acontecimento da Galeria de Arte de S&o Paulo, de maio de 1982.

%% COHEN, Renato. Performance como Linguagem, p.161
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A Videoeriatura de Otovio Donaset.

Figura 23— A videocriatura de Otavio Donasci, 1982.

Segundo Cohen, esse acontecimento descreve o surgimento de uma criatura no andar
de cima da galeria, de dois metros de atura, vestida de preto, com uma cabega que se parece
com uma tela de TV; quardo a criatura se manifesta falando em portugués e depois canta,
com uma voz metdlica, maquina, mais se parece algo inumano, apesar de sua forma
antropomorfica. Na verdade, para Cohen, a criatura mais parecia um totem eletrénico, mas
com vida propria, embora fosse ligado a uma fonte, pois logo atras da criatura estd um outro
elemento também vestido de preto, que possui a funcéo de carregar os fios e um gerador de
TV.
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Conforme a criatura vai descendo para o andar de baixo, ela continua a se manifestar
com falas e gestos com seus bracos, enquarto o publico se afasta e abre o0 caminho para ela
passar. E ai que a criatura busca um canto do espaco e fala sobre asua soliddo chegando a
chorar, despertando assim a piedade do publico. Com a reaproximacao do publico, a criatura
canta um tango, agarra uma moga e comega a dancar freneticamente um tango com ela. Ao
final da danca, a criatura recolhe-se para um canto do espaco, faz seu discurso final e seu

rosto desaparece da tela; momento em que, nafrente do publico, a criatura € desconstruida.

O corpo, depois de ser fragmentado pelo cubismo, distorcido pelo expressionismo,
convertido em sonho pelo surrealismo, glamourizado pela pop art, documentado
pelo hiper-realismo, descarnado pelas cirurgias dos artistas conceituais e até
imolado nos confins da body art do fim dos anos 60 e inicio dos 70,acabou, enfim,
com alguns artistas atuais em fisiologia, em substéncia organica, viva e inane, pois
aglomerado de células tecidos, 6rgdos>®

Das performances do futurista Marinetti, o Teatro de Variedades, o circo no
Construtivismo russo, as experiéncias do Cabaré Voltaire, performances e hapennings , a
chamada body art ,segundo Fabbrini, “ aparentemente se esgotara nas performances limitrofes
gue embaralharam a arte e as experiéncias corporais patologicas’. Podemos tomar como
exemplo a performance de 1969 do jovem artista austriaco Rudolf Schwartzkogler, que
amputou a genitdlia em publico , acontecimento fundador da disgusting art, que pode ser
traduzida por arte abjeta ou repulsivaEm 1975, o critico Mario Pedrosa descreveu e
interpretou esse trabalho: “ Este jovem artista austriaco, arrebatado por seus impulsos
autodestrutivos e narcisicos, inconformado com os determinismos atavicos da vontade de
ser,iniciou uma série de atos de agressdo ao proprio corpo, e acaba por cortar o0 pénis,
imolado a obscuras idéias , pelas quais se matou” . Para Pedrosa, esse ato performético ndo
assinalou a exaustdo da body art, pelo contrério, 0 gesto extremo de Schwartzkogler apontou
para um caminho seguido por muitos, que ndo chegaram nem pretendiam ir t&o longe como
Seu antecessor ,mas interpretaram o corpo como matéria organica, fazendo do sangue atinta, e
daespétula, o bisturi.

A artista Christine Lidrauch pinta com sangue menstrual, o artista brasileiro
Leonilson salpicava em uma tela em branco o seu sangue soro positivo; o também brasileiro
Angelo Venosa recolhe sangue, carcacas e ossadas de boi em pastos e matadouros e utiliza

esse materid como matéria prima de seus trabalhos; a atista Kiki Smith recolhe fluidos

55 FABBRINI, Ricardo Nascimento. A arte depois das vanguardas, p.173.
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corporais como suor, uring, sémen, pus, sangue e utiliza para pintar; outros artistas ndo usam
fluidos ou corpos mutilados para seus trabalhos, mas os registram em fotografias ou filmes.
Em seu projeto de arte carna- onipresenca, a artista francesa Orlan submeteu-se a
muitas cirurgias plésticas , no intuito de estabelecer uma ligacéo corpérea entre o passado € 0
presente; e assim buscou analogia e orientagdo nas obras de arte consagradas e nas partes
como: afronte daMona Lisa, de Leonardo da Vinci, a arcada da Vénus de O nascimento das
Vénus de Botticdli, 0 nariz da Madona do grdo —duque, de Rafael, a boca de Misslouise
O’Murphy, de Boucher. Orlan diz que cola sua face aos signos da pintura,quando o seu
retrato vai se tornando, segundo Fabbrini, o resultado de uma operacdo complexa de
referéncias iconograficas do passado.
As operacdes plasticas de Orlan realizam o propdsito vanguardista de disseminar a
arte fora da moldura do quadro. E a encarnacgéo nos anos 90, do projeto de tornar

o mundo uma obra de arte, comum aos suprematistas e neoplasticos dos anos 10,
aos surrealistas dos anos 20 e aos happenings contra culturais dos anos 70°°

O que Ricardo Fabbrini coloca em relagdo a obrade Orlan € que ndo haveriaa busca
de estetizar o gesto, mas a radicalizagdo do gesto solitario como suporte da transformacao
,embora o projeto seja coletivo e una a linguagem cientifica & artistica. Orlan molda sua

carne com a arte, pois sua pele colada atelatorna vivo o suporte da arte.

Figura 24 - Orlan e o projeto de arte carnal Onipresenca,1996

56 FABBRINI,Ricardo Nascimento A arte depois das vanquardas ,p.178
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Na sua maioria, as experiéncias hibridas de corpo e tecnologia destacam como
principal objetivo as questdes éticas que envolvem tais experiéncias, e sob essa 6tica podemos
observar e refletir sobre a obra Time Capsule do ano de1997, de Eduardo Kac, quando artista
implantou um microchip com um ndmero de identificagdo em seu tornozelo e registrou esse
nimero em um banco de dados da internet. Esta experiéncia foi anteriormente recusada pelo
Instituto Itad Cultural sob a alegacéo de que um ato destes poderia trazer problemas legais a
instituicdo em questdo, pois essa manifestacdo poderia revelar os processos de vigilancia e
controle desenvolvidos na sociedade contemporanea.

O filésofo Michel Foucault destacou as formas de poder na sociedade disciplinar, na
gual as subjetividades sdo dominadas por estruturas institucionais baseadas no confinamento e
na disciplina afim de preservar as prerrogetivas dalei e da ordem. Para o pensador frarcés, o
corpo humano foi o primeiro objeto a ser socializado no sistema capitalista, isto €, o corpo
como forga de producéo e trabalho; quando o controle da sociedade sobre os individuos se
operou No Corpo e com o corpo, pois foi no campo bioldgico e somatico que a sociedade
capitalista investiu e ndo em ideologias ou consciéncia. Para Foucault, as estruturas de
biopoder pretendiam, prolongar e controlar a vida humana, buscando dispositivos cada vez
mais sofisticados para vigiar e punir 0 elemento corpéreo da vida da sociedade
contemporanea.

Ja para Bergson, corpo € vida e liberdade e essa liberdade € que é registrada pela
forma humana’; pois o corpo do homem é a sua forma de materializar-se nesse mundo, criar-
se para tal, instrumentalizar-se para suas acfes, 0 que significa estabelecer relacbes consigo,
com O outro e com as coisas, assm como Viver, juntando a vida do corpo com a vida do
espirito.

Na contemporaneidade, novos discursos se elaboram para além do corpo na arte, eles
vao ao encontro das préticas que cada vez mais rompem as fronteiras desse proprio corpo,
apontando para a arte que atua na interface com a biotecnologia, inaugurando atecnoética e a
arte intermediaria.

A tecnoética é a estética para um novo nivel de consciéncia possibilitado pelas
tecnologias. O Roy Ascott, tedrico contemporaneo das midias digitais e das artes teleméticas,
destaca uma modificagdo profunda no mundo das midias, as quais se tornaréo o substrato da
arte do século XXI, quando os cruzamentos entre telemética, biotecnologia e nanoengenharia

fornecerdo substratos cada vez mais intensos ao processo de trabalho dos artistas.
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O mundo digital seco do computador esta se unindo ao mundo biol6gico molhado dos

sistemas vivos, produzindo o que se pode chamar de “ midias imidas’ >’

Para descrever os novos tipos de producdo artistica que vém utilizando as tecnologias
da vida artificial e da biotecnologia, Roy Ascott criou a expressao “realidade Umida’ em seu
ensaio Arte emergente: interativa, tecnoética e imida, no qual explica que nessas producdes,
0 intuito é de definir um novo tipo de naturezaque ndo € digitalmente seca, nem
biol ogicamente molhada, mas uma natureza que € Umida, intermediaria e hibrida do elemento
artificial com o natural.

Influenciado pela metafisica aristotélica, o filosofo Philippe Quéau desenvolve a “
estética intermediérid’, estabelecendo relagdes entre a arte em midias digitais e 0s processos

naturais.

A arte intermediaria de Quéau €, portanto uma arte viva. Ela ndo imita a natureza,
como fez a0 longo dos anos a pratica artistica tradicional- que se preocupava em
imitar,com perfeicdlo uma arvore, mas procura emular seu comportamento
intrinseco, abrindo assim um novo paradigma na histéria da arte. Nesse sentido, o
gue importa ndo é somente a obra de arte em si mas todo um campo de inter-
relacBes e interconexdes que se estabelece no processo e desenvolvimento da obra,
ja que a arte intermediaria é antes de tudo uma obra em devir e metamorfose
constantes.>®

Segundo Arantes, Quéau entende que, tanto as obras interativas que lidam com os
sistemas da vida artificial quanto os que n&o lidam devem ser analisadas sob arubrica
sistémica,pois nos dois casos, a obra de arte passa a ser um todo organico, sO podendo ser
entendida como resultado das muitiplas interagdes que acontecem dentro do sistema. A
aplicacdo da nocdo de sistema a producéo artistica contemporéanea digital oferece uma dupla
modificacdo na maneiratradicional de entender a obra de arte, que séo: a obra de arte que néo
imita a natureza e a obra de arte que emula 0 comportamento sistémico da natureza.

Para Arantes, nesse ponto podemos entender que a arte tornouse a propria natureza,
sga por utilizar organismos vivos naturais ou por manipular organismos artificiais que

emulam a agdo criativa da natureza.

57 ROY, Ascott. Apud DOMINGUES ,Diana p.273
%8 ARANTES, Priscila.Arte e Midia.p.147
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E continuando a discorrer sobre os assuntos que envolvem corpo, vida, arte, ciéncia e
tecrologia, vale a pena destacar a Uitima parte do depoimento de Haroldo de Campos sobre a
interacdo da arte com a tecnologia, registrado no livro de Diana Domingues: A Arte no século

XXI: a humanizacao das tecnologias de2002.

“Em 1993, na Escola Politécnica da USP, jovens fisicos foram convocados por um
critico e professor de literatura, candidato entdo a doutoramento em Teoria Literaria com
tese essa aea, Ricardo Aradjo. No grande computador gréfico da EP, um dos Unicos na
América do Sul pela versatilidade e riqueza de seus recursos técnicos, esses fisicos deram
realizaco a poemas visuais nossos, gravando o resultado em video. No que me diz respeito,
0 poema que escolhi para esse trabalho de “ traducéo” computacional - e ficou belissmo - é
0 poema Crisantempo (“ tempo” e*“ crisantemo” ), um texto que dediquei a Mario Schemberg,
nosso maior fisico tedrico e também um admiravel e apaixonado critico de artes plasticas:
procurei “traduzir” em meu poema a forma de Einstein do “ espacgo curvo” . Assim, o texto se
desenvolve de maneira condensada, como um haicai (“No espaco curvo/nasce/um
crisantempo” , assim € o0 poema).

Mais ou menos nessa ocasido, realizou-se um espetaculo de laser, promovido pela
Folha de SGo Paulo. Os poemas - inclusive um de Otavio Paz - foram projetados na Av.
Paulista, por meio de um*“ canhao laser” .

Nas “ paginas’ de concreto dos arranha — céus, os raio laser em cores... Foi um belo
espetaculo, uma festa tecnol 6gica-poética...Uma antevisao da festa multimidia que, acredito,
haveréa de ser um novo e grande ambito para a poesia do futuro.

Acho que est4 havendo - e quero terminar minha comunicagdo com essa indicacdo
para o futuro _ um renascimento da “ poesia oral” , ndo no sentido do recitativo tradicional,
do recital académico, mas na direcdo dos grandes espetaculos multimidia (como os ja
organizados com a colaboracdo e direcdo do poeta e video maker Walter Slveira) . Esses
espetaculos sdo capazes de apresentar, com todos 0s recursos tecnol 6gicos, a poesia perante
grandes auditérios. Participei de um deles, em Belo Horizonte. Houve outros em Curitiba, em
Santo André. O Augusto, seu filho, Cid Campos e Walter Slveira, também fizeram show
semelhante em Porto Alegre. Essas apresentagdes sdo um chamariz para o publico.Pessoas
gue ndo tem o habito de ler poesias em livros, de repente, se sentem fascinadas em ver a
poesia em movimento, em cores, em sons, em refracfes, no ambito dessa nova festa

eletroacustica, eletroeletrénica.Assim como, no passado, havia a “ festa barroca” , tdo bem
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estudada pelo poeta e critico Affonso Avila, temos,agora, uma nova festa “ intersemiética” e é
essa uma indicacdo para o futuro, para as novas possibilidades da conjuncdo “ arte’ e

“tecnologia” . Com esse aceno para o porvir, concluo meu depoimento.” °°

Podemosfazer arelagdo entre o passado das festas de multimeios do circo romano, do
cabaré Voltaire e das performances fluxistas, com o que citou Haroldo de Campos: a festa
barroca e a nova e contemporanea festa intersemidtica. Parece que desde muito, as expressoes
artisticas envolvendo multimeios se manifestam com profundo intercdmbio com algum tipo
de tecnologia, que na verdade é o elemento que instrumentaliza e escolhe o caminho criativo
aseguir. O renascimento da “ poesiaoral” de que fala Campos se instrumentaliza com a mais
atual atatecnologia, que no presente resgata de modo inusitado, o sentir do passado.

O espetéculo promovido pela Folha de Sdo Paulo, que projetou na Av. Paulista,
hol opoesias de Campos e Otavio Paz, promoveu a performance multiplicada da palavra para
a apreciacdo estética da massa, o elemento coletivo de que tanto falou Qiticica. O suporte
dessa poesia escrita com canho laser eram as paredes de concreto dos arranha-céus, que eram
as paginas desse enorme livro-objeto.

Se a arte sempre precisou se instrumentalizar de alguma maneira, 0 que podemos
perceber € que agora ela pode se beneficiar de maltiplos instrumentos e assim também criar

multiplas possibilidades de realizac&o.

Walter Benjamin j& havia declarado, quanto as técnicas de reproducdo, que a
massa é a matriz de onde emana, ho momento atual, todo um conjunto de atitudes
novas em relacdo a arte. Se toda forma de arte computacional € interativa nesse
sentido, existem ainda outros estagios de maior interatividade, em que o trabalho
est& constantemente emaberto para ser explorado e configurado.®®

Esta possibilidade de trabalho constantemente em aberto, de que nos fala Benjamin,
em estagio de maior interatividade, passivel de ser explorado e mexido em tempo real por
grarde numero de participantes € o ciberespaco. Podemos destacar para a nossa reflexé@o a
web art, uma das formas criativas de arte informatica ; seu campo de acdo, isto €, sua
realidade de acontecimentos, é o chamado ciberespaco. Para o pensador e antropélogo Pierre
Levy, o ciberespaco é o lugar da construcdo reciproca de identidade e conhecimento, o espaco

do saber gerado nas trocas dos mundos virtuais, construido através das configuracOes

%9 DOMINGUES, Diana. Arte no século XXI: a humanizacao das tecnologias,p.214
60 BARROS e SANTAELLA,Midias e Artes: os desafios da arte no inicio do século XX p.52
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dindmicas de coletivos, sujeitos, objetos e linguagem; é a construgdo do conhecimento do ser,
em que o0 autor se auto cria por uma pratica social de conhecimento coletivo, como um
continuum vivo e constantemente em metamorfose.

Mas o ciberespaco, mesmo sendo o lugar da construcdo reciproca de identidade e
conhecimento do sujeito, ndo comporta o seu corpo fisico material. E o que seria isso? O que
€ 0 corpo e qual a sua esséncia?

Em seu texto: O nosso corpo, a filésofa Marilena Chaui coloca o que a fisica dira
sobre 0 corpo humano: um agregado de domos, uma certa massa de energia que funciona de
acordo com as leis gerais da natureza; a quimica dira que € feito de moléculas de agua,
oxigénio, carbono, enzimas e proteinas, funcionando como qualquer outro corpo quimico; a
biologia dirA que é um organismo vivo, um individuo membro de uma espécie
(animal,mamifero,vertebrado,bipede), capaz de adaptar-se ao meio, dotado de codigo genético
hereditario; a psicologia dira que € um feixe de carne, muisculos, 0ssos, que formam aparel hos
receptores de estimulos externos e internos e aparelhos emissores de respostas internas e
externas a tais estimulos, capaz de ter comportamentos observaveis. No entanto, 0 corpo
sendo tantas coisas e muito mais € um objeto de experimentacdo, conhecimento, descoberta e
principalmente o modo fundamental de ser e estar no mundo.

A capacidade do ser, sujeito ou individuo de sentir e utilizar o corpo como
ferramenta de manifestacdo e interacdo com o mundo chama-se corporeidade. O corpo é
movido por intencdes que partem da mente e manifestam-se através dele, que interage com o
mundo e informa a mente através de seus 6rgaos sensoriais, analisando as respostas obtidas
do ambiente, mudam ou reafirmam suas intengdes e utilizam o corpo para novas
manifestacoes.

Mas retornando a questdo do ciberespaco, o lugar ou ndo lugar que esse corpo néo
pode ocupar. Se esse espaco existe, geograficamente, onde fica? O corpo com todo o seu
volume ndo pode ocupar esse espaco, mas a intencdo de sua mente, sm. No entanto, esse
mesmo corpo proibido e privado de entrar nesse lugar ou ndo lugar se mantém ligado a este,
como uma ferramenta fundamental dessa existéncia.

Para se chegar um pouco mais perto do que pretendemos destacar sobre as
investigagOes sobre o corpo e suas implicagbes com o presente trabalho, escolhemos trés
guestdes para serem comentadas. a primeira seria a fungdo do corpo como motor da obra de

arte, a partir daandlise de Frederico Morais; a segunda seria a situagéo do corpo como objeto
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de arte enquanto obra de arte e aterceira, retornando a discusséo que envolve o ciberespaco, o
objetivo seria ir ao encontro do chamado metacorpo.

O critico Frederico Morais em seu texto: Contra a arte afluente: o corpo € o motor da
“obra”, colocou muito bem as questdes sobre a arte corpora isto € o uso do corpo, e
reconhece a nostalgia do corpo, o retorno aos ritmos vitais do homem. Um retorno aguele
“tronco arcaico” (Morin),as “técnicas do corpo”’, segundo Marcel Mauss, aos ritmos do
corpo no meio natural, como menciona Friedmann Segundo o critico, para Oiticica e Lygia
Clark, a“ obra’ é freqlentemente o corpo (“a casa é o corpo”) ou melhor, o corpo € o motor

da obrade arte.,

Ou ainda, é a ele que a obra leva. A descoberta do préprio crpo. O que é de suma
importancia em uma época em que a maquina e a tecnologia alienam o homem néo
s de seus sentidos, mas de seu proprio corpo. Uma das caracteristicas do meio
tecnoldgico é a auséncia, o distanciamento. O homem nunca esté de corpo presente:
sua voz é ouvida no telefone, sua imagem aparece no video da TV ou na pagina do
jornal. As relagdes de homem a homem sdo cada vez mais abstratas, sio
estabelecidas através de signos e sinais. O homem coisifica-se. Se a roupa é uma
segunda pele , a extensdo do corpo (McLuhan), € preciso arrancar a pele, buscar o
sangue, as visceras.®*

Para Frederico Morais a obra hoje € um conceito estourado em arte, pois o caminho
seguido pela arte do moderno ao pos-moderno, foi o de reduzir a arte a vida, negando tudo
gue se relacionava com o conceito de obra permanente. Libertando-se do paralelismo a parede
e dos suportes, a arte se torna uma situacéo, um processo, puro acontecimento, e o artista um
estimulador da criatividade do espectador- participante.

Quando Lygia Clark, em 1963 inaugura a sua proposta Caminhando (uma tira de papel
gue deveria ser cortada pelo espectador com uma tesoura), desmaterializa a obra que se torna
a acdo do dedlizar a tesoura no papel, a vivéncia do cortar, 0 ato. Mas a0 mesmo tempo em
gue a arte dessacraliza-se e perde seu corpo concreto, surgem novos suportes tecnol 6gicos,
propostas de hibridismo e ready —mades.

As inusitadas situacbes da arte fazem aparecer o artista-guerrilheiro, que toma a
iniciativa, que se move de encontro ao espectador para propor vivéncias e experiéncias de
criacéo.

Quando Oiticica coloca o corpo como suporte da obra de arte no universo do samba e

do futebol passa a incorporar a estética publica que foi conceituada como uma cultura urbana.

®1BasSBAUM , Ricardo (Org.).Arte Contemporénea Brasileira,p.177
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E sua func&o determinada demonstrar a vida cotidiana urbana, assim como as artes de rua que
colocam o corpo em cena.

Mas se queremos comentar sobre a questdo do corpo como objeto de arte, podemos
encontra-lo primeiramente como objeto. E o corpo como objeto que sempre ocupou as

fantasias dos amantes na busca de satisfazer os seus desgjos.

Idealizamos a soberania de nosso proéprio corpo decretando que ndo é um objeto,
mas ele parece sempre destinado a se tornar objeto... O amor passional fortalece a
idéia ou a ilusdo - de que nosso corpo vive enquanto unidade singular do sujeito e
do objeto... Creio, portanto, que o amor faz meu corpo viver além dessa distingdo
entre objeto e suporte. ®2

Isso se deve ao fato de que o corpo para 0 amor é uma fonte de prazeres e sensiveis
experimentacfes, onde as fronteiras entre o sujeito e o objeto se diluem a medida que os dois
s80 a0 mesmo tempo sujeito e objeto, assim como obra de arte. Essa transmutacéo do corpo
em objeto de arte € um momento especia da experiéncia estética da vida quotidiana, quando a
percepcao do corpo se aproxima da criacdo artistica.

O corpo poderia ndo ser um objeto de arte, mas a forma, a maneira como o tratamos
sim: os modos de nos vestir, maquiar, preparar o corpo, anaisar a imagem no espelho, fazer

caras e bocas e buscar reconhecimento.

O que caracteriza a obra de arte é o fato desta ser intocavel, pois uma vez
concluida a obra, fecha-se a possibilidade de retoques. Nesse sentido, o corpo seria
portanto 0 oposto de um objeto de arte por se encontrar em constante mutagao.
Trabalhar o corpo, esculpi-lo, é compara-lo a um objeto de arte, mas ndo é toma-lo
como tal &

Mas se 0 corpo € objeto para o outro, ele também o é parasi.

Podemos conceber que todas as formas de representar o corpo, para nés e sob o
olhar do outro, traduzem nossa maneira de ser no mundo, como se 0 Corpo nao
fosse nada sem o sujeito %ue 0 habita... O corpo é ao mesmo tempo o sujeito e 0
objeto das representacdes.®

Podemos pensar o corpo como objeto de arte pelo seu elevado nivel de representacdo

como objeto, principalmente nas midias contemporaneas. A referéncia ao objeto de arte

%2 JEUDY, Henri-Pierre. O corpo como objeto de arte. p.14
63 Cf Ibid; p.19
%4 Cf I1bid; p.20
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parece sempre legitimada por regras de discriminagdo que se baseiam no paradoxo entre o
belo e o feio; e isso tudo se choca com a mobilidade das imagens corporais. Imaginar o corpo
como objeto de arte seria considera-1o morto, mas o gque ocorre € gue quando 0 amante toma o
corpo do outro como objeto de seu desg o, ndo o condena a morte, mas sim o imortaliza.

Parece que crescente cristalizagdo dos model os de representacdo do corpo, que é
reguladora dos padrdes de beleza e extremamente critica, produz esteredtipos culturais de
maneira contagiosa, tanto na arte como na vida, impondo uma ordem estéticatirana. A tirania
€ representada também pela imposicdo da sociedade de consumo que atribui ao sujeito a
responsabilidade estética de seu préprio corpo, inundando a vida do sujeito com programas,
editoriais, receitas de emagrecimento, combate as rugas, celulite, queda de cabelo e
impoténcia. Tudo deve ser combatido na luta contra o envelhecimento e a decrepitude,
fortalecendo cada vez mais a indUstria de cosméticos, produtos diet, de aparelhos de ginastica
e medicina preventiva estética com toda a maquina de pressdo a transformar o ser singular em
esteredtipo.

A obra edereotipada é despida de significado por ser constantemente banalizada. O
esteredtipo é considerado o oposto da singularidade. A banalizacéo se tornou quase uma regra
de organizacdo de nossas interpretacdes e representagdes. Mas a infinidade de linguagens
sobre o corpo permite todos 0s usos de esteredtipos. Afirmar que o corpo é sempre inatingivel
seria 0 esterettipo supremo, pois “ 0 corpo, instrumento e objeto de toda captacdo, excedendo
sempre o conceito que o designa, mantém-se exterior a qualquer compreensio.®®. Os préprios
elementos das teorias estéticas constituem um conjunto de esteredtipos culturais que podem
ser objeto de muitas experimentacdes e possibilidades de combinacéo

O corpo é de tal modo saturado de esteredtipos que parece ndo ter mais segredo. O
enigma que se lhe oferece ainda, a fim de continuar a crer em sua possibilidade de escapar de

Nnossas representa&;ﬁes.

Apesar da banalizagdo, 0 corpo continua com o0 mesmo mistério, pois como
instrumento de criagdo suprema da natureza eaquilo o qual o Eu se constitui, este
COrpo continua um enigma que ao mesmo tempo pode ser uma presenca que adquiri
significado por sua auséncia. “ E tido por real, é tomado por ilusdo, é o texto
daquele que ndo péara de se escrever, apagando-se... Mas é justamente por ser
aquilo %ue acontece e aquilo que se oculta, 0 que faz sentido e o que destréi o
sentido®®

%5 JEUDY, Henri-Pierre. O corpo como objeto de arte.p.178
% Cf Ibid; p.175
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O esteticismo sempre se remete a0 corpo em sua maneira de estar no mundo,na forma
de andar, sorrir, vestir, se apresentar e se representar nas relagdes cm o mundo, quando o
corpo é tomado como um objeto de arte vivo.

Como um produtor de sinais, o corpo € fundamentalmente linguagem e o lugar
significante de mensagens em constante comunicacdo, isto &, ele é o texto e o contexto de
suas capturas e representagdes. Essa maneira de se pensar o corpo como texto permitiu o
enriquecimento das interpretacbes sobre 0 mesmo, mas detonou concomitantemente, a
repeticdo de codigos e impds modelos de andlise e critica que regulam e limitam o jogo do
sentido entre 0 corpo, as palavras e as coisas.

Mas esse corpo, que é texto enquanto linguagem € mais do que isso: é um incansavel
produtor de textos e linguagens em comunicagdo, mas apesar disso e enquanto lugar de
existir, origem e condi¢do do ser, mantém territérios incodificavels. Por mais estereotipado,
banalizado e explorado pela midia, a ciéncia e a arte, esse corpo ainda constitui-se um

enigma.

Podemos conceber que todas as formas de representar o corpo, para nés e sob o
olhar do outro, traduzem a nossa maneira de sr no mundo, como se ndo fosse nada
sem 0 sujeito que o habita. Eis um modo classico de tranquilizar-se, o sujeito,
repres%r;tando a unidade de seu corpo, pensa-se como unido possivel da alma e do
Ccorpo.

Unindo corpo e dma podemos compreender que esse corpo € objeto e sujeito de
nossas representacdes, pois € sujeito de nossos pensamentos. O corpo € o primeiro lugar de
nossas representacdes desde o nascimento. E o lugar que se move e se metamorfoseia, mas € 0
lugar incondiciona do inicio e do fina da experiénciavita. Como uma nave espacia mutante
programada para a adaptacdo a0 meio e a atmosfera terrestre, 0 corpo possui a mente, o lugar
pensante, a sala central dos controles da nave, o piloto; mas mantémse ligada de forma
interagente ao corpo da nave, que representa a condicdo de comunicagdo e estabelece a
condicdo darelagdo com o mundo fisicalista.

O corpo, na sua tentativa de estabelecer relacbes significantes com 0 mundo produz
conhecimento, cultura e arte. Assim através do corpo o ser se ingrumentaliza para imprimir

no mundo as marcas de seu espirito artistico ou cientifico na experiéncia da vida. O ser

67 JEUDY, Henri-Pierre. O corpo como objeto de arte.p.20.
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humano estara sempre a construir sua identidade cultural a partir das intervencdes sobre si
mesmo e sobre a natureza.

Parece que chegamos em um momento em que 0 corpo mais do que nunca se encontra
na ordem do dia. A exploracdo desse universo pela ciéncia, arte e cultura contemporanesas, ao
mesmo tempo que inunda o mundo de esteredtipos, os reinventa a cada momento. Até mesmo
os herdis da ficcdo nos desenhos e filmes atuais, por mais mutantes, geneticamente
modificados ou ciborgs que possam se apresentar, trazem consigo as angustias do ser
enquanto humano como o Homem Aranha e 0 Homem de Ferro e suas crises existenciais.
Mas ndo € o corpo e SSm 0 que esta dentro dele que imprimi a0 mundo suas intencoes,
impressdes e expressdes. O metacorpo seria aguele que se projeta para além do corpo, para
além das fronteiras do corpo: a imagem do corpo filmada, a voz gravada, o corpo imaterial
gue hoje ocupa o ciberespaco, as holografias e bem antes disso todas as criages humanas. O
metacorpo funciona como a ponte para o passado e para o futuro, aproximando o homem do
Paleolitico que representava seu sentir nas paredes das cavernas do homem moderno que
pintou a maquina tomado pela invencdo da locomotiva ao ciberespago e suas propostas

interativas.
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6 CONCLUSAO

Partindo do conceito de liberdade criadora de Bergson, buscdvamos a compreensdo
ndo apenas inteligente e grudada ao chéo que os futuristas criticavam, mas também o lugar da
intuicdo: quando o futurista destréi o eu na literatura o que significa agarra-la a golpes de
intuicdo, para penetrar na esséncia da matéria e destruir a surda hostilidade que a separa
de nos. Esta surda hostilidade entre a matéria e nos, humanidade, € atenuada com as reflexdes
do filésofo Bergson, que em seu livro Evolucéo Criadora (1907) trata de questbes como a
significacdo da vida, ordem da natureza, forma de inteligéncia, mundo material, processos
vitais;movimento evolutivo,humanidade, vida do corpo e vida do espirito. Essas questdes
formaram a base tedrica da arte moderna, a grande revolucdo de pensamentos e praticas, que
pregou a liberdade na explosdo do pedregulho da repeticdo e a abertura para o universo de
experimentacoes estéticas, politicas e misturou tudo, linguagens, materiais, pensamentos,
préticas, tecnologias, areas de conhecimento, artista e expectador, como no caso do Teatro de
Variedades futurista, o0 Teatro de Pintores russo, o dada Cabaré Voltaire e tantas outras
manifestacOes citadas no presente trabalho, no encontro dos processos de hibridismo na
criacdo estética, que ja ndo se limitam mais em categorias estéticas, pois se inserem em
guestionamentos mais amplos que incluem outros olhares, que extrapolam as fronteiras do
estético para conjugar forcas com o cientifico e o ético.

Partimos do pressuposto da liberdade por acreditar e sentir que esta é a Unica maneira
de se seguir em frente no caminho da investigacéo sobre criagéo e hibridismo, que significa o
multiplo caminho da vida, que ndo segue a trgetéria Unica de uma bala langada por um
canh&o, mas acontece como um obus, uma explosdo que langa fragmentos destinados a
novamente explodirem e assim por diante.

A liberdade é condicdo de hibridismo assim como condi¢do da prépria evolucéo da

vida, maneira de adaptar-se a0 meio, pois a liberdade € o que nutre a capacidade de criagéo,
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esta que ird diminuir a resisténcia da matéria bruta, que seria para Bergson o primeiro
obstaculo a ser contornado, pois seria preciso que a vida entrasse nos habitos da matéria
bruta para arrastala para uma outra via, que sem liberdade ndo carregaria consigo as
profundas e verdadeiras causas de uma reparticdo infinita.

Esta operacdo de multiplicacdo infinita também se processa quando observamos o
pensamento do filésofo para o que é smples e 0 que é complexo em um objeto, e onde
podemos encontrar a liberdade como elemento multiplicador das 6Gticas e infinitas capturas
gue podemos acancar desse mesmo objeto do mundo: a simplicidade pertence entdo ao
préprio objeto, e a complicacao infinita pertence as vistas que tomamos do objeto ao girar a
sua volta, aos simbolos justapostos pelos quais nossos sentidos ou nossa inteligéncia no-lo
representam.

E é nesse campo de subjetividades em que se situa o discurso sobre o objeto artistico
na sua estreita relacdo com a vida, que vai aém de tentar representé-la, pois necessita da
liberdade criadora para seguir seu movimento. A mobilidade é essencia para a redidade, a
explosdo do obus, que através do movimento evolutivo realiza a unidade desse mundo
organizado.

Mas é o principio vital a idéia renovadora das fungdes da natureza, que com liberdade
abre as portas do progresso infinito de combinacdes e inter-relagbes de elementos, quando a
ordem vital esta na direcdo do voluntério e é essencialmente criagdo, pois a criagdo no mundo
€ um ato livre e a vida que se processa no meio desse universo material participa dessa
liberdade: de um gesto criador que se desfaz em sua atividade vital, em uma realidade que se
faz através dagquela que se desfaz como uma quase ilusdo. E nessa acéo, a vida é movimento,
e 0 eld davida é aacdo de impulsdo para frente ao encontro da matéria em movimento inverso
a0 seu, mas na tentativa de apossar-se dela para introduzir amaior quantidade de acéo.

O éa consiste no impulso para a agdo que faz tudo para libertar-se dessas leis, pois é
liberdade criadora em constante movimento. Nessa acdo, a vida € um eld como uma impulsdo,
uma acdo para frente, uma superposicéo de infinitas tendéncias, que sd serdo infinitas uma
vez exteriorizadas umas com relacdo as outras em exercicio de uma agdo plenamente
interdisciplinar.

Mas é justamente através dessa agdo interdisciplinar, que ocorre o fenémeno da
inspiracdo simples, que circula com o0 movimento, quando a tendéncia a se individualizar €,

em contrapartida, combatida por outra tendéncia: a de se associar, como se a unidade mdltipla
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da vida fosse uma oscilagdo entre a individualizag&o e a associacdo e disso resulta 0 modus
vivendi, que é a organizacdo das partes interiores e exteriores, dos sentidos e da inteligéncia.

Para Bergson, a corrente gue atravessa a matéria comunicando- lhe vida é algo que nés
humanos, mal sentimos, pois, para se chegar ao principio de toda vida, isto & da
materialidade, é necessario irmos ao encontro de algo ainda mais longe, algo que vivifica as
partes do todo: aintuicao.

Intuicdo e inteligéncia representam duas direcOes opostas do trabalho consciente,
engquanto a primeira caminha na diregdo do sentido da vida, a segunda caminha em direcéo
contraria a primeira por estar regrada pelo movimento da matéria. Para Bergson, uma
humanidade plena seria aquela a qual essas duas formas de atividade consciente atingissem
seu pleno desenvolvimento, pois a intuicdo seria 0 espirito da propria vida. S6 reconhecemos
a unidade da vida mental se usarmos a intui¢do, pois ela estabel ece o acordo entre as partes, 0
equilibrio do organismo e é pura liberdade. Se consciéncia € liberdade, ao atravessar a matéria
deve pousar sobre ela, adaptar-se a ela com a liberdade criadora, que cria os meios de atingir
0s objetivos e inventa as solugoes.

Falar de liberdade criadora € falar de criador, criacéo e acéo hibrida. A liberdade é a
porta que esta aberta para 0 universo de possibilidades de que fala Artaud, é a palavra que
usamos para designar a abertura de nossa consciéncia diante da possibilidade desmedida,
inesgotavel e desmedida; e é entrando por essa porta que iremos ao encontro das agdes de
hibridismo com mistura de matérias de linguagens artisticas e areas do conhecimento.

Se os processos de hibridismo sdo um elemento norteador da estética do século XX,
pela mistura de suportes, meios, linguagens e ciéncias, isso significa dizer que a semente
moderna se estabeleceu e se frutificou no exercicio da liberdade criadora, uma nova safra de
experiéncias hibridas inéditas; da libertacéo do quadro de Oiticica a arte implantada dentro do
corpo de Kac, ou a mistura genética de um coelho com uma alga. No entanto, hibridismo é
algo que comeca com a propria vida. Por isso o trabaho interdisciplinar existe ha muito
tempo unindo anatomistas, engenheiros, fisicos e artistas. Poemas visuais ndo sdo invengoes
dos futuristas nem dos concretistas, pois 0 primeiro poema visua que se tem noticia é de
Smias de Rodes de 300 a.C., iss0 se ndo considerarmos os simbolos das cavernas uma forma
de poesiavisudl.

O ensaio de Richard Wagner ~ Outlines of the Artwork of the future” em 1849, lanca o
conceito de Gesamtkunstwerk, a obra de arte total, cuja idéia de unir integrando disciplinas

tradicionalmente separadas em uma Unica proposta artistica, rompe com a dicotomia entre
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linguagens imposta pelo pensamento renascentista e abre um campo fértil para as experiéncias
do modernismo que se seguirdo, a partir da inauguracdo do olhar amplo e interdisciplinar. O
ideal futurista afirmou o homem, o mundo, tudo é movimento interdisciplinar e diferentes
aspectos da visdo poderiam combinar-se para uma arte viva, o0 que significa abrir as cortinas
para o espetéculo da propria vida.

A arte moderna libertou a arte da repeticéo, das regras anteriores, do figurativo, dos
suportes e mais do que isso, empunhou a bandeira da liberdade em tempos de guerra. Em
busca da liberdade, oriundos de uma Europa do entre guerras, muitos artistas migraram com
suas idéias para um outro continente, para um pais que prometia ser prospero e democrético,
os Estados Unidos da América, que absorveu de bom grado todas as propostas dagquela
comunidade efervescente. Da heranca dadaista que chegou ao solo americano, de John Cage
ao Fluxus, as préticas extrapolaram as fronteiras entre linguagens, vida e arte.

No Brasil, o ideario modernista sO chegou em 1922, com mais de uma década de
atraso e levou bem mais que duas décadas para se equiparar com 0 mundo, quando em 1951 é
inaugurada a | Bienal de Arte de S&o Paulo; foi quando o juri recebeu o impacto da obra
cinecromatico, uma maguina de pintar quadros do artista brasileiro Abraham Palatnik, que
estudou em Tel-Aviv especializando-se em motores de explosdo. A principio, a obra foi
recusada da mostra por ndo se encaixar em categoria alguma, mas depois recebeu mencao
especia e reconhecimento do mesmo juri como uma importante manifestacdo da arte
moderna.

As experimentagcOes da vanguarda nacional dos anos 50 estabeleceram o constante
transito com o mundo e com a vida porgue plantou a semente do questionamento que
fomentou debates sobre os temas de figuragéo e abstracdo geomeétricas, mas € do Concretismo
(1956) que surge o Neoconcretismo (1959), movimento que uniu poetas e artistas pléasticos,
publico, obra, arte e politica, sendo fundado pelos poetas Ferreira Gullar e Reinaldo Jardim e
os artistas plasticos Hélio Qiticica e Lygia Clark.

Em Vanguarda e Subdesenvolvimento (1960), Gullar teria visSumbrado para a arte
nacional, a possibilidade de uma arte experimental em sua linguagem, resultado do fazer
artistico com a vida nacional. Mario Pedrosa, no texto Crise do condicionamento artistico
apontou para as influéncias da Pop Art, aém de afirmar que o Brasil participava da condi¢ao
pés-moderna da arte ndo apenas como seguidor, mas como precursor de um novo patamar
com a producéo de arte dos anos 60, que incluia artistas como Hélio Qiticica, Antonio Dias,

Rubens Gerchman e uma nova maneira de entender e fazer arte.
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A crise do objeto artistico e do conceito moderno de arte trazido pela Pop Art abriaa
possibilidade de novas pesquisas artisticas no pais, com comprometimento social e politico;
mas com o Golpe militar de 64 e sob ditadura militar, o pais precisava das vozes que
divulgassem o sentimento de uma nag&o oprimida, que se processou através da coragem e
liberdade de seus artistas. Em um momento em que se exercitava a liberdade criadora (de se
pensar a arte e o0 objeto, a participacdo do espectador, a abertura para 0s processos de
construcdo de mistura de linguagens, o desprendimento da arte de seus suportes
convencionais), o pais vivia dias muito dificels de censura, patrulhamento ideoldgico,
atentados contra a liberdade de expressdo e contra a propria vida. Mas € no final dos anos 60
gue acontece a culminancia das manifestacbes as quais, na trilha da liberdade, buscavam,
apesar de tudo, incorporar aarte avida e avida a arte.

O desgo de universaizar de Oiticica adimentava uma série de novas propostas
hibridas como o movimento Tropicalia, que segundo Kac, inaugurou a contra cultura
brasileira, dém do campo de mistura de culturas e linguagens. de Boulez, Sockhausen, Cage
a Roberto Carlos, Beatles, jaz, bossanova, rock e Ai-5.

Para 0 amigo Waly Salomdo, Hélio Qiticica ndo era uma viagem através do nosso
passado e sim, uma viagem através do nosso futuro. Essa grande capacidade de exercicio
experimental da liberdade, do desgjo de agregar e universalizar de OQiticica parece €10
colocado em um lugar a frente, um sentimento de libertacéo da arte e até de s mesmo herdada
em parte pelas influéncias do Construtivismo russo de Malevich e as experiéncias de
Duchamps

O Construtivismo propde uma nova linguagem pléstico-pictérica, 0 mundo da ndo
representacdo de Malevich,, quando a obra ansela a liberdade do branco sobre atela branca, e
passa a destacar objeto, matéria e tela, atribuindo-lhes mais importancia que suas possiveis
representacoes, despindo a arte de aura e colocardo-a ao alcance de todos. A seguir o
Suprematismo de Malevitch enfatiza a cor como instrumento de criagdo de realidade na arte;
e Malevich ao chegar ao branco sobre branco, articulou a promessa de que a pintura se
libertaria datela para realizar-se ro espaco, quando a tela como presenca material, se faz o
objeto da pintura. E foi esse o caminho que Qiticica seguiu a0 tempo em que também
encontrava inspiracéo na obra de Duchamps, o inventor do ready-made.

Com uma tendéncia a liberdade em expansdo, o grupo Frente organiza sua segunda
exposicdo em 1955 no MAM, com a participagdo de Oiticica. Com o postulado liberdade de

criacdo a despeito de criticos e da critica, em 1959 artistas romperam com o0 movimento



114

Concreto fundando o Neoconcretismo, que foi além do racionalismo concreto ao introduzir a
expresséo na obra de arte e ao inaugurar um momento importante da sensualidade sobre a
antiga razéo concreta, pois 0s neoconcretistas buscavam o resgate da poesia, da subjetividade,
daexpressdo da arte, 0 experimentalismo e a participacdo do espectador.

E nesse momento que Qiticica vai ao encontro da ruptura do conceito tradicional do
guadro. Em Metaesguemas (1957-1958), a cor libera a forma do suporte, salta para o espaco e
ganha mundo; em Monocromaticos e Invengdes (1958-1959), desaparece a diferenca entre
pintura e suporte; em Relevos Espaciais (1959), Oiticica representa a passagem do plano para
0 espaco real com a participacdo do espectador, quando superficies de madeira pintadas e
suspensas por fios presos no teto criam uma espacialidade de cor e vazio com envolvimento
do espectador que se relaciona com a obra, dividindo o mesmo espaco experimental. Em
Penetraveis (1960), nasce o Projeto Oiticica das manifestagdes ambientais, uma estrutura-cor
gue propde a0 espectador estimulos sensoriais através do caminho de experimentacéo
escolhido pelo participante; em Bdlides (1964), as aplicagdes da dimensdo infinita da cor, se
mantém no limite da tensdo entre estrutura-cor, comportamento e a elaboragéo de uma Otica
aberta de aspecto universal.

O Parangolé (1967) ndo sb € a superacdo definitiva do quadro como a proposi¢ao de
uma estrutura nova de objeto-arte, uma outra visdo espacial da obra de arte, superando a
condicdo das categorias de pintura e escultura. Os Parangolés representam a descoberta do
corpo, do suporte que tem vida e se movimenta em performance, como poética do gesto,
forma de poesia e como fendmeno vivo da arte.

A partir do Parangolé, surgem as manifestagbes ambientais como Tropicalia (1967),
Apocalipopétese (1967), Gelazer (1968) e Eden (1969). Héio QOiticica desenvolve uma série
de trabalhos que véo da desintegracdo do quadro a descoberta do corpo. Os trabalhos:
Metaesquemas, Invencles, Relevos Espaciais, Nucleo, Penetraveis, Bolides, Parangolés e
Manifestagbes Ambientais sdo posicdes sucessivas do programa que instaura a Poética do
gesto, do movimento e do envolvimento.

O plano do Eden € o campus experimental da liberdade criadora, uma espécie de taba,
onde todas as experiéncias humanas sdo permitidas, uma espécie de lugar mitico para as
sensacgles, para as agles, para a feitura de coisas e a constru¢éo do cosmos interior de cada
um; a obra s6 se completa na apreensdo e acdo do espectador-participante da proposicao
vivencia, assm como a conquista do ailmejado exercicio experimenta da liberdade. A Anti

Arte Ambiental € uma proposta de participacdo gque supde experiéncias de cor, estrutura,
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danca, palavra, procedimentos conceituas, estratégias de sensibilizacdo e visdo critica, na
identificacdo ck préticas culturais com poder de transgresséo; ela era a metamorfose do
sentido de construgdo, que aponta para a superacao da arte, transformando sensagoes de arte
em sensacOes de vida.

O desgio de liberdade de Qiticica ndo se resumia apenas as questfes estéticas, havia
um desgjo ético e a vontade de agregar e universalizar. Para o artista, liberdade da arte se
confundia com liberdade da vida, quando confessou estar completamente livre de tudo, até
dele mesmo, sensacdo que velo com as novas idéias sobre o conceito de supra-sensorial, que
para Qiticica seria a finalidade de toda arte: a necessidade de um significado supra-sensorial
da vida, em transformar os processos de arte em sensacdes de vida (Londres-69).

Hélio Qiticica: artista poliedro, caleidoscopio, através do qual achamos nosso lugar
de ver e sermos vistos, assim o definiu Lauro Cavalcanti; além da caracteristica de agregar,
misturar e universalizar de Qiticica, seu espirito interdisciplinar proporcionou manifestactes
de hibridismo em muitos aspectos que formaram a rede interativa de acontecimentos de um
tempo muito tenso de violéncia aos direitos humanos e nenhuma liberdade. Como meio de
dar voz aos sentimentos de uma nacdo esmagada pela ditadura militar, as exposi¢oes da neo
vanguarda brasileira: Opinido 65, Propostas 65, Nova Objetividade Brasileira em 67 e Do
corpo aterraem 70 representaram o cendrio brasileiro das manifestacBes interdisciplinares
gue organizou a resisténcia a ditadura em forma de exposi¢do, das quais Oiticica foi
fundamental integrante na acdo de ampliar a experiéncia e o entendimento da obra de arte.

Na Opinido 65 Oiticica apresentou o Parangolé e Waldemar Cordeiro os Popcretos,
resultado das pesguisas do projeto construtivo brasileiro redlizado através da discusséo
constitutiva sobre a arte dos anos 50, que na transicdo para 0s anos 60, leva a um outro
redimensionamento da producdo de arte no pais. O Parangolé trouxe a dimensdo corporal
para a poética de Qiticica, que propunha a participacdo corpora ebj vivencial do espectador,
além de utilizar outras apropriagdes como elementos do cotidiano e outros objetos que
pertenciam a cultura do morro, da favela e do samba.

A exposicéo Nova Objetividade Brasileira foi organizada por Hélio Oiticica e artistas
oriundos do Concretismo e Neoconcretismo e representou um desdobramento das questbes
tratadas nas exposi¢des anteriores (Opinido 65 e Propostas 65), aém de reafirmar o €lo entre
arte e vida, a partir da Declaracdo de Principios Basicos da Vanguarda, de OQiticica que
deferdia a continuagdo das pesquisas de linguagem e uma maior objetividade ao se congtituir

as relacbes da arte com o homem, o publico, o artista, a sociedade e a vida. A mostra
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solidificou os termos de um projeto de vanguarda brasileiro através da reformulacdo do
conceito estrutural da obra de arte, que agora incluia agdes como a participacdo efetiva do
espectador; é quando aplica-se 0 conceito de participagdo mais ampla, que envolve um grupo
social maior como escolas de samba, jogos de futebol e outras manifestacOes sociais e
culturais coletivas.

Cada vez mais as fronteiras conceituais ampliam seus territorios, quando Oiticica
utiliza o corpo como instrumento de uma visdo ética e antropoldgica, a exemplo da obra A
Homenagem a Cara de Cavalo, que colocava a crise ética como base da crise politica. Esse
novo redimensionamento das possibilidades da obra como um comprometimento ético
inaugura situagdes estéticas experimentais que além de se relacionarem com a realidade social
propunham a critica, a resisténcia politica, a idéia e a pratica que explodia 0 conceito que se
tinha de uma exposi¢éo tradicional.

A exposicdo Do Corpo a Terra de 1970, organizada pelo critico Frederico Moraes
reafirmou as pesquisas de uma arte experimental comprometida com a realidade social, que se
relacionava com 0S movimentos internacionais e se dirigia para um novo lugar de
entendimento das possibilidades da obra de arte, pois nesse momento, o conceito e a acdo
serd0 mais importantes que o proprio  objeto. E quando comeca a operar 0 conceito de
desmaterializacdo da obra de arte, inaugurando as pesquisas sobre arte conceitual. Para o
manifesto da exposi¢do, 0 corpo representava o corpo sensivel da percepcdo dos sentidos e
construia-se a partir da poética da nostalgia do corpo de Lygia Clark. O lugar da arte que
também seria 0 lugar da subjetividade estaria ligado ao espaco publico da cidade e da politica,
na prética de situacOes estéticas.

Desde 0 desgjo de libertar a pintura do quadro a poética do corpo, Oiticica buscou
inaugurar conceitos, ampliar visdes e redimensionar entendimentos e possibilidades da obra,
principalmente da obra como elemento de transformagdo da sociedade; ndo a obra em s, mas
a experimentacdo desta e todo 0 universo de subjetividades que se pode capturar dessa
relacdo. Do aspecto estético ao politico e ético, esse caminho de libertagdo da obra de arte se
confunde com o caminho de desmaterializacdo da obra, quando a idéia se torna mais
importante que o corpo desse objeto, que possui a autorizacdo de habitar qualquer suporte,
mas que ganha for¢a em sua esséncia de arte e gparece como um corpo conceitual, uma ama
gue ja ndo se contenta em habitar um so corpo. O comentario de Waly Saloméo sobre a obra
de Oiticica: Bdlide Caixa, Apropriacdo, Mergulho do Corpo, um Poema Caixa de 67, pode

representar a sintese das aspiragdes de Qiticica, no sentido de experimentar, conhecer, unir,
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universalizar, agregar e libertar; pois para o amigo Waly que acompanhava o0s processos de
Qiticica de perto, a obra Mergulho do Corpo seria 0 espelhamento pensado para a unificacéo
das partes separadas do corpo: corpo e espirito e corpo e linguagem.

O corpo é o elemento pelo qual faremos a relagdo e a transicdo da obra de Hélio
Oiticica para a obra de Eduardo Kac, que no fim dos anos 70 estava convicto de que apoesia
marginal assumia ares de instituicdo e de que seu fildo criativo e contestatorio se esgotara.
Assim paraKac , 0 humor critico tomou o lugar da experiéncia poética que surgiu em 1980
como Poema Pornd, onde Kac pretendia eliminar as fronteiras entre pornografia e erotismo,
poesia e arte, vida e politica. Segundo o proprio Kac, gramatica libidinal consistia na
criacdo de poemas para gritar narua e nao paradeclamar ou ler em siléncio, pois 0s poemas
eram testados oralmente antes de serem publicados em dois livros em 1981: Nabunada ndo
vaidinha e 24. Em 1983, foi lancado o &bumanaque Escracho, uma publicacdo que misturou
linguagens de vanguarda como: videoteatro, musica, eletroaclstica com cartum, grefite,
fotografia e o principal, liberdade fundamental para abrir em continuum o universo de
possibilidades. O proximo nimero da publicacdo esta previsto para sair em 2983, um milénio
depois do primeiro.

Mas é nesse lugar ou ndo lugar, da ciénciae datecnologiainformética que iremos ao
encontro da obra Ornitorrinco no Eden, de Kac; o encontro do conceito de campus
experimental do Eden, de Oiticica e a instalacio interativa de tele-presenca de Kac (1994). O
Eden, como ja foi dito, é o lugar da liberdade experimental para criar e construir 0 cosmos
interior de cada um, uma espécie de lugar mitico para as sensagdes e acles e para a
participacédo sensoria coletiva.

As idéas de Oiticica sobre o Eden, o levaram a0 conceito de Supra-Sensorial, que
para ele seria 0 significado de toda a arte, isto €, a necessidade de se despertar o significado
supra-sensoria da vida, transformar os processos de arte em sensagoes de vida; isso acontece
guando o participante € deslocado para um outro campo desconhecido, onde desperta suas
regibes sensoriais internas, trazendo-lhe a consciéncia. Embora o participante possa ter
interagido com a obra utilizando 0 seu corpo e as suas sensagdes, se ndo houver um
comprometimento interno do ser sensivel com a experiéncia, a participacdo do espectador réo
sera efetivada

A instalacio de tele-presenca Ornitorrinco no Eden foi experimentada durante
aproximadamente cinco horas, estabelecendo a ponte entre o n&o - lugar da internet , 0 corpo

imaterial com os lugares fisicos de Seettle, Chicago e Lexington, com observadores de outras
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cidades americanas e varios paises como Canada, Alemanha, Irlanda e Finlandia, que
puderam ver on line ainstalacdo remota em Chicago do ponto de vista do ornitorrinco, que
era controlado por participantes anénimos em Lexington e Seattle em tempo real. O préprio
corpo remoto do ornitorrinco foi partilhado em tempo rea por participantes que ndo se
conheciam, oriundos de diversos lugares do planeta, mas todos vendo a instalagdo através dos
mesmos olhos do ornitorrinco.

As experiéncias interativas de Kac continuam na direcdo da bioarte ou arte
transgénica, cuja producdo hibrida surge da unido da biologia, 0 universo das coisas vivas,
com a arte, a partir da manipulacéo da natureza. Eduardo Kac entende que o grande desafio
da arte atual é a possibilidade de interatividade na criagdo de obras hibridas e com seu
trabalho tenta mostrar que a ciéncia é importante demais para permanecer monopdélio dos
cientistas. Kac utiliza os processos da ciéncia, para promover o debate de questdes em canais
mais amplos que vao do estético ao ético e politico.

Oiticica liberta a arte dos suportes convencionais e a coloca no corpo, 0 corpo
sensorio experimentador, que anseia libertar-se até se S mesmo. Kac comega pensando um
outro corpo, que ndo fosse massacrado nem mitificado; ele cria o corpo suporte de seus
poemas corporais e inspiracdo para a sua gramética libidinal. Do corpo sensério de Qiticica
ao corpo pornoerdtico de Kac ao corpo remoto tecnol6gico do ornitorrinco, as experiéncias se
sucedem.

Quando em 1996, Kac cria sua obra Rara Avis (um telerob6 hibrido de ave tropica e
tecnologia de ponta, um péssaro telerobGtico na forma de uma arara em uma instalagdo
gaiola interativa de telepresenca habitada por passaros reais ), une dois universos: o natural e
0 tecnologico em uma experiéncia hibrida, também no processo de participagdo interativa
humana. Em 1997, Kac realiza a obra A Positivo, o intercambio venoso entre ele e um robd,
gue quando alimentado, acendia uma faisca em seu coragdo. A obra Rara Avis, um robb-arara
convive com péassaros reais e a obra A Positivo, um robd com sangue humano podem nos
trazer a reflexdo sobre até que ponto nos confundimos com a tecnologia sem nos
apercebermos disso? Até onde nos confundimos com NOSssos proprios corpos?

A arte transgénica € uma nova forma de arte baseada no uso de técnicas de engenharia
genética, para transferir material de uma espécie para outra ou criar organismos peculiares
Vivos com genes sintéticos, isto € uma forma de arte que trabalha com manipulactes
genéticas. Foi assim que Kac criou a sua obra: a coelha Alba de Avignon, na Franca em 2000.

Trata-se de uma coelha albina modificada geneticamente através da aplicacdo do gene
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fluorescente encontrado na medusa Aequora Victoria, que responde com coloragéo verde a
gualquer emissdo de luz ultravioleta. Segundo Kac, obra pretende fomentar o debate
entre arte e ciéncia, e estabelecer um didlogo continuado entre profissionais de diferentes
campos. arte, ciéncia, filosofia, direito, comunicacdo, literatura, ciéncias sociais e 0 grande
publico, sobre as implicagdes culturais e éticas da engenharia genética, extensdo dos conceitos
de biodiversidade e evolucdo a expansdo de préticas e limites conceituais da arte para
incorporar ainvencdo da vida

Como podemos observar, a arte ndo se limita mais as fronteiras estéticas, vem se
misturando cada vez mais com a vida e com as tecnologias de ponta. A revolucéo digital pode
ter contribuido para a inclusdo do corpo no debate tedrico e na producdo artistica e também a
influenciar tedricos a inscrever a tecnologia ndo mais em uma visdo instrumentalista, mas em
uma visdo antropol6gica e humanista. Da bioarte a ciberarte, o corpo como a arte € um meio
de expresséo vital, um hibrido de sentidos e possibilidades.

O Manifesto ciborgue de Donna Haraway entende que 0 uso de proteses simples
como oculos, dentaduras e até reldgios ja poderiam nos tornar ciborgues. Marcada pela
interatividade, a dberarte se inscreve na arte pelo uso de tecnologias computadorizadas,
resultado das descobertas da microinformatica e da telemédtica, para gerar ambientes de
experiéncias interativas no ciberespago, com o0 uso de computadores pessoais ou conectados
em rede.

Diana Domingues, que faz parte do grupo de pesquisa Novas Tecnologias nas Artes
Visuais da Universidade de Caxias do Sul, participa do desenvolvimento de matérias como
inteligéncia artificial, robotica e outros sistemas hibridos, que permitem a interatividade e o
mergulho através de comportamentos que experimentam a complexidade dos ambientes
virtuais e explora a capacidade adaptativa das redes neurais artificiais as quais evoluem em
situagdes que antes ndo eram oportunizadas pela arte. Essa forma de arte de ponta tecnol 6gica
possibilita que corpos humanos se acoplem a corpos robdéticos, que por sua vez podem
oportunizar experiéncias em ambientes com vida artificial ou ambientes em que a atmosfera
ndo permite a natureza dos corpos humanos. Essa nova forma de arte possibilita a criacéo de
novas situagoes que podem se constituir em novas formas de vida.

Que arte é essa que a semelhanca da vida é capaz de criar um organismo que evolui ,
se reproduz e pode desenvolver organizagdo? Ou nos permitir ocupar espacos que nao

absorvem nossos corpos humanos?
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O principio vital de Bergson como idéia renovadora das fun¢fes da natureza, também
abre as portas para 0 progresso infinito de combinacfes e inter relacbes de elementos sob a
ordem geral da natureza, que € aplicada a vida da matéria, as leis e aos géneros no dominio
da vida. Se o corpo é vida e esta € natureza e constante movimento e transformacéo, a arte
estd no lugar dessa eterna transformacéo em agéo hibrida, alimentada pela liberdade criadora
gue € inerente a propria vida e a evolugdo. Arte e ciéncia sempre caminham juntas, pois
habitam a mesma morada: a casa da imaginacdo criadora. E esse corpo que sempre esteve em
estreita relacdo com a vida e a arte continua sua trgjetéria de evolucdo procurando entender a
S mesmo.

Através da histéria do homem, seu corpo registrado, representado o faz ir ao encontro
de s mesmo, de suas identidades, possibilidades, limites, transcendéncias, objetividades e
subjetividades; o faz capaz de se encontrar um pouco com a sua bagagem antropoldgica,
ontol 6gica do ser enquanto ser que se transforma no movimento evolutivo do mundo.

Se os artistas no final do século retrasado clamavam pela unido de todas as artes, no
inicio do seculo passado pela fusdo da arte com a vida, para que esta se liberte do museu e
conquiste as ruas e outras possibilidades de espaco, agora em nosso tempo contemporaneo
podemos observar que a profecia se cumpriu: hoje a arte ocupa os laboratérios cientificos,
saiu do quadro e pode estar implantada dentro do artista, como a obra Time Capsule (1997) de
Eduardo Kac, quando o artista implantou um microchip com um ndmero de identificacéo em
seu tornozel o, registrando esse nimero em um banco de dados da internet.

Essa polémica experiéncia estética anteriormente foi recusada pelo Instituto Itad
Cultural sob a alegacéo de que um ato destes poderia acarretar problemas legais a instituicao,
pois poderia revelar os processos de vigilancia e controle desenvolvidos na sociedade
contemporanea. 1sso pode nos remeter aidéa de Michel Foucalt, sobre o corpo e as estruturas
de bio-poder que pretendem assim como prolongar a vida humana, controla-1a, buscando
dispositivos cada vez mais sofisticados para vigiar e punir o elemento corpéreo da vida da
soci edade contemporanea.

Mas é através da liberdade criadora de buscar o conhecimento através do movimento
das matérias do mundo, gque a arte vai ao encontro das novas invencfes da tecnologia que
enxergam o0 corpo como um suporte especial. Dos discursos que se elaboram a partir da
liberdade de experimentar e o rompimento com fronteiras pré-estabelecidas vem a

inauguragéo de outras mentalidades.



121

Para Roy Ascott, tedrico contemporaneo das midias digitais e das artes teleméticas, a
tecnoética é a estética definida como um novo nivel de consciéncia possibilitado pelas
tecnologias, destacando uma profunda transformag&o no universo das midias, quando estas se
tornardo o substrato da arte do século XXI, quando os cruzamentos entre telematica,
biotecnologia e nanoengenharia serdo os substratos cada vez maores aos Processos
artisticos, inaugurando as midias Umidas que resultam da mistura do mundo digital seco do
computador e 0 mundo bioldgico molhado dos sistemas vivos. A redlidade Umida € um novo
tipo de natureza que ndo € digitalmente seca nem biologicamente molhada, mas uma natureza
gue € Umida, intermediéria e hibrida do el emento artificial com o natural.

A estética intermediaria de Philippe Quéau, que é declaradamente influenciado pela
metafisica aristotélica, estabelece relacbes entre a arte em midias digitais e 0s processos
naturais, inaugurando a arte viva. Quéau entende que tanto as obras interativas que lidam com
0s sistemas da vida artificial quanto as que nédo lidam, devem ser analisadas sob a rubrica
sistémica, pois nos dois casos, a obra de arte passa a ser um todo orgéanico, sO podendo ser
entendida como resultado das muiltiplas interagdes que acontecem dentro do sistema. Essa
aplicacdo de nocdo de sistema a producdo artistica contemporéanea digital oferece uma dupla
modificacdo na maneira tradicional de entender a obra de arte, que & a obra de arte que ndo
imita a natureza e a obra de arte que emula 0 comportamento sistémico da natureza.

A exploracdo espacial parece ser a agdo continua de tudo. Do espaco do ponto ao
plano das duas dimensdes, ao volume das trés, ao espaco sideral e ao espaco subjetivo interno
do homem, este que se divide em duas dimensdes: quando seu corpo habita a terceira e a sua
mente habita a quarta. Para Walter Benjamin existem ainda muitos estdgios de maior
interatividade em que o trabalho estd constantemente em aberto para ser explorado e
configurado. E o ciberespaco, onde fica? Que lugar ou néo-lugar € esse que ndo comporta
NOSSOS COrpos, somente NOSsoS pensamentos e emogdes? Para o antropdlogo Pierre Levy, o
Ciberespaco € o lugar da construcéo reciproca de identidade e conhecimerto, o espaco do
saber gerado nas trocas dos mundos virtuais, construido através das configuracfes dinamicas
de coletivos, sujeitos, objetos e linguagem; € a construgdo do conhecimento do ser, onde o
autor se auto cria por uma pratica socia de conhecimento coletivo, como um continuum vivo
e constantemente em metamorfose.

Quando Artaud em seu poema (epigrafe, p.4) diz que o infinito é algo que nao
sabemos com certeza, que € uma palavra que usamos para designar a abertura da nossa

consciéncia diante da possibilidade inesgotavel e desmedida, afirma esse continuum vivo,
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constantemente em metamorfose, pois a vida € movimento e campo de inesgotaveis
possibilidades de acbes e entendimentos, que representam a complexidade das vistas que
podemos ter de um mesmo smples objeto. O infinito € o campo de inesgotaveis
possibilidades sempre, sgja na expansdo continua desse proprio universo cosmico sideral
astronémico, sgja no infinito subjetivo interno do homem.

Vida é liberdade criadora em movimento constante, pois possui a dose necessaria de
abertura para que continue em expansdo. E assm como a vida, a arte também imita essa
prética, Kac coloca que € sob o signo da liberdade que a poesia deve ser compreendida no
seculo XXI , que cabe ao poeta agir na ténue fronteira da intersemioticidade para situar a
palavra, matéria plastica, no dominio da eletrénica. Essa pratica nos parece absorvida pela
estética contemporanea, pois inaugurou o caminho que trilhamos hoje, um caminho aberto ao
hibridismo como a vida como condi¢do de continuidade. As observagcbes da construcéo de
mistura de linguagens desde as mais simples experiéncias nos permitem desmontar esse
processo para observa-lo melhor e compreender ndo s6 a evolugdo das linguagens artisticas
como a evolucao do proprio homem na arte da vida em sua continua busca por conhecimento.

As teorias de Bergson nos parecem um divisor de aguas para as experiéncias estéticas
gue antes estavam amarradas aos conceitos e préticas do Classicismo, que ndo representavam
o0 homem moderno. Elas foram a inspiracédo de que os futuristas precisavam para explodir o
pedregulho da repeticdo e conceber uma nova formade fazer arte e entender o mundo.

O preceito da interdisciplinariedade foi a ténica do movimento moderno e a bandeira
que cada vez mais é hasteada com a evolugdo das tecnologias e as demandas do mundo
contemporaneo. Hibridismo € condicdo da propria vida e da arte também. Se hoje a arte
utiliza como atelier de criagdo um centro cirargico ou um laboratério genético € porque a
propria ciéncia cedeu espaco a essas experiéncias.

A ciéncia classica separava 0 corpo do espirito compreendendo o mundo e 0 homem
de forma compartimentada; a ciéncia moderna de Einstein deu inicio a duas tendéncias
revolucionarias do pensamento: a teoria da relatividade e a teoria quantica e também a uma
formamais abertade tentar entender os fendmenos do universo.

A ciéncia contemporanea tem diluido as fronteiras entre natureza, ciéncias biologicas e
ciéncias sociais, abrindo espaco para a acdo hibrida com outras ciéncias e éreas do
conhecimento. Aproximamo-nos do momento onde a descricdo de universo e a nossa
experiéncia existencia habitam a mesma intencdo. Caos e instabilidade, no¢bes desse tipo

ocupam os pensadores e cientistas contemporaneos, fenébmenos globais rdo admitem mais
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uma Gtica redutora de mundo e universo. A ciéncia néo reflete mais a identidade estética de
uma razéo, pois participa na criagdo dos sentidos com as praticas advindas da experiéncia
interior humana, um campo hibrido de interdisciplinariedade constante de linguagens.

O seculo XX nos parece marcado pela liberdade criadora e pela interdisciplinariedade.
Nos ultimos cinglienta anos a arte se libertou de seus suportes convencionais e hoje habita o
ar com a holopoesia e 0 ndo lugar do ciberespaco. Hélio Qiticica foi o simbolo da liberdade
de um momento tenso e hibrido, que precisava de um elemento aberto, aglutinador e coraj0so,
gue plantou as sementes do porvir. O corpo intuitivo de Qiticica se junta com o ela criador
para abrir caminho para o futuro. E entdo, por que destacamos esses dois artistas expoentes
para o presente trabalho?

Porque existe uma certa combinacdo entre o espirito de liberdade criadora de Bergson
e 0 espirito inventivo de dilui¢do de fronteiras de Oiticica e Kac unindo o corpo , aarte e a
vida Oiticica morreu em 1980 e € quando Kac comega suas experimentaces. Os dois
possuem uma intencdo de transitar mantendo o didogo e a provocacdo; possuem respeitada
carreira internacional, com mais reconhecimento fora do que dentro do pais; sdo portanto,
icones, expoentes, precursores de experiéncias radicais e inovadoras.

Atualmente Kac é professor titular da School of the Art Institute of Chicago, suas
obras sd0 exibidas regularmente na América do Sul, América do Norte, Europa Austrélia e
Asia; publicou artigos e ensaios sobre arte em dezenas de paises, continua em transito e
movimento estético vital interdisciplinar. Membro do conselho editorial da revistaLeonardo,
publicada pelo Mitt Press, foi editor convidado da revista Visible Language, publicada pela
Rhode Island\School of Design, através da qual publicou uma antologia sobre New Media
Poetry: Poetic Innovation and New Technologies em 1996. Na revista Leonardo, Kac esta
publicando desde 1995, uma série de artigos que documentam a historia da arte eletronica no
Brasil de 1949 até o presente. Em 2005 a University of Michigan Press langou o livro
Telepresence and Bio Art — Networking Humans, Rabbits and Robots reunindo os textos do
artista publicados de 1992 a 2002. Suas obras estéo incluidas nas colegdes de varios museus e
colecoes particulares.

No dia 17 de outubro desse ano o acervo privado de Héio Oiticica mantido pela
familia Oiticica, orcado em mais 342 milhdes sofre um incéndio de proporcdes aarmantes.
Nos ultimos anos, obras importantes do artista foram vendidas a instituicdes do exterior,
como Tropicalia, um conjunto de Penetraveis adquirido pela gaeria Tate, em 2007, por 1,16

milh&o e dois Bdlides por 2 milhdes. Trés dias depois do incéndio que atingiu 90% da obra do
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artista, técnicos do IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus) trabalham na recuperacdo das
obras em um laboratério montado na casa do irm&o César Qiticica.

Diante do episddio, muitos artistas e pessoas que entendem a importancia da obra de
Hélio Qiticica choraram a enorme perda desse patrimonio artistico da humanidade, mas para
alguém muito especiad como Hélio que queria libertar a arte transformando as sensacOes de
arte em sensacOes de vida, que acreditava na arte e sua estreita relacdo com a vida e a
interatividade, que definia o artista como um criador de objetos para o exercicio experimental
da liberdade da coletividade, que ndo queriaver aarte nem institucionalizada nem confinada,
0 que nos parece € que o desgjo de Hélio de libertacdo da arte, mais uma vez se processa; e
sua arte que perde um pouco mais de seu corpo materia se reforca nas idéias plantadas por
ele e seus desdobramentos infinitos, pois representam a propria abertura para 0 mundo de
possibilidades de Artaud.

Quando optamos pelo caminho do doutorado em Letras buscavamos uma outra otica
para o0 estudo da poética contemporanea, cujo suporte é o corpo. Ao dar continuidade aos
estudos iniciados no mestrado, buscavamos o olhar das Letras sobre essa linguagem hibrida
de muitas linguagers. o corpo e suas relacdes com a arte, com a ciéncia e com a vida, sob o
pressuposto do conceito de liberdade criadora de Bergson .

Quando trilhamos o caminho que vai ao encontro das descobertas sobre o objeto de
estudo escolhido, entendemos que no processo desse encontro, deparamos com descobertas
gue irdo nos conduzir ndo sO ao objeto escolhido como as percepcdes sobre a vida e nés
mesmos misturados a ela, como perguntas em busca de respostas. Cada corpo parece possuir
Seu proprio estatuto e cabe a nds descobri- 10, na agdo criadora de viver.

Oiticica liberta a pintura do paralelismo da parede, da moldura e leva para o corpo, o
corpo sensdrio, o limite do corpo; Kac implanta a arte dentro dele, mas ambos buscam
transcender. Oiticica, artista tomado de intuicdo, busca transcender os limites de seu corpo
sensdrio; Kac busca transcender os limites do corpo fisico, mas ambos principalmente nos
forcam a pensar sobre maravilhosa nave espacial que nos permite penetrar e agir nessa
atmosfera terrestre cujo piloto € a nossa mente, essa que hoje pode habitar o Ciberespaco sob
as emanagdes do principio vital da liberdade criadora, condicdo de criacdo e hibridismo, ela
gue impulsiona 0 movimento da vida e da arte mantendo abertos os portais do porvir.

A invencdo de Edunia, a flor-homem de Eduardo Kac € mais um exemplo de que, com
liberdade criadora a vida se processa com arte, ciéncia e abertura para 0 universo de

inesgotaveis possibilidades.
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8 ICONOGRAFIA: .

- figura 1- Epigrafe

Lygia Pape, Livro da Criag&o, 30x30cm, papel cartdo Scholler/ guache,1960. (col. da artista,
foto Luiz Carlos Velho)

DOCTORS, Marcio. In: Catdlogo de Exposicdo do Centro Cultural do Banco do Brasil.
Fronteiras dos vazios. Rio de Janeiro, 1994.

- figura2- p. 31

Raimundo Colares, Gibi, 34x34cm, papel Fabiano/ papel canson,1971. (col.Franco Terranova,
foto Vicente de Mello)

DOCTORS, Marcio. In: Catdogo de Exposicdo do Centro Cultural do Banco do Brasil.

Fronteiras dos vazios. Rio de Janeiro, 1994.

-figura 3- p. 40
Johannes Baargeld, Venus and the Game of the Kings, collage,1920. (col. Kunsthaus Zurich)
Art in America, magazine, june,1994.

-figura4- p. 43

Nam June Paik, performing La Monte Young's Composition, 1960, at the Fuxus
Internacionale Festspiele Neuester Musik.

Art in America, magazine, june,1994.

- figura5- p. 44
Antonio Mauf, Cartaz da | Bienal de S0 Paulo, 1951. Alexandre Wollner, Cartaz da ||
Biena de S&o Paulo,1955. (col. Arquivo Histérico Wanda Severo).
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- figura 6- p. 45
Abraham Palatnik, obra cinética ( Arquivo Eduardo Kac).
KAC, Eduardo. Luz & Letra. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2004, p.79.

- figura7- p. 47
Ferreira Gullar, Lembra, poema neo concreto, 1959. (foto Sérgio Zallis).
KAC, Eduardo. Luz & Letra. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2004, p.232.

-figura 8- p. 48
Wlademir Dias-Pino, A ave,1954-56 e S6lida,1956-62. (foto Vicente de Mello).
KAC, Eduardo. Luz & Letra. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2004, p.23-231.

-figura9- p. 52
Alex Hamburguer, Biscoito Final, 20.5X 18 cm, cartdo/ pdo azimo,1991. (col. do artista, foto
Cesar Duarte).
DOCTORS, Marcio. In: Catdogo de Exposicdo do Centro Cultura do Banco do Brasil.

Fronteiras dos vazios. Rio de Janeiro, 1994.

-figura 10- p. 53

Artur Barrio, Livro de Carne, 20X19. 5¢cm, cartdo madeiral fotografia colorida, 1979. (col. do
artista, foto Vicente de Mello).

DOCTORS, Marcio. In: Catdogo de Exposicdo do Centro Cultural do Banco do Brasil.
Fronteiras dos vazios. Rio de Janeiro, 1994.

-figura11- p. 53

Lygia Clark, Livro Obra, 20.5X20.5cm, papel couché, 1964/1983. (col. Luiz Buarque de
Hollarda, foto Vicente de Méllo).

DOCTORS, Marcio. In: Catdlogo de Exposicdo do Centro Cultural do Banco do Brasil.

Fronteiras dos vazios. Rio de Janeiro, 1994.

-figura12- p. 63
Hélio Qiticica, Bolide 9, 1964. (foto Claudio Qiticica).
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SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica: qual é o parangolé e outros escritos. Rio de Janeiro:
Rocco, 2003, p.97.

-figural3- p. 64

Hélio Qiticica, Relevo Espacial, 6leo sobre madeira,120X152X19.5cm (col.Luiz Buarque de
Hollanda).

BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo: Vértice e ruptura do projeto construtivo brasileiro. Rio
de Janeiro: Cosac & Naify EdicOes, 1999.

-figura 14- p. 68

Nildo da Mangueira e Hélio Qiticica, P18 Parangolé Capa 14,” Estamos Famintos’, 1967.
(foto Claudio Qiticica).

SALOMAO,Waly. Hdio Oiticica: qual é o parangolé e outros escritos. Rio de Janeiro:
Rocco, 2003, p.99.

-figural15- p. 74

Tropicdlia, Pentraveis PN2/PN3,1967-UERJ,1990. (foto Andreas Valentim).

SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica: qual é o parangolé e outros escritos. Rio de Janeiro:
Rocco, 2003, p.100.

-figura 16- p. 74

Bolide Caixa 22, Apropriacdo, Mergulho do Corpo, Poema Caixa 4,1967 (foto John
Goldblatt).

SALOMAO, Waly. Hélio Oiticica: qual é o parangolé e outros escritos. Rio de Janeiro:
Rocco, 2003, p.100.

-figural7- p. 75
Eduardo Kac, performance na praia de Ipanema, Rio de Janeiro, 1982.
KAC, Eduardo. Luz & Letra. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2004, p.265.

-figura 18- p. 77
Eduardo Kac, Escracho, capado livro do artista,33X22cm, 1983. (Arquivo Eduardo Kac).
KAC, Eduardo. Luz & Letra. Rio de Janeiro: Contra Capa, 2004, p.268.
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-figura19- p. 80
Eduardo Kac, Rara avis, instalagao interativa de telepresenca, 1996.
ARANTES, Priscila. Arte e Midia: perspectivas da estética digital. S&o Paulo: Senac, 2005.

-figura 20- p. 81
Eduardo Kac, A-Positivo, performance de intercambio venoso entre o artista e um robd, 1997.
ARANTES, Priscila. Arte e Midia: perspectivas da estética digital. Sdo Paulo: Senac, 2005.

figura21l- p. 84
Eduardo Kac, Génesis, instalacdo interativa, 1999.
ARANTES, Priscila. Arte e Midia: perspectivas da estética digital. Sdo Paulo: Senac, 2005.

Figura22 —p. 90

Eduardo Kac, A flor-homem, 2010.

FLOR de formosura: bioartista mostra sua nova criagdo. O Globo, Rio de Janeiro, 19 jan.
2010. Segundo Caderno, p.3.

figura23- p. 96
Otavio Donasci, A Videocriatura 1982.
COHEN, Renato. Performance como Linguagem. S&o Paulo: Perspectiva, 2007.

Figura 24- p.98

Orlan Onipresenca (cirurgias estéticas), 1996.

FABBRINI, Ricardo Nascimento. A arte depois das vanguardas. Campinas, SP. Unicamp,
2002. p.177.
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