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“Me vejo no que vejo
Como entrar por meus olhos

Em um olho mais limpido

Me olha o que eu olho
E minha criagdo

Isto que vejo

Perceber é conceber
Aguas de pensamentos
Sou a criatura

Do que vejo”

Octavio Paz
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RESUMO

De definicdo tedrica problematica, o uso incomum da linguagem quebra
expectativas gerando efeitos que podem ser associados tanto a linguagem dos
poetas quanto a dos loucos. A partir de Reino dos bichos e dos animais € 0 meu
nome, livro de poemas editado por Viviane Mosé a partir de falas de Stela do
Patrocinio, diagnosticada esquizofrénica, ilustraremos leituras possiveis destes
desvios linguisticos apoiando-nos nas perspectivas teéricas da Analise do Discurso
propostas por Pécheux, Orlandi e por Mainguenau e Charaudeau.

Discutiremos igualmente a influéncia do que Gérard Genette (1988) chama de
paratexto da obra, ou seja, os textos que circundam a obra, como o de Sergio Cohn,
presente na aba do livro, o prefacio de Ricardo Aquino, e a apresentacdo da
organizadora Viviane Mosé.

Sabendo que os poemas de Stela ganharam alguma repercussao fora dos
muros clinicos, entendemos que sua recepcdo pde em jogo representacdes
imaginarias, lugares e (pré) conceitos presentes em formacdes discursivas que
abordam a linguagem na loucura e a linguagem na poesia.

Palavras-chave: andlise do discurso, discurso literario, discursos nas psicoses.
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RESUME

De définition théorique problématique, I'utilisation inattendue de la langue
brise des attentes entrainant des effets qui peuvent étre associés a la fois a la
langue des poétes et a celle des fous.

A partir de Reino dos bichos e dos animais € o0 meu nome, livre de poémes
édité par Viviane Mosé a partir des discours de Stela do Patrocinio, diagnostiquée
schizophréne, nous illustreront des lectures possibles de ces écarts de linguistiques
s'appuyant sur des perspectives théoriques d'Analyse du Discours proposées par
Pécheux, Orlandi et Mainguenau et Charaudeau.

Nous aborderons également l'influence de ce qui Gérard Genette (1988)
appelle paratexte de I'ceuvre, c'est a dire, les textes qui entourent l'ceuvre, telle que
celui de Sergio Cohn, présent dans le volet du livre, la préface de Ricardo Aquino, et
la présentation de I'organisatrice Viviane Mosé.

Sachant que les poémes de Stela ont produit un certain impact en dehors des
murs cliniques, nous comprenons que cette réception met en jeu des représentations
imaginaires, des lieux et des (pré) concepts présents dans les formations discursives
qui traitent la langue dans la folie et la langue dans la poésie.

Mots-clés: analyse du discours, discours littéraire, discours dans les psychoses.
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INTRODUCAO

Em 2001, foi publicado pela editora Azougue sob o género poesia brasileira
Reino dos Bichos e dos animais € o meu nome; livro de carater singular e
problemético. Singular e problematico por muitos motivos. Entre eles: obra atribuida
a Stela do Patrocinio, que ndo se reconhecia nem autora nem poetisa; texto
inicialmente falado e posteriormente editado em versos por terceiros; publicacao

péstuma e por fim atribuida a uma interna asilar, diagnosticada como esquizofrénica.

As circunstancias de producéo tanto desta fala quanto do nascimento desse
livro trazem questdes que, acreditamos, interessam aos estudiosos de Analise do
Discurso (AD) e de Teoria Literaria.

Discutiremos, dentro das perspectivas tedricas de AD propostas por Pécheux,
Orlandi e por Mainguenau e Charaudeau, os fatores que entram em jogo na leitura
de Reino considerando ndo sé seus poemas’ , mas também o que Gérard Genette
(1988) chama de paratexto da obra, ou seja, os textos que circundam a obra como o
de Sergio Cohn, presente na aba do livro, o prefacio de Ricardo Aquino, e a
apresentacao da organizadora Viviane Mosé.

Sabendo que os poemas de Stela ganharam alguma repercussao fora dos
muros clinicos, entendemos que sua recepcdo pbe em jogo representacdes
imaginarias, lugares e (pré) conceitos presentes em formacgfes discursivas que

abordam a linguagem na loucura e a linguagem na poesia.

Entendendo juntamente com Foucault que as margens de um livro jamais sao
nitidas, pois este “esta preso em um sistema de remissdes a outros livros, outros
textos, outras frases” (FOUCAULT, 1972:34), proporemos algumas formas de
explicitagdo desse jogo de remissdes entre loucura e poesia e suas correlagbes com
outras escritas que sugerem uma (im)possivel fronteira de efeitos de sentidos sobre

os leitores.

A questdo da leitura, enquanto atribuicdo de sentido, sera vista dentro da

perspectiva tedrica de Pécheux, aqui parafraseada por Orlandi, que entende que:

Utilizaremos o termo poema (s) somente por raz8es praticas; entretanto, ndo se deve esquecer
gue essa denominacgdo em si j4 atribui um valor especifico a fala de Stela . Atribuicdo essa que sera
alvo de problematizacdo nessa dissertacéo.
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A formacado discursiva €, enfim, o lugar da constituicdo do sentido e da
identificacdo do sujeito. E nela que todo sujeito se reconhece (em sua
relagdo consigo nesmo e com outros sujeitos) e ai estd a condicdo do
famoso consenso intersubjetivo (a evidéncia de que eu e tu somos sujeito)
em que, ao se identificar, o sujeito adquire identidade. E nela também, como
dissemos, que o sentido adquire sua unidade (ORLANDI: 1988:58).

Tentaremos realizar uma leitura polissémica (ORLANDI: 1988) que observe
0s sentidos possiveis de serem atribuidos ao texto em duas formagfes discursivas
especificas: a psicanalitica e a teorico-literaria, entendendo que os que afirmam ser

poesia a fala de Stela se apoiariam nessa ultima.

Na primeira parte do trabalho, descrevo algumas constru¢des discursivas do
louco e de sua linguagem, apoiando-me principalmente na obra de Michel Foucault
(2000,1989) e na abordagem psicanalitica freudiana (1923,1924) e lacaniana (1966).

Continuaremos essa parte mostrando as representacfes discursivas da
literatura e da poesia, amparados por FRAYZE-PEREIRA (1985) e MORICONI
(1998).

Na segunda parte, veremos como essas representacdes discursivas entram

em jogo em nossos corpora, englobando o paratexto e os poemas de Stela.
Essa parte sera dividida em dois capitulos.

No primeiro, de menor extensao, faremos um breve histérico, baseado nas
informacgdes dadas pelo paratexto da obra, sobre o percurso que, iniciando da fala
de Stela, resultou no livro. Serd o momento de conhecermos e problematizarmos as

circunstancias de producéo da fala de Stela e da edicao do livro.

Sera também ocasido para introduzirmos algumas questdes sobre a reforma

psiquiatrica e sobre as oficinas artisticas realizadas em manicémios.

No capitulo seguinte, veremos como, ao visarem garantir a aceitacdo e o
consumo do texto de Stela sob a forma de livro (GENETTE, 1987), se refletem, no
paratexto, ou seja, nos textos que acompanham os poemas de Stela, estratégias
discursivas que seguem as etapas de legitimagédo, credibilidade e captacéo.
(CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004:219).

Nesse capitulo, organizado, de certo modo, a partir dessas trés etapas, além

de termos retomado questdes sobre as definicbes de poesia e literatura e sobre a

reforma psiquiatrica, identificamos e trouxemos outras questdes. Sao temas
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recorrentes nos estudos de Letras que se mostraram pertinentes tais como: a
negacao e a polifonia (DUCROT, 1987); a interdiscursividade, heterogeneidade do
discurso e a denegacdo (AUTHIER-REVUZ, 1990); a funcéo poética (JAKOBSON,
s.d.) e o principio de autoria (FOUCAULT, 2000).

Na terceira parte de nosso trabalho, analisaremos poemas de Stela tentando
apreender o que poderia ser entendido como desviante no uso morfologico-sintéatico-

semantico da lingua.

Para tal, recorreremos ao conceito, originario da retorica greco-latina e ja
firmado em nossas gramaticas, de figuras de linguagem e a caracteristicas do

discurso lirico apontadas por Staiger (1972)

Recorreremos igualmente a conceitos psicanaliticos que procuram
compreender a estrutura psiquico-psicética tais como a metonimia, em sua acepcao
lacaniana, a verborréia, a repeticdo, a perda do poder metaférico e a
desorganizacao sintética.

Em nossa leitura polissémica (ORLANDI: 1988), ndo havera espaco para se

privilegiar uma leitura em detrimento da outra.

A andlise do discurso ndao é um método de interpretacdo, nao atribui
nenhum sentido ao texto. O que ela faz é problematizar a relacdo com o
texto, procurando apenas explicitar os processos de significagdo que nele
estdo configurados, os mecanismos de producdo de sentidos que estdo
funcionando (ORLANDI: 1988: 117).

N&o iremos portanto buscar o sentido mais apropriado a Reino. Seu texto,
entendido aqui como materialidade, s6 pode ter seu sentido estabilizado a partir e

dentro de uma formacéo discursiva.

Entendemos entdo que o objetivo principal dessa dissertacdo € ilustrar a
pluralidade de sentidos possiveis na lingua e a contencéo dessa pluralidade por uma

formacao discursiva.
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CAPITULO 1: CONSTRUCOES DISCURSIVAS DA LOUCURA E DA POESIA

Repetidas, transformadas, reativadas, as construcfes discursivas da loucura
e do louco, da poesia e do poeta, entrardo num dialogo harmonioso ou/e excludente
guando da leitura de Stela. O presente capitulo visa recuperar um possivel percurso

discursivo dessas construcoes.

Para uma retomada da memoria discursiva relativa a loucura e ao louco,
apoiar-nos-emos principalmente em Doenca mental e Psicologia (FOUCAULT,
2000), obra fundamental onde, juntamente com A historia da loucura (FOUCAULT,
1989), o autor traca um percurso discursivo da loucura a partir de fatos historicos.
N&o deixaremos entretanto de apontar, no seu devido tempo, divergéncias teoricas

em relacdo a analise de Foucault.

Para uma retomada da memoria discursiva relativa a literatura e a poesia,
Teoria da literatura, de Roberto Acizelo de Souza (1997), nos sera de grande
utiidade no que traz de exposicdo ddatica, assim como Moriconi (1998) com sua

abordagem sobre a poesia pés-moderna ou pos-modernista.

1.1 A MEMORIA HISTORICO-DISCURSIVA PRE-PSIQUIATRIA DA LOUCURA

Partindo do principio de que “a loucura é muito mais historica do que se
acredita geralmente, mas muito mais jovem também” (FOUCAULT, 2000: 34), parte
da obra de Foucault analisa o que poderiamos chamar de transformacao do valor
social da loucura.

Para o filésofo francés, € a partir da expansédo da logica cartesiana que a
cisdo loucura-razdo se dara com mais énfase intensificando-se os fatores negativos
atribuidos a loucura num movimento que terminara, principalmente em meados do
século XVII com o aumento do numero de instituicées de internamento dos loucos,

por excluir esse discurso considerando-o ndo-valido.

Foucault afirma que, anteriormente, embora sempre houvesse a presenca de
curas médicas e hospitais da Idade Média, a loucura tinha grande extensdo sem
suporte médico. Segundo o autor, até cerca de 1650 “a cultura ocidental foi

estranhamente hospitaleira a essas formas de experiéncia” (FOUCAULT, 2000: 78),
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havendo uma relacdo ambigua entre a loucura, a razado e a morte: a loucura gerava
pavor, mas também fascinio, estando presente em pinturas, inumeraveis dancas e
festas dos loucos.

O Renascimento, depois da grande obsessdo da morte, o medo do
Apocalipse, e as ameacas do outro mundo, experimentou neste mundo um
novo perigo: o de uma invasdo surda, vinda do interior, e, por assim dizer,
de uma fenda secreta da terra; esta invasdo € a do Insano que coloca o
Outro mundo no mesmo nivel que este e de modo ché&o; de tal maneira que
ndo se sabe mais se é 0 nosso mundo que se desdobra numa miragem
fantastica, se é o outro, ao contrario, que toma posse dele, ou se finalmente
o0 segredo de nosso mundo era de ja ser, e sem que 0 soubéssemos, o
outro (FOUCAULT, 2000: 88).

Para Foucault, haveria um jogo entre a Razdo e o Insano no Renascimento,
envolvendo valorizacbes positivas e negativas, formas de aceitacdo e recusa. “O
século XVI valorizou positivamente e reconheceu o que o XVII ia menosprezar,
desvalorizar e reduzir ao siléncio”, diz o autor (FOUCAULT, 2000: 89).

Ao fim deste confronto, com o advento do racionalismo cartesiano no século
XVII, a razéo deixaria “de ser para 0 homem uma ética para tornar-se uma natureza”
(FOUCAULT, 2000: 98). E a raz&o que possibilitara ao homem s&o o discurso da

verdade sobre o mundo, sendo calado e excluido o discurso da loucura.

Para Foucault, o dialogo com a desrazao € interrompido ou proibido com o
advento do racionalismo cartesiano. Admitindo que “...é sempre arriscado, em
particular para o historiador, atribuir a ocorréncia de um acontecimento determinavel”
(ROUDINESCO et al.: 1994: 61), Derrida discorda de Foucault e situa a exclusao
num momento anterior a Descartes — “para Derrida, a exclusédo € anterior ao Cogito
e deve ser buscada em Socrates”(RODINESCO et al.: 1994: 30).

A polémica entre o fim do didlogo entre a loucura e a razao, e teriamos de
entender aqui que esse dialogo realmente existiu, traz a tona questbes que
deixaremos de lado por demais complexas. Continuaremos portanto a seguir a

reflexao de Foucault.

Assim, com o corte racionalista do século XVII, abrir-se-do casas como o
Hospital geral, em Paris, com Bicétre e la Salpétriere. O antigo leprosario de Saint-
Lazare e o hospital de Charenton igualmente se tornardo instituicdes que abrigam,

junto aos loucos, “invalidos pobres, os velhos na miséria, mendigos, desempregados
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opiniéticos, portadores de doencas venéreas, libertinos de toda espécie, pessoas a
guem a familia ou o poder real querem evitar um castigo publico, pais de familia
dissipadores, eclesiasticos em infracdo, em resumo todos aqueles que, em relacdo a
ordem da razao, da moral e da sociedade, ddo mostras de ‘alteracdo” (FOUCAULT,
2000: 78).

Segundo Foucault, essas instituicbes ndo tinham carater médico; estava-se
ali ndo para ser tratado, mas para ser excluido da sociedade. O trabalho forcado
nessas instituicdes teria por objetivo conter o pecado por exceléncia de todos os

seus residentes: a ociosidade.

Com seu confinamento, a loucura, durante tanto tempo presente, é silenciada
e assimilada aos portadores de doencas venéreas, libertinos e aos criminosos de

todo tipo.

Entretanto, a partir do meio do século XVIII ha um movimento de pedido de
abolicdo do internamento. Este se torna simbolo da antiga opressdo monarquista e
se dara assisténcia financeira aos miseraveis em suas proprias casas, poupando-0s
do horror do asilo. Assim, sob a Revolugcdo Francesa e o Império, as antigas casas
de internamento abrigardo somente os loucos, considerados perigosos para a

sociedade.

Revestido do que se apontou como um novo carater humanista e positivista, o
internamento torna-se uma medida de carater médico conforme atestaria as
atuacbes de Pinel na Frangca, de Tuke na Inglaterra e de Wagnitz e Riel na
Alemanha. Para Foucault essa nova configuracdo sé fez acirrar o controle social e
moral sobre o louco. Ameacas, castigos, privacoes alimentares, humilhagdes, todos
0S meios eram usados para infantilizar e culpabilizar o louco: a ducha era usada
para refrescar o espirito ou as fibras do louco; inje¢cBes de sangue fresco serviam
para renovar sua circulacdo perturbada; impressdes vivas lhe eram provocadas para
modificar o curso de sua imaginacdo; a maquina rotatdria era utilizada para

recolocar em curso o espirito do doente.

Para Foucault, a loucura “inscreve-se doravante na dimensdo da
interioridade; e por isso, pela primeira vez, no mundo ocidental, a loucura vai receber
status, estrutura e significacao psicolégicos” (FOUCAULT, 2000: 83). De onde se
conclui gue “o homem do comeco do século XIX tornava possivel uma tomada sobre

a loucura e através dela uma psicologia geral” (FOUCAULT, 2000: 85).
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1.2. A MEMORIA DISCURSIVA DA LOUCURA PELO VIES DA PSIQUIATRIA E DA
PSICANALISE

Resumido o percurso histérico da relacdo com a loucura, até que esta
atingisse, na psiquiatria, status de objeto de estudo cientifico, mostraremos um
pouco da caracterizacdo da loucura dentro da Psiquiatria e da Psicanalise. Nao
iremos nos estender nessa tarefa e tdo pouco atentarmos para as divisbes internas
de tais disciplinas, posto que nosso objetivo maior é atentar para como a fala do

louco é usada como prova de sua loucura.

A Psiquiatria, do grego "arte de curar a alma", € uma especialidade da
Medicina que lida com a prevencdo, atendimento, diagndstico, tratamento e
reabilitacdo das chamadas doencas mentais, tais como depressao, doenca bipolar,

esquizofrenia e transtornos de ansiedade.

O Tratado Médico-Filosdéfico sobre a Alienacdo Mental, ou Traité, de Pinel,
publicado em 1801 e republicado em 1809, “inaugura a Psiquiatria como
especialidade médica” (PESSOTTI: 1994: 145).

Para esse novo ramo, uma doenca ou problema psiquico pode ser tratado
através de medicamentos ou varias formas de psicoterapia. A avaliacao psiquiatrica
envolve o exame do estado mental e a historia clinica. Testes psicologicos,
neurolégicos e exames de imagem podem ser utilizados na avaliacdo, assim como
exames fisicos. Os procedimentos e diagnosticos variam mas os critérios oficiais
estdo descritos em manuais como a CID-10 da Organizacdo Mundial de Saude e o
DSM IV.

O DSM IV (ou DSM-1V), abreviatura de Diagnostic and Statistical Manual of
Mental Disorders - Fourth Edition (Manual Diagnéstico e Estatistico de Doencas
Mentais - Quarta Edicdo), comumente utilizado no Brasil, foi elaborado pela
Associacdo Psiquiatrica Americana (APA) e publicado pela primeira vez em 1994,
sendo, desde entdo, uma das principais referéncias de diagnostico para o0s

profissionais de salde mental.
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O DSM-IV usa um sistema categ6rico que classifica o paciente segundo uma
proximidade com protétipos preestabelecidos. Cada condicdo psiquiatrica €
organizada em cinco niveis (eixos), relacionados com os diferentes aspectos da
doenca:

Eixo I: Desordens clinicas, incluindo as principais doengcas mentais, como

também desordens de desenvolvimento ou aprendizado;

Eixo II: CondigBes invasivas e transtornos de personalidade, como também

retardo mental;
Eixo lll: Doencas mentais agudas e doencas fisicas;
Eixo IV: Fatores ambientais e psicosociais contribuintes com a doenca;

Eixo V: Avaliacdo global de funcionamento, ou (no caso dos menores de
idade) avaliacao global de funcionamento de criancas. As avaliacfes sao feitas com

base numa escala de 100 a 0.

Como exemplo, citamos que doencas comuns ao Eixo | incluem depressao,
transtornos de ansiedade, disturbio bipolar, TDAH e esquizofrenia; j& as doencas
comuns do Eixo Il incluem: transtorno de personalidade borderline, transtorno de

personalidade esquizotipica e transtorno de personalidade anti-social.

Vemos que manuais como a CID-10 da Organizacdo Mundial de Saude e o
DSM-IV fazem eco a diversas classificacoes da “alienagdo mental”, tais como a de
Zacchias, publicada em 1651, e a de Felix Plater (1625), que inaugura, na nosologia,
0 conceito de alienacdo mental (nentis alienatio), em torno do qual se organizara
boa parte da nosografia do século XIX (PESSOTTI: 1994: 125).

Ja Frayze de modo mais simples comenta da seguinte forma a relagédo entre a

doenca e seus sintomas:

O psiquiatra fala de sintomas mentais ao se referir as comunicag¢des do
paciente consigo préprio, com 0s outros e com 0 mundo que o rodeia. O
paciente pode afirmar que é o novo Messias, que viu discos voadores ou
que esta sendo perseguido pelos marcianos. Essas afirmacdes seriam
consideradas sintomas de doengca mental apenas se o observador néo
acreditar no paciente ou na viabilidade do que ele diz ser ou diz ter-lhe
ocorrido. Isso torna evidente que o julgamento ‘X é um sintoma mental’
pressup8e implicitamente que as idéias, conceitos ou crencas do paciente
sdo comparados com a do observador e da sociedade que ambos vivem
(FRAYZE -PEREIRA, 1985: 108).
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Deixa-se aqui entrever que o conteldo da fala do louco é chamado a
testemunhar sua loucura para um determinado observador e que esse mesmo
contetdo poderia para outro observador ser, ndo fruto de um delirio, mas fruto de
alguma outra experiéncia, como uma experiéncia mistica, por exemplo. Numa

atitude relativista que faz eco a postura de Foucault afirma,

S&do aberrantes os individuos cujos comportamentos ndo sdo confirmados
nas instituices da cultura de que fazem parte. Assim, a doenca é variavel
como variam os costumes. Mas € o afastamento do padrdo cultural a
esséncia das diversas manifestagdes morbidas (FRAYZE -PEREIRA, 1985:
108).

7

Entretanto, ndo é sé através do conteldo de uma fala que se procura
identificar a loucura. A forma dessa fala, sua organizacdo enquanto texto coerente e
coeso, sua construcdo sintatica, seu vocabulario empregado, enfim, uma série de

caracteristicas, que quer se julgar palpavel, é observada.

Nessa direcdo, ndo se trata mais de um conteludo aceito ou ndo segundo
determinada cultura. Trata-se da (des)organizacao formal de uma fala que é ligada a
um desvio do padrdo e que termina por ser associada a uma caracteristica da

loucura e/ou a um “defeito” cognitivo.

Conforme assinala Novaes, “o rotulo ‘disturbio mental’ tem varias maneiras de
ser descrito na literatura” (NOVAES, 1996:25). A autora cita Cohen (1992) que
define a ‘desordem no pensamento e no processamento cognitivo’ como a ‘nao-
fluéncia das idéias’, manifestada na ‘perseveracdo de palavras’ e no ‘bloqueio das
sentencas’(NOVAES, 1996:25).

A autora cita igualmente Hanfmann que, em Analysis of the thinking disorder
in a case of schizophrenia (1943), define o distarbio mental como “primitivization of

thinking”.

O que todas essas propostas de definicdo do rétulo ‘distirbio mental’
apontam é que ha algo no dizer que provoca uma ruptura, uma frustracao
de antecipagéo daquilo que o ouvinte poderia esperar que alguém dissesse.
[...] Um dizer em cortes, um dizer que |he parece primitivo porque, a partir
de uma fala, padronizada como a fala do individuo-padrdo normal, aquilo
que ndo é compreendido pode ser uma ‘forma primitiva de falar (NOVAES,
1996:26).
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Vemos que a partir de um ideal do que seria a fala normal, a insanidade é
associada a uma fala anormal possuidora de caracteristicas especiais, seja na

forma, seja no conteudo.

De fato, a insanidade aparece sempre relacionada a linguagem, seja no
século V a.C, com a teoria organicista de HipOcrates, para quem “a fala
inconsequente ou absurda é produto automatico dessas variacbes de posicdo e das
consequentes variacbes na percepcdo visual ou auditiva” (PESSOTTI: 1994: 52),
seja no século XIX, com Pinel, que, em seu Tratado Médico-Filoséfico sobre a
Alienacdo Mental, observa quando do auge do acesso do louco “... falas
desordenadas, palavras vulgares e propdsitos obscenos; gritos, gestos provocantes
e poses lascivas do corpo, uma excitacdo desenfreada e as ilusbes do delirio
erético...” (PESSOTTI: 1994: 149).

Mesmo no final do século XIX, em seu trabalho Loucura (Folie), segundo
Pessotti um texto genial e “uma teoria psicanalitica avant la lettre” (PESSOTTI: 1994
194), J. Cotard elabora seu conceito de linguagem mimica da loucura,

manifestacdes ou sintomas da loucura. Pessotti o cita:

O préprio da linguagem mimica é manifestar de modo involuntario e
frequentemente inconsciente os estados do animo. As manifestactes
mimicas sdo atos que sucedem diretamente as impressdes morais sem
trabalho intelectual intermediario. Este fato fisiologico se exagera
consideravelmente nos estados patolégicos, nos quais a sensibilidade moral
exaltada restringe mais e mais o dominio da inteligéncia. Sob a influéncia
dessa sensibilidade moral exaltada, mesmo atos que no estado normal ndo
se produzem sem o concurso prévio da inteligéncia, tomam o carater de
manifestacbes mimicas. E assim que a linguagem articulada se apresenta
com um carater absurdo, ildgico, incoerente (PESSOTTI: 1994: 198).

Assim, continua:

Os doentes, confinados a uma vida interior, terminam por servir-se de uma
linguagem particular, indecifravel para quem ndo acompanhou a lenta
evolugdo de seu delirio, linguagem repleta de expressfes bizarras e até de
palavras desprovidas de qualquer sentido (PESSOTTI: 1994: 199).

A Psicanalise, por sua vez, entra na histéria do saber com Freud e sua teoria

do inconsciente. A parte a discussdo sobre a filiagdo, apontada por Foucault da
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Psicanélise & Psiquiatria®, aquela também aborda a linguagem em suas definicées

conceituais.

Dentro de seu campo tedrico, a neurose e a psicose entram como principais
entidades clinicas. Interessa-nos aqui a caracterizacdo da psicose, pois é no interior
dessa que encontraremos a esquizofrenia, estrutura psiquica diagnosticada em
Stela.

Segundo Chemama,

N&o ha uma definicdo propriamente psicanalitica da psicose. Mas cabe a
psicandlise se esforcar para, através de sua teoria, esclarecer o0s
mecanismos psiquicos que conduzem a psicose e, desta forma, delimitar
seu campo em relagao ao campo da neurose (CHEMAMA: 1993: 224,
traducéo nossa)

Assim, a esquizofrenia € definida do seguinte modo no dicionario de

psicanalise:

Segundo S. Freud, entidade clinica que se distingue, no interior do grupo de
neuroses narcisicas (psicose), por uma localizacdo da fixacdo predispondo
a um estado muito precoce do desenvolvimento da libido e por um
mecanismo particular de formacao de sintomas: o superinvestimento das
representacdes da palavra (disturbios de linguagem) e das representagoes
de objeto (alucinagbes) (CHEMAMA: 1993: 258, traducéo nossa)

Mais adiante, nesse mesmo dicionario, os disturbios de linguagem ¢roubles de
langage) sédo exemplificados:

Em 1915, em seu artigo consagrado ao inconsciente, Freud propde alguns
acréscimos e precisfes em relagdo aos mecanismos colocados em jogo na
formacgdo dos sintomas da esquizofrenia. Ao mecanismo da alucinagdo, que
Ihe parece corresponder a uma fase relativamente tardia, ele acrescenta um
outro mecanismo, que seria colocado em jogo precocemente, O
superinvestimento, ndo mais das representacdes de objeto, como na
alucinagdo, mas das representacdes de palavra, ao qual corresponderiam
clinicamente os distirbios de linguagem que s&do observados na

% \er “Fazer justica a Freud’ de Jacques Derrida em ROUDINESCO et al (1994)

“Il n'y a pas de définition proprement psychanalitique de la psycose. Mais il revient a la
psychanalyse de s'étre efforcée a travers ses théories de mettre a jour les mécanismes psychiques
condwsant a la psychose et de délimiter par la son champ par rapport a celui de la névrose”

* “Selon S. Freud, entité clinique qui se distingue, a I'interieur du groupe de névroses narcisiques
(psychoses), par une localisation de la fixation pré-disposante a un stade trés precoce du
développement de la libido et par un mécanisme particulier de formation des symptémes: le
superinvestiment de mot (troubles du langage) et des représentations d'objet (hallucinations)”
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esquizofrenia: o carater esmerado e rebuscado da expressdo verbal, a
desorganizagdo sintatica, os neologismos e as estranhezas (CHEMAMA:
1993: 260-261, traducdo nossa).

Outra caracteristica apontada é a perda do poder metaférico que faz com que
0 esquizofrénico sO consiga entender a palavra em seu sentido proprio, 0 que
marcaria, segundo a teoria freudiana da palavra, uma predominancia da relacdo da

palavra sobre a relacdo da coisa.

Freud relata o exemplo clinico, emprestado de Tausk, do paciente que se
gueixa de que ‘os olhos ndo estdo como deveriam, eles estdo virados de
través’ e que acrescenta que seu amado ‘lhe parece cada vez diferente, é
um hipdcrita, um virador de olhos (tourneur d'yeux), ele Ihe virou os olhos,
agora ela tem os olhos virados, ndo sdo mais seus olhos, ela vé o0 mundo
com outros olhos (CHEMAMA: 1993: 260-261, traducdo nossa).

E mais adiante:

Ele conclui dai que ‘o que confere a formacao de substituto e ao sintoma na
esquizofrenia seu carater surpreendente, € a predominancia da relagdo da
palavra sobre a relacdo da coisa’. Dito de outra forma, a palavra é entendida
em seu sentido préprio; ela perdeu seu poder metaférico impréprio, e
mesmo, de uma metéfora delirante (CHEMAMA: 1993: 260-261, traducéo
nossa) .

De sua releitura de Freud e Saussure, Lacan retomard a psicose,
caracterizando-a como resultante do fracasso da metéfora paterna; resposta
simbdlica ao embate edipiano entre desejo e Lei, através da qual se chegaria a

estrutura psiquica neurética. O fracasso da metafora paterna, a foraclusdo do Nome-

> “En 1915, dans larticle qu'il consacre a l'inconscient, Freud propose quelques apports et

précisions consernant les mécanismes mis en jeu dans la formation des symptémes au cours de la
schzophrénie. Au mécanisme de I'hallucination, qui lui parait correspondre a une phase relativement
tardive, il ajoute un autre mécanisme, qui serait mis en jeu plus précocement, le surinvestissement
non plus des représentation d'objet, comme dans I'hallucination, mais des représentation de mot,
auquel correspondraient cliniguement les troubles du langage que I'on observe dans la
schizophrenie: le caractére recherché et maniéré de I'expression verbale, la désorganisation
syntaxique, les néologismes et les bizarreries. Freud rapporte I'exemple clinique, emprunté a Tausk,
de cette patiente qui se plaint "que les yeux ne sont pas comme il faut, ils sont tournés de travers" et
qui ajoute que son bien-aimé "lui semble a chaque fois différent, c'est un hypocrite, un tourneur
d'yeux, il lui a torné les yeux, maintenant elle a les yeux tourné, ce ne sont plus ses yeux, elle voit
maintenant le monde avec d'autres yeux". Il en conclut que "ce qui confére a la formation de substitut
et au symptdme dans la schizophrénie son caractére surprenant, c'est la prédominance de la relation
de mot sur la relation de chose". Autrement dit, le mot est a entendre dans son sens propre; il a perdu
son pouvoir métaphorique impropre, voire d'une métaphore délirante"
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do-Pai, resultar4 na configuracdo estrutural da psicose, marcada por perturbacdes

nos trés registros apontados por Lacan: o simbdlico, o imaginério e o real.

Drama no coracgdo do simbdlico, a estrutura psicética vé-se, pela auséncia da
significacdo falica do Nome-do-Pai, pela faléncia da Lei, “lei da simbolizagédo, lei
edipica, lei falica que esquadrinha os sujeitos, partilha os sexos, fazendo cada um
acomodar-se no mundo” (SOUZA: 1991: 18), impossibilitada de lidar com o sentido,
“essa fronteira onde vem se instalar a significacao falica, essa significacdo genérica
e prototipica que com suas leis gerais e conceitos universais constitui uma superficie

de consenso, fundamento de uma realidade compartilhavel’ (SOUZA: 1991:16).

A foraclusdo do Nome-do-Pai, acidente no registro simbdlico, traz
consequéncias ao discurso do psicotico; consequéncias que serdo descritas pela
psicanalise lacaniana a partir de uma reutilizacdo, um tanto quanto ambigua, de
conceitos saussurianos.

Em oposicdo a relacdo necessaria entre significante e significado, “...
entendemos por signo o total resultante da associacao de um significante com um
significado” (SAUSSURE,s.d.: 81), Lacan redimensiona esses dois componentes do

signo, dando-lhes autonomia.

Conforme Arrivé mostra em Linguistica e Psicanalise: Freud, Saussure,
Hjelmslev, Lacan e os Outros, “existe, ao contrario, autonomia [...] do significante
com relacéo ao significado” (ARRIVE, 1994:99).

A teoria lacaniana recusa a possibilidade do recorte isomorfo entre dois
planos apontados por Saussure: o plano indefinido das idéias confusas e o plano
nao menos indefinido dos sons (SAUSSURE: s.d.:131).

Saussure tenta definir uma correspondéncia entre as duas vagas, que as
segmentaria. Mas pelo simples fato de a sua solucdo permanecer aberta,
visto que deixa problemética a locugéo, e a frase inteira, mostra bem a uma
s6 vez o sentido do método e cs seus limites (LACAN 1981 apud ARRIVE:
1994:102).

Lacan defende que ha um deslizamento incessante do significado sob o
significante; deslizamento (chamado de metonimia) sé suspenso pelo que chama de

ponto de estofo:
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O ponto de estofo & aquilo por que o significante para o deslizamento de
outro modo indefinido da significacdo (LACAN apud ARRIVE:1994:105).

A partir desta utilizacdo lacaniana dos conceitos saussurianos, Lacan
empreendera sua teoria sobre a linguagem de forma geral e sobre a linguagem dos

psicéticos, afirmando que € somente na psicose que “a corrente continua do
significante retoma a independéncia” (LACAN 1981 apud ARRIVE: 1994: 105).

Por fim, a auséncia da significacdo falica, auséncia de um ponto de estofo
gue amarre o significante ao significado, caracterizara o discurso psicotico, onde “os
significantes disseminados numa proliferacdo impotente s&o reduzidos a signos
vazios de sentido, meros estilhacos ao leu” (SOUZA: 1991:17).

A teoria lacaniana reforca e retoma a identificacdo de particularidades de

expressdo apontadas por Freud:

Da foraclusdo como acidente no plano simbdlico, a linguagem teria
necessariamente que nos dar provas, ou ao menos pistas. De fato,
encontramo-las nas psicoses, em particular, nas psicoses esquizofrénicas
onde, mais generosamente que na paranoia, nos é oferecida, a nivel da fala
e da escrita dos pacientes, uma profusdo de neologismos, frases
quebradas, preciosismos na articulacdo das palavras, maneirismos na
disposicdo da escritura, reiteracdo de letras, palavras e signos (SOUZA:
1991: 19).

1.3. AS CONSTRUCOES DISCURSIVAS SOBRE A LITERATURA E A POESIA

A andlise da obra de Stela traz consigo a necessidade de interrogarmo-nos,
mesmo que brevemente, sobre o que define o fazer poético. Isso porque tanto sua
publicacdo como poesia brasileira quanto o historico psiquiatrico da autora, trardo, a
Nnosso ver, representacoes relativas a doenca mental e a poesia. nédo é diadlogo, ndo

se trata da pessoa e sim dos discursos e seus efeitos.

Em Teoria da literatura, de Roberto Acizelo de Souza, mostra que até o
século XVIII, a palavra literatura mantém o sentido primitivo de sua origem latina —
litteratura -, significando conhecimento relativo as técnicas de escrever e ler, cultura
do homem letrado, instrucdo. Poesia era o termo empregado para a literatura stricto
sensu, ou seja, em versos e eloquéncia ou oratéria para a literatura em prosa. Da

segunda metade do século XVIII em diante, o vocabulario passa a significar produto
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da atividade do homem de letras, conjunto de obras escritas, estabelecendo-se,

assim, a base de suas diversas acepc¢des modernas (SOUZA, 1997: 40-41).

Entre as acepcdes modernas, Souza identifica duas definicdes
predominantes: 1°) literatura lato sensu: conjunto da producdo escrita, objeto dos
estudos literarios segundo a orientacéo positivista do século XIX; 2°) literatura stricto
sensu: parte do conjunto da produgao escrita e, eventualmente, certas modalidades
de composicles verbais de natureza oral (ndo-escrita), dotadas de propriedades
especificas, que basicamente se resumem numa elaboracdo especial da linguagem

e na constituicdo de universos ficcionais ou imaginarios (SOUZA, 1997: 42).

Conforme veremos quando da andlise do paratexto, essas duas
possibilidades de sentido irdo se embaralhar e confundir qguando um dos autores do
paratexto, Ricardo Cohn, insere enfaticamente Reino dentro da literatura brasileira
comparando-o, entretanto, ndo a producdo poética, mas a textos biograficos e/ou
jornalisticos, enfim, textos de carater documental, como alguns de Lima Barreto e

Anne Frank.

Em relacdo a poesia, Souza identifica as trés seguintes definicbes: género de
literatura caracterizado pelo uso do verso, da linguagem metrificada, oposto ao
género chamado prosa; literatura, englobando as manifestacdes tanto em linguagem
metrificada quanto em nao-metrificada, desde que em tais manifestacbes se
reconhecam propriedades ditas artisticas e/ou ficcionais, por oposicdo as demais
obras escritas — cientificas ou técnicas — destituidas de tais propriedades; fato,
paisagem, manifestacdo artistica, situacdo existencial etc., dotado de aparéncia
considerada bela ou comovente, capazes, portanto, de gerar especiais ressonancias
interiores no espectador (SOUZA, 1997: 40-41).

Mostraremos igualmente como o sentido da palavra poesia, no paratexto (e
nota-se a quase auséncia do termo poema), oscila, sem a preocupacdo de se
decidir, entre essas trés definicbes apontadas.

Assim como a relagdo entre a sociedade e a loucura, a relacdo da sociedade
com os modos do fazer literario-poético também sofreu mudancas ao longo do
tempo.

Uma forte tendéncia a padronizacdo € identificada com a redescoberta

entusiastica da Poética de Aristoteles.
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Padronizacéo, entretanto, abandonada posteriormente:

A partir do século XIX, a consolidagdo do Romantismo faz ruir a
preceptistica6 consagrada pelo Classicismo moderno (de fins do século XV
ao século XVIII). Na sua pratica literaria, os escritores romanticos néo
acatam os principios estabelecidos pelos tratadistas classicos, partindo da
premissa de que a obra literaria é criagcao singular de um individuo dotado
de genialidade, razdo por que ndo podemos conforma-la a um receituario.
(...) dai o aparecimento das mais diversas teorias, empenhadas em propor
explicacbes adequadas para os rumos tomados pela producdo literaria
romantica e pés-romantica, crescentemente diversificados e destoantes de
padrdes ja fixados (SOUZA, 1997: 14).

Para Pierre Daix, “contrariamente as artes do passado que rejeitavam tudo
aquilo que lhes era estranho, a arte moderna esta condenada a integrar todas as
possibilidades humanas” (DAIX, 1971: 39).

A liberdade em relacdo a forma e ao conteludo estabelecida a partir do
Romantismo, intensificada no transcorrer das tendéncias modernas e pés-modernas,

trard em seu bojo uma problematizacdo em relacdo aos limites da arte.

Prova disso € que, a partir do século XIX, impdem-se “... na investigacdo da
literatura métodos cientificos, que pretendem atingir o maior rigor e objetividade
possiveis, visando a chegar a resultados cada vez mais sistematicos” (SOUZA,
1997: 31).

Nesse momento, tal investigagdo apoiou-se, sobretudo, em teorias
linguisticas. O formalismo russo (1915-1930), por exemplo, cunhou o termo
literariedade que significa “observar em uma obra literaria 0 que ela tem de
especificamente literario: estruturas narrativas, ritmicas, estilisticas, sonoras etc”
(CHALUB, 1998: 84).

Foi a tentativa de especificar o ser da literatura, propondo um procedimento
préprio diante do material literario. Os formalistas trabalhavam, portanto, um
novo conceito de histéria literaria, e foram, digamos assim, a base para o
comportamento estruturalista surgido na Franga (CHALUB, 1998: 84).

Uma das teorias de maior impacto, dentre os formalistas russos, foi a de

Roman Jakobson.

6 . . N ~ N . ~ L. .
Conjunto de preceitos, normas ou regras referentes a elaboracao e a avaliacao critica da literatura
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Demonstrando como a funcdo poética pode estar presente, de modo
secundario, em textos que ndo seriam considerados como poesia, como no slogan
politico “I like Ike” (JAKOBSON, s.d.: 128), Jakobson afirma que qualquer tentativa
de reduzir a esfera poética a poesia ou de confinar a poesia a funcao poética seria

uma simplificacdo excessiva e enganadora (JAKOBSON, s.d.: 128).

Para Jakobson “a fungdo poética projeta o principio de equivaléncia do eixo
de selecéo sobre o eixo de combinacdo” (JAKOBSON, s.d.: 130), exemplificada na
simetria dos “versos dissilabicos, com idéntica consoante inicial e idéntica vogal
final” (JAKOBSON, s.d.: 131) de “Veni, vidi, vici”.

Citando os jingles de propaganda, as leis medievais versificadas e os tratados
sanscritos em verso, este linguista afirma que “todos esses textos métricos fazem
uso da funcdo poética sem, contudo, atribuir-lhe o papel coercitivo, determinante,
gue ela tem na poesia” (JAKOBSON: s.d.: 131).

Embora ndo responda nem explicitamente, nem de imediato que papel
coercitivo seja esse, entendemos que essa coercao, ligada ao género poesia, refere-
se ao fato de que “em poesia, qualquer similaridade notavel no som é avaliada em

funcao da similaridade e/ou dessemelhanca no significado” (JAKOBSON: s.d: 153).

Entendemos com Jakobson que o nexo som-significado, o chamado
simbolismo sonoro, embora nédo exclusivo do dominio da poesia, nele “se converte
de latente em patente e se manifesta da forma a mais palpavel e intensa”
(JAKOBSON: s.d: 153).

Para Jakobson, “o simbolismo sonoro constitui uma relagdo inegavelmente
objetiva” (JAKOBSON: s.d: 153). Ele ilustra o fato de que se comparando as vogais

/il e lul, dificilmente se afirmaria que o /i/ € mais sombrio (JAKOBSON: s.d: 153).

Além do simbolismo sonoro, Jakobson aponta em seu artigo “Structures
linguistiques subliminales en poésie” (JAKOBSON, 1973) a rima, o paralelismo
prosédico e gramatical, a repeticdo simétrica de fonemas etc como tracos que

apontam uma estrutura linguistica inerente a poesia.
De forma resumida, podemos concluir que o teorico procura reforcar a
necessidade de se focar os estudos linguisticos ndo na poesia, mas sim na funcéo

poética, na literariedade ou poeticidade.

Mas como a poeticidade se manifesta? No fato de que as palavras e sua
sintaxe, sua significacdo, sua forma externa e interna ndo séo indicios
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indiferentes da realidade, mas possuem seu polprio peso e seu préprio
valor (JAKOBSON, 1973: 124).

Retomaremos esse ponto de vista estruturalista no capitulo seguinte quando
veremos que as muitas brincadeiras com a materialidade significante feitas por Stela
muito refletem a funcdo poética da linguagem o que ndo a insere necessariamente
no género poético.

Contudo, a tentativa estruturalista de se apreender a esséncia da literatura

nao deu muitos frutos, segundo Antoine Compagnon:

A literariedade, como toda definicdo de literatura, compromete-se, na
realidade, com uma preferéncia extraliteraria. Uma avaliagcdo (um valor, uma
norma) esta inevitavelmente incluida em toda definicdo de literatura e,
consequentemente, em todo estudo literario. Os formalistas russos
preferiam, evidentemente, os textos aos quais melhor se adequava sua
nocao de literariedade, pois essa nogédo resultava de um raciocinio indutivo:
eles estavam lgados a vanguarda da poesia futurista. Uma definicdo de
literatura é sempre uma preferéncia (um preconceito) erigida em universal
(COMPAGNON, 2003: 44).

De fato, Jakobson parece vago quando resolve expandir seu foco da funcao
poética para a poesia através de expressfes de valor como “alcance decisivo” ou

“composicao poética significativa”.

Se a poeticidade, uma funcao poética de um alc7ance decisivo, aparece em
uma obra literaria, nos falaremos em poesia’ (JAKOBSON, 1973:124,
traducéo nossa).

Toda composicao poética significativa, resultando de uma improvisacao ou
de um longo e arduo trabalho, implica uma escolha orientada do matérial
verbal® (JAKOBSON, 1973: 281, traducdo nossa).

Souza encara com 0 mesmo ceticismo que Compagnon a contribuicdo da

linguistica a teoria literaria.

A analise da literatura baseada no método linguistico procurou acompanhar
esse rigor e formalismo; contudo, no obteve resultados tdo nitidos quanto
aqueles conseguidos na linguistica. Além disso, atentas ao principio de que
a andlise deve ser imanentista, isto &, circunscrita a consideracao dos fatos
de linguagem observaveis no texto, as correntes formalistas da teoria da

SR poéticité, une fonction poétique d’une portée décisive, apparait dans une oeuvre littéraire, nous
garlerons de poésie.”

“Toute composition poétique significative, qu’elle resulte de I'improvisation ou soit le fruit d’un long et
pénible travail, implique un choix orienté du materiel verbal”



29

literatura desconsideravam algumas questfes que, ndo se formalizando a
nivel de texto, nem por isso deixam de ter interesse. De maneira muito
geral, podemos dizer que essas questdes dizem respeito ao universo
ficcional ou imaginario inerente as producdes literarias (SOUZA, 1997: 50).
Outras formas de analise da literatura seguiram-se tentando entender a
esséncia da literatura. S8o andlises de base socioldgica, antropoldgica, psicanalitica

e historica que permanecem até hoje.

Embora sejam muitas as correntes de estudo literario que se englobam no que

chamamos de teoria da literatura, Souza salienta que

...a grande maioria das tendéncias e autores da teoria da literatura vé
como marca distintiva da literatura a operacado de certo ‘desvio’ organizado
na linguagem, desvio perceptivel em relacdo a outras ocorréncias da
linguagem consideradas mais conformadas aos usos tidos como normais
(SOUZA, 1997: 46).

Esse desvio pode ser constituido por um fato Iéxico: emprego de metaforas,
metonimias, eufemismos etc; um fato sintdtico ou, mais especificamente, de

pontuacéo etc.

Entretanto, fato parece ser que “apenas o deslocamento da linguagem, ainda

gue coerente, ndo da qualidade literaria” (DAIX, 1971: 35).

Por fim parece que definir o que seja literatura ndo é tarefa das mais simples.

A literatura € a Unica arte que nada de objetivamente classificavel distingue
da ndo-arte. O pintor ou 0 musico podem fazer ma pintura ou ma musica, e
a sua atividade nado fica menos especifica. A literatura se serve da
linguagem comum. Nenhuma técnica a define (DAIX, 1971: 33).

Poderiamos concordar com Daix e entender que

O discurso literéario, se existe, deve identificar-se com a qualidade literaria
porque, se for mau, justamente ndo pertence mais a arte: é enchimento de
linguagem corrente. A qualidade literaria s6 existe em funcdo do texto que
apoia as relacdes entre as palavras que o constituem, isto é, da reunido que
empresta a essas palavras um valor de arte. Diferentemente do sentido
tedrico que chama e admite a abstracdo, o sentido literario ndo pode ser
isolado do texto, isto é, da obra (DAIX, 1971: 36).

Entretanto, comentando sobre o chamado estilo do escritor, “um valor critico
perfeitamente datado”, contra o qual alguns escritores importantes se voltaram

contra, Roland Barthes afirma que “o contrario do ‘escrever bem’ nao é
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forcosamente ‘escrever mal’. talve z, hoje, seja simplesmente escrever” (BARTHES,
1980: 93, grifo do autor). Assim, ma literatura poderia ndo ser uma expressao

paradoxal.

... de modo geral as pessoas consideram como “literatura” a escrita que lhes
parece bonita. Uma objecdo Obvia é a de que se tal definicdo tivesse
validade geral, ndo haveria a ‘ma literatura (EAGLETON, 2006:15).

De todo modo, identificar a qualidade literaria, que determinaria se um texto é
literatura ou “enchimento de linguagem corrente”, j seria em si voltarmos a questéo

da esséncia da literatura.

Concluiremos temporariamente essa discussao atendo-nos aos contras de

uma definicdo de literatura a partir de um unico traco da linguagem.

Alguns tipos de ficcdo sdo literatura, outros ndo; parte da literatura é
ficcional, e parte ndo é; a literatura pode se preocupar consigo mesma no
que tange ao aspecto verbal, mas muita retérica elaborada néo é literatura.
A literatura, no sentido de uma colecdo de obras de valor real e inalteravel,
distinguida por certas propriedades comuns, ndo existe (EAGLETON,
2006:16).

1.4. O DISCURSO SOBRE A POESIA CONTEMPORANEA

Com a explosédo da tradicdo classica, a singularidade e originalidade da obra
impulsionou um afastamento cada vez mais saliente de modelos literarios. Embora a
individualidade dificulte a apreenséo de caracteristicas comuns aos autores de uma
época, o estudo literario se confunde com uma histéria da literatura voltada para a
busca das afinidades entre eles. Os autores sdo assim agrupados por épocas nos
chamados estilos de época ou movimentos literarios.

A poesia contemporanea, na qual a publicacdo de Reino tenta inserir-se,
conforme veremos no capitulo seguinte, aparece, tanto pela variedade de
producdes, quanto pela proximidade que dificulta um olhar isento sobre ela, carente
de teorizacéo.

Apés o advento do modernismo brasileiro, coube a geracdo dos anos setenta,
sob o rotulo de geracdo marginal, uma predominéancia em relacdo ao olhar dos

tedricos.
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Os quase vinte anos entre 1980 e 97 continuam carecendo de
conceituagBes. Em contraste, a marca dos 70 viera desde o inicio revestida
pelo impacto da presenca de uma geragdo (a marginal) que escrevia e agia
(e sua escrita se queria registro de acdo existencial) ostensivamente
diferente de seus antecessores imediatos dos anos 60 (MORICONI:
1998:12).

Ha um consenso de que a poesia de Joao Cabral de Mello Neto, por sua volta
ao rigor formal da poesia, teve por impacto a desestabilizacdo dos padrbes pregados

pelo modernismo, que passam a nao ser mais os Unicos.

... 0S poetas literarios e os criticos surgidos nos anos 70, tanto no Rio de
Janeiro quanto alhures, situaram-se de maneira sempre ambigua frente a
dois cénones rivais: o pantedo modernista e o paradigma cabralino-
concretista (MORICONI: 1998:13).

Frente a esses dois paradigmas, a poesia marginal trouxe uma contribuicéo
original dando, ndo sem polémicas, novo félego a poesia brasileira. Opondo-se a
certo academismo ainda prevalecente na época, esse grupo, utilizando-se da
linguagem coloquial e direta falada nas ruas e ouvida nas radios, visivelmente

privilegiou o poema curto.

A circunstancia histérica, cotidiana ou pessoal, é tema e modelo formal para
o poema. No regime da rarefacdo, instaurado pela hegemonia do poema
curto, o verso de circunstancia se projeta como anotagéo coloquial e casual
do instante vivido, simulacro do motor do acaso na banalidade das horas
(MORICONI: 1998:15).

No desejo de estar entre a arte e a vida, de tematizar vivéncias cotidianas e
fatos corriqueiros, a escrita € a de circunstancia (historica e pessoal), € a anotacao

do instante vivido, é tiro direto, imediato.

Oposta a rigida elaboragéo literaria classica e neoclassica, e mesmo a
elaboracédo pensada pelo modernismo, a literatura abre-se aos sentimentos banais e

ao cotidiano.

O flash cotidiano e o corriqueiro muitas vezes irrompem no poema quase
em estado bruto e parecem predominar sobre a elaboracao literaria da
matéria vivenciada. O sentido da mescla trazida pela assimilagdo lirica da
experiéncia direta ou da transcricdo de sentimentos comuns frequentemente
traduz um dramatico sentimento do mundo. Do mesmo modo, a poetizagdo
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do relato, das técnicas cinematograficas e jornalisticas resulta em
expressiva singularizagdo critica do real (HOLANDA: 1976: 9).

Da mesma forma, os poemas de Stela, de félego curto em sua maioria,

podem passar por flashs, por fragmentos de instantes cotidianos.

Aqui no hospital ninguém pensa

N&o tem nenhum que pense

Eles vivem sem pensar

Comem bebem fumam

No dia seguinte querem saber

de recontinuar o dia que passou

Mas ndo tem ninguém que pense

e trabalhe pela inteligéncia (PATROCINIO: 2001: 61)

O que se percebe é que a simplicidade aparente dos poemas da geracao
marginal, que privilegia “a comunicacdo direta com o leitor em detrimento da
sofisticacdo, da elaboracdo da linguagem” (MEDEIROS, 1998: 61), dificulta ainda
mais a demarcacgdo de sobre o que € poesia, sobre o que € literatura.

Ao cotidiano tematizado, a elaboracéo ling uistica afrouxa-se; o vocabulario de
baixo caldo incorpora-se com naturalidade, sem o objetivo de chamar a atencao

para seu proprio uso.

A frequéncia de metaforas de grande abstragdo convive com a agressao
verbal e moral do palavrédo e da pornografia. Nessa poesia, observa-se que
0 uso do baixo caldo nem sempre resulta num efeito de choque, mas que,
na maior parte das vezes, aparece como dialeto cotidiano naturalizado e,
ndo raro, como desfecho lirico (HOLANDA: 1976: 9).

Tao natural quanto numa conversa, a linguagem nao norteia mais o género
poético e literario. Donde a possibilidade de se editar e considerar poesia a seguinte

fala de Stela:

Tinha terra preta no chéo

Um homem foi la e disse

Deita ai no ch@o pra mim te foder
Eu disse néo

Vou me embora daqui

Ai eu sai de |4 vim andando
Ainda néo tinha esse prédio

N&o tinha essa portaria
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N&o tinha esse prédio

N&o tinha essa portaria

N&o via tinta azul pelas paredes

A parede ainda n&o era pintada de tinta azul (PATROCINIO: 2001: 101)

Conforme se pode entrever, os poemas de Stela apresentam muitas

possibilidades de associa¢cdes com a poesia da chamada geracédo maldita.

Se acompanharmos ainda a leitura feita por Moriconi da literatura de fins dos
anos noventa, concluiremos que Reino tem mais o perfil da produgédo dos anos

setenta que a dos anos noventa.

O que prevalece hoje é o cuidado com versos e estrofes. Ha cansa¢o com o
verso livre. Em boa clave de ambiguidade pés-moderna, o acontecimento
do retorno a uma inclinacdo mais literaria e discursiva na poesia brasileira
(MORICONI: 1998:19)

O tedrico aponta uma vontade de ressacralizar a hogdo mesma de poesia,
uma demanda por leitores e escritores de mais fbélego, um processo de
renormalizacdo dos valores e circuitos literarios, onde “o elogio contracultural da

ignorancia e ligeireza pop perde terreno” (MORICONI: 1998:20).



34

CAPITULO 2. O PERCURSO DE UMA FALA

Stela do Patrocinio, nascida em 1941, foi internada pela 1a vez em 1962, no
Centro Psiquiatrico Pedro Il, no Engenho de Dentro, RJ, sob o diagnéstico de
“personalidade psicopética, mais esquizofrenia hebefrénica® , evoluindo sob reacdes
psicoticas” (PATROCINIO: 2001:21).

Quatro anos depois foi transferida para a Coldnia Juliano Moreira, também no

Rio de Janeiro, onde permaneceu por quase trinta anos até falecer em 1992.

Desde a década de oitenta, com a chamada Reforma Psiquiatrica, a Coldnia,
qgue j& chegou a ter 7.700 pacientes, passou por transforma¢des que aboliram os

castigos, a lobotomial® | as celas fortes, o eletrochoque etc.

Fruto do Movimento Antimanicomial (luta iniciada no Brasil nos anos 80 e ligada
a Reforma Sanitaria Brasileira da qual resultou a criagdo do Sistema Unico de
Saude) a Reforma Psiquiatrica nasceu com o objetivo de construir um novo estatuto
social para o doente mental garantindo-lhe cidadania e respeito a seus direitos e a

sua individualidade.

Definida pela Lei Federal de Saude Mental, n° 10.216 de 2001 (Lei Paulo
Delgado), como diretriz do novo modelo de Atencdo a Saude Mental, a Reforma
propde uma rede de servigos que inclui centros de atencédo psicossocial (CAPS),
centros de convivéncia e cultura assistidos, cooperativas de trabalho protegido
(economia solidéria), oficinas de geracdo de renda e residéncias terapéuticas,
descentralizando o atendimento. Essa rede substituiria gradualmente o modelo
manicomial possibilitando aos que sofrem de transtornos mentais o convivio livre na

sociedade.

Como parte da Reforma Psiquiatrica, ha o chamado trabalho de terapia

ocupacional. Em 1946, com a fundacao, no "Centro Psiquiatrico Nacional Pedro II",

o Tipo de esquizofrenia caracterizada por pensamentos delirantes fragmentados, comportamento
desorganizado e maneirismos e expressdes faciais ndo usuais; neste grupo incluem-se os pacientes
com dificuldades de concentracdo, problemas na aprendizagem, pouca coeréncia de pensamento

% A lobotomia, mais apropriadamente chamada leucotomia (ja que lobotomia refere-se a cortar as
ligacbes de qualquer lobo cerebral) é uma intervengéo cirdrgica no cérebro, onde séo seccionadas as
vias que ligam os lobos frontais ao talamo e outras vias frontais associadas. Foi utilizada no passado
em casos graves de esquizofrenia.
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da "Secao de Terapéutica Ocupacional”, pela psiquiatra Nise da Silveira, a terapia

ocupacional passou a abranger ateliés de pintura e modelagem.

Revolucionando a Psiquiatria entdo praticada no pais, o trabalho de Nise da
Silveira, pioneiro na luta antimanicomial no Brasil, gera ainda o Museu de Imagens
do Inconsciente, um centro de estudo e pesquisa destinado a preservacdo dos

trabalhos produzidos em estudios de modelagem e pintura.

Seu trabalho e idéias inspiraram a criagdo de museus, centros culturais e
instituicoes terapéuticas similares as que criou em diversos estados do Brasil e no
exterior. Um desses museus é o "Museu Bispo do Rosério", da Colbnia Juliano

Moreira, onde Stela passou parte de sua vida.

Se o estimulo institucional a criacao ludico-artistica dos loucos é recente, sua
teorizacdo vem de longa data. Pessotti (1994) assinala que, embora seguisse a
teoria organicista de sua época, vendo como causa da melancolia um estado de
intensa constricdo das fibras, o pds-hipocratico Soranus de Efeso indicava aos
doentes, além dos cataplasmas, idas ao teatro, no intuito de fazer os melancdlicos
assistirem a comédias e os loucos mais alegres, mais tranguilos, assistirem a pecas

tragicas.

Essa psicoterapia de Soranus vai além: o paciente deve ser encorajado a
escrever e ler discursos, que serdo entusiasticamente louvados pelos
circunstantes, normalmente os parentes. Mesmo os iletrados deverdo ser
estimulados a executar seu oficio, com abundante aprovacao dos familiares.
Aos musicos melancélicos deve-se encorajar a que toquem seus
instrumentos preferidos (PESSOTTI: 1994: 67).

Conforme n&o deixa de perceber:

Ha pouca diferenca entre essa terapéutica e alguns tratamentos
contemporaneos da melancolia. Soranus tem uma atitude ‘moderna’ em
relacdo a psicoterapia: ele acredita nos recursos do espirito humano, na
importancia do suporte social e do sucesso pessoal. Falta-lhe, é 6bvio, a
idéia de auto-estima, fortalecimento do ego, securizagdo e outras analogas
(PESSOTTI: 1994: 67).

Analisando o efeito das oficinas em seus trés sentidos — como espaco de

criacdo, sobretudo artistica; como espaco de realizagcdo de produtos a serem
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vendidos ou trocados; como espaco de interacdo entre os pacientes — Tenorio
(2001) afirma que:

A vertente que enfatiza o aspecto da criacdo é a que diz respeito a clinica
no seu sentido mais estrito e, embora n&o necessariamente se oriente por
essa reflexdo, evoca um elemento da teorizacdo psicanalitica sobre a
psicose ja mencionado aqui: a criagdo tendo como fungdo equivalente a do
delirio (TENORIO, 2001: 134).

De fato a indefinicdo entre desvario e criacdo parece ter sido sempre

marcada. Sobre a presenca da loucura na Odisséia, Pessotti nota que:

A até ndo é, em Homero, a Unica forma de perda de controle do homem
sobre si mesmo. De fato, ela explica o desvario, a perda da compreenséao
ou do bom senso. Mas também o descontrole da vontade, como os
impulsos irracionais, agressivos ou herdicos, sdo episédios de interferéncia
da divindade. Aqui ndo se trata de uma até, e sim de algum menos. O
menos, que os deuses podem transmitir aos guerreiros, pode aparecer
como o furor bélico, ou como os impulsos inconscientes para determinada
acdo ou fala. Sao efeitos que implicam alguma forma de descontrole mental
sobre a acdo. O menos pode corresponder ao valor e a coragem do
guerreiro, ao poder do rei, a inspiragdo do poeta (PESSOTTI, 1994: 18).
Afirma ainda Pinel quando relata um caso de surpreendente inspiracao
poética em um de seus pacientes: “os distUrbios imaginativos sé&o alucinagdes,
visbes religiosas, delirios parandicos e até impulsos de ‘grande criatividade™

(PESSOTTI, 1994: 155).

Porém, ao contrario do ocorrido por exemplo com o esquizofrénico Bispo do
Rosario, que produzia arte voluntariamente, o Reino dos bichos ndo nasceu de uma
producao direta de Stela, seguindo um percurso ainda mais particular. Nasceu como
fala, ndo texto escrito; e fala proveniente de entrevistas, ndo de uma fala que

procurasse atuar artisticamente, como poesia oral, nas oficinas de arte realizadas na
Coldnia.

Viviane Mosé, que chegou ao Museu no final dos anos noventa!, conta que,
nas oficinas de arte, Stela “algumas vezes escrevia em papeldo, frases ou nimeros.
Mas o que realmente diferenciou Stela no grupo foi sua fala. Ao contrario das outras
internas, que aceitavam se elacionar com tintas e papéis, ela preferia a palavra”
(PATROCINIO: 2001:20).

" Notar que Stela morreu em 1992
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E o que parece indicar o seguinte poema:

Eu gosto mesmo é de escrever

De fazer nimero

Em papelao

Continuar repetindo o que eu acabei de fazer no dia
Quando eu t6 com vontade de falar

Tenho muito assunto muito falatorio

N&ao encontro ninguém pra quem eu possa conversar
Quando nédo tenho uma voz mais

N&o tenho um falatério

Uma voz mais

Vocés me aparecem

E querem conversar conversar conversar (PATROCINIO: 2001:139)

As falas de Stela foram expostas, transcritas em pequenos quadros, ao lado
de trabalhos das oficinas artisticas realizadas na Coldnia, em 1988, na Exposi¢cdo Ar

subterraneo, no Paco Imperial do Rio de Janeiro.

A partir dai o artista plastico Cabelo comecou a usar, nos shows do grupo

Boato, frases de Stela.

Em 2001 foi lancado Reino dos Bichos e dos animais € o meu nome,
organizado por Viviane Mosé com as falas de Stela do Patrocinio, sob o CDD
(Classificacdo Decimal Universal) B869, ou seja, Literatura de Lingua Portuguesa e

catalogada em sua referéncia como Poesia Brasileira.

O texto de Reino, segundo prefacio de Ricardo Aquino, diretor do Museu
Bispo de Rosario, “foi tecido a partir de gravacdes em fitas realizadas no periodo de
1986 a 1989” (PATROCINIO: 2001:14).

Ainda segundo o prefacio, Stela escrevia em papeldo, mas seus escritos nao
foram encontrados. O livro surgiu entdo da audicao de duas fitas cassetes, contendo
gravacOes de conversas realizadas entre ela, a artista plastica, professora, na
época, da Escola de Artes Visuais do Parque Lage e supervisora das atividades do
atelié de artes plasticas, Neli Gutmacher, e a entdo estagiaria Carla Guagliardi.
Outras fontes do livro foram as transcricbes feitas em 1991 de algumas falas de
Stela.

Entendemos que
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Qualquer modificacdo na materialidade do texto corresponde a diferentes
gestos de interpretacdo, compromisso com diferentes posi¢cdes do sujeito,
com diferentes formacdes discursivas, distintos recortes de memoria,
distintas relagBes com a exterioridade (ORLANDI, 1996:14).

Vemos assim que a transposicao dessas falas para o escrito exclui as falas e
perguntas das outras interlocutoras, exceto na parte final “Stela por Stela”, onde se
reproduz uma entrevista/conversa. Essa modificacdo tdo radical de respostas de
entrevistas em poemas, fruto de uma escuta inesperada da organizadora, expde de
fato o compromisso dessa com diferentes posi¢coes do sujeito, com distintos recortes
de memodria, distintas relacbes com a exterioridade. Esse compromisso tem relacao,
conforme veremos no capitulo seguinte, com a formacao discursiva ligada ao

movimento de reforma psiquiatrica.

Vemos pertinente a questdo trazida por Foucault sobre o que chama de
formas prévias de continuidade, a saber, a nocéo de livros e obra, cujo objetivo seria

dar unidade a disperséo de posi¢cdes enunciativas.

De fato tal unida seria fruto de uma operagédo. Nesse sentido a edicao de

Reino ilustra claramente a afirmacéo de que

Essas formas prévias de continuidade [...] ndo se justificam por si mesmas,
gue elas séo sempre efeito de uma construcdo de que se trata conhecer as
regras e de controlar as justificagbes (FOUCAULT: 1972: 37).

De fato, essa edi¢cdo nasce como fruto do conhecimento da organizadora em
relacéo as regras de edicdo de um livro de poesia. Edicdo que, como veremos mais

tarde, tem o efeito de impor ao leitor uma posicéo de leitor de poesia.

Por sua vez, Viviane Mosé afirma que:

Quanto a selecdo dos materiais, 0 que terminei por apresentar sdo, muitas
vezes, falas inteiras, ditas num s6 félego. Outras vezes sdo fragmentos de
conversas, partes que isolei de um contexto. Gostaria ainda de ressaltar
que em nenhum momento fiz cortes internos ao texto, quero dizer, quando
selecionei fragmentos estes foram publicados em sua totalidade,
isoladamente (PATROCINIO: 2001:28).

Teriamos, entretanto, que problematizar a afirmada auséncia de cortes

internos ao texto, uma vez entendemos que a unidade textual do género
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conversa/entrevista inclui necessariamente as falas dos interlocutores; falas essas
suprimidas.

Nota-se, além disso, que essa transcricdo do oral para o escrito corre ainda o
risco de cair em armadilhas da lingua portuguesa. No poema anteriormente
transcrito na pagina 29, por exemplo, indagamo-nos sobre a possibilidade de o mais
de “Quando ndo tenho uma voz mais /Nao tenho um falatério/ Uma voz mais/ Vocés
me aparecem/E querem conversar conversar conversar” (PATROCINIO: 2001:139)
nao poder ser uma conjuncao adversativa mas cuja transcricdo para mais alteraria o

sentido.

Percebe-se ainda a repeticdo de trechos que pertencem a determinados
poemas e formam, isolados, o todo de um outro poema, seja em pagina
imediatamente posterior ou ndo. O poema anteriormente transcrito, da pagina 139,
tem seus quatro primeiros versos repetidos na pagina seguinte, como um poema

independente.

Do mesmo modo os trechos do poema abaixo, pagina 81,

Quando eu produzi, que eu pari

Eu estava subindo a escada com uma crianca

Eu ainda era clara, branca

Da noite pro dia eu fiquei branca

Ou se foi do dia pra noite que eu fiquei branca

Eu fiquei preta

Eu sei que eu tomei cor

Nos gazes eu me formei

Eu tomei cor

Ai eu ja produzi uma crianca no colo

Outra no corpo

Sem eu saber que estava produzindo uma crianga
pequena

De tamanho grande e de salde

Eu também estava com saude

Eu ia subir sempre a escada com as duas criancas

E deixar no apartamento e ir embora

Ou entéo tornar a descer as escadas com duas

criancas

Era Rio de Janeiro

Ainda era Botafogo

Eu me confundi comendo p&o ganhando pdo (PATROCINIO: 2001:81)
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reaparecem , vinte e trés paginas apos, em novo poema:

Eu ja produzi uma crianga no colo outra no corpo

Sem eu saber que estava produzindo uma crianca
pequena

De tamanho grande e de salde

Eu também estava com saude

Era Rio de Janeiro
Ainda era Botafogo
Eu me confundi comendo p&o ganhando pdo (PATROCINIO: 2001:104)

Importante notar também que a disposi¢cdo do texto em versos muda e onde
tinhamos dois versos, “Eu ja produzi uma criangca no colo/ Outra no corpo”, temos

agora um, “Eu ja produzi uma crianca no colo outra no corpo”.

De fato, o conhecimento da organizadora em relacéo as regras de edicao de
um livro de poesia, e trata-se aqui de um livro “contemporaneo” de poesia, da-lhe
possibilidades formais que percorreram todo o livro, tais como a presenca de versos

livres e brancos e a auséncia de pontuacéo.

Para finalizarmos essa parte, assinalamos que, apos a publicacdo do livro,
surgiu um monologo interpretado por Clarisse Baptista e dirigido por Nena Mubarac,
chamado Stella do Patrocinio Oculos, vestido azul, sapato preto, bolsa branca
e...doida; espetaculo apresentado no Rio Branco (Acre), Festival de Curitiba e no

Espaco Sérgio Porto no Rio de Janeiro.

E em 2007 foi finalizado o documentario Stela do Patrocinio — A mulher que

falava coisas, dirigido por Marcio de Andrade.
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CAPITULO 3: PARATEXTO — O LUGAR DA ESTRATEGIA

A edicdo e publicacdo de Reino dos Bichos e dos animais € 0 meu nome
(2001) prop6em introduzir as falas de Stela como discurso poético.

A forma mais explicita dessa insercéo € vista nas denominacdes de Sergio
Cohn, presentes na aba do livro, em enunciados como “havia ali poesia” ou “0s
poemas dela parecem...” (PATROCINIO, 2001)

O texto de Cohn, o prefacio de Aquino e a apresentacao de Mosé compdem o
gue Gérard Genette (1987) chama de paratexto, ou seja, textos, na maioria das
vezes, mas ndo necessariamente, verbais, que acompanham o texto, tendo a funcéo
de apresenta-lo, “no sentido habitual desse verbo, mas também em seu sentido mais
forte: para torna-lo presente, para assegurar sua presenca no mundo, sua ‘recep¢ao’
e seu consumo, sob a forma, atualmente ao menos, de um livro” 2 (GENETTE,
1987:7, traducdo nossa).

Como é atraves do paratexto que um texto se faz livro e se propée como tal a

seus leitores, ele torna-se essencialmente um “lugar privilegiado de uma pragmatica
e uma estratégia”**(GENETTE: 1987:8, traduc&o nossa).

Tentaremos, pois, identificar por meios de quais estratégias discursivas, 0
paratexto de "Reino dos Bichos e dos animais é o meu nome" tenta circunscrever a

fala de Stela dentro do género poesia.

As estratégias se por um lado d&o ao sujeito falante um espaco de articulacao
para atingir determinado objetivo, por outro se mostram limitadas, preestabelecidas

pelo género em que se configuram.

Assim, entendemos que:

(1) as estratégias dizem respeito a0 modo como um sujeito (individuo ou
coletivo) é conduzido a escolher (de maneira consciente ou ndo) um certo

12 “Mais ce texte se presente rarement a I'état nu, sans le renfort et 'accompagnement d’'un certain
nombre de productions, elles-mémes verbales ou non, comme un nom d’auteur, un titre, une préface,
des illustrations, dont on ne sait pas toujours si I'on doit ou non considérer qu’elles lui appartienent,
mais qui em tout cas I'entourent et le prolongent, précisément pour le présenter, au sens habituel de
ce verbe, mais aussi en son sens le plus fort: pour le rendre présent, pour assurer as présence au
Eonde, as ‘réception’ et as consommation, sous la forme, aujourd’hui du moins, d'un livre”

“lieu privilegie d’'une pragmatique et d'une stratégie”
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namero de operacgdes linguageiras; (2) falar de estratégia sé tem sentido se
elas forem relacionadas a um quadro de coerc¢des, quer se trate de regras,
de normas ou de convengdes; (3) ha interesse em recuperar as condicdes
emitidas pela psicologia social, a saber, que é preciso um objetivo, uma
situacdo de incerteza, um projeto de resolucéo do problema colocado pela
incerteza e um célculo (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004:219).

Acreditamos que as condi¢cdes de producdo das falas de Stela, ou seja,
dentro de um manicomio, sem intencdo por parte da “autora” de considerar suas
falas poesias sdo condicbes opostas as esperadas de uma producdo poética,

criando, portanto, o desejo de legitima-las como producéo digna de publicag&o.

- Tudo o que vocé fala é poesia Stela
- E s6 historia que eu t6 contando, anedota (PATROCINIO, 2001:153)

Acreditamos poder identificar nos textos circundantes as estratégias utilizadas
para determinados fins.
Charaudeau propbe, em relacdo as estratégias discursivas, as seguintes

etapas:

Uma etapa de legitimagdo que visa determinar a posi¢do de autoridade do
sujeito [...], uma etapa de credibilidade que visa determinar a posi¢cado de
verdade do sujeito [...], uma etapa de captacdo que visa fazer o parceiro da
troca comunicativa entrar no quadro de pensamento do falante
(CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004:219).

A nocdo de Ilegitimidade em analise do discurso esta ligada ao

reconhecimento do direito a palavra por parte daquele que diz.

Essa legitimidade pode derivar tanto de uma situacdo de fato (como em
uma conversacao amigavel, na qual todo locutor, por definicdo, tem direito —
sob certas condi¢des conversacionais — de falar), quanto do lugar que lhe é
dado por uma instituicdo qualquer [...]. Mas é possivel também que ele
tenha necessidade de construir uma posi¢édo de legitimidade aos olhos de
seu interlocutor (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004:295).

A construcdo da legitimidade se coloca de diversas formas em nosso corpora.
Abaixo do nome de Ricardo Aquino, ao fim de seu prefacio, temos “Diretor do Museu
Bispo do Rosario” e a pendltima pégina escrita traz um historico das atividades de

Viviane Mosé apontando-a como “psicéloga e psicanalista, mestra e doutoranda em
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filosofia pelo IFCS-UFRJ” e “professora de Filosofia e Psicanalise na Universo em
Niter6i” (PATROCINIO, 2001:157).

Se entendermos com Orlandi que

A legitimagdo de um [desse] processo histérico da leitura se faz de formas
variadas nas diferentes instituicdes: na igreja cristad esta a cargo do te6logo;
no Direito, do jurista, etc (ORLANDI, 1988:42).

poderiamos imaginar a possibilidade de leitores que verdo em Ricardo Aquino

e Viviane Mosé porta-vozes das opinifes defendidas por essas instituicdes.

Por outro lado, ndo ligadas a instituicbes, ha a presenca de outras pessoas
gue identificam a fala de Stela como dotada de propriedades artisticas. A opinido
desses ganha legitimidade sobretudo a partir da atividade artistica que exercem:
Cabelo, artista plastico e musico, Clarisse Baptista, atriz, Ne na Mubarac, diretora de

teatro e por fim a propria Viviane Mosé, poetisa publicada.

As diferentes editoras que publicaram as poesias e ensaios de Viviane Mosé,
o Paco Imperial no Rio de Janeiro que sediou a exposi¢cdo Ar subterraneo em 1988,
a referéncia ao festival de Curitiba e ao Espaco Sergio Porto, onde foi apresentada a
peca Stella do Patrocinio 6culos, vestido azul, sapato preto, bolsa branca e... doida,
ajudam na construcdo dessa legitimidade. Trata-se de se concluir aqui que é acima

de tudo um artista, escritor, ator etc, que reconhece um outro artista.

A legitimidade dos que falam sobre a obra de Stela é de fundamental
importancia, posto que essas falas tentaram construir a legitimidade dela enquanto
poetisa aos olhos dos leitores.

Ora, sabemos que a legitimidade de um poeta nao se estabelece a partir de
uma instituicdo; mas a partir do reconhecimento da qualidade de sua producao
literaria.

Entramos aqui no campo em que h& a avaliacdo dessa qualidade — avaliagédo
gue, conforme vimos nas tentativas de objetiva-la, insere-se hum movimento acima
de tudo subijetivo.

Uma nova estratégia de discurso entrara entdo em jogo: a construcdo da

credibilidade. Para Charaudeau, com o objetivo de ser julgado como confiavel,



O sujeito pode recorrer a trés tipos de posicionamento: (1) colocar-se em
uma posi¢do enunciativa de neutralidade quanto a opinido que exprime,
‘posicao que o levara a apagar, em seu modo de argumentacdo, qualquer
traco de julgamento e de avaliacdo pessoal, seja para explicitar as causas
de um fato, seja para demonstrar uma tese’ (ibid.); (2) colocar-se em uma
posicdo de engajamento, ‘0 que conduzira o sujeito, contrariamente ao caso
precedente, a optar (de maneira mais ou menos consciente) por uma
tomada de posi¢do na escolha dos argumentos ou na escolha das palavras,
ou por uma modalizacdo avaliativa associada a seu discurso’ (ibid.), o que
produzira um discurso de convicgdo destinado a ser partilhado pelo
interlocutor; (3) colocar-se numa posi¢do de distanciamento que o levara a
tomar uma atitude fria do especialista que analisa sem paixao, como o faria
um expert (CHARAUDEAU 1998b apud CHARAUDEAU, MAINGUENEAU,
2004:143).

Vemos que, tratando-se de poesia, 0s posicionamentos 1 e 3 por parte do
falante séo dificeis de serem sustentados. O primeiro pela dificuldade de se afastar
qualquer traco de julgamento e de avaliacdo pessoal, levando em conta que,
conforme ja visto, “uma avaliacdo (um valor, uma norma) esta inevitavelmente
incluida em toda definicAo de literatura e, consequentemente, em todo estudo
literério” (COMPAGNON, 2003:44).

O posicionamento 3, o do expert parece igualmente desaconselhavel
considerando-se que “a literatura € a Unica arte que nada de objetivamente
classificavel distingue da nédo-arte. (...) A literatura se serve da linguagem comum.
Nenhuma técnica a define” (DAIX: 1971: 35).

De fato, o que vemos é um predominio do posicionamento 2, com 0 sujeito
falante colocando-se em uma posicdo de engajamento, produzindo um discurso de

convicgao destinado a ser partilhado pelo interlocutor.

A posicdo de engajamento aparece, sobretudo, nos déiticos que fazem

referéncia ao sujeito falante:

Foi s6 bater os olhos nos originais para 0 meu medo sumir (PATROCINIO,
2001: ABA DO LIVRO, negrito nosso).

A qualidade do texto sempre me pareceu justificar uma publicacdo, no
entanto, ndo € o valor literario que justifica publicar Stela (PATROCINIO,
2001: 31, negrito nosso).

Voltemos a assinalar que as estratégias discursivas relacionam-se com uma

situacdo em que ha “um objetivo, uma situacdo de incerteza, um projeto de
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resolucdo do problema colocado pela incerteza e um calculo” (CHARAUDEAU,
MAINGUENEAU, 2004:219).

A situacdo de incerteza aqui parece ser a aprovacao por parte do leitor das
falas de Stela enquanto dignas de publicacdo, enquanto dotadas de qualidade
literaria. Por sua vez, o objetivo dos textos circundantes € o de provar essa

qualidade e para tal é adotado um posicionamento de engajamento e convicgao.

A incerteza € marcada em diferentes trechos: na aba, “mas uma questdo me
inquietava: teriam os poemas de Stela interesse puramente clinico, ou também
literario?” (PATROCINIO, 2001: ABA DO LIVRO); na apresentacdo, “uma outra
qguestdo, que a mim parece importante ser explicitada, diz respeito a intencéo desta
publicacdo. A qualidade do texto sempre me pareceu justificar uma publicacdo, no
entanto, ndo é o valor literario que justifica publicar Stela. Muito antes, esta
publicacdo quer partir de uma constatacdo: a de um discurso que ultrapassou 0s

muros da instituicdo” (PATROCINIO, 2001: 31).

A convicgdo que o sujeito falante pretende, através de uma “modalizacao
avaliativa associada a seu discurso” (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004:219),
ver partilhada pelo interlocutor aparece claramente na aba em “As leituras

posteriores confirmavam: havia ali poesia. E muita” (PATROCINIO, 2001).

Entretanto mantém-se implicita nos outros textos circundantes, trabalhando
de modo a ser concluido pelo leitor a partir da leitura do texto de Stela e a partir de

sua descricao.

Essa descricdo visando persuadir o leitor esta sob o campo da captacao, um
dos trés espacos, junto com a legitimacéo e a credibilidade, em que sao trabalhadas

as estratégias de discurso.

As estratégias de discurso visam a seduzir ou a persuadir o parceiro da
troca comunicativa, de tal modo que ele termine por entrar no universo do
pensamento que é o0 ato de comunicacdo e assim partihe a
intencionalidade, os valores e as emocfes dos quais esse ato é portador.
(...) Para tal feito, o sujeito falante pode escolher dois tipos de atitude: (a)
polémica, que o leva a questionar certos valores que seu parceiro defende
(ou um terceiro a que faz referéncia), ou a questionar a propria legitimidade
do parceiro; (b) dramatizacdo, que leva o sujeito a colocar em pratica uma
atividade discursiva feita de analogias, de comparacdes, de metaforas etc.,
e que se aplia mais em crengas do que em conhecimentos para for¢car o
outro a experimentar certas emocdes (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU,
2004:93).
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Assim, Viviane Mosé, adotando o segundo tipo de atitude, a dramatizacao,

descreve a “poesia” de Stela descrevendo antes a fala esquizofrénica.

O que vinha percebendo, na maioria dos textos que chegavam a mim desde
gue comecei o trabalho, era que, em geral, quando um interno buscava se
manifestar pela palavra, isto se fazia na dire¢do da interioridade e da
subjetividade, o que é bastante compreensivel dadas as condi¢bes
fragmentarias de um psiquismo que procurava se reunir. Se por um lado isto
parecia ajudar o paciente a se organizar, por outro lado o discurso perdia
em intensidade, em poesia; uma intensidade ao contrario bastante familiar
ao discurso do louco. O que quero dizer é que, ou o discurso louco se
mantinha em sua fragmentacao delirante, e escorria como um liquido
derramado, ou este discurso se circunscrevia em limites subjetivos bastante
rigidos muito pouco poéticos (PATROCINIO, 2001: 24).

A fala de Stela é em seguida afastada desse grupo:

Assim que tive contato com os textos de Stela, me pareceu evidente se
tratar de um outro tipo de texto. A diferenca em relacdo ao que ja conhecia
de outros pacientes era explicita. [...] Com Stela era diferente, ela parecia
capaz de se organizar neste limite, nesta tenséo entre ordem e auséncia de
ordem. Sua palavra é capaz de se manter sem se sustentar,
necessariamente, nos limites subjetivos, gramaticais e légicos, ou seja, nao
€ exatamente este tipo de ordenacdo que sua linguagem ou seu psiquismo
buscava. Ousaria dizer que Stela se sustentava em uma ordenacao
delirante, uma ordenacdo moével, fundada na afirmacdo de sua propria
fragmentacdo (PATROCINIO, 2001: 24).

A polifonia nasce da negacdo de Mosé uma vez que dela pode-se apreender

dois pontos de vistas: um que afirma e outro que nega.

A negacao sintatica foi usada por Ducrot para ilustrar a polifonia. Para ele, em
um enunciado como “essa parede ndo € branca”, ha dois pontos de vista, o primeiro
gue afirma “essa parede € branca” e o segundo que nega essa afirmacdo. Assim,
“se 0 emissor se utilizou da negacéo, é realmente porgue alguém pensa (ou poderia
pensar) que a parede € branca, o que € contrario a opinido do emissor”
(CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004: 386).

Da mesma forma, a negacdo de Mosé parece introduzir um ponto de vista, uma
voz, que afirmaria o que ela nega. A origem dessa outra voz ndo é indicada
explicitamente mas vé-se que afirmaria: a linguagem ou o psiquismo de Stela busca
0 mesmo tipo de ordenacao pretendida pela fala dos outros internos; ordenacao que

tenta conter a fragmentacao delirante. Vé-se, portanto, que a introducédo e negacao
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desse ponto de vista refletem, no campo da captacao, a atitude polémica, conforme
apontada por Charaudeau. Atitude que leva o sujeito falante “a questionar certos
valores que seu parceiro defende (ou um terceiro a que faz referéncia), ou a
guestionar a propria legitimidade do parceiro” (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU,
2004:93).

Com formacéo psicanalitica, Mosé utiliza-se de conceitos proprios do discurso
psicanalitico sobre a psicose: delirio como tentativa de cura, fragmentacao,
verborréia — “perturbagéo psicotica da linguagem, a verborréia é um falar interrupto,
uma infinita digressdo, uma torrente de palavras que se sucedem ad nauseam”
(SOUZA, 1991: 23).

Assim, esses pré-construidos, “marca, no enunciado, de um discurso anterior”
(CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004:104), surgem através de encaixamentos
sintaticos de nominalizacdo em “o discurso louco se mantinha em sua fragmentacao
delirante, e escorria como um liquido derramado”, e em “0 que € bastante
compreensivel dadas as condi¢cbes fragmentarias de um psiquismo que procurava
se reunir” (PATROCINIO, 2001: 24).

Ha portanto a consciéncia de que hé& outros discursos, diria mesmo, discursos
até mesmo com mais poder e circulacdo social, que representam (e ai entramos na
questdo ideoldgica) de outra forma a relagdo do louco com sua fala. Essa

consciéncia aparece em outra negagao:

Stela falava de sua prépria fala... ndo se tratava de um jorro inconsciente —
Stela sabia a importancia de seu ‘falatério’. Além disso, a simplicidade
formal e a clareza daquele discurso desconcertante eram evidentes
(PATROCINIO, 2001:25).

Essa relagcdo com outros discursos, cujo pré-construido € uma das formas
mais explicitas, é chamada de interdiscursividade. Todo discurso tem a propriedade
de entrar no interdiscurso, que pode ser considerado “o conjunto das unidades
discursivas (que pertencem a discursos anteriores do mesmo género, de discursos
contemporéaneos de outros géneros etc.) com os quais um discurso particular entra
em relacéo implicita ou explicita” (CHARAUDEAU, MAINGUENEAU, 2004: 286).
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O termo negado jorro inconsciente, juntamente com a alegada simplicidade
formal e clareza do discurso aparecem aqui fazendo eco a verborréia. Trata-se
daquilo que Authier-Revuz chama de um ponto de heterogeneidade do discurso.

Entendendo, juntamente com Authier-Revuz, a heterogeneidade mostrada
“como formas linguisticas de representacdo de diferentes modos de negociacédo do
sujeito falante com a heterogeneidade constitutiva do seu discurso” (AUTHIER-
REVUZ, 1990:26), a ilusdo de Mosé de deter o discurso psicanalitico que também a
atravessa aparece na negacdo que pode afinal ser entendida como denegacgéo,
modo segundo o qual “por uma espécie de compromisso precario que da lugar ao
heterogéneo e portanto o reconhece, mas para melhor negar sua onipresenca”
(AUTHIER-REVUZ, 1990:33).

Contra o argumento possivel de que a fala de Stela seria um jorro
inconsciente, além da alegada clareza e simplicidade do discurso, Mosé afirma que

Stela falava sobre sua proépria fala.

A tentativa de apagar os tracos deixados por uma interpretacdo psicanalitica
das falas de Stela, junta-se a tentativa de afirmar a poesia destas. Assim, ao
contrario do discurso louco que “se circunscrevia em limites subjetivos bastante
rigidos muito pouco poéticos” (PATROCINIO, 2001:24), Stela “parecia capaz de se
organizar neste limite, nesta tensao entre ordem e auséncia de ordem. Sua palavra
€ capaz de se manter sem se sustentar, necessariamente, nos limites subjetivos,
gramaticais e logicos [...]. Ousaria dizer que Stela se sustentava em uma ordenacao
delirante, uma ordenacdo movel, fundada na afirmacdo de sua prépria
fragmentacdo” (PATROCINIO, 2001: 24).

A descricdo do diferencial da fala de Stela, ouvida através de fitas contendo
entrevistas, diferencial que por fim justificaria chama-la poética, parece ainda
procurar responder ao discurso psicanalitico. Ndo ha indicacles, seja por falta de
reflexdo, seja por ser considerado uma evidéncia em si mesmo, sobre o0 que se
entende por poético e por que essa ordenacao delirante, essa afirmacao da propria
fragmentagcdo faria dessa fala capaz de se manter necessariamente poesia,

conforme quer sua edi¢do em versos.

A falta de um dialogo com o discurso critico literario sobre poesia moderna, ou
contemporanea, poderia ser entendida como o Souza identificou como um terceiro

uso do termo poesia/poético, ou seja, “fato, paisagem, manifestacdo artistica,
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situacdo existencial etc., dotado de aparéncia considerada bela ou comovente,
capazes, portanto, de gerar especiais ressonancias interiores no espectador”
(SOUZA, 1997:40-41). Ou seja, teriamos poético como sinbnimo de belo, de beleza.

A partir da 2a metade do século VIII, observam-se duas relacdes frequentes

entre os vocabularios poesia e literatura:

1) no seu uso mais difundido, literatura torna-se termo abrangente,
enquanto poesia se reserva para designar um género particular de
literatura, caracterizado pelo emprego do verso e distinto do outro género
literario, chamado prosa; 2) no uso menos frequente, provavelmente posto
em voga pelo Romantismo, poesia, em vez de designar apenas o género
gue emprega o verso, designa também composi¢cées em prosa, desde que
tais composicdes possuam valores algo sentimentais ou tidos como
artisticos (SOUZA, 1997:40-41).

Entretanto, parte da critica literaria que entende que “uma avaliacdo (um
valor, uma norma) esta inevitavelmente incluida em toda definicdo de literatura e,
consequentemente, em todo estudo literario. [...] Uma definicdo de literatura é
sempre uma preferéncia (um preconceito) erigida em universal” (COMPAGNON,
2003:44) autorizaria uma certa complacéncia em relagdo a essa auséncia de
definicéo.

Quem melhor busca uma descri¢do/avaliacdo de Reino em termos criticos

literarios é Sergio Cohn para quem

Stela manipula a linguagem com beleza, criatividade, invencédo. S&o tantas
as brincadeiras com a lingua, inversées e duplos sentidos, todas guiadas
por um refinado senso musical, que me ficou inegavel que ela possuia uma
apurada consciéncia verbal. Ha nos textos dela mais que uma intui¢cdo, mas
também uma relacdo atuante (e de prazer) com a linguagem (PATROCINIO,
2001: ABA).

Aponta-se a imagem de Stela como poetisa, portanto aquela que brinca com
as palavras, manipulando a lingua.

Se pensarmos a partir da perspectiva jakobsoniana, portanto estruturalista,
afirmacdes como “sdo tantas as brincadeiras com a lingua, inversbes e duplos
sentidos”, “havia ali poesia” e “o discurso perdia em intensidade, em poesia”, sé

deixariam a mostra uma confusao entre fungéo poética e poesia.
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Conforme apontamos anteriormente na fungcdo poética ha um jogo linguistico
gue “pde em evidencia o lado palpavel dos signos” (JAKOBSON, s.d.: 218), mas
pode entrar de modo secundario em mensagens como o slogan politico “I like Ike”.

Deste modo, no didlogo abaixo, transcrito como dialogo e ndo como poesia, 0
jogo linguistico com a palavra falange, e o desdobramento do termo de analise
gramatical voz reflexiva nos verbos falar e refletir poderiam ser considerados

representantes da funcéo poética.

- E quem da eletrochoque aqui?

- Os que trabalham com a falange falanginha

Falangeta

Os que trabalham com a voz ativa média e

Reflexiva

Refletindo bem no que esta falando. (PATROCINIO, 2001: 150)

Porém, Jakobson afirma que “qualquer tentativa de reduzir a esfera poética a
poesia ou de confinar a poesia a funcdo poética seria uma simplificacdo excessiva e
enganadora” (JAKOBSON, s.d.: 128). A funcéo poética, na perspectiva de Jakobson,

nao deve ser confundida com poesia.

Vemos assim que jogos linguisticos, o tratar as palavras como objetos néo

sdo sinbnimos de poesia conforme ja apontava Freud.

Quanto ao senso musical observado por Cohn, nada nos garante que possa

ser efeito da edicdo em versos dessas falas.

Tudo no texto de Cohn parece retornar a incerteza em relacdo a aceitacao
dos textos de Stela enquanto poesia. Entretanto, no prefacio de Ricardo Aquino, por
sua vez, percebe-se a auséncia de palavras como poesia, poeta, poetisa.

Se, por um lado, para Cohn a fala de Stela “passou a ndo ser mais lida como
delirio, nem seus escritos [??7?] banalizados como excentricidades” (PATROCINIO,
2001: 15) (e percebe-se aqui a auséncia do agente da passiva), por outro Ricardo

parece mais cauteloso, sendo indeciso, quando ao seu género literario.

Dentro da categoria mais geral de literatura brasileira, na qual inserem o

Reino, as comparacgdes sugeridas por Cohn, com excecdo da referéncia, um tanto
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guanto indefinida, a ficcdo de Paulo Coelho, parecem ver no livro “um depoimento
sobre o que foi a assisténcia psiquiatrica nas décadas de sessenta, setenta e inicio
dos oitentas” (PATROCINIO, 2001: 14).

O texto de Stela que vem a luz neste livro jA nasce como um marco na
literatura brasileira, revestindo-se da maior importancia e significado. Ele se
soma aos livros de depoimentos de escritores, relatando suas experiéncias
internados em asilos (Lima Barreto e Maura Lopes Cancado), autores
realizando ficcdes sobre suas experiéncias (Paulo Coelho), jornalistas
oferecendo reportagens (Hiran Firmino), pacientes (L.F.Barros) e
profissionais (Ricardo Aquino, Luiz Paiva de Castro), para citar alguns. A
estes todos se soma agora o texto de Stela do Patrocinio que chega com
vigor e densidade, fazendo-se histéria (PATROCINIO, 2001: 13).

E ainda:

Stela do Patrocinio sobreviveu tal como Anne Frank, através do seu diario,
ou Antonin Artaud, os seus textos (PATROCINIO, 2001: 14).

Questbes podem e devem ser levantadas por essas afirmacoes.

Primeiramente, a juncdo literatura brasileira-depoimento s6 néo parece
contraditéria se entendermos literatura em seu sentido lato, ou seja, como o
“conjunto da producdo escrita, objeto dos estudos literarios segundo a orientacao
positivista do século XIX” (SOUZA: 1997: 42).

Noutro sentido, € preciso estabelecer que os autores citados escreviam
voluntariamente seus textos-depoimentos, e se testemunharam uma época, uma
situacéo etc, o fizeram conscientemente. A fala de Stela, se testemunha algo, ndo o
faz que de forma indireta, e menos ainda com o formato esperado pelo género. De
fato, ele pode ser visto como um depoimento, ndo no sentido de um texto que se
coloque a depor, contar, ou provar algo, mas no sentido de reflexo, prova de uma
situacao.

A comparacdo entre Stela e outros escritores se da assim sob o
esquecimento do fato de que, se Stela é a pronunciadora de tal fala-texto, e nédo
entraremos na questao da edicdo desta, seu estatuto de autora, a quem se poderia

responsabilizar pela publicacdo da obra, € duplamente problemética. Primeiramente
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porque ndo partiu dela chamar de poesia sua fala, conforme visto, nem tampouco
sua publicacao.
Percebe-se que a poetizacdo das falas de Stela, da edicdo de sua fala até a

publicacdo de sua “poesia”, liga-se inevitavelmente ao redimensionamento do papel
social de Stela, de interna asilar a poetiza.

Entendendo poetizacdo como o ato de fala que visa explicitar, outorgar, dar a
algo ou alguém status de producao/produto ou produtor do discurso poético, vemos
gue a poetizacdo, presente das mais diversas formas nos paratextos, procura
transformar respostas de entrevistas em texto poético, procura transformar uma

falante em uma poetiza.

A poetizacdo de Stela pode ser observada na tentativa de |Ihe atribuir uma

consciéncia, um cuidado, em relacédo ao que dizia:

Ao contrario das outras internas, que aceitavam se relacionar com tintas e
papéis, ela preferia a palavra. E parecia ter clareza desta preferéncia. Em
sua fala desconcertante, incisiva, cada silaba era pronunciada com gosto
(PATROCINIO: 2001:20).

A articulacédo de Stela, onde cada silaba era pronunciada com gosto, poderia,
entretanto, ser entendida como “preciosismos na articulagao das palavras”, uma das

marcas da foraclusdo na linguagem esquizofrénica, conforme visto na pagina 18.

Vemos que tornar Stela poetisa € torna-la autora, inserindo seu falar em outra

modalidade de existéncia.

Lembrando que Foucault chama de enunciado a modalidade de existéncia
prépria a um conjunto de signos, “modalidade que lhe permite estar em relacdo com
um dominio de objetos, prescrever uma posicao definida a qualquer sujeito possivel,
estar situado entre outras performances verbais, estar dotado, enfim, de uma
materialidade repetivel” (FOUCAULT, 1972: 134), ha nos paratextos de Reino dos
bichos e dos animais € o0 meu nome uma tentativa de inserir os enunciados de Stela

em modalidades de existéncia poética com as caracteristicas proprias a essa.

Enunciados poéticos que apresentariam um trabalho, consciente, sobre a
lingua, e uma “densidade do contetido” (PATROCINIO: 2001: ABA), produtos, enfim,

de uma autora.
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...0 principio da autoria faz parte, segundo Foucault (1971), dos processos
internos de controle e delimitacdo do discurso. S8o processos [junto com a
ilusdo necessaria do falante como fonte de seu discurso] que vao
domesticar (disciplinar) a dimensdo do acontecimento e do acaso do
discurso (ORLANDI: 1988:81).

Antes da autoria, relembremos a nocédo de acontecimento para a Analise do
discurso de Pécheux. Comentando a repercussdo na imprensa da eleicdo da
esquerda francesa em 10 de maio de 1981, na figura de Francois Mitterand,

Pécheux afirma:

O confronto discursivo sobre a denominacdo desse acontecimento
improvavel tinha comecado bem antes do 10 de maio, por um imenso
trabalho de formulacdes (retomadas, deslocadas, invertidas, de um lado a
outro do campo politico) tendendo a prefigurar discursivamente o
acontecimento, a dar-lhe forma e figura, na esperanca de apressar sua
vinda... ou impedi-la; todo esse processo vai continuar, marcado pela
novidade do dia 10 de maio. Mas essa novidade néo tira a opacidade do
acontecimento, inscrita no jogo obliguo de suas denominacdes: os
enunciados (PECHEUX, 1997: 20).

De forma similar, poder-se-ia gerar um confronto discursivo sobre a
denominagdo desse acontecimento improvavel que € a fala de Stela. O r6tulo de
autora ndo entraria no discurso psicanalitico a menos que houvesse uma intencao
de escrita e publicacdo de suas falas por parte de Stela, como houve, por exemplo,
com Schreber, parandico que escreveu e publicou suas memoérias delirantes em

Memorias de um doente de nervos (ver Novaes, 2004).

No caso dos que apbiam a poetizacdo de Stela, vendo-a mesmo como natural
e ndo algo a revelia de Stela, o principio de autoria se imp8&e de forma exemplar
como tentativa de controle e delimitacdo do discurso, como tentativa clara de

domesticar, disciplinar, esse discurso.

E pode-se afinal se defender que a intencionalidade ndo € essencial no

surgimento de uma obra artistica:

O carater intencional mesmo do ato criador ndo é obrigatério. Basta lembrar
0 quanto os dadaistas deixavam o0 acaso fazer os poemas [...] Como
teriamos um relaxamento das normas literarias russas se o ucraniano Gogol
nao surgisse, ele que ndo dominada a lingua russa? O que teria escrito
Lautréamont no lugar de Chants de Maldoror se ele ndo estivesse louco?
(JAKOBSON, 1973: 114).
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N&o afirmaremos aqui que o discurso psicanalitico, bem como o psiquiatrico,
também nao tenta domesticar esse acontecimento, essa fala inesperada. Porém o

faz em outros termos, de acordo com as regras internas de seu discurso mesmo.

A domesticacdo através do processo de autoria ndo ocorre porém sem
consequéncias. Lembrando que “ndo basta ‘falar para ser autor” (ORLANDI,
1988:79), Orlandi afirma:

E da representacéo do sujeito como autor que mais se cobra sua iluséo de
ser origem e fonte de seu discurso. E nessa funcéo que sua relagédo com a
linguagem estd mais sujeita ao controle social. Assim, do autor se exige:
coeréncia; respeito aos padrées estabelecidos, tanto a forma do discurso
como as formas gramaticais; explicitacao; clareza; conhecimento das regras
textuais; originalidade; relevancia e, entre varias coisas, “unidade”, “nao
contradi¢do” e “duracéo” do seu discurso (ORLANDI, 1988:78).

Vé-se aqui 0 preco da representacdo do sujeito como autor: coeréncia;
respeito aos padrbes estabelecidos; clareza; conhecimento das regras textuais;

originalidade; relevancia, unidade, ndo contradicéo e duracao do seu discurso.

Quanto a essas exigéncias, vemos 0 quanto sdo atenuadas, relativizadas,

pelo que se entende por poesia contemporanea.

Em relacdo a poesia brasileira da década de 70, que subverteu os padrées
académicos, vé-se que “faz-se clara a recusa tanto da literatura classicizante quanto

das correntes experimentais de vanguarda” (HOLANDA, 1976: 8).

Entretanto, se ndo had mais o padrdo académico, qual o novo padréo

estabelecido a ser cobrado do autor?

Ai entraremos numa dificuldade tedrica dos estudos literarios. Em contraste
com a poesia dos anos 70, a chamada geracdo marginal, “0s quase vinte anos entre
1980 e 97 continuam carecendo de conceituagbes” (MORICONI: 1998:12).

Essa caréncia demonstra evidentemente uma dificuldade — de se
(re)conhecer padrdes, regras textuais da poesia contemporanea — que impede uma
definicdo, logo uma avaliacdo qualitativa, sobre a atual producgéo poética.

Entretanto, e apesar da proximidade temporal que impede uma visdao mais
objetiva sobre o fenbmeno, Moriconi esboca certas caracteristicas que parecem bem
frequentes na producdo poética atual. Identificando um tom neoconservador, uma
recorrente aparicdo do soneto (MORICONI: 1998:21), o critico afirma que
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O que prevalece hoje é o cuidado com versos e estrofes. Ha cansa¢o com o
verso livre. Em boa clave de ambiguidade pés-moderna, o acontecimento
do retorno a uma inclinacdo mais literaria e discursiva na poesia brasileira
(MORICONI: 1998:19).

Ou ainda,

E que a revalorizacdo do verso e do poema como pecas discursivas pée em
campo uma demanda por leitores e escritores de mais félego. O elogio
contracultural da ignoréncia e ligeireza pop perde terreno (MORICONI:
1998:20).

Essa “vontade de ressacralizar a nogdao mesma de poesia” (MORICONI:
1998:20), observada por Moriconi, traria assim caracteristicas opostas a poesia
apresentada em Reino e sua auséncia de sonetos, linguagem simples, ligeira, em

poemas curtos de versos livres e brancos.

Voltando ao que se exige do autor, Orlandi retoma:

Essas exigéncias tém uma dire¢do: procuram tornar o sujeito visivel
(enquanto autor, com suas intencg8es, objetivos, direcdo argumentativa). Um
sujeito visivel é calculavel, controlavel, em uma palavra, identificavel
(ORLANDI, 1988:78).
A Stela autora torna-se, portanto, calculavel, identificavel, e é esse processo
mesmo de observacdo/construcdo dessa unidade que podemos depreender da

explicacdo de Mosé quanto a estrutura do livro:

Percebi as repeticdes tematicas, as repetices literais, frases que ela
gostava. Aos poucos, na pude me furtar de perceber o encadeamento entre
os assuntos, a conexdo dos temas, a malha de sentido que fazia
transparecer uma perspectiva, uma configuracdo, um olhar (PATROCINIO:
2001:28).

Lembrando que “a coesdo e a coeréncia também vem da relacdo do outro
com os dizeres e ndo de um estado imanente do dizer a ser apreendido pelo outro”
(NOVAES, 1996: 155), exigéncias colocadas pelo principio da autoria, como
coeréncia, unidade, ndo contradicdo e duracdo, dizem respeito também ao outro,

ouvinte ou leitor.



56

Dessa forma, dado que da producédo literaria espera-se uma expressao do
universo ficcional ou imaginario do autor, a edicdo tematica arruma o universo

poético de Stela em sete partes, onde:

A primeira, ‘Um homem chamado cavalo é o meu nome’, fala de sua
situacdo no hospital. E onde se depara, enxerga, localiza o hospital, sua
‘doenca’, sua prisdo, sua condicdo: ‘ficar pastando’ (PATROCINIO,
2001:29).

Sucessivamente, as partes sao justificadas e explicadas no paratexto a partir
de interpretacdes/parafrases. Mosé, por exemplo, vé na referéncia de Stela aos
animais e ao zooldgico, parte VI, uma metafora da condigéo asilar (PATROCINIO:
2001:30). A parte VII traria o desgosto de Stela diante da constatacdo de que sua
palavra ndo serd capaz de tira-la do isolamento (PATROCINIO: 2001:30). V& em
“Botar o mundo pra gozar” uma referéncia ao seu falatério, uma lucidez em relagéo a
sua arte. (PATROCINIO: 2001:31)

A relacdo entre coeréncia, unidade, e agrupamento, edicdo, arrumacao, nao

se da sem necessidade:

O principio de autoria de Foucault estabelece que o autor é o principio de
agrupamento do discurso, unidade e origem de suas significagcdes. O que
esta na base da coeréncia do discurso (ORLANDI 1988:77).

Contudo, como é circunscrito a uma formagéo discursiva que o movimento de
interpretacdo ocorre, as repeticdes tematicas, as repeticoes literais observadas por

Mosé sao vistas de outra maneira pelo olhar psicanalitico:

Repeticdo bruta e nua, a fala sempre a mesma, cada vez mais circunscrita
aos mesmos temas — sintoma cuja aridez beira o insuportavel da clinica das
psicoses —, € o fendbmeno correlativo ao aprisionamento do psicético numa
realidade imével, congelada (SOUZA: 1991:45).

N&o podemos deixar de apontar que a coeréncia relaciona-se de modo
especifico no discurso poético, diferentemente de como se relacionaria, por

exemplo, no discurso cientifico ou académico.
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Poderiamos dizer que, pelas caracteristicas liricas esperadas pela poesia, 0

poeta circula num espaco indeterminado, nao objetivo, irreal.

Poetizar lirico é aquele em si impossivel falar da alma, que nao quer “ser
tomado pela palavra”, no qual a prépria lingua jA se envergonha de sua
realidade rigida, e prefere furtar-se a todo intento légico e gramatical
(STAIGER, 1972: 72).

Ha4 a idéia de que a poesia procura imprimir uma sensacao, um estado

d’alma, uma emoc¢ao em prejuizo da exigéncia de um pensamento coerente, légico.

A unidade e coesao do clima lirico € de suma importancia num poema, pois
0 contexto l4gico, que sempre esperamos de uma manifestagdo linguistica,
guase nunca é elaborado em tais casos, ou 0 € apenas imprecisamente. A
linguagem lirica parece desprezar as conquistas de um progresso lento em
direcdo a clareza da construgdo paratatica a hipotatica, de advérbios a
conjungdes, de conjungdes temporais a causais (STAIGER, 1972: 39).

A coeréncia estaria ligada ao olhar do poeta: um olhar, uma configuracéo,
uma perspectiva caracterizada como incomum, conforme uma memaria discursiva
gue traz imagens do poeta como um individuo dotado de genialidade e da obra

literaria como sua criagdo singular:

Sua palavra lhe parecia muito intima, [...] uma palavra deslocada da
interioridade e da subjetividade cotidianas (PATROCINIO: 2001:24).

O olhar de Stela é um olhar que, despojado das conexdes conceituais, vé a
materialidade em seu desdobramento préprio. (...) Mas Stela nédo se fixa em
uma configuracdo, ao contrario, ela é a encarnagdo de um fluxo incessante
de formas (PATROCINIO: 2001:28-29).

Por fim, ao lado da ja comentada auséncia de referéncias a poesia
contemporanea, como que para compensa-la diriamos, o paratexto de Mosé
apresenta uma espécie de ensaio de 11 paginas, em que se apresenta a relacao

entre a loucura e a razao segundo Foucault.

Antes, porém, deste ensaio, e como para introduzi-lo, afirma:

A qualidade do texto sempre me pareceu justificar uma publicacdo, no
entanto, ndo é o valor literario que justifica publicar Stela. Muito antes, esta
publicagdo quer partir de uma constatagdo: a de um discurso que
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ultrapassou os muros da instituicdo. Todos nés sabemos o que sdo estes
muros e o que significa ultrapasséa-los, principalmente se utilizando da
palavra que, como nos mostrou Foucault, foi o primeiro dominio de excluséo
da loucura (PATROCINIO: 2001:31).

Frente a dificil l6gica da primeira frase, a teoria foucaultiana e a alusdo a
reforma psiquiatrica — na forma de uma positivacdo da transposi¢cdo dos muros da
instituicAo — s&do chamadas para obter a adesdo do leitor que compartilharia,
segundo aponta o0 uso dos pronomes de primeira pessoa do plural, as crencas e

opinides da organizadora.

CAPITULO 4: LEITURAS POSSIVEIS

As consideracfes feitas retornardo como auxiliares para a investigacdo dos

possiveis efeitos de sentidos trazidos pela fala de Stela.

Visto que

a nocdo de efeito supde, entre outras coisas, a relagcao de interlocucdo na
construcdo de sentidos. Sem esquecer que o0s sentidos ndo sdo
propriedades privadas: nem do autor, nem do leitor. Tampouco derivam da
intencdo e consciéncia dos interlocutores. S&o trocas de linguagem. Que
ndo nascem nem se extinguem no momento em que se fala (ORLANDI:
1988:103).

tentaremos tracar dois niveis de analise que entendemos complementares. O
primeiro tendera a identificar as caracteristicas de linguagem que poderiam ser
percebidas como desvios em relacdo ao que se suporia ser um uso normal; o
segundo nivel de nossa andlise tentara tracar os efeitos de sentidos possiveis de

tais desvios, dentro do quadro de diferentes formacdes discursivas.

Como os sentidos n&do se fecham, ndo sédo evidentes e jogam com a
auséncia, com os sentidos do nao-sentido (ORLANDI, 1996), partiremos de uma
concepcdo onde a incompletude é constitutiva da linguagem, no sentido de que o

dizer esta aberto, ndo ha a palavra final.

Nesta mesma direcdo, Souza observa:
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E que o ndo-senso, por ndo possuir nenhum sentido particular, abre-se a
multiplicidade de sentidos possiveis, produzindo-o em excesso, se opondo
assim ndo ao sentido mas a sua auséncia (SOUZA: 1991: 16).

Percebe-se neste ponto o quanto a Andlise do Discurso vai ao encontro da

teoria do efeito estético no que esta entende que:

O significado ndo esta nem no texto, nem fora do texto. Ele é interrelacional
porque s6 pode ser o resultado das ocorréncias entre 0os signos textuais e
0os atos de compreensdo do kitor. Neste sentido, o significado “ndo pode
mais ser considerado um objeto que se define, mas um efeito a ser
experimentado” (ISER, 1978: 10 apud BORBA, 2003:29).

O estudo literario teve seu eixo deslocado da obra para a interagdo entre essa
e o kitor pela teoria da recepcéo de Jass e pela teoria do efeito de Iser. Esses
tedricos dardo espaco ao leitor, entendendo-o0 como co-autor do texto no sentido de
que ele ird “intervir para transformar esse texto em significacdo e produzir sentido
para sua leitura” (MELLO & ROUANET, 1987: 83).

Essas teorias veem vazios oriundos de uma assimetria entre o texto e o leitor,

vazios que devem ser preenchidos pelas projec6es do leitor (ISER, 1979: 88).

Se os vazios dos textos ficcionais os orientam contra o pano de fundo da
linguagem pragmética, contribuindo para a desautomatizacdo das
expectativas habituais do leitor, entdo este precisa reformular para si o texto
formulado, a fim de ser capaz de recebé-lo. Essa exigéncia ndo emerge na
interacao da linguagem pragmética porque as conexdes abertas poder ser
fechadas pelos pedidos de esclarecimento do parceiro, que tornam
desnecessério 0 uso de sua imaginagdo. Também o texto expositivo faz
pouco uso desta exigéncia, pois regula em alta dose as suas conexdes a
fim de que esteja garantida a recepcado do que pretende dizer acerca de um
objetivo. A desautomatizacdo resultante dos vazios dos textos ficcionais
leva a uma outra direcao (ISER, 1979:109)

No entanto, levando em conta o mal entendido, o lapso, o chiste, etc. a
Andlise do Discurso vé esse vazio como constitutivo da lingua e pertencente a
qualquer tipo de comunicagdo. Assim, ndo somente na linguagem literaria havera
uma possibilidade de significacbes multiplas.

Para a AD, como o nao-sentido barra qualquer possibilidade de troca, de

comunicacao, a memoria discursiva tem o efeito de conter e fixar o sentido.
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E na relagdo com a memoria, assim concebida, enquanto espaco de
recorréncia das formula¢des na relacdo com a ideologia, que os objetos do
discurso adquirem sua estabilidade referencial (ORLANDI: 1988:111).

Assim como Hipdcrates afirmou, em acordo com sua teoria organicista da
loucura, que essa tinha por origem alteracfes na umidade do cérebro, entendemos
que qualquer interpretacdo é constrangida pelo lugar discursivo daquele que

interpreta, como aponta, em outros termos, Pessotti:

Mas é preciso ter presente que em pleno final do século V a.C., época de
exaltacdo da racionalidade como critério de verdade, outra ndo podia ser a
atitude do sabio, do pai da medicina, que a de prescindir, a bem da arte e
do saber médico, de quaisquer concepc¢fes que invocassem eventos
afetivos ou conflitos morais como substrato ou causa da loucura. Os
processos afetivos, os conflitos passionais deveriam continuar assuntos
privativos de fildsofos ou poetas ou, ainda, sacerdotes (PESSOTTI, 1994:
51).

De modo semelhante, a psicandlise e a teoria literaria entrardo em questao
gquando da analise da fala de Stela a partir da memoéria de suas formacdes

discursivas.

Primeiramente, devemos salientar mais uma vez que a edicdo e publicacéo
das falas de Stela resultam na entrada dessas falas no género literario-poético do

gual inicialmente nao pertenciam.

A consciéncia dessa transposicao através do paratexto da obra traz fatores
impares que dialogardo na leitura dela. Se por um lado, a insercdo dessas falas no
género poesia as identifica como poesia, trazendo consigo todo um conhecimento
social que implica imagens de como se |é a poesia, que implica um especifico
contrato de leitura com esse texto, por outro lado, a consciéncia da deméncia de

Stela trara outros possiveis efeitos de sentidos.

Conforme aponta Genette: “todo contexto faz paratexto” ** (GENETTE
1987:13, traducao nossa) , ou seja, toda informacéo conhecida sobre uma obra — a
idade, o sexo, a historia de seu autor; a data de publicacdo, os prémios ganhos e

género da obra etc — pesa sobre sua recepcao.

Assim, por exemplo, afirma o teérico, os leitores que sabem da semi-

ascendéncia judaica e da homossexualidade de Proust ndo |léem Em busca do

14 «“Tout contexte fait paratexte”
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tempo perdido da mesma maneira que os que ignoram esses fatos. (GENETTE
1987:14)

De modo semelhante, ha dois fatores essenciais que podem influir na
recepcdo de Reino: primeiro, ha uma apresentacdo formatada como poemas das
falas de Stela; segundo, ha a informacao, dada pelo préprio paratexto, da condi¢cao

asilar de Stela.

No primeiro caso, lembrando que a poesia é o género literario onde a
realizacdo grafica do texto se mostra inseparavel de seu proposito (GENETTE 1987:
38)"°, chegando mesmo a confundir-se poesia e versificacdo, entendemos com

Genette que :

Nenhum leitor pode ficar completamente indiferente a paginacdo de um
poema, ao fato por exemplo, que ele se apresente isolado numa péagina
branca, rodeado pelo que Eluard chamava suas ‘margens de siléncio’*®
(GENETTE 1987:38, traducdo nossa).

Por outro lado, se a influéncia dessa formatacao se torna patente, a histéria
da “autora” e a histéria das condi¢cbes de “nascimento” da obra (da fala ao livro),
histérias trazidas pelo paratexto e ligadas a distirbios mentais e internacéo
psiquiatrica, também terdo seu peso. A pergunta que nos cabe, e a qual
retornaremos, € da (in)compatibilidade entre esses dois dados trazidos pelo

paratexto.

Ja lembra Foucault que

O reconhecimento que permite dizer: este € um louco, ndo é um ato simples
nem imediato. Repousa, de fato, num certo numero de operag8es prévias e
sobretudo neste recorte do espaco social segundo as linhas da valorizagéo
e da exclusédo (FOUCAULT, 2000:89).

Nesse sentido, afirmacfes da organizadora, como “ndo se tratava de um jorro
inconsciente — Stela sabia a importancia de seu ‘falatério” (PATROCINIO: 2001: 25)
ou ainda “Stela falava de sua condicdo como quem se vé de fora [...] falava de sua
propria fala...” (PATROCINIO: 2001: 25), recortam, para usar o termo de Foucault, a

1541 est des cas oul la réalisation graphique est inséparable du propos littéraire”

“Aucun lecteur ne peut étre tou a fait indiférent a la mise en page d’'un poéme, au fait par exemple
guil se presente isole sur la page blanche, entouré de ce qu'Eluard appelait sés ‘marges de
silence’...”
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fala de Stela de uma forma inesperada pela Psiquiatria ou Psicandlise, que veriam
nessa fala ou uma prova de distarbio mental ou uma fala derivada de uma estrutura
psicética.

De fato, ja a formatagcdo em versos indica 0 que teria sido previamente um

efeito de poesia na escuta do outro, no caso, da organizadora.

Como “qualquer modificagdo na materialidade do texto corresponde a
diferentes gestos de interpretacdo, compromisso com diferentes posi¢coes do sujeito,
com diferentes formacgOes discursivas, distintos recortes de memoria, distintas
relacbes com a exterioridade” (ORLANDI, 1996:14), essa formatacdo, modificacao
mais que evidente, configurou posi¢cdes no minimo imprevistas no ambiente asilar,
dando uma posicao de poetiza a uma interna, uma posicao de leitora (espectadora)
aos demais.

Aberto, o processo de significacdo precisa ser regido, precisa ser

administrado, precisa enfim ser estabilizado para lidar com a incompletude, aquilo

gue néo fecha, do sentido.

Tentaremos analisar neste capitulo como diferentes gestos de leituras,
ligados por sua vez, a diferentes memorias discursivas, poderiam nascer da tentativa
de lidar com a materialidade do texto de Stela, como, dentre as diferentes dire¢Ges
significativas que um texto pode tomar, esses gestos podem estabilizar sentidos.

Para tal, identificaremos possiveis remissdes, alusbes, repeticdes,
reformulacdes etc. de possiveis leitores/ouvintes, entendendo juntamente com
Foucault que as margens de um livro jamais sdo nitidas e que este “esta preso em
um sistema de remissdes a outros livros, outros textos, outras frases”.(FOUCAULT:
1972: 34)

O que estd em jogo é de fato a interdiscursividade, propriedade de todo

discurso de estar em relacdo com outros discursos, se delimitando a partir destes.

O interdiscurso fornece os objetos do discurso de que a enunciacdo se
sustenta, a0 mesmo tempo que organiza o ajuste enunciativo que constitui a
formulacéo pelo sujeito (ORLANDI:1988:111).

Vejamos as seguintes poesias de Stela:
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l) Perdi o gosto o prazer o desejo a vontade o querer (PATROCINIO: 2001:
121).

Il) Me ensinaram a morder chupar roer lamber e dar dentadas
(PATROCINIO: 2001: 133).

Vemos, em | e Il, um uso sequenciado de vocabularios. Muito frequente em
Reino, esse uso geralmente enfileira vocabularios de um mesmo campo semantico,

gue mantém uma coesao sintatica com o sintagma anterior.
Quiais os efeitos de sentido possiveis de tal uso?

Em analise linguistica, tal uso pode ser chamado de paralelismo ou simetria
de construcdo. Vemos em |, a coordenacdo de cinco sintagmas nominais (SN)
ligados ao sintagma verbal perder. A sinbnima entre os SN est4 de acordo com o
que defende Garcia: “a idéias similares deve corresponder forma verbal similar”
(GARCIA: 1983: 28).

Pode-se depreender que had uma espécie de busca paradigmatica pelo

sintagma perfeito, busca que fixada pela presenca das possibilidades anteriores.

Podemos também entender todos os sintagmas como validos e o que na
primeira interpretacao teria o valor de uma busca pela substituicdo, aqui teria o valor

de uma adicao.

Essa sequéncia de sintagmas'’ é fato usual na lingua. Em geral, gera no
ouvinte a idéia de que o falante domina a lingua e a “trata com cuidado”, pois,
buscando a melhor forma de se expressar, identifica a diferenca, para a maioria das

pessoas sensivel, entre os termos substituidos.

Entretanto, a constante utilizacdo desse recurso pode tornar-se um desvio.
Em detrimento de uma economia e agilidade ra fala, o cuidado excessivo pode

tornar-se cansativo. Vemos, por exemplo, que em | ha cinco termos competindo.

No primeiro poema, vemos também uma possibilidade de rima no mesmo e

unico verso entre prazer e querer, de onde uma possibilidade de musica.

De fato, lembramos que “a rima s6 surge como realidade na literatura crista, e

parece destinada a substituir a variedade métrica da lirica antiga, que vai aos

1 Sintagma que pode ser nominal, verbal, adverbial, adjetival etc
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poucos desaparecendo. E como se a musica agora procedesse de nova fonte”
(STAIGER: 1972: 38).

Assim, a auséncia de métrica regular, tdo possivel quanto o poema de um

verso na poesia moderna e pés-moderna, pode ser contrabalancada pela rima.

Porém, esse enfileirar de sintagmas pode ser visto como verborréia, sintoma

da esquizofrenia, pela psicanalise:

Essa palavra que reenvia incessantemente a outra numa verdadeira
cascata de significagbes é responsavel por um fenémeno descrito e
nomeado pelos classicos como verborréia. Perturbagcdo psicotica da
linguagem, a verborréia é um falar interrupto, uma infinita digressao, uma
torrente de palavras que se sucedem ad nauseam (Souza: 1991: 23).

Vejamos agora 0s seguintes poemas.

lll) O tempo € o gas, o ar, o0 espaco vazio (PATROCINIO: 2001: 93).

IV) A realidade é esta folha

Este banco esta arvore

Esta terra

E este prédio de dois andares

Estas roupas estendidas na muralha (PATROCINIO: 2001: 122).

O uso do verbo ser como parte do sintagma serve de apoio a sequéncia de
sintagmas nominais posteriores, mantendo a estrutura destas. Ao que parece ele
gera uma possibilidade de complementos maior que a dos outros verbos. A
repeticdo do pronome demonstrativo no inicio dos predicativos do sujeito remete-nos
a anafora que, como figura de sintaxe, “é uma iteragdo, que consiste na repeticdo de
termos no inicio de cada membro sucessivo de frase; € um recurso estilistico para

dar mais realce ao pensamento” (MATTOSO, s.d.:66).

Considerando por sua vez a intertextualidade presente em todo texto, afinal,
“um texto tem relacdo com outros textos” (ORLANDI 1988:42), e considerando ainda
gue seriamos levados a ler tal texto de acordo com o contrato do género poético

firmado por tal edicdo, poderiamos identificar na poesia IV uma negacdo da
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metafisica, através da ligacdo do abstrato a coisas concretas e simples, trazendo
uma visao, realista ao extremo, que pretende ver as coisas sem lhes atribuir
significados, uma visao que poderia ser relacionada a poesia de Alberto Caeiro, um

dos heterbnimos de Fernando Pessoa.

Mistério das cousas? Sei la o0 que é mistério!

O Unico mistério é haver quem pense no mistério.
Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a ndo saber o que é o sol

E a pensar muitas cousas cheias de calor,

E ja ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos
De todos os filésofos e de todos os poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz

E por isso ndo erra e é comum e boa.

Metafisica? Que metafisica tém aquelas arvores?
A de serem verdes e copadas e de terem ramos...? (PESSOA: 1980: 39)

Ainda sob 0 mesmo contrato genérico, um trabalho de interpretacdo do leitor
teria lugar para dar sentido ao poema seguinte, interpretacdo que poderia buscar

apoio no discurso religioso, aludido pelos sintagmas camelo e Cristo.

V) L& no portao eu disse

Quero pastar a vontade que nem camelo

Pra ver como fica o resultado da histéria da vida de Cristo
(PATROCINIO: 2001: 113).

A questdo do enigma parece aqui pertinente tal como a concebe Mannoni.

Se na verdade, como sem ddvida é frequentemente o caso, hd um sentido
oculto num texto literario, e as vezes um sentido que voluntariamente o
autor escondeu, ndo resulta sempre que o texto seja proposto a decifracao,
nem mesmo que traga algo de valido (MANNONI, 1973: 216).

Conforme sugerido, hd uma imagem do texto literario como portador de um
sentido oculto e entendemos que a culpa pelo fracasso da busca desse sentido

geralmente recai sobre o leitor, mesmo que n&o haja nada a ser descoberto.

Ha nesse sentido uma semelhanca entre as interpretacfes literaria e

psicanalitica. Ambas podem ir & busca desse sentido oculto, conforme atesta o uso
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de textos literarios no discurso psicanalitico. Porém a interpretacdo psicanalitica seja
de textos literarios, seja do relato de sonhos, se d4 em outras condi¢cbes e seguindo
regras proprias ao seu discurso.

Seguimos com o poema:

VI) Eu sei que vocé é uma olho

Uma espia que faz espionagem

E um fiscal um vigia também

E uma crianca prodigio precoce poderes

Milagre mistério

E uma cientista

Ja nasce rica e milionaria (PATROCINIO: 2001: 128).

O mesmo uso do verbo ser serve aqui de ndcleo de sintagma e estruturador
desse poema que comeca pelo que poderiamos entender como uma metonimia, no
sentido dos linguistas, de observadora. Assim, o desvio de concordancia entre o
nome e seu adjunto em uma olho, sendo erro de digitacdo, poderia ser atribuido a

um uso criativo da lingua.

Vemos também o uso de repeticdo de consoantes ou de silabas, conforme
podemos ver, n0 poema acima, nos versos quatro prodigio precoce poderes) e
cinco (Milagre mistério, milionaria)

Essa repeticdo é considerada pelo estudo gramatical mais tradicional como
uma figura de linguagem de nome aliteracdo. As figuras de linguagem, cujo conceito
€ originario da retérica greco-latina, sdo apontadas por nossas gramaticas como
desvios das normas gerais da linguagem. Mattoso, por exemplo, a define como
“aspectos que assume a linguagem para fim expressivo afastando-se do valor
linguistico normalmente aceito” (MATTOSO, s.d.: 177).

Ja na linguistica estruturalista, embora sem nomea-la diretamente, vemo-la,
por exemplo, nas frases “l like lke” (JAKOBSON: s.d.: 128) e “Veni, vidi, vici”
(JAKOBSON: s.d.: 131) usadas por Jakobson quando da sua explanacdo sobre a
funcéo poética.

Conforme mostramos em nosso capitulo sobre a poesia, para esse linguista a

funcdo poética ndo pode ser confundida com a poesia, visto que “em poesia,
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qualquer similaridade notavel no som € avaliada em funcdo da similaridade e/ou
dessemelhanca no significado” (JAKOBSON: s.d: 153).

Entendemos com Jakobson que o0 nexo som-significado, o chamado
simbolismo sonoro, embora ndo exclusivo do dominio da poesia, nele “se converte
de latente em patente e se manifesta da forma a mais palpavel e intensa”
(JAKOBSON: s.d: 153).

Perguntamos entdo qual a pertinéncia entre a semelhanca fonética de milagre
mistério, milionaria e seus significados. Ela estaria patente? Palpavel? Claro que ai o
trabalho de leitura pode preencher os vazios da lingua, imaginando explicacdes,

mas que seriam, a nosso ver, dificilmente claras.

Essa repeticdo, um dos trabalhos possiveis com os significantes, permeia
igualmente outros jogos ludicos com a linguagem, como por exemplo, os chistes e a
linguagem infantil.

Ao apontar a natureza do que chama de funcdo poética, Jakobson é

categorico ao defender sua independéncia em relacdo a poesia.

Eu ja disse que o conteldo da poesia era instavel e variava no tempo, mas
a funcdo poética, a poeticidade, como assinalaram os formalistas, € um
elemento sui generis, um elemento que podemos reduzir mecanicamente a
outros elementos. E preciso desnudar este elemento e mostrar sua
independéncia, como estdo desnudados os procedimentos técnicos dos
quadros cubistas por exemplo18 (JAKOBSON, 1973:123).

A presenca, na psicose, de palavras que repetem visivel e insistentemente
silabas ou letras é entendida pela psicanalise lacaniana como metonimia, jogo que
articula significantes puros, ausentes de qualquer determinacéo do significado. Aqui,
percebe-se a presenca e subversao da teoria do signo de Saussure.

Ao contrario do mestre suico, Lacan defende que h& um deslizamento
incessante do significado sob o significante; deslizamento (chamado metonimia) s6

suspenso pelo ponto de estofo, conforme visto.

Por fim, a ausente da significacdo falica, auséncia de um ponto de estofo que

amarre o significante ao significado, caracterizar4 o discurso psicético, onde “os

18 «yai déja dit que le contenu de la notion de poésie était instable et variait dans le temps, mais la
fonction poétique, la poéticité, comme I'ont souligné Iés formalistes, est un élément sui generis, un
élément que I'on ne peut réduire mécaniquement a d’autres éléments. Cet élément, Il faut le dénuder
et en faire apparaitre I'indépendance, comme sont denudés les procédés techniques des tableaux
cubists par exemple.”
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significantes disseminados numa proliferacdo impotente s&o reduzidos a signos

vazios de sentido, meros estilhacos ao l1éu” (SOUZA: 1991: 17).

Como nos demais, a repeticdo no poema VIl pode ser entendida como um

trabalho poético sobre a lingua.

VII) Sinto muita sede muito sono muita preguica
muito cansaco

Fico na malandragem na vagabundagem como marginal
E como malandra como marginal como malandra

na malandragem

Na vagabundagem e na vadiagem como marginal
(PATROCINIO: 2001: 57).

A repeticdo do sufixo agem em malandragem, vagabundagem, vadiagem
junto a repeticdo incessante de malandra e marginal podem indicar uma
manipulacao da lingua de onde se entenderia que

Stela manipula a linguagem com beleza, criatividade, invencdo. Séo tantas
as brincadeiras com a lingua, inversGes e duplos sentidos, todas guiadas
por um refinado senso musical, que me ficou inegéavel que ela possuia uma
apurada consciéncia verbal (PATROCINIO: 2001: ABA).

Por outro lado, pelo lado do discurso psicanalitico, a repeticdo tanto do sufixo
guanto das palavras e mesmo de sintagmas inteiros — como marginal é repetido trés
vezes — poderia ser entendida como uma prova da foraclusdo, que, conforme \sto,

reflete-se na linguagem esquizofrénica através de

. uma profusdo de neologismos, frases quebradas, preciosismos na
articulagdo das palavras, maneirismos na disposicdo da escritura,
reiteracdo de letras, palavras e signos. (SOUZA:1991: 19, negrito nosso)

O lugar de Stela perante os desvios presentes em sua linguagem é aqui
motivo de discordancia. A idéia de uma manipulacdo da linguagem aponta para uma
intencionalidade que discursivamente se choca com os dizeres do psicotico perante
sua relacdo com a lingua, em que ndo h& o distanciamento necesséario ao fazer

literario. De fato, a manipulacdo estabelece que Stela poderia estar dentro de um
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padrdo comumente aceito de linguagem para deste desviar-se conscientemente. E
justamente este estar dentro, este movimento reflexivo frente ao proprio uso da
linguagem que a psicanalise nega.

Respondendo a questdo sobre a consciéncia das texturas fonologica e
gramatical da poesia por parte do poeta, Jakobson aponta que ao contrario de uma
busca deliberada e racional desses mecanismos, a intuicdo tem lugar essencial no
fazer poético.

A intuicdo pode agir como o principal e mesmo, frequentemente, Unico
elemento criador das estruturas fonoldgicas e gramaticais complexas nos
escritos dos poetas individuais. Tais estruturas particularmente poderosas
no nivel subliminar podem funcionar sem nenhum auxilio do julgamento
I6gico ou da consciéncia patente, tanto no trabalho criador do poeta quanto
na percepcéo do leitor sensivel..." (JAKOBSON,1973: 292, traducéo nossa)

Afirma o mesmo ainda sobre a poesia que “a tomada de consciéncia da
estrutura pode muito bem surgir no autor tarde demais ou, ao contrario, nunca
surgir” 2° (JAKOBSON, 1973: 281).

Além das repeticbes de versos inteiros em diferentes poemas ja apontadas,
em nosso capitulo segundo, entre os poemas das paginas 139 e 140, e os das
paginas 81 e 104, temos novos exemplos nos versos 4 e 5 do poema M e nos

versos 3 e 4 do poema VIIl:

VIIl) Vim de importante familia

Familia de cientistas, de aviadores

De crianca precoce prodigio poderes
Milagres mistério (PATROCINIO: 2001: 67).

e entre os ultimos versos dos poemas IX e X.

IX) Eu ndo sei o que fazer da minha vida
Por isso eu estou triste
E fico vendo tudo em cima da minha cabeca

19 “L'intuition peut jouer comme le principal et meme, souvent, comme le seul element créateur des
structures phonologiques et grammaticales compliquées dans les écrits des poetes individuals. De
telles structures particulierement puissantes au niveau subliminal, peuvent fonctionner sans
assistance aucune du jugement logique ou de la connaissance patente, aussi bien dans le travail
créateur du poéte que dans la perception par le lecteur sensible...”

Du g prise de conscience de la structure peut trés bien surgir chez l'auteur aprés coup, ou ne jamais
surgir du tout.”
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Em cima do meu corpo

Toda hora me procurando me procurando
E eu ja carregada de relagéo sexual

Ja fodida

Botando o mundo inteiro pra gozar e sem gozo nenhum (PATROCINIO:
2001: 125).

X) T6 carregada de uma relacgéo total
Sexual
Fodida

Botando o mundo inteiro pra gozar e sem gozo nenhum (PATROCINIO:
2001: 126).

A repeticdo, em psicanalise, liga-se ao retorno de algo a revelia do sujeito,
sendo identificada do seguinte modo:

Nas representa¢gBes do sujeito, no seu discurso, nas suas condutas, nos
seus atos ou nas situacdes que ele vive, fato de que algo retorne sem
cessar, mas frequentemente sem que ele se dé conta, e, em todo caso, sem
projeto deliberado de sua parte21 (CHEMAMA: 1993: 244, traducdo nossa).

Na poesia, entretanto, a repeticdo, através do refrdo ou do rondol, é vista
como ato consciente:

O poeta toca de novo conscientemente a corda que estava soando
espontanea em seu coragdo e escuta o tom pela segunda, terceira, quarta e
quinta vezes. O que lhe escapa como linguagem reproduz o mesmo clima
animico, possibilitando uma volta ao momento de inspiracdo lirica. Nesse
meio tempo, ele pode narrar algo ou refletir sobre a disposicdo animica. O
todo conserva-se liricamente coeso (STAIGER: 1972: 35).

Manipuladas ou ndo pela edi¢cao, essa e outras repeticbes tem como um de
seus efeitos sugerir uma coesdo tematica e também ritmica que fecha a suposta

poesia de Stela.

A repeticdo ritmica, a dissimular as divergéncias da mensagem, opde-se a
resisténcia da linguagem, que se esforca por sempre prosseguir (STAIGER:
1972: 33).

21 «“Dans les représentations du sujet, dans son discours, dans ses conduites, dans ses actes ou dans |es situations
gu’'il vit, fait que quelque chose revienne sans cesse, le plus souvent a son insu et, en tout cas, sans projet
deliberé de sapart”.
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Salientamos ainda que Mosé vé em “Botar o mundo pra gozar’” uma

referéncia de Stela ao seu falatorio, “uma lucidez em relagdo a sua arte”
(PATROCINIO: 2001: 31).

ou ainda:

Por diversas vezes se refere a seu ‘falatorio’, que é sua diferenca no espaco
asilar; ou a sua capacidade de ‘botar o mundo inteiro pra gozar'. Esta
lucidez em relacdo a sua arte, depois de quase trinta anos nesse espaco de
absoluta uniformidade, é uma das coisas que mais impressiona em Stela do
Patrocinio (PATROCINIO: 2001: 31).

A parte VII, ‘Botando o mundo inteiro pra gozar e sem gozo nenhum’, traz o
desgosto de Stela diante da constatacdo de que sua palavra ndo sera capaz
de tira-la do isolamento (PATROCINIO: 2001: 31).

Aqui, vale a pena recorrermos ao conceito de metafora de Pécheux,

desenvolvido a partir de Lacan.

Segundo Pécheux (1975), a metéafora estda na base da significacao.
Metafora aqui é entendida como efeito de uma relacdo significante
(Lacan,1966): uma palavra por outra. [...]. O sentido é sempre uma palavra,
uma proposi¢cdo por outra e essa superposi¢cdo, essa transferéncia (“meta-
phora”) pela qual elementos significantes passam a se confrontar, de modo
que se revestem de um sentido, ndo poderia ser predeterminada por
propriedades (intrinsecas, eu diria) da lingua. [...]Ora, os sentidos s0
existem nas relacdes de metafora dos quais certa formacéo discursiva vem
a ser o lugar mais ou menos provisério: as palavras, expressoes,
proposicdes recebem seus sentidos das formacgdes discursivas nas quais se
inscrevem. A formacdo discursiva se constitui na relagdo com o
interdiscurso (memoéria do dizer), representando no dizer as formacgtes
ideoldgicas. Ou seja, o lugar do sentido, lugar da metéfora, é funcdo da
interpretacdo, espaco da ideologia (PECHEUX 1975 apud ORLANDI, 1996:
21).

Negando a interpretacdo, o efeito de evidéncia, produzido pela ideologia,

cristaliza e naturaliza um sentido, como se este estivesse sempre la e fosse o Unico

possivel.

A parafrase-metafora de Mosé revela, sobretudo, a formacéo discursiva na

gual esta se inscreve e da qual a fala de Stela recebe seus sentidos.

Afirmar que ha um “desgosto de Stela diante da constatacdo de que sua

palavra ndo sera capaz de tira-la do isolamento” (PATROCINIO: 2001: 31) e uma
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lucidez em relagdo a sua arte quando a mesma afirma que o que fala “E s6 histdria
que eu td contando, anedota” (PATROCINIO: 2001:153) s6 indica a formac&o
discursivo-ideoldgica ligada a reforma psiquiatrica e a teoria foucaultiana, onde se
situa e de onde interpreta Mosé.

Como ilustracdo, diziamos que nada impede um critico literario de tentar
articular a questdo sexual, tal qual trazida por Stela, a prépria questdo sexual na
poesia contemporanea.

Podemos notar igualmente o uso de repeticdo de estruturas sintaticas com
alternancia de vocabularios como podemos ver no par dos versos 3 € 7 e no par dos

versos 4 e 6 do poema XI.

XI) Eu ja falei em excesso em acesso muito e demais
Declarei expliquei esclareci tudo

Falei tudo que tinha que falar

N&o tenho mais assunto mais conversa fiada

Ja falei tudo

N&o tenho mais voz pra cantar também

Porque eu ja cantei tudo que tinha que cantar

Eu cresci engordei td forte

T6 mais forte que um casal

Que a familia que o exército que o mundo que a casa
Sou mais velha do que todos da familia (PATROCINIO: 2001: 141).

Nesse poema, a abundancia da parataxe, s6 desfeita uma vez pela conjuncao
causal, vai ao encontro da tese de Staiger em relagdo ao afastamento das marcas

I6gicas da lingua— conjuncdes, preposicdes etc — na poesia:

As cangdes ndo sdo igualmente sensiveis a todas as conjungdes. As
causais e finais provocam os efeitos mais desagradaveis. Um ‘se’ ou ‘mas’
de vez em quando ndo perturbam o clima lirico, mas o que melhor se
adapta no caso é a parataxe (STAIGER, 1972: 40).

A parataxe mesma oculta a relacdo entre o que parece ser dois “temas” do
poema: o falar demais, que iria até o verso sétimo, e 0 crescer, no restante.
Entretanto, a coeréncia é exigida de modo especifico na poesia, ligando-se mais a
uma coesao do clima lirico que a l6gica. Vé-se que a lirica ndo é objetiva, imparcial e

real.



73

A Lirica deve mostrar o reflexo das coisas e dos acontecimentos na
consciéncia individual (STAIGER, 1972: 57).

A incoeréncia entre as partes pode ser entendida como uma espécie de fluxo

de consciéncia ou salto de imaginacao.

Para o poeta lirico ndo existe uma substancia, mas apenas acidentes, nada
que perdure, apenas coisas passageiras. [...] Chamamos a isso saltos da
imaginacdo, como tendemos a falar em relagdo a linguagem de saltos
gramaticais. Mas tais movimentos séo saltos apenas para a intencéo e para
0 espirito pensante. A alma ndo déa saltos, resvala. Fatos distanciados nela
estdo juntos como se manifestaram. Ela n&o necessita de membros de
ligacdo, ja que todas as partes estdo imersas no clima ou na “disposicao
animica” lirica (STAIGER, 1972: 45-46).

Logo, a falta de coesdo poderia ser vista como salto da imaginacdo e a

coeréncia entre as partes poderia ser estabelecida pelo leitor.

No discurso psicanalitico por sua vez, tanto a afirmagédo “eu ja falei em
excesso em acesso muito e demais”, quanto a sequéncia de periodos coordenados,
podem ser ligados a ja citada verborréia — “perturbacdo psicética da linguagem, a
verborréia é um falar interrupto, uma infinita digressao, uma torrente de palavras que
se sucedem ad nauseam” (SOUZA, 1991: 23).

Outra caracteristica da fala psicética apontada pela psicanalise é a perda do
poder metaférico conforme o exemplo por rds apontado do esquizofrénico que se
gueixava de ter seus olhos virados e de ver o mundo com outros olhos. Essa
predominancia da relacdo da palavra sobre a relagdo da coisa impossibilitando o
esquizofrénico de entender a palavra além de seu sentido literal € visto em Reino

também.

XIl) Vocé esta me comendo tanto pelos olhos
Que eu néo tenho de onde tirar forga
Pra te alimentar (PATROCINIO: 2001: 127).

Igualmente, Jakobson teorizou sobre esse processo, porém considerando-o
como poético e em termos estruturalistas, ao afirmar que “em poesia, a forma interna
de uma palavra, vale dizer, a carga semantica de seus constituintes, recobra sua
pertinéncia” (JAKOBSON, s.d.: 160).
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Ele exemplifica, através do que chama de metéafora etiol6gica da palavra
cocktails (“rabo-de-galo”), aglutinacéo de cock (galo) e tail (rabo) no verso de Mac
Hammond “O Maria Sanguinaria @Bloody Mary, nome de um drink) /os cocktails

cantaram, ndo os galos”.

No poema XII poderiamos portanto ver a concretizagdo da expressao
metaférica comer alguém com os olhos, onde alias usa-se, em geral, a preposicado

com.

A diferenca entre as possibilidades de interpretacdo estaria centrada
sobretudo num distanciamento em relagdo a esse processo; onde a psicanalise veria
uma perda do poder metaférico, outros veriam uma metafora etiolégica, uma

brincadeira criativa com os duplos sentidos da lingua.

Igualmente, a falta de nexo sintatico, que podemos ver entre o versos 2 do

poema XlII e seu o restante, é citada pelos estudos ling uisticos e pela psicanalise.

XIIl) Eu sou mundial podre

Tudo pra mim é merda durinha a vontade

Até ser contaminada e contaminada até ser merda pura

E é merda fezes excremento bosta cocd

Bicha lombriga verme pus ferida vdmito escarro porra

Diarréia disenteria agua de bosta e caganeira (PATROCINIO: 2001: 123).

Pela gramatica tradicional, esse desvio € chamado de anacoluto, figura de

linguagem usada pelos mais variados escritores.

J& a psicandlise considera-o como um dos disturbios de linguagem (troubles
du langage), “ao qual corresponderiam clinicamente os disturbios de linguagem que
sdo observados na esquizofrenia: o carater esmerado e rebuscado da expressao
verbal, a desorganizacdo sintatica, os neologismos e as estranhezas”?? (CHEMAMA:
1993: 260-261, traducdo nossa).

Nesse poema ainda, vemos a presenca de um conteudo escatolégico, que,
longe de ser novidade na poesia brasileira, pode ser filiado a poesia de Augusto dos

Anjos, ou a letras de musicas como a dos Titas, transcrita abaixo:

22 « Auquel correspondraient cliniquement les troubles du langage que I’on observe dans la schizophrénie: le
caractére recherché et maniéré de I’ expression verbales, la désorganisation syntaxique, les néologismes et les
bizarreries.”
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Saia de mim (Titas)

Saia de mim como suor
Tudo que eu sei de cor
Saia de mim como excreto
Tudo que esta correto
Saia de mim

Saia de mim

Saia de mim como um peido
Tudo que for perfeito

Saia de mim como um grito
Tudo que eu acredito

Tudo que eu ndo esqueca
Tudo que for certeza

Saia de mim vomitado
Expelido, exorcizado

Tudo que esta estagnado
Saia de mim como escarro
Espirro pus, porra, sarro
Sangue, lagrima, catarro
Saia de mim a verdade

(In: http://vagalume.uol.com.br/titas/saia-de-mim.html, acessado em 26 de
agosto de 2009)

Vemos assim que, contrariamente a época classica, ou mesmo romantica, em
que “a lista de temas poéticos era muitissimo limitada”®® (JAKOBSON,1973: 113,

traducdo nossa), a liberdade temética hoje parece infinita.

N&o ha natureza morta ou ato, paisagem ou pensamento, que esteja
atualmente fora do dominio da poesia. A questao do tema poético esta hoje
ndo faz sentido®* (JAKOBSON,1973: 113, traducdo nossa)

Outra caracteristica de Stela é a ressignificacdo das palavras, idéias etc como
do conceito de sozinho no poema XV ou como de um possivel desejo dos pais na

loucura de um filho poema XV.

XIV) Olha quantos estdo comigo
Estéo sozinhos

2B up I'’époque classique ou romantique, la liste de thémes poétiques était fort limitée. Rappelons-nous
les exigences traditionnelles: la lune, un lac, un rossignol, des rochers, une rose, un chateau, etc. Les
réves romantiques eux-méme ne devaient pas s’écarter de ce cercle”

2| pest pas de nature morte ou d’acte, de paysage ou de pensée, qui soit a présent hors du
domaine de la poésie. La question du théme poétique est donc aujourd’hui sans objet.”
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Estéo fingindo que estdo sozinhos
Pra poder estar comigo (PATROCINIO: 2001: 65).

XV) Nasci louca

Meus pais queriam que eu fosse louca
Os normais tinham inveja de mim

Que era louca (PATROCINIO: 2001: 68).

A auséncia de ldgica, entretanto, ndo se choca com a idéia de literatura no
gue esta pode apresentar de ficcional. Assim, é reconhecida a idéia de que:

Escrever é inventar-se e inventar um mundo que sé existe ali, no texto, mas

que, por mais imaginario que é, passa a constituir o nosso mundo, todo ele
inventado (GULLAR & PEREGRINO, 2008: 26).

Nada limitaria a principio esse mundo ficticio, principalmente se a obra que o
contém apresentar-se sob a categoria de literatura fantastica.

Mesmo quando ndo é o caso, a consolidagdo do Romantismo, como j& vimos,
em prol da singularidade e originalidade da obra, iniciou um processo de quebra de

modelos artisticos que culminaria com as vanguardas européias do século XX.

O artista, sujeito as contingéncias da nova sociedade capitalista, em que o
interesse material predomina sobre todos os demais valores, forca os limites
da racionalidade e da légica, a busca de transcender o mundo
intranscendente(GULLAR & PEREGRINO, 2008: 28).

Ante o ilogismo de certas falas, poder-se-ia, sempre afinal, apelar para a
inovacao artistica e para a sombra do enigma, esse sentido que se supde oculto nos
textos literarios, conforme o entende Mannoni (1973) e conforme vimos quando da

andlise do poema V. Seriam essas as chaves para se entrar no “estranho mundo de
Stela”? (PATROCINIO, 2001: ABA)

Como ultima questdo a ser analisada por nds, observaremos a recorrente
questéo identitaria nesse estranho mundo.

XV1) Antes era um macaco, a vontade
Depois passei a ser um cavalo
Depois passei a ser um cachorro
Depois passei a ser uma serpente
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Depois passei a ser um jacaré (PATROCINIO: 2001: 114).

A identificacdo de Stela com os animais aparece repetidas vezes estando

mesmo presente no titulo Reino dos bichos e dos animais € o meu nome.

Essa identificacdo pode remeter a um pensamento primitivo (magico?)
segundo o qual os homens resultaram de sucessivas metamorfoses de animais,
embora seja dificil identificar uma gradacédo satisfatéria na sequéncia de Stela, visto
gue, por exemplo, um cavalo tem uma estrutura biolégica mais complexa que uma

serpente.

A gramatica d& a repeticdo dos termos no inicio de todos os versos, exceto do
primeiro, o0 nome de anafora, recurso estilistico muito presente na poesia, de
qualquer época, e que por sua repeticdo cria uma musicalidade facilmente

perceptivel.

A questdo da identidade aparece em muitos poemas. Selecionamos mais

trés:

XVII) Nao sou eu que gosto de nascer

Eles é que me botam pra nascer todo dia

E sempre que eu morro me ressuscitam

Me encarnam me desencarnam me reencarnam

Me formam em menos de um segundo

Se eu sumir desaparecer eles me procuram onde eu estiver

Pra olhar pro gas pras paredes pro teto

Ou pra cabeca deles e pro corpo deles (PATROCINIO: 2001: 79).

XVIIl) Eu ndo sei como pode formar uma cabeca
Um olho enxergando, nariz respirando

Boca com dentes

Orelhas ouvindo vozes

Pele, carne, ossos

Altura, largura, forca

Pra ter forca

O que e preciso fazer?

E preciso tomar vitamina (PATROCINIO: 2001: 83).

XIX) Eu era gases puro, ar, espago vazio, tempo
Eu era ar, espacgo vazio, tempo

E gases puro, assim, 8, espago vazio, 6

Eu nao tinha formacéo
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Nau tinha formatura

N&o tinha onde fazer cabeca
Fazer braco, fazer corpo

Fazer orelha, fazer nariz

Fazer céu da boca, fazer falatério
Fazer masculo, fazer dente

Eu ndo tinha onde fazer nada dessas coisas

Fazer cabeca, pensar em alguma coisa

Ser (til, inteligente, ser raciocinio

N&o tinha onde tirar nada disso

Eu era espaco vazio puro (PATROCINIO: 2001: 105).

A questdo da identidade, constante na poesia, recebe outros matizes na
poesia da década de setenta que permanece ainda hoje. O apego ao corpo surge de

forma hedonista como afirmacéao:

Na perspectiva dos 70, em conformidade com os principios (ou
antiprincipios) popularizados pela contracultura soixante-huitarde, erotismo
e afirmacao individual constituem reagfes antitéticas ao que é definido (e
rechacado) como universalismo impessoal e totalitario dos centramentos na
linguagem e no social. O hedonismo pode portanto desembocar numa
politica do corpo e fornece o solo que explica a presenca de uma tendéncia
dionisiaca na poesia brasileira contemporanea (MORICONI: 1998:16-17).

Longe de ser fonte de prazer dionisiaco, o corpo, em Reino, aparece
fragmentado e resultado de uma materializacdo feita por terceiros — Me encarnam
me desencarnam me reencarnam / Me formam em menos de um segundo — e a
revelia — Nao sou eu que gosto de nascer /E sempre que eu morro me ressuscitam/

Eu ndo tinha onde fazer nada dessas coisas.

Como observa Cohen:

Os poemas dela parecem um eterno (re)construir de uma identidade, num
exercicio doloroso e esvanecente (PATROCINIO, 2001: ABA).

Moriconi entende que na poesia marginal, e lembremos, nos referimos a ela
por ser a poesia mais préxima ja teorizada:

A questdo do sujeito é colocada para ser desestabilizada,
desconstruida (Ana, Chico, Armando) ou negada e satirizada (Ronaldo,
Sebastido) (MORICONI: 1998:16).
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Chega mesmo a identificar uma visao lacaniana em alguns poetas:

No caso de Ana Cristina, assim como em Silviano Santiago, a subjetividade
€ lacanianamente estilhacada e radicalmente historicizada mediante jogos
intertextuais (MORICONI: 1998:16).

Ha acima de tudo um choque, uma consternacdo em relagdo ao corpo — “Eu
nédo sei como pode formar uma cabeca/ Pra ter forca / O que é preciso fazer?/ E

preciso tomar vitamina”.

O que saltava daqueles textos era o olhar de Stela diante da vida, um olhar
marcado por uma incrivel perplexidade. Perplexidade diante do corpo, da
forma, da matéria humana, e, principalmente, diante do préprio olhar que
assiste a tudo, que enxerga tudo, que vé o processo de formacgdo, de
‘formatura’ (PATROCINIO: 2001: 28).

A perplexidade de Stela perante o corpo, perante o olho, o enxergar, pode ser

notada em varios poemas, entre eles, o mais contundente.

XX) Eu né&o tenho cabeca boa néo
N&o sei o que tem aqui dentro
N&o sei 0 que tem aqui dentro
N&o sei 0 que tem aqui dentro

Eu sei que tem olho
Mas olho pra fazer enxergar como?

Quem bota pra enxergar
se Ndo sou eu que boto pra enxergar?

Eu acho que é ninguém
Enxerga sozinho
Ele se enxerga sozinho (PATROCINIO: 2001: 28).

Entretanto, se ha uma inegavel perplexidade em relacdo ao funcionamento do

olhar, no seu sentido de ato de perceber através do 6rgdo olho, ndo podemos
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afirmar que haja uma “perplexidade diante do préprio olhar” no sentido de uma
avaliacdo auto-critica em relacéo a percepcéo, a compreensao das coisas.

Do movimento de formar-se do espaco vazio puro, do espanto em relagcdo ao
corpo, Mosé afirma uma concepcao da fala como olhar de origem duvidosa; seria

uma concepcao dela, de Stela, de ambas?

Ao falar, ao configurar em palavras esse olhar, Stela localiza, produz forma,
ao mesmo tempo em que toma forma. Mas Stela ndo se fixa em uma
configuracdo, ao contrério, ela é a encarnacdo de um fluxo incessante de
formas. Stela estd no tempo, sua palavra nasce do mesmo modo como
nasce seu corpo: do espaco vazio, do tempo e dos gases, nasce cabega,
nariz, boca e falatério. [...] Esta concepc¢do da fala como olhar, como
espacialidade, como configuragéo, foi o fio que me auxiliou na composicéo
desta publicacido (PATROCINIO: 2001: 29, negrito nosso).

A atencdo que Stela volta a seu corpo, sua perplexidade em relacdo as
formas deste e ao fazer corpo aparecem no discurso psicanalitico como sintoma da

psicose.

Para que o corpo possa se constituir enquanto imagem corporal é preciso
que a linguagem, no exercicio de sua fun¢do significante, escolha um e
apenas um orgdo para fazé-lo 6rgdo-significante — falo —, deixando os
outros em seu estatuto de realidade corporal. E isso que ocorre, por
exemplo, na neurose, onde o pénis e soO ele é escolhido para ser levado a
categoria de significante. Aqui a linguagem fisga um ponto e, certeira, atinge
o alvo onde se ancorar 0 corpo (SOUZA:1991:26).

Vé-se que o falo, “ponto onde se articulam as diferencas na relacdo do corpo,
do objeto e da linguagem” (CHEMAMA, 1993: 207), érgao-significante, organiza a
imagem corporal. A psicose entretanto, pela auséncia lei paterna, configura-se de

outro modo.

“... alvejando as cegas, a linguagem nao consegue escolher um 6rgdo como
significante — no que todos sdo objetos de escolha, nenhum é escolhido.
Atingidos por esse processo enlouquecido e generalizado de significacéo,
os oOrgdos acabam por serem destituidos de sua realidade corporal.
Tatuados pelo aguilhdo significante, transformam-se em 6érgéaos
significantes e, como o falo, ndo habitam o interior do corpo, ndo mais
partiham deste corpo dito proprio, corpo-imagem do sujeito — s&o
significantes, habitam o exterior, fazem parte do corpo simbdlico, corpo do
Outro, mais além do sujeito (SOUZA:1991:26-27).
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A perplexidade de Stela, sua enumeracdo constante dos 6rgdos do corpo
atestariam para a psicanalise uma imagem esfacelada do corpo, anterior ao estado
do espelho do qual resulta uma imagem ortopédica, para usarmos um termo de

Lacan, da totalidade do corpo.

Basta compreender o estado do espelho como uma identificagdo no sentido
pelo que a andlise da a esse termo: a saber, a transformacao produzida no
sujeito quando ele assume uma imagem25 (LACAN: 1966: 90, tradugédo
nossa).

Ainda segundo Lacan, essa imagem esfacelada do corpo manifesta-se na

esquizofrenia.

Mas essa forma se revela tangivel no préprio plano organico, nas linhas de
fragilizacdo que definem a anatomia fantasmatica, manifesta nos sintomas
de esquizofrenia ou de espasmos da histeria®® (LACAN: 1966: 94, tradugdo
nossa).

Igualmente, Souza da um exemplo da auséncia da castracao:

E assim que, na auséncia dessa lei, surpreendemos a inquietacdo dos
corpos e o tumulto das falas — corpos que pedem definicdo e falas varadas
pelo absoluto das certezas contraditérias, corpos e falas testemunhos da
errancia do sujeito: “N&o tenho forma”, dizia um esquizofrénico, “néo tenho
ndmero. Sou 0 sem-nUmero, sou 0 que caminha...” puro fluxo, aberto. Um
outro afirma impotente: “Sou homem, macho, machéo, cago na cabeca de
todo mundo, mando tomar no cu!” (SOUZA:1991: 18-19)

% 4|y suffit de comprendre le stade du miroir comme une identification au sens plein que I'analyse
donne a ce terme: a savoir la transformation produite chez le sujet quand il assume une image”

% “Mais cette forme se révéle tangible sur le plan organique lui-méme dans les lignes de fragilisation
qui définissent I'anatomie fantasmatique, manifeste dans les symptdome de schize ou de spasme, de
I'hystérie.”
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CONCLUSAO

Conforme afirmamos em nossa introducdo, o0 objetivo principal dessa
dissertacdo € ilustrar a pluralidade de sentidos possiveis na lingua e 0s mecanismos

de contencéo dessa pluralidade.

No caso de Reino, entretanto, temos que ter o cuidado de separar dois
momentos inter-relacionados, porém distintos, que atuam na interpretacdo, na
estabilizacdo do sentido de uma fala tdo rica em desvios, como 0s anteriormente

apontados.

Para os que sabem do percurso da fala de Stela até a publicagdo do livro,
entrard em jogo na leitura dos ditos poemas a aprovagdo ou desaprovagdo da
edicdo e publicagdo postuma por terceiros.

Como paratexto, a histéria do nascimento do texto influencia na leitura. Os
gue consideram a fala de Stela proveniente de um impulso poético que conviveria
com a esquizofrenia estariam mais facilmente inclinados a consentir com sua
publicacdo, pois, mesmo se a considerassem ma poesia, ainda assim a
considerariam poesia. Estes poderiam entender que, diferentemente do que afirmam
determinadas analises do discurso psicotico, o esquizofrénico pode entrar na
linguagem das representacdes socialmente legitimadas e jogar com elas, como o

fazem os poetas.

Ja4 os que consideram essa fala tdo atipica proveniente de um distlrbio
mental, os que a consideram discurso delirante, dificilmente aprovariam essa
formatacédo e publicagdo como um livro de poesia, mesmo entendendo que nele
pode haver efeitos poéticos. Esse percurso poderia ser visto como uma tentativa de

mercantilizagdo, uma tentativa de tornar rentavel um sintoma.

De fato, entra em questao uma primeira leitura; ndo a dos poemas, mas sim a
leitura feita por Mosé das falas de Stela. A escuta de Mosé que as identifica e as
entende como poéticas (e sob esse signo vemos a sombra do significado belas),
justificando assim sua edicdo em versos e publicacdo, € uma informacao paratextual
por demais relevante e a aceitacdo da obra enquanto género poesia dependera da

aceitacao desse percurso.
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Conforme visto, esta dupla possibilidade de leitura se materializa na

interpretacao de usos desviantes da lingua.

Assim, 0 uso sequenciado de vocabulérios pode evocar tanto um paralelismo
ou uma simetria da construcdo presente em textos literarios, quanto a verborréia,
marca esquizofrénica.

A falta de nexo sintatico faz eco tanto ao anacoluto quanto a uma das
caracteristicas apontadas nos disturbios de linguagem.

A repeticdo de consoantes ou de silabas pode ser considerada tanto uma
figura de linguagem, a aliteracdo, quanto uma metonimia, no sentido lacaniano.

J& as repeticdes de versos inteiros em diferentes poemas remete m-nos tanto
ao conceito psicanalitico de repeticdo, um retorno de algo a revelia do sujeito,
guanto ao uso literario do refrdo ou do rondol.

Enquanto figura de sintaxe, a anafora explicaria a repeticdo de estruturas
sintaticas com alternancia de vocabularios.

Em relacdo mais direta com o sentido do que € dito, remissdes, alusdes,
reformulacdes etc de possiveis leitores/ouvintes entram em jogo podendo indicar
tanto um discurso delirante quanto um discurso literario.

Onde uns veriam a concretizacdo de uma metafora oriunda da perda do poder
metafdrico no psicético, outros veriam uma metéafora etioldgica, para usarmos um
termo de Jakobson.

A perplexidade de Stela, sua enumeracdo constante dos 6rgdos do corpo
seria vista por uns como reflexos da fragmentagcdo contemporanea da subjetividade,
presente desde a poesia dos anos setenta. Para outros essa subjetividade
fragmentada representaria um estado pré-estado do espelho, onde o corpo aparece
como esfacelado, descentralizado, pelo viés psicotico.

A intertextualidade, o fluxo de consciéncia, a fragmentacdo, a inovagao
artistica e/ou o génio literario que se esconde através de um enigma, enfim,
caracteristicas da literatura contemporanea seriam chamadas a testemunhar uma
producéo literaria de Stela, onde o discurso psicanalitico so veria ilogismo, perda do

poder metafdrico, enfim, distarbios da linguagem esquizofrénica.
Desconhecido o percurso da fala, o fator paratextual em jogo seria a
formatagdo em versos e uma leitura psicanalitica seria menos provavel. Essa

formatacdo, conforme ja salientamos, € como uma afirmacdo que diz “eu sou



84

poema”, tornando o leitor receptivo a uma linguagem cujos desvios seriam, portanto,

tachados de poéticos.

Nessa direcdo, mesmo o0s poemas que falam sobre loucura e sobre o
cotidiano no hospicio poderiam ser tomados como inven¢do do autor. E quando nao
tomados como poéticos, os desvios poderiam mesmo ser entendidos como

inovacdes artisticas.

Poderiamos assim acompanhar Eagleton e concluirmos apressadamente que
“a ‘literatura’ pode ser tanto uma questdo daquilo que as pessoas fazem com a

escrita como daquilo que a escrita faz com as pessoas” (EAGLETON, 2006: 10).

hY

No entanto, assim como o tedrico, chegariamos a conclusdo de que uma

leitura ndo nasce como um gesto individual apartado da sociedade.

Em consonancia com a analise do discurso, vemos surgir no lugar de uma
pretensa liberdade de interpretacdo e de juizo uma ligacdo destes a ideologia que os

possibilitou.

Assim, tanto a (des)aprovacdo da publicacdo de Reino, quanto a
interpretacdo dos poemas/falas de Stela, serdo constrangidas pelo lugar que ocupa

o leitor/ouvinte dentro de uma formagao discursiva.

Conforme apontamos anteriormente

E na relacdo com a memoria, assim concebida, enquanto espaco de
recorréncia das formulagfes na relacdo com a ideologia, que os objetos do
discurso adquirem sua estabilidade referencial (ORLANDI: 1988:111).

Podemos seguir com a concepcédo de ideologia tal como formulada por
Althusser e entendé-la como “uma ‘representacdo’ da relacdo imaginaria dos
individuos com suas condi¢cdes reais de existéncia” (ALTHUSSER,1970: 126),
representacdo na qual predomina a funcdo pratico-social, sendo portanto,
concretizada materialmente em aparelhos e praticas (CHARAUDEAU &
MAINGUENEAU, 2004: 267).

Por fim, EAGLETON chega ao mesmo ponto em sua busca sobre a

determinacao da literatura.

O que descobrimos até agora nao é apenas que a literatura ndo existe da
mesma maneira que os insetos, [...] e que os juizos de valor que a
constituem sdo historicamente variaveis, mas que esses juizos tém, eles
préprios, uma estreita relagdo com as ideologias sociais. Eles se referem,
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em Ultima andlise, ndo apenas ao gosto particular mas aos pressupostos
pelos quais certos grupos sociais exercem € mantém o poder sobre os
outros (EAGLETON, 2006: 24).

Sua concepcao de ideologia, embora se diferencie em termos da de Althusser
— que entende que “sua existéncia esta inscrita nos atos ou praticas regidos por
rituais que se definem, em JUltima instancia, por um aparelho ideoldgico”
(ALTHUSSER, 1970: 131) — estabelece as mesmas ligacdes entre a ideologia e a

manutencéo do poder.

N&o entendo por ‘ideologia’ apenas as crencas que tém raizes profundas, e
sdo muitas vezes inconscientes; considero-a, mais particularmente, como
sendo os modos de sentir, avaliar, perceber e acreditar, que se relacionam
de alguma forma com a manutencdo e reproducdo do poder social
(EAGLETON, 2006: 22-23).

Visto isso, podemos nos reter nas duas possibilidades de leituras que

analisamos em nosso percurso.

Voltamos a lembrar que

Toda leitura tem sua historia. Leituras que sao possiveis, para um mesmo
texto, em certas épocas ndo o foram em outras e leituras que ndo séo
possiveis hoje o serdo o futuro (ORLANDI, 1988:86).

Partindo desta premissa, podemos afirmar a filiagdo a uma ideologia médico-
psiquiatrico-psicanalitica na leitura dos desvios de linguagem apresentados como
sintomas de um distUrbio psiquico ou de uma estrutura psiquica prépria a psicose,
ou, mais especificadamente, a esquizofrenia.

Por outro lado, a interpretacdo desses desvios como poesia, quando do
conhecimento de sua origem e edicéo, pode advir de uma ligagdo com a busca pela
inclusdo social do louco promovida pela reforma psiquiatrica e pelo movimento anti-
manicomial.

O psicotico, “esse sujeito despossuido de inscricdo em qualquer discurso
estabelecido — do mestre, da histérica, da universidade ou do analista — que lhe
possa valer de sustentacédo e referéncia” (SOUZA: 1991.66), teria um espaco de

valorizagéo e circulagéo fora do ambiente asilar.
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Porém, sabemos que uma leitura também precisa ser outorgada, também

precisa ter um espaco de circulacdo em que seja aceita.

Se a leitura de certos desvios de linguagem como sintoma tem seu espaco de
circulacdo garantido nos meios psiquiatrico e psicanalitico, a atribuicdo de obras
artisticas produzidas por pessoas diagnosticadas como psicoticas reclama, por si so,
uma circulagdo que ultrapasse a do discurso anti-manicomial para enfim atingir um

dominio maior, como o do discurso critico-artistico por exemplo.

Entretanto, frente a esse objetivo, ha de se notar que a atribuicdo do valor
artistico de certas producdes psicoticas ndo rompe totalmente com uma exclusao do
discurso da desrazdo. Sendo, enfim, uma pratica social provinda de uma ideologia

gue nédo deixa de (re)produzir a ordem social ja vigente.

Dar a palavra ao louco no circulo literario, se por um lado o insere hum lugar
de troca social legitimado, por outro ndo garante seu acesso a outros lugares
sociais, visto que a literatura, e nesta mais a poesia que a prosa € mesmo que 0
teatro, € por exceléncia um espaco reservado ao discurso nao-pragmético, ndo
funcional, ao discurso da desrazdo. Resumindo, valoriza-se o discurso louco sem lhe
apagar a loucura, permitindo-lhe um novo espaco de circulagdo; espago novo, de
certo prestigio social, mas tao limitado quanto o de um ator que sé existiria para a
sociedade enquanto em cima de um palco.

Nesse sentido, dar a fala de Stela um formato socialmente aceito, um formato
onde a fragmentacdo e a caréncia de conexdes logicas sdo moeda corrente, pode
torna-la aceita, porém tdo somente enquanto essa se esconde sob a mascara da

poesia.
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