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Resumo

O objetivo deste trabalho foi analisar 0 meu projeto: “Campus das Artes: a favela como
espago antropoldgico da arte”, implantado em 2002 no Centro Cultura Vila Prudente na Zona
Leste de Sio Paulo, na favela de Vila Prudente. O projeto propunha a um grupo de vinte
jovens, entre homens e mulheres, um novo olhar sobre a estética da favela por meio das artes
visuais, visando contribuir para o processo de mudanca em suas vidas e na comunidade. Para
tanto, foram considerados sujeitos deste estudo seis jovens que passaram pelo Campus das
Artes e sujeitos das mudangas ocorridas em suas vidas. A analise do projeto inseriu-Se no
contexto de uma pesquisa interdisciplinar, levando em consideragao a base tedrica da
epistemologia do conhecimento construida pelo educador Paulo Freire. A metodologia
utilizada foi a qualitativa do tipo participante. Os resultados mostram que a maioria dos
jovens entrevistados consideraram que o projeto propiciou oportunidades de insercio deles na
realidade onde vivem, porque muitos conseguiram ndo so atuar na favela como também
compreender 0os mecanismos de exclusio a que estdo sujeitos e entender como deixar de ser
“Seres Menos” para ser “Seres Mais”. Concluiu-Se, assm, gque 0s jovens compreenderam a
favela ndo como um lugar para condenag@o, mas como um lugar de possibilidades de
transformagio, sem condenar suas vidas e suas historias. O presente estudo destacou nao sé a
necessidade de valorizar sempre mais a educagdo nao-formal, face a realidade existente em
regides carentes, como também avaliou a importancia do emprego da arte para a promogéo do

desenvolvimento humano.

Palavras-chave: Conscientizacdo, Favela, Paulo Freire, Transformacéo, Juventude.



Abstract

The objective of this research was to analyse the project of my authorship, Campus das Artes
(Arts Campus): the favela (Brazilian slums) as an anthropologica art space, established in
2002 at the Vila Prudente Cultural Center, at the east zone of Sdo Paulo, at the Vila Prudente
favela. The project proposed to a group of twenty young people, both men and women, a new
look over the aesthetic of the favela through visual arts, aiming to contribute to the changing
process in their lives and the community. For so, six young people that attended the Arts
Campus and the changes occurred in their lives were considered the subjects of this study.
The project analysis was inserted in the context of an interdisciplinary research, taking into
consideration the theoretical basis of the epistemological knowledge built by the Brazilian
educator Paulo Freire. It was used the participant observation qualitative methodology. The
results showed that the most part of the young people interviewed considered that the project
opened opportunities for their insertion in the reality where they live, for many were able not
only to act, but also to comprehend the exclusion mechanisms they are subjected to and how
to stop being “Seres Menos” (Lesser Beings) to become “Seres Mais” (Better Beings). It was
concluded through this that the young people comprehended the favela not as a place for
condemnation, but as a place of possibilities of transformation without jeopardizing their lives
and histories. The present study highlighted not only the need to value always more the
informal education, in the face of the existing realities of needy regions, but also the

importance of the employment of art in the promotion of the human development.

Key words. Consciousness-raising, Favela, Paulo Freire, Transformation, Y outh.
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1. MEMORIAL

“La libertad, Sancho, es uno de los mas preciosos dones que a los hombres
dieron los cielos; con ella no pueden igualarse los tesoros que encierra la
tierrani el mar encubre; por la libertad asi como por la honra se puede y
debe aventurar la vida, y, por €l contrario, el cautiverio es el mayor mal
que puede venir alos hombres” (CERVANTES, 2004). 1

Nasci na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, no ano de 1965, em um bairro
operario, proximo de varias industrias. Na minha infancia e adolescéncia, a Serra do Curral -
hoje tombada como patrimonio cultural da cidade de Belo Horizonte — projetava-me para
aém das montanhas, almejando outros horizontes, outros lugares. Geograficamente, parece
gue as serras nos vigiam. Por isso, sempre tive aimpressio de que o horizonte atravessava a
vida da gente. Ainda na infancia, juntamente com alguns colegas, ousei subir a serra para ver
0 que havia do outro lado... A descoberta maior foi que havia mais serras... Cresci entio

pensando em outros lugares.

Desde ainfancia e até hoje, a imagem da Serra do Curral, dominando os arredores de
Belo Horizonte, me persegue. Como um amuleto, sinto que me da forga e inspiragdo para 0S

meus devaneios e 0 meu caminhar.

Minha infancia na capital mineira foi marcada pelas festas populares, circos ¢ parques
de diversio, brincadeiras em campos de varzea e de rua, aventuras nas serras, passeios pelos
parques da cidade com meus pais e irmaos. Ainda crianga, comecei a ajudar na economia
doméstica, trabalhando em supermercados, lojas, bares e parques de diversdo. Os primeiros
anos de ensino e aprendizagem me levam a recordar a “Escolinha da Tia Luci”, onde recebi

as primeiras instrugdes para 0 aprendizado da leitura e da escrita.

! CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de La Mancha. Espanha: Real Academia Espaiiola/Asociacion de
Academias de la Lengua Espaiola, 2005. p. 984.

“A liberdade, Sancho, ¢ um dos mais preciosos dons que aos homens deram os céus; com ela ndo podem igualar
0s tesouros que encerram aterra ou que o mar encobre; pela liberdade, assim como pela honra, se pode e deve
aventurar avida, e, pelo contrario, a prisdo ¢ o maior mal que pode suceder aos homens”
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Foto 2 - Serrado Curral, em Belo Horizonte - 1985

Quando tinha sete anos, visitel pela primeira vez a cidade em que nascera minha mae,
Inhapim, localizada na regido do Vale do Ago, proxima as cidades de I patinga e Caratinga em
Minas Gerais. Nessa viagem, conheci meus avos maternos. Ambos tinham um semblante de
muita seriedade e de muito zelo pelos filhos e netos. Na Vila dos Marques onde viviam meus
parentes, impunham-se com aspecto de muito respeito uma igreja, uma escola e um cemitério
gue ficava no alto da serra, tudo construido pelo meu avd. Depois da sua morte, a escola

adotou o0 seu nome.

A lembranga da primeira ¢ Gnica visita aos meus avds maternos marcou-me para
sempre. A dedicagdo do meu avdé com 0 povo da vila tocou-me profundamente. Ficou a
imagem de um homem simples, trabalhador, profundamente religioso e solidario com o povo.
Da minha avo ficou a lembranga de uma mulher contemplativa, alegre e dedicada aos filhos.

Também recordo-me delatrabalhando o seu croché.

Vivi 0 periodo da meninice com um espirito marcado pela busca curiosa de saber. As
vezes passava manhas e tardes numa biblioteca de um bairro vizinho, envolvido no mundo da

leitura
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Em casa, lia muitas revistas e livros que, porventura, alguém trazia para mim. Nesses
encontros com a leitura, um dia descobri numa revista sobre aviagdo a vida de Santos Dumont
0 qual deixou-me fascinado por sua busca curiosa e inventiva. Fascinio do seu ideéario de
inventor e aviador, do homem que nio desistiu de voar a0 ver tantos projetos seus sem

SUCESSO.

Aos doze anos, comecei a fregientar em Belo Horizonte o “Sebo do Amadeu”,
localizado na rua dos Tamoios, n° 748 ¢ que ainda hoje se mantém no mesmo enderego. Um
dia comprei no respectivo sebo um volume resumido da obra Dom Quixote de la Mancha.
Com aleitura da novela de Miguel de Cervantes, apaixonei-me pela historia de Quixote e seu
fiel escudeiro Sancho Panga.

Por tras da aventura de Quixote eu enxergava a liberdade sonhada e almejada por
tantos homens e tantas mulheres ao longo da histéria. A soberana liberdade de as pessoas
poderem decidir sobre suas vidas sem pressio e sem condicionamentos; sujeitos do ato de

pensar, de expressar e atuar em um mundo que pede mudangas a todo momento.

Serras, serras e mais serras... Caminhos, lugares, cidades, gente... Quixote e a luta
contra seus moinhos e inimigos... Santos Dumont e a busca incessante do véo impossivel...
Nessas duas lembrangas, o impulso para eu caminhar para frente sem medo de apostar no

futuro.

Sai de Belo Horizonte aos dezessete anos para estudar em Curitiba, no Parana.
Apresentei-me para 0 Servigo Militar na capital paranaense no ano de 1982. Desisti no dia do

teste por causa do medo de ser prejudicado na carreira com os estudos.

Ingressei na Congregacao dos Filhos da Sagrada Familia, ordem religiosa de origem
espanhola, em Curitiba, depois de ter sido marcado por uma frase de Jung sobre o sacerdocio:
a de “ver aparecer uma geracdo de sacerdotes capazes de entenderem novamente a linguagem

daama.

2 Citado em “Introdugio a coleg¢do Amor e Psique”, daPaulus Editora, 1985.
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Como membro dessa instituicao religiosa, cumpri os estudos do ensino médio no
Colégio Estadual do Parana e o comego do ensino superior no curso de filosofia no Instituto
Vicentino de Filosofia (IVF). Ainda nesse mesmo colégio freqiientei as oficinas de artes onde
participei dos cursos de xilogravura e escultura em argila. Também conclui o curso de

Expressio pela Palavra.

Entre fevereiro de 1990 e junho de 1991, morei em Buenos Aires (Argentina) a mando
dos meus superiores religiosos para me dedicar aos estudos da histéria dessa congregagio e
aprimorar alingua espanhola. Ao voltar para o Brasil, em 1991, aos poucos fui retornando aos
cursos de teatro e danga, com licenga da congregacdo. Em Curitiba, comecei também a
fregiientar a Casa do Poeta, e com 0 apoio da Fundagido Cultural de Curitiba, publiquei o

Pacote de Poesia, um projeto totalmente artesanal com impressio tipografica.

Em 1992 decidi abandonar a caminhada junto a ordem religiosa. Fui, entdo, dedicar-
me de vez aos estudos da mimica, yoga®, danca, consciéncia corporal, teatro e fotografia.
Profissionalizei-me na consciéncia corporal em Curitiba com a técnica da professora Milena
Morozowicz, cujo pai introduzira a danga moderna no Parana. Foi um periodo de resgate do
prazer pelas artes do corpo e de voltar um olhar sobre mim mesmo sem negligenciar minha

vocagdo primeira para com a arte.

Em 1993, em Curitiba, trabalhei na Livraria Ghignone paraa qual produzi e apresentei
na extinta Rede OM (Organizagdes Martinez), hoje CNT (Central Nacional de Televisio), o
guadro Best Seller, sobre livros no programa Auto Astral.

A partir do ano de 1994, comecei a atuar na area do chamado Terceiro Setor,
coordenando um projeto de medicina aternativa em Belo Horizonte, na organizagao Terapias
Alternativas e Orientagdo em Satde (TAOS Nazaré), no qual ajudei a criar o seu nome. A
experiéncia no campo social se deu pela primeira vez em 1987, ainda em Belo Horizonte,

trabal hando na secretaria de uma creche onde fiquel por um curto periodo.

3 Em Curitiba conclui o curso de Filosofia Oriental na Pontificia Universidade Catdlica do Parana. Em Belo
Horizonte também estudei yogaterapia com George Kritkos.
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Ainda em 1994 e também em Belo Horizonte, ministrei aulas de yoga para um grupo
da chamada “maior idade”. Obtive minha primeira formagdo em yoga na Pontificia
Universidade Catoélica de Minas Gerais em 1986 freqiientando o curso Filosofia e Técnicas do

Y oga.

Em 1995, assumi em Curitiba a coordenagéo da Casa de Apoio Solar do Girassol, para
portadores do virus HIV, mantida pela Associagdo Solidarios Pela Vida (SOVIDA). Nesse
periodo, comecei a aprofundar meus estudos na area do Terceiro Setor, também participando

de cursos e conferéncias como palestrante.

Para o grupo Sovida produzi, no ano de 1996, o evento Dangar para ndo dangcar,
inspirado na trgjetoria do bailarino Rudolf Nureyev que conviveu com o virus do HIV. O

evento reuniu artistas comprometidos com a danga como veiculo de promogdo humana.

Em 1997, a convite do padre Patrick Clarke, mudei-me para Sdo Paulo para assumir a
coordenagdo da Casa de Cultura na favela de Vila Prudente que, um ano depois da minha
chegada, passou a ser chamada de Centro Cultural Vila Prudente (CCVP), projeto mantido e
criado pelo Movimento de Defesa do Favelado — MDF, que atua na Zona Leste de Sao Paulo
desde o ano de 1978. A proposito, padre Clarke foi o fundador do MDF, do qual falaremos

mais afrente.

Em 1998 atuei como fotografo convidado a convite do artista irlandés Brian Maguire

gue se apresentou para a 24* Bienal de Sao Paulo.

No Rio de Janeiro, em 1999, atuei como consultor na elaboracdo do estatuto da
Associagdo Solidarios Amigos de Betania e na criagao da sua logomarca. Essa associagdo tem
como objetivo resgatar a cidadania dos moradores da cidade do Rio de Janeiro acolhendo-os

em regime de moradia em lares onde Sio assistidos por diversos profissionais.
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Associacdo Solidarios Amigos de Betdnia
Figura 3 - Logomarca do Projeto Betania

Com a minha vinda para a cidade de Siao Paulo em 1997, resgatei meus estudos
académicos concluindo a graduagdo em Filosofia e especializando-me em Psicopedagogia no
Centro Universitario Assungdo (UNIFAI) ¢ Administragdo Para Organiza¢des do Terceiro
Setor pela Fundagio Gettlio Vargas de Sdo Paulo (FGV/S.P). Também iniciei-me nos estudos
da Antropologia Teatral, criada pelo itaiano Eugénio Barba, ocasido em que participei de
duas mostras e pesquisa na Argentina e Uruguai ho ano de 1997 promovidas pelo Movimiento
de Investigacion Teatral - SAGA. Em 2000, estudei com a atriz, autora e diretora Denise

Stoklos®, criadora do Teatro Essencial.

Em 1997 produzi o clip documentario “SAMPA” com mais cinco pessoas. Em 2002,
através do Projeto Campus das Artes nasceu a idéia de realizar um documentario sobre a
favela da Vila Prudente na perspectiva dos jovens que vivem ali e que participaram do projeto
referido acima. Com a experiéncia dos jovens atras da camera produzindo Historias da Vida
Real realizei em seguida 0 documentario Centro Cultural Vila Prudente: arte e cultura na
favela apresentado em Sidney, na Australia em 2003.

Em marco de 2005 aceitei o convite para a docéncia do ensino superior no programa
de pos-graduacio latu-sensu do Centro Universitario italo-Brasileiro (UNI-italo), lecionando
as disciplinas de Didatica do Ensino Superior e Terceiro Setor nos cursos de Controladoria e

Assessoria Executiva.

* Teatro Essencial: “Onde apenas o vivo, a energia vital, a for¢a de sobrevivéncia do humano se estabelecem
como base do teatro. Umaidéia surgida da propria organicidade da resisténcia sul-americana, onde a Sociedade-
mée e o Estado-pa abandonam o recém-nascido e so lhe prometem caréncia. A idéia de um teatro que carrega a
resisténcia desse povo para a cena”. (STOKLOS, 1993, p. 17).
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E, ao fechar esta suscinta apresentagao biografica, prossigo entre duas recordagdes: a
caminhada de luta e o desafio de seguir construindo um amanha, com a certeza hoje de que O

Mundo néo é. O mundo estd sendo,” como nos recorda o saudoso Paulo Freire.

® FREIRE, Paulo. Pedagogia da Autonomia: saberes necessdrios d pratica educativa. Sio Paulo: Paz e Terra,
2004. p. 76.
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2. INTRODUCAO

Esta dissertagdo, dentro do Programa de Educagdo, Arte e Historia da Cultura, insere-
Se no contexto de uma pesquisa sobre a analise e construgdo de um novo olhar estético e ético
da favela de Vila Prudente e do seu processo de conscientizagao e constru¢dao da autonomia
na vida de jovens adol escentes que moram na favela e que frequentam o Centro Cultural Vila
Prudente (CCVP). Os jovens - considerados aqui como sujeitos da pesquisa - passaram pelo
Projeto Campus das Artes. a favela como espago antropoldgico da arte, no ano de 2002,
projeto esse apoiado pela Fundagdo Abring pelos Direitos da Crianga e do Adolescente
(ABRINQ) dentro do programa Geragdo Jovem, dessa mesma instituicdo. O Geragdo Jovem
apoiou diversos projetos voltados para o atendimento aos jovens da periferia de Sio Paulo que

ndo tinham acesso a algum projeto de arte e cultura.

O incentivo da Fundagao Abring em apoiar tais projetos objetivava contribuir para o

desenvolvimento do protagonismo latente nos jovens.

O Centro Cultura Vila Prudente, fundado em 1990 pelo missionario irlandés padre
Patrick Joseph Clarke, da Congregacao do Espirito Santo, entidade religiosa catdlica também
conhecida por Congregagao dos Espiritanos, desde a sua origem, serviu-se das idéias do
pensador e educador Paulo Freire. Freire ja no inicio da fundag¢do do Movimento de Defesa do
Favelado (MDF), esteve muito presente no trabalho da entidade a favor dos favelados da
cidade de Sao Paulo nas suas lutas e conquistas pelos direitos a moradia, educagéo, cultura e

arte, conscientizando o povo da favelano sentido de garantir o exercicio de sua cidadania.

A favela de Vila Prudente, com o apoio do MDF, também conheceu o Movimento de
Alfabetizagao — MOVA, criado por Freire e que, até¢ hoje, continua presente na comunidade.
Desde cedo, a favela conheceu 0 método de alfabetizagdo criado por Freire. Por esse método,

0 povo descobre gque “Contexto ¢ o mundo onde a vida vive a sua historia™®.

No video Paulo Freire conversa com Patrick, produzido pelo MDF, Freire declara que

® BRANDAO, Carlos Rodrigues: Paulo Freire, o menino que lia 0 mundo. Sdo Paulo: Unesp, 2005. p. 23.
* AnaMaria Araijo Freire teve participagdo nesta obra de Brandédo sobre a vida de Paulo Freire, inserida na
”Série Paulo Freire” pela Editora Unesp também coordenada por ela.
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“o futuro ¢ uma invengdo da gente e que compete a ndés enquanto gente, enquanto POVO,
enquanto classe social e também enquanto individuos, transformando o presente com a

experiéncia que o passado nos deu, criar o futuro”.

Do ponto de vista pessoal, a experiéncia dos anos anteriores no CCVP contabilizou
nao so os projetos realizados com a arte-educagao mas, principalmete, a convivéncia com o
povo da favela. Experiéncia de “contexto” onde o aprender-e-ensinar se davam no con-viver,

no estar e sonhar juntos.

Assim, ao longo de 1997 a 2004, fui acentuando minha experiéncia junto aos que
passaram pelo Centro Cultural Vila Prudente. Constatei que a arte possuia papel importante
no desenvolvimento da cultura, na apreensio da realidade onde se vive, como também nos
projeta para ocupar nosso merecido lugar no mundo. Por isso, Paulo Freire, no
desenvolvimento e na compreensio dos saberes necessarios a pratica educativa, pregou

também o cultivo da ética e da estética como sendo “decéncia e boniteza de maos dadas”.

Minha significativa pratica de artista ¢ educador social levou-me a convic¢do de que é
possivel acreditar em um novo paradigma no qual educacdo, arte e cultura ndo estejam
desvinculados de uma pratica socio-politico-educativa. Essa visio interdisciplinar possibilitou
desenvolver o Projeto Campus das Artes: a favela como espaco antropol6gico da arte com os

jovens dafavela de Vila Prudente.

Essa nova experiéncia de atuar junto aos jovens de uma favela de Sdo Paulo
necessariamente possibilitou um contato maior com suas realidades, sempre desafiadoras para
0 Seu crescimento. Mas também fez-me perceber que a expressio artistica, juntamente com
outras modalidades de expressio, assim como o esporte, muito contribui para o

desenvolvimento do adolescente.

A psicologa Valentina Pigozzi discorre bem sobre a necessidade da expressao artistica

na vida do adolescente:

A arte ¢ uma necessidade humana, principalmente para os jovens. Sua

fungio estd em mitificar o mundo. Ou seja, tornar o racional € concreto em
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emociond e abstrato, fazendo no mundo do exterior um paralelo daquilo que
se processa no mundo interior de um ou de varios individuos (PIGOZZI,
2002, p.31).

Outro fator marcante para o desenvolvimento do Projeto Campus das Artes: a favela
como espago antropologico da arte foi 0 seu carater interdisciplinar, levando-Se em conta que
educagio, arte e cultura estiveram presentes o tempo todo entrelagadas, conferindo aos jovens

umamaior participagdo nessas trés esferas da produgdo do conhecimento.

A professora Ana Mae Barbosa acredita que nao podemos entender a cultura de um
pais sem conhecer sua arte. E a arte, por sua vez, também assume papel transformador e fator

de desenvolvimento cultural:

A arte na educagdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento. Através das
artes ¢ possivel desenvolver a percepcdo e a imaginagdo, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo
andisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a
mudar a redlidade que foi analisada. [...] eu diria que a arte capacita um
homem ou uma mulher a ndo ser um estranho em seu meio ambiente nem
estrangeiro no seu proprio pais. Ela supera o estado de despersonalizagio,

inserindo o individuo no lugar ao qual pertence (BARBOSA, 1998, p. 16).

O Campus das Artes deu uma dimensio politica aos jovens que dele participaram pelo
fato de criar condi¢des para eles discutirem e refletirem sobre suas vidas e atuacdo dentro da
favela. Discusso e reflexdo que fizeram-nos crer que toda mudanga acontece por meio da
intervengao critica de cada um em uma determinada realidade. Intervencdo essa defendida por
Paulo Freire como sendo uma oportunidade de mulheres e homens se verem como sujeitos da

historia.

Os trabalhos do projeto implantados e desenvolvidos no periodo de margo de 2002 a
abril de 2003, tiveram a favela como um pélo de desenvolvimento de educagio e cultura a

partir da minha propria experiéncia no Centro Cultural Vila Prudente junto a comunidade.
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Durante o periodo de execugdo do projeto, 20 jovens, moradores da favela pesquisaram a
estética da comunidade; levaram para o ateli€ as experiéncias recolhidas nos momentos de
observagdes, e transformavam-nas em discussio e producdo de material visual. Para isso,
diversas técnicas artisticas foram trabalhadas no projeto Campus das Artes. xilogravura,
pintura acrilica, carvao vegetal sobre tela, gravura em lindleo e xilogravura, escultura (argila),

mosaico, papel marché, fotografia e produgdo de documentario.

O projeto Campus das Artes promoveu ainda diversas visitas a museus e galerias de
artes de Sio Paulo: Museu de Arte Moderna (MAM), Instituto Itati Cultural, Museu de Artes
de Sio Paulo (MASP), Instituto Tomie Ohtake e Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB).
Propiciou também um contato direto com 0s artistas Tomie Ohtake, Nuno Ramos, Claudio
Tozzi, Carlos Matuk, Maria Bonomi e Guto Lakaz. O contato ocorreu na sede do Instituto

Tomie Ohtake durante oficinas de artes para 0s jovens participantes do projeto.

Iniciativas como essas possibilitaram aos jovens e aos arte-educadores envolvidos
perceberem que ¢ possivel desvelar uma outra estética presente na arte e em projetos que
estdo fora do chamado “mercado cultural”. Em vez de mantermos e perpetuarmos como uma
verdade a arte mostrada nas famosas gal erias, tivemos a possibilidade de ver e ouvir que a arte
nas camadas pobres da sociedade ndao é um mero objeto sem valor, como se fosse o produto

de uma expriéncia considerada como “folclore”.

A esse proposito, Lucia Santaella nos adverte das ciladas que nos sio apresentadas em

relagao ao que ¢ ou ndo ¢ estético:

[...] Por outro lado, o desprezo pela dimensio estética em produgdes — ditas
artisticas engajadas — dirigidas a0 povo (como se efeitos estéticos ndo
passassem de meros tragos decorativos burgueses) revela ndo s6 um
profundo desconhecimento quanto ao potencid da fungéo politico-socid das
criagdes artisticas, como também um desprezo pelo proprio povo, como se a

este 0 estético ndo fizesse falta (SANTAELLA, 1995, p. 42).

E oportuno ressaltar ainda que o Projeto Campus das Artes — a favela como espago

antropologico da arte, revelou de forma contundente que o Centro Cultural Vila Prudente ¢é
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um espago transformador por exceléncia. O que se confirma no depoimento do seu fundador e

diretor, padre Patrick Clarke:

O Centro Cultural Vila Prudente ¢ uma proposta pedagogica que tem a ver
com atransformagéo do individuo, da socializagdo dos seus sonhos por meio
da arte, da masica, da pintura, do teatro, do lazer, do viver, da felicidade
verdadeira que encontra em preencher sua capacidade criadora. A ocupagio
do tempo ¢ conseqiiéncia de uma proposta pedagdgica muito mais profunda:
como dizia Paulo Freire: de um gozo de subjetividade. Eu sou aguém,

ninguém me tira isso’.

Ao buscarmos especificamente, hoje, um perfil do jovem brasileiro perante os

movimentos de arte e cultura no pais, damos conta de que, segundo pesquisa realizada pelo

Instituto da Cidadania no fina de 2003 e citada em texto da Fundagao Abring sobre a

dimensdo do sonho dos jovens, vemos que:

Quantificou uma percepgdo comum sobre o acesso dos jovens a espagos e
servigos de cultura e lazer. Entre outros dados, o estudo mostrou que mais de
60% nunca haviam ido a um teatro, exposi¢io fotografica ou museu; mais de
50% jamais estiveram em show de musica ou em uma biblioteca sem ser a
da escola; e quase 90% delas nunca participaram de projetos culturais
reaizados por governos ou organizagdes nao-governamentais ou integraram

centros de juventude®.

Essa mesma pesquisaregistrada pela Fundagdo Abring também observou que:

[...] se por um lado, esses jovens Sdo reféns da caréncia generalizada de
servigos que lhes garantam o direito a cultura e ao lazer, eles demonstram
uma vontade latente de participacio e transformagdo. Quando perguntado se
gostariam de fazer parte de espagos comunitarios, de 42 a 57% dos jovens
entrevistados acenaram positivamente para a possibilidade de fregiientar

locais que vao de associa¢des de amigos de bairro a grupos de defesa do

" Depoimento extraido do video: Centro Cultural Vila Prudente: Arte e Cultura na Favela.
8 Dados extraidos da publicacdo “Juventude Presente: Li¢des do projeto Geragdo Jovem” da colegdo Da Pra-
Resolver” — Fundagdo Abring Pelos Direitos da Crianga e do Adolescente. 2004, p. 5.
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meio ambiente. Além disso, 92% deles afirmaram acreditar que sua vida
pessoa vai melhorar nos proximos cinco anos. Esses dados mostram que ha
uma dimensio da condigdo do jovem que esta sendo ignorada: a do sonho. A
mensagem desses jovens ¢ que ndo basta somente alcangar o bindmio estudo
e trabaho. Para eles, afelicidade e aredizagdo pessoal passam também por
exercitar acriatividade, expressar seus sentimentos e idéias, ser reconhecidos

por seus potenciais e esforgos”.

Sem duvida, o jovem ¢ gente. Nao sem razdo, entdo, Paulo Freire, no livro Pedagogia

da Autonomia— saberes necessarios a pratica educativa, salienta que:

Gosto de ser gente porque, mesmo sabendo que as condi¢des materiais,
econdmicas, sociais e politicas, culturais e ideologicas em que nos achamos
geram quase sempre barreiras de dificil superagdo para o cumprimento de
nossa tarefa histérica de mudar o mundo, sei também que os obstaculos nido

se eternizam”. (FREIRE, 2004, p.54).

Ninguém esta fadado a ndo ser nada. O direito supremo dos homens e das mulheres
pela vida é, por natureza, ontologico.Ou seja, um atributo constitutivo do ser humano. Nao
nascemos para ser simples objetos. Nascemos para ser sujeitos. Os obstaculos ndo se
eternizam porque homens e mulheres, conscientes da condigdo de sujeitos, lutam pela
dignidade; se comprometem a agir “politicamente”sobre suas realidades muitas vezes

carregadas de opressio. Sonham e lutam pela transformagao.

Todavia, 0 exercicio da cidadania entre os nossos jovens ainda ¢ apenas um conceito
tedrico que ndo sai do papel. E recente para a nossa historia a participagdo dos jovens nas
acoes politicas. Pensar o jovem hoje participando e atuando no meio onde vivem,
necessariamente, nos leva a reconhecer que lhes ¢ negado o direito de se sentirem os

protagonistas suas vidas e suas historias.

Maria Cecilia de Souza Minayo adverte:

® Dados extraidos da publicacdo “Juventude Presente: Li¢oes do projeto Geragdo Jovem” da colegido Da Pra-
Resolver” — Fundagdo Abring Pelos Direitos da Crianga e do Adolescente. 2004, p. 5.
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Cabe dizer que pensar o jovem, nos dias de hoje, implica tornar relevantes
Seus espagos, suas idéias e praticas. Implica sobretudo considera-los como
atores com 0s quais ¢ possivel e necessario estabelecer uma relagdo
dialégica, construindo espagos que permitam e favoregam a formulagdo de
solugdes aos seus problemas — que, em ultima instancia, sdo também os
nossos problemas, sio questdes de toda a sociedade. [...] Cabe lembrar que
pensar o espago dos jovens nos dias de hoje é tornar relevante o seu lugar
social, suas idéias e seu potencial criativo. Implica, sobretudo, considera-los
atores com quem ¢ possivel e necessario estabelecer uma relagdo dialogica,
sabendo que podem contribuir para a formulagdo de solugdes para 0s seus
problemas e os problemas da sociedade (MINAY O, 1999, p. 7).

Minayo, discorrendo sobre o Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente — ECA, ainda

salienta:

A construgdo coletiva e a promulgacdo do ECA, o trabalho de mobilizagdo e
a pressio exercida pelos movimentos sociais e demais instituigoes da
Sociedade Civil vieram coroar uma nova concepgido de direitos. Todo o
movimento sociadl da década de 80, voltado para a democratizacao da
sociedade apds longos anos de ditadura, pode-se dizer que teve sua
culminancia no reconhecimento da crianga e do adolescente como sujeitos

dedireitos plenos (MINAY O, 1999, p.16).

Todavia aos jovens damos poucas oportunidades para que cresgam dentro de um
exercicio pleno de cidadania e no sentido de fazé-los crer que eles sio protagonistas da
historia e ndo simples figurantes no cenario social. Se Paulo Freire aponta o futuro como uma
invengdo da gente, muito mais cedo esse futuro tem de ser construido pelos nossos jovens que

tao pouco lhes ¢ dado de atengdo e de oportunidades.

Minayo também acrescenta:

O pais possui uma das piores distribui¢des de renda do mundo, tendo como
consegiiéncia profundas desigualdades socioeconOmicas, das quais as

criangas, adolescentes e jovens sdo as maiores vitimas. Apresenta graves
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morte, além de sérios entraves nas questdes de moradia, oportunidades de
trabalho e de lazer. Assim, esses jovens vivenciam e representam 0 ser
jovem de formas marcadamente distintas, influenciados por diferentes
inser¢des sociais que conduzem a oportunidades diferenciadas e seletivas de

acesso abens materiais e culturais. (MINAY O, 1999, p.17).

Apesar desse triste e real panorama, muita coisa significativa pode — e deve — ser feita
para melhorar em favor das pessoas. Assm ¢ que logo percebi a possibilidade de a arte
contribuir como ferramenta de transformagao social, assim que me envolvi com as criangas e
adolescentes a partir do ano em que ingressei no CCVP, ano de 1997. No texto que escrevi

paraaexposi¢ao fotografica Um olhar sobre o Projeto em 1998 comentei:

Nas vidas dessas criangas ndo é s6 violéncia que esta presente. Existe outra
violéncia comum na vida do ser humano: a do romper o sentimento de morte
para vir a tona a vida com acdo transformadora. E quando as criangas
interpretam, pintam na parede do barraco o jardim imaginario da
favela e dangam quando escutam as batidas de suas tradigdes,
construindo assim uma performance de resisténcia, para nestes tempos
de desvinculo e desesperanca contruirem um outro olhar, um outro
registro na Historia que, guardado na memoria do espirito, construam

um novo olhar sobre suas vidas'®

E os jovens também, quando lhes sdo dadas oportunidades de inclusdo, de atuagdo e
inser¢do no mundo do qual a sua realidade esta inserida, nos provocam e nos desafiam. Para
iSS0 € preciso de autonomia pela qual o jovem tem direito de passar e construir, como afirma

Pigozzi ao falar sobre 0 processo da construgio da autonomia:

O jovem vive no tempo presente, de forma diversa de como o fez durante a
infancia. Agora ele pode nomear o presente, pois ja tem uma historia passada
e uma projegdo futura. Aproveitar o dia, por isso mesmo, significa muito

mais do que viver o diade hoje, mas antes ¢é fazer o dia de hoje. Seus sonhos

19 Extraido do folder: “Centro Cultural Vila Prudente — Exposigio: Um olhar sobre o Projeto”, 1998.
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e esperancas necessitam de auxilio para se transformar em projetos. A
familia, e a escola ou a propria sociedade devem se organizar no sentido de
dar forma a esses sonhos, oferecer condi¢des para que as esperangas ganhem
corpo e 0s jovens nunca deixem de acreditar em um mundo melhor
(PIGOZZzI, 2002, p. 71).

Foto 4 - Jovem observa painéis pintados pelas criangas do CCVP em parede externa
nafavela, 1998.
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2.1 Relevancia da Pesquisa

Ao propor estudar aqui o Projeto Campus das Artes. a favela como espago
antropologico da arte, me vi buscando também compreender os resultados obtidos com
trabalhos desenvolvidos ao longo de um ano com jovens da favela de Vila Prudente. Com
efeito, levar os jovens a buscar um outro olhar nafavela iria revelar-lhes uma identidade pela
gual, conseqiientemente, o ambiente da favela ja ndo mais seria vista com um olhar de
condenagdo. Ao aceitar o aspecto positivo de tal realidade, os jovens passariam a querer
revela-la como um local que pode ser melhorado a partir de suainsergao critica nela. Assumir
tal identidade seria, talvez, um conhecimento aprimorado do olhar consciente sobre a
realidade, levando-o0 a assumir sua historia e procurando modifica-la.Vale ressaltar aqui que
em Paulo Freire a inserc¢do critica consiste na intervencdo de homens e mulheres no mundo
para transforma-lo, portanto ¢ conscientizadora. Percebe-se, pois, que ta realidade seria
percebida, de uma maneira multidimensional em fungio das intimeras facetas que uma favela
e seus moradores apresentam. Nessa realidade, homens e mulheres, jovens ou nio, estdo o
tempo todo construindo suas experiéncias de vida. Assim, a primeira relevancia desta
pesquisa constituiu em demonstrar como tudo ocorre. Na dinamica nesse tipo de assentamento

humano, fato esse compreendido por Jurjo Torres Santomé quando comenta:

A compreensio de qualquer acontecimento humano sempre esta
entrecruzada por diversas dimensdes, ¢ multifacética. Homens e mulheres
s30 compostos de dimensdes bioquimicas, mas também, e de maneira
muito relevante, de historia, de tradi¢des. As experiéncias individuais nos
ambitos familiares e em todas as demais instituicdes das quais participamos
normalmente deixam suas marcas. A cultura, mentalidade e expectativas de
qualquer pessoa sio fruto de uma historia vivida no seio de uma ou varias
familias, resultado de sua participagdo ativa dentro de grupos sociais,
étnicos, de género, de  condicionamentos  geograficos, historicos,
biologicos, etc. Se admitirmos uma diversidade experiencial na vida dos
seres humanos, isto quer dizer que, para compreender qualquer fendmeno
social, ¢ imprescindivel levar em consideragdo informagdes relativas a

todas essas dimensdes, com capacidade para modelar pessoas e classes
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sociais. Assim, ¢é légico afirmar que a redidade é multidimensional
(SANTOME, 1998, p. 45).

Um outro dado relevante neste estudo ¢ a sua praxis interdisciplinar que acompanha o
desenvolvimento do projeto. Com efeito, educagdo, cultura ¢ arte ndo sO estiveram
entrelagadas em uma mesma realidade, como também comprovaram sua eficiéncia dentro de
tal abordagem. Valeu, pois, como uma grande aposta para este inicio de século XXI, como,

alias, defende Santomé:

Também ¢é preciso frisar que apostar na interdisciplinaridade significa
defender um novo tipo de pessoa, mais aberta, flexivel, solidaria,
democritica e critica. O mundo atual precisa de pessoas com uma formagio
cada vez mais polivalente para enfrentar uma sociedade na qual a palavra
mudanga ¢ um dos vocabulos mais freqiientes e onde o futuro tem um grau
de imprevisibilidade como nunca em outra época da historia da humanidade
(SANTOME, 1998, p. 45).

Cumpre salientar, de igual modo que se tratou de um projeto desenvolvido na area do
Terceiro Setor e no ambito da educagao nao-formal. Por conseguinte, é um tipo de projeto que
contribuira como estudo sistematizado de uma experiéncia ocorrida ao longo de um ano e que
contou com resultados relevantes para a avaliagdo de programas ¢ politicas publicas voltadas
para o jovem e adolescente dentro do universo das Organizagdes Nao — Governamentais -
ONGs'/. Assm sendo, ficou demonstrado que, quando Sio oferecidas aos jovens
oportunidades de protagonizar sua vida e sua histéria, eles demonstram que sdo capazes de

colaborar e mudar arealidade de exclusio em que vivem cotidianamente.

Outros aspectos considerados no presente estudo se prestam ainda para consignar a

relevancia da nossa contribui¢do mediante a realizagdo do projeto:

" Organizagio Nio-Governamental — Sio entidades de direito civil sem fins lucrativos que tém finalidades
sociais e que promovem a cidadania. Atuam nas areas do meio ambiente, cultura, educagdo, direitos humanos,
economia solidaria, etc.
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- projetos sociais voltados para os jovens, podem servir-se da educacéo, da arte e da
cultura e colaborar de forma interdisciplinar para produzir o conhecimento e ser instrumento

datransformagio social em 4reas tidas como de exclusio;

- 0 envolvimento da abordagem da estética e da ética como ferramentas inseparaveis
da transformagio social, levando em consideragéo os resultados obtidos junto & comunidade

e navida dos jovens aqui apontados como sujeitos da pesquisa;

- 0 apoio dado a0 uso das imagens (fotografia e video) para a analise de resultados
alcancados junto aos jovens que participaram do projeto. A imagem aqui ¢é utilizada ndo
apenas com fins de ilustragao, mas como forma de texto e registro da memoria. Para Bairon e

Petry:

A imagem libera-se da raciondidade linear justamente quando ela nos abre
um mundo estético e nos oferece uma experiéncia. Abrindo um mundo, a
imagem transforma-se em roteiro, causando uma fissura na linearidade da
expressio midiatica. A imagem deixa de ser ilustracdo e se transforma em
palco, assumindo a reticularidade da sua expressio como sua principal
expressividade (BAIRON, PETRY, 2000, p.111).

- 0 aprofundamento e o olhar critico do projeto Campus das Artes a partir da
compreensio de educagdo em Paulo Freire na implementagdo de um projeto em arte-educagio

voltado para osjovens vivendo em uma favela de Sao Paulo;

Com efeito, a experiéncia do Centro Cultural Vila Prudente com a arte-educagdo se
identifica com os principios da pratica pedagogica libertadora desenvolvida por Freire; pratica
gue ocorre no aprender a partir da propria histéria e da realidade local através da insergdo
cultural e antropologica. Teoria, alias defendida por inumeros educadores e lideres de
movimentos sociais no Brasil e no mundo, que seguem os principios do exercicio pedagdgico

freireano.

Por ultimo, mas nao menos relevante, nosso intuito ¢ colaborar com esta pesquisa na

disseminagdo e na sistematizagdo de uma experiéncia ocorrida na area do Terceiro Setor. A
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idéia é contribuir com futuros estudos que podem ser desdobrados em duas vertentes: o
primeiro, sera a fungdo da arte-educagdo e seu papel como ferramenta de transformagédo social
frente a desafios que contam com o protagonismo da juventude vivendo em areas de risco; o
segundo ¢ considerar a importincia da educagdo ndo-formal e seu lugar estratégico na

incognita do século XXI.



2.2 Hipoteses

Foi aqui considerada aimportancia de agdes sociais voltadas para fomentar dentro das
ONGs a construcao de uma realidade em que o jovem se reconhega como protagonista da
histéria e ndo como um simples figurante. A partir dai, nasceu o pressuposto de que, ao
oferecer oportunidades para o desenvolvimento de atividades artisticas aos jovens que se
encontrem em ambiente social de exclusio, enfatizando os aspectos estéticos e éticos,
contribui-se, em muito, para a descoberta e o desenvolvimento de diferentes valores como,
por exemplo, a amizade, 0 respeito ao outro, 0 amor a vida e ao local onde vivem. Sdo
oportunidades que se constroem e que incluem o exercicio da cidadania e da democracia, ndo

SO no seu espago de moradia, como também na sociedade em geral.

Outra hipodtese surgida refere-se ao trabalho com jovens junto ao Centro Cultura Vila
Prudente, mediante a experiéncia com o Projeto Campus das Artes: a favela como espago
antropologico da arte em 2002, ou sgja, a oportunidade oferecida de uma insercao efetiva na
comunidade, esta se contribuindo ndo sé para o seu desenvolvimento politico ¢ humanistico,
como também esta se sensibilizando-0s para com tematicas ignoradas no seu convivio junto a
comunidade da qual fazem parte. Essas “tematicas ignoradas” incluem os valores com a

propria vida em todas as suas competéncias ou dimensdes — quer existenciais, quer sociais.

Quando oferecemos aos jovens condigoes para desenvolver tais competéncias,

tornamo-los agentes de mudangas, comprovando postura defendida por Freire:

Assumir-se como ser socia e histérico, como ser pensante, comunicante,
transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter raiva porque capaz
de amar. Assumir-se como sujeito porque capaz de reconhecer-se como
objeto. A assun¢do de ndés mesmos ndo significa a exclusdo dos outros

(FREIRE, 2004, p. 41).

Neste sentido, 0 processo de pesquisa valeu-se do pressuposto de que a estética ¢ a
ética ndo sdo seres etéreos e ndo se encontram em estado puro; elas fazem parte da
experiéncia humana, mas ndo sdo mero objeto descartavel; fazem parte de experiéncias de

homens e mulheres tidos como criadores e sujeitos de agdes coletivas em vistas de uma
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transformagio também coletiva.

2.3 Objetivos

Objetivo geral

Investigar como a arte contribuiu no processo de desenvolvimento dos jovens sujeitos
da pesquisa, freqiientadores do Centro Cultural Vila Prudente e que participaram do Projeto
Campus das Artes, com énfase nas transformagdes ocorridas nas suas vidas.

Objetivos especificos

Analisar o Projeto Campus das Artes: a favela como espago antropologico da arte,

tendo como base ateoria do conhecimento de Paulo Freire.

Avaliar o grau de inserc¢ao ¢ de conscientizagdo dos jovens sujeitos desta pesquisa em

relacdo a comunidade de Vila Prudente e ao Centro Cultural Vila Prudente.
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3. METODOLOGIA

O estudo aqui apresentado realizou, primeiramente, um levantamento bibliografico
gue tratava os temas relevantes desta pesqguisa quais sgjam: a insercdo cultural e
conscientizadora do jovem na comunidade por meio das artes plasticas e o papel das artes
para o desenvolvimento da pessoa. Ao mesmo tempo, houve um aprofundamento da teoria

epistemol dgica freireana como instrumento da conscientizagao e transformagao social.

3.1 Metodologia Aplicada

A metodologia aplicada sera em torno de uma abordagem antropologica de acordo

com que descreveram Laville e Dionne, ou sgja

Estratégia de pesquisa com dados existentes através da qual um pesquisador
participa da vida de um grupo para observa-lo de seu interior. A técnica de
coleta da informagdo privilegiada por essa abordagem ¢é a observagido
participante. (LAVILLE e DIONNE, 1999, p. 331).

Vale mencionar que a pesquisa participante foi utilizada pela primeira vez por Paulo
Freire, sendo ele seu criador embora nao reconhecido. Como tal, Ana Maria Araujo Freire,

pesquisadora e continuadora da obra de Paulo Freire é quem informa:

Acho oportuno assindar, porque é importante dizé-lo, que 0 “Método Paulo
Freire” inaugurou com O processo interativo de busca da palavra
pronunciada pelos que desgjavam se alfabetizar, a pesguisa participante,
embora esse “feito” nem seja reconhecido e nem atribuido ao seu criador,
Paulo Freire (FREIRE, 2006, p. 343).

Nos passos de Paulo Freire e em outras palavras, a metodologia valer-se-a dos
contatos feitos com os jovens aqui apontados como sujeitos da pesquisa ao longo do
desenvolvimento do Campus das Artes. Foi quando me coloquei no cotidiano do grupo,

compartilhando das suas vivéncias em relagao a conteudos, tendo como significativa resposta



aatuacao de todos os jovens que se revelaram prontamente participantes e participativos.



3.2 Populacio-Alvo

Consistiu em seis jovens que fregiientaram o projeto aqui mencionado entre abril de

2002 a abril de 2003.

3.3 Levantamento dos Dados

O método para coletar dados se serviu da analise de documentos e de materiais (textos,

livros, revistas e videos documentarios) desenvolvidos ao longo do projeto. Outra estratégia

utilizada foi a Histéria de Vida, uma vez que o Projeto Campus das Artes: a favela como

espaco antropoldgico da arte utilizou muito de relatos registrados em dois documentarios:

Historias da Vida Real e Centro Cultural Vila Prudente: Arte e Cultura na favela.

A esserespeito, Laville e Dionne comentam:

Os documentos redigidos a partir das historias de vida sdo, muitas vezes,
extremamente vivos. neles descobrem-se pontos de vista originais sobre
experiéncias pessoais, até mesmo intimas em detalhes, nas quais Se
delingiam, de modo implicito as vezes, acontecimentos, se ndo historicos,
pelo menos publicos, uma organizagdo social e cultural que vive e evolui
guando ndo ¢é subitamente modificada. Obtém-se assim belas ocasides de
compreender como as pessoas representam esses fendmenos e
acontecimentos historicos, sociais ou culturais, como passam por eles,
vividos naindiferenca ou em uma participagdo mais ativa. E uma maneira de
recolocar 0 individuo no social e na historia: inscrita entre a analise
psicolégica individual e a dos sistemas socioculturais, a histéria de vida
permite captar de que modo individuos fazem a histéria e modelam sua
sociedade, sendo também modelados por ela (LAVILLE e DIONNE, 1999,
p. 159).

Esse mesmo método para coletar dados se valeu de igual modo, de um questionario

normatizado e de uma entrevista nao-diretiva, estruturados de acordo com os padroes da
Pesquisa Qualitativa. Chizzotti explica:



A abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma relagéo
dindmica entre o mundo real ¢ o sujeito, uma interdependéncia viva entre o
sujeito e o objeto, um vinculo indissocidvel entre o mundo objetivo ¢ a
subjetividade do sujeito. O conhecimento nao se reduz a um rol de dados
isolados, conectados por uma teoria explicativa; o sujeito-observador ¢ parte
integrante do processo de conhecimento e interpreta 0s fenémenos,
atribuindo-lhes um significado. O objeto nao é um dado inerte e neutro; esta

possuido de significados e relagcdes que sujeitos concretos criam em suas

acoes (CHIZZOTTIL, 2005, p. 79).

Por sua vez, a entrevista nao-diretiva, ainda de acordo com esse autor, parte do

principio de que:

O informante é competente para exprimir-se com clareza sobre questdes da
sua experiéncia e comunicar representacdes e analises suas, prestar
informacdes fidedignas, manifestar em seus atos o significado que tém no
contexto em que eles se realizam, revelando tanto a singularidade quanto a
historicidade dos atos, concepgdes e idéias (CHIZZOTTI, 2005, p. 93).

A escolha do uso da entrevista ndo-diretiva levou em consideragdo suas vantagens e
l[imites uma vez que apresenta uma profusio de informagdes, interferéncias emocionais, além

de o entrevistado col ocar-se como o sujeito de todas as Situagdes narradas por ele.

O método da entrevista vem se mostrando um bom instrumento para auxiliar a coleta
de dados para a pesquisa pretendida, uma vez que o didlogo com os participantes podera

trazer contribui¢des importantes para o estudo pretendido.

A esserespeito, Padua comenta:

A entrevista como um dos procedimentos mais usados em pesquisa de
campo, tem suas vantagens como meio de col eta de dados: possibilita que os
dados sgjam analisados quantitativa e qualitativamente, pode ser utilizada

com qualquer segmento da populagdo (inclusive analfabeta) e se

constitui como técnica muito eficiente para obten¢do de dados



referentes ao comportamento humano (PADUA, 2004, p. 70).

3.4 Coleta de Dados

Um roteiro elaborado permitiu realizar as entrevistas e obter os dados aimegjados. O
roteiro foi constituido de varias questdes, de modo a permitir a condugdo das entrevistas em

funcao das respostas pretendidas.

As entrevistas foram previamente agendadas, ocasido em que se aplicou a cada

participante o questionario preparado anteriormente (Apéndice p. 169).

Cabe sdientar que foi solicitado a devida autorizagdo de cada um entrevistado,
cumprindo, assim, o0 que determina a Comissio de FEtica da Universidade Presbiteriana

Mackenzie.

3.5 Analise dos Dados

Os dados obtidos com as respostas das entrevistas serdo tabulados e analisados
conforme propde Bardin no seu método de analise de conteudo. Para Chizzotti (2005, p. 98),
0 objetivo da analise de contetido ¢ “compreender criticamente o sentido das comunicagdes,

seu conteiido manifesto ou latente, as significagdes explicitas ou ocultas”.

Uma vez colhidos os dados, chega-se a0 processo final de sistematizagdo, quando
deverio ser classificados em categorias. Conforme explicita Bardin (1977, p. 103), categorizar
“¢ o processo pelo qual os dados brutos sdo transformados sistematicamente e agregados em

unidades, as quais permitem uma descrigio exata das caracteristicas pertinentes ao contetido”.

Laville e Dionne explicam:

Uma primeira organizagio dessa documentacdo mostra-se 0go

necessaria, com frequéncia realizada a medida dos progressos da
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coleta: as entrevistas Sio transcritas, o material ¢ descrito em uma lista
cronologica dos documentos, acompanhado de notas sobre a natureza
e a fonte de cada um e, eventualmente, um breve apanhado de seu
conteado. A finalidade ¢ facilitar seu uso, permitir a0 pesquisador
encontrar-se rapidamente no momento da analise e da interpretagdo
em fun¢do de suas questdes e hipoteses. Questdes e hipoteses que,
alias, guiaram a escolha dos documentos e orientam também esta
primeira organizacdo do material (DIONNE e LAVILLE, 1999,
p.214).

Em seguida, chega-se a fase necessaria para organizar melhor o material bruto da

pesquisa. Dionne e Laville consideram que essa fase compreende:

Um estudo minucioso de seu conteado, das palavras e frases que o
compdem procurar-lhes o sentido, captar-lhes as inten¢des, comparar,
avaliar, descartar 0 acessorio, reconhecer o essencial e seleciona-lo em
torno das idéias principais... E esse o principio da analise de contetdo:
consiste em desmontar a estrutura e 0s elementos desse contetdo para
esclarecer suas diferentes caracteristicas e estrair sua significagdo
(DIONNE e LAVILLE, 1999, p.214).



4. 0 CENARIO DA PESQUISA

4.1 O que é 0 Movimento de Defesa do Favelado — MDF

O socidlogo Octavio Tanni (2004, p. 50), ao descrever alguns aspectos da religido
catolica do povo brasileiro e da sua contribuigdo na construcdo da nossa identidade, fala da
presenca de um catolicismo solidario com as elites dominantes, que detém o poder de
deliberar sobre os destinos do povo. Todavia, ele salienta “que alguns setores do clero sempre

estiveram e continuam solidarios com setores sociais subalternos, na cidade ¢ no campo”.

E ¢ bem nesse contexto de uma Igreja tida como progressista e solidaria com os
excluidos/as, assentada nas Comunidades Eclesiais de Base - CEB' e na Teologia da

Libertacdo™ que nos anos 70 nasceu o Movimento de Defesa do Favelado — o MDF.

A causa do MDF ¢ a luta ¢ a defesa do povo favelado, considerando-se que a
discriminagdo desse povo ¢ muito grande. Uma idéia preconceituosa rotula-o como sendo

marginais e que a solugéo para o problema ¢ simplesmente extirpar ou remover as favelas.

Tal idéia é alimentada pelo sistema imobilidrio e pelo setor da construgdo civil para
recuperar terrenos urbanizados com o intuito de investir na constru¢dao de grandes
empreendimentos imobiliarios, propiciando ao espaco urbano significativas ilhas de

condominios fechados.

Para 0os movimentos sociais ligados as questdes do direito ao uso da terra, a favela é
uma expressio fisica, social e cultural das contribuigdes urbanas. E a solu¢do esta na

urbanizagio desses assentamentos humanos com direito a posse do terreno.

12 Comunidade Eclesial de Base — pode ser assim entendida: ¢ um grupo de pessoas que, tendo a mesma fé
religiosa, esforgam-se e se ajudam para viver o Evangelho, realizando na pratica a unido visivel entre si e com os
demais cristdos, a agdo missionaria, o aprofundamento do cristianismo, a expressio cultural, juntamente com o
compromisso de transformar a realidade social (Pe. Jos¢ Marins. 4 comunidade Eclesial de Base. Sao Paulo, s.d.

(p. 76).

13 Teologia da Libertagio: Movimento teologico catolico, desenvolvido na América Latina durante a década de
1960. Constitui umareagdo a extrema pobreza e a injustica social encontradas em grande parte do Terceiro
Mundo.
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Na histéria mais recente do Brasil, com a visdo neoliberal dos ultimos governos e
mesmo no governo atual, nota-se uma negligéncia numa politica habitacional de interesse
social. Com isso, o fenémeno da favelizagdo iniciado nos anos de 1940, s6 tende a crescer em

detrimento da falta de politicas de distribuigdo justa ¢ igualitaria do uso da terra.

Segundo dados obtidos junto a0 MDF, nos anos 90 estimava-se um milhdao de
favelados dentro do municipio de Sdo Paulo. Ja em 2002, esse nimero aumenta para 1.170
mil pessoas. Em 1991 o municipio de Sdo Paulo ja tinha 585 favelas. Em 1993 sobiu para 612

e, em 2002, o nimero atingiu 2.018 favelas.

O Movimento de Defesa do Favelado nasceu na década de 80, quando um grupo de
favelados da Zona Leste da capital lutava por melhorias dentro das favelas. Contava com o
apoio articulador da Igreja Catolica, especialmente nas pessoas do ja citado missionario
irlandés padre Patrick Clarke; de Ana Boran, freira franciscana irlandesa ¢ de D. Luciano

Mendes de Almeida, entdo bispo auxiliar.

Passou a existir legalmente como pessoa juridica em 1985 e, de acordo com o seu
estatuto, empenhado na “luta por direitos, contra a marginalizagdo socioecondmica ¢ cultural
dos moradores de favelas’. Sua missdo era “resgatar, defender ¢ promover a cidadania dos
favelados, na sua dimensio politica, artistica, pedagogica e religiosa, mediante o tripé:

presenga, resisténcia e solidariedade”.

De acordo com 0 seu estatuto, os objetivos do MDF sio os seguintes:

Ser presenca no meio das favelas, a fim de testemunhar o valor
imprescindivel de todo ser humano, independente de sua condigdo social;
acompanhar e ser ponto de referéncia para discussdes, reflexdes e agdes de
interesse da comunidade. Acompanhar 0s projetos concretos que surgem no
decorrer do tempo, voltados as aspiragdes da comunidade; ajudar a encontrar
recursos humanos, técnicos e financeiros para o desenvolvimento dos
projetos e atuar junto as autoridades constituidas em prol dos direitos dos

favelados e na defesa de seus interesses | egitimos.



Nota-se que a preocupacdo geral do MDF ¢ atuar junto as “bases” populares, com

propositos democraticos e participativos.

Foto 5 - O MDF durante ato pablico em defesa do direito a moradia nos anos 80.
Foto: Acervo MDF.

Paulo Freire teve uma longa militincia nos movimentos sociais promovidos pela
Igreja Catolica. Iniciou na antiga Juventude Operaria Catolica (JOC), ainda quando vivia em
Recife. Também viu crescer seu método de alfabetizagdo e conscientizagdo dentro desses
mesmos movimentos sociais. Numa entrevista para o Movimento de Defesa do Favelado
declarou a importancia da luta das organizagdes populares no processo de libertar homens e
mulheres da escravidao das injustigas sociais ¢ da pobreza. . A construgdo dos principios da
luta do MDF em prol da causa dos favelados muito se deve ao contato com a obra de Freire a

favor dos excluidos:

Eu acho que o papel dos movimentos sociais ¢ um papel importantissimo de
natureza politica, de natureza ética ¢ de natureza estética. Eu ndo afasto a
boniteza de nada. Eu acho que os movimentos teriam de encarnar nos

movimentos populares a boniteza da libertagdo. E brigando que entenderam
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sua briga como um grande poema; como Sonetos; como epopéias. A briga é
uma coisa bonita. E sendo bonita necessariamente ¢ ética. [...] Eu acho que
S0 quem ndo briga é que ndo tem futuro e quem ndo tem futuro ndo tem
presente. Porque o futuro afinal de contas nao ¢ uma provincia que fica
distanciada de mim, muito além de mim a espera que eu chegue la. Pelo
contrario, eu sou fazedor do futuro. Somos nds, enquanto gente, enquanto
povo, enquanto classe socia e também enquanto individuos, transformando
0 presente com a experiéncia que o passado nos deu, criar o futuro. O futuro

¢ uma invengio da gente™

Freire teve um papel fundamental no surgimento do MDF. A consisténcia da sua obra
e luta em favor dos menos favorecidos/as inspirou 0 Movimento a confirmar a formagio de
um grupo de homens e mulheres lutando pelo direito da moradia, sem esguecer a sua atuagao
e formagao politica. O MDF ainda mantém em algumas favelas o Movimento de
Alfabetizagao (MOVA), criado por esse grande educador e implantado desde o inicio das suas
atividades junto aos favelados da Zona Leste da cidade de Sao Paulo.

Gabriel de Santis Feltran descreve com precisio o inicio da participagdo de Paulo

Freire no Movimento de Defesa do Favelado:

As pastorais e as comunidades eclesiais de base (CEBS) organizaram as
populagdes faveladas de Sdo Paulo, especialmente a partir da segunda
metade da década de 1970, para lutar por uma vida melhor, como se sabe.
No caso de Patrick e dos que o cercaram no inicio do trabalho, proximos a
esses setores da Igreja, evangelizar sSignificava também mobilizar a
populagdo, com um compromisso politico claro, além do religioso. [...] Da
busca de Patrick, exatamente porgue €la se encontra com a busca de tantos
outros no periodo, vai nascer o MDF. [...] é desde sempre muito marcante no
historico do MDF a participagdo de Paulo Freire, bem como a presenga do
movimento de afabetizagao de jovens e adultos inspirado na sua presenca
intelectual e militante. A ligagdo entre 0 método de alfabetizagdo

empreendido por Paulo Freire e seus seguidores influenciava e se nutria,

14 Depoimento extraido do video Teto e Chdo: a histéria do movimento de defesa do favelado.
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mutuamente, do método de organizagdo popular dos movimentos do periodo
(FELTRAN, 2005, p. 228).

Para Feltran, o trabalho de alfabetizagdo de Freire estava presente na luta diaria dos
favelados da Vila Prudente envolvidos pelo trabalho de conscientizagao do MDF:

O método de atuacdo se baseava em investigar, nos discursos proferidos
pelos favelados, suas preocupagdes centrais, expressas, vejamos, pelas
palavras que se repetiam em suas fadas. As paavras que proferiam os
favelados revelavam o mundo, o cosmos que eles habitavam, por serem elas
reveladoras das percepgdes que faziam sobre o mundo e sobre si mesmos.
Observa-lasfaziavisitar a cabega do favelado para organizar intervengdo que
partisse disso. Compreendé-las e compreender como 0S outros as
compreendiam, portanto, significava também realizar um mundo comum
(FELTRAN, 2005, p. 229).

Patrick Clarke, no video Paulo Freire conversa com Patrick, comenta a importancia

da participacao de Paulo Freire no surgimento do Movimento de Defesa do Favelado:

Paulo Freire foi fundamental para o0 MDF no sentido de mostrar uma
coeréncia com a proposta de transformagdo que nds temos com o pessoal da
favela, com uma pratica miuda de estar com o pé no chao, de estar nas bases,
de estar de ca para chegar 14, de estar discutindo o 6bvio, sem ter medo que
sga dienagdo. [...] Neste processo ele teve um papel de intelectual, de
parceiro, de parteiro, companheiro e amigo, fazendo-nos acreditar que vocg,
mesmo sendo humilde e pequeno, pode e deve sonhar com a transformagao

deste mundo.



Foto 6 - Paulo Freire dialogando com Patrick Clarke no fina dos anos 70.
Foto: Arquivo Patrick Clarke.

Clarke reconhecia ainda que os encontros e rezas em torno da vida, da luta e dos
sonhos do povo das favelas de Sio Paulo serviram de base para alimentar o surgimento do
MDF:

Eu vim para o Brasil realmente sem saber o que ia fazer por agui. Eu vim
como missionario. O que ¢ isso? Missionario ¢ um missionado para qué?
Trazer mai's uma carga de preconceitos e opressies e projetos ja feitos por la
para botar em cima do povo daqui? Nao. E muito facil ver que o povo se
juntou pela reza; juntou nas reunides, juntou na reza dos ter¢os. Ah, vocé é
de 14, vocé é de Campos Sales no Ceara, ndo sabia.[...] Ah, lembro da sua
familia... O povo foi se conhecendo nessa troca de mitdos; troca de coisas
muito simples... Aquele que vem tomar café; que vem rezar juntos. Entdo
surgiu creche, surgiu esgoto, surgiu grupo de jovens. Surgiu depois Casa de
Cultura, surgiu consciéncia politica, surgiram perguntas sobre porque
estamos aqui; porgue tinhamos de sair de 14 onde tinhamos terra, mas nio
tinhamos casa nem emprego. SO miséria. Acho que o MDF nasceu dai.
Brotou do chao, seco, pobre, desgragado, mitido. Mas acho que virou centro
do mundo. Hoje é o centro do mundo. Acho que utopia € isso. Utopia faz da

periferiao centro. E vocé se sente gente ali.*

'* Depoimento extraido do video Teto e Chdo: a histéria do movimento de defesa do favelado



Diante de toda essa sucinta apresentagio da dinamica inicial do MDF, fica facil
entender que desde o inicio das suas lutas, o MDF vem assessorando mais de trinta favelas, ja

tendo chegado a estar em mais de quarenta delas, na Zona Leste de Sao Paulo.

Entdo, o pesquisador Gabriel de Santis Feltran confessa:

O MDF tem mais de 20 anos de lutas e, a0 mesmo tempo em que sempre
buscou articular atuagdo bastante presente do interior de mais de 30 favelas
daZonaLegte de Sao Paulo, acessou por vezes um projeto politico amplo de
transformagdo social. Evidentemente isso foi conseguido ndo apenas pelas
suas forgas internas, mas gragas a multiplas formas de interagir com diversas
outras iniciativas populares, ingtituicdes, movimentos e individuos
(FELTRAN, 2005, p. 209).

O MDF, desde o seu nascimento em prol da conscientizagdo politica dos favelados,
optou por atuar ndo s6 nas esferas internas da luta, mas no campo externo onde a politica

elabora suas leis. Feltran também reforga tal momento da luta do Movimento:

[...] orientado para negar o isolamento e a comunitarizagao da atuagdo
politica movimentista; a atua¢ao dos favelados, desde a concepgdo que rege
a criagdo do MDF, deveria ativamente acessar esferas externas as favelas, e
mais do que isso, uma dimensio publica da sociedade, na defesa da
universalizagdo de seus direitos (FELTRAN, 2005, p. 210).

Internamente, entdo, destaca-se a pratica da solidariedade. A solidariedade ¢ uma
atitude notavel e sempre esteve muito presente na vida dos favelados. Desde a fundagdo do
MDF, o mutirdo tornou-se uma identidade marcante do movimento. No video Teto e Chao,
Patrick Clarke conversa com alguns moradores e liderangas comunitarias de uma favela
assistida pelo MDF nos anos 80. A conversa gira em torno da atuagdo deles junto a
comunidade a respeito de uma obra (canalizagdo de esgoto), reconhecendo o valor do trabalho

feito em mutirao:

Entdo, vocés vejam como vocés cresceram a partir da tragédia para se unir,

nao €? Ficar unido e resistir & manipulagdo e hoje vocés estdo numa posi¢ao
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forte para conseguir aquilo que ¢ uma solugdo melhor. Entdo acho que ¢ a

i~ £ . 16
ligdo que esta ai para todos nos™.

Na verdade, o mutirdo foi uma grande conquista politica do Movimento de Defesa do
Favelado nos anos 80. Muitas favelas da Zona Leste, em regime de mutirao, conseguiram

levantar no lugar de barracos suas casas. O depoimento de uma militante exaltatal conquista:

Acho que foi a maior felicidade; 0 maior sonho da minha vida[...] Aquea
emocado, com aquela alegria, com aquele gosto e prazer; saber que um dia eu

iaentrar dentro de uma casa e nio continuar dentro de um barraco®’.

Ainda nos anos 80, os favelados de Sio Paulo se colocaram na posigdo de luta pela
Concessio do Direito Real de Uso da Terra. Tratava-se de um projeto de lei que transitara na
Camara dos Vereadores de Sao Paulo por quase 18 anos para em seguida, ter a suareprovagao
por um voto contra. As liderancas e os integrantes dos movimentos de moradia sentiram-se
traidos. Um depoimento de uma lider no video Teto e Chdo confirma que o povo entendeu o
fato ndo s6 como mais uma reprovacdo de um direito, mas como mais uma traigdo em suas

lutas:;

A gente teve toda umaluta por quase 18 anos. E esse projeto, quando a gente
conseguiu finalmente colocar ele na Camara, ele ndo ¢ votado. Acho até que
eles tém um trunfo por tras disso, politico. Que ¢ ter a grande massa para

eles bater; dar tapinhas nas costas na época de eleigdes e conseguir os votos.

Esse testemunho vem confirmar que o trabalho de base do MDF ¢, essencialmente, de
conscientizagdo politica. O depoimento aqui apresentado ¢ de uma mulher que, de mera
favelada, tornou-se uma pessoa conscientizada e politizada, entendendo o jogo e 0 mecanismo
oficial da maquina politica. Entendeu também que, na negagio do seu direito e no dos outros
favelados, os homens publicos fortaleciam sua presenga no poder, garantindo assm uma

longa permanéncia no quadro politico.

16 Depoimento extraido do video Teto e Chdo: a histéria do movimento de defesa do favelado

71 dem.
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Feltran comenta:

O MDF nadamais é do que a interagéo entre esfor¢os ativos de um pequeno
grupo militante, que tinha os pés colocados em campo comum a centenas de
outros pequenos grupos militantes. Nos depoimentos, 0 movimento surge e
se consolida, o que ¢ notavel, depois da vivéncia coletiva da luta. O MDF, na
visio dos entrevistados, ndo é causa, mas ¢ um resultado das lutas

(FELTRAN, 2005, p. 232).

Hoje, o MDF caminha para quase trinta anos de luta junto aos favelados da Zona Leste
da capital. Os desafios sio grandes para conseguir manter a mesma dindmica dos tempos do
seu surgimento na década de 70, por ocasido da efervescéncia dos movimentos sociais em
todo o Brasil. Hoje, no meio dos favelados reina ainda o espirito de luta, mas também néo se
pode negar a experiéncia dos momentos de desesperanga. Os motivos sdo varios, cumprindo

destacar o crescimento da falta de expectativas, avioléncia e as drogas.

A analise de Feltran nio deixa duvidas;

O narcotrafico, hoje, cerceia inclusive a a¢do dos movimentos sociais nas
favelas. As vezes nio ¢ nem mesmo possivel entrar nas favelas para
distribuir convites para assembléias do Movimento. A paisagem se faz,
portanto, com desemprego, Violéncia, falta de esperanca e medo, que sem
duvida auxiliam a entender a queda de participagio e descrédito da
populagdo com relagdo a saidas antes bem trabalhadas pelos movimentos

(FELTRAN, 2005, p. 262).
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Foto 7 - Liderangas do MDF reunidos na Praga da S¢ em Sao Paulo.
Foto: Acervo MDF.

Essa realidade, porém, ndo impde uma estagnagdo. Tanto ¢ assim que, na busca de
parcerias para a concretizagdo de seus projetos, o MDF tem contado com o apoio de agéncias
e fundagdes estrangeiras como a Catholic Agency for Overseas Development — CAFOD - da
Inglaterra; a Irish Catolic Agency for World Development — TROCAIRE - da Irlanda e da
Catholic Agency for Overseas Aid and Development - CARITAS AUSTRALIA — da Australia.
No Brasil tem contado com convénios junto a Prefeitura de Sao Paulo, Fundagdo Abring e a
Pastoral da Saiide, da Arquidiocese de Sao Paulo.

Além desses parceiros, de modo especifico, o0 Movimento de Defesa do Favelado
conta com o compromisso solidario da Igreja - Regidao Episcopal Belém de Sao Paulo - com a

causa dos excluidos e excluidas.

Sem a perspectiva de esmorecimento, temos os dizeres de Leonardo Boff - um dos
tedricos da Teologia da Libertagdo - no seu livro 4 Voz do Arco-Iris quando fala sobre a
gestagio de um povo novo a partir dos movimentos sociais, destaca a formagdo e
contribuigao desses movimentos para os dias de hoje, bem como a importancia da

organizagdo popular:
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O processo fez-se nesta linha: do seio da massa, sob a atuagdo de lideres
carismaticos, agentes de educagdo popular e agentes religiosos, formaram-se
comunidades, associagdes e movimentos populares de todo o tipo. Nesses
espacos, foram surgindo atores sociais conscientes, criticos, com vontade de
modificar a realidade circundante e de gestar as sementes de um outro tipo
de sociedade, mais participativa, popular e democratica. A articulagdo dessas
associagdes gerou o movimento popular brasileiro. Ele estd fazendo da
massa um povo organizado. E povo sb existe quando se elabora uma
consciéncia coletiva, se desenha um projeto nacional e se instauram as
praticas para implementa-lo. Desafio historico dos intelectuais organicos e
da pedagogia popular é gestar, mediante a organizagdo da massa, as
associagdes, as comunidades, os movimentos de toda ordem (por terra, casa,
saide, escola, direitos humanos, sindicalismo militante, etc.), o povo
brasileiro. Ele ainda nio se constitui totalmente. Predominam as massas
deserdadas e dedtituidas. Elas gritam e querem ser povo participante e
organizado. Mas lentamente, como fruto da luta popular e de seus diados,

esta nascendo finalmente, o povo brasileiro (BOFF, 2000, p. 61).

E acrescenta esse tedlogo:

Esse povo, pela participagdo social nos movimentos e pela militdncia dos
partidos ligados a sua causa e luta, obriga a sociedade politica a escuta-lo, a
negociar, e destarte adiminuir os niveis de violéncia estrutural (BOFF, 2000,
p. 62).

Vale lembrar que Paulo Freire, na mesma trilha humanista de Boff, tinha no projeto de
uma politica neoliberal seu pior inimigo, pelo fato de tal projeto defender uma ética do
mercado e negar a “ética universal do ser humano”. Freire nos pedia para lutar “bravamente”

afavor daética universal do ser humano.

A0s movimentos sociais, eixo estratégico transformador da sociedade, cabe somar

junto ao sonho de Paulo Freire, a denincia diaria contra toda e qualquer negagao da vida:



59

Nao creio que as mulheres e os homens do mundo, independentemente até
de suas opgdes politicas, mas sabendo-se e assumindo-se como mulheres e
homens, como gente, ndo aprofundem o que hojeja existe como uma espécie
de mal-estar que se generaliza em face da maldade neoliberal. Mal-estar que
terminara por consolidar-se numa rebeldia nova em que a paavra critica, o
discurso humanista, o compromisso solidario, a dentncia veemente da
negacdo do homem e da mulher e o antincio de um mundo “genteficado”

serdo armas de incalculavel alcance (FREIRE, 2004, p. 128).



4.2 O que é o0 Centro Cultural Vila Prudente - CCVP

A favela™® de Vila Prudente ¢ um dos niicleos de maior atuagdo politica do Movimento
de Defesa do Favelado e onde se conquistaram maiores avangos dentro da luta do movimento.

Nela esta localizado o Centro Cultural Vila Prudente.

A favela esta situada nas imedia¢des da torre das linhas de transmissdo de eletricidade
da Eletropaulo, na travessa da avenida Capitao Pacheco Chaves, rua Dianopolis ¢ avenida
Professor Luiz Ignacio de Anhaia Melo, no bairro da Vila Prudente. Segundo dados do MDF,
sua populagdo conta com mais de 8 mil pessoas, morando aproximadamente em mais 1.300
barracos, numa area de 31.000 metros quadrados. Mais da metade da populagdo encontra-se

nafaixa etaria de 0 a 14 anos.*®

Foto 8 - Vista geral dafavelade Vila Prudente, fotografada pelos
jovens do Campus das Artes
Foto: Acervo CCVP

A favela de Vila Prudente conta com a presenca significante dos padres espiritanos
gue atuam na frente dos projetos implantados pelo MDF, representados hoje pela: Creche

18 “Favelas sdo assentamentos humanos, espontdneos e ndo convencionais, por isso carentes de arruamento e
servicos de saneamento basico, nos quais as habitagdes sdo construidas geralmente pelos proprios moradores, em
areas de dominio publico ou em propriedades particulares abandonadas. As favelas surgem quase sempre em
terrenos de menor valor imobiliario, situados em encosta ou sujeitos a inundagdo. A primeira favela surgiu no
Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro, junto a Central, no inicio do século. Sua populagio era formada pelos
(soldados) sobreviventes da Guerra de Canudos, que foram autorizados a construir barracos em terrenos sem
valor de mercado, como recompensa aos servicos prestados a Patria. Em Canudos, na Bahia, havia uma encosta
chamada de Morro da Favela, que, por sua vez, ¢ uma planta tipica das caatingas. O nome Favela teve ai a sua
origem. E a partir dai a palavra “favela” passou a ter um um significado tdo simbdlico do Brasil quanto as cores
verdes e amarelas’. Disponivel em http://:www.todafruta.com.br/todafruta/mostra_conteudo.asp?conteudo=791
Acesso em 18 jul. 2003.

'¥ Dados obtidos nos acervos do Movimento de Defesa do Favelado.


http://:www.todafruta.com.br/todafruta/mostra_conteudo.asp?conteudo=791
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Julio César de Oliveira, pelo Centro Cultural Vila Prudente e pelo Centro de Pastoral Dom

Oscar Romero.

Tem ainda a atuagdo de um grupo de franceses que mantém o projeto Arca de Noé,

que recebe criangas na faixa etaria de 3 a 6 anos.

Além desses projetos, a comunidade esta, de igual modo, organizada na Associagao de

Amigos da Favela de Vila Prudente.

Outras denominagdes religiosas como, por exemplo, evangélicos e espiritas também

estdo presentes na favela.

Feltran, em pesquisa sobre 0os movimentos sociais dentro da cidade de Sio Paulo,

destaca afavela de Vila Prudente com grandes significados politicos para o MDF:

A atuagdo do MDF na favela da Vila Prudente comecou com a pesquisa,
como chama Patrick, ou o levantamento de palavras-chaves proferidas pelos
moradores, temas geradores que identificavam em geral um problema social,
do mundo das necessidades. [...] Na Vila Prudente o esgoto, os ratos, a
sujeira eram temas correntes, segundo Patrick. A partir dessas palavras, 0
movimento procurou favorecer a criagdo de grupos de trabalho. As
campanhas de afabetizagdo formavam técnica e politicamente quadros para
liderar a mobilizagdo comunitaria, chamar para as reunides religiosas,
acompanhar as discussdes, participar das manifestagdes, das discussdes na
Prefeitura. Em algum tempo de traba ho de base, muitos moradores estavam
mobilizados para tentar construir uma rede de esgoto nafavela. A equipe do
MDF conseguiu assessoria técnica para isso, e havia recursos do exterior
para a elaboragdo do projeto, assinado pelo Pe. Patrick, como responsavel
solicitante. Com apoio de muitos moradores, foi iniciado o mutirdo, para
abrir arede, etc (FELTRAN, 2005, p. 233).

Para esse autor, foi entre as articulagdes no interior da favela de Vila Prudente que o

MDF também construiu seu projeto politico:
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[...] é importante ressaltar que o inicio da atuagdo do movimento esteve
muito vinculado a atuagio especifica na favela da Vila Prudente. E no
interior da favela que se consolida, para os militantes iniciais, uma
concepgdo de mundo que se torna o projeto politico que vai oferecer critérios
de articulagdes mais ampliadas do MDF. Pelas formas com que o
movimento se consolida na Vila Prudente, é possivel perceber como os
alicerces da apari¢io publica dos movimentos sociais se fundam, certamente,
em trgjetérias longas e compostas por aprendizados de inameras lutas
pontuais (FELTRAN, 2005, p. 232).

O Centro Cultura Vila Prudente, o CCVP, fundado em 1990 como referido antes,
originalmente nasceu como Casa da Culturaem um local destinado a instalagdo de um veldrio
devido a ocorréncia de varios assassinatos dentro da favela. O projeto do velorio ndo chegou a

ser viabilizado porque 0 nimero de mortes diminuiu.

Em 1998, um ano depois a frente da coordenagdo da Casa de Cultura, propus a
mudanga do seu nome para Centro Cultural Vila Prudente, sendo aceito pelo seu fundador e
diretor Pe. Patrick Clarke.

Ao tornar-se Centro Cultural Vila Prudente, ocorreu uma integragdo maior do Centro
Cultural Vila Prudente com a favela e com outros projetos do MDF dentro da comunidade

como a Creche Jalio César, o Saldo do Povo e a Igreja Sao José Operario.

Essa integragdo ja tinhamos experimentado quando, no ano anterior, o CCVP ajudou
na realizagao de um desfile de mulheres da comunidade que haviam terminado um curso de
cabeleireiro/a promovido pelo Saldo do Povo. As aulas foram dadas pela profissional Helena

Nakacima, voluntaria do MDF na época.

A missio do CCVP atesta ocuidado com aintegragio da favela:

Oferecer condigdes de cidadania para que as criangas, adolescentes, jovens e

comunidade da Vila Prudente participem do processo de integragdo na vida e
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na sociedade por meio das artes, da cultura e educagdo como expressdo do

conhecimento e transformagio %°.

Foto 9 - Favelade Vila Prudente. Antiga Rua da Linha ainda com os trilhos de trem.

Foto: Acervo MDF

Passamos a considerar a favela como uma extensio maior do CCVP. Nessa fase, a
providenciafoi levar as oficinas para os espagos publicos da favela. Entdo, varias oficinas de
artes aconteciam nos finais de semana em frente a igreja Sao José Operario ou no patio
superior da Creche Jalio César. Companhias de teatro mambembe e circo se apresentavam,
despertando a um so6 tempo, no povo alegria e espanto. Em 1998, houve a apresenta¢do da
companhia de teatro e circo Duo Macaco, da Italia, que, pela primeira vez se apresentava no

Brasil.

Em 1997 elaborei um documento com um texto sobre o CCVP, entdo Casa da Cultura,

no qual ja se destacava a postura politica do CCVP junto a comunidade da favela:

O Projeto da Casa da Cultura na Vila Prudente ¢ hoje um grande desafio
dentro da politica neoliberal do governo, onde as culturas subalternas

perdem seu espago de expressdo e ainda correm o risco de serem confinadas

% Extraido da Carta de Principios do CCVP.



por tal modelo de gestdo. E um desafio e um privilégio para aqueles que dele
se gproximam e nele trabaham. Hoje, em uma sociedade neoliberal,
globalizante e excludente, poder oferecer 0 exercicio da arte ¢ sonhar e fazer
uma rua, uma vila, um bairro, uma cidade e um pais melhor. A Casa da
Cultura, como projeto, desga e amea ser Projeto Piloto da criagdo, do
sonho, da vida e da arte. Sabemos que o artista ¢ aquele que cria o novo.
Sempre foi assim. Ndo queremos a morte nem a antecipagdo desta. Vejo
tantos becos na favela e penso: podemos com 0 NossoO projeto, com a nossa
arte e com os sonhos de tanta gente daqui apontar, em cada final de tanel,
uma luzinha. O Projeto Casa da Cultura, na Vila Prudente quer ser esta

luzinha... Porque, Ve ério nao. Farol, sim! 21

Nesse mesmo documento, Pe. Patrick Clarke definiu 0 que vinha a ser a Casa da

Cultura:

A Casa da Cultura é um sonho de que este mundo nosso é de todos. E de
modo especial, dos pequenos. Das criancas. E um lugar onde a heranca de
ser crianga ¢ algo sagrado. E esse Sagrado tem o poder de tudo transformar.
E nesse espago que Se experimenta o tesouro da criatividade, na danca, no
canto, e na aventura de brincar com tinta e com a Bem-aventuranga de estar
vivo. Livre e cheio de graga e gratidao. Um pedago do Paraiso no meio do
mundo querendo proclamar que aqui se sonha. A fraternidade de todos e a
fraternura que faz o sentido do viver de cada um. E a casa onde a arte ¢ a
expressio que une corpo e alma na danca da alegria, da integracdo e da
transformagdo. A aventura comegou em junho de 1990. Passou por fases
dificeis ¢ momentos criticos. Também conheceu momentos de gléria. Hoje
continua caminheira na estrada da esperanga utopica acreditando que seja
possivel virar este mundo; cravar este chdo. E assim, convicto de que “o

mundo vai ver umaflor brotar do impossivel chio®.

A existéncia do Centro Cultural Vila Prudente integrado a favela de Vila Prudente
vem garantindo aos seus freqiientadores, principalmente as criangas e os adolescentes, direitos

conquistados pelo Estatuto da Crianga e do Adolescente no artigo 58:

2 Extraido do documento “Projeto Casa da Cultura — Vila Prudente”, ano 1997.
2
Idem.
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No processo educacional respeitar-se-do os valores culturais, artisticos e
historicos proprios do contexto social da crianga e do adolescente,

garantindo-se a estes aliberdade de criagdo e o acesso as fontes de cultura.

F o } ¥
Foto 10 - Apresentagdo do Grupo Andarilhos nafavela Vila Prudente, em frente
a igreja de Sdo José Operério, 1998.

O artigo 59, por seu lado, aindaincentiva a existéncia dos centros culturais:

Os municipios, com apoio dos estados e da Unido, estimulardo e facilitardo a
destinagdo de recursos e espagos para programagdes culturais, esportivas e

de lazer voltadas para ainfancia e a juventude.

A Fundagdo Abring pelos Direitos da Crianca e do Adolescente - uma expressio

concreta do Estatuto da Crianga e do Adolescente - define os centros culturais como:

Espacos de complementagdo educacional para desenvolver a expressdao
artistica de jovens de baixa renda, nos horarios alternativos ao da escola.
Redizam oficinas de danga, teatro, capoeira, pintura, circo, literatura,
fotografia, video, entre outras, sempre tendo a cidadania como referéncia.

Além de trabalharem temas como a auto-estima, a criatividade, a
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concentragao, o belo, o sonho, os centros culturais garantem o direito a

cultura®.

Diante do que esta expresso nesses documentos, uma reflexdo se impde: a experiéncia
do Centro Cultural Vila Prudente junto a favela, leva-nos a acreditar que a reconstrugao do
homem e da mulher marginalizado/a também acontece por meio da arte e da cultura como

agdes transformadoras.

Exemplo dessa reconstrugao nos vem de Marly, uma das primeiras arte-educadoras do
CCVP, em depoimento para um video institucional do MDF. Ela fala da arte como

possibilidade de mudanga:

Existe uma coisa muito bonita por tras de toda essa miséria: ¢ a possibilidade
de recriar, de reinventar o mundo, de reinventar a prépria vida. E isso ¢ uma

coisa de extrema importancia®*,

Nos ultimos anos, o CCVP ampliou seu quadro de funciondrios e colaboradores,
aumentando significativamente o nimero de oficinas e o de beneficiados/as. Ao melhorar as
instalagdes do projeto, cuidou-se de nao perder de vista sua autonomia e identidade junto aos

movimentos sociais.

2 Extraido do documento 15° Relatorio Semestral “Projeto Nossas Crian¢as’, da Fundagdo Abring, julho —
dezembro de 2000.
 Falaextraida do video Teto e Chéo: a histéria do Movimento de Defesa do Favelado.
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Foto 11 - Pe. Patrick Clarke com os primeiros arte-educadores do CCVP
Foto: Acervo CCVP.

Hoje, esse espaco cultural na favela atende um numero aproximado de oitenta
criangas, além de adolescentes, jovens, mulheres € homens da comunidade que participam de
inimeras atividades de arte, cultura e lazer, como, por exemplo, oficinas de artes visuals,

teatro, danga, circo, capoeira, musica, mosaico e confecgdo de bijuterias.

O projeto que comegou suas atividades em uma sala pequena, paradoxalmente
destinada a um vel6rio — um emblema da morte — hoje, como simbolo da vida, esta distribuido
por quatro prédios dentro da favela, mantendo sua arquitetura em sintonia com a estética

local.

A partir do ano de 2004 cada prédio e sala receberam nomes de personalidades
marcantes para a historia mais recente do Brasil. Homens e mulheres que sonharam e lutaram
por um Brasil melhor no campo da educagédo, da cultura, das artes, da preservagdo do meio
ambiente ou da luta contra a pobreza e afome.

O prédio 01, que conta com um ateli¢ de artes e uma biblioteca, homenageou um dos

Nossos maiores antropologos, Darcy Ribeiro. O atelié leva o nome do artista plastico irlandés
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Brian Maguire, que levou o CCVP para a 24* Bienal de Artes de Sdo Paulo em 1998. A

biblioteca tem o nome de Anne Clarke®.

O prédio 02 recebeu o nome do ambientalista Chico Mendes?®, assassinado por lutar
pela causa da preservagdo da floresta Amazonica e estar junto aos seringueiros do Estado do
Acre. Esse prédio conta com uma cozinha e um refeitério. Homenagem também a Herbert de
Souza, o Betinho, colocando seu nome no refeitorio por ele ter combatido a fome e a miséria

no Brasil.

A cozinha tem o nome da freira militante das causas ambientais Dorothy Mae Stang?’,

também assassinada por assumir a luta em defesa da preserva¢ao da Amazonia

O educador Paulo Freire, que passou fome ainda na infancia, salienta bem os danos

gue provoca na vida de tantas criangas e adolescentes brasileiros:

Fome real, concreta, sem data marcada para partir, mesmo que nhio tdo
rigorosa e agressiva quanto outras fomes que conhecia. De qualquer
maneira, ndo a fome de quem faz operagdo de amigdalas ou a de quem faz
dieta para ficar elegante. A nossa fome, pelo contrario, foi a que chegava
sem pedir licenga, a que se instala ¢ se acomoda e vai ficando sem tempo
certo para se despedir. Fome, que se ndo amenizada, como foi a nossa, vai
tomando o corpo da gente, fazendo dele, as vezes, uma escultura arestosa,
angulosa. Va afinando as pernas, os bragos, os dedos. Vai escavando as
orbitas em que os olhos quase se perdem, como era a fome mais dura de
muitos companheiros nossos e continua sendo a fome de milhdes de

brasileiros e brasileiras que dela morrem anualmente (FREIRE, 2003, p. 39).

% Anne Agar Clarke, mae do Pe. Patrick Clarke, nasceu em 15/2/1908 e faleceu no dia 13/3/200, tendo por
muitos anos contribuido com o CCVP com ajuda financeira obtida com suas economias.

% Francisco Alves Mendes Filho, o Chico Mendes, foi seri ngueiro, sindicalista e ativista ambiental brasileiro.
Lutou contra a extragdo irracional da madeira ¢ a expansdo indiscriminada dos pastos na Amazénia. Foi
assassinado no dia 22/12/1988. Em 1987 foi agraciado pela Organizagio das Nag¢des Unidas (ONU) com o
prémio “Global 500” e com a “Medalha do Meio Ambiente”, da organizagao “Better World Socity”.

" Dorothy Mae Stang: freira norte-americana, naturalizada brasileira. Atuou ativamente nos movimentos sociais.
Esteve presente na Amazonia desde a década de 70 junto aos trabalhadores da regido do Xingu, buscando
promover a geragdo de emprego e renda em projetos de reflorestamento em areas degradadas. Participou da
Comissido Pastoral da Terra (CPT), ligada a Conferéncia Nacional dos Bispos dos Brasil (CNBB). Recebeu em
2004 a premiagdo da Ordem dos Advogados do Brasil (Sec¢do Pard) pela sua luta em defesa dos direitos
humanos. Foi assassinada com sete tiros aos 73 anos de vida no dia 2/2/2005.
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O gedgrafo brasileiro Milton Santos?®, que depositava sua esperanca de futuro nos
excluidos, os quais, na sua visdo, possuiam o poder transformador e revolucionario, seu nome
foi dado ao prédio 03 onde esta a coordenagdo do CCVP; a recepg¢do e o Memorial Patrick
Clarke na sala Dom Hélder Camara®, simbolo da luta pelos menos favorecidos. A recepgao
leva 0 nome da santa e mistica doutora da Igreja Catolica Santa Teresa de Avila®. A salada
coordenagdo homenageou o educador Paulo Freire por sua presenga e participacdo junto ao

Movimento de Defesa do Favelado no inicio da sua caminhada.

O prédio 04 leva o nome de Sdo Francisco de Assis. E o reconhecimento da histéria
desse santo catélico, como um convite ao amor universal de homens e mulheres para com a
mae Terra. A sala maior deste mesmo prédio onde sdo desenvolvidas as oficinas de capoeira,
ministradas aulas de danga e teatro e realizadas mostras de arte, ganhou 0 nome de Denise
Stoklos, atriz e coredgrafa brasileira que tem representado o Brasil no mundo por meio do seu

Teatro Essencial.

No terceiro andar do prédio 04, uma das ultimas salas foi batizada com o nome de
Nossa Senhora de Guadalupe®™, homenageando a padroeira da América Latina. Conta ainda
nesse prédio uma sala para atendimento psicoldgico, um camarim e uma capela com o titulo
de Sdo Patricio, em homenagem ao povo irlandés, que desde a fundacdo do CCVP, tem
contribuido financeiramente com sua manuten¢do. Acima do ultimo andar, hd um mirante

com uma Vvisao panoramica da favela.

% Milton Santos: gedgrafo brasileiro e pensador respeitado na sua 4rea. Recebeu o Prémio Internacional de
Geografia Vautrin Lud, na Franga, uma espécie de Nobel da Geografia. Exerceu boa parte da carreira académica
no exterior (Franga, Canada, EUA, Peru, Venezuela, etc.). Publicou mais de 40 livros e 300 artigos em revistas
especializadas. Entre os volumes publicados estdo Pensando o espago do homem, A urbanizagdo brasileira, A
Natureza do Espago: Técnica e Tempo, Razdo e Emogdo e O Espaco do Cidaddo. Morreu em Sao Paulo em
junho de 2001.

% Dom Hélder Camara foi Bispo—Auxiliar no Rio de Janeiro (1952). Criador da Conferéncia Nacional dos
Bispos dos Brasil. Foi perseguido duramente pela ditadura militar. Esteve a frente da Arquidiocese de Recife até
se aposentar em 1985. Morreu em Recife no dia 27/8/1999. Chegou a ser indicado para 0 Prémio Nobel da Paz.
%0 Nasceu na provincia de Avila, Espanha em 28/3/1515. Foi uma religiosa e escritora, famosa pela reforma que
realizou no Carmelo e por suas obras misticas (Livro da Vida, Caminho da Perfei¢do, Moradas e Fundagées).
Morreu no dia 4/10/1582.

% Nossa Senhora de Guadalupe (Virgem de Guadalupe) é considerada pelos catélicos Patrona da cidade do
México e da América Latina. Sua origem esta na presumida apari¢do da Virgem Maria a um pobre indio da tribo
Nahua, Juan Diego Cuauhtlatoatzain, em Tepeyac, nordeste do México, em 9/12/1531.
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Desde a sua fundagdo, o CCVP néo perdeu de vista os cuidados com as criangas. Por
essa razao sempre priorizou o desenvolvimento delas por meio das artes. E uma maneira de
fazer com que elas compreendessem tal objetivo foi incentiva-las a tratar com carinho os
trabalhos produzidos por elas mesmas dentro das oficinas de artes. Assim sendo, muita
atencdo era dada as exposigdes para que clas percebessem o valor das suas manifestagdes

artisticas.

Desde os primeiros anos das atividades do CCVP ha registros de criangas se
apresentando e se encontrando com representantes de movimentos politicos, culturais e
religiosos. O destaque fica por conta de uma apresentacdo de danga feita por elas dedicada a
Rigoberta Menchu® em sua visita a0 MDF (Ver imagem no apéndice a respeito da visita de
Rigoberta). Um outro momento durante um encontro com o entao Cardeal e Arcebispo de Sdo
Paulo Dom Paulo Evaristo Arns®, elas presenteiam-no com obras de artes, de sua propria

autoria.

A proposito, as exposi¢des de artes sistematicamente marcaram a agenda do CCVP.
Desde a primeira em 1998 na Vila Madalena, esses eventos cativaram a participagio das
criangas e adolescentes e, conseqiientemente, os pais sempre gostaram de apreciar os

trabal hos produzidos pelos seus filhos.

O ano de 1998 marcou o inicio de um intercAmbio com a Escola Britdnica Saint Paul,
onde, uma vez na semana, as criangas participavam de oficinas de lazer nas quadras da
ingtituicao. Quinzenalmente, seus alunos vinham até o CCVP desenvolver atividades no atelié
de artes para as nossas criangas. Esse intercambio teve a duracdo de um ano. Durante esse
periodo as criangas, junto com os alunos da Saint Paul, promoveram no Centro de Artes dessa

escola uma mostra col etiva de trabal hos, reunindo diversas linguagens.

% Rigoberta Menchu: nasceu na Guatemala. Pertencente a etnia Quiché-Maya. Recebeu os prémios: Nobel da
Paz (1992) e o Principe das Asturias (1998).

% Dom Paulo Evaristo Arns. Arcebispo Emérito de Sdo Paulo. Nasceu em Forquilinha (SC). Sua atuagdio
pastoral esteve sempre voltada para os habitantes da periferia, aos trabahadores, a formagao das Comunidades
Eclesiais de Base (CEBS) nos bairros e na defesa e promogéo dos direitos humanos.
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Foto 12 - Cardeal Dom Paulo Evaristo Arns recebendo as criangas do CCVP
nos primeiros anos do centro cultural.
Foto: Acervo Patrick Clarke.

Com o artista irlandés Brian Maguire, a experiéncia do Centro Cultural Vila Prudente
foi levada para a 24° Bienal de Artes de 1998. Ao longo de dois meses, o artista permaneceu
no projeto estabelecendo um contato direto com as criangas, colaboradores e com o povo da
favela. Nesse periodo, ele, seu assistente Raul Aragjo, eu e mais o artista plastico Tarcisio
Brum e a psicéloga Marilda Aparecida Maffei Munhoz, visitamos varios lares das criangas,
fotografando o interior de suas casas. A proposta era fotografar o local que elas escolhiam
para colocar uma tela com seu retrato desenhado por Maguire. No final do processo, as
imagens foram gravadas em placas de aluminio e postas na sua instalagdo “Casa da Cultura

Brian Maguire”, na Bienal de Sao Paulo.

Essa sua instalagdo Maguire dividiu em duas tematicas: as criangas do CCVP
retratadas por ele, e a chacina do Carandiru ocorrida em 1992. Para o0 artista essa idéia
tematica da instalagdo refletiria a existéncia de “grupos invisiveiS” que a sociedade ndo
enxerga, como os favelados e os presidiarios. Em entrevista para a revista ISTOE, Maguire
destacou que criangas de favela, presos, mortos, sdo todos uma comunidade invisivel para a
sociedade que s6 a vé com frieza no distanciamento das fotos jornaisticas. Com sua
exposi¢ao, numa mostra importante como € a Bienal, poder-se-iam admirar obras pintadas

com amor, numa tentativa de recuperar a dimensio humana dos elementos pintados.
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Foto 13 - Brian Maguire artista plastico irlandés no CCV P fazendo retrato de crianga,
1998.

Em 2000, Brian Maguire montou em Dublin, (Irlanda) uma exposi¢ao dos tGltimos dez
anos do seu trabalho como artista plastico, intitulada Brian Maguire INSIDE/OUT. Os
trabal hos de retratos feitos por ele, as fotos que fiz junto com Raul Araijo e Brian também,
entraram para essa mostra, montada pela primeira vez no Hugh Lane Municipal Gallery of
Modern Art Dublin, entre os dias 26 de janeiro e 26 de margo. A mostra seguiu depois para o
Contemporary Arts Museum Houston (de 26 de maio a 16 de julho), no Texas (EUA) e parao
Crawford Municipal Art Gallery, em Cork, (Irlanda) do dia 15 de fevereiro a 30 de margo de
2001.

Em 1998, depois de um ano e meio fotografando diariamente as atividades do CCVP e
o dia-a-dia da vida na favela, editei e montel a exposi¢ao fotografica Centro Cultural Vila
Prudente: Olhar Sobre o Projeto™, montada no restaurante Matterello, da Vila Madalena.

No ano 2000 o SESC de Sio Paulo realizou na unidade Pompéia o projeto fotografico

Exodos, de Sebastido Salgado, sendo que as criangas do CCVP, a convite do SESC, montaram

% Em julho de 2000, a exposi¢io “Centro Cultural Vila Prudente: Olhar sobre o projeto” esteve montada em
Araruama, no Rio de Janeiro, durante a V1l Assembleia Internacional da Fraternidade de Charles de Foucauld.
Em julho de 2006 elainaugurou a galeria virtual do site do CCVP: www.ccvpfavela.org .


http://www.ccvpfavela.org
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0 espetaculo “Cridanga”, inspiradas na sutileza e sensibilidade das imagens feitas por

Salgado.

Foto 14 - Tabata e Pamela no interior de suas casas com retratos desenhados
por Brian Maguire e que foram colocados na 24" Bienal de Sdo Paulo, 1998.
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Foto 15 — Detalhe do painel pintado por criangas do CCVP exposto no colégio Saint Paul, Sdo Paulo,
1988.

Foto 16 - Visitante na exposi¢do “Casa da Cultura Brian Maguire” no Colégio Saint Paul em 1998.
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Em 2003, o CCVP finalizou o projeto Campus das Artes com a exposi¢do Arte Favela,

montada na pizzaria Galpao da Pizza, no bairro Vila Olimpia.

A exposi¢ao foi bem recebida pelo publico de classe média, frequentadores da
pizzaria. Mais de setenta obras foram vendidas entre esculturas e quadros pintados a partir de
técnicas diversas. A Rede Globo esteve no local gravando reportagem para o programa Agao.
O programa mostrou como o Campus das Artes contribuiu para que 0s jovens fizessem uma
observagdo e interpretacdo da realidade por meio da arte. Carlos Verna dono da pizzaria
comentou na reportagem que ¢ preciso trazer a realidade da favela para esses espacos por
meio dainclusdo social e despertar nas pessoas que ha projetos apresentando solugdes na vida

de muita gente, principal mente dos jovens.

No Restaurante Matterello foi organizada a exposi¢do Caixas, inaugurada no dia 8 de
dezembro de 1999, que permaneceu em cartaz até 8 de janeiro de 2000. Em 2001 montamos
Cotidiano; em 2002 O Mundo Magico dos bonecos e, em 2005, Das pinturas aos retalhos:
Moda na favela.

A convite da Associagdo de Apoio as Meninas ¢ Meninos da Regido Sé, o CCVP
também participou da pintura de um painel sobre a cidade de Sao Paulo na entrada do projeto

“Casa 20 — Oficinas de Arte”, no bairro da Luz, em outubro de 1998.

Em 2001, o CCVP esteve presente na “Semana Paulo Freire 80 anos”,com a exibigao
do video “Patrick Clarke conversa com Paulo Freire” ¢ ainda com a performance de pintura

ao vivo (retratos) do adolescente Fernandes Pereirada Silva.

Em 2005, o CCVP, junto com o Movimento de Defesa do Favelado, leva para o 5°
Forum Social Mundial, em Porto Alegre, oito oficinas que representavam os trabalhos
realizados junto as favelas da Zona Leste de Sdo Paulo. O tema das oficinas concentraram-se

no slogan: “Do coragdo da favela para o mundo de todas as gentes”.

O CCVP conta hoje com cinco programas implantados e amadurecidos ao longo da
sua caminhada. Sao eles: Eco-favela, Gente de Futuro, Trem da Amizade, Memorial Patrick

Clarke e A Vida Tem Concerto.
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Programa Eco-Favela:

E a dimensdo pratica, apropriada a realidade da favela, da Agenda 21, documento
elaborado por ocasido da conferéncia das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente ¢ o

Desenvolvimento na Rio 92.

Foto 17 - Crianga durante Auto de Natal no CCVP.

O Programa ¢ a interagdo dos envolvidos no Centro Cultural Vila Prudente com a
ecologia por meio de uma agenda voltada para a educagdo ambiental, visando a construgdo de
um novo homem e uma nova mulher no sentido de torna-los conscientes e responsaveis pela
preservacao do ambiente natural ou ambiente urbano. O programa fora inspirado numa
primeira agdo ecologica ocorrida no ano de 1997 na cidade de Ibitina (interior de Sio Paulo)
onde criancas ¢ arte-educadores do Centro Cultural ficaram durante uma semana em contato

com a natureza como parte de um projeto de assentamento.

O Eco-Favela conta com a Agao Eco-Crianga que proporciona as criangas € jovens
adolescentes do CCVP um contato maior com a natureza por meio de visitas a parques,

cidades rurais e fundagdes ambientais.
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A primeira A¢ao Eco-Crianga aconteceu em Piracaia, (interior de Sio Paulo) em
setembro de 2005. A segunda ocorreu em margo de 2006 na cidade de Itapetininga (interior
de Sio Paulo) em parceria com a Associagdo Nossa Senhora Rainha da Paz. A terceira
aconteceu em novembro de 2006 na cidade paulista de Jarinu, em parceria com a Prefeitura da
cidade.

O Programa Eco-Favela nasceu de uma agio desenvolvida junto as criangas do CCVP
com a comunidade no final de 2004. A Acdo Eco-crianga, conhecida por Gentileza Cultural,
promovia uma conscientizagido sobre atitudes de agressdo a natureza e ao ser humano. Foi
desenvolvida por meio de oficinas e intervengdes na comunidade, através da coleta de lixo
reciclavel que era aproveitado nas oficinas de arte ou comercializado numa cooperativa

proxima ao CCVP.

Um programa de educagdo ambiental e suas agdes praticas somente provara sua
eficacia transformadora se em seu conteudo for considerada a questdo dos excluidos, a
questdo daqueles que ndo tem condi¢des de viver em um meio ambiente ecologicamente
saudavel. E evidente que seria inviavel salvar um planeta onde a concentragio da riqueza cada
dia mais pertence a uma minoria. A eficacia do discurso da educag¢do ambiental tem de salvar
0 mundo na perspectiva de salvar também todos os seres humanos, o lado mais importante e

mais fragil dos recursos da natureza.

No universo de Paulo Freire a educagdo ambiental igualmente tem seu espago. Diz ele
tratar-se de uma questido de amor e cuidado pelo planeta do mesmo modo como declaramos o

nosso amor pelos homens e as mulheres deste mundo:

[...] Nao creio na amorosidade entre mulheres ¢ homens, entre os seres
humanos, se ndo nos tornarmos capazes de amar o mundo. A ecologia ganha
uma importancia fundamental neste fim de século. Ela tem de estar presente
em qualquer pratica educativa de carater radical, critico ou libertador
(FREIRE, 2000, p. 67).
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A ecologia pode ganhar muito da cultura popular onde as ONGs estdo atuando.
Leonardo Boff defende esse espaco como local de “troca de saberes” onde a conscientizagdo

também se faz presente:

O saber popular contido nas tradigdes dos velhos, nas lendas e nas estorias
dos indios, caboclos, negros, mestigos, imigrantes, dos primeiros que ai
viveram, confrontando e complementando com o saber critico cientifico.
Esses saberes revelam dimensdes da realidade local e portadores de verdade
e de sentido profundo a ser decifrado e a ser incorporado por todos. O que
dai resulta ¢ uma profunda harmonia dindmica do ecossistema onde os seres
Vivos e inertes, as ingtitui¢des culturais e sociais, enfim todos encontram seu
lugar, interagem, se acolhem, se complementam e se sentem em casa (BOFF,
2003, p.136).

Foto 18 - 1* A¢do Eco-Crianga na cidade de Piracaia (SP), em 2005.
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Programa Gente de Futuro:

O Programa Gente de Futuro foi criado em 2005 para fornecer bolsas de estudos para
jovens que fregiientam a instituigdo e que manifestaram o desejo de cursar uma faculdade ou
cursos rapidos em escolas ou fundagdes como a de Sdo Caetano do Sul. Nessa fundagio,
quatro jovens do CCVP fregiientaram e concluiram cursos nas areas de teatro, artes plasticas e
musica. Um outro freqlientou uma escola de circo na Vila Madalena durante um ano. No

momento, um outro rapaz continua como bolsista em um curso superior de artes plasticas.

Programa Trem da Amizade:

Desenvolver nas pessoas 0 espirito de solidariedade e de cooperagdo e¢ despertar a
consciéncia para o coletivo. Sempre estiveram presentes nas preocupagdes do CCVP, tendo
em mira aprimorar cada vez mais 0 sentido da socializagao que cada crianga e adolescente
trazem dentro de si. Nesse sentido, o Programa Trem da Amizade, instituido em 2005, mas ja
acontecendo desde o0 ano de 2000, promove excursdes ¢ visitas a museus, mostras de artes e

atividades afins na cidade de Sao Paulo, instaladas proximas as esta¢des de trem ou de metro.

Programa Memorial Patrick Clarke:

O Memorial Patrick Clarke é o mais novo programa do Centro Cultural Vila Prudente.
Foi criado em julho de 2006 com o intuito de manter atualizada toda a histéria do CCVP na
favela, juntamente com a trgjetéoria do Movimento de Defesa do Favelado. O nome do
programa ¢ uma homenagem ao fundador de ambas as instituicdes. O memoria ocupa a Sala

Dom Hélder Camara no 3° andar do prédio Milton Santos, localizado na Rua da Igreja.



Foto 19 - Fernandes Pereira “retratando” Patrick Clarke.
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Programa A Vida Tem Concerto:

Foto 20 - Os musicos Cecilia Siqueira e Fernando Lima apresentando na sala Denise Stoklos,

do Centro Cultural Vila Prudente, 2005.

Producdes e execugdes artistico-musicais nao sdo privilégios de individuos de uma
determinada elite social. Sdo atributos de pessoas iluminadas, as quais, com muita frequéncia,
s situam na classe dos excluidos socialmente. Outro nao foi o motivo que levou a
desenvolver na Sala Denise Stoklos o Programa A Vida Tem Concerto, criado em 2005 com 0

objetivo de democratizar 0 acesso a produgdes musicais e afins.



Foto- 21 Foto - 22

Foto - 23 Foto - 24

Fotos 21, 22, 23 e 24: Artistas circenses da favela Vila Prudente durante performance.
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5. A COMPREENSAO CRIiTICA DE EDUCACAO DE PAULO FREIRE

Ao pesquisar a vida e obras de Paulo Freire (1921 — 1997) e a sua grandiosa
contribuigao para a educagido do povo brasileiro, damo-nos conta de que esse educador foi um
homem que colocou toda sua existéncia e seu trabalho educativo a favor dos menos
favorecidos da sociedade, os excluidos, “os esfarrapados do mundo”, como costumava referir-
se a todos agueles que, no Brasil, ndo tinham vez, ndo tinham voz. Essa visdo da realidade
socioecondmica do seu tempo foi a base que 0 levou a conceber e construir um método
educativo para transmitir conhecimentos e alfabetizar homens e mulheres, de modo a leva-los
a conscientizar-se de que mudar uma realidade de exclusio social também dependia do grau
de compromisso de cada educando com a transformagdao da sociedade e, portanto,

conscientizar-se de que o mundo seria melhor.

O método de ensinar ou de alfabetizar devolve, entdo, aos oprimidos sua condi¢do
existencial de ser Seres Mais, contrariando a insisténcia do sistema econdmico e social em

querer que as pessoas sgjam Seres Menos, uma vez e para sempre.

Nesse contexto freireano, é facil entender que sua proposta metodologica sempre
caminhou na contramao dos modelos tradicionais utilizados para o aprendizado da escrita ¢ da
leitura. A vivéncia de Paulo Freire junto ao povo marginalizado deu-lhe razdes de sobra para
sentir que os model os pedagogicos, as vezes ainda hoje seguidos, ndo estdo estruturados para
capacitar os educandos e educandas a fazerem uma leitura critica da sociedade em que vivem,
e muito menos criar condi¢des para lutar contra as injusticas ¢ desigualdades dessa mesma
sociedade. Em outras palavras, sio modelos educativos que ndo libertam as pessoas de sua
alienagdo no que diz respeito a tudo o que acontece de errado em torno delas; modelos que
negam aos excluidos a conscientiza¢do da vida e do seu contexto. Exemplo dessa alienagao ¢
o fato de 0 pais continuar contribuindo na “formagdo” de analfabetos politicos e funcionais,

daqueles que nao opinam, ndo intervém, ndo criticam, nao transformam e nao libertam.

Freire criou uma teoria de agquisi¢do do conhecimento em profundo didlogo com o
mundo e com os seus desafios. Uma teoria fundada no dialogo que se constroi dentro da

praxis humana; no distanciar do objeto para poder admira-lo; na aberturaao mundo a partir da



acdo de cada um e reflexdo sobre a realidade. A sua teoria permite aos homens e as mulheres

capacidade de intervir (politicamente) na sociedade para transforma-la.

Nosso educador recorda no seu livro Politica e Educagdo que, no tempo de sua
infancia em Jaboatdo, experimentou uma vida de pobreza. Reconhece todavia que foi neste

ambiente que comegou suas “opgdes radicais” pelos oprimidos:

Algumas opgdes radicais, jamais sectarias, que me movem hoje como
educador, portanto como politico, comegaram a se gestar naquele tempo
distante. A Pedagogia do Oprimido, escrita tanto tempo depois daguelas
partidas de futebol ao lado de Toinho Morango, de Reginaldo, de Gerson
Macaco, de Dourado, cedo roidos pela tuberculose, tem que ver com O
aprendizado jamais interrompido, que comecel a fazer naquela época — 0 da
necessidade de transformagéo, da reinvenc¢do do mundo em favor das classes
oprimidas (FREIRE, 2001, p. 80).

Ana Maria Araijo Freire (Nita Freire), educadora, pesquisadora e esposa de Paulo
Freire, tem o privilégio de dar continuidade a obra do marido. No seu ultimo livro Paulo
Freire: uma historia de vida, elareforga as convicgdes do marido ao dizer que ele acreditava
em uma educagido libertadora, onde homens e mulheres Se vissem como co-responsaveis da

sua libertagio.

Assim, ele propos, entdo, pela primeira vez na historia, uma educacdo de
adultos, que se estimulassem nos homens e nas mulheres a colaboragao, a

decisio, a participagdo e a responsabilidade social e politica (FREIRE, 2006,
p. 124).

Acrescenta ainda que a base da teoria do conhecimento de Paulo Freire no processo de
adquirir conhecimento era a humanizagdo dos homens e mulheres, obtida por meio de uma
alfabetizagdo que conscientiza o individuo para deixar de ser objeto e transforma-lo em

sujeito:

Em ultima instancia, “produzir os analfabetos/as” é arrancar-lhes a voz da

participago, da cidadania e da vida social com dignidade. Ao analfabeto/a
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rouba-se o direito de biografarem-se, isto ¢, de serem sujeitos que podem ter
suas histérias de vida como seres sujeitos da histéria, a partir de suas
participagoes efetivamente concretizadas. A alfabetizacdo conscientizadora
possibilita aos individuos se constituirem como sujeitos e ndo ficarem
gternamente s6 como objetos da incidéncia dos que sabem, podem,
exploram, mandam e os submetem. E essa proposta de humanizagio dos
homens e das mulheres é a base da teoria do conhecimento de Paulo, e,
estando também no “Método”, ndo ha como negar: este esta em relagdo
explicita e diaética com sua compreensdo de educagdo mais ampla e
profunda (FREIRE, 2006, p.333).

O educador, continua Ana Maria, construiu uma teoria onde se ensina aprendendo e se
aprende ensinando, numa dindmica de comunhdo entre educandos/as e educadores/as.

Mulheres e homens tornam-se sujeitos em comunhio. Comenta ela:

Em Paulo ha alteridade, ha o/a outro/a que aprende ensinando e o/a que
ensina aprendendo, portanto ndo ha um soé sujeito e um s6 objeto. Ha sujeitos
em comunhio em busca nido s6 do saber, mas também de suas
humanizagoes, de seus enderegos ontolologicos mais auténticos (FREIRE,

2006, p. 342).

Em tom de adverténcia, chama a ateng@o para o perigo de se reduzir a obra de Paulo
Freire a um simples e puro “conjunto de técnicas”, presente na atuacdo e no discurso de
muitos educadoreg/as, analistas e criticos. O perigo consiste em negar a concepgio
revolucionaria de conscientizagdo, libertagdo e ética humanistas, presente na teoria do

conhecimento formulada por Freire.

Ao considerarem Paulo apenas um fazedor de “como alfabetizar”, um
“metodologo”, os “interpretes” ou os pseudo portavozes dele demonstram
ndo conhecer o seu pensamento e cometem contra ele ato de injustica.
Demonstram, no minimo, uma pobreza ou simplismo de entendimento de
sua proposta antropol égica, ética e politica de resgate da vocagdo ontologica
dos homens e das mulheres que, entre outras, se concretizano direito deler a
palavra e o mundo (FREIRE, 2006, p. 332).
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E na sua publicagdo sobre a historia do marido, ela repete a preocupacdo de Paulo
Freire ao afirmar que o ato maior da alfabetizacdo é a de homens ¢ mulheres sairem do estado
de Ser Menos (proibidos de ser, ter, saber e poder) e alcangarem o estado de Ser Mais:

O ato de afabetizar em Paulo tem como inten¢do maior possibilitar fazer de
Seres Menos, Seres Mais, ao permitir que analfabetos e analfabetas resgatem
a sua humanidade roubada. No processo milenar de “hominizagdo”, de
primatas a seres humanos, fomos nos fazendo existéncia humana porque
inventamos a cultura para a qual todos e todas contribuimos. Excluir alguns
segmentos sociais do direito de usufruir de um dos bens mais importantes da
cultura — o da simples leitura da paavra — é malvadez dos poderosos, dos
exploradores. E interditar “os que ndo conhecem as letras” o acesso a leitura
do mundo que a verdadeira leitura da palavra possibilita (FREIRE, 2006, p.
332).

E ¢ por meio da conscientiza¢do que alcangamos o estado de Ser Mais:

Apontou-nos a possibilidade de pela conscientizagdo construirmos um sonho
possivel: um mundo no qual houvesse reais condi¢des dos homens e
mulheres serem Ser Mais, que negassem (neguem) a exploragdo, a
submissio e a opressdo que os determinavam como Ser Menos (FREIRE,

2006, p. 125).

Para Paulo Freire é por meio da conscientizagdo do mundo e de S mesmo como seres

inacabados que homens e mulheres colocam-se no movimento de busca pela transformagao:

E na inconclusio do ser, que se sabe como tal, que se funda a educagdo
como processo permanente. Mulheres e homens se tornaram educaveis na
medida em que se reconheceram inacabados. Nao foi a educagdo que fez
mulheres e homens educaveis, mas a consciéncia de sua inconclusdo ¢ que
gerou sua educabilidade. E também na inconclusdo de que nos tornamos
conscientes e que nos inserta no movimento permanente de procura gque se
aicerca a esperanca (FREIRE, 2004, p. 58).
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Na concepcdo freireana de educacdo, a curiosidade ¢ um elemento fundante do

conheci mento:

Entre nés, mulheres e homens, a inconclusdo se sabe como tal. Mais ainda, a
inconclusio que se reconhece a s mesmaimplica necessariamente ainser¢ao
do sujeito inacabado num permanente processo social de busca. Historico-
socio-culturais, mulheres e homens nos tornamos seres em quem a
curiosidade, ultrapassando os limites que Ihe sdo peculiares no dominio vital,
se torna fundante da produgio do conhecimento. Mais ainda, a curiosidade ¢é
ja conhecimento. Como a linguagem que anima a curiosidade e com ela se
anima, ¢ também conhecimento e ndo so expressdo dele (FREIRE, 2004, p.
55).

A educagio em Paulo Freire é uma abertura constante para a vida e seus desafios. E

um querer ir além do sistema que nos aprisiona e diminui historicamente. E intervir na

historia para nos tornarmos sujeitos da mudanga. Por ultimo, podemos afirmar que em Paulo

Freire, aeducagido se da em um movimento de possibilidades ¢ ndo de determinismos:

Gosto de ser homem, de ser gente, porque nao estd dado como certo,
inequivoco, irrevogavel que sou ou serei decente, que testemunharei sempre
gestos puros, que sou e que serel justo, que respeitarel 0s outros, que niao
mentirei escondendo 0 seu vaor porque a inveja de sua presenga no mundo
me incomoda e me enraivece. Gosto de ser homem, de ser gente, porque sei
gue a minha passagem pelo mundo ndo ¢ predeterminada, preestabelecida.
Que 0 meu “destino” ndo ¢ um dado mas algo que precisa ser feito e de cuja
responsabilidade ndo posso me eximir. Gosto de ser gente porque a Historia
em que me fago com os outros e de cuja feitura tomo parte ¢ um tempo de
possibilidades e ndo de determinismo. Dai que insista tanto na
problematizagdo do futuro e recuse sua inexorabilidade. Gosto de ser gente
porque, inacabado, sei que sou um ser condicionado mas, consciente do

inacabamento, sei que posso ir mais aém dele (FREIRE, 2004, p. 52).



88

“Um mundo onde amar Segja possivel”. Assim recorda Ana Maria Aratjo Freire o

desgjo do marido educador em construir um mundo cada vez melhor:

Paulo defendeu sempre a vida, a vida para ser vivida por todos e todas com
dignidade, com respeito. Assim, entregou a sSua propria vida “aos
esfarrapados do mundo”, aos explorados/as e oprimidos/as. Com tolerancia,
generosidade e compromisso. Com amor, sobretudo com o amor (FREIRE,
2006, p. 28).

Paulo Freire construiu sua teoria do conhecimento ao longo de um processo cognitivo-
epistemol6gico por meio de suas observagdes, percepgdes, criticas e experiéncias no
decorrer de sua vida. Como homem atento a tudo, viu-se no seu cotidiano ultrapassando o
mero viver para um viver impregnado de curiosidade, criatividade, reinventividade e
criticidade perante o mundo que o cercava. Por isso recordava-nos sempre que avida é para

ser recriada

A educagdo em Paulo Freire ¢ o arremesso para o sonho de um futuro melhor onde,
“programados para aprender”, podemos arriscar, nesses tempos de globalizagdo em que
Somos o0 tempo inteiro convocados para desistirmos de nossas lutas e sonhos, re-inventarmos

no jogo da educagao libertadora:

Enquanto pratica social a pratica educativa, em sua riqueza, em sua
complexidade, ¢ fendmeno tipico da existéncia, por isso mesmo fendémeno
exclusivamente humano. Dai, também, que a pratica educativa seja historica
e tenha historicidade. A existéncia humana ndo tem o ponto determinante de
sua caminhada fixado na espécie. Ao inventar a existéncia, com os
“materiais” que a vida lhes of ereceu, os homens e as mulheresinventaram ou
descobriram a possibilidade que implica necessariamente a liberdade que
nio receberam mas que tiveram de criar na briga por ela. Seres
indiscutivelmente programados, mas, como sdienta Francois Jacob,
“programados para aprender”, portanto seres curiosos, sem o que ndo
poderiam saber, mulheres e homens se arriscam, se aventuram, se educam no
jogo daliberdade (FREIRE, 2001, p. 66).
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Freire reconhece que muito mais do que um método de alfabetizagao, ele criou uma

compreensio dialética da educagao:

No fundo, muito mais uma compreensao dialética da educag¢do do que um
método de alfabetizacdo. Compreensao dialética da educacdo vivamente
preocupada com o processo de conhecer em que educadores e educandos
devem assumir o papel critico de sujeitos cognoscentes (FREIRE, 2001, p.
86).

Ana Maria Araijo Freire, ao escrever sobre a gentidade de Paulo Freire define de forma

concisa a suateoriado conhecimento como “revolucionaria” e “rigorosamente cientifica”:

Assim, foi dessa capacidade invulgar de escutar 0 povo, isto é, ouvir, acolher
e daborar as idéias, as razdes, as necessidades, as aspiragdes, as dores e as
aegrias dos homens e das mulheres comuns, que Paulo criou uma teoria do
conhecimento tdo concreta ¢ engajada e tdo revolucionaria e rigorosamente
cientifica. Sua teoria do conhecimento tem, pois, concretude porque partiu
de suarelagido de abertura para escutar, sentir, emocionar-se com as camadas
populares (FREIRE, 2006, p.569).



Figura 25 — Retrato de Paulo Freire pintado por Fernandes Pereirada
Silva. Essa obra ocupaa salaPaulo Freire do CCVP.
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5.1 O Legado de Paulo Freire

O seu pensamento e a sua obra tornaram-se referéncia para inumeros educadores
considerados progressistas por seguirem os métodos inovadores do grande mestre educador.
Artistas, cientistas, pensadores, filosofos, lideres religiosos e militantes de movimentos
sociais, todos continuam aplicando suas idéias na busca de uma nova ordem para o mundo e
0 homem do século XXI. Idéias e reflexdes que vdo desde debates sobre a educagio,

passando pela alfabetizacdo, até as questoes ambientais e o destino da humanidade.

Como ndo podia deixar de ser, sua pedagogia incluia também preocupagdes com a
violéncia na sociedade. Temos o exemplo de sua indignagido contra a morte do indio pataxo
Galdino Jesus dos Santos, assassinado em Brasilia numa estagdo de Onibus por cinco
adolescentes. Sua indignagao revelou que muitos dos nossos jovens hoje crescem em

ambientes onde a violéncia os tornam “agentes da crueldade”; Seres Menos:

Que coisa estranha, brincar de matar indio, de matar gente. Fico a pensar
aqui, mergulhado no abismo de uma profunda perplexidade, espantado
diante da perversidade intoleravel desses mogos desgentificando-se, N0

ambiente em que decresceram em lugar de crescer (FREIRE, 2000, p. 66).

Freire seguiu até o fim do texto discorrendo sobre a morte do indio Galdino.
Aproveitou esse triste episodio para dar o seu recado dizendo que, sem a educacao, também
nao vamos conseguir mudar a sociedade que vai continuar abrigando a injustiga, o arbitrio, o

desrespeito aos fracos e todo o tipo de discriminagao:

Nao ¢é possivel refazer este pais, democratiza-lo, humaniza-lo, torna-lo sério,
com adolescentes brincando de matar gente, ofendendo a vida, destruindo o
sonho, inviabilizando o amor. Se a educa¢do sozinha ndo transforma a
sociedade, sem ela tampouco a sociedade muda. Se a nossa opgio ¢
progressista, se estamos afavor davida e ndo da morte, da equidade e ndo da
injustica, do direito e ndo do arbitrio, da convivéncia com o diferente e ndo
de sua negacdo, ndo temos outro caminho sendo viver plenamente a nossa

ope¢do. Encarna-la, diminuindo assim adistincia entre o que fizemos ¢ o que
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fazemos. Desrespeitando os fracos, enganando os outros, discriminando o
indio, o negro, a mulher, ndo estarei ajudando meus filhos a ser sérios, justos

e amorosos davida e dos outros... (FREIRE, 2000, p. 67).

Ana Maria Aralijo Freire, comenta a influéncia do pensamento de Paulo Freire nos

dias de hoje:

(...) pois sua influéncia vem tendo cada dia mais ramificagdes numa
progressio geométrica diretamente proporcional a busca que fazem as suas
reflexdes. Através das mais diversas areas do conhecimento — da
antropologia a educagdo ambiental; das ciéncias fisicas, bioldgicas ou exatas
as ciéncias politicas; das religides a filosofia; da ética a estética; da
museologia a educagdo musical etc. -, Paulo Freire tem sempre alguma coisa
a dizer para as nossas reflexoes diante das necessidades sociais cada vez
mai s complexificadas do mundo atual (FREIRE, 2006, p. 26).

No video Paulo Freire conversa com Patrick, Clarke o interlocutor reconhece que
Freire exerceu um papel fundamental na criagdo do Movimento de Defesa do Favelado: fez-
nos ver que, mesmo sendo humildes e pequenos, devemos sonhar com a transformagio deste

mundo.

O norte-americano Alvin Toffler, em palestra no Ministério da Educa¢ao em 1999
sobre educagdo e novas metodologias tecnoldgicas da informagdo, apresentou o Método
Paulo Freire afirmando que era 0 mais apropriado para o ensino da informatica. Disse que, ha
50 anos, o educador havia criado uma metodologia que hoje os jovens utilizam,
espontaneamente, numa espécie de “circulo de cultura”, para ensinar uns aos outros o que
aprenderam no uso do computador. Em poucos dias, eles acabam tornando-se “professores”
de informatica, o que demonstra a eficacia do método desenvolvido por Freire, aplicado em

outras areas.

Um artigo de Moacir Gadotti, diretor do Instituto Paulo Freire e professor titular da

Universidade de Sao Paulo, retrata sucintamente um aspecto do legado do nosso educador:
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A obra de Paulo Freire tem sido reconhecida mundialmente nio apenas
€como uma resposta a problemas brasileiros do passado ou do presente, mas
como uma contribuigdo original e destacada da América Latina ao
pensamento pedagdgico universal. Ndo se pode dizer que seu pensamento
responda apenas a questdo da educacdo de adultos ou a problematica do
chamado “Terceiro Mundo”(GADOTTI, 2002, p. 17).

Ao comentar as diversas manifestagoes recebidas apds a morte de Paulo Freire em
1997, Moacir Gadotti comenta que ficou um grande desgjo no coragdo de homens e mulheres

que conheceram e foram influenciados pela sua vida e obra:

Além de revelarem o impacto tedrico e afetivo sobre a vida de tantos seres
humanos de todas as partes do mundo, manifestagdes terminam sempre
com o desgjo de unir-se a outras pessoas e ingtitui¢des para dar continuidade
a0 seu trabalho, ao seu compromisso, sobretudo, com os oprimidos. Nao
apenas deste ou daquele lugar — da América Latina, por exemplo -, mas com
os oprimidos de todo o mundo. Ha, portanto, um sentimento comum de que
devemos continuar a tarefa da conscientizagio, da nao-violéncia, do trabalho
de organizagao dos excluidos, dos pobres, dos pescadores, dos agricultores,
dos sem-terra, dos sem-teto, das minorias oprimidas (GADOTTI, 2001, p.
28).

O tedlogo brasileiro Leonardo Boff, ao prefaciar o livro Pedagogia da Esperanga,
escrito por Freire, manifesta-se nos seguintes termos:

Uma permanente dialoga-agdo das pessoas entre si e de todas com a
redidade circundante em vista de sua transformagdo. Destarte se forma a
comunidade na qual todos, enraizados na redlidade, aprendem uns dos
outros, ensinam uns aos outros e se fazem parceiros na construgio coletiva
da historia (FREIRE, 2006, p. 6).

Para Boff, Paulo Freire formulou sua teoria de conhecimento no conviver com 0s

oprimidos e oprimidas da hossa sociedade:

Paulo Freire construiu esta pedagogia em contato direto com os oprimidos e

as oprimidas de nossa sociedade, aprendendo deles, de suas falas e de seus
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“o saber de experiéncias feito” elaborado pelos pobres e oprimidos quanto
Paulo Freire. Introduziu a troca fecunda de saberes, do popular com o
cientifico. Deixou claro que somente um ignorante pode considerar o povo
ignorante. Pois ele ¢ um produtor de sentido, de visio de mundo, de valores
além dos frutos de seu trabalho explorado. O trabalho artesana de Paulo
Freire incluiu também na dialog-ag8o outros atores, de qualquer classe social
e nivel de instrugdo, desde que mostrassem essa com-paixao e esse cuidado
para com os condenados da Terra. Por isso sua obra é universal e teve
ressonancia mundia (FREIRE, 2006, p. 7).

O tedlogo deixa claro que a obra e¢ o legado de Paulo Freire sdo antncio de uma

grande esperanga:

Anuncia a capacidade humana de desfatalizar esta situagdo perversa e
construir um futuro eticamente mais irradiante e espirituadmente mais
humanizador. (...) Paulo Freire mostra a historia e a existéncia humana como
feixe de possibilidades e virtuaidades que podem, pela pratica historica, ser
levadas a concretizagdo. Daqui nasce a esperanga historica, aquilo que ele
chama de “inédito viavel”, vale dizer, aquilo que ainda que ndo foi ensaiado

e ¢ inédito mas que pode, pela acdo articulada dos sujeitos historicos, vir a

ser ridente realidade (FREIRE, 2006, p. 8).

Denise Stoklos ¢ atriz, diretora, autora ¢ conhecida coredgrafa brasileira. Ela criou o
Teatro Essencia que consolidou sua obraem mais de 33 paises. Sua proposta comunga com a
de Freire, que ¢ possibilitar ao homem contemporaneo uma reflexdo sobre sua natureza
humana a partir do seu gesto autoral de mudanga na sociedade da qual faz parte. Também
considera a obra desse educador como de suma importancia para o homem do século XXI.
Numa apreciagao do livro Pedagogia da Autonomia para 0 caderno Mais da Folha de S.
Paulo, Stoklos fez a seguinte apreciagao:

O livro de Paulo Freire foi 0 mais importante para mim porque ele abriu um
enfoque da responsabilidade do cidadio, civica e poética, com seu universo.
Ele deixa claro e da uma dimensdao da criatividade que é deixada ao

individuo para construir seu mundo, sua convivéncia. Ele da ao individuo a
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qualidade de ser o criador do lugar onde habita, convive. Com isso, vemos as
duas maos dessa situagdo: nos responsabiliza por tudo o que esta
acontecendo — mesmo as coisas com as quais nao concordamos, cobrando
&do contra elas - e também por criar condigdes em que as situagdes
inaceitaveis se transformam. Ele da ao individuo a dimensdo poética da
emogado. Isso me leva a Henry David Thoreau e “A Desobediéncia Civil”,
gue foi também um pedagogo e o primeiro ecologista. Essas duas obras me
remetem a Milton Santos, com sua literatura de geografia humana. Ele dizia
gue vivemos nao uma época de comunicagdo, mas de informagdo, uma vez
gue comunicagdo ¢ compartilhar emocdo, ¢ isso noés ndo fazemos. Paulo
Freire costumava dizer: “Gosto de ser gente, porque com as minhas maos eu
posso mudar o mundo”. A somatoria disso tudo d4 um sindénimo de Clarice
Lispector na sua profundidade de olhar o ser nas suas diversas camadas de
movimentagdo (STOKLOS, 2005, p. 2).

Tratando-se de Denise Stoklos, seu depoimento vem confirmar a relevancia do legado

de Paulo Freire para os dias de hoje e a compreensio do seu método de educar.

Como um tltimo testemunho do legado desse grande educador, percebemos a

sensibilidade de Brandao que captou em Freire sua visao de “menino que lia 0 mundo”:

Paulo Freire sonhou, criou e colocou em pratica uma verdadeira teoria da
educagdo, propondo um trabalho que passa pela educagdo escolar formal,
mas que vai bem além dela. Algo que, em verdade, vale como um programa
de uma plena e profunda formagdo humana, em que o sentido ¢ o valor da
propria educacdo foram muito alargados. Uma boa imagem dele seria a do
homem que, olhando a escola, vé a pessoa humana. Vendo a pessoa,
vidumbra o seu mundo. E, vendo o seu mundo socia tal como ele ¢, imagina
o melhor dos mundos paratodas e todos nés (BRANDAO, 2005, p. 17).
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Foto 26 - Paulo Freire ao centro, com Pe. Patrick e Selerino nos anos 90.

Foto: Acervo Patrick Clarke
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6. EDUCACAO: INSTRUMENTO DE TRANSFORMACAO SOCIAL

A historia da nossa educa¢do necessariamente passa pelo crivo do conhecimento da

historia brasileira. Os grandes tedricos e estudiosos do processo da colonizagdo na América

Latina sdo categéricos ao afirmar que o que ocorreu no Brasil foi a experiéncia de uma

educagio e cultura transplantadas a partir dos europeus que aqui desembarcaram em 1500.

Com a chegada dos portugueses e padres jesuitas, da-se inicio ao processo de

educagio e catequese que ndo considerou quase nada do que ja havia por aqui. Esse fato ¢

constatado por Wilson Alves Paiva:

O ensino dos colégios era de um formalismo pedagdgico tdo acentuado que
as praticas intra-muros ignoravam a vida cotidiana de seu entorno. Falava-se
latim, recitavam poesias, liam 0s classicos, esmeravam-se na retorica e na
espada como cavaleiros medievais. Era um mundo perfeito e suspenso que
contrastava com o mundo extramuros: violéncia e guerras eram os
ingredientes da vida no Brasil. O que propunham era o agir de acordo com o
plano divino, ou sgja, a pratica das virtudes e para se chegar a tal ponto era
preciso evitar 0s maus costumes e dedicar a peniténcia e a fuga (PAIVA,
2003, p. 34).

Paiva descreve o0 periodo pré-cabralino como uma época em que a educagao acontecia

dentro da vida e da comunidade;

O periodo pré-cabraino teve sua educagéo propria, baseada nos principios
de sobrevivéncia material, cultural e social. Dava-se no dia-a-dia com
objetivos praticos: na pratica da caga para a aquisicio do alimento; nas
atividades com formagao bélica e nos ritos por meio do exercicio dos cantos,
dancas e outros atos de cultura acumulada de forma imemorial. Estado,
sociedade, vida e educagéo praticamente se identificavam, tornando a escola
desnecessaria e inviavel (PAIVA, 2003, p. 31).

Esse autor da a entender que ja havia uma cultura criada e ordenada para os indios que

agui viviam.
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Os jesuitas por seu lado, se incumbiram de formar o homem do Novo Mundo pautado

pelos principios do catolicismo e os da corte portuguesa:

O servigo de Deus e o servigo d’El-Rel eram os pardmetros das a¢des sociais
e obrigavam a manutengéo das letras, como eram entendidas a época. Por
iss0, nao ha do que se espantar com o colégio jesuitico em terras brasilicas:
baluarte erguido no campo da batalha cultural, cumpria com a missio de
preservar a cultura portuguesa” (LOPES; FILHO; VEIGA; 2000, p. 44-45).

Ao mesmo tempo gue havia um ambiente rude e austero de disciplina européia, havia

também a preocupagido de formar os novos religiosos da Companhia de Jesus:

Tendo como objetivo sagrado a propagagdo da fé cristd, nos moldes
catolicos, a educagdo jesuitica impunha aos alunos a “santa obediéncia”. A
aprendizagem se dava pela repeti¢io e pela memorizagdo do conteudo
repassado pelos mestres. Na vertente da formagdo humanista, 0 curriculo
daborado e adotado pela Companhia de Jesus para aplicagdo em todo o
mundo era composto de latim, gramatica portuguesa, retorica, filosofia e
outros componentes do ratio Studiorum, ou plano de estudos, documento que
determinava os principios, fundamentos e funcionamento de sua escola
(PAIVA, 2003, p. 32).

Regis de Morais traga um consideravel perfil a respeito do processo de implantagdo da

educagio no pais. Para ele:

Ver-se-a que, muito infelizmente, a historia de nossa educacéo ¢ a histériade
uma vasta precariedade. A educagdo que tivemos e temos se mostra uma
conseqiiéncia imediata das situagdes politicas e econdmicas que tivemos e
temos. Quando a sustentagdo infra-estrutural é wvacilante, toda a
superestrutura se faz precaria e pouco sélida(MORAIS, 1989, p. 91).

Essa referéncia induz-nos a crer que o Brasil, com isso, ha mais de 500 anos, vem
sendo penalizado com a producao de milhdes de homens e mulheres infelizes e incapacitados

para conviverem numa sociedade que o tempo todo tem lhes negado dignidade e cidadania.
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Estdo condenados/as a uma vida sem futuro porque o passado ndo lhes ofereceu os direitos

comuns de um/uma cidadio/a. O proprio Regis d4 uma mostra:

Assim, povos submissos sio aqueles que tém carecido de poder sobre sua
vida, que tém sido impedidos de decidir seus passos no movimento que os

levariaaredizar e esgotar suavocagdo historica (MORALIS, 1989, p. 91).

A afirmagdo desse autor Regis ¢ tdo contundente que em pleno século XXI o Brasil
ainda nao encontrou um modelo definitivo de educagio inclusiva e que abra o caminho de

acesso atodo/a cidadio/a.

Ja Rui Barbosa, registra Morais, no final do século XIX, no prefacio de uma das suas
obras, falava de um Brasil desprovido de ética e responsabilidade para com seus cidadaos.
ParaMorais, as palavras que esse grande estadista proferiu ha 100 anos ainda ndo perderam o

prazo de validade e continuam atuais:

Um governo puslanime e, pior que isto, campedo na permissividade as
corrupgdes; os padrdes dedicados a educar 0s cortesios; a magistratura
alheia a injustiga e dada as paixdes; a faléncia iminente do Estado brasileiro;
irresponsabilidade em todos os graus hierarquicos; a mentira nas urnas e no
or¢amento; clima de covardia e hipocrisia institucionalizadas (MORAIS,

apud Barbosa, 1989, p. 93-94).

O antropologo e professor Darci Ribeiro conhecia em profundidade o que ocorreu no
Brasil em relacdao ao colonialismo cultural. Ele ndo cansou de desejar ¢ esperar que o futuro
do Brasil fosse promissor pela sua riqueza étnica. Na sua obra O Povo Brasileiro - A
formagdo e o sentido do Brasil ndo cansou de dizer que seria preciso fazer, interagir e pensar

0 Brasil dentro de um reforgo da unidade étnico-nacional:

Assim, se preservara, possivelmente, algo do colorido mosaico gque hoje
enriquece o Brasil pela adigdo, as diferencas de paisagem, de variagdes de
usos e costumes de uma regido a outra, através da vastiddo do territorio
(RIBEIRO, 2001, p. 249).
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Educador que era, com certeza sua mente abrigava o ideal de uma educagdo de um

povo voltado para a busca de um destino comum atodas as ragas:

Um povo, até hoje, em ser, na dura busca de seu destino. Olhando-0s,
ouvindo-os, ¢ facil perceber que sdo, de fato, uma nova romanidade, uma
romanidade tardia mas melhor, porque lavada em sangue indio e sangue
negro”. (RIBEIRO, 2001, p. 453).

Se a redlidade do passado foi construido num contexto historico que ndo pode ser
negado, o Brasil, hoje, aos poucos vai tendo a coragem de passar a sua histoéria a limpo e esta
se dando conta de que, ao negligenciar o conhecimento construido pelos indios e negros,

desconsiderou grande parte da memoria desses povos. E preciso urgentemente resgata-lo.

Nao sem razao, pois, essa historia ¢ testemunho de que a educacdo estd sendo chamada
para uma educagdo libertadora, chamamento esse feito por Freire durante toda a sua vida,

como pudemos constatar.

Nessa perspectiva libertadora, o ja referido tedlogo Leonardo Boff, ao abordar o
cuidado com os pobres, oprimidos e excluidos, reforga a influéncia exercida pela forga

politica desse paradigma da educagéo:

A libertagdo dos oprimidos devera provir deles mesmos, na medida em que
se conscientizam da injustica de sua situagdo, se organizam entre si e
comegam com praticas que visam transformar estruturalmente as relagdes
sociaisiniquas. A opgdo pelos pobres contra a sua pobreza e em favor de sua
vida e liberdade constituiu e ainda constitui a marca registrada dos grupos
sociais e das igrejas que se puseram a escuta do grito dos empobrecidos que
podem ser tanto os trabahadores explorados, os indigenas e negros
discriminados, quanto as mulheres oprimidas e as minorias marginaizadas,
como portadores do virus da Aids ou de qualquer outra deficiéncia. Ndo sdo
poucos aqueles que nao sendo oprimidos se fizeram aliados dos oprimidos,
para junto com eles e na perspectiva deles empenhar-se por transformagdes
sociais profundas (BOFF, 2003, p. 141).
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Nesse cenario, a educacdo entdo ganha um papel de destaque no processo de passar o
Brasil a limpo, apesar das altas taxas de desemprego e significativa grande exclusio social.
Cabera, pois, a educagdo preparar o homem brasileiro para enfrentar os novos desafios da
sociedade contemporanea. Homens e mulheres terdo que descobrir suas competéncias e, no

seu dia-a-dia, fazendo interferéncias para transformar a sociedade ao seu redor.

Como ndo poderia deixar de ser, Paulo Freire apostava a educagdo como forma de
intervengdo no mundo. Para ele, a educacdo ¢ um direito inalienavel do individuo; em razao

desse direito, ele tem o dever de intervir no processo de libertagao e transformacao:

Outro saber de que nao posso duvidar um momento sequer na minha pratica
educativo-critica ¢ o de que, como experiéncia especificamente humana, a
educagdo ¢ uma forma de intervengdo no mundo. Intervengdo que além do
conhecimento dos contetidos bem ou mal ensinados e/ou aprendidos implica
tanto 0 esforgo de reprodugdo da ideologia dominante quanto o seu

desmascaramento (FREIRE, 2004, p. 98).

A propria UNESCO (Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura) se manifesta dizendo ser importante que as universidades e as outras instituigdes de
ensino superior tenham consciéncia do seu papel como criagdo, transferéncia e aplica¢do de
conhecimentos e para a formagao e capacitagdo adicional do individuo, como também para o

avanco da educacdo em todas as suas formas e niveis.

A UNESCO também destaca que a educagdo ndo deva ser compreendida apenas como
um tnico fim em si mesma. Ela deve ser o caminho que conduz todas as pessoas ao exercicio

da cidadania, ao controle de suas vidas e do ambiente social em que estio inseridas:

Alcangar o status de cidadania plena ndo ¢ um evento inico para homens e
mulheres. Deve-se dar atencdo a maneira como a participagdo civica de
homens e mulheres pode ser estimulada por meio de estilos de ensino e de
aprendizagem. Tanto meninos como meninas precisam de oportunidades
para adquirir a percepgio de sua propria capacidade de intervengdo - de ter o

controle sobre suas vidas e sobre 0 ambiente social onde vivem. [...] Tanto as
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meninas quanto 0s meninos necessitam de estimulos para experimentar as
possihilidades das acdes humanas, e deve-se permitir que participem
plenamente na experiéncia de aprendizagem sem receio de intimidagdes,

violéncia, marginalizagio ou impossibilidades de manifestagio™.

Edgar Morin (2002, p. 11), pensador e intelectual francés, ressalta que “a educagdo
pode gjudar a nos tornarmos melhores, se nao mais felizes ¢ nos ensinar a assumir a parte

prosaica e viver a parte poética de nossas vidas”.

6.1 Educacao Nao-Formal

Estudos de Maria da Gloéria Gonh recordam que a educagdo nado-formal nos anos 70
foi definida como uma atividade educacional organizada e sistematica que acontecia fora do
sistema formal de educagio escolar institucional, visando atingir a aprendizagem de diversos

grupos da populagdo: adultos e/ou criangas.

Para essa educadora a educagio nio-formal eravista somente como:

Programas ou campanhas de alfabetizagio de adultos cujos objetivos
transcendiam a mera aquisicdo da compreensdo de leitura e da escrita e se
inscreviam no universo da participagdo sociopolitica das camadas populares,

objetivando integra-las no contexto urbano-industrial (GONH, 2001, p. 91).

Os trabalhos de Gonh sobre educagdo nao-formal e cultura politica nos descrevem:

Até os anos 80, a educagdo ndo-formal foi um campo de menor importancia
no Brasil, tanto nas politicas ptblicas quanto entre os educadores. Todas as
atengdes sempre estiveram concentradas na educagdo formal, desenvolvida
nos aparelhos escolares institucionalizados. Em aguns momentos, algumas
luzes foram langadas sobre a educagdo nao-formal, mas ela era vista como
uma extensio da educacdo formal, desenvolvida em espacos exteriores as

unidades escolares (GOHN, 2001, p. 91).

% Relatorio de Monitoramento Global 2003 — 2004. Género ¢ Educagio para Todos: o salto para aigualdade.
UNESCO/Ed. Moderna, 2004. P. 29.
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Chegando aos anos 90, a educagdo nao-formal passou a ser considerada apenas como
uma espécie de conjunto de processos delineados para alcangar a participacdo do individuo e
de grupos em areas denominadas extensdo rural, animag¢do comunitaria, treinamento

vocacional ou técnico, educagio basica, planejamento familiar, etc.

S6 a partir dessa década que essa importante vertente da educagdo geral ganha
notoriedade. Notoriedade devido as mudangas ocorridas no campo da economia, no ambito da

sociedade e do mundo do trabalho. Com isso, conforme explicita Gonh:

Passou-se a valorizar 0s processos de aprendizagem em grupos e a dar-se
grande importancia aos valores culturais que articulam as agdes dos
individuos. Passou-se ainda a falar de uma nova cultura organizaciona que,
em gera, exige a aprendizagem de habilidades extra-escolares (GONH,
2001, p. 92).

Com o avanco do Terceiro Setor na sociedade brasileira, a partir das experiéncias dos
movimentos sociais ja na década de 70, intmeras ONGs vém contribuindo para 0 acesso ao
conhecimento. Marilda Aparecida Behrens, respeitavel defensora de um Paradigma

Emergente na pratica pedagogica brasileira, defende que:

As necessidades da sociedade globalizada para os profissionais do futuro — e
o futuro esta sendo gestado agora — exigem pessoas competentes, criticas,
reflexivas, que detenham autonomia de produgéo e espirito empreendedor.
Que esse profissional, ao ser criativo, sga reflexivo e compromissado,
tornando-se um cidaddo que se preocupa com a qualidade de sua vida e de
sua comunidade (BEHRENS, 1999, p. 100).

Com o surgimento desse novo Paradigma Emergente na educagido, assentado no
pensamento de Paulo Freire, navisio sistémica do ensino e do desenvolvimento de pesquisas,
somos chamados a nos colocar com eticidade perante 0 mundo; e no sonho utopico como
cidaddos, seremos levados a intervir no mundo como um todo e formaremos cidaddos
capazes de fazer frente aos desafios que surgem. Utopia essa alimentada por Milton Santos,

referindo-se ao modelo tradicional de educagio:
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Sua finalidade cada vez menos buscada e menos atingida, ¢ a de formar
gente capaz de se sSituar corretamente no mundo e de influir para que se
aperfeicoe a sociedade humana como um todo. A educagédo feita mercadoria
reproduz e amplia as desigual dades, sem extirpar as mazel as da ignorancia.
Educagdo apenas para a produgéo setorial, educacdo apenas profissional,

educagdo apenas consumista, cria, afinal, gente deseducada para a vida

(SANTOS, 2000, p. 126).

Cabe ressaltar agui que a educagao nao-formal ndo exclui o papel da educagdo formal.
A educagao formal estd sempre relegada aos que usufruem de uma educagdo vinculada a
instituigdes ou espagos considerados os mais adequados para educar. Todavia, a produgdo do
conhecimento e o processo de aprendizagem podem muito bem ocorrer onde a curiosidade

pelo saber ¢ provocada.

A luta para a construgdo de um Brasil melhor no dmbito da educacdo formal e ndo-
formal, devera partir de toda a sociedade: governos, universidades, ONGs ¢ agentes

envolvidos em sonhos de mudanga e luta.

i

Foto 27 - Oficina de artes plasticas na Rua da Igreja, com o arte-educador
Tarcisio Brum, de camisa amarela.
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Conceigao Paludo (2001, p. 158) comunga de um esforgo e iniciativa maior para que a
educacdo aconteca dentro de diferentes agdes para que a aprendizagem ocorra. Para ela ¢é
preciso valorizar a educagdo formal e a ndo-formal; a educagido infantil, a educagdo

profissional e a educagio de jovens e adultos.

Vale lembrar que o sentido maior da educagio, seja ela formal e ndo-formal, ¢ o de
possibilitar, aos homens e mulheres, a construgdo de competéncias para que se sintam

sujeitos politicos da intervengdo historica sobre a vida ¢ o mundo.
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7. 0 PROJETO CAMPUS DAS ARTES

Em 2001, a Fundagdo Abring abriu seu edital para que as organizagdes sociais da
cidade de Sao Paulo se inscrevessem no Projeto Geragdo Jovem. O objetivo era subsidiar
técnica e financeiramente iniciativas e projetos que atendessem adolescentes entre 12 e 18

anos, na perspectiva da participagao e atuagio juvenil dentro da sua comunidade.

A idéia central que moveu o Geracao Jovem é que cada projeto apoiado
deveria desenvolver, durante um ano, aividades e oficinas que
proporcionassem aos jovens aguisicdo ou extensdo de conhecimentos nas
tematicas escolhidas. As atividades, também, deveriam buscar o
estreitamento das relagdes desses jovens com a comunidade e criar maneiras
de eles intervirem nesse espaco. [...] Os adolescentes voltaram seus olhares
para os locais onde vivem e foram estimulados a se perceberem como
pertencentes a essas comunidades e como portadores de potencial para

mudar suas realidades™.

Os projetos inscritos deveriam trabalhar com um ou mais dos seguintes temas.
pluralidade cultural, cultura nordestina, arte, meio ambiente, saide, memoria e historia,
mobilizagdo cultural e comunicacdo. Os contetidos precisariam ser desenvolvidos por meio de
diversas técnicas e linguagens artisticas: teatro, danga, educagdo ambiental, fotografia, video,
mosaico, trabalho com argila, mascaras, grafite e artes plasticas em geral. Para participar do
projeto os jovens deveriam fregiientar escola e participar ou ter participado de atividades da

organizagdo a qual estivessem filiados.

O Projeto Geragao Jovem teve a duragdo de dois anos e foi estruturado em duas fases.
A primeirafase ocorreu no periodo de abril de 2002 a margo de 2003, apoiando seis projetos
da Regiao Metropolitana de Sao Paulo e beneficiando 243 adolescentes. A segunda fase, que
ocorrera no periodo de dezembro de 2002 a dezembro de 2003, apoiou mais nove projetos
concomitantes. seis da cidade de Sio Paulo e trés da cidade de Campinas, beneficiando um

total de 308 jovens adolescentes.

% Dados extraidos da publicacdo Juventude Presente: Ligdes do projeto Geragdo Jovem , da colecdo D4 Pra-
Resolver — Fundagido Abring Pelos Direitos da Crianga e do Adolescente. 2004, p. 12.



107

Segundo Rubens Naves, diretor presdente da Fundagdao Abring, a idéia central era
apoiar e desenvolver iniciativas que, utilizando diferentes linguagens e tematicas, gerassem
impacto na comunidade e uma participagdo ativa do jovem, desde a concepgao do projeto a

Sua execucao e avaliacdo.

O Projeto Geragao Jovem surgiu como uma grande oportunidade para o jovem
adolescente desenvolver por meio das artes, um espirito de cidadania e a consciéncia de uma

acao transformadora. Em suma, fazer desabrochar o protagonismo juvenil. Naves comenta:

Diante de tantas e tamanhas caréncias a que o jovem brasileiro esta exposto,
acapacitagdo para a competitividade do mercado de trabalho e da vida é uma
conquista para poucos. Por isso, é inegavel a contribuicdo de grande parte
das iniciativas que oferecem preparagido para o trabalho a esses meninos ¢
meninas. Mas esta ndo deve substituir ou se transformar em sinénimo de
educagio e alcance de cidadania. A busca da qualificagdo profissional ndo
pode ofuscar a dimensio do sonho, componente indissociavel da formagdo
do individuo. Devemos, definitivamente, garantir aos jovens a possibilidade
de sonhar. De enxergar as cores e a musica que se escondem, muitas vezes,

sob areaidade®.

Embora esse comentario enfoque o aspecto competitivo do mercado de trabalho, os
projetos desenvolveram competéncias nos jovens como a da cooperagdo, conseguindo assm,

criar entre eles um ambiente de muita troca de idéias e experiéncias.

Além das atividades que eram implementadas em cada comunidade, segundo os
objetivos de cada projeto, 0 Geragao Jovem contou com dois grandes encontros entre as
organizagdes participantes; todos ocorridos na Escola Superior de Propaganda e Marketing
(ESPM) de Sao Paulo. O primeiro encontro aconteceu em abril de 2003 com 250 jovens

representando seis organizagdes da cidade de Sdo Paulo. O segundo, ocorrido em novembro

%" Dados extraidos da publicagdo Juventude Presente: Li¢des do projeto Geragio Jovem da cole¢iio D4 Pra-
Resolver — Fundagido Abring Pelos Direitos da Crianga e do Adolescente. 2004, p. 06.
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de 2003, contou com 270 adolescentes. Os objetivos dos dois encontros eram proporcionar

oportunidades de dialogo e troca entre 0S adolescentes.

Os jovens da favela de Vila Prudente, participantes do Campus das Artes, como a
maioria dos jovens das favelas espalhadas pelo Brasil, encontravam sem trabalho e alguns
afastados dos estudos. Demonstravam um certo medo da oferta do “dinheiro facil” ofertado

pelo mundo do trafico. A esse respeito, Feltran comenta:

Os caminhos da vida melhor sio cada vez menos claros para os habitantes
jovens das periferias das grandes cidades, porque el es percebem pelo quanto
transitam pela cidade, que essa hogdo significa hoje nada mais do que a

inser¢do em um (sub)emprego, para poderem consumir as roupas de marca

ou os produtos da juventude, voltados a0 mercado que esses jovens
alimentam (FELTRAN, 2005, p. 172).

Foto 28 - Adolescente participante do Projeto Campus das Artes durante mostra de trabalhos no
Instituto Tomie Ohtake.

Nesses encontros ocorridos na ESPM, foi montada uma exposi¢do mostrando
os resultados com a oficina de escultura em argila onde os jovens construiam a figura das
suas cabegas. A oficina de argila foi conduzida por dois jovens diante dos interessados
presentes nos encontros.
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Foto 29 - Jovem da oficina escultura em argila, durante encontro na Escola Supéridr de Propaganda
e Marketing (ESPM).

Foto: Acervo CCVP.



Fi gura 30 - Cartaz da exposi¢o Arte Favela exposto 1o Gélﬁﬁo da Pizza, na Vila .Olin'lpia.

Acervo: CCVP

110
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A exposi¢io
Arte Favela

Entender, gostar e fazer

arte — nafavela. No inicio do trabalho,
0 estranhamento bom, ainda que dificil.
No final, obras de uma beleza

Tocante e pura. Durante

as aulas, historias que nunca haviam sido ouvidas,
técnicas nunca antes imaginadas,
parcerias nunca antes realizadas,
possibilidades que nunca tinham

sido sonhadas. A educagdo como ponto
de equilibrio entre o processo

de criagao artistica e o produto final.

Em um ano, adol escentes moradores
da Favelada Vila Prudente

fizeram descobertas que vao além

da arte exposi¢io

por eles batizada “Arte Favela”.

Nas esculturas, tastelas, no papel

€ nas imagens em movimento,

0 tema “olhar para a favela

e para os proprios moradores do lugar”
aparece em tragos fortes

de personagens unicos, nas historias
de guem vive esse diaadia e nas cores
gue tingem nao s6 a madeira ¢ o tijolo
das casas peguenas, mas também
aimaginagio de possiveis artistas®

% Texto de abertura para a exposi¢io Arte Favela montada ao final do projeto Campus das Artes no restaurante
Galpio da Pizza no bairro Vila Olimpia, Sdo Paulo.
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7.1 Descricao e Analise
7.1.1 Os aspectos artisticos

A implantagao do Projeto Campus das Artes: a favela como espago antropologico da
arte em 2002, na favela de Vila Prudente, foi realizado através do Centro Cultural Vila
Prudente em parceria com a Fundagao Abring. Seu objetivo primeiro foi propiciar aos jovens
participantes oportunidades de desenvolver competéncias artisticas dentro da comunidade por
meio das artes plasticas, e, a0 mesmo tempo, conscientiza-10s para exercer o protagonismo no
seu ambiente de vida. Sendo assim, og/as adolescentes poderiam contribuir de forma decisiva
para um desenvolvimento pessoal, coletivo e comunitario, vendo a favela como nao s6 o lugar
onde moram mas compreender 0s mecanismos que muitas vezes os fazem Seres Menos.
Tratava-se de jovens que ndo conseguem uma promogao humana dentro da sociedade, vitimas
de um olhar preconceituoso por parte de muitos individuos que muitas vezes os véem apenas
Ccomo seres que ndo querem nada em relagdo ao seu futuro. Deixam de conviver com uma boa
parcela da nossa sociedade, esses jovens, que quase sempre desgjam compreender 0 mundo

em que vivem e receber uma contribui¢ao para um futuro melhor.

O projeto também quis ser “um outro olhar sobre a favela”, pois foi visto e
trabalhado a partir de vivéncias e experiéncias concretas amadurecidas pelo CCVP ao longo
dos seus anos no interior da favela. A sua elaboragdo foi fruto de uma longa inserg¢do do
Centro Cultura Vila Prudente na comunidade. Vimos que o ambiente em que foram
desenvolvidos os trabalhos ndo se limitaram as pequenas salas que o prOjeto ocuparg
aconteceu também no interior da comunidade com suas gentes ¢ suas historias. Foi possivel,
sob o aspecto de uma busca antropologica, colher farto material estético de dentro do

ambiente da propria favela.

O Campus das Artes atuou na area das artes visuais, incluindo o universo estético ¢
ético da comunidade na formacdo dos adolescentes e no seu trabalho artistico. Dessa forma, a
arte foi uma ferramenta parainserir os jovens na sua comunidade, mantendo, assim, a mesma

dindmica de alguns projetos anteriores, quer sgja, revelar paraincluir.

Tal proposta educativa que envolve as artes vai ao encontro da formagio integral do

homem defendida pelo professor e artista plastico Norberto Stori:
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Foto 31 - Participantes do Projeto Campus das Artes, durante visitaao Museu de
Arte Moderna— MAM.

Mas o fato de a arte e a beleza serem congtitutivas de um dos pardmetros
essenciais e indispensaveis ao homem ¢é a melhor garantia de que,
introduzidas na educagdo, quer no seu aspecto reprodutivo quer no
contemplativo, se esteja traba hando para a formagao integral do homem. Se
pretendemos contribuir para a formagdo de cidaddos e para a melhoria da
qualidade da educagio escolar artistica e estética, ¢ preciso que organizemos
nossas propostas de tal modo que a arte esteja presente nas saas de aulas e
se mostre significativa na vida das criangas e dos jovens (STORI, 2003, p.
52).

Seu pulblico-alvo foi constituido de 20 jovens adolescentes na faixa etaria dos 14 aos

21 anos, moradores dafavela, tendo ou ndo frequentado o Centro Cultural Vila Prudente.

Diariamente, os adolescentes envolvidos com o projeto freqiientavam o atelié de artes
trabalhando com diversas técnicas artisticas: pintura, desenho, ceramica, mosaico,
linoleogravura, fotografia e video, sucata; além de terem conhecido um pouco sobre a
histéria da arte ¢ de alguns pintores renomados. As oficinas propunham discutir temas
ligados a vida desses adolescentes e da comunidade onde viviam, para, em seguida, serem
conduzidos e trabalhados sob a orientagdo dos arte-educadores que acompanhavam o0

projeto. Assim, foi possivel desenvolver um estudo da estética da favela e descobrir que era
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possivel construir um outro olhar e uma outra histéria, mesmo morando naquele ambiente de

exclusio social.

Foto 32 - Participantes do Campus das Artes durante oficinas de artes plasticas
no CCVP.

Foto: Acervo CCVP.

Destaque especial se deve ao aprendizado do desenvolvimento da técnica do mosaico
com os adolescentes. Com efeito, possibilitou 0 comego de uma grande paixdo por esta arte

milenar tdo antiga na historia das culturas e que até hoje segue encantando muita gente.

Vera Fraga Ledlie (2001) em sua obra Lugar Comum, comenta como O mosaico
possibilita uma interven¢dao comunitaria por meio da arte; o ato de produzir 0 mosaico
proporciona prioritariamente a jovens e criangas de escolas publicas e privadas e de

diferentes entidades sociais 0 milagre da percepgio artistica, ética, estética e cidada.

O mosaico foi muito utilizado por Antonio Gaudi, arquiteto espanhol que levou essa
arte a novos patamares, literamente, revestindo prédios, bancos de jardim e até telhados em
Barcelona. Gaudi abriu caminho para outros artistas utilizarem o mosaico, seja na

arquitetura de edificios, seja nos espagos publicos.

Leslie Viney ¢ outra especialista nessa arte. Segundo ela:
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O método de construgdo do mosaico ndo sofreu alteragdes significativas ao
longo dos séculos e, apesar de ser uma antiga forma de arte, aglientou o teste

do tempo e tem, presentemente, uma crescente popul aridade como processo

artesanal versatil e contemporaneo (VINEY, 2003, p. 6).

Foto 33 - Fachada do prédio 1 Darci Ribeiro decorado, com mosaico feito por criangas,
Jovens e membros da comunidade de Vila Prudente.

Em Sdo Paulo, o Projeto Cidade Escola Aprendiz, localizado no bairro Vila Madalena
executou o projeto “100 muros”. Ao longo de 30 meses varios jovens se dedicaram a

construgdo de mosaicos em muros autorizados para aplicarem a obra.

Depois de terminado o Projeto Campus das Artes, 0 mosaico continuou como um
projeto independente no CCV P sendo aplicado nas fachadas dos quatro prédios que compdem
0S seus espacos. Os primeiros que foram realizados ao longo do Campus das Artes foram
fixados numa parede da sala de recep¢ao do CCVP, que também acabou fazendo parte do

acervo.

Hoje 0 mosaico esta presente em todos os espagos do Centro Cultural onde conta a

historia dos seus realizadores, mostra a identidade coletiva do projeto e esta somado ao
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trabal ho das reformas realizadas sob a coordenagéo do arquiteto Victor Lotufo que toma como

inspiracao para os seus projetos arquitetonicos a obra de Gaudi.

No 5° Forum Social Mundial de 2005, realizado em Porto Alegre, o CCVP levou trés
jovens participantes do Campus das Artes; foram para ministrar a oficina “Mosaico de Todos
0s Povos”. A “matéria-prima” eram varios azulejos encontrados em cagambas de entulho
espahadas pela cidade de Sao Paulo. Em Porto Alegre a proposta foi construir um mosaico
montado por pessoas de varias partes do mundo. No término desse evento foram trazidas para
Sdo Paulo varias placas de mosaico construidas por pessoas de diferentes paises, tendo sido

espal hadas pelafavela

Foto 34 — Guto Lakaz dialogando com participantes do Campus das Artes.
Foto: Acervo CCVP

Guto Lacaz, artista plastico, esteve no Centro Cultural Vila Prudente no dia 31 de
julho de 2002; foi falar sobre sua vida e sua obra para os/as adolescentes do Campus das
Artes. O encontro foi na brinquedoteca da Creche Jalio César que fica ao lado do CCVP,
dentro da favela. Discorreu sobre a sua relagao com a arte, o desenho e equilibrio. No final da

apresentagao, presenteou-nos com O seu livro: Desculpe a Letra.
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Lakaz, nessa experiéncia de troca, ao visitar um grupo de adolescentes em uma das
maiores favelas de Sdo Paulo, contribuiu para desmitificar que o artista ¢ um ser distante,
“sobrenatural”. Sua contribui¢do foi dizer aos jovens que o caminho da arte necessariamente
passa pelo encontro de histérias de vida. Nao ¢ produto individual. Ela traz no seu bojo o
somatorio de experiéncias de vida, confirmando o que Paulo Freire dizia com veeméncia:
“Ninguém aprende sozinho. Todos nds aprendemos em comunhdo”. Ou como GuimaraeS

Rosa sabiamente escreveu: “Mestre ndo ¢ quem ensina, mas quem derepente aprende”.

Houve outros momentos de proveitoso didlogo entre os adolescentes e artistas
convidados, ou entre mesmo com as/os arte-educadoras/os do projeto. Foram dialogos como
estes que deram um novo sentido na relagao dos participantes com o Centro Cultural € com a
comunidade. Perceberam que pelo dialogo acontece o encontro entre todas as pessoas e que,

para Freire, ¢ necessario para estabelecer uma relagdo saudavel com o mundo e dar-lhe

qualidade:

O dialogo nao pode existir sem um profundo amor pelo mundo e pelos
homens. Designar 0 mundo, que ¢ ato de criagdo e de recriagdo, ndo é
possivel sem estar impregnado de amor e o proprio didlogo. O amor € ao
mesmo tempo o fundamento do dialogo. Este deve necessariamente unir
sujeitos responsaveis e ndo pode existir numa relagdo de dominagdo. A
dominagdo revela um amor patolégico: sadismo no dominador, masoquismo
no dominado. Porque 0 amor é um ato de valor, ndo de medo, ecle ¢

compromisso para com os homens (FREIRE, 1980, p. 83).

Freire concebeu umavisio de dialogo fundamentado na esperanga. Para ele:

O dialogo ndo pode existir sem esperanga. A esperanga estad na raiz da
inconclusio dos homens, a partir da qual eles se movem em permanente
busca. Busca em comunhao com os outros. [...] Contudo, a esperanga é uma
forma de siléncio, uma maneira de ndo reconhecer o mundo e fugir dele. A
desumanizagdo que resulta de uma ordem injusta ndo ¢é causa de
desesperanga, mas de esperanga, ¢ conduz a procuralr Sem cessa a

humanizacao que a injustica nega aos homens (FREIRE, 1980, p.84).
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O dialogo com mais artistas também se estendeu para fora do Centro Cultural Vila
Prudente. O Projeto Campus das Artes propiciou encontros no Instituto Tomie Ohtake
supervisionados pela museologa Gilda Baptista e organizados pela artista plastica Helena
Kavalionas. Oito encontros com os artistas Claudio Tozzi, Guto Lacaz, Carlos Matuk, Maria
Bonomi e Nuno Ramos aproximaram esses adol escentes dos artistas que os incentivaram a

se aprofundar na arte e na criagao.

Diversas técnicas foram utilizadas durante as aulas no Instituto Tomie Ohtake,
incluindo o uso das bisnagas e atinta a 6leo. O artista plastico Carlos Matuk organizou uma
oficina usando somente o spray. Na ocasiao, Adriano de Souza Estevo, participante do
Campus das Artes comentou para a jornalista Selma Perez®®, em entrevista para a revista
Educagio®, que nuncaimaginava que pichacio em muros e paredes pudesse ser arte. Matuk
nessa mesma reportagem, ao falar sobre o Campus das Artes, comentou que o ganho ja

aparece na simples possibilidade de os jovens poderem refletir sobre questdes artisticas.

Ao final dos encontros no Instituto Tomie Ohtake, foi montada uma exposi¢ao com
obras dos adolescentes do Campus das Arte e de mais trés instituigdes: Fundac¢do Gol de
Letra, Casa 10 e Projeto Arrastao. A venda das obras foi revertida aos adolescentes

envolvidos no projeto.

Em outro momento, os adolescentes puseram-se a trabalhar com a argila. A idéia era
gue eles se soltassem e experimentassem o contato com o barro e, a partir da transformagao
da matéria (argila) se deparassem com a dimensdo estética da obra que iriam criar. Varias
mascaras surgiram desse trabalho na oficina. Algumas estdo hoje expostas no ateli€é do

Centro Cultural.

A oficina de argila contribuiu decisivamente para a compreensio dos jovens sobre o
gue ¢ cultura e até mesmo sobre a importancia da presenca do CCVP na vida deles como um
lugar de fomento da conscientizagdo por meio da cultura e de sua praxis: cultura como agdo

e reflexdo dos homens e mulheres no mundo.

% Selma Perez ¢ jornalista e roteirista e integrou a equipe voluntaria da produgio do documentério Histérias da
Vida Real.

“0 PEREZ, Selma. Com as proprias méos: adolescentes produzem quadros, esculturas e documentario sobre vida
nafavela paulista. Revista Educag¢do, Sdo Paulo, v. 06, n° 68, p. 28 — 29, dez. 2002.
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Alias, um texto de Freire define a cultura como ato importante na constru¢dao do

dialogo entre homens e mulheres e fator de aquisi¢do de conhecimentos e experiéncias:

A cultura - por oposi¢do a natureza, que nio ¢é criagdo do homem — ¢ a
contribuigdo que o homem faz ao dado, a natureza. Cultura é todo o
resultado da atividade humana, do esfor¢o criador e recriador do homem, de
seu trabaho por transformar e estabelecer relagdes de dialogo com outros
homens. A cultura é também aquisi¢do sistematica da experiéncia humana,
mas uma aguisi¢do critica e criadora, e ndo uma justaposicao de informagoes
armazenadas nainteligéncia ou na memoria e ndo “incorporadas” no ser total

e navida plena do homem (FREIRE, 1980, p. 38).

No dia 28 de novembro de 2002 foi realizado um encontro com os pais € maes dos
participanes no atelié do CCVP para que eles vissem de perto o trabalho dos filhos junto ao
Campus das Artes. O encontro foi marcante porque eles puderam participar da oficina de
esculturaem argila, trabalhando a confeccao de seus rostos. No final houve uma atividade de
desenho livre para que eles desenhassem os seus filhos. Aqui o dialogo foi marcado pela
ternura e um sentimento profundo de esperanga onde pais ¢ maes puderam perceber o que
seus filhos almejavam para eles proprios, sua familia, o CCVP e a comunidade, ou seja, um
outro mundo possivel, no qual, através dos desenhos e da oficina de argila, dava-se evasio

para o0 sonho de um futuro melhor para todos.
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PROJETO CAMPUS DAS ARTES

1* REUNIAO DE PAIS: 28/11/2002 - atividades é\m

a) ESCREVA O NOME DO SEU FILHO ABAIXO E FACA UM DESENHO DELE.
DEPOIS PINTE-O.

Figura 35 - Desenho feito por méae dos participantes do Campus das Artes, durante encontro de
paisno CCVP.
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Figura 36 - Alunos do Campus das Artes, durante visita ao I nstituto Tomie Ohtake.
Foto: Acervo CCVP

Com muitarazio Jodo Francisco Duarte Junior comenta:

A experiéncia que a arte nos proporciona é, sem dtavida, prazerosa. E
este prazer provém da vivéncia da harmonia descoberta entre as
formas dinamicas de nossos sentimentos ¢ as formas do objeto
estético. Na experiéncia estética os meus sentimentos descobrem-se
nas formas que lhes sio dadas, como eu me descubro no espelho.
Meus sentimentos vestem-se com as roupagens harmoénicas das
formas estéticas. Através dos sentimentos identificamo-nos com o
objeto estético, e com ele nos tornamos um (JUNIOR, 1996, p. 59).

O comentario de Junior a respeito do prazer que a arte nos possibilita quando a
experimentamos, revela-nos o0 porqué da “entrega” que vivenciamos quando dela nos
aproximamos. Passamos a nao pensar mais a obra e sim percebé-la; senti-la sem nenhum

juizo.

Além das técnicas de pintura e de argila, os alunos/as também experimentaram a

técnica da gravura (linoleogravura), feita com placas de isopor. O resultado contou com
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imagens sobre o dia-a-dia na favela: criangas jogando bola no campinho, roda de capoeira,

torres da Eletropaul o sobre as casas dos moradores, etc.

Como parte dessas experiéncias foi igualmente apresentado um pouco da historia da
gravura, desde a chapa matriz de metal que apareceu no século XV e da litogravura (matriz
em pedra), surgida no século XVIII, até a linoleogravura, que ¢ do século XIX. A arte da
serigrafia ja era conhecida ha séculos pelos chineses, mas que s6 apareceu no Ocidente no

Século XX.

A oficina de fotografia propunha oferecer uma observagao participativa sob 0 aspecto
antropologico da comunidade. Cumpre destacar nessa oficina que fora o primeiro contato
com a maquina fotografica e com o ato de fotografar. Os adolescentes percorreram a favela
registrando os lugares, 0s becos, as pessoas e a arquitetura das suas casas, dentro de uma
dinamica que promove a codificagdo e decofidica¢do da realidade, para, de acordo com a
pedagogia de Paulo Freire, provocar mudangas nas pessoas ¢ nessa mesma realidade. Ensina

Freire:

[..] como o codigo é a representagdo de uma Situagdo existencial, o
descodificador tende a passar da representacéo a situagdo muito concreta na
gua e com aqual trabalha. Assim é possivel explicar, por meio de conceitos,
por que os individuos comegam a portar-se de uma maneira diferente frente
a redidade objetiva, uma vez que esta realidade deixou de apresentar-se
como um beco sem saida e tomou o seu verdadeiro aspecto; um desafio a

gue os homens devem responder (FREIRE, 1980, p. 31).

Essa tomada de distancia da realidade proporcionada pela leitura da codificacdo
permitiu aos jovens verem uma outra favela. Freire, ao falar sobre uma situagao vivida em

Porto Mont, na Ilha de Sio Tomé (Africa Ocidental) comenta:

A “tomada de distancia” que a “leitura” da codificacdo lhes possibilitou os
aproximou mais de Porto Mont como “texto” sendo lido. Esta nova leitura
refez a leitura anterior, dai que hajam dito: “E, Porto Mont é assim e ndo

sabiamos.” Imersos na realidade de seu pequeno mundo, ndo eram capazes
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de vé-la. “Tomando distancia” dela, emergiram e, assim, a viram como até
entdo jamais a tinham visto (FREIRE, 2002 p.33).

As imagens captadas pelos adolescentes foram reveladoras e poéticas. Com efeito,
além de revelar o dia-a-dia da comunidade, como revelou detalhes despercebidos e poéticos
como um galo em cima de um muro ou um carro vermelho parado na frente de uma casa de
dois andares. Os adolescentes perceberam por meio da fotografia que ¢ possivel olhar para o
mundo e vé-lo sob uma otica diferente. Andrade, em seu trabalho sobre fotografia e

antropologia descreve:

Olhar para o mundo é uma condigéo; compreendé-lo por meio desse olhar é
uma busca eterna, ingtigante e fascinante. Fascinante porque ¢é pela
contemplagdo da beleza do mundo que nos encantamos ¢ nos apaixonamos.
Instigante porque a vontade de mergulhar em seu desconhecido pode nos
levar a0 diferente e transformar 0 que estamos viciados a enxergar
(ANDRADE, 2002, p. 114).

Foto 37 — Fachada de moradia da favela de Vila Prudente, tirada por jovem, durante
caminhada fotografica pela favela.
Foto: Acervo CCVP.

A fotografia, a0 possibilitar percorrer a comunidade e langar um olhar sobre a

arquitetura local, estudando e descrevendo a estética das construgdes das suas moradias,
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destacando os materiais utilizados, suas cores e formas, seria-lhes revelado uma outra
maneira de conhecer sua historia ¢ suas origens. Seria também, como sonhava Paulo Freire,

uma maneira de estar no mundo e fazer historia:

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusio num
permanente movimento de busca. Na verdade, seria uma contradigao se,
inacabado e consciente do inacabamento, 0 ser humano ndo se inserisse em
tal movimento. E neste sentido que, para mulheres e homens, estar no mundo
necessariamente significa estar com o mundo e com os outros. Estar no
mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem
“tratar” sua propria presenca no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem
musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das dguas, sem usar as maos, sem
esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre o mundo, sem fazer
Ciéncia, ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem aprender, sem
ensinar, sem idéias de formacdo, sem politizar ndo é possivel. (FREIRE,
2004, p. 57).
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Figura 38 — Favelaretratada através da técnica linoleogravura por

André de Souza que participou do Campus das Artes.
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Foto 39 — Acrilica sobre tela

“Os cinco caminhos”, pintado por
Fernandes Pereira da Silva durante o
Campus das Artes
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7.1.2 Os Aspectos Culturais

A base do Projeto Campus das Artes foi a convicgdo de que cada participante traria
consigo uma experiéncia de vida e uma leitura do seu viver na favela. Para Paulo Freire, o
educador deve considerar que essa “leitura do mundo” inicial que o aluno traz consigo, ou
melhor, tem em s, o individuo forjou-a no contexto de seu lar, de seu bairro, de sua cidade,

marcada fortemente com sua origem social.

Na arte como na educagio essa percepcdo de mundo também ¢é fundamental. Haja
vista que, nas comunidades primitivas, 0 homem nio separava a arte da vida, como

testemunha Jodo Francisco Duarte JOnior:

Talvez se possa considerar que nas culturas ditas “primitivas’ a vida seja
mais esteticamente vivida, na medida em que cada agdo do individuo faz
parte de um universo de valores e sentidos, do qua ele tem uma visio
abrangente (JUNIOR, 1988, p. 18).

O fisico brasileiro Marcio D’Olne Campos afirma que:

O edtreito intercimbio com o meio ambiente suscita uma primeira leitura,
origina, que precede - e alias, permite - acriagdo de signos e simbolos. A
“releitura do mundo” associa-Se portanto a um conjunto significante, anterior
a0 simbolismo do proprio alfabeto (CAMPOS, 1991, p. 5).

Nessa perspectiva, 0 Campus das Artes teve como objetivo fomentar nos adol escentes
e nas adolescentes o interesse pelas artes visuais a partir de uma insergio cultural e politica
dentro da propria realidade onde vivem para, assim, desenvolverem um olhar, do ponto de

vista antropol 6gico, ético e estético sobre essa mesma realidade.
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Figura 40 - Detalhes de moradias dafavela de Vila Prudente. Estética abordada pelo Projeto
Campus das Artes

Os objetivos especificos do Projeto Campus das Artes almejavam: 1° fazer com que
o/a jovem desenvolva e aprofunde os conceitos de cidadania, criando uma participagiao
maior nNo seu processo de integragio e identidade com a propria favela por meio das artes, a
partir de uma insercio cultural para a transformagio e ndo para o conformismo; 2° ver a
cultura da arte como forma de conhecimento através da intui¢io e da consciéncia; 3 criar a
conscientizagao e postura critica em relagdo as obras com argumentos criticos do ponto de

vista ético e estético.

Os conteados trabalhados ao longo de um ano com o Projeto Campus das Artes de
igual modo levaram em consideracdo temas de grande significado para os jovens: inclusdo
social, identidade, conscientizagdo, meio ambiente, cidadania, responsabilidade social, auto-
estima, sexuaidade. Além dos temas ligados as artes plasticas e visuais ja descritos
anteriormente, também foi desenvolvida uma oficina de producdo de um video documentario
intitulado Historias da Vida Real. O video abordava a historia da Vila Prudente narrada por
varios depoimentos de moradores da favela ¢ funcionarios da institui¢do. A oficina se dava
com uma inser¢ao pela comunidade por meio do olhar documental. Com efeito, o

documentario, com pouco mais de dez minutos, revelou alguns personagens € moradores que,
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entrevistados pelos proprios jovens, falaram das mudangas pelas quais a favela passou, da
violéncia e da vinda deles para Sao Paulo. Ao falarem sobre suas origens, percebeu-se que
muitos vieram das Regides Nordeste ¢ Norte. Notou-Se ainda a presenga de alguns mineiros,

como o caso de dona Jovelina que veio de Pedra Azul, cidade do Vale do Jequitinhonha.

A metodologia aplicada foi a abordagem antropol6gica, numa linha freireana, na qual
foi considerado o profissional dentro da sua ética pelo trabalho e a sua bagagem cultural,
profissional e humana. O aporte humano do aluno/a, porque antropol6gico, foi o que mais nos
ajudou a desenvolver um método de trabalho em que foram consideradas a sua vivéncia e
experiéncia de vida, possibilitando uma troca entre as arte-educadores e 0s jovens

adol escentes envolvidos no projeto.

O envolvimento com a comunidade possibilitou uma constante troca de idéias ¢ o
dialogo a que o projeto se propunha fazer. Foram realizadas visitas as familias dos envolvidos
no projeto, leitura da realidade cotidiana dos becos, casas e prédios, além das conversas em
torno de temas ligados ao cotidiano dos moradores que trabalham e vivem no ambiente da

favela

Paulo Freire, que introduziu o uso dos computadores nas escolas municipais de Sio
Paulo, dava muita importancia ao uso das novas tecnologias na educac¢do. Considerou-as
como “leitura do mundo” ou “gravagdo do mundo”. Incentivou muito o uso do gravador, da

Mmaquina fotografica, do video e do computador posteriormente a 1986:

Grave os homens e as mulheres mais velhos e velhas da nossa redondeza.
Essa ¢ uma proposta bem africana, ndo? “Gravem, conversem com eles
sobre o0 que ¢ que eles diriam da nossa redondeza, tomem seu testemunho
sobre 0 que tem ocorrido aqui, nesses trintas anos, por exemplo.” Essa seria
uma sugestao do educador. Mas ele também poderia deixar a crianga livre,
paraelagravar o seu mundo em fungio do seu gosto, da sua tematica, da sua
curiosidade (FREIRE, 1986 , p. 45).
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Foto 41 - Igreja Sao José Operario, no interior dafavela Vila Prudente. Cenario para o filme
“Carandiru” de Hector Babenco.

Para Freire, 0 uso dessas tecnologias estaria contribuindo para 0 processo ensino-
aprendizagem porque criam ambientes interativos propiciados pelo uso de recursos

audiovisuais.

O professor portugués José da Silva Ribeiro, da area da antropologia visual, também
argumenta afavor do uso do documentario na area da produgao cientifica, contribuindo para o

desenvolvimento das sociedades contemporaneas:

A utilizagdo do filme cientifico para grandes publicos tem a ver com o
desenvolvimento das sociedades contemporaneas. Por um lado, contribui
para a mobilizagdo das competéncias profissionais, para o desenvolvimento;
por outro, antecipa a chegada as instituigdes escolares dos hovos saberes e
tecnologias, pela infformagdo e demonstragdo, motiva para a criagdo de
aeliers e clubes cientificos, estigios e formagdo de animagdo cientifica,
susceptiveis, eles proprios, de serem mediatizados e divulgados (RIBEIRO,
2004, p. 64).
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7.1.3 Os Aspectos da Elaboracido do Documentario

Com aintencao de dirigir o olhar para a favela, como referido anteriormente, os alunos
tiveram ao longo de doze encontros, aulas de roteiro, fotografia, edigdo e o manuseio da
camera filmadora. As aulas foram ministradas por profissionais atraidos pelo projeto. O
primeiro passo foi saber 0 que ¢ um documentario através de sessdes com alguns filmes e
documentarios: Central do Brasil, Cabra Marcado para Morrer, € dlgumas produgdes do
DOCTV.

Foto 42 - Gravagdo do documentario “Historias da Vida Real”. Interior da favela
de Vila Prudente.
Foto: Acervo CCVP

O filme foi muito bem recebido pelos jovens por contar a historia de Dora,
interpretada pela atriz Fernanda Montenegro que fazia o personagem da mulher que escrevia
cartas para os analfabetos na Estagao Central do Brasil, no Rio de Janeiro. Dora ajuda o
menino Josué a encontrar seu pai depois que a mie morre atropelada. Os dois empreendem

uma viagem pelo interior do nordeste do Brasil.

Cabra Marcado para Morrer, de Eduardo Coutinho ¢ um o6timo documentario
nacional e um dos trabalhos que mais tem influenciado a cinematografia documental

brasileira. Feito com pessoas comuns, Coutinho retorna a cidade de Galiléia para reencontrar
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0s primeiros participantes do filme em 1964. Durante as gravagdes, o povo fala com a cimera
registrando tudo. No filme, o povo discute problemas pertinentes e que persistem ainda hoje,
como por exemplo, reforma agraria, distribuicdo de riquezas, direito dos trabalhadores rurais,
invasio de terras, migragdo, ditadura e injusti¢ca. Coutinho disse que quis produzir um filme
para repudiar qualquer tipo de governo. Para ele, nenhum governo presta para o pobre.
Esteticamente, o filme ¢ hoje objeto de estudo em todas as salas de aulas das faculdades de

cinemado pais. Cabra Marcado para Morrer é um documentario feito com indignagao.

O DOCTV ¢ um programa da TV Cultura que tem como objetivos gerais a
regionalizagdo da producdo de documentarios, a articulagdo de um circuito nacional de
teledifusio e a viabilizagdo de mercado para o documentario brasileiro. Sdo exibidos

documentarios de produgdes independentes.

NO nosso caso, a proposta para 0 curso de video documentario teve como tema o
resgate das origens dos moradores da favela de Vila Prudente. O registro sobre a memoéria da

favela seriafeito pelos proprios adolescentes envolvidos com o projeto.

Seu objetivo foi estimular os alunos e as alunas a descobrirem e a desvendarem, por
meio de entrevistas, 0s aspectos positivos do lugar em que vivem — que poderiam ser a propria
casa, uma pessoa importante, influente ou querida, ou um local - onde acontece ou aconteceu
algo significativo e marcante. A idéia foi incentivar 0S proprios adolescentes a
esquadrinharem seus pontos de interesse na favela e ab mesmo tempo, resgatando suas raizes.
As imagens gravadas no equipamento de video resultaram no documentario Historia da Vida

Real, assim chamado pelos proprios adolescentes.

A esse propoésito, cumpre trazer aqui o desafio apontado pelo documentarista Michael
Rabiger* no livio O Cinema do Real de Amir Labak (2005, p. 54), é o de “produzir
documentarios que encontrem maneiras novas ¢ individuais de contar historias, com vigor em

suas narrativas”.

! Michael Rabiger trabalhou como editor de cinema nos estadios Pinewood e Shepperton (Inglaterra). Diretor de
documentarios da BBC de Londres. Foi professor titular do Departamento de Cinema e Video no Columbia
College, em Chicago. Dirigiu e editou 35 filmes. Foi também professor na Tisch School of Arts, da Universidade
de Nova lorque.
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A producdo do documentario foi um grande estimulo para provocar nos jovens a
curiosidade. Alias, Paulo Freire valoriza o uso do video como importante instrumento de

cultura e aprendizagem nas camadas popul ares:

Uma das coisas bacanas que a gente poderia fazer era criar nas areas
populares milhares de clubes para ver a televisio e discutir os programas
desse pais. Ver criticamente, discutir inclusive a propaganda, discutir a
discriminagdo racial, sexual, religiosa, dentro dessa sociedade autoritaria
com pinta de democratica. O video, além do papel de falar de certa coisa
através da imagem, deve virar um objeto de curiosidade do educador e do
educando enguanto objeto de conhecimento a ser agpreendido ou cuja

compreensio deva ser apreendido pelos dois (FREIRE, 2005, p. 175).

Freire sempre nos recordava gque, enquanto “seres historicos” ndo podemos negar o
Nnosso tempo com suas transformagdes. Para ele uma das coisas mais tristes e que poderia
ocorrer nos homens e nas mulheres ¢ a de se perderem no tempo. No tempo e no espago onde
construimos o futuro com a experiéncia que o passado nos legou. Freire esteve aberto para o
uso das novas tecnologias no ambito da educagdo. Além do mais, ainda nos propunha discuti-

|as “criticamente”.

Para Freire 0 uso do video ¢ mais do que um entretenimento. Para ele o video

contribui paraa produgdo do conhecimento, mas deve ser visto como “um objeto desafiador”.

Além da proposta tematica analisada acima, a oficina de video procurou ainda
transmitir informagdes tedricas e fornecer suporte (material ¢ equipamento) necessario para
que os proprios alunos pudessem produzir o documentario do inicio ao fim. A comecar pela
escolha do tema, seguida da redagido da idéia e posterior elaboragdo do roteiro esquematico e
roteiro de perguntas para as entrevistas com os moradores da favela. Somente depois dessas

discussbes ¢ que comegou o trabalho de campo.

Com a captacio de todas as imagens, teve inicio a decupagem do material, seguida da

criagdo do roteiro final, a edigdo e a finalizagao do documentario.
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Os adolescentes mergulharam na experiéncia da produgdo do documentario que
registrou os depoimentos reveladores. revelou pessoas que foram atras de um sonho e que até
hoje lutam para a construgio de uma vida mais digna. E, por exemplo, o caso de dona Lili:
“Ah, o meu sonho era vir para Sdo Paulo. Ah, como eu sonhava em vir para Sdo Paulo. E vim
a primeira vez para ver se dava para viver. E vi que dava’. Dona Lili veio com toda a sua
familia do Estado de Pernambuco. Foi uma das primeiras mulheres que participaram da
fundagdo do Movimento de Defesa do Favelado. Esteve sempre presente nas atividades

religiosas da comunidade catolica da favela.

Em outros momentos, dona Lili aparece dando convicto testemunho de sua vida na
favela, desde a sua contribuigdo na catequese da igreja, da atuagdo junto aos jovens com as
drogas e da sua incapacidade de mudar tal realidade. Ela ainda recorda o trabalho do Pe.
Patrick junto com os moradores dafavela e do Centro Cultural Vila Prudente que também esta
gjudando alguns jovens a encontrarem um outro caminho que ndo o das drogas ¢ o da
violéncia. Nos depoimentos dessa senhora e de outros moradores, percebe-se a dureza da vida
dentro da favela com a presen¢a do medo, da violéncia e o convivio com o preconceito por

morarem em um lugar tdo marginalizado pela sociedade.

O documentario, desde seu inicio, ja apontava para o seu desafio maior que era o de
revelar avida como elaé. E no caso de Historias da Vida Real, avida e afavela se unem com

a arte para gue os moradores possam construir uma realidade menos cruel.

Nos depoimentos que aparecem no video Historias da Vida Real é nitido 0 vigor das
falas dos entrevistados e das cenas. Um senhor aparece contando a sua vida a maneira dos
repentistas, o que da uma sensa¢do de movimento. Uma outra cena, mostra um trem vindo e
uma crianga dizendo: “Olha, o trem ta vindo”, a0 mesmo tempo em que entra a cena de uma

senhora colocando roupa no varal.



135

7.1.4 Resultados Imediatos do Documentario

Essas experiéncias possibilitaram aos jovens da comunidade uma nova maneira de
estarem incluidos na sociedade por meio da descoberta do outro e da sua propria identidade e
historia. De igual modo mostrou que ¢é possivel revelar a historia de suas vidas sem condena-

|as.

Sem duavida, a partir do envolvimento dos jovens com a producdo do documentario
Historias da Vida Real, foi-lhes dada a oportunidade de realizarem uma experiéncia de
inclusio na sociedade, no caso a pequena sociedade que eles formaram. Tiveram igualmente a
chance de conhecer, de forma mais politizada, a realidade onde vivem, que ¢ a favela. Poder
ver no video a histéria de homens e mulheres contando seus sonhos e lutas, foi oferecido aos

jovens um pouco da memoria do espago em que se encontram.

Ao assistir 0 documentario, as pessoas logo entram na vida e nas historias dos
personagens transmitidas por meio de seus depoimentos. Rabiger, acima citado, comenta a
respeito desse entrar na realidade vista através do video: “...Entrando na sua Situagio,
sofremos com eles; e através do sentimento e da imaginac¢ao, adquirimos uma percepcao da
sua realidade”. Ha algo acontecendo de que somos testemunhas, que acompanhamos ¢ a que

somos atraidos. Temos uma forte sensagao de ser identificados com 0S personagens.

Outra grande importancia do documentario, ¢ que vem junto com a percep¢ao da
realidade, e no caso de Historias da Vida Real, ¢ poder mostrar, como aponta Rabiger (2005,
p. 57): “algo muito mais amplo sobre a sua sociedade, sobre como as pessoas pobres tentam
sobreviver e como as autoridades tém um controle absoluto sobre suas vidas” Ou seja, a
exclusio se mantém porque também falta um canal de visibilidade para estas pessoas que
vivem a margem da sociedade; quando tém a oportunidade de falar sobre seus anseios, sonhos
e realidade onde vivem, demonstram que sonham por algo melhor ma gue nunca chegam ao

conhecimento do governo ou da sociedade.

Durante o processo de filmar asimagens ja preparadas pelo roteiro, os jovens ousaram

andar por lugares tidos como de muito risco, devido a vigilancia dos “olheiros” envolvidos
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com o trafico dentro da favela. O proprio Rabiger (2005, p. 65) salienta que ¢ preciso “estar
prontos para ir a lugares onde nao se sintam a vontade, a locais arriscados e que os fagcam
transpirar”. Essa ousadia dos jovens resultou em imagens inusitadas de becos e lugares da
favela. Ao pé da letra, foi cumprido o quesito de que temos de estar prontos para ir a lugares

onde nio nos sintamos a vontade.

O documentario, em todo 0 processo de realizagio, foi um desafio do inicio ao fim;
vé-lo como desafio, ja aponta um outro resultado satisfatorio. Com efeito, tivemos que passar
para 0s seus realizadores que o desafio maior era conseguir revelar, por meio dos
depoimentos, historias que estivessem costurando também com suas vidas e a realidade onde

vivem.

A experiéncia maior com a elaborag¢do do video foi a aprendizado de trabalhar junto
com os adolescentes e ter constatado suas competéncias ¢ como sdo questionadores e se
sentem protagonistas de um olhar sobre a realidade onde vivem. Essa constatacao desmistifica
a idéia de que ndo sabem ou ndo podem mudar suas vidas e seus destinos. De tudo que
vivenciamos com esse documentario e com as outras atividades oferecidas aos adolescentes,
foi aprender a nos descobrir também junto a eles, despertando em nds o animo de continuar na
busca de outros projetos e caminhos de conscientizagio e libertagdo. Conscientizagdo de que
podemos mudar, sim, porque como Sujeitos da Historia, damos-nos conta de que a histéria se
constroi na insercdo dos homens e das mulheres no mundo e com os que o ocupam. Paulo

Freire nos fala dessa consciéncia:

A consciéncia do mundo e a consciéncia de si como ser inacabado
necessariamente inscrevem o ser consciente de sua inconclusio num
permanente movimento de busca. Na verdade seria uma contradicdo se,
inacabado e consciente do inacabamento, 0 ser humano nao se inserisse em
tal movimento. E neste sentido que, para mulheres e homens, estar no mundo
necessariamente significa estar com o mundo e com os outros. Estar no
mundo sem fazer histéria, sem por ela ser feito, sem fazer cultura, sem
“tratar” sua propria presenga no mundo, sem sonhar, sem cantar, sem
musicar, sem pintar, sem cuidar da terra, das aguas, sem usar as mdos, sem

esculpir, sem filosofar, sem pontos de vista sobre o mundo, sem fazer
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Ciéncia, ou teologia, sem assombro em face do mistério, sem aprender, sem
ensinar, sem idéias de formagdo, sem politizar ndo é possivel (FREIRE,
2004, p. 57).

Uma vez concluida a elaboragdo do documentario, todos os participantes ganharam
uma copia dele para levar para seus lares e mostrar a suas familias o trabalho realizado sobre a
comunidade. Passados alguns meses, faleceu 0 Sr. Antonio André da Silva, aquele repentista
nordestino que aparece no documentario. Sua familia procurou o Centro Cultural para
conseguir um exemplar, para guardar de lembranga o seu depoimento. Assim compreendi que
0 documentario cumpriu com sua missdo original: ser um convincente instrumento que
contribui para disseminar experiéncias humanas dos excluidos, juntamente com o resgate e

perpetuacao da historia da favela e dos favelados.

Cumpre ressaltar, de igual modo, que os resultados obtidos ao longo do projeto
Campus das Artes foram mostrados na exposicao Arte Favela montada no restaurante Galpao
da Pizza no bairro da Vila Pompéia, em Sado Paulo. Sua abertura ocorreu no dia 11 de
novembro de 2002 as 20h30. As obras expostas foram vendidas e parte do lucro foi revertida
em beneficio dos jovens autores. Durante o periodo da exposi¢do era exibido o documentario

Historias da Vida Real.

Foto 43 - Painel pintado pelos integrantes do Campus das Artes, durante mostra da
exposi¢io Arte Favela no Galpao da Pizza na Vila Olimpia.
Foto: Acervo CCVP.



Foto 44 - Escultura em argila feita pel os participantes do Campus das Artes.

Foto 45 - Escultura em argila feita pel os participantes do Campus das Artes.
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Foto 46 - Participante do Campus das Artes durante entrevistaparaa TV Cultura,
falando sobre seu trabalho e obra.
Foto: Acervo CCVP.

Foto 47 - Participante durante oficina de pintura no Projeto Campus das Artes do CCVP.
Foto: Acervo CCVP.
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i
Foto 48 - Mosaico feito no piso do 2° andar do Prédio 04 Sao Francisco
deAsss.

Foto 49 - Grupo de jovens traba hando em oficina de mosaico no CCVP.
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7.2 O Projeto Campus das Artes na Perspectiva dos Principios Freireanos

Em janeiro de 2002, finalizei o texto do Projeto Campus das Artes: a favela como
espago antropologico da arte. Tinha claro que, ao propor um projeto parajovens vivendo em
uma favela de Sao Paulo, ndo poderia deixar de considerar a cultura por eles ali construida,
vivida ou herdada. Sei que correria “riscos” de deixar transparecer-lhe preconceitos sobre o
lugar em que viviam. Mesmo estando ali com e por eles desde 1997, receava pelos vicios da
“formacdo”, achar que teriamos um outro modelo de cultura ou um outro olhar sobre suas

realidades.

Para ndo cometer esse erro, encontrei nas teorias pedagogicas do educador Paulo
Freire a possibilidade e certeza de realizar com esses jovens a “travessia” pelo Campus das
Artes, reconhecendo afavela como um espago antropologico da arte. Ou sgja, a comunidade é
um lugar de pessoas vivas, pessoas Vivas constroem uma historia, uma historia viva porque
feita dos sonhos de homens e mulheres comprometidos com a possibilidade de mudar suas
vidas a partir da luta, mesmo sabendo que mudangas ndao ocorrem de imediato, ja no dia de
amanha. Encontrei nos ensinamentos de Freire que o que vale ¢ a certeza de que lutamos

também para os que vao chegar:

Precissmos vislumbrar nosso trabaho com base em uma nogio de
perspectiva e historia. Nossa luta de hoje ndo significa que necessariamente
conquistaremos mudangas, mas sem que haja essa luta, hoje, talvez as
geragdes futuras tenham de lutar muito mais. A histéria ndo termina em nos:

dasegue adiante (FREIRE, 2001, p. 40).

Para esse educador, “O mundo ndo ¢. O mundo estid sendo”. Trata-se de adquirir o
saber necessario para o convivio e o aprendizado com gentes marcadas pela traicdo perversa

dos opressores:

Um dos saberes primeiros, indispensaveis a quem, chegando a favelas ou a
redidades marcadas pela trai¢ao a nosso direito de ser, pretende que sua
presenca se va tornando convivéncia, que seu estar no contexto va virando
estar com ele, é o saber do futuro como problema e ndo como

inexorabilidade. £ o saber da Histéria como possibilidade e nio como
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determinismo. O mundo ndo é. O mundo estd sendo. Como subjetividade
curiosa, inteligente, interferidora na objetividade com que dia eticamente me
relaciono, meu papel no mundo ndo é s6 o de quem constata o que ocorre
mas também o de quem intervém como sujeito de ocorréncias. Nao sou
apenas objeto de Historia mas seu sujeito igualmente. No mundo da Historia,
da cultura, da politica, constato ndo para me adaptar mas para mudar

(FREIRE, 2004, p. 76).

Elnar
N

Foto 50 - Produgéo do documentario “Histérias da Vida Real”
Foto: Acervo CCVP

Uma outra certeza me motivou: a base tedrica do Projeto Campus das Artes foram os
conceitos de Paulo Freire arespeito daimportancia da politizagdo no processo de alfabetizar e
educar. Lendo sua obra sobre 0 assunto, tive confirmada minha crenga de que a transformagao
social que se pretende com a afabetizagdo e educagdo se faz com pessoas desejosas de

transformar-se e de transformar o mundo. Pessoas alfabetizadas e politizadas.

A professora Ana Maria Aralijo Freire nos fala do novo homem e da nova mulher,

alfabetizados politicamente:
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Quando o homem e a mulher se percebem como fazedores de cultura,
guando apreendem o conceito antropologico de cultura, estd vencido, ou
guase vencido, 0 primeiro passo para sentirem aimportancia, a necessidade e
a possibilidade de se apropriarem, criticamente, da leitura e da escrita da
palavra. Estdo, alfabetizando-se, politicamente falando (FREIRE, 2006, p.
341).

O professor Ernani Maria Fiori, ao fazer a apresentagdo do livro Pedagogia do

Oprimido, de Paulo Freire expde com exatiddo o sentido da pedagogia freireana:

Talvez sgja este 0 sentido mais exato da alfabetizagio: aprender a escrever a
sua vida, como autor e como testemunha de sua historia, isto é, biografar-se,
existenciar-se, historicizar-se. Por isto, a pedagogia de Paulo Freire, sendo
método de alfabetizagcdo, tem como idéia animadora toda a amplitude
humana da “educag¢do como pratica da liberdade”, o que, em regime de

dominagdo, s6 se pode produzir e desenvolver na dindmica de uma
5y 42

“pedagogia do oprimido

O Projeto Campus das Artes considerou a favela de Vila Prudente como um espago
marginalizado onde pode ocorrer a “convivéncia”. Convivéncia porque tinha certeza de que
deveria adaptar-me a esse espago e poder transforma-lo — a ele e as pessoas que nele moram.
Moviame ainda a esperanga de que, estando presente fisicamente, eu estou criando a
convivéncia. Nesse contexto, necessariamente eu me obrigo a estar com o outro e a me
colocar como sujeito que devera contribuir para as mudangas. Desse modo, como
pesquisador e como arte-educador, me vi participando da vida desses jovens, convivendo
com eles a partir das minhas convicgdes e da convivéncia na favela. Essa abordagem
sociologica e de carater antropologico, ja me oferecia uma caminhada de participagdo junto
aos jovens e a comunidade. Essa postura me privilegiaria na coleta dos dados e informagdes
porque teria uma “observagdo participante”, também presente na teoria pedagogica

construida por Freire.

“2 Extraido do seu prefacio no livro Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire. Ano 2006, p. 9.
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Fiori, professor referido acima, também destaca essa abordagem antropol 6gica na obra

€ no método de Paulo Freire:

As técnicas do referido método acabam por ser a estilizagdo pedagogica do
processo em que 0 homem constitui e conquista, historicamente, sua propria
forma: a pedagogia faz-se antropologia Esta conquista ndo se pode
comparar com 0O crescimento espontdneo dos vegetais: participa da
ambigiiidade da condigdo humana e dialetiza-se nas contradi¢des da aventura
histérica, projeta-se na continua recriagdo de um mundo que, a0 mesmo
tempo, obstaculiza e provoca 0 esforgo de superagdo libertadora da
consciéncia humana. A antropologia acaba por exigir e comandar uma

politica®™.

Ainda segundo o proprio Fiori, encontramos no pensamento de Freire trés momentos

onde se da o processo de libertagdo do homem e damulher oprimidos:

Primeiro, o movimento interno que unifica os elementos do método e os
excede em amplitude de humanismo pedagogico. Segundo: esse movimento
reproduz e manifesta o processo histérico em que o homem se reconhece.
Terceiro: 0s rumos possiveis desse processo sdo possiveis projetos e, por
conseguinte, a conscientizagdo ndo ¢ apenas conhecimento ou

reconhecimento, mas opgao, decisdo, compromisso™.

Aqui vale o testemunho de um jovem que participou do Projeto Campus das Artes e

gue me enviou um depoimento significativo em relagdo aos resultados do projeto em sua

vida. No depoimento, ele descreve sua origem humilde no Ceara, passando pelos

sofrimentos acumulados ao longo da sua histéria, at¢ o momento em que se viu

fregiientando o Centro Cultural Vila Prudente. Descreve também sua participagdo nas

atividades do projeto. O seu depoimento, foi aqui transcrito na integra, ndo sofrendo

nenhuma corregio de ortografia ou gramatica.

24,

“4 Extraido do seu prefacio no livro Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire. Ano 2006, p. 9.
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Sim, eu agora mais do que nunca acredito em mudangas, venho tendo
experiéncias com isso. Veja so, quando vim a primeira vez do Ceara eu era
um Carlos morto em alguns sentidos, sonhar para me s6 a noite, mas na
verdade ndo era sonho e sim pesadelo eu era traumatizado por causa dos
meus pais que foram emborame deixando quando eu tinha 29 dias de
nascido, com isso eu me sentia um lixo. Nossa quando era dia dos pais /
maes eu procurava um lugar bem escondido e ia chorar. Na escola os meus
colegas levavam aqueles presentinhos que os professores faziam em saas
para darem para 0s seus paise eu nem fazia. tudo bem! Aos 15 anos eu
resolvi deixar meus avés maternos que me criaram ¢ vim para S. Paulo
conhecer minha mae e é ai que conhego o CCVP e comego a morar na
favela. Quando comego a me deparar com pessoas mortas ou seja, uma
violéncia absurda diferente da minha realidade passada, meu portanto, eu
pensel acho que del 0 passo mais errado da minha vida, mas tudo bem eu
nao vou desistir. Ficavam eu e meu irmdo em casa porque minha mae tinha
gue trabalhar a noite no comego foi um terror. Em 1999 foi quando houve
aguelas chacinas nas favelas da v. prudente e justamente em frente da minha
casa mataram um senhor todo amordagado e eu estava em casa sozinho de
janelas e portas semi-abertas. Sujou por que alei é: ndo vi, ndo sei e nem
quero saber. E esse corpo permaneceu por aproximadamente umas 8 horas
em frente da minha casa e adivinha. A policia coloca meu nome na lista de
depoimentos, meu aquilo quase me matou eu pensei 0s caras que mataram
vao achar que eu vi alguma coisa e vdo vir me matar, fiquei muito
assustado e quando minha mée chega, j4 vem sabendo da rua e comega
abrigar comigo me culpando, e fala, ha vocé é muito burro ndo era pra
querer depor ai eu faei para ela e eu tenho algum poder para querer algo.
Olhaa policia falou que precisavair aguém maior de idade comigo foi nesse
momento que minha mae me abondonou literalmente € S6 me vinha com
criticas que me derrubavam cada vez mais. No mesmo més o meu avd
materno adoece e eu por esta nalista dos que iam depor ndo pode viajar para
ver meu avo morrer, foi Deus que me ajudou porque em casa eu nao tive
apoio nenhum ndo culpo ela por pela segunda vez ndo ter sido capaz, eu
precisel ser forte tegaranto quase ndo aguentei. DepoiSno Més seguinte
meu avé morre e eu sO pode rezar para prestar a minha tltima homenagem a

ele que Deus o tenha, a vida neste ano tinha perdido todos os sentidos para
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me. Olha Toninho eu vim do Ceara abondonando meus avos, pensava que
poderia construir um algo novo e que tudo seria bonito e vai acontece tudo
iss0, se tinha uma luzinha meio apagada na minhavidaa foi que apagou de
vez. Entdo resolvi voltar para o ceara e me recompor chego la nio ¢é a
mesma coisa por causa do meu avd, eu me recuperei bem: estudei, namorei
em fim fiz novos amigos etc. . De novo resolvo voltar a S. Paulo, chego
08/07/2002. Eu ja sou um outro mais maduro sem nenhuma magoa no
coragao desposto a esquecer o passado, "tudo mesmo" e comegar uma nova
vida, assm volto para projeto participo do campo das artes ja sonhando com
faculdade, comego a trabalhar e fui aos poucos contruindo esse novo Carlos
gue agora quer continuar a progredir sei la ajudar as pessoas no que for
possivel. porque tudo € possivel. Eu sai do inferno para céu nisso tudo o
centro cultural me gudou e vem me gjudando muito. pode ter certeza disso!

Desculpa por esse desabafo isso tava engasgado em me eu nao conseguia

abraco.

Com toda clareza, essa mensagem carrega uma certeza freireana: vale a pena, a todo

Custo, “lutar contra os descaminhos que nos obstaculizam de ser mais”.

O autor do depoimento, nos faz entender o contraponto do que aprendemos com o
pensamento freireano: do Ser menos para o Ser Mais. O jovem compreendeu que ainjustica e
a opressio nao sdo fins inflexiveis que nos condenam a infelicidade, que nos obrigam ao Ser
menos. Conseguiu enxergar um outro caminho na sua vida. Ao decidir continuar em Sio
Paulo, decidiu também lutar pela re-construgdo da sua vida. Entendeu que homens e mulheres

se libertam em comunhao. Assumiu ser agora sujeito ¢ protagonista da sua vida.

Converso muito com o autor do depoimento agui partilhado nas ocasides em que passa
pelo CCVP. Hoje, ele ¢ arte-educador trabalhando com um grupo de adolescentes no projeto e
cursando faculdade. Quando ele fala da arte e do porgque estar cursando uma faculdade de
artes, sempre percebo nele uma atitude politica frente a sua opgao. Diz, por exemplo, que nido
guer ser artista para ser apenas reconhecido como artista, mas para gjudar outras pessoas a se

encontrarem por meio das artes.
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A transformagdo da vida desse jovem ¢ ressonancia do pensamento de Paulo Freire
guando esse educador se refere que a trgetoria humana ndo ¢ pautada por um determinismo

irracional:

Naturalmente, o que de maneira permanente me gjudou a manter esta certeza
foi acompreensio da Historia como possibilidade e ndo como determinismo,
de que decorre necessariamente a importancia do papel da subjetividade na
Historia, a capacidade de comparar, de andisar, de avaliar, de decidir, de
romper e por isso tudo, aimportancia da ética e da politica (FREIRE, 2004,
p. 145).

Brandao, (2005, p. 61), referindo-se a Freire como “o menino que lia 0 mundo” dizia:
“Paulo sabia bem que por conta propria a educacdo ndo muda o mundo. A educacdo muda as

pessoas. As pessoas mudam o mundo”.

As palavras mais correntes na obra de Paulo Freire, a todo momento nos remetem
sempre a toda e qualquer transformagdo de qualquer grupo ou individuo quando ¢ educado
sob a otica da pedagogia libertadora: conscientizar, criar, inovar, inventar, mudar,

transformar, transgredir, revolucionar, humanizar, etc.

Nota-se que Freire ao longo da sua obra reforga o papel da estética no ambito da
educagio:

A escola ¢ que, de modo geral, nos inibe fazendo-nos copiar modelos ou
simplesmente dar cor a desenhos que nio fizemos, ao contrario, nos devia
desafiar a arriscar-nos em experiéncias estéticas. Afinal, faz parte da
natureza da pratica educativa a esteticidade, quer dizer, a qualidade de ser
estética, de ndo ser alheia a boniteza (FREIRE, 2003, p. 157).
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8. RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados obtidos durante a pesquisa de campo realizado por meio da entrevista
qualitativa, aparecem aqui em“quadros” contendo as respectivas tematicas, categorias € suas
subcategorias criadas a partir do contetido das entrevistas. Ao discutir as subcategorias a cada
categoria relacionadas com 0s quatro temas propostos para estudo e discussio, sera citado
algum fragmento das entrevistas para que haja uma melhor compreensao dos resultados aqui

apontados.

O processo de categorizagio se iniciou, primeiramente, com a constru¢do de tematicas

percebidas naleitura e na analise do contetdo das entrevistas.

Ao longo da exposi¢do dos exemplos das suas falas, os entrevistados terdo garantido o

sigilo da suaidentidade. Por essarazio, sera utilizado o codigo “E”, seguido de um numero.

8.1 Caracterizacio dos Sujeitos da Pesquisa

O projeto Campus das Artes: a favela como espago antropologico da arte contou até o
seu final com dez adolescentes do sexo masculino mais cinco do sexo feminino
contabilizando assim um total de quinze participantes. Para participar da pesquisa entrevistei
seis do sexo masculino e procurel trés do sexo feminino. Todavia, nenhuma foi encontrada,
porque uma mudou da favela e outras duas ndao foram localizadas em seus enderecos. No

final, contei apenas com os seis adol escentes.
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Entrevistados | E; E, E; E4 Es E¢
Bairro ou Ipiranga Sdlitre Sditre Vila Campos Vila
cidade de (SP) (Ce) (Ce) | Prudente | Sdes | Prudente
origem
(SP) (Ce) (SP)

Escolaridade | Ensino médio | Ensino Ensino Ensino Ensino Ensino

superior Superior médio médio médio

concluindo | concluindo

Tempo 17 anos 10 anos 3 anos 18 anos 18 anos | 19 anos
morando na
favela
Ano de 1997 1997 2002 1997 1997 1994
entrada no
CCvP
Tempo que 10 anos 10 anos 2anose8 10 anos 9 anos 8 anos
freqiienta o meses
CCvp

Pelo quadro, verificou-se que trés dos entrevistados nasceram no Estado do Ceara; um

deles, depois de terminar o projeto Campus das Artes, retornou a sua cidade de origem e

montou um atelié de artes e entrou na faculdade de Biologia. Outros trés nasceram em Sao

Paulo naregido onde esta localizada a favela. O grau de escolaridade apontou dois concluindo

0 ensino superior e quatro com 0 ensino médio. O tempo em que moram na favela, para

quatro, ¢ um tempo consideravel, ou seja, entre dezessete a dezenove anos. Um vive na favela

ha dez anos e outro, por dois anos e oito meses. A maioria freqiienta o CCVP ha mais de oito

anos e um teve uma presenca por quase trés anos. Quatro entraram no mesmo ano no Centro

Cultural Vila Prudente; um entrou para o CCVP depois de quatro anos da sua criagdo, € um

em 2002. A presenca de grande parte de jovens do sexo masculino no projeto revelou que as

jovens, na maioria das vezes, sio conduzidas para o trafico dentro da favela ou tornam-se

maes solteiras. Descobri que uma delas aqui procurada para a entrevista engravidou logo
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depois do fim do projeto e mudou-se da favela. Uma outra, que também nao foi encontrada,

convive com o pal usuario de droga e presta servicos em uma cooperativa de arvores de natal.

8.2 Analise dos Temas

Constituicao dos temas

A partir daleitura flutuante do material colhido nas entrevistas, procedeu a qualificagao

dos dados com acriagdo de quatro temas:

A - Relevancia do CCVP na vida dos adolescentes;
B - O Campus das Artes agrega val ores aos adolescentes,
C - Envolvimento dos arte-educadores com os adolescentes;

D - O Campus das Artes agrega valores a comunidade.



Quadro 2 - Temas e Categorias
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Categorizacao Numero de entrevistados que
fizeram referéncia as
categorias
A - Relevancia do CCVP na vida dos adolescentes
Sensibilizagdo com a vida 6
Formagdo da consciéncia critica 5
Sujeitos datransformagao social
B — O Campus das Artes agrega valores aos
adolescentes
Dominio de novas competéncias 6
Compreensio da arte como exercicio da cultura 3
Conscientizagdo politica da favela 6
Construgio da auto-estima 6
C — Envolvimento dos arte-educadores com os
adolescentes
Promogédo da cidadania dos adolescentes 6
Dialogo com os adolescentes 4
D — O Campus das Artes agrega valores a comunidade
Envolvimento da comunidade com o documentario 5
Discussio da estética da favela 3

O Tema A - Releviancia do CCVP na vida dos adolescentes derivou-se da

abordagem na entrevista sobre a relagdo do Centro Cultural Vila Prudente com a vida dos

adol escentes entrevistados e com a comunidade.

O Tema B - O Campus das Artes agrega valores aos adolescentes procedeu das

referéncias que os entrevistados fizeram ao longo das entrevistas em relagdo ao projeto nas

suas vidas.
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O Tema C - Envolvimento dos arte-educadores com os adolescentes Originou-se da
importancia em avaliar a comunica¢do e¢ o relacionamento dos arte-educadores com 0s

adolescentes ao longo do projeto.
O TemaD - O Campus das Artes agrega valores a comunidade buscou descobrir 0
envolvimento da comunidade com o Projeto Campus das Artes e possiveis mudangas

ocorridas.

Quadro 3 - Subcategorias da categoria: Sensibilizacido para com a vida

Categoria/Subcategorias N° de entrevistados que fizeram
referéncia
Sensibilizacio com a vida 6

Tiraascriancas da rua

Desperta a sensibilidade na arte

wl b~ W

Melhora no comportamento

O despertar para a sensibilizagao da vida foi mencionado em momentos da entrevista
como a necessidade de tirar as criancas da rua (areas de risco dentro da favela), como os
locais onde estdo presentes o trafico ¢ a violéncia. Tal relato pode ser percebido na fala do

entrevistado E;:

“O Centro Cultura Vila Prudente é um projeto que tira as criangas das ruas.

[...] Nasruas o que acrianga vE?”.

A subcategoria Desperta a sensibilidade na arte apareceu em varios momentos das opinides

dos entrevistados, como no caso dos entrevistados E; e E3;

“As vezes a crianga que vai la comeca a ver a vida diferente; digamos um
novo horizonte. [...] é uma crianga mais sensivel. O Centro Cultural Vila

Prudente sensibilizaa crianga a uma vida mais digna. E isso.”.



153

“[...] No Centro Cultural Vila Prudente aprendi a expressar meus

sentimentos jogando para atela ou em outro trabalho qualquer”.

Na ultima subcategoria aparece a Melhora no comportamento, mencionado por trés

adolescentes e que aqui exemplificamos com o depoimento do entrevistado Es:

“Os que ja participaram do centro cultural e vivem 14, mesmo ndo estando

ligados a0 centro cultural, sio pessoas diferentes. Eu analiso isso quando

vejo meus colegas do centro cultural. “Meu”, o comportamento ¢ totalmente

diferente. E como se eles ndo fizessem parte daquela comunidade. O Centro

Cultural Vila Prudente conseguiu diferenciar eles”.

Quadro 4 - Subcategorias da categoria: Formacio da consciéncia critica

Categoria/Subcategorias

N° de entrevistados que fizeram

referéncia
Formacao da consciéncia critica 5
Reflexdo da vida 5
Conhecimento critico 3

A formagio da consciéncia critica esteve presente em duas subcategorias: na Reflexio

da vida e no conhecimento critico. Na primeira, em varios momentos os entrevistados falam

sobre a vida deles na favela a partir de uma reflexdo mais politica sobre a vida. E como

aparece nafala do entrevistado Eg:

“[...] a pensar que o mundo 14 fora ndo tem muito a oferecer, mas o projeto

gjudou né, o pessoal a fazer arte; ocupar sua mente e ter vida pelafrente. [...]

0 mundo la fora nédo ¢ s6 feito de rosas, mas tem espinhos também”.

Quanto ao conhecimento critico, percebeu-se que os adolescentes compreenderam a

realidade como possibilidade de transformagdo a partir da dentincia de uma estrutura social

perversa. O entrevistado E; exemplifica:
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“Entdo, eu vejo a favela como um lugar onde tem pessoas lutadoras, pessoas
heroinas mesmo, que mesmo no pogo, 14 no fundo do pogo, ainda tem

esperancas de uma vida melhor. Que Iutam mesmo”.

O mesmo aparece no seguinte fragmento do entrevistado Es.

“Eu pude buscar, querer mais, batalhar por aquilo que eu tenho vontade de
conseguir, de querer. Fortaleceu bastante para eu buscar meus objetivos.
Infelizmente o morador da favela ¢ dificil que tenha uma coisa que possa
fazer com que ele tenha esperanga de algo. Ele é muito excluido,
infelizmente. E muito excluido o favelado. E gragas a Deus, o Campus das
Artes fez eu poder ter uma vontade de querer seguir, de querer batalhar por

tudo que eu tenho vontade, assim relacionado a arte e atudo entio”.

Quadro 5 - Subcategorias da categoria: Sujeitos da transformacao social

Categoria/Subcategorias N° de entrevistados que fizeram
referéncia
Sujeitos da transformacio social 5
Exercicio da cidadania 5
Intervencao cultural 4

A categoria Sujeitos da transformac¢do social apareceu relacionada com duas
subcategorias. Exercicio da cidadania e Intervenc¢ido cultural. O exercicio da cidadania

pode ser constatado nos fragmentos das declaragdes dos entrevistados Es e do entrevistado Ea:

“[...] Entdo, eu acredito muito que teve ha todo momento essa preocupacao
com a cidadania. Para todos pensarem a cultura; pensar sobre como mudar

tudo e paramelhor”.

Do mesmo modo constatado no seguinte depoimento do Ea:
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“Me abriu oportunidades. Estou fazendo um curso através de vocés e

dos amigos da Marilda”.

A subcategoria Interven¢io cultural apareceu em quase todas as entrevistas. Aqui

sdo mencionados alguns fragmentos. O entrevistado E4 a menciona:
“[...] a gente fez as placas e fomos colocando nas casas dos

moradores. [...] 0 mosaico porque ja comegamos, estamos fazendo as
fachadas de algumas casas”.

Quadro 6 - Subcategorias da categoria: Dominio de novas competéncias

Categoria/Subcategorias N° de entrevistados que fizeram
referéncia
Dominio de novas competéncias 6
Formacao continuada em artes 5
Interesse pelo dominio de novas expressoes 6
artisticas

Na categoria Dominio de novas competéncias foram encontradas duas subcategorias:

Em Formacio continuada em artes, temos 0 seguinte depoimento do entrevistado
EzZ

“Hoje eu estou cursando o 3° semestre de artes plasticas gragas a bolsa que

recebi do Centro Cultura Vila Prudente”

No Interesse pelo dominio de novas expressdes artisticas exemplifico com a analise

do entrevistado Es:
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“Me envolvi com o grafite. Gosto da forma de protesto, idéias langadas nos
muros para olhos observadores. [...] Tenho meu pequeno atelié e por

enguanto eu vivo disso”. .

Na fala do entrevistado Es, percebemos o interesse dos jovens pelas expressoes

artisticas:

“Eu trabalho com o auto-retrato. Eu trabalho com atécnica do carvao e papel
canson. Normalmente eu fago o retrato com a pessoa na minha frente entre

uns quarenta minutos a uma hora”.

Quadro 7 - Subcategoria da categoria: Compreensao da arte como exercicio da cultura

Categoria/Subcategorias N° de entrevistados que fizeram
referéncia
Compreensao da arte como exercicio da 3
cultura
Valorizagdo da arte e cultura 3

Uma subcategoria foi percebida na categoria da Compreensio da arte como
exercicio da cultura: Valorizacao da arte e cultura. O fragmento dafala de um dos jovens

constata tal subcategoria, como vemos no entrevistado Es:

“[...] Acho que o povo gosta disso: gosta de cultura, gosta de saber lidar com

aarte, né. A arte esta em todo lugar e o projeto ensinou isso para nés”.
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Categoria/Subcategorias N° de entrevistados que fizeram
referéncia
Conscientizagido politica da favela 6
Uma outrafavela é possivel 4
Favela sem preconceito 4

A categoria Conscientizagdo politica da favela encontrou duas subcategorias. Uma

outra favela é possivel e Favela sem preconceito. Aqui transcrevemos alguns fragmentos

das declarag6es encontradas nas entrevistas.

Em Uma outra favela é possivel, 0s depoimentos dos entrevistados Es, E; eE;.

“A gente foi percebendo uma favela que parece que ndo via antes. [...] Eu
veo a favela hoje como possibilidade de mudangas e mais colorida também,
né. Antes a gente s6 via o pedago da madeira, né. Hoje a gente v€ o pedago

damadeiramais colorido”.

“Hoje eu vejo uma favela como uma sociedade alternativa. As pessoas nao
estdo la porque querem estar. [...] Entdo, eu vejo a favela como um lugar
onde tem pessoas lutadoras, pessoas heroinas mesmo, que mesmo no pogo,
la no fundo do pogo, ainda tem esperangas de uma vida melhor. Que lutam

mesmo. E isso”.

“Passel aver o lugar onde eu moro como morador. Porgque antes eu morava
ali mas nao sabia dos problemas. Mas nunca era ciente daquilo: caramba eu
moro numa favela, mas antes eu nido era despertado para esse assunto.
Depois que eu vi 0 video eu passei; eu comecei a pensar melhor como
morador. Antes eu via mais de fora. Agora eu vejo os problemas mais pela

raiz.”

Em Favela sem preconceito 0s entrevistados Es e E4 expde o seguinte depoimento:
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“Eu andava de cabega baixa, ndo olhava para as pessoas da favela. Eu nao
olhava nos rostos delas e, eu na verdade, infelizmente, estava negando, né, a
realidade que eu vivo, né. Entdo, uma coisa que me fez enxergar o Campus

das Artesfoi isso: olhar a0 meu redor”.
“Eu tinha vergonha de morar na favela. Muitas pessoas ndo gostam das
pessoas que moram numa favela porque elas ndo pagam impostos, €SSas

coisas”.

Quadro 9 - Subcategorias da categoria: Construcio da auto-estima

Categoria/Subcategorias N° de ntrevistados que fizeram referéncia
Construciao da auto-estima 6
Acreditar maisem s mesmo 1
Arte como desenvolvimento humano 2

\

Aqui também foram encontradas duas subcategorias pertencentes a categoria
Construcao da auto-estima: Acreditar mais em si mesmo € Arte como desenvolvimento

humano.

Acreditar mais em si mesmo conforme o depoimento do E.:

“A minha auto-estima. Antes eu ndo acreditava muito. Eu acho que eu nio
acreditava muito em mim. Ai com o Campus das Artes houve essa questdo:
eu vou acordar. E, eu tenho direitos, eu tenho deveres. Entdo, vou busca-
los”.

Na Arte como desenvolvimento humano 0s entrevistados E»> e o Ez comentam:

“[...] Porque arte ¢ o aprimoramento do intelecto”.
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“De uma certa forma a arte consegue envolver um pouco a comunidade.
Através do Campus das Artes com a realizagdo do documentario e das
exposicdes de artes, envolvemos a comunidade e isso contribuiu para

mostrar-lhes que a arte melhora a comunidade”.

Quadro 10 - Subcategoria da categoria: Promocao da cidadania dos adolescentes

Categoria/Subcategorias N° de entrevistados que fizeram
referéncia
Promociao da cidadania dos adolescentes 6
Incentivo ao protagonismo na comunidade 6

O protagonismo dos jovens e das jovens dentro da comunidade evidenciou-se na
subcategoria Incentivo ao protagonismo na comunidade, como se pode perceber nos

depoimentos dos entrevistados Es e E3:

“[...] para que a gente pudesse olhar e ver que a gente tem condi¢des
de mudar.”

“[...] Queriam formar verdadeiros cidaddos protagonistas na

comunidade”.

“[...] Dos jovens eu lembrei que eles tiveram a oportunidade de
expressar 0 que eles viviam na favela; o cotidiano deles no meio de
toda a violéncia e agitacdo da favela que ndo se encontra em outro

lugar”.
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Categoria/Subcategorias

Entrevistados que fizeram referéncia

Dialogo com os adolescentes

4

Integracdo com os adolescentes

4

Na categoria Dialogo com os adolescentes uma subcategoria foi evidenciada:

Integraciio com os adolescentes. Percebemos nas seguintes analises dos entrevistados E4, E;

eE,aintegragio das arte-educadorascom os adolescentes::

“Elas valorizavam a favela e nos ensinava a valorizar o lugar onde

nascemos”.

[...] Porque sempre elas davam as aulas, mas sempre a gente conversava.

Sempre uma coisa extra-curricular, digamos assim. As conversas envolviam

sempre cidadania’.

“O que deu certo foi, digamos, esse conhecimento de interag¢do entre aluno e

professor, professor e auno. E houve mesmo la. Foi uma troca muito grande,

muito bonita. Nossa, estava todo mundo, acho aberto aisso”.

Quadro 12 - Subcategoria da categoria: Envolvimento da comunidade com o

documentario

Categoria/Subcategorias

Entrevistados que fizeram referéncia

Envolvimento da comunidade com o 5
documentario.

Incentivo ao protagonismo da comunidade

Conscientizagdo por meio do documentario 4
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Duas subcategorias referentes ao envolvimento da comunidade com o documentario
foram percebidas: Incentivo ao protagonismo da comunidade e Conscientizacio por meio

do documentario.

No Incentivo ao protagonismo da comunidade conferimos nos entrevistados de

numero E; e E; 0s seguintes depoimentos.

[...] Houve uma agdo transformadora e na comunidade teve a¢bes como o
documentario na favela onde os moradores eram os proprios protagonistas

de suas historias™.

[..] Goste muito do documentario por entrevistar pessoas do nosso

cotidiano. Sao verdadeiros guerreiros com muitas experiéncias de vida”.

Na Conscientizacio por meio do documentario, 0S entrevistados E; e Es comentam
que o0 video mudou a maneira de ver a favela e conhecer melhor a histéria dos seus

moradores;

[...] Depois que eu vi 0 video eu passei; eu comecei a pensar melhor como
morador. Antes eu via mais de fora. Agora eu vejo 0s problemas mais pela
raiz: porque aguele cara ti naquele mundo; porque isso acontece e tal; por
varios motivos. Ai eu comecei a enxergar melhor, isso, através do proprio

documentario que a gente fez”.

“O documentario me marcou bastante porque a gente foi conhecendo
historias de pessoas que moram dentro da favela mas a gente ndo sabia

dessas historias”.
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Quadro 13 - Subcategorias da categoria: Discussiao da estética da favela

Categoria/Subcategorias Entrevistados que fizeram referéncia
Discussao da estética da favela. 3
Um outro olhar sobre afavela 3
Visido sociopolitica e econdmica da favela 1

Como entendimento dos adolescentes pela discussio da estética da favela, duas

subcategorias foram encontradas.

Em Um outro olhar sobre a favela o entrevistado E, comenta:

“Valorizo mais a favela agora e mudou também minha forma de pensar
sobre 0 que acontece dentro da favela, o que tem nela. Mudou minha forma

de pensar”.

Na Visao sociopolitica e econdmica da favela o entrevistado Es comenta:

“Foi bom que a gente viu a diferenca de cada casa, o porqué da cada
Situagdo. Tinha alguns que tinha uma Stuagdo precaria. Eram barracos mais
amontoados, mais apertados, pequenos. Outros ja tinham grandes casas,
né.Ja tinha uma situacdo melhor, mas também nao deixa de ser morador da
favela. Entdo, a gente conheceu através de cada historia que gente via a
Situagdo que cada um vivia na favela. E a gente via as paredes, umas de

madeiras, umas casas quase caindo, umas casas bem erguidas.”

Ao refletir sobre as tematicas levantadas na analise de contetido das entrevistas,
percebe-se que os temas Sio acompanhados de uma abordagem critica voltada para a

compreensio da realidade onde os jovens vivem, isto ¢, a favela.

Em varios depoimentos, principalmente os apontados na categoria Formagao da
Consciéncia critica, nota-se que 0s jovens conseguiram passar de uma consciéncia ingénua

sobre suas vidas e seus mundos para a compreensio de uma consciéncia critica.
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Para Paulo Freire aconsciéncia ingénua:

Revela uma certa simplicidade, tendente a um simplismo, na interpretacio
dos problemas, isto é, encara um desafio de maneira simplista ou com
smplicidade. Ndo se aprofunda na casualidade do proprio fato. Suas

conclusdes sao apressadas, superficiais (FREIRE, 1983, p. 40).

Nas analises dos jovens constata-Se que eles apresentam uma postura questionadora da
realidade, a0 mesmo tempo em gue almejam colaborar para mudar a sua Situagdo, deixando
de ser meros objetos para transformarem-se em sujeitos da histéria. Conseguem reconhecer
que ¢ possivel mudar a realidade, pois ndo estdo condenados ao fracasso de suas historias, de
suas vidas. Sio depoimentos que fazem compreender a consciéncia critica a que Freire (1983,
p. 41) se referia, ou sgja, “indagadora, investiga, forga, choca. Ama o dialogo, nutre-se dele.”.
E que também “Ao se deparar com um fato, faz o possivel para livrar-se de preconceitos. Nao

somente na captacdo, mas também na analise e na resposta”.

Ainda sobre a formagdo da consciéncia critica bastante presente nos depoimentos que
exemplificam muitas subcategorias, foi possivel verificar que os jovens compreenderam que
¢ por meio de um olhar critico sobre suas realidades que seguem a sua vocacdo de viver a
vida: qual seja, humanizar-se e participar da construgéo da historia do mundo. Ninguém pode
ficar de fora da historia. E preciso com sua participagio e criatividade agir para obter uma

transformagio criadora como comentou o entrevistado de nimero Eg:

“A gente foi percebendo uma favela que parece que ndo via antes. [...] Eu
veo a favela hoje como possibilidade de mudangas e mais colorida também,
né. Antes a gente s via 0 pedago da madeira, né. Hoje a gente vé o pedago

damadeiramais colorido”.

A medida que se avanga na anélise dos depoimentos ao longo da leitura das categorias,
vai-se concluindo que os jovens deram conta de que a arte foi fator decisvo no
deenvolvimento humano. O proprio Freire (2004, p. 32) reconheceu “A necessaria promogao
da ingenuidade a criticidade nao pode ou ndo deve ser feita a distdncia de uma rigorosa

formagdo ética ao lado sempre da estética. Decéncia e boniteza de maos dadas”.
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Os depoimentos contidos nas subcategorias Acreditar mais em si mesmo € Arte
como desenvolvimento humano confirmam uma das hipoteses desta pesquisa de que
guando dado aos jovens vivendo em situagao de risco oportunidades para o desenvolvimento
de atividades artisticas “contribui-se, em muito, para o desenvolvimento de diferentes valores
como por exemplo, a amizade, o respeito ao outro, 0 amor a vida e ao local onde vivem”. O

mesmo defendido por Loureiro quando comenta:

Ha um aspecto em que a arte, por sua vertente estética, contribui ao sentido
democratico e humanistico do desenvolvimento. E que a arte, na
dinamizagido da relagdo emocional, provoca e amadurece a necessidade do
estar juntos. O sentimento euférico da experiéncia compartilhada.
Alimentando o espirito através da educacdo da sensibilidade, a arte faz o
homem florescer para a amizade, 0 amor a vida, o respeito pelo outro. A
arte, no seu sentido estético, ¢ uma educagdo da sensibilidade para a
democracia, para a justica social. Esta é uma consequéncia ontoldgica
(LOUREIRO, 1999, P. 31).

Em vérios momentos das entrevistas, quando tinham que mencionar a favela e sua
vida vivida nela, jamais se referiram a favela com preconceito ou discriminagdo. Aqui vale

ressaltar o depoimento do entrevistado E, ao comentar sobre afavela

“[...] Hoje eu vejo uma favela como uma sociedade alternativa. As pessoas
n3o estdo 1a porque querem estar. [...] Entdo, eu vejo a favela como um lugar
onde tem pessoas lutadoras, pessoas heroinas mesmo, que mesmo no pogo,
la no fundo do pogo, ainda tem esperangas de uma vida melhor. Que lutam

mesmo. E isso”.

O entrevistado de nimero Eg reconhece que arealidade para eles nao ¢ facil, mas que ¢

possivel construir e seguir um outro caminho:

“[...] apensar que o mundo la fora nao tem muito a oferecer, mas o projeto
gjudou né, o pessoal a fazer arte; ocupar sua mente e ter vida pela frente. [...]

0 mundo la fora nédo ¢ s6 feito de rosas, mas tem espinhos também”.
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Significativa contribui¢do dos jovens percebida nas entrevistas foi o fato de haver
destacado o papel dos arte-educadores na intervengao da construg¢do de valores como o valor
da cidadania dos adolescentes: “Elas valorizavam a favela e nos ensinava a valorizar o lugar
onde nascemos”, comentou um dos jovens. Percebe-se, assim, 0 quanto foi decisivo para eles
apresenca do educador com seu testemunho na vida deles. Aqui mais uma vez Freire esta nos
dizendo que o nosso testemunho, estando no meio de situagdes de extrema pobreza, COMO as
favelas, ¢ preciso ser a favor desses menos favorecidos para que o testemunho da justica seja

verdadeiro.

Outro testemunho que ndo deve faltar em nossas relagdes com os alunos ¢ o
da permanente disposi¢do em favor da justiga, da liberdade, do direito de ser.
A nossa entrega a defesa dos mais fracos, submetidos a exploragdo dos mais
fortes. E importante, também, neste empenho de todos os dias, mostrar aos
alunos como ha boniteza na luta ética. Etica e estética se ddo as maos. Nio
se diga, porém, que em areas de pobreza imensa, de caréncia profunda, essas

coisas nao podem ser feitas. (FREIRE, 2002, p. 77).

Nos momentos em que me dava conta de que estava lendo as entrevistas para
descobrir os temas ali presentes, minha alegria maior foi poder constatar que valeu a pena.
todo o0 meu empenho na elaboragdo do projeto. Esses jovens, e talvez aguns que nio
passaram pelas entrevistas, estdo em seus lugares de trabalho e atua¢do, sonhando com uma
favela mais humana e um mundo melhor. Atuando para melhorar o ambiente em que vivem,
estdo fazendo valer seu direito de sonhar o sonho de, a cada dia, transformar-se em

protagonista de suas vidas e da Historia.

Poder-se-ia ainda acrescentar os depoimentos dos entrevistados que deixaram
transparecer que eles deram conta de que 0 mais importante era “ajudar-nos a gjudar-se”,

conforme Freire sempre insistia:

O que importa, realmente, a0 gudar-se 0 homem ¢ ajuda-lo a gudar-se. E
aos povos também. E fazé-lo, agente de sua propria recuperagio. E,
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repitamos, po-lo numa postura conscientemente critica diante de seus
problemas (FREIRE, 1980, p. 58).
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9. CONSIDERACOES FINAIS

Quando se pratica uma educagio pautada por uma agéo libertadora fica dificil pensar
que “algo” ja se deu por acabado, por concluido. O saudoso Paulo Freire cujos passos
procurei seguir durante todo o desenvolvimento do projeto Campus das Artes, bem como no
processo de compreensio e sistematizagdo dos resultados obtidos ¢ quem nos revela que o
“Mundo ndo é. O mundo esta sendo”. Parafraseando Freire: Resultados ndo sdo. Os resultados
estdo sendo. Ou seja, os resultados estdo sendo colhidos, semeados ¢ germinando no coragao

daterra

Nao s@o todos os frutos que podem ser colhidos no tempo da colheita. H4 outros
periodos de amadurecimento e de colheita. Quando eles chegam, podemos ja estar longe, em
outras lavouras... Adubando outras terras e desconhecendo os frutos da lavoura anterior.
Quando menos se espera, porém, somos surpreendidos por fatos que revelam o quanto a

semeadura nio foi em vao.

E o caso de uma jovem participante do Campus das Artes que nio foi encontrada
durante o processo das entrevistas. Em um posterior encontro casual dessa jovem com uma
das psicologas do Centro Cultural disse a ela que ndo esqueceu do Campus das Artes e que
quer ser uma advogada no futuro. Sdo sementes germinando... Sonhos de justica, de um

mundo melhor. Sonhos de querer Ser Mais.

Em julho de 2006 recebi um e-mail encorgjador e corgjoso de um jovem gue ainda
freqiienta o Centro Cultural Vila Prudente ¢ que freqlientou assiduamente o projeto Campus
das Artes. Sua correspondéncia eletronica mostrava o quanto o trabalho do Centro Cultural
tem sido referéncia de libertagdo na vida dele e de muitos outros moradores da favela de Vila
Prudente. A mensagem fora enviada por ocasiao do langamento do site institucional do Centro
Cultura Vila Prudente.

“Sinceramente cheguei a chorar de emo¢ao quando estava lendo a pagina de
noticias, como € lindo o que vocés falam dos membros da favela que fazem
parte do CCVP. Portanto, acho que assim como eu, todos querem faar: O

meu muito obrigado por vocés acreditarem numa favela melhor, o que seria
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da gente sem vocés que formam o CCVP. Agora acredito num mundo
melhor, gragas ao projeto que me compde, assim sabemos gque ndo estamos
sozinhos nesta luta por dignidade, por que a maioria das pessoas que nao
conhece a nossa realidade nos oprime em vez de nos gjudar, mas vocés sao
a0 contrario gracas a Deus! Moro numa favela ha 9 anos, sei que a maioria
das pessoas que nela moram lutam por melhores condi¢des de vida assim

como eu luto. Obrigado!”.

Esse testemunho nos faz rever posturas que assumimos diante dos jovens que
formam um grupo sem preocupagdes politicas ou sociais, despreocupados das perspectivas

do futuro vinculados a atitudes que ndo levam a nada e, por iSSO MeSMO, Pouco construtivas.

Todavia, as aparéncias enganam, ensina a sabedoria popular. Com efeito,
trabalhando com eles, preconceitos caem por terra e a realidade mostra exatamente o

contrario; percebe-se que eles sao criticos ¢, na verdade, buscam espagos de atuagdo politica.

Ao longo da leitura das entrevistas e do processo de categorizagao das tematicas,
deparei-me com depoimentos que constatava e revelava a transformagio desses jovens diante
da comunidade onde vivem. Falam da favela como lugar de possibilidade de mudangas;
manifestam a possibilidade da arte como expressio da dignidade ¢ da cidadania; referem-se
ao protagonismo deles no meio da favela; de forma consciente, contestam as atribui¢oes

preconceituosas gque a sociedade alimenta em relagio aos favelados.

No video “Centro Cultural Vila Prudente: arte e cultura na favela”, que focalizava os
resultados do Campus das Artes na vida de alguns jovens que passaram por ele, percebe-se

nas suas falas um outro olhar sobre afavela

“De um jeito bem diferente, mas legal, né, no dia-a-dia, tem um convivio
mals Com as pessoas; que as Ccasas Sio perto uma das outras. Agora a arte
aqui na favela é sempre uma coisa diferente. As pessoas acham que ndo
existe isso nafavela, so existe drogas, essas coisas. Com a arte voceé se solta,
VOCE expressa. Vai arranjar um emprego, vocé sabe conversar mais com as
pessoas que precisam de vocé para trabalhar. Vocé ndo chega 14 acanhado,

com vergonha e tal. Vocé desenvolve e acaba arranjando seu emprego ¢ se
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empregando. E uma outra pessoa, mais desenvolvida. A arte levanta sua
auto-estima, eleva seu poder de decisio, vocé decide, vocé aprende aquilo
ali.... Sevocé olha s6 pra baixo, o que vocé vai procurar é s6 coisas ruins. A
arte é uma coisa que vem de vocé. Entdo vocé acha, estou fazendo uma coisa
legal, e isso vem de mim; ndo é uma copia do outro, ndo é o outro que esta

fazendo. E uma coisa que vem de mim, é uma coisa legal. Entdo ¢ isso”.

O escultor portugués Saramago recorda que o ser humano ¢ demasiadamente
grande para caber nas palavras com que ele mesmo se define. Mesmo assim, arrisco entiao
dizer que as conclusdes vao chegando e nos tornando grandes: num novo olhar sobre a vida e
Seus processos de mudangas. Nesse percurso, vou me dando conta de que, com o projeto

analisado nesta dissertacio, os resultados apontam para:

- A arte e a estética como fatores determinantes de mudanca de paradigmas da
exclusio; revelam aos jovens e as jovens a possibilidade de uma leitura critica e
atualizada da realidade.

- Podemos re-criar 0 mundo para resgatar nossa dignidade frente a vida.

- Os jovens querem viver e comportar-se como protagonistas de suas proprias

histérias e da historia da sociedade.
- Osjovens acreditam neles e na sua comunidade.
- A exclusio social marginaliza o jovem, e assim condena o seu futuro.

- A opcao dos jovens e das jovens pelas drogas e pela violéncia esta relacionada

diretamente com afalta de perspectiva, de lazer e trabalho nas suas vidas.

Loureiro, em seus estudos sobre arte e desenvolvimento, nos ensina:

Sendo essencia a vida, é comum reconhecer-se na arte a qualidade
complementar de veiculo de expressdo de sentimentos e idéias, concorrendo
para a unidao dos homens, que tém, nas artes, seu instrumento universal de

protecdo e liberagdo. Através dela os homens ndo apenas satisfazem as
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necessidades mais intimas do espirito, como expressam largamente suas
potencialidades, num processo em que 0 homem e as artes seguem
evoluindo sempre, transformando-se, renovando-se. E que a arte promove a
descoberta daquilo que nao viamos no mundo, na forma de valores e
emocdes fundamentais, refinando a sensibilidade e aprofundando a
experiéncia vital do homem. Sendo produgéo de algo novo, a arte é forma
de trabalho que, individual ou socidmente, visa satisfazer as necessidades
estéticas, concorre a criacdo de valores, a celebragdo da alegria de viver, a
expressio de sentimentos coletivos, a preservacdo da tradigdo cultural e
patrimonial, & revelagdo da beleza do mundo, a evasdo e a antecipagdo de
novas realidades. Provoca a humanizacio do acontecer das coisas
(LOUREIRO, 1999, p. 68).

Ao chegar ao final deste estudo, vgo confirmada a convicgdo de que o Projeto
Campus das Artes: a favela como espago antropologico da arte contribuiu de forma
significativa para fazer os jovens compreenderem gue podem ser protagonistas dentro da
favela de Vila Prudente. De uma maneira especifica, contribui para eles verem que um outro
olhar sobre a realidade de cada um pode nao ser sempre o da simples condenagdo precipitada.

Viram gue ha uma outra favela acontecendo... Que nem tudo esta condenado.

No que tange a minha participacdo dentro do Centro Cultural Vila Prudente em
contato diario com a realidade da favela e dos favelados, acredito que o futuro vai exigir
intervencdes cada vez maiores nas areas onde impera a extrema pobreza; intervengdes que
criem oportunidades de socializar conhecimentos que provoguem mudangas sociais. A
experiéncia da arte-educagdo junto a essas camadas da sociedade revela de forma
contundente que a arte, mais do que nunca, ¢ de grande serventia para conscientiza-las de
uma possivel mudanga em suas vidas quando propicia condi¢des de protagonismo, de

recriagdo do mundo e constru¢do da cidadania.

Concluindo com Paulo Freire, estamos convencidos de que o homem ao
compreender sua realidade, consegue levantar hipoteses sobre os desafios dessa mesma

realidade para poder encontrar solugdes:

O homem enche de cultura os espagos geograficos e historicos. Cultura é

tudo o que ¢ criado pelo homem. Tanto uma poesia como uma frase de
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saudagdo. A cultura consiste em recriar € nao em repetir. O homem pode
fazé-lo porque tem uma consciéncia capaz de captar o mundo e transforma-
lo (FREIRE, 1983, p. 30).
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INSTRUMENTO PARA COLETA DE DADOS

APRESENTACAO:
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Esta pesquisa pretende obter informacées a respeito do“Projeto Campus das Artes: a

favela como espago antropologico da arte” para o desenvolvimento da dissertacio
mestrado que esta sendo realizada no curso de Educacio, Arte e Historia da Cultura

de
na

Universidade Presbiteriana Mackenzie (UPM). Por favor, responda as perguntas com o

maximo de espontaneidade, pois os dados obtidos serdo analisados dentro das regras

da

ética, resguardando o sigilo da sua identidade. Esclarecemos também que este trabalho

nao envolve qualquer processo de avaliacio do Centro Cultural Vila Prudente (CCV
Agradeco sua preciosa e generosa contribuicio para a realizacao desta pesquisa.
Antonio Marcos, responsavel pela pesquisa.

INFORMACOES:
Entrevistado* n°: Local:
Escolaridade: Ensino Médio ( ) Nivel Superior: Concluido ( ) Concluindo ( )

Idade:
Sexo: M ( ) F( )

P).

* Para resguardar o sigilo e a identidade do entrevistado, o seu nome nao sera revelado.

Usaremos um namero.
QUESTIONARIO

1* Onde vocé nasceu?

2* Quanto tempo vocé€ mora na favela de Vila Prudente?

3* Quanto tempo participa do Centro Cultural Vila Prudente?

4* Porque quis participar do Centro Cultural Vila Prudente?

5* Vocé acha que o Centro Cultural Vila Prudente foi importante para a sua vida? Comente.
6" Vocé acha que o CCVP contribuiu para auxiliar acomunidade?

7" A arte conseguiu envolver toda a comunidade? Se sim, voc€ acha que ela contribuiu para
desencadear alguma agio transformadora?

8" A formagao da cidadania esteve presente entre os arte-educadores?

9 Ocorreu envolvimento dos alunos e dos professores com o projeto?

10" Como foi a sua experiéncia com os colegas e os professores?

11* Vocé acha que o Campus das Artes contribuiu para a aquisicdo de conhecimentos?

12* O que deu certo e o que poderia ter sido melhor?
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13* Quais foram as dificuldades encontradas durante as atividades do Campus das Artes e
guais atividades que mais te envolveu?

14* O que vocé sugeriria como mudancga?

15" Entre as atividades desenvolvidas no CCVP, quais as que mais te marcou ou qual foi a

mel hor atividade para vocé?

16" Faga um comentario das diferentes linguagens aprendidas (pintura, desenho, mosaico,
linoleogravura, fotografia, documentario, etc).

17* Como foi pesquisar a estética da favela durante o projeto Campus das Artes?

18" O que representou o Campus das Artes na suavida?

19* O que mudou em vocé apo6s participar do Projeto Campus das Artes?

21?* Qual a visdo que vocé tem hoje da favela ap6s o Projeto Campus das Artes?

22*Vocé desenvolve hoje alguma atividade que contribuiu para o seu desenvolvimento
artistico ou profissiona ou em beneficio da comunidade?

23" Quais os seus planos para o futuro?

24" Feche os olhos... Pense numa imagem que representa o projeto Campus das Artes para
VOCE.

25" Feche os olhos... Pense numa imagem que representa o Centro Cultural Vila Prudente para

VOCE.
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DADOS OBTIDOS POR INTERMEDIO DAS ENTREVISTAS

1? Onde vocé nasceu?
R1 Nasci no Ipiranga, em Sio Paulo.
R, Nasci nacidade de Salitre, no Estado do Ceara.

Rz Nasci em Salitre, no Ceara.

R4 Em Sdo Paulo, na Vila Prudente.
Rs Nasci em Campos Sales, no Ceara.

Re Eu nasci agqui na Vila Prudente mesmo.

2* Quanto tempo vocé mora na favela de Vila Prudente?
R1H4 17 anos.

R, Dez anos.

RsMorei por trés anos.

R4 Dezoito anos.

Rs Eu moro nafavela ha uns dezoito anos.

Re Vou completar vinte anos em dezembro.

3? Quanto tempo participa do Centro Cultural Vila Prudente?

R1 Dez anos.

R» Dez anos. Desde que eu vim morar nafavela eu participo do CCVP.

Rz Participei por dois anos e 0ito meses.

R4 Uns dez anos.

Rs No Centro Cultural Vila Prudente eu freqgiiento ha uns nove anos.

Re Desde pequenininho; desde quando... A primeira atividade quando entrei no CCV P foi
fazer bolinhas de papel reciclado. O CCVP mudou tudo. T4 bonito, ta lindo. Mudou

total mente.

4" Porque quis participar do Centro Cultural Vila Prudente?

R; Na verdade nio foi uma vontade minha. Eu era crian¢a ainda, ai minha mae ficou sabendo
do CCVP e ela perguntou para mim se eu tinha interesse em participar e eu falei que sim.

R, Bom, eu conheci o Centro Cultural Vila Prudente através de uma amiga que ja participava

l4, ai ao conhecer o projeto eu interessei porque ¢ uma coisa diferente que existe na favela.
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Rs Sempre gostei de arte, meu amigo me fez o convite e aceitei.

R4 Na verdade minha mae me matriculou e eu ndo estava muito afim de ir na época. Ai eu
acabei indo e gostando e continuando.

Rs Porque foi um meio que, gragas a Deus, eu encontrei de poder desenvolver uma
experiéncia que eu sempre gostaria de aprender, que era artes plasticas. Desde crianga eu
sempre tive uma vontade de aprender a desenhar e pintar.

Re Porque... Bem, minha mae me trouxe para o CCVP, ¢ sei aqui, eu que a gente precisa de ter

alguma coisa para abrir nossa mente, né. Por isso eu sempre quis freqiientar aqui.

5" Vocé acha que o Centro Cultural Vila Prudente foi importante para a sua vida?

R1 Foi. Foi bastante importante. Eu vejo algumas pessoas que comegaram comigo no CCVP e
sairam depois do CCVP. Eu vejo a vida dificil que eles estdo levando hoje onde eu moro.

R, E importante pra a minha vida. O Centro Cultural Vila Prudente ¢ um projeto que até tira
criancas das ruas. As vezes a crianca que vai 14 ela comega a ver a vida diferente; digamos um
novo horizonte. Nas ruas o que a crianga vé? Entdo, digamos hoje, eu vejo criangas cantando
musicas de funk, essas coisas. As criangas do CCVP ndo tém esse comportamento. De ficar
falando palavres. E uma crianca mais sensivel. O Centro Cultural sensibiliza a crianca a uma
vida mais digna. E isso.

Rs Foi muito importante para mim. Estava passando por uma fase dificil em minha vida: uma
nova cidade e novos problemas, desemprego, adaptagdo; com o tempo consegui um emprego
e tudo foi se resolvendo.

R4 Foi. E estd sendo muito importante. Me abriu oportunidades. Estou fazendo um curso
através de vocés e dos amigos da Marilda.

Rs Sim, foi muito importante para 0 meu desenvolvimento pessoal e profissonal. Me fez
enxergar minharealidade, seus desafios e como enfrenta-los.

Re Contribuiu e contribui ainda. De verdade eu agradeco a Deus por esse projeto; para as
criangas e os jovens que precisam de verdade e o CCVP ¢ abengoado por Deus de verdade. Eu

amo de verdade o CCVP e ele me gjudou a ver o mundo de outra forma
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6" Vocé acha que o CCVP contribuiu para auxiliar a2 comunidade?

R1. Contribuiu sim. O que eu disse: para as pessoas que ficaram como eu, mais alguns outros,
para as criangas, né, digamos para a nova geragao que ta, meu irmdo, por exemplo, para essas
criangas ta contribuindo importante para que eles ndo caiam em outra vida.

R, Com certeza. Eu digo isso por experiéncia. Os que ja participaram do centro cultural ¢
vivem la, mesmo ndo estando ligados ao centro cultural, sdo pessoas diferentes. Eu analiso
isso quando vejo meus colegas do centro cultural. Meu, o comportamento ¢é totalmente
diferente. E como se eles ndo fizessem parte daquela comunidade. O centro cultural conseguiu
diferenciar eles.

Rs Sim, porque todos os trabalhos do CCVP sio voltados para a comunidade e ¢ uma luta
constante para mostrar a ela que podemos melhorar.

R4 Contribui. Tiraascriangas da rua para fazer artes.

Rs Eu acredito que gjudou muito, tanto as criancas quanto as familias delas. Porque ajudou
com gue elas pudessem ter uma criagao melhor, dar uma criagao melhor para seus filhos.
Entdo ajudou tanto para que elas pudessem pensar melhor no futuro delas e poder desenvolver
assim um trabalho e umaexperiéncia de vida. Uma coisa que eles ndo tinha antes.

Re Ele contribuiu bastante. Acho que o povo gosta disso: gosta de cultura; gosta de saber lidar

com aarte, né. A arte estd em todo lugar e o projeto ensinou isso para nos.

7" A arte conseguiu envolver toda a comunidade? Se sim, vocé acha que ela contribuiu
para desencadear alguma acio transformadora?

R1 A arte conseguiu, sim. E... conseguiu a concessio de espagos para fazer 0S mosaicos. Até
algumas casa ja fez mosaico. E o pessoal ta respeitando. O pessoal ja ndo “picha” mais.
Respeita mesmo a arte. O que antes nio existia. Antes ndo existia isso.

Rz Nao, ela ndo conseguiu envolver toda a comunidade. Houve uma agao transformadora e na
comunidade teve agdes como o documentario na favela onde os moradores eram os proprios
protagonistas de suas historias e contavam suas historias. E tem o mosaico também que nds
estamos iniciando com a comunidade. Eles vao participar e alguns ja participaram. Essa ¢
uma das ag¢des transformadoras que ha na comunidade e que deve aprimorar com o decorrer

do tempo parauma melhoria e integragdo da comunidade.
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R3; De uma certa forma a arte consegue envolver um pouco a comunidade. Através do Campus
das Artes com a redlizagao do documentario ¢ das exposigdes de artes, envolvemos a
comunidade e isso contribuiu para mostrar-lhes que a arte melhora a comunidade.

R4 Sim. Através do mosaico, né, que a gente fez as placas e fomos colocando nas casas dos
moradores.

Rs Sim, na verdade a arte ndo envolveu toda a comunidade por mais que tenha sido um
trabalho bom e bonito. Nao conseguiu atingir toda a favela, porque, se fosse assim, nio
existiria hoje a violéncia grande que esta cada vez mais se ampliando e eu acredito que
agueles que pelo menos conhecem o projeto, conheceram a arte e tiveram a oportunidade de
conhecer, por exemplo 0 que aconteceu com o documentario. Foi legal o trabalho porque a
gente procurou saber de onde cada morador da favela veio: se veio do Ceara, de Pernambuco.
Cada um deu um depoimento de como veio parar nafavela; 0 que eles esperavam; o que eles
tinham vivido e qual era a experiéncia de vida deles na favela. Dos jovens eu lembrei que eles
tiveram a oportunidade de expressar o gque eles viviam nafavela; o cotidiano deles no meio de
toda a violéncia e agitagio da favela que ndo se encontra em outro lugar. E uma agitacio
diferente. Digamos que é um outro mundo dentro de um mundo. E coisa engragada porque é
agitagdo a todo momento, né. Quando fica aquele siléncio é uma coisa estranha, todo mundo
até estranha quando estd em siléncio a favela. Entdo tudo ¢ surpresa. Os adolescentes tiveram
a oportunidade de passar tudo isso para a pintura, para a gravura, para a escultura. Finalizou
com uma gande exposi¢ao.

Re Nao, né. Mas ela ajudou muito o jovem a evoluir, a pensar que o mundo 14 fora ndo tem
muito a oferecer para nés, mas o projeto ajudou, né, o pessoal a fazer arte; ocupar sua mente e

ter vida pela frente.

8" A formacio da cidadania esteve presente entre os arte-educadores?

R; Acho que sm. Porque sempre elas davam as aulas, mas sempre a gente conversava
Sempre uma coisa extra-curricular, digamos assim. As conversas envolviam sempre
cidadania

R, Sempre. Elas estavam sempre focando, abrindo os olhos, falando: “Meu”, olha, vocés sdo
capazes. Busguem, pesguisem. Vocés tém todo o direito. Ndo é que vocés moram na favela
gque vocés nao tem direito a nada. Vao 14, busquem mesmo. Acreditem em vocés. Elas

estavam sempre focando isso. Nos a ertando e animando mesmo.
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Rs; Eles ndo queriam formar so artistas plasticos. Queriam formar verdadeiros cidaddos
protagonistas da comunidade.

R4 Esteve o tempo todo. Elas valorizavam a favela e nos ensinava a valorizar o lugar onde
nascemos.

Rs Esteve presente a todo momento. Ela ajudou nao s6 com a arte mas também a ter um olhar;
a conhecer onde moramos, a saber 0 porque que fomos parar na favela. Que vem da tradi¢ao
da familia, dos avos. Através do video que fizemos descobrimos o porque das familias
estarem na favela. Foram tentar uma nova vida em Sio Paulo; ter uma moradia; um trabalho.
Coisa que elas estavam, coisas que elas nao conseguiam por causa da fome e da seca. Entdo,
eu acredito muito que teve ha todo momento essa preocupacdo com a cidadania. Para todos
pensarem sobre a cultura; pensar sobre como mudar tudo e para melhor.

Re Esteve ssim. Os professores gjudou a gente pra caramba. Para a gente pensar positivo, né.
Que nada ¢ impossivel. Se vocé tiver uma idéia na cabega tem que lutar por ela. O mundo 1a

forando ¢ so feito de rosas, mas tem espinhos também.

9% Ocorreu envolvimento dos alunos e dos professores com o projeto?

Ri. Ocorreu. Ocorreu sim.

R, Teve interagdo sim entre os alunos e os professores. Sempre. Onde um estava sempre
ajudando o outro para uma boa i ntegridade do projeto.

Rs Ocorreu sim, até porque certos trabalhos eram feitos coletivamente.

R4 Ocorreu. A maioria concluiu o curso com poucas desisténcias. Fizemos a exposi¢ao

final.

Rs Ocorreu depois de um tempo. No inicio, entre nos, a comunicagio entre os arte-educadores
e o0s adolescentes estava dificil. Porque eram adolescentes que ndo tinham tanto
conhecimento. Entdo, estavam ainda conhecendo a pintura. Tinham muitos que ndo gostavam
de pintar; tinha outros que nao gostavam de desenhar. Entdo, tudo isso se transformava numa
grande barreira para muitos. Entdo, eles ndo se envolviam muito na aula e acabavam indo
embora cedo. Depois de uns dois a trés meses, aos poucos eles foram conhecendo ¢ gostando
do projeto. Ai que eles comegaram a desenvolver o trabalho dentro do Campus das Artes.

Res Teve sim, né, entre os educadores e os alunos, né. A gente gostava de participar das aulas.
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10* Como foi a sua experiéncia com os colegas e os professores?

Ri. A experiéncia foi boa. Tanto que a gente conseguiu fazer um filme, né, pequeno. Tinha de
ter uma experiéncia boa para fazer aquilo. Aquilo foi uma experiéncia boa.

Rz Foi boa pois a gente se conheceu mais. Com os professores também. Nossa, nesse projeto
Campus das Artes, foi um dos projetos onde a gente se conheceu mais. Houve uma grande
integragdo mesmo.

Rs Normal com conversas, brincadeiras, brigas e no final de tudo isso muitas amizades.

R4 Foi muito boa. Aprendi bastante coisas. Entdo eu ainda utilizo os ensinamentos adquiridos
COMO 0 MOSaico, a pintura.

Rs Para mim foi uma experiéncia muito boa, uma grande experiéncia porque com eles, eu
pude desenvolver um grande; assim, para mim um grande trabalho porgue tinha além da
pratica tinha muita teoria. Porque a gente trabalhava ao mesmo tempo em que estavamos
esculpindo, modelando na argila, gravando em lindleo ou entdo pintando, a educadora passava
informagdes para a gente; sempre com o livro podendo explicar as técnicas. Entdo foi uma
grande experiéncia e com os colegas no inicio houve muitas brigas. Era muito dificil. Tinha
muita bagunga, né, como eu tinha dito, tinha muitos adolescentes ali que ndo estavam muito
afim de trabalho, né. As vezes estavam com outras intencdes. E depois mais a frente do curso
gue comegamos a se interessar e deu para prestar mais atencao na aula. Ai que deu mais para
fazer um trabalho melhor, deu para se concentrar melhor.

Re Foi muito legal conhecer as pessoas que eu via passar € nao conhecia a historia direito. Al,
numa simples pintura a gente foi se descobrindo, tendo amizade. Os professores e 0s

funcionarios também.

11* Vocé acha que o Campus das Artes contribuiu para a aquisicio de conhecimentos?
R1 Contribuiu muito. Para quem queria e quer seguir na arte mesmo, gue ndo ¢ muito meu
caso, para quem quer, contribuiu bastante e também para quem tinha outros interesses. A
vivéncia foi muito boa. Cidadania que os monitores passavam para a gente; a convivéncia
entre a gente mesmo.

R, Com certeza sm. Em questdo de técnicas, da historia da arte, foi muito abrangente; muita
C0isa mesmo.

Rs Todo artista tem que se envolver com temas. Temas exigem pesquisas, sgja bibliografica

de campo, etc.
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R4 Contribuiu.

Rs Adquiri conhecimentos quando... Eu ja tinha trabalhado como por exemplo a argila, a
modelagem eu ja tinha feito um antes no centro cultural mesmo mas eu fui aprimorando
mesmo no Campus das Artes. Eu comecel a trabalhar com modelagem |4 e conheci até um
pouco mais sobre atécnica. E a gravura que foi a primeira vez que eu trabalhei com a gravura
la e também teve o grafite quefoi muito legal; foi um trabalho muito bom.

Re Bastante. Eu nido conhecia muito essa coisa de arte, né. Eu achava que qualquer um

poderiafazer. Entao, hoje eu tenho uma outra idéia de tudo isso gragas ao Campus das Artes.

12* O que deu certo e o que poderia ter sido melhor?

R1 Tudo o que a gente propds a fazer no Campus das Artes deu certo, né. A exposi¢do que a
gente fez, o video. Tudo deu certo. Acho que poderia ter sido melhor, acho que poderia ter
sido mais extenso. Acabou o0 projeto e o Campus das Artes parece que acabou.

R> O que deu certo foi, digamos, esse conhecimento de interagao entre aluno e professor,
professor e aluno. E houve mesmo la. Foi uma troca muito grande, muito bonita. Nossa,
estava todo mundo, acho aberto aisso. Todo mundo se deu bastante por isso que foi, acho, um
dos melhores que houve no Centro Cultural Vila Prudente. E o que poderia ter sido melhor ¢é
esse projeto ter sido ampliado. Ai teria sido a melhor coisa. E esse projeto poderia até sei 1a,
ser exemplo para outros projetos do Brasil ou do mundo mesmo. Porque esse projeto foi
marcante.

Rs Poderia ter ssido melhor se no projeto existisse cursos profissionalizantes, pois 0 aluno sai
muitas vezes e ndo sabe o que fazer.

R4 Deu certo 0 mosaico, o documentario. Foi muito rapido agravura, mais parater umaidéia.
Rs O que deu certo foi a conclusio do projeto com o video que a cada vez que eu paro assim
para ver e através dessas perguntas eu vejo que esse video tem uma grande riqueza, né? Que
ele foi muito bem concluido. Foi muito bom a conclusio desse video. Porque ele fala de tudo.
Parece que fala do curso. Falaaidéia é, do curso, né. Ajuda bastante para quem ndo conhece a
favela; mostra bem o que ela ¢ através da historia dos moradores. O que infelizmente ndo deu
certo, o que faltou foi que no ar ficou uma coisa de querer mais. Poderia ter dado uma
continuidade no trabalho. Poderia ter dado uma segunda chance; um tempo mais para 0s
jovens gque s6 no final puderam conhecer o trabalho e como estavam a fim de continuar aquele

traba ho e acabou.
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Re Eu acho que para a juventude aqui da favela, eu acho que deveria ter mais. O jovem
precisa cada vez mais de conhecimentos e ele quer buscar 14 fora e ndo tem condigdes. Entio,

voce freqiientando o projeto vai adquirir muitos conhecimentos.

13* Quais foram as dificuldades encontradas durante as atividades do Campus das Artes
e quais atividades que mais te envolveu?

R1 As dificuldades foram, principalmente a introdugao do projeto; acostumar com a idéia do
projeto. O que mais me envolveu, com certeza foi 0 video e em segundo lugar a exposi¢do
gue a gente fez.

R, Bom, dificuldades. Dificuldades a gente sempre tem mas, nao essa coisa impossivel,
sempre a gente procurou resolver. Como eu faei, era uma equipe boa entre alunos e
professores. Entao, esse nome dificuldade nao teve nao. Agora, o que mais envolveu? Acho
gue tudo me envolveu. Nadaficou de fora. Tudo mesmo, seriamente.

Rs Fiquei muito preso a temas escolhidos pelos professores. Me envolvi mais com o grafite.
Gosto da forma de protesto, idéias langadas nos muros para olhos observadores.

R4 Nao encontrei dificuldades. As atividades que mais me envolveram foi a pintura e o
mosaico. O documentario foi mais por curiosidade, mais para saber como que era mesmo.

Rs E no inicio do curso eu ndo tive empatia como uma das arte-educadoras. S6 depois né o
trabalho se desenvolveu, eu até conversei com ela. A gente conversou. Ela me puxou num
canto e a gente conversou. Entdo, isso, a partir desse momento o trabalho melhorou, né.
Assim eu pude melhor desenvolver o trabalho. O documentario me evolveu bastante porque
eu conheci mais ainda a favela. Eu tinha receio de passar em alguns becos; de passar em
alguns trechos mesmo da favela. E isso fez com que a gente se soltasse um pouco mais. Nao
tivesse medo, né, conhecesse mais a favela. Entdo o video foi maravilhoso e também tivemos
a oportunidade de ir ao Instituto Tomie Ohtake e fazer um trabalho com varias técnicas das
artes plasticas com outras Ongs participantes ¢ foi um trabalho muito bom que a gente
participou durante uns trés meses, como se fosse um curso.

Re A atividade que me mais me envolveu foi ada argila, né. Eu ndo sabia muito mexer entdo
eu ficava com medo de saber como que faz ou como ndo faz. Entdo quando eu comecei a

saber que achei muito bom, né. Vocé modelar seu rosto; ar volume. Foi muito legal.
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14" O que vocé sugeriria como mudanca?

R1 Acho que a extensio do projeto.

R, Mudangas, humm. E... estender o projeto. Porque arte ¢ o aprimoramento do intelecto,
muito mais.

R3 Deixar 0 auno trabalhar mais aquilo que gosta.

R4 Aprofundaria o documentario fazendo mais um, varios. E a gravura também, essas coisas.
Rs Eu acho que teria de prolongar o curso para que pudesse desenvolver melhor cada técnica.
Tivesse mais tempo para trabalhar pintura, mais tempo para trabalhar gravura porque foi um
tempo muito curto para cada técnica. Entdo foi uma passagem muito rapida de cada uma para
a gente conhecer, apesar de que também foi bom.

Rs Mudangas? Sei la... Experimentar outras coisas, né. Ah, vamos juntar tudo aquilo que a

gente aprendeu, pintura como expressio corporal, sei 1a uma coisa bem maluca.

15* Entre as atividades desenvolvidas no CCVP, quais as que mais te marcou ou qual foi

a melhor atividade para vocé?

R; Eu gostel bastante da danga, expressio corporal que a gente teve com a Mita. Nos
apresentamos no SESC, no SESC Pompéia e em segundo lugar as artes plasticas.

R> O gue mais me marcou foi a modelagem mesmo onde nés fizemos o nosso auto-retrato.
Foi com a arte-educadora Raguel.

R3 O que mais me marcou foi participar do video Historias da Vida Real, documentario que
contaatrajetoria das pessoas que migram para Sdo Paulo.

R4 As artes plasticas e o teatro.

Rs Os primeiros meses que eu entrei no centro cultural, o Tarcisio ja estava dando aula, né, e
como eu estava naguela vontade de desenhar, de pintar a gente fazia um trabalho muito bom
que era da colagem, de reciclar o material e |4 eu pegava madeirinhas e colava uma sobre a
outra e depois jogava tinta encima disso, entio isso foi um marco na minha vida. E um
momento muito legal de lembrar porque agente ia la, saia mesmo nos becos, ia até mesmo no
lixo olhar as madeiras, né, plastico, pegava papel; pegava um monte de coisa que a gente

poderiata reciclando naquele momento e montar uma tela. A gente fazia varios painéis.
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Re A atividade que mais me marcou foi o projeto Campus das Artes. Me marcou muito a
oficinade argila. Gostei muito da pintura natela, que foi a primeira coisa que eu fiz. Eu nunca

tinha ouvido falar em pintura natela. Foi muito bom, muito gostoso.

16® Faca um comentario das diferentes linguagens aprendidas (pintura, desenho,
mosaico, linoleogravura, fotografia, documentario, etc).

R1 Acho que foi bom pelo fato que antes eu estava acostumado a desenhar agqueles desenhos
simples, tudo bem regrado; padrao assim. No Campus das Artes foi meio que livre, tinha uma
idéia, uma ideologia para vocé fazer, mas cada um se expressava do jeito que queria. Tanto
gue, pra pintar um quadro vocé pintava do jeito que queria; fosse mais interessante para voce.
Tinha também fotografia, documentario, isso também foi bem diferente, ndo deixa de ser arte.
Eu nuncatinhafeito esse tipo de arte, digamos assim. Para mim foi muito diferente.

R2 Tivemos xilogravura, mosaico, modelagem e um pouco de histéria da arte. Depois veio a
arte moderna. Foram experiéncias novas, conhecimentos que foram adquiridos no Campus
das Artes. Isso é importante para minha vida, né. Isso abrangeu mais a minha forma de ver a
arte e de estar praticando também, abrir meus horizontes. O Campus das Artes foi isso.

R3 J4 tinha tido experiéncia com pinturas em paredes, camisetas. No centro cultural aprendi a
expressar meus sentimentos jogando para tela ou em outro trabalho qualquer. Com relagdo ao
desenho meu trago melhorou muito. E com 0 mosaico acredito que desenvolvi bem mas nao
tinha muita paciéncia. Achei a linoleogravura cansativa, acho que ndo identifiquei com ela.
Com a fotografia ndo participei das aulas. Gostei muito do documentario por entrevistar
pessoas do nosso cotidiano. Sdo verdadeiros guerreiros com muitas experiéncias de vida.

R4 Foi interessante aprender outras formas de se expressar. Acabei me adaptando mais a
algumas.

Rs O Campus das Artes foi um curso que se pudesse repetir muitas vezes, milhares de vezes
seria maravilhoso, porque cada linguagem foi, acredito eu, foi bem aproveitado. As arte-
educadoras passavam aguilo mesmo que enxergavam da comunidade: todo o ritmo, toda
aquela euforia, né, entdo a gente passou tudo isso para a gravura, para a escultura, para a
pintura. Os rostos, eles expressavam aegrias e tristezas; as gravuras elas colocavam as casas
né, isso foi muito legal. Na pintura aquelas cores manchadas, né, aquela desorganizagdo das
casas. Passavam tudo isso para cada técnica, entdo, eu acho que cada técnica foi muito bem

aproveitada.
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Re A pintura assim, foi um trabalho que fui aprendendo, né. Fui descobrindo as cores; das
misturas 0 que da o amarelo com o verde. E o documentario, né, foi o primeiro trabalho que
fiz com gravagao. Eu achei maravilhoso. Eu nuncatinhatrabalhado com gravagdo. Agora teve
também um desenho que eu fiz de uma casa que eu chamei de Arte Favela, né. Entao, essa
Arte Favela veio na minha imaginagdo; ai eu falei: vou jogar a comunidade também, né, em
arte. Foi isso. O documentario me marcou bastante porque a gente foi conhecendo historias de
pessoas que moram dentro da favela mas a gente ndo sabia dessas historias. Poxa, deu um

documentario bacana, de verdade.

17* Como foi pesquisar a estética da favela durante o projeto Campus das Artes?

R: Legal, porque acabei descobrindo um outro lugar onde eu moro. Eu enxerguei com outros
olhos vendo uma beleza que nao existia antes.

R, Foi algo muito revelador. A formagao dos becos ¢ uma coisa espetacular. Tudo no seu
limite como se fosse um labirinto. S6 as pessoas que moram aqui ¢ quem sabe sobre suas
saidas. A estética das casas revela que as pessoas ndo t€m a preocupacao com o belo, ditado
pela arquitetura tradicional. Pelo que eu vejo, as casas estdo inclinadas para uma melhor
adaptacao do lugar onde estdo que ¢ um espago minimo. As casas sd3o de dois vaos ou dois
andares. Embaixo ha sempre junto um banheiro, uma cozinha, sala geralmente sem divisoérias.
No terceiro andar fica os quartos dos habitantes. Na janela do segundo andar aproveitam
guase sempre para colocarem os varais de roupa. Para aqueles que nao tem condigdes de
construir o terceiro andar. Isso vale para as casas construidas com madeiras ou material. No
terceiro andar ainda colocam a lavanderia de roupa

Rs Me revelou muitas curiosidades. Desde a construgdo das casas, as improvisa¢des. Suas
cores e os desafios de se viver em um lugar onde o espago fisico ¢ limitador.

R4 No comego foi meio estranho mas depois vocé€ querendo mais acabou ficando interessante:
a arquitetura que ¢ bem, tudo junto, tudo organizado mas para as outras pessoas ¢
desorganizado. Me mostrou que ela tem uma organizagao também.

Rs Foi bom que a gente viu a diferenga de cada casa, o porqué de cada situacdo. Tinha alguns
gue tinha uma situagao precaria. Eram barracos mais amontoados, mais apertados, pequenos.
Outros ja tinham grandes casas, né. Ja tinham uma situagdo melhor, mas também ndo deixa de

ser morador dafavela. Entdo a gente conheceu através de cada historia que a gente via a
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Situagdo que cada um vivia na favela. E a gente via as paredes, umas de madeiras, umas casas
guase caindo, umas casas bem erguidas.
Re Cara, foi muito bom. O pessoal ficava olhando a gente gravar etal. A gente foi percebendo

umafavela que parece que nao via antes.

18* O que representou o Campus das Artes na sua vida?

R: Passei a ver o lugar onde eu moro como morador. Porque antes eu morava ali mas nao
sabia dos problemas. Mas nunca era ciente daquilo: caramba, eu moro numa favela, mas antes
eu ndo era despertado para esse assunto. Depois que eu vi 0 video eu passei; eu comecei a
pensar melhor como morador. Antes eu via mais de fora. Agora que vejo os problemas mais
pela raiz: porque aquele cara ta naquele mundo; porque isso acontece e tal; por varios
motivos. Ai eu comecei a enxergar melhor, isso, através do proprio documentario que a gente
fez.

R> Mudancas. Mudancas boas.

R3 Foi um ponto de ignigéo para enxergar uma nova realidade.

R4 Para mim valeu como uma experiéncia boa. Até hoje sou grato a essa experiéncia. Me
ajudou muito o desenho, a pintura e aminhaformade ver afavela

Rs Representou uma grande esperanca de poder crescer naquilo que eu tenho vontade de
desenvolver nas artes plasticas. E uma profissdo de que desde crianga eu tenho vontade de
conhecer e de cada vez mais se aprofundar nesse assunto, mais nesse conhecimento que ¢é a
arte. Entdo para mim o projeto Campus das Artes me fez ver, me aproximou cada vez mais
daquilo que eu tinha vontade de trabalhar e conhecer. Em um ano eu conheci muitas técnicas
e aprendi muito sobre cada uma delas, né. Eu pude buscar, querer mais, batalhar por aquilo
gue eu tenho vontade de conseguir, de querer. Fortaleceu bastante para eu buscar meus
objetivos Infelizmente o morador da favela é dificil que tenha uma coisa que possa fazer com
que ele tenha esperanca de algo. Ele ¢ muito excluido, infelizmente. E muito excluido o
favelado. E gragas a Deus, o Campus das Artes fez eu poder ter uma vontade de querer seguir,
de querer batalhar por tudo que eu tenho vontade, assim relacionado a arte ¢ a tudo entdo eu
aprendi muito e a minha vida mudou muito a partir do Campus das Artes.

Rs Ele representou muitas mudangas, né. Eu aprendi uma coisa: eu aprendi a experimentar um
monte de coisas que vocé tem vontade, sabe. Mas vocé pode ter certeza que um dia uma delas

vai dar um resultado.
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19* O que mudou em vocé apos participar do Projeto Campus das Artes?

R1 Acho que mudou essa visio mesmo. Mudou bastante. Um novo olhar, com certeza.

R> A minha auto-estima. Antes eu nao acreditava muito. Eu acho que eu ndo acreditava muito
em mim. Ai com o Campus das Artes houve essa questio: eu vou acordar. E: eu tenho
direitos, eu tenho deveres. Entio, vou busca-los. E isso.

Rs Aprendi adar mais valor as coisas que tenho.

R4 Valorizo mais a favela agora e mudou também minha forma de pensar sobre o que
acontece dentro dafavela, o que tem nela. Mudou minhaforma de pensar.

Rs Mudou na atitude de poder aceitar as diferencas entre as pessoas. Entao eu acho que isso ¢
um detalhe do que eu acredito que tenha mudado. De como estar se relacionando com as
pessoas, n¢, de estar conversando, de como poder se relacionar com o grupo e no Campus das
Artes eu vi que teve essa mudanga de relacionamento, de busca.

Re Eu era muito bagunceiro, de verdade. Eu ficava muito dentro de casa pensando em que
fazer, mas ndo tinha nada para fazer. Entdo o Campus das Artes me abriu uma grande porta
para que eu pudesse desenvolver minha mente, né. Até hoje essa experiéncia fica aqui dentro

demim.

20* Qual a visdo que vocé tinha da favela antes de participar do Campus das Artes?

Ri Para mim antes era um, ainda continua sendo um lugar, né, entre aspas, como outro
qualquer. Para mim nao tinha diferenga entre a favela e um outro lugar. Agora eu vejo que ha
diferencas sim, boas e ruins.

Rz A visio de que afavela eraum lugar que as pessoas nao conseguiriam nada na vida. Que as
pessoas estavam presas a0 sistema e que nao poderiam lutar e que com o Campus das Artes
me acordei e vi uma coisa diferente: vocé pode sim lutar, ndo importa qual a situagdo que
voce esteja. Vocé€ pode buscar que vocé vai conseguir. O Campus das Artes deu esse toque.
Esse toque bom. Reviveu.

Rs Violéncia, trafico e jovens sem um futuro; por outro lado pessoas trabalhadoras que nao
tiveram chance ou deixaram escapar e jovens com um futuro brilhante.

R4 Eu tinha vergonha de morar na favela. Muitas pessoas nao gostam das pessoas que moram

numa favela porque elas nao pagam impostos; essas coisas.
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Rs Eu andava de cabega baixa, ndo olhava para as pessoas da favela. Eu ndo olhava nos rostos
delas e, eu na verdade, infelizmente, estava negando né, a realidade que eu vivo né. Entdo
uma coisa que me fez enxergar o Campus das Artes foi isso: olhar ao meu redor.

Re Era uma visio muito triste. A gente se olhava assim como se ndo tivesse mais jeito, né.
Entdo, Deus trouxe vocés para que a gente pudesse olhar e ver que a gente tem condigdes de

mudar.

21* Qual a visdo que vocé tem hoje da favela apos o Projeto Campus das Artes?

R; Um lugar comum que tem seus pontos positivos com certeza, mas que necessita de um
pouco mais de atencdo da sociedade mesmo. Um lugar que tem gente com potencial que
muitas vezes ¢ desperdigado porque ndo tem um olhar mais atencioso para elas; mas ¢ um
lugar normal, mas menos favorecido.

R2> Uma enorme visio. Hoje eu vejo uma favela como uma sociedade aternativa. As pessoas
nao estdo la porque querem estar. Elas foram levadas a estarem 1. Mesmo por falta de
condigdes, elas lutam para sairem de la. Muitos ndo conseguem, muitos se acomodam; se
acostumam com aquilo la. Mas |4 tem muita gente que luta para sair de 1a. Entdo, eu vejo a
favela como um lugar onde tem pessoas lutadoras, pessoas heroinas mesmo, que mesmo no
poco, 14 no fundo do poco, ainda tem esperangas de uma vida melhor. Que lutam mesmo. E
iSSO.

R3 A mesmavisio so que eu ndo tenho mais vergonha da favela.

R4 Ah, hoje minha visio mudou porque eu valorizo mais a favela. Tem cultura, tem pessoas
boas; tem tudo.

Rs Hoje eu ja olho no rosto das pessoas que moram na favela de Vila Prudente, eu ja olho. E
olho assim e paro para cumprimentar, converso. E hoje tenho mais prazer de parar e conversar
com 0s moradores porque eu vejo que eles estio ali também da mesma forma que eu tento
mudar correndo atras dos meus objetivos, elas também estdo procurando cada vez mais
melhorar seu modo de viver, né. Por mais que vocé pode estar ali na maior violéncia e tudo,
mas elas tem uma coisa simples. sempre estdo felizes. Apesar de toda violéncia, sdo pessoas
trabal hadoras, muito humildes. Tem pessoas na favela muito simpaticas.

Rs Eu acho que é uma visdo bem oposta. Eu vejo a favela hoje como possibilidade de
mudangas e mais colorida também, né. Antes a gente so via o pedago da madeira, né. Hoje a

gente vé o pedago da madeira mais colorido.



193

22? Vocé desenvolve hoje alguma atividade que contribuiu para o seu desenvolvimento
artistico ou profissional ou em beneficio da comunidade?

R; Eu voltei sabado para o coral.

R> Sim. Hoje eu estou cursando o terceiro semestre de artes plasticas gragas a bolsa que recebi
do CCVP. E atécnica do mosaico que eu aprendi no projeto Campus das Artes, eu e mais dois
colegas, a gente passa como oficinano CCVP. E acho que ¢ isso.

Rs; Tenho meu pequeno atelié e por enquanto eu vivo disso.

R4 O mosaico porque ja comegamos; estamos fazendo as fachadas de algumas casas.

Rs Sim. Eu trabalho com o auto-retrato. Eu trabalho com a técnica do carvao e papel canson.
Normalmente eu fago o retrato com a pessoa na minha frente entre uns quarenta minutos a
uma hora. E essatécnica eu desenvolvi com a influéncia de um artistairlandés chamado Brian
Maguire e ele fez um trabalho bonito no centro cultural e que eu fui uma das criangas na
época que foi retratado por ele, né. E vendo a maneira como ele desenhava eu desenvolvi essa
técnica. Entdo eu ja fiz varios retratos que estdo no centro cultural. Eu trabalho como arte-
educador. Estou passando tudo aquilo que aprendi no CCVP. Hoje eu estou também dando
aulas de mosaico com mais dois adolescentes: 0 Domeciano e o Carlos com uma turma de
adolescentes. Essatécnica do mosaico eu aprendi no Campus das Artes.

Re O teatro. Teatro ¢ cultura, né. Entdo, hoje a minha paixao ¢ o teatro. Quando eu estou em
casa, as vezes, quando estou livre; eu vou atras das coisas: mexo com tinta, argila, pintura em
tela e quando eu vejo um documentario eu paro para ver. E penso: aquilo vai me servir para
alguma coisa.

23 Quais os seus planos para o futuro?

R: Estudar, com certeza e poder um dia, quem sabe, passar 0s meus conhecimentos para o
CCVP. Passar de auno para professor.

R, Primeiro concluir a faculdade. Depois ser arte-educador e passar tudo que eu aprendi. Eu
quero contribuir para o projeto. Quero que me aceitem |4 e também ser um artista plastico.
Nao parar mais. Fazer um mestrado e buscar sempre conhecimentos. Tudo que eu aprender
levar para o CCVP. Porque foi agui que eu ganhel esse conhecimento. Quero dar esse
presente para eles. Dar continuidade. Esse ¢ o meu plano.

Rs Quero ser um profissional melhor e trabalhar com a comunidade.

R4 Fazer afaculdade e arranjar um emprego.
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Rs Eu pretendo, se Deus quiser, me formar em artes plasticas e continuar dar aulas no Centro
Cultural Vila Prudente porque tudo que aprendi sobre artes, grande parte foi no centro
cultural. Nao so as artes plasticas mas também outros cursos que eu fiz 1a. Eu pretendo um dia
também morar fora da favela ndo me distanciando dela; ndo me desligando totalmente da
favela, porque como ja me falaram, me disseram uma vez: a favela é minha raiz, né. Tudo tem
umaraiz. E acredito que aminharaiz ¢ a favela, assim, né. Foi onde tudo comegou para mim.
Onde eu aprendi muito foi nafavela E tudo que eu sou hoje né, foi tudo dentro da favela que
eu aprendi, que eu conheci. Entao eu pretendo ter uma casa, uma situagdo melhor, uma casa
legal e nao me desligar da favela. Podendo assim continuar dando aulas no CCVP e dar aulas
em outras escolas também.

Re Desgjo ser um grande ator de teatro, assim. Batalho de verdade assim. Noites e noites eu

pego a Deus: Deus toca no coragdo de alguém para eu ter uma oportunidade no teatro.

24" Feche os olhos... Pense numa imagem que representa o projeto Campus das Artes
para vocé?

R1 Seria uma casa bem simples com um grupo de pessoas em frente.

R> Umaimagem de uma galinha que acol he seus filhos debaixo de suas asas.

R3 Criangas subindo e descendo escadas, pintando e brincando e todas estao alegres.

R4 Uma semente.

Rs Uma casa.

Re Um circulo.

25" Feche os olhos... Pense numa imagem que representa o Centro Cultural Vila
Prudente para vocé?

R1 Um grupo de pessoas de maos dadas.

R> Um livro aberto onde eu tiro muitos conhecimentos. Pode ser o livro davida.

Rs Um lugar cheio de sonhos.

R4 Um coragao.

Rs Uma familia.

Re Tintas.
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Movimento de Defesa do Favelado: Feira do Excluido e visita de Rigoberta Menchu

Primeira Feira do Excluido promovida pelo Movimento de Defesa do
Favelado. Na foto destaca-se stand do Centro Cultural Vila Prudente
(ainda Casa da Cultura) com a visita de Padre Alfredinho.

Foto — Acervo MDF.

Criangas do Centro Cultural Vila Prudente durante apresenta¢do de danga
em homenagem a visita de Rigoberta Menchu ao Movimento de Defesa
do Favelado.

Foto — Acervo Patrick Clarke.
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Making Off do documentario “Histérias da Vida Real”
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Diversos momentos do Centro Cultural Vila Prudente em 2006
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Visita da Professora Ana Maria Aratjo Freire (Nita Freire) ao Centro Cultural Vila
Prudente em dezembro de 2006

Pe. Patrick Clarke com a Prof?. Nita Freire.

= S (1111111111 Il

Nita Freire com o jovem artista Fernandes
Pereira, autor do quadro Paulo Freire.
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ANEXO
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE — ESCLARECIDO
UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE
Programa de Educagio, Arte ¢ Historia da Cultura

Pelo presente instrumento, que atende as exigéncias legais, o Sr. (a):

Apbs leitura da carta de informagdo ao sujeito da pesquisa, ciente dos servigos ¢
procedimentos aos quais sera submetido, ndo restando quaisquer duvidas a respeito do lido e
do explicado, firma seu CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO de concordancia em
participar da pesguisa proposta. Fica claro que o sujeito da pesquisa ou seu representante
legal, podem, a quaquer momento retirar seu CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO e deixar de participar do estudo alvo da pesquisa e fica ciente que todo
trabalho realizado tornase informagdo confidencial, guardada por for¢a do sigilo
profissional.

Sdo Paulo, de 200

Antonio Marcos da Silva, mestrando em Educacio, Arte e Historia da Cultura.
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