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Resumo

Quando a linguagem verbal materializa-se em formas de escrita, ela adquire caracteris-
ticas particulares do sistema de linguagem visual. Torna-se, entdo, necessario investigar o poder
significativo das formas visuais em textos verbais. A visualidade do sistema de escrita verbal agre-
ga duas fungdes da escrita: a comunicativa e a poética visual. A fun¢do comunicativa caracteriza
o sistema verbal, estando também presente na linguagem verbal oral. J4 a funcdo poética visual
¢ particular aos sistemas escrita, sendo expressa pela caligrafia manual e pela tipografia. Com o
objetivo de investigar a fungdo representativa dos aspectos visuais da escrita verbal, selecionamos
fontes tipograficas que transformam a forma das letras, dificultando a leitura. Essas fontes destacam
a visualidade da escrita e desenvolvem uma forma de comunicagao visual propria. Com elas, o tex-
to escrito verbal passa a comunicar visualmente. Mostraremos a comunicabilidade dessas formas
visuais por meio de analises semidticas das fontes tipograficas e dos textos escritos com elas. Para
analisar o processo comunicativo desses signos, adotamos a semiotica peirceana, pois essa teoria
foi desenvolvida como uma disciplina filosofica composta de um padréo de classifica¢do que indica
logicamente todas as semioses possiveis. Sua estrutura logica geral pode ser aplicada a qualquer
tipo de signo, seu padrdo de classificacdo fundamentado na continuidade e relagdo das categorias
explicita o intrincamento de diferentes aspectos do signo. Apesar dessas caracteristicas, muitas
aplicagdes da semidtica peirceana utilizam as classes de signos como categorias estanques as quais
os signos devem encaixar-se, tornando-a formalista. Para evitar esse problema, desenvolvemos um
método proprio de andlise, baseado em um modelo visual proposto por nds, que ressalta a conti-
nuidade e a dindmica do processo signico. Esse método utiliza as 66 classes de signos, uma classi-
ficagdo pouco conhecida e explorada, pois foi apenas sugerida por Peirce. Essa classifica¢do revela
um complexo conjunto de padrdes relacionados que precisam ser cautelosamente analisados. As 66
classes mostram extensa gradagdo entre as classes, consequentemente enfatizam a continuidade do
processo signico. Por esses motivos, apesar das dificuldades apresentadas por um sistema pouco
trabalhado e controverso, apostamos no potencial analitico dele e dedicamos longo periodo ao seu
desenvolvimento tedrico para, entdo, criar um método de analise. Consequentemente, essa pesquisa
segue duas linhas. Uma tedrico-formal, dedicada ao aprofundamento tedrico e ao desenvolvimento
de um método de andlise, e uma linha empirico-tedrica, empenhada na aplica¢do desse método com

o objetivo de revelar o poder de significagdo da linguagem visual em formas de escrita verbal.

Palavras chave: Linguagem visual, tipografia, diagrama, comunicagdo, semiotica, Peirce.



Abstract

When the verbal language becomes an actual written text, it acquires particular qualities
from the visual language system. Therefore, it becomes necessary to investigate the representative
power of a visual form in a verbal written text. The verbal written system visuality combine two
writing functions: the communicative function and the visual poetics. The first characterizes the
verbal system, and it is also present on the oral verbal language. The second is a particular quality
from written systems expressed on calligraphy and typography. In order to investigate the repre-
sentative function of the visual aspects on the verbal written text, we selected some typefaces that
modify the letter shape, making it difficult to read. These typefaces emphasize the text visuality and
create its own way to communicate visually; written with them, the verbal text starts to communi-
cate visually as well. The visual form communicability of these typefaces is revealed by semiotic
analysis of them, considering both the form of each character and the texts written with them. To
analyze the sign communicative process, we adopted Peirce’s semiotic. This theory was developed
as a philosophical discipline composed of a classification model that logically indicates all the
possible semioses. Having a general logical structure, Peirce’s semiotic can be applied to any sign.
Its classification model is grounded on continuity and relation of categories, which express the en-
chainment of different sign aspects. Although Peirce’s semiotic has these qualities, many semiotic
applications use the sign classes as they were a tight classification to which the sign might fit, tur-
ning it into a formalist theory. To avoid this problem we created our own method of analysis, which
is based on a visual model, also proposed by us, that emphasizes the continuity and the dynamics of
the sign process. This method is based on the 66 classes of sign, which is not well known and which
is poorly explored, because it was only suggested by Peirce. This classification reveals a complex
set of related classes that must be carefully analyzed. The 66 classes show an extensive gradation
between classes, consequently emphasizing the continuity of the sign process. For these reasons, we
were convinced that this system had an analytical power that could be explored. Despite the difficult
problems and controversial topics, we decided to create a method of analysis with it and to dedicate
a large amount of time working on this theory. Consequently, this research has two branches: one
dedicated to the theoretic studies and to the development of the analytical method; the other, devo-
ted to the application of the method, aiming to reveal the representative power of the visual forms

on verbal written texts.

Keywords: Visual language, typography, diagram, communication, semiotic, Peirce.
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Introducao

Este trabalho dedica-se ao estudo semiotico da linguagem visual em formas de escrita ver-
bal. Isto €, a representatividade das formas que podem ser percebidas visualmente e que compdem
um sistema de escrita verbal. Essas formas visuais devem estruturar-se de um determinado modo
para exercerem a fungao representativa que ¢ caracteristica de seu funcionamento como linguagem.
Séo, portanto, construidas intencionalmente e querem comunicar algo.

Usualmente, regras verbais sdo associadas aos sistemas de escrita verbal, enquanto a lin-
guagem visual, que torna a verbal aparente e sensivel, aparece em segundo plano. A linguagem ver-
bal ¢ um conjunto de regras abstratas que se materializam na forma oral ou escrita. Ao se expressar
em uma dessas formas, a linguagem verbal adquire caracteristicas dos sistemas de linguagem visual
ou sonoro. Na sua forma escrita, a linguagem verbal apresenta caracteristicas da linguagem visual.

Nesse trabalho, buscamos investigar a fun¢do da linguagem visual nas formas de escrita
verbal e, assim, explorar um campo de suma importancia & comunicagdo, pois ela trabalha exaus-
tivamente com a combina¢do de linguagens (sonora, visual e verbal) para comunicar uma mensa-
gem. Esse fendmeno caracteriza os meios de comunicagao tradicionais como o radio, televisdo e o
impresso e fica ainda mais evidente na rede mundial de computadores, a web e seus sitios. Portanto,
além de fundamental para a comunicagdo esse € um campo de estudo bastante atual.

Uma caracteristica particular da linguagem verbal escrita, que a diferencia da forma oral,
¢ que ela pode apresentar mais de uma dimenséo devido ao suporte no qual ela ¢ escrita. Enquanto
a linguagem verbal oral apresenta caracteristicas mais lineares, dada a sua relagdo com o tempo, a
linguagem verbal apresenta pelo menos duas dimensdes devido a bidimensionalidade da superficie
plana. Os sistemas de escrita verbal apresentam determinadas dire¢des e sentidos préprios que os
caracterizam. Por exemplo, os sistemas de escrita latina apresentam dire¢do horizontal e sentido da
esquerda para a direita, a escrita arabe também ¢ horizontal, mas segue da direita para a esquerda.
Ja a escrita chinesa apresenta tradicionalmente a diregao vertical orientada de cima para baixo. Mas
ndo sdo apenas esses modelos lineares que observamos nos sistemas de escrita, tabelas, matrizes,
colunas, diagramas arboreos e circulares combinam vérias dire¢cdes dando diferentes formas ao tex-
to (Noth, 1990, p.260). Observamos que esse recurso de expressdo linguistica proprio da linguagem
visual € bastante utilizado em poesia visual e pela publicidade em seus antincios.

A visualidade do sistema de escrita verbal agrega duas fungdes da escrita: a comunicativa
e a poética visual. A fung¢do comunicativa ¢ identificada como sendo a fungdo primordial das men-

sagens verbais, estando presente tanto na linguagem escrita, como na oral (ibid., p.260). Ja a fungao



poética visual € exclusiva do sistema escrito, sendo expressa pela caligrafia manual e pelo desenho
de letras impressas, ou seja, pela tipografia.

Optamos pelo estudo de fontes tipograficas digitais para investigarmos o funcionamento
da linguagem visual no sistema de escrita verbal. Por meio da analise do desenho das letras (ou
grafes, termo preferido pelos linguistas para designar as unidades de qualquer escrita) e das ima-
gens formadas pela composic¢ao delas, investigaremos como um sistema de signos e codigos visuais
funciona dentro de um sistema verbal de escrita. Como esta pesquisa dedica-se aos aspectos visuais
e ndo aos aspectos verbais da escrita, escolhemos fontes tipograficas que transformam a forma das
letras dificultando a identificacdo do alfabeto verbal. Consequentemente, elas destacam a visualida-
de da escrita e desenvolvem uma forma de comunicacdo visual propria a fonte tipografica. Dirigi-
remos nossa aten¢do justamente a capacidade propria de cada fonte de comunicar visualmente em
um texto escrito verbal. Com isso, ndo enfatizaremos apenas a fun¢do poética visual, ignorando a
fun¢do primordial da escrita que é a comunicag@o, mas buscaremos mostrar a comunicabilidade da
fungo poética visual.

Para investigar esse processo comunicativo utilizaremos a teoria semidtica peirceana. Mas
por que adotar uma teoria semidtica para investigar um processo comunicativo? A comunicagao
enquanto area de pesquisa apresenta-se muito mais dedicada a estudos midiaticos, politicos e sdcio-
culturais do que aos processos de linguagem. No que se refere as pesquisas sobre os processos de
comunicagdo, encontramos aquelas baseadas na teoria matematica da informagdo que descrevem o
processo em emissor, mensagem e receptor, as fundamentadas em processos biologicos e as volta-
das para a comunica¢do humana, que enfatizam o dialogo, o consenso e a congruéncia (Santaella;
Noth, 2004). Nenhuma delas dedica-se a pesquisa dos processos de linguagem, por isso, adotamos
a semiotica, que € uma “ciéncia da significacdo de todos os tipos de signos” (ibid., p.7).

Ao contrario da comunicag@o, que ndo apresenta nenhuma teoria semidtica em seu arca-
bouco teorico, todas as teorias semidticas contém teorias da comunicaco, pois elas dedicam-se ao
estudo de qualquer processo signico. O que interessa para a semiotica “sao todos os tipos possiveis
de signos, verbais, ndo-verbais e naturais, seus modos de significagdo, de denotacdo e de informa-
¢do; e todo o seu comportamento e propriedades.” (ibid., p.76) Uma vez que a linguagem escrita é
composta de signos visuais, fica claro que fundamentamos essa pesquisa na semidtica para estudar
signos visuais da linguagem escrita. Tendo como objeto a tipografia digital, buscamos investigar
os seus modos de significacdo, de informacdo, seu comportamento e suas propriedades. Veremos,
a seguir, 0 modo como os signos visuais, mais especificamente, as imagens graficas sdo abordadas

pelas teorias semidticas para, em seguida, justificar a adogdo da semiotica de Peirce.
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Frequentemente, abordagens semioticas apresentam uma estreita relagdo entre imagens
graficas e iconicidade. Essa relacdo fundamenta-se em dois fatores. O primeiro fator diz respeito
a capacidade representativa do icone. Os signos iconicos, definidos por Peirce como signos que
representam por um critério de similaridade, sdo relacionados aos estudos classicos de estética que
apontam a relacdo mimética como sendo a essencial a arte. O segundo fator esta relacionado ao
potencial interpretativo das imagens graficas que, quando comparadas ao texto verbal, apresentam-
se muito mais abertas e polissémicas, assim como os icones. O trabalho de Charles Morris sobre
estética semidtica (NGth, 1990, p.424) é um bom exemplo dessa abordagem.

Em oposi¢do a essa visdo, encontramos abordagens mais convencionalistas que tendem a
ver a linguagem visual como uma forma de codificagdo. Nesses casos, tanto o poder representativo
do signo baseia-se em uma estrutura codificada, quanto a interpretagdo depende de um contexto
comum. Goodman (1968) em Language of art discute os aspectos simbolicos da estética. Ainda
sobre a estética dos codigos, Eco desenvolve uma teoria baseada no processo de codificagdo no
qual a criatividade manifestar-se-ia no ato de infringir uma regra instituida por uma linguagem pré-
estabelecida criando novas regras (Noth, 1990, p.427). Consequentemente, essas mensagens sao
descritas como abertas, pois geram ambiguidade e pluralidade de interpretacdo, estando a unifor-
midade e a coeréncia nas interpretacdes dependentes do contexto em que o signo aparece. Lotman,
por sua vez, defende que a estética das obras de arte poderia se fundamentar em dois principios, o
da semelhanga de cddigos e o da oposicdo de regras. Em ambos os casos, o contexto cultural exer-
ceria papel fundamental, pois tanto para identificar a semelhanga, quanto para perceber a diferenga
e decodificar a mensagem, seria necessario que o produtor e o intérprete da arte compartilhassem
os mesmos codigos (ibid., p.427).

Ainda que a visdo da codificagdo estética aponte para a existéncia de uma linguagem
visual estruturada em algo mais complexo que a simples semelhanga de qualidades, na qual as
imagens graficas se fundamentariam, permanece o dilema a respeito da autonomia da linguagem
visual. Barthes argumenta que as imagens ndo sdo autonomas e dependem da linguagem verbal,
tanto porque sdo constantemente acompanhadas de textos verbais, quanto porque dependem da
linguagem verbal para serem analisadas (ibid., p.450). Por outro lado, encontramos varias propostas
de gramaticas da imagem que, baseadas em teorias da percep¢do e cogni¢do para explicar a sintaxe
visual, apontam para certa autonomia dessa linguagem. Contudo, o potencial interpretativo dessas
imagens aponta sempre para a abertura e imprecisdo de significado. Por isso, a comunicacdo visual
continua a ser relacionada a linguagem pouco convencional, que apresenta um sistema de codificacdo

menos arbitrario que o verbal e, portanto, mais motivada.



No entanto, ao observarmos diferentes imagens graficas, percebemos que elas ndo podem
ser explicadas por apenas uma das abordagens tedricas apresentadas acima. Elas ndo sdo apenas
motivadas, nem exclusivamente codificadas. Mesmo que algumas imagens graficas possam ser
identificadas como predominantemente codificadas ou motivadas, esses fatores isolados ndo pode-
riam explicar a complexidade do processo de significacdo. Ainda mais dificil seria explicar a fungéo
dos signos visuais nas formas de escrita verbal utilizando uma dessas abordagens, pois esses signos
operam em zonas de confluéncia de linguagens, apresentando tragos de similaridade e caracteristi-
cas de codificagdo concomitantemente.

Frente a esse problema, buscamos uma teoria semiotica ampla cuja proposta ¢ desenvol-
ver um modelo capaz de explicar toda a multiplicidade de fendmenos no mundo. Essa teoria é a
semiotica de Peirce. Ela ndo foi desenvolvida para analisar um signo especifico, mas como uma
disciplina filosofica constituida de um padrdo de classificagdo que indica logicamente todas as se-
mioses possiveis. Esse modelo €, portanto, uma estrutura logica geral, possivel de ser aplicada a
qualquer signo especifico. A teoria semidtica peirceana ndo apresenta oposi¢do de conceitos, mas
sim, continuidade entre eles. Desse modo, a identificagdo de caracteristicas icOnicas e simbodlicas
no dominio da estética ndo implica necessariamente em uma divergéncia de abordagem. Peirce
(CP 4.448 [ca.1903]) afirmou que os mais perfeitos signos apresentam uma mistura equilibrada
de caracteristicas icOnicas, indiciais e simbdlicas. Por esses motivos, adotamos a teoria semiotica
peirceana em nossas analises.

Apesar dessas caracteristicas, ndo € raro o uso dos conceitos semioticos peirceanos em
analises que enfatizam um dos aspectos em detrimento dos outros fazendo parecer que apenas um
deles esta presente no signo. Diante desse problema, buscamos desenvolver um método de andlise
semidtico que explicita a ideia de continuidade entre as categorias, a mistura de aspectos em um
mesmo signo, a0 mesmo tempo em que, caracteristicas especificas sdo enfatizadas. Se os signos
sdo formados pelo intrincamento de aspectos, que vao da semelhanca a codificagdo passando pela
indexicalidade, entdo, todos esses aspectos devem desempenhar uma fung¢do no processo de signi-
ficagdo e devem estar presentes de um modo particular nos signos analisados. Investigar os modos
de significagdo, o comportamento e as propriedades do signo significa verificar como esses aspectos
gerais apresentam-se de modo particular em cada signo e como eles se relacionam entre si.

Apesar de icones, indices e simbolos ser a mais conhecida divisdo dos signos de Peirce, a
semidtica peirceana esta longe de esgotar-se nesses conceitos. Essa triade mostra apenas o primeiro
aspecto sob o qual o signo pode ser analisado, isto é, em fun¢@o da referencialidade do signo. Ela
diz respeito a relag@o entre signo e objeto, que pode ser icOnica, indicial ou simbdlica. Um segundo

aspecto sob o qual o signo pode ser analisado diz respeito ao fundamento do signo, isto €, a sua
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propria natureza. Segundo esse aspecto, o signo pode apresentar-se de outros trés modos, sendo um
qualissigno, um sinsigno ou um legissigno. Finalmente, o signo pode ser analisado conforme seu
poder interpretativo. A relag@o entre signo e interpretante mostra esse poder interpretativo e ela pode
apresentar-se de modo rematico, dicente ou argumental. Essas triades apresentam caracteristicas em
comum, estando sempre o primeiro termo relacionado a similaridade, ao acaso e a possibilidade, o
segundo as relagdes de oposi¢do, comparagdo, agdo e contiguidade fisica e o terceiro a mediagéo,
ao habito, a lei, representacdo e comunicagao.

A rigor, o uso da triade icone, indice e simbolo para significar o modo de qualquer termo
ou relacdo semiotica ndo contempla a precisdo terminologica dessa teoria. Podemos justificar esse
uso pelo fato das outras triades serem pouco conhecidas e de encontrarmos nos manuscritos de
Peirce esses termos utilizados desse mesmo modo. Isso ndo significa que faltou rigor cientifico no
trabalho de Peirce ou que ele ndo deu a devida aten¢@o a terminologia. Ao contrario, a preocupacgao
desse autor com a escolha de termos esta presente em toda sua obra de modo enfatico. O uso dos
termos da primeira triade para significar o modo de qualquer aspecto ou relagao analisada deve-se
ao carater inacabado dos textos de Peirce. A maioria da semidtica peirceana foi desenvolvida em
manuscritos e a triade do icone, indice e simbolo foi a primeira a ser definida, por isso, ela seguiu
sendo referéncia até que os outros aspectos do signo fossem desenvolvidos e pode ser encontrada
com muito mais frequéncia nos manuscritos desse autor.

Essa discussdo a respeito da terminologia pode fazer parecer que a semidtica peirceana
¢ um estudo taxondmico. Mas ela também nao se esgota na descricdo de classes de signos com
nomes a primeira vista dificeis. Os signos ndo pertencem a uma classe, eles podem apresentar ca-
racteristicas de uma determinada classe e variar sua classificagdo com respeito a funcéo, histéria,
perspectiva ou processo de interpretacdo (N6th, 1990, p.46). Isto é, as classes de signos descrevem
um processo de significacdo, ou representacdo que leva em conta o signo, sua referéncia ao objeto
e o seu potencial interpretativo. Esse processo pode ser descrito de modos diferentes dependendo
da func¢do desempenhada pelo signo em um determinado contexto e da perspectiva sob a qual ele é
analisado.

Tendo isso em vista, a oposi¢ao apresentada sobre o carater da imagem grafica perde seu
sentido na semiotica peirceana. Conforme vimos, um signo visual poderia ser caracterizado sob
certo ponto de vista e determinada circunstancia como um icone, ou um indice ou um simbolo. A
possibilidade de analisa-lo sob varios aspectos e de poder mudar o ponto de vista caracteriza essa
teoria semidtica que ndo determina classes as quais o signo deve pertencer, mas mostra um processo

logico de agdo do signo.
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Conforme Mihai Nadin (1983 apud Santaella; N6th, 2004, p.158), a tipologia das classes
dos signos (as 10, 28 e 66 classes), tal como foi confirmada pela teoria matematica das categorias,
deve ser entendida como uma rede de pontos de referéncia fundamentais num campo semidtico ge-
neralizado. Quando essa tipologia € transformada em um fim em si mesma, ela conduz estritamente
auma semiotica formalista. Dar nome a um signo, ou identifica-lo, ndo resolve o problema do modo
como ele age semioticamente (Santaella; Noth, 2004, p.158).

Frequentemente, a ideia das classes de signos peirceanas ainda ¢ formalista e fundamenta-
da nas dez classes de signos mais divulgadas ¢ conhecidas dessa teoria. Por isso, para desenvolver-
mos um método proprio de andlise, que ressalta as gradagdes entre classes e a dindmica do processo
signico, utilizamos as 66 classes de signos propostas por Peirce. O maior numero de classes revela
maior gradagdo entre elas e, consequentemente, enfatiza a continuidade do processo de signifi-
cagdo. Ao invés de classes evidentemente diferentes umas das outras, como sdo as dez classes, a
divisdo em 66 classes mostra um complexo conjunto de padrdes que precisam ser cautelosamente
analisados para serem distinguidos.

A dificuldade do trabalho com as 66 classes de signos é que ndo ha nos manuscritos de
Peirce uma teoria desenvolvida sobre elas. Isto explica o fato de serem poucas as pesquisas sobre
essas classes e, ainda menor, as tentativas de aplica¢des. Como a semiotica foi desenvolvida tar-
diamente na vida de Peirce, ha, em seus manuscritos, apenas algumas indica¢cdes de como alcancar
essas classes de signos e a sugestio de que pesquisadores futuros continuem o trabalho. Apostamos
no potencial analitico do sistema ampliado de classes e passamos um longo periodo envolvidos no
aprofundamento teoérico dessa area para, entdo, desenvolver um método de analise ¢ em seguida
aplica-lo.

Consequentemente, essa pesquisa segue duas linhas, uma teorico-formal e outra empirico-
tedrica. A linha tedrico-formal dedica-se ao estudo tedrico das 66 classes —incluindo a criacdo de um
modelo visual para auxiliar na compreensao dos conceitos, na visualiza¢do do conjunto de classes
e de suas relagdes — ¢ ao desenvolvimento de um método de analise com essas classes baseado no
modelo visual. J& a linha empirico-tedrica empenha-se na aplicagdo desse método de analise em
fontes tipograficas digitais com o objetivo de revelar o processo signico de cada uma delas e de, por
meio da comparagdo entre esses processos, perceber o poder de significacdo da linguagem visual
em formas de escrita verbal. Além de cumprir esse objetivo, a linha empirico-tedrica tem a funcéo
de testar a metodologia desenvolvida pela linha tedrico-formal para as andlises. Finalmente, funda-
mentada nessas duas linhas, a tese apresenta a seguinte estrutura.

O proéximo capitulo, numero 1, denominado Antecedentes Teoricos, apresenta as questdes

que motivaram Peirce a desenvolver a semiotica e a contextualiza na obra de seu autor. Buscamos,
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nesse capitulo, introduzir questdes fundamentais a semiotica peirceana, mostrar sua caracteristica
logica e abstrata e contextualiza-la no conjunto das ciéncias, conforme a classificacdo proposta por
Peirce.

No capitulo 2, Ferramenta Teorica, utilizamos uma estratégia verbo-visual para apresen-
tar, concomitantemente, os conceitos teoricos e o modelo visual (denominado Signtree) criado para
representa-los. Desse modo, esperamos que o leitor se familiarize com as representagdes visuais dos
conceitos e seja “alfabetizado” na linguagem diagramatica do modelo visual, pois ele sera utilizado
em quase todos os capitulos posteriores. Seguindo essa estratégia, apresentamos primeiramente os
conceitos que fundamentam a teoria dos signos de Peirce, em seguida, descrevemos as dez classes
de signos, discutimos a possibilidade de ampliar as classes para 66, mostramos as 66 classes e, por
fim, fazemos uma revisdo nos modelos visuais propostos anteriormente com o objetivo de mostrar
a necessidade de se construir um novo modelo.

O capitulo 3 ¢ dedicado & Légica dos Icones. Como encontramos em Peirce uma subdi-
visdo dos icones em icones puros e hipoicones identificados como imagem, diagrama e metafora
que ¢ bastante conhecida, propomos discuti-la no ambito das 66 classes para perceber como essa
subdivisdo comporta-se nesse novo contexto. Essa discussdo ¢ fundamental, pois ela determina
alguns parametros para a metodologia de anélise com as 66 classes. Além disso, discutimos nesse
capitulo o conceito de diagrama, segundo tipo de hipoicone descrito por Peirce, e de raciocinio
diagramatico, pois eles explicam um modo de representagdo e um tipo de raciocinio presente nos
signos tipograficos que analisaremos.

No capitulo 4, denominado Linguagens Diagramdticas Cifradas, apresentamos as trés
fontes tipograficas que serdo analisadas, contextualizamos o signo tipografico no ambito da escrita,
definimos o que entendemos como linguagens diagramaticas cifradas e como as fontes tipograficas
que serdo analisadas incluem-se nessa defini¢do. Por fim, apresentamos uma analise geral e ampla
das trés fontes tipograficas utilizando as dez classes de signos, com o objetivo de preparar o leitor
para a analise com as 66 classes.

Finalmente, no capitulo 5, apresentamos o Método de Analise Signtree. Duas etapas ca-
racterizam a construcdo desse método. A primeira € dedicada ao estudo comparativo entre as dez
classes e as 66 classes de signos. Essa etapa baseia-se nas dez classes para identificar dez grupos
nas 66 classes, apresentar as caracteristicas de cada grupo e mostrar as rela¢des entre os grupos de
classes. Na etapa seguinte, procuramos tragar relagdes entre as caracteristicas gerais apontadas em
cada grupo e as caracteristicas especificas da linguagem visual. Para isso, adotamos uma teoria de
linguagem visual, apresentada por Lucia Santaella (2001) no livro Matrizes da Linguagem, sonora,

visual e verbal.
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Uma vez explicado o método de analise com as 66 classes, apresentamos, no capitulo 6,
a aplicacdo desse método na analise das trés fontes tipograficas selecionadas. As andlises mostram
detalhes do processo de significagdo dessas fontes de modo comparativo. Isto é, a analise segue a
ordem logica do processo semidtico — que se inicia pela identificagdo dos elementos fundamentais
ao signo e, a partir de uma légica de relagdes descrita em etapas, aponta para o potencial significati-
vo desse signo. A cada etapa apresentada, apontamos os elementos particulares de cada fonte.

Ainda dedicados a analise semiotica das fontes tipograficas, propomos, no capitulo 7, um
tipo de analise descritiva. Essa analise, denominada Andlise em Pratica, baseia-se nas etapas do
processo de significagdo da andlise anterior para descrever uma suposta experiéncia com o signo.
Como as fontes trabalhadas nessa tese mudam a forma dos caracteres alfabéticos criando um tipo
de linguagem visual préprio para o seu texto escrito, apresentamos, na analise descritiva, o processo
que leva a descoberta dessa linguagem visual, independentemente de qual texto foi escrito com a
fonte. Este passo a passo no processo signico, ¢ uma proposta de descrigao fenomenologica detalha-
da de uma possivel experiéncia com o signo. Apesar do seu carater hipotético e experimental, a ana-
lise descritiva explicita a gradagdo e a continuidade entre as classes de signos, além de mostrar as

etapas de um processo logico de interpretagdo que ndo sdo percebidas na experiéncia com o signo.
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1. Antecedentes Teoricos

O objetivo desse capitulo € mostrar como a semiotica foi concebida por Charles Sanders
Peirce, apresentar as questdes motivadoras do desenvolvimento dessa teoria e contextualiza-la na
obra do autor. Como veremos, a obra de Peirce é muito extensa e envolve uma série de areas do
conhecimento. A diversidade de assuntos e areas do conhecimento abordados em seus manuscritos
poderia indicar uma obra fragmentada e desconexa, no entanto, um conjunto de categorias relacio-
nais fundamentais permeia toda a obra de Peirce e conecta de forma l6gica as diferentes disciplinas.
A ideia de relagdo dada por essas categorias ¢ importante tanto para compreender sua obra como
um todo, como para entender qualquer parte dela, pois essas categorias fundamentam o pensamento
peirceano.

Segundo Queiroz (2002, p.15), para Peirce, as categorias sdo hipdteses refutaveis por in-
vestigagdes conduzidas em diversas areas das mais abstratas, como a ldgica matematica, as mais
praticas, como a biologia, psicologia ou topologia. A combinacdo de elementos formais com expe-
rimentacdo empirica caracteriza as categorias propostas por Peirce e, consequentemente, também
caracteriza toda a sua obra. Segundo Freeman' (1934 apud Queiroz, 2002, p.15), “essa qualificagdo
marca sua contribui¢do unica para a ciéncia da categorialogia — a tentativa de combinar métodos
racionalistas e empiricistas, sem que um seja absorvido pelo outro.”

Para entender o método teodrico-experimental que Peirce adotou em suas pesquisas, ini-
ciaremos esse capitulo com um breve historico desse intelectual que mostrara seus interesses de
pesquisa em ldogica ou semidtica, seus questionamentos, motivagdes, ambigdes ¢ metodologia de
trabalho adotada. Ainda nessa parte mostraremos que a semidtica ¢ uma area central na obra de
Peirce.

A centralidade da semidtica na obra de Peirce implica tanto ela ter sido uma area de pro-
fundo interesse a qual ele se dedicou intensamente, quanto a semidtica estar relacionada a diversas
ciéncias. Assim como Jappy (2001), acreditamos que € conveniente iniciar a apresenta¢do da semi-
otica pelo principio arquitetonico através do qual Peirce classificou as ciéncias. Desse modo, pode-
mos compreender a interconexdo estrutural entre a logica das relagdes, a fenomenologia e as cate-
gorias que fundamentam a semiotica. O segundo topico desse capitulo dedicado aos antecedentes
teoricos mostra o lugar e as relagdes que a semidtica estabelece com outras areas do conhecimento

na classificagdo das ciéncias de Peirce.

' FREEMAN, E. 1934. The Categories of Charles Peirce. The Open Court Publishing Company.
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1.1. Semiotica como Logica na filosofia de Peirce

Charles Sanders Peirce foi um intelectual americano que viveu no final do século XIX e
inicio do século XX. Como cientista, ele trabalhou nas areas de geodésia e metrologia, escreveu
defini¢des para enciclopédias e dicionarios, mas foi sua contribui¢cdo no campo da filosofia que o
fez mais conhecido, primeiramente com a doutrina do pragmatismo e mais recentemente com a
proliferagdo dos estudos de semiotica.

Inventor do pragmatismo, uma doutrina do significado que une teoria e pratica, pensamen-
to e acdo (De Waal, 2007, p.14-18), Peirce € notado como um dos grandes contribuidores america-
nos para a filosofia. Junto com ele, James e Schiller foram os difusores desse método baseado na
experiéncia futura para determinar o significado de um conceito. A defini¢do peirceana de pragma-
tismo sustenta que ele ¢ um método para conhecer o significado de conceitos, sendo “o significado
de qualquer conceito nada mais do que a soma total de suas consequéncias praticas concebiveis.”
(ibid., p.18)

Apesar da importancia de sua contribuigdo para o pragmatismo, foi a logica, entendida
como semiotica - disciplina formal que descreve o processo de producio de significado - que Peirce
dedicou seus estudos. Recentemente, com o grande e rapido aumento dos estudos de semiotica,
Peirce tornou-se conhecido mundialmente como um dos fundadores dessa teoria, ou como o fun-
dador da semidtica com bases filosoficas, diferenciando-se das outras correntes semidticas que tém
bases linguisticas. Em diversos trechos de seus manuscritos, Peirce declara que o estudo da légica
foi sua grande ocupag@o. Em carta pedindo auxilio financeiro para a Carnegie Institution (L75; par-
cialmente publicada em CP 7.158-161 [1902]), Peirce quer mostrar o resultado do seu estudo sobre

logica e inicia a carta escrevendo:

Comecei o estudo de logica em 1856 ¢ desde entfo essa tem sido minha principal
ocupacdo. Por duas vezes eu me esforcei decididamente para banir esse assunto dos
meus pensamentos, porém devido as inclinagdes da minha mente a esse assunto, nao
fui bem sucedido por mais do que alguns poucos meses em cada uma das tentativas.
No entanto, foi apenas em 1861 que me aventurei em uma pesquisa séria e original.
Portanto, subtraindo as distragdes, esses resultados me custaram cerca de 40 anos de
trabalho. (L75, p.21 [1902])*

2y began the study of logic in 1856, and it has been my principal occupation ever since. Twice, I have made determined
efforts to dismiss the subject from my thoughts; but the bent of my mind is such that I did not succeed in doing so for more
than a few months each time. It was, however, not until 1861 that I ventured upon any serious original research; so that,
subtracting distractions, forty years’ work is about what my results have cost me.” (L75, p.21 [1902], disponivel em: http://
www.cspeirce.com/menu/library/bycsp/175/ver1/175v1-01.htm)
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Em carta para a Lady Welby de 23 dezembro 1908 (SS:85-86), Peirce descreve como ele

se interessou pela primeira vez pela logica:

Desde o dia em que, na idade de 12 ou 13 anos, peguei, no quarto do meu irméo
mais velho, uma cdpia da Ldgica, de Whateley, e perguntei a ele o que era a logica,
ao receber uma resposta simples, atirei-me no assoalho e me enterrei no livro, desde
entdo, nunca mais esteve em meus poderes estudar qualquer coisa — matematica,
ética, metafisica, gravitacdo, termodindmica, dtica, quimica, anatomia comparativa,
astronomia, psicologia, fonética, economia, a histéria da ciéncia, jogo de cartas,
homens, mulheres, vinho, metrologia, exceto como um estudo de semidtica. (apud.
Santaella, 2001, p.31-32)

Das citagdes podemos perceber que logica € sindbnimo de semidtica em Peirce e que ela,
considerada assim amplamente, ¢ uma disciplina central na filosofia peirceana. A grande variedade
de estudos em ciéncias praticas e a o desenvolvimento de outras teorias como pragmatismo e me-
tafisica tinham como objetivo construir um sistema logico que abrangesse todas as areas. Sabendo
disso, qualquer pesquisa em Peirce, que respeite devidamente o autor estudado, deve considerar seu
sistema filosofico como um todo e ndo pode ignorar sua relagdo com a semidtica, ja que o grande
esfor¢o de Peirce foi fazer uma pesquisa séria e inovadora em logica. Ele deixa isso claro na conti-

nuacdo de sua carta ao Carnegie Institution (L75, p.21 [1902]):

Esses resultados [dos 40 anos de pesquisa em logica] nunca foram publicados. E
verdade que artigos fragmentados, a maioria sobre assuntos relativamente sem
importancia, foram publicados. Porém, o todo forma um sistema tnico a tal ponto que
nenhuma parte que parega ter alguma importancia pode ser expressa separadamente de
forma justa, seja em respeito ao seu significado, ou em respeito as evidencias dela.?

As grandes perguntas motivadoras do trabalho de Peirce giram em torno do conhecimen-
to. O que nos somos capazes de entender? O que nds ndo podemos entender? Quais sdo os limites
do conhecimento? Se nds podemos entender alguma coisa, como € esse processo? As trés primei-
ras perguntas sdo questdes metafisicas que buscam delimitar o que ndés somos ou ndo capazes de
compreender. A ultima pergunta leva a logica, pois ela questiona 0 modo como podemos conhecer.
Peirce ndo foi o primeiro a levantar tais questdes. Essas sdo questdes filosoficas antigas trabalhadas
de diversas maneiras por outros filésofos como Aristoteles e Kant, mas Peirce ndo estava satisfeito
com a resposta dada as tais perguntas. Ele, entdo, se debruga sobre o assunto a fim de encontrar uma

resposta que lhe satisfaca.

3 “These results have never been published. It is true that fragmentary papers mostly upon relatively unimportant topics have
appeared; but the whole forms a unitary system to such a degree that no part which seems to have any importance can be set
forth separately in a manner to do it justice, either in respect to its meaning or in respect to the evidences of it.” (L75, p.21
[1902], disponivel em: http://www.cspeirce.com/menu/library/bycsp/175/ver1/175v1-01.htm)
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A pergunta sobre o que conhecemos e como podemos aprender, surge da percepgao de que
ha uma diversidade enorme de coisas no mundo e nosso conhecimento restrito a partes dela. Como ¢
que transformamos um universo amplo e desconhecido com o qual temos uma experiéncia sensivel
em informagdo e conhecimento organizado? Descrever esse processo € o trabalho da semiotica.

O estudo da légica, ao qual Peirce se dedicou estava particularmente relacionado a logica
das ciéncias. Ele baseou-se nos principios fundamentais que formam a base de todos os métodos
cientificos para descrever o processo de conhecimento. O trabalho de qualquer cientista comega
pela constatagdo da existéncia de um fendmeno desconhecido e segue pela busca por conhecé-lo, ou
explica-lo. Para tanto, é necessario observar o fendmeno. A experiéncia com os fendmenos permite
distinguir elementos que o caracterizam. Esses elementos mostram particularidades do fenomeno,
que o torna unico. A experiéncia com uma série de fendmenos mostra que parte dessas caracteristi-
cas sdo compartilhadas por outros fendmenos. A partir da distingdo entre caracteristicas particulares
e caracteristicas compartilhadas, ¢ possivel criar classes que descrevem grupos de fendmenos. Pela
descrig@o e comparagao, os fenomenos podem ser relacionados de forma ordenada em classes. Esse
processo sistematico de observagio e experiéncia com os fendmenos que produz conhecimento foi
o método cientifico experimental adotado por Peirce em suas pesquisas.

Ele experimentou na pratica o trabalho como cientista, comec¢ando por uma das mais pra-
ticas ciéncias, a quimica. De acordo com Max Fish, na introduc¢do ao volume um dos Writings
(W1:xxiii), Peirce priorizou os trabalhos que lhe davam abertura para pesquisar nas mais diferentes
areas e publicou trabalhos originais no campo da matematica e das ciéncias fisicas e psiquicas. Sua
pesquisa em assuntos diversos a logica tinham como objetivo primeiro o desenvolvimento de cada
um desses topicos, mas como objetivo secundario, a pesquisa em diferentes campos cientificos
tinha como foco o desenvolvimento da logica. Peirce achava que uma logica cientifica deveria dar
conta tanto do pensamento matematico quanto do pensamento cientifico experimental, ele precisava
portanto ser 16gico, matematico e cientista para poder analisar o pensamento dos cientistas e cons-
truir o um sistema logico amplo e complexo como o que ele chamou de semiotica.

Resta a pergunta: como o estudo sobre a logica das ciéncias esta relacionado a semid-
tica, uma teoria da significacdo? A ciéncia através do método cientifico extrai significado de um
fendmeno observado. Todo método cientifico deve ser baseado em evidéncias, que s@o analisadas
e das quais o0 método extrai conclusdes. As evidéncias cientificas nada mais sdo do que signos que
representam fendmenos. Portanto, a ciéncia € baseada no estudo de signos por meio dos quais os
pesquisadores se aproximam do significado do fendmeno. Como o método cientifico € um processo

de representacdo e interpretagdo, ele é falivel. Para se auto-corrigir, os resultados de pesquisas de-
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vem ser publicados e expostos a uma comunidade cientifica que o criticara e desenvolvera a teoria
com novos experimentos.

Apesar do método cientifico ser preciso e acurado, as ciéncias enfrentam um problema
mais geral que diz respeito a possibilidade de conhecer. E essa questdo posta pela filosofia que Peir-
ce tenta responder com o estudo da ldgica. A 1dgica a que Peirce se refere diz respeito, no minimo, a
toda forma de pensamento, raciocinio e percep¢do. Digo no minimo pois, a semiotica concebida por
Peirce nao se restringe aos processos de significagdo humanos, mas quer abranger todo e qualquer
processo de representacdo que ocorre no Universo. Apesar de algumas vezes Peirce se referir ao
homem para explicar a a¢do do signo, ele diz em carta para Lady Welby (SS:81 [14 dez 1908]) que
usa o homem algumas vezes em suas defini¢des para que o conceito de representacio seja entendido
mais facilmente.

Para desenvolver um método capaz de explicar toda e qualquer forma de conhecimento
partindo da observagao de fendmenos, Peirce precisou ndo s6 observar, mas organizar toda a infor-
macao observada. Extensas classificagdes dos variados fendmenos observados por Peirce podem
ser encontradas em seus manuscritos. Sua tendéncia classificatoria conecta-se também ao fato dele
ter iniciado seus estudos com a quimica, uma ciéncia classificatéria. Seu maior trabalho foi o de
criar um sistema de classificagdo dos signos, a semiotica. Note que, ele ndo criou apenas um con-
junto de classes de signos, mas criou um sistema logico para criar e descrever classes de signos. Ele
descreveu apenas dez classes, mas ndo achava que o sistema se esgotava nelas, tanto que sugeriu
sua ampliacdo. Dado que a teoria semiotica peirceana ¢ um sistema para criar e descrever os sig-
nos, podemos hoje propor uma pesquisa trabalhando com um niimero maior de classes de signos.
Contanto que a logica do sistema seja preservada nesses trabalhos com as classes ampliadas, eles
estardo contribuindo para o desenvolvimento da semidtica peirceana.

Tendo em vista a necessidade de se entender o trabalho de Peirce no seu totalidade, pas-
saremos a seguir a uma breve descri¢do da classificagdo que Peirce fez das ciéncias. Essa descri¢ao
mostrard o lugar ocupado pela semidtica e a relagdo dela com outras ciéncias com o objetivo de

explicitar o papel e a importancia da semiotica as areas do conhecimento.
1.2. Lugar da Semiotica na Classificacdo das Ci€ncias

A classificag¢do das ciéncias segue uma ordem légica de dependéncia, segundo a qual as
primeiras ciéncias servem de base para as seguintes. As primeiras sdo fundamentais e independem
das outras. As segundas dependem das primeiras e as terceiras dependem das primeiras e das segun-

das. De acordo com Peirce, as ciéncias podem ser divididas em trés tipos: ciéncias da descoberta,
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da revisdo e praticas.* O ramo mais detalhado por Peirce foi o da ciéncias da descoberta, mas isso
ndo implica que os outros dois ramos s30 menos importantes. Para o crescimento da ciéncia os trés
ramos devem atuar em conjunto.

As ciéncias da descoberta, ou heuréticas, buscam descobrir novas verdades em si mesmas,
independentemente de qualquer consequéncia pratica. Nas ciéncias da revisdo, ou tagmatic’, estio
as ciéncias empenhadas em sistematizar e disponibilizar as descobertas das ciéncias heuréticas para
outras disciplinas (MS 673, p.48 [1909]; Kent, 1987, p.188). Ja o propdsito das ciéncias praticas é
produzir um conhecimento que atenda a necessidades praticas da vida que demandam um esforgo
fisico para serem implementados. As descobertas puramente tedricas das ciéncias heuréticas, que
atendem apenas a légica interna de cada uma de suas sub-divisdes, sdo sistematizadas e disponi-
bilizadas pelas ciéncias da revis@o para, entdo, serem aplicadas e implementadas pelas ciéncias
praticas.

A arquitetura filosdfica de Peirce encontra-se nas ciéncias da descoberta. A primeira sub-
divisdo nesse ramo se da entre matematica, filosofia e ciéncias especiais. A matematica, sendo a
primeira disciplina das ciéncias da descoberta, independe de qualquer outra e, portanto, ndo tem
nenhum compromisso com a experiéncia (MS 675, p.23-24 [ca.1911]). Ja a filosofia ndo ¢ uma
disciplina que traga novas descobertas, mas uma ciéncia chamada de positiva pois é baseada na
experiéncia. Da observacdo de fendmenos universais e indubitéveis, ela tragca conclusdes logicas e
possiveis (ibid.; Kent, 1987, p.145-146). Por fim, as ciéncias especiais buscam observar fenomenos
desconhecidos através de meios especiais. Esse ramo ¢ dividido em ciéncias fisicas e psiquicas.

A filosofia ¢ dividida em trés ramos: faneroscopia ou fenomenologia, ciéncias normativas
e metafisica. A faneroscopia € a ciéncia que estuda os fenomenos na sua forma imediata, como se
apresenta, sem nenhuma mediagdo ou representacdo. Sua funcdo é determinar e classificar os ele-
mentos formais, basicos, fundamentais do faneron (De Tienne, 2000, p.95-100).

A ciéncia normativa, segunda disciplina filosofica, deve examinar fendmenos familiares
considerando o modo como podemos agir sobre os fenomenos e como eles agem sobre nods. Ela
procura desvendar como sentimentos, agdes e pensamentos sdo em certa medida auto-controlados.
Apesar dos fenomenos nao poderem ser completamente controlados, pode-se notar que frente a um
fendmeno algo nos leva a julgé-lo tendo em vista consequéncias futuras que deles advirdo. Esse

julgamento que pode ser de aprovacdo ou desaprovagdo e que leva a crer que alguma coisa € boa ou

4 Sobre classificacdo das ciéncias MS 327, 357, 427, 437, 601-602, 605, 615, 655, 675, 677, 693, 728-729, 778, 1334-1347, An
outline classification of the sciences (EP 2:258-262 [1903]); KENT (1987); ATKINS (2006, p.17).

5 “A Ciéncia Tagmatica pode ser definida como todo conhecimento que ¢ colecionado em livros com o propdsito diferente do
de mostrar como ele pode ser utilmente aplicado a um proposito definido ou a uma classe de proposito. (Tagmatic Science
may be defined as all that knowledge that is collected in books for a purpose other than that of showing how it can be usefully
applied to a definite purpose or class of purpose.)” (MS 673, p.48)
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ma, ndo ¢ resultado de uma simples relagdo direta entre a pessoa e o fendmeno atual, mas de uma
relagdo entre esses dois termos que envolve um propdsito. O propdsito € um desejo, uma vontade de
um acontecimento futuro. Portanto, a tarefa das ciéncias normativas ¢ estudar as leis que relacionam
os fendmenos com seus resultados (Kent, 1987, p.148-149). Estética, ética e logica ou semidtica
compdem as ciéncias normativas.

Ja a metafisica, terceiro e ultimo ramo da filosofia, busca descobrir como os fendmenos
sdo na realidade. Ela procura descrever os tragos gerais da realidade por meio da observagdo de
fendmenos ordinarios.

Passamos agora para o detalhamento do segundo ramo da filosofia, as ciéncias normativas,
onde se encontra o foco dessa pesquisa, a semiotica, ou logica. Conforme apresentamos anterior-
mente, a ciéncia normativa se encarrega de estudar o modo como os fendémenos e os seus fins sdo
relacionados. Ela visa a “compreensao dos fins, normas e ideais que guiam o sentimento, a conduta
e o pensamento humanos” (Santaella, 2001, p.36). O primeiro modo ¢ dado pela estética, que na
teoria peirceana nao deve ser confundida com a estética do belo. Cabe a ela determinar o que ¢ ad-
miravel por si s0. Ela aponta para metas e ideais que nos atraem e que nos empenhamos em realizar
sem nenhuma razao ulterior e com os quais todos devem concordar mais cedo ou mais tarde.

O segundo ramo da ciéncia normativa ¢ a ética, que também nao deve ser confundida com
o corriqueiro significado dessa palavra que aponta para uma doutrina do bem e do mal. A ética,
como uma ciéncia normativa pertencente ao ramo das ciéncias da descoberta, ndo diz respeito a
forma como os fendmenos atualmente sdo, mas na forma como eles devem ser (Kent, 1987, p.164).

Por isso, ela ndo corresponde ao uso comum da palavra ética. Segundo Peirce,

oproblema fundamental da ética ndo € o que é certo, mas o que eu estou deliberadamente
preparado para aceitar como afirmag¢@o daquilo que quero fazer, o que tenho em mira,
o que busco? Para onde a for¢ca da minha vontade deve ser dirigida. (CP 2.198 [1902]
apud Santaella, 1994, p.121)

A ética busca na estética a dire¢do do que deve ser buscado, o seu fim ultimo. O ideal esté-
tico que guia nossas vontades, que determina o que deve ser almejado e que nos leva a agir.

Finalmente chegamos a semidtica, ou ldgica. Enquanto a estética aponta um ideal que ¢
seguido pela ética. A logica mostra o meio pelo qual a ética ira empenhar-se em realizar o ideal es-
tético. Essa logica que € sindbnimo de semiotica ndo se restringe a ldgica como ramo da matematica,
que Peirce denominou de ldgica formal (sobre esse assunto ver Kent, 1987, p.169-171). A logica
ampliada, sindbnimo de semiotica, ndo trabalha apenas com hipoteses matematicas. Ela apoia-se na
fenomenologia, pois precisa considerar a forma como os fendmenos se apresentam. Como as ou-

tras areas das ciéncias normativas, a logica/ semidtica assume que as caracteristicas apontadas pela
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fenomenologia como constantemente presentes a mente sdo as caracteristicas dos fenomenos. A
partir da experiéncia com o que aparece a mente somos capazes de raciocinar e chegar a conclusdes
aceitaveis.

A Semiotica € definida por Peirce como uma ciéncia formal das leis necessarias do pensa-
mento (Santaella, 2001, p.39). Ela descreve as condigdes para a produgdo de significado, evolugao
do pensamento e transmissao de significado de uma mente para outra. Contudo, esse pensamento
ndo segue necessariamente a 1dgica da razdo. Ele pode estar corporificado em ideias de qualquer
natureza como na vaga sensa¢do. Denomina-se signo qualquer coisa que se refira a um objeto e gere
um interpretante, mediando esses dois termos que de alguma maneira se correspondem. Os signos
carregam informacao, tém significado e podem ser de qualquer natureza.

Por ocupar o terceiro lugar no ramo das ciéncias normativas, a semiodtica tem um carater
geral e abstrato que relaciona ética e estética. Ela descreve o caminho logico pelo qual poderemos
chegar a execug¢ao dos ideais éticos, aqueles que aceitamos deliberadamente como afirmag¢ao do que
queremos fazer. Como vimos anteriormente, esse ideal ético ¢ guiado por um principio estético que
faz com que sejamos atraidos por algumas metas e ideais sem nenhuma razao ulterior. A semidtica
cria leis gerais a partir de experiéncias particulares para explicar como podemos atingir esses ideais
estéticos, relacionando os fenomenos com seus fins.

A semidtica € dividida em trés partes: gramatica especulativa, 16gica critica e metodéutica.
O primeiro ramo da semidtica € aquele que traga as condigdes gerais para que o signo seja um signo
(CP 1.444 [ca.1896-2]). A gramatica especulativa ¢ uma disciplina formal que parte da observagao
e por um processo de abstracao constrdi afirmativa sobre quais devem ser as caracteristicas de todos
os signos. Por meio desse processo, a gramatica especulativa traca os caminhos possiveis para que
os signos alcancem seus fins (CP 2.227 [ca.1897]).

O segundo ramo, chamando légica critica, parte das conclusdes gerais sobre as caracteris-
ticas dos signos alcangadas pela gramatica critica, seleciona os tipos de signos simbolicos (signos
de lei que compdem a mais complexa classe de signos) e analisa-os buscando apontar as condi¢des
necessarias que levam os argumentos a se aproximarem de uma razao universal, da verdade (MS
675, p.08 [ca.1911]). Por raciocinio, Peirce entende o modo de aprendizado no qual as novas cren-
cas sdo justificadas pelo que estava na mente no momento imediatamente anterior (ibid., p.11). Ele
identifica trés tipos de raciocinio cujas conclusdes variam em graus de certeza: abducdo, dedugéo
e inducéo.

Alcangamos, entdo, o terceiro ramo da semidtica, chamado metod€utica ou retdrica espe-
culativa que busca determinar a eficacia da semioética. Ela dedica-se ao estudo da relagdo entre os

signos e seus interpretantes. A metodéutica nasceu como um método seguro, garantido, de que o
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conhecimento cientifico aproxima-se da verdade. Mas ela torna-se mais abrangente quando ¢ defi-
nida como um método que busca garantir o progresso de qualquer tipo de conhecimento (EP 2:256).
Uma descri¢do mais detalhada das divisdes da Semidtica pode ser encontrada em Liszka (1996).
Conhecido o lugar da semiotica na classificagdo das ciéncias de Peirce e sabendo do enca-
deamento das ciéncias nessa estrutura (as primeiras servem de base para as seguintes), passaremos

a apresentag@o da semidtica como uma ferramenta teorica para o desenvolvimento desse trabalho.
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2. Ferramenta Teorica

O objetivo desse capitulo € apresentar os conceitos nos quais a semiotica se fundamenta,
definir o signo e os principios 16gicos para alcangar as classes de signos, mostrar e descrever as dez
classes de signos e, finalmente, mostrar como € possivel alcangar as 66 classes de signos utilizando
ndo sO o texto escrito, mas também um modelo visual da teoria. Essa estratégia de apresentagio
da teoria dos signos utilizando duas linguagens, a visual e a verbal, foi adotada com o objetivo de
auxiliar o leitor na compreensdo do sistema classificatdrio das 66 classes de signos. Dessa forma,
esperamos que o leitor ao longo desse capitulo ndo s6 entenda os conceitos como aprenda a visuali-
za-lo no modelo construido, pois esse mesmo modelo sera utilizado em capitulos posteriores como
ferramenta para analises profundas e detalhadas do processo semidtico que descreve a capacidade
de significag¢do de fontes tipograficas digitais particulares.

Iniciaremos esse capitulo com a apresentagdo da fenomenologia, area que fundamenta a
semiotica, seguiremos com o conceito de signo, as dez classes de signos e discutiremos a ampliacéo
da teoria semiotica alcangando o sistema de 66 classes de signos. Concomitantemente, mostraremos
o carater didatico do modelo Signtree, pois sua forma contribui & compreensao dos conceitos. Como
esse ndo ¢ o primeiro diagrama visual construido para representar a teoria semiodtica e as classes de
signos, finalizaremos esse capitulo com uma revisdo dos diagramas existentes, incluindo aqueles
propostos pelo proprio Peirce. A revisdo critica dos diagramas mostrara as razdes que levaram a

proposta de um novo modelo.

2.1. Fenomenologia

Como vimos nos antecedentes teoricos (capitulo 1), algumas questdes motivaram a pes-
quisa de Peirce sobre o conhecimento e elas podem ser resumidas em duas grandes perguntas: O
que pode ser compreendido? Como nos entendemos alguma coisa? A primeira pergunta sobre o
que pode ser compreendido discute o que € a realidade e é pré-requisito para a respondermos como
entendemos aluma coisa. Essa segunda pergunta deve ser respondida por uma investigagdo sobre o
método como pensamos.

Como a questdo sobre o que pode ser compreendido deve ser respondida antes da analise
do modo como pensamos, o primeiro passo dado por Peirce no estudo da logica foi o de definir
categorias universais que deveriam estar presentes em todos os fendmenos. Foram chamadas de
universais porque essas categorias estruturam todas as coisas e apesar de estarem presentes nos fe-
ndémenos e fazerem parte da experiéncia, elas precedem a experiéncia ¢ independem da experiéncia

com as coisas.
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O mundo comega a fazer parte do nosso conhecimento quando identificamos unidades
distintas dentro dele. Antes disso, 0 mundo ¢ um todo desconhecido. O primeiro passo para o co-
nhecimento ¢ a discriminagao de partes no todo, mas esse ndo ¢ o processo completo. Apenas iden-
tificar partes tornaria o mundo fragmentado, mas nio explicaria nada sobre ele. O conhecimento
surge quando as partes distintas sdo relacionadas. Se hé possibilidade de relacdo entre essas partes,
entdo elas, apesar de distintas, tém algo em comum. Elas pertencem a algo maior, um todo ao qual
o proprio conhecimento faz parte. Deve estar, portanto, nesse algo em comum que relaciona todas
as coisas o fundamento do conhecimento.

Peirce passa, entdo, a observar os fendmenos a fim de perceber o que ha de comum en-
tre eles. Logo no inicio de sua carreira, em 1867, ele apresenta na American Academy of Arts and
Science seu primeiro texto sobre as categorias intitulado: On a New List of Categories (W1:49-59;
EP 1:1-10 [1868]). Além de ser o primeiro texto em que as categorias sdo apresentadas, Peirce o re-
conhece! posteriormente como sua grande contribui¢do para a filosofia (CP 8.213 [1905]). De acor-
do com os editores do volume um dos Writings, esse texto foi resultado de dez anos de trabalho ¢ é
um texto-chave para o sistema filosdfico peirceano, pois nele Peirce defende uma série de categorias
que seriam pds-kantianas. Apesar de Peirce reconhecer a importancia do texto e de repetidamente
cita-lo em seus manuscritos até o final de sua vida, ndo sdo todos os comentadores de seu trabalho
que concordam com importancia dada a ele, tdo pouco com a leitura feita pelos editores do Writings
de como as categorias de Peirce poderiam estar classificadas na histdria da filosofia.

Short (2007, p.31-32), por exemplo, defende exatamente o contrario, afirmando que esse
texto tem bloqueado o entendimento de como as categorias peirceanas foram trabalhadas tardia-
mente por Peirce, além de defender que as categorias peirceanas sdo um desenvolvimento das ca-
tegorias kantianas. Como esse € um assunto secundario para o presente trabalho, deixamos aqui
apenas a informagfo de que ha muita discussdo sobre o assunto. Ndo entraremos em mais detalhes
sobre como a lista de categorias peirceanas se relaciona com outras categorias propostas por outros
fildsofos, passando diretamente para a apresentacdo da lista de categorias que € pré-requisito para
o entendimento da semiotica.

Mas o que ha de novo nessa lista de categorias? O mais importante da lista de categorias
de Peirce € que elas sdo universais e encadeadas. Peirce foi o primeiro a postular categorias rela-
cionadas entre si. Ha uma ordem entre as categorias ¢ uma forma de passar de uma categoria para a
outra. Por isso, dizemos que h4 uma gradacio entre as categorias. E interessante perceber que Peirce

inicia essa busca por categorias porque ele procura um elemento fundamental que relaciona todas

"Em Peirce’s T heory of Signs, Short (2007, p.31) diz que ha inimeros outros trechos onde Peirce se refere a New List como
sua grande contribuigdo filosofica e cita também os trechos CP 1.561 [ca.1905] e CP 2.340 [ca.1895].
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as coisas. O que ele encontra como elemento fundamental ¢ uma ordem de relacdo. Ela se repetira
em todas as areas de conhecimento por ele pesquisada até o final de sua vida, o que o torna cada vez
mais seguro com relagdo a elas.

Em On a Method of Searching for the Categories (W1:515-528 [nov/dec 1866]), texto
escrito meses antes da apresentagdo do texto On a New List of Categories [maio 1867], Peirce
descreve um método para encontrar as categorias. O texto inicia-se com a defini¢do do que é uma
intui¢do. Considerada sindonimo de cogni¢do imediata, a intui¢do ¢ um tipo de representagdo mental
que ndo representa seu objeto por uma outra representacdo consciente da representagdo anterior. Ou
seja, € um tipo de conhecimento entre uma coisa e outra no qual nenhuma representag@o na consci-
éncia intervém, em resumo uma impressdo. Impressoes, por sua vez, ndo podem ser conhecidas em
si mesmas, pois o unico jeito de reconhecer uma impressdo ¢ comparando-a com outra € isso nao
consiste em conhecé-la em si mesma. Qualquer conhecimento sobre uma impressdo deve, portanto,
ser fruto de um processo cognitivo, chamado conceitualizagdo, pelo qual as impressdes sdo combi-

nadas e organizadas de modo a reduzi-las a uma unidade (figura 2.1.a).

H4, portanto, primeiramente uma infinidade de multiplos pontos de impressdo sobre
a circunferéncia da consciéncia. Em segundo lugar, esses pontos passam a fazer parte
de diferentes grupos por conceitos, e esses conceitos por outros até que um conceito
seja universal e englobe a todos os demais. Em terceiro lugar, se esse conceito for
multifacetado, ele sera condicionado a outro e assim por diante até que, finalmente,
todos estejam condicionados a unidade de consisténcia ou aquela que, penso eu, seja
o centro da consciéncia. (W1:516 [1866])

figura 2.1.a: Figura ilustrativa da consciéncia segundo Peirce (W1:516 [1866]).

2 “We have, then, first an infinite manifold of points of impression upon the circumference of consciousness. Second, these
are embraced into different groups by conceptions, and these conceptions by others until one conception is universal and
embraces all. Third, if this conception has any manifoldness, it is itself subjected to another; and so on until Fourthly, all are
subjected to the unity of consistency or I think which is the centre of consciousness.” (W1:516 [1866])
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Essa descri¢do do processo de conhecimento de uma impressdo nos mostra que a lista
de categorias proposta por Peirce baseia-se na experiéncia observada. O condicionamento de uma
conceitualizag@o a outra mostra que hd uma gradagdo entre elas e que o processo de generalizacio
¢ gradual. Sabemos, portanto, que hd uma infinidade de multiplas impressoes que devem ser redu-
zidas, determinadas e conceitualizadas para que elas passem a fazer parte da consciéncia, em um
processo que gera hipoteses sobre o que as impressdes devem ser.

Qualquer reflexdo sobre uma impressio ja ¢ uma conceitualizagdo, mas antes da concei-
tualizacdo, antes da determina¢@o de qualquer impressdo, o conjunto de impressdes é apenas uma
multiplicidade indiscriminada e indeterminada que pede para ser definida. Esse conjunto geral e
indeterminado da multiplicidade é conhecido filosoficamente como “substancia”. Do outro lado,
temos aquilo que foi determinado, que reduziu a multiplicidade de impressdo a unidade de cons-
ciéncia, ordenada e clara. Por esse processo de conhecimento, ou explicagdo, a substancia que ¢
indeterminada passa a qualidade de “ser”, que implica em ser atualmente ou poder ser. Tal pro-
cesso ¢ chamado de copula. H4, entre esses dois polos, um processo gradativo do conhecimento
que reconhece diferengas, distingue partes naquele emaranhado de impressdes e gera hipdteses, ou
suposicdes, do que as impressdes podem vir a ser. Por meio de trés processos cognitivos podemos
reconhecer essas diferengas: precisdo, discriminagéo e dissociacio.

A precisdo € um tipo de separagdo mental dado pela atengdo a um elemento e o abandono
de outro. O elemento que recebe a aten¢do ¢ o elemento prescindido, pois ele dispensa a suposicao
de outro elemento. Enquanto chamamos de abstrag@o o processo pelo qual um elemento nao recebe
ateng@o, “aten¢do exclusiva consiste em um conceito definido ou suposi¢do de uma parte do objeto,
sem qualquer suposi¢@o da outra parte.” (EP 1:2; W2:50 [1868])* Discriminagdo ¢ o método pelo
qual reconhecemos a diferenca na esséncia dos termos, isto €, ha o reconhecimento de diferenca de
significado. Ja a dissociagdo ¢ o método pelo qual héd consciéncia de uma coisa sem a necessaria
consciéncia imediata de outra. Pela dissociagcdo podemos distinguir o azul do vermelho, mas nao o
espaco da cor, nem a cor do espaco, tdo pouco o vermelho da cor.

Com esses trés métodos para reconhecer as diferengas, Peirce define as categorias univer-
sais. Como vimos, o conceito de “ser” vem da formag¢do de uma proposi¢do dada pela copula que
¢ sempre formada por um termo e um qualificador desse termo. A fun¢do do ser € unir uma quali-
dade a uma substancia, portanto, a qualidade ¢ a primeira categoria universal. A qualidade aparece
associada a um termo que ela qualifica, mas ndo had nada que explique a qualidade em si mesma.

A proposi¢io nio apresenta a qualidade de modo imediato, mas a apresenta de forma abstrata. E a

3 “Exclusive attention consists in a definite conception or supposition of one part of an object, without any supposition of the
other.” (EP 1:2; W2:50 [1868])
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forma abstrata da qualidade que permite considera-la em si mesma, independente do termo que ela
qualifica ou da experiéncia com a qualidade. Sua abstrag@o possibilita a aplicacdo dessa qualidade
a outros elementos. Quando a qualidade ¢ considerada em si mesma, independente de sua relacdo
com um termo ela passa a ser um conceito, uma pura abstragdo. “Tal pura abstragdo, em referéncia
ao que constitui a qualidade, ou um atributo geral, deve ser chamada de fundamento.” (EP 1:4;
W2:53 [1868])*

Baseado na psicologia empirica (mais uma vez baseado na experiéncia), Peirce diz que a
unica forma de conhecer uma qualidade € pelo seu contraste ou semelhanga com outra qualidade. A
qualidade em si mesma, sem relacdo a nada ndo pode ser reconhecida, pois ela ¢ uma abstracio. E
necessario, portanto, para o entendimento dessa abstracdo a experiéncia, ou sua relagdo com outro
elemento, chamado de correlato. Essa referéncia a um correlato € a segunda categoria universal.

No entanto, a comparagdo ndo se da de forma direta, mas mediada. Peirce chega a essa
ideia depois de algumas observagdes de fenomenos comparativos. Por exemplo, para reconhecer a

€C_.%

semelhanga entre a letra “p” e a letra “b” é necessario manter no pensamento uma imagem que esta
entre 0 “p” e 0 “b” que permite reconhecer o espelhamento da imagem e a semelhanca na forma das
duas letras. O mesmo acontece se compararmos as palavras “man’ e “homem”. Em um dicionario
inglés/portugués elas estardo dispostas uma depois da outra, indicando uma relag@o entre elas. O
nosso entendimento do que ¢ um dicionario faz a mediago e possibilita nosso entendimento de que

ambas tem o mesmo significado.

Ao longo de uma série de instancias sera descoberto que toda comparagdo requer
além do elemento relacional, o fundamento, o correlato e, também, uma representagéo
mediada que representa o elemento relacional como sendo uma representagdo do
mesmo correlato que essa representagio mediada em si mesma representa. Essa
representacdo mediada, eu chamo interpretante, pois ela atua como o trabalho do
intérprete que diz que o estrangeiro diz a mesma coisa que ele mesmo diz. (EP 1:5;
W2:53-54 [1868])°

A terceira categoria €, portanto, a representacdo, a referéncia ao interpretante. A funcéo do
interpretante € justificada e feita possivel pela diversidade de impressdes, pois urge da diversidade

de impressdes a necessidade de compara-las.

4“Sucha pure abstraction, reference to which constitutes a quality or general attribute, may be termed ground.” (EP 2:4; W2:53
[18687)

5 “By further accumulation of instances, it would be found that every comparison requires, besides the related thing, the ground,
and the correlate, also a mediating representation which represents the relate to be a representation of the same correlate
which this mediating representation itself represents. Such a mediating representation may be termed an interpretant, because
it fulfuls the office of an interpreter, who says that a foreigner says the same thing which he himself says.” (EP 1:5; W2:53-
54 [1868])
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Explicadas as categorias, Peirce diz que essa passagem da multiplicidade para a unidade
¢ numérica e, portanto, deve seguir os conceitos numéricos. O conceito de terceiro ¢ aquele no
qual um objeto se relaciona com outros dois, de tal modo que um desses dois deve se relacionar
com o outro da mesma maneira como o terceiro objeto se relaciona com esse outro (EP 1:6; W2:55
[1868]). Esse conceito coincide com o conceito de interpretante. O conceito de segundo corres-
ponde a ideia de correlato, ele ndo € a simples relagdo entre algo e o outro, mas uma relagido que
possibilita o surgimento de um terceiro, ou melhor, o surgimento de uma representag@o. Por fim, o
primeiro € aquele que possibilita o surgimento do outro através de sua concretude, mas que em si ¢
uma abstra¢do, ou fundamento.

Resumidamente, qualidade, relacdo e representacdo foram os primeiros nomes dados por
Peirce as categorias. A qualidade ¢ o elemento fundamental, que independe de qualquer outro e
ndo faz referéncia a nenhum correlato. A relagio refere-se a ocorréncia de certa qualidade em um
correlato. Finalmente, a representagdo € o elemento que possibilita e justifica a comparagdo entre
diferentes ocorréncias de qualidades (EP 1:5-6; W2:54-55 [1868]). As categorias sdo encadeadas
de modo que a primeira é a Unica independente, a segunda depende da existéncia da primeira e a
terceira depende da segunda e, consequentemente, da primeira. Uma relagdo so é possivel quan-
do existem qualidades e uma representagdo depende tanto de qualidades quanto de relagdes (EP
2:270). Foram, assim, concebidas as trés categorias universais de Peirce, mais tarde denominadas
de primeiridade, secundidade e terceiridade e nesse trabalho representadas respectivamente por
circulos vermelhos, quadrados verdes e tridngulos azuis (figura 2.1.b).

Conforme conta Santaella (2000(a), p.8),

terminado o estudo, apesar do rigor que nele empenhara, Peirce julgou-se vitima
de uma auto-ilusdo. Reduzir a multiplicidade e variedade dos fendmenos a trés
elementos parecia-lhe fantasia absurda. Mas as categorias continuaram resistentes
as suas investidas para refutd-las. Tanto é que, em 1885, treze anos mais tarde, ele
produziu um outro estudo: Um, dois trés: categorias fundamentais do pensamento
e da natureza. As categorias voltavam agora com mais vigor, estendidas para toda
a natureza. Por quase trinta anos, Peirce buscou comprovag¢des empiricas para elas,
encontrando-as em todos os dominios, da légica e psicologia, a metafisica, fisiologia
e fisica.

Por esse relato, podemos perceber o quao importante sdo as categorias para a compreen-
sdo do pensamento peirceano. Denominadas categorias fenomenoldgicas ou cenoptagoéricas, elas
demandaram grande esfor¢o para serem definidas e de modo algum devem ser vistas como levianas
ou determinadas por acaso. Nao sdo categorias psicoldgicas, pois apesar de explicarem fendmenos
cognitivos elas também se aplicam a fenomenos ndo-humanos. Elas podem explicar a forma como

os fendmenos aparecem, mas ndo como eles realmente existem, portanto, nao dizem respeito a me-
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tafisica. “Na fenomenologia devemos apenas observar ¢ ndo fazer nenhum esforgo para distinguir o

verdadeiro do falso ou a realidade do sonho ou da aparéncia.” (Savan, 1952, p.192)°

A Primeiridade ¢ o modo de ser daquilo que ¢ tal como é, definitivamente e sem
referéncia a qualquer outra coisa. Secundidade ¢ o modo de ser daquilo que € tal como
¢, com respeito a um segundo, mas independente de qualquer terceiro. Terceiridade é
o modo de ser daquilo que ¢ tal como ¢, ao trazer um segundo e um terceiro em relagio
entre si. (CP 8.328; SS:24 [1904])’

Ideias de primeiridade estdo relacionadas a originalidade, novidade, acaso, poténcia, qua-
lidade, ménada, indeterminagdo. E aquilo que é em si mesmo, sem referéncia a nada, livre de
qualquer coisa. Antes mesmo de negarmos a existéncia do outro, pois a negagdo ja o pressupoe.
Por exemplo, qualidades de sentimento ou meras aparéncias. Sao as qualidades antes delas estarem
encarnadas, independentes do tempo ou da sua realizacdo. O vermelho enquanto vermelho, sem
estar em qualquer objeto. Claro que isso € bastante complicado de pensar, pois toda a experiéncia
com o vermelho ¢ dele encarnado. Mas ha de se admitir a possibilidade do vermelho antes dele se
manifestar. Essa possibilidade de realizagdo de uma qualidade ¢ uma ideia de primeiridade.

A ideia de secundidade esta aliada a experiéncia de esfor¢o, a relagdo com um segundo
termo, mas sem referéncia a um terceiro. Diade, dualidade, oposicdo, conflito, resisténcia, aqui e
agora, acdo bruta. E uma experiéncia do instante, portanto, unica, individual e particular.

A terceira categoria consiste na ideia de lei, pensamento, hébito, temporalidade. Ela é a
mediagdo, ou seja, um elemento capaz de estabelecer a ligagdo entre outros dois termos. Envolve,
portanto, generalidade, propoésito, continuidade e representagao.

“Isso significa que a primeira coisa que pode ser dita a respeito de qualquer fenomeno é
que ele deve ter alguma qualidade, a segunda ¢ que ele tem um modo particular de existir, e a ter-
ceira ¢ que ele ¢ capaz de estabelecer relagdes.” (Miiller, 1994, p.143)? Entre as trés categorias uma
relacdo de dependéncia se estabelece. A primeiridade independe de qualquer outra. A secundidade
independe de um terceiro, mas ndo pode ser sem o primeiro. Uma coisa ndo pode se opor, negar,
se ndo houver um outro, primeiro, independente dele ao qual ele se opde. Ja a terceiridade depende
das duas categorias anteriores. A mediacdo relaciona dois elementos por meio de um terceiro. Para

ela existir € necessario que haja uma diade, portanto, uma relacdo de secundidade. Mas ela ndo se

6 «“In Phenomenology we are to make observations only, and to make no effort to distinguish the true from the false, waking
from dreaming, or reality from appearance.” (Savan, 1952, p.192)

7 “Firstness is the mode of being of that which is such as it is, positively and without reference to anything else. Secondness is
the mode of being of that which is such as it is, with respect to a second but regardless of any third. Thirdness is the mode of
being of that which is such as it is, in bringing a secondand third into relation to each other.” (CP 8.328 [1904])

8 “That means that the first thing one can say about every phenomenon is that it must be of some quality, the second that it has
a specific mode of existence, the third it is capable of having kinds of relations.” (Miiller, 1994, p.143)
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restringe a simples relagdo entre trés elementos formada pela soma de duas relagdes diadicas. Con-
forme explica Peirce (CP 1.363, W6:174-175 [1887-88]; 8.331 [1908]), se A largar B e C pegar B
temos uma relagdo entre trés elementos, mas ela ndo caracteriza uma relag@o de terceiridade. Para
1sso, A deve entregar B para C. H4 o elemento de terceiridade no fato de A fazer C o possuidor de

B.
2.2. 0 Signo

Como visto anteriormente, no item sobre a fenomenologia, a descri¢do do processo de
conhecimento leva a constata¢do de que esse processo passa por trés fases culminando no conceito
de representagdo. Toda forma de conhecimento, desde a adivinhagdo até a forma mais organizada
e demonstrativa das ci€ncias deve ser representada para ser compreendida. Os dados brutos néo se
apresentam e sdo compreendidos de forma imediata. Eles sio mediados por uma forma de represen-

tacdo que permite sua interpretagdo, chamada de signo.

Um signo intenta representar, em parte, pelo menos, um objeto que ¢, portanto, num
certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo que o signo represente o
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete
uma mente de tal modo que, de certa maneira, determina, naquela mente, algo que
¢ mediatamente devido ao objeto. Essa determinagdo da qual a causa imediata ou
determinante ¢ o signo e da qual a causa mediada € o objeto pode ser chamada de
interpretante. (CP 6.347 apud Santaella, 2001, p.42-43 [1909])°

Essa definicdo mostra exatamente a relagdo triddica que constitui o signo. Ela é composta
por trés termos que fazem parte do signo: o fundamento, o objeto e o interpretante do signo. Esses
trés termos estdo diretamente relacionados as trés categorias propostas por Peirce denominadas
fundamento, correlato e interpretante no texto On a New List of Categories (W1:49-59; EP 1:1-10
[1868]), como foi apresentado anteriormente (item 2.1 fenomenologia). O fundamento ¢ uma qua-
lidade que caracteriza o signo e o qualifica a funcionar como signo. Por vezes, Peirce se refere ao
fundamento do signo como simplesmente signo, ou signo em si mesmo, outras vezes o denomina
representamen. E importante nesses casos, manter clara a ideia de que o signo se define pelo esta-
belecimento de uma relagdo triadica e de que o signo em si, como fundamento do signo, ¢ apenas o

primeiro e fundamental termo que constitui a relagdo triadica.

9 sign endeavours to represent, in part at least, an Object, which is therefore in a sense the cause, or determinant, of the

sign even if the sign represents its object falsely. But to say that it represents its Object implies that it affects a mind, and so
affects it as, in some respect, to determine in that mind something that is mediately due to the Object. That determination
of which the immediate cause, or determinant, is the Sign, and of which the mediate cause is the Object may be termed the
Interpretant.” (CP 6.347 [1909])
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O objeto do signo é um outro elemento, diferente do signo e que independe dele, mas
com o qual o signo se relaciona, mediando-o. Ele tem um papel muito semelhante ao do correlato
apresentado nas categorias fenomenologicas. Apesar ser algo que esta fora do signo, o objeto “se
torna mediatamente presente a um possivel intérprete gragas a a mediacdo do signo.” (Santaella,
2001, p.43)

Por fim, o interpretante ¢ um novo signo que resulta do efeito que o primeiro gera em uma
mente interpretativa. Essa ndo se refere exclusivamente a mente humana, mas como bem lembrou
Santaella (ibid.), pode ser uma maquina, ou uma cé€lula, que interpreta sinais. O interpretante ndo
corresponde ao intérprete, apesar do intérprete ter um papel na producdo do interpretante, e também
ndo corresponde a interpretagdo, pois essa diz respeito a todo o processo de producdo de interpre-
tantes. Como veremos a seguir, a producdo de interpretantes nido se esgota quando um interpre-
tante ¢ produzido. Em um processo de semiose, ou agdo do signo, varios interpretantes podem ser

produzidos.

Um REPRESENTAMEN [ou signo] € o sujeito de umarelagdo triddica DE um segundo,
chamado de seu OBJETO, PARA um terceiro, chamado de seu INTERPRETANTE,
esta relagdo triadica sendo de tal ordem que 0 REPRESENTAMEN determina que o
interpretante fique na mesma relagdo triddica para com o mesmo objeto para algum
interpretante. (CP 1.541 [1903]apud Santaella, 2000(a), p.14)'° (figura 2.2.a)

O signo ¢ o elemento mediador de uma relagdo que ndo se esgota na determinacdo de um
interpretante, pois esse interpretante deve passar a fazer parte de outra relagdo triadica para com
esse mesmo objeto. O interpretante torna-se signo de uma nova triade e determina outro interpre-

tante, o que deixa claro o carater potencialmente infinito da semiose (figura 2.2.b).

Um signo, ou representamen, é algo que apresenta para alguém algum aspecto ou
capacidade de alguma outra coisa. Ele dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente dessa
pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim
criado denomino inferpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa,
seu objeto ndo em todos os seus aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia que
eu, por vezes, denominei findamento do representamen. (CP 2.228 [ca.1897])"!

10 “A REPRESENTAMEN (or sign) is a subject of a triadic relation TO a second, called its OBJECT, FOR a third, called its
INTERPRETANT, this triadic relation being such that the REPRESENTAMEN determines its interpretant to stand in the
same triadic relation to the same object for some interpretant.” (CP 1.541 [1903])

1hep sign, or representamen, is something which stands to somebody for something in some respect or capacity. It addresses
somebody, that is, creates in the mind of that person an equivalent sign, or perhaps a more developed sign. That sign which
it creates I call the interpretant of the first sign. The sign stands for something, its object. It stands for that object, not in
all respects, but in reference to a sort of idea, which I have sometimes called the ground of the representamen.” (CP 2.228
[ca.1897])
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Nessa outra passagem Peirce enfatiza que o signo representa apenas em parte o objeto.
Representa-o ndo em todos os aspectos, mas com relacdo a uma ideia. Essa incompletude intrinseca
ao signo se enquadra perfeitamente na nog¢@o de infinitude do processo semiotico. Porque o signo
ndo representa o objeto por completo, o processo ndo pode ter fim. Ha sempre a possibilidade de um
novo signo representar o objeto sob outro aspecto. Segundo Short (2004, p.10), Peirce adicionou ao
problema kantiano do conhecimento a ideia de continuo vinda de Aristdteles. Com isso, enfatizou
nos seus primeiros trabalhos sobre a teoria dos signos o processo de pensamento ou 0 movimento
do conhecimento e ndo de cada pensamento em si. “Nao existe cognigdo ou representagdo em um
estado isolado da minha mente, em um dado instante. Porém, existe no relacionamento de diferentes
estados em diferentes instantes.” (W2:227 [1868])'? Em uma carta escrita posteriormente para Lady

Welby, Peirce apresenta o conceito de signo ainda mais detalhado:

Logo, um signo estd em uma relag@o triadica com seu Objeto e seu Interpretante.
Mas é necessario distinguir o Objeto Imediato, que ¢ a forma como o Signo
representa o Objeto, do Objeto Dindmico, que é um objeto realmente eficiente, mas
ndo imediatamente presente. Da mesma maneira € preciso distinguir o Interpretante
Imediato, que corresponde ao Interpretante representado ou significado no signo, do
Interpretante Dindmico, ou o efeito de fato produzido na mente pelo signo; e distinguir
ambos do Interpretante Normal, ou o efeito que um signo pode produzir na mente
apés um pensamento suficientemente desenvolvido. (CP 8.343; EP 2:482 [1908])!*
(figura 2.2.c)

Nessa defini¢do, Peirce subdivide o objeto do signo em dois, o dindmico e o imediato, € o
interpretante em trés, o imediato, o dindmico e o normal, que ¢ denominado final em outros textos
de Peirce, assim como nesse trabalho. Com o signo descrito em mais termos, precisamos entender
as relagdes que se estabelecem entre esses termos. O signo continua a ocupar a posi¢do de mediador
entre objeto e interpretante. Ele representa o objeto, mas nio faz isso a sua propria revelia, o objeto
¢ que determina o signo e o habilita a funcionar como seu representante ao gerar dentro do signo o
objeto imediato. Como o signo nunca representa por completo o objeto dindmico, mas apenas parte
dele, o objeto imediato € justamente essa parte do objeto dindmico representada pelo signo.

Além da relagdo com o objeto, o signo para representar deve ser capaz de determinar um

interpretante que também represente o objeto. Mas o signo s6 pode determinar um interpretante

12 “At no instant in my state of mind is there cognition or representation, but in the relation of my states of mind at different
instants there is.” (W2: 227 [1868])

BRUN sign, therefore, has a triadic relation to its Object and to its Interpretant. But it is necessary to distinguish the Immediate
Object, or the Object as the Sign represents it, from the Dynamical Object, or really efficient but not immediately present
Object. It is likewise requisite to distinguish the Immediate Interpretant, i.e. the Interpretant represented or signified in the
Sign, from the Dynamic Interpretant, or effect actually produced on the mind by the Sign; and both of these from the Normal
Interpretant, or effect that would be produced on the mind by the Sign after sufficient development of thought.” (CP 8.343
[1908])
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porque ha no seu interior o interpretante imediato. Podemos entender por interpretante imediato a
capacidade, a poténcia que o signo tem em determinar um interpretante. Quando o interpretante ¢
gerado o chamamos de interpretante dindmico. O signo pode determinar mais de um interpretante
dinamico e todos estdo em poténcia no interpretante imediato. Entdo, o interpretante dinamico €
o efeito produzido pelo signo naquele instante em um intérprete. Ja o interpretante final, segundo
Peirce, deve ser o resultado interpretativo a que todo intérprete deve chegar quando o processo de
interpretagdo do signo € levado suficientemente longe (Short, 1996, p.493-494).

E através do signo e s6 do signo que podemos conhecer o mundo. Por isso, nas trés defini-
¢oes ele aparece como o primeiro termo de uma relagéo triadica de representacdo. Apesar do objeto
dindmico ter primazia real em relacdo ao signo, tanto que ele o determina, ele ndo aparece como
primeiro termo, pois ndo ha acesso possivel ao objeto, se ndo via signo. O objeto dindmico funcio-
na como um real inatingivel, que nunca se apresenta por completo. Todo conhecimento que temos
sobre ele ¢ dado pelo contato com o signo que o representa. Como o processo de representagdo €

parcial, ha uma incompletude intrinseca ao processo signico.
2.2.1. A problematica das duas divisdes dos Interpretantes

A apresentacdo da estrutura detalhada dos signos em dez tricotomias expde um assunto
complicado e bastante discutido entre especialistas: quais sdo os tipos de interpretantes e como eles
estdo relacionados. O problema surge porque Peirce descreve diferentes divisdes de interpretantes
em seus manuscritos. Duas divisdes s3o mais frequentes e adquiriram maior destaque na obra peir-
ceana: a primeira divide os interpretantes em imediato, dindmico e final e a segunda em emocional,
energético e logico. Contudo, essas ndo sdo as unicas divisdes que podemos encontrar, Peirce em
carta para Lady Welby (SS:196; EP 2:478 [1906]) divide os interpretantes em intencionais, efetivos
€ comunicacionais e, por vezes, denominou os interpretantes finais de normais, (MS 499, p.47-49;
CP 8.344 [1908] apud Liszka, 1990, p.25), destinados e intencionados (Savan, 1976 apud Santaella,
2000(a), p.74).

A profusdo de terminologias e divisdes dos interpretantes deu margem a varias interpre-
tagdes sobre como os interpretantes se relacionam ou quais terminologias sdo coincidentes. Como
as principais discussdes giram em torno das divisdes imediato/dinamico/final e emocional/energé-
tico/logico apresentaremos a segunda divis@o antes de partir para a discussio sobre a relagcdo entre
elas.

Enquanto os interpretantes imediato, dindmico e final fazem parte da estrutura do signo e
contribuem para o melhor detalhamento do processo de significagcdo do signo, enfatizando o pro-

posito e a intencionalidade da semiose, a triade emocional/energético e logico € derivada das trés
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categorias fenomenoldgicas, enfatizando os efeitos semidticos. Peirce apresenta os interpretantes
emocional, energético e 16gico no manuscrito 318 [ca.1907], cujo assunto € a cogni¢do, ou 0 que
ele chama de signos mentais ou intelectuais. E importante notarmos o contexto no qual a triade foi
introduzida pois ele nos fornece elementos para analise.

No MS 318 encontramos diversas versdes de um artigo que Peirce escreveu para ser publi-
cado na The Nation intitulado Pragmatism (publicado em parte no EP 2:398-433 [ca.1907]). Logo

nas primeiras paginas Peirce define pragmatismo dizendo:

E adequado dizer mais uma vez que pragmatismo ndo ¢, em si mesmo, uma doutrina
metafisica, que ele ndo busca determinar nada das coisas. Ele é, apenas, um método
para acertar o significado de palavras duras e de conceitos abstratos. (MS 318, p.132,
EP 2:400 [ca.1907])4

Ao longo do manuscrito, Peirce procurara acertar o significado dos conceitos intelectuais,
utilizando o método experimental que lhe parece seguro, pois através dele as ciéncias conseguem
atingir elevado grau de certeza. E, portanto, por meio da observagio de fatos objetivos da experi-
éncia humana que Peirce descrevera os efeitos dos signos, em casos especificos de significacdo das
palavras, apresentando-os como interpretantes emocionais, energéticos e 1ldgicos.

O interpretante emocional corresponde ao sentimento produzido pelo signo, o primeiro

efeito que o signo produz.

Na maior parte das vezes, existe um sentimento que interpretamos como prova de que
compreendemos o efeito especifico de um signo, embora a base de verdade nesse caso
seja frequentemente muito leve. Esse interpretante emocional, como o denomino,
pode importar em algo mais do que o sentimento de recognicdo; e, em alguns casos,
¢ o unico efeito significado que o signo produz. (MS 318, p.156-157 [ca.1907]; CP
5.475 apud Santaella, 2000(a), p.78)"°

Todo signo que ndo se evaporar em sentimento devera ter um interpretante existente, ou
energético (MS 318, p.331 [ca.1907]). O interpretante existente refere-se a fatos ou coisas reais e
corresponde a um ato com gasto de energia, um esfor¢o que pode ser muscular, por exemplo, mas

que na maioria das vezes ¢ um esfor¢o mental no mundo interior (ibid., p.157; CP 5.475 [1906]).

14 «Suffice is to say once more that pragmatism is, in itself, no doctrine of metaphysics, no attempt to determine any truth of
things. It is merely a method of ascertaining the meanings of hard words and of abstract concepts. All pragmatists of whatever
stripe will cordially assent to that statement. As to the ulterior and indirect effects of practicing the pragmatistic method, that
is quite another affair.” (MS 318, p.132, EP 2:400 [ca.1907])

15 “There is almost always a feeling which we come to interpret as evidence that we comprehend the proper effect of the sign,
although the foundation of truth in this is frequently very slight. This ‘emotional interpretant,” as I call it, may amount to
much more than that feeling of recognition; and in some cases, it is the only proper significate effect that the sign produces.”
(MS 318, p.156-157 [ca.1907])
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Por fim, o interpretante logico € o pensamento, entendimento geral, habito ou mudanca
de habito (Short, 2007, p.178). “Um interpretante logico é uma regra geral, que ndo se confunde
com um conjunto de palavras, mas ¢ propriamente um héabito de acdo que pode ser expresso por
palavras.” (Santaella, 2000(a), p.79) Esse interpretante tem a natureza de um conceito, ¢ um termo
geral que diz que ac¢des podem ocorrer no futuro dadas certas condicdes, €, portanto, um habito. Os
habitos sdo adquiridos a partir da repeti¢do de comportamentos do mesmo tipo e eles apontam para
uma tendéncia de repeti¢ao do comportamento sob condi¢des semelhantes.

Alguns tedricos como Fitzgerald (1966 apud Liszka, 1990, p.20), Santaella (2001, p.47-
48) e Savan (Savan, 1976 apud Santaella, 2000(a), p.81) propdem que a divisdo em emocional,
energético e logico seria uma subdivisd@o do interpretante dindmico. O argumento de todos eles
esta no fato de que o interpretante dindmico ¢ aquele que realmente produz um efeito. Portanto,
a descri¢@o do tipo de efeito produzido pelo signo concretamente numa mente interpretadora (um
sentimento, uma a¢ao ou um pensamento) deveria ser uma subdivisdo desse interpretante.

Johansen (1985) e Short (1982, 1996, 2004, 2007) defendem que as duas divisdes dos
interpretantes sdo inter-relacionadas, de tal modo que a segunda seria uma subdivisdo de todos os
interpretantes da primeira divisdo. Desse modo, a subdivisdo em emocional, energético e 1dgico
ndo estaria restrita ao interpretante dindmico, mas presente também no interpretante imediato e
final. As subdivisdes apresentariam algumas especificidades de acordo com o interpretante na qual
sdo aplicadas. Quando subdividem o interpretante imediato, elas referem-se ao potencial de serem
interpretadas. Se aplicadas ao interpretante dindmico, elas expressam o efeito realmente produzido
pelo signo. Sendo uma subdivisdo do interpretante final, elas referem-se ao propdsito do signo, que
poderia ser expresso como ser admiravel, diretor de uma conduta, ou produtor de controle critico.

A proposta de relacionar os interpretantes emocionais, energéticos e légicos ao interpre-
tante dindmico justifica-se simplesmente pelo fato desses interpretantes descreverem possiveis sig-
nificados dos signos de pensamento. J& tendo conceituado os interpretantes imediato, dindmico e
final em outros textos, Peirce nesses rascunhos para o artigo sobre pragmatismo (MS 318 [ca.1907])
analisa os signos de pensamento e a descreve seus possiveis significados. Isto é, ele descreve os
efeitos efetivamente produzidos pelo signo, que coincide com o papel do interpretante dindmico.
Por outro lado, se Peirce no MS 318 adota o método experimental para acertar o significado de con-
ceitos intelectuais, entdo, a descri¢do desses efeitos dos signos intelectuais nio € outra coisa se ndo a
forma de observacgdo dos interpretantes imediato, dindmico e final em signos intelectuais efetivos.

J& a proposta de subdividir todos os trés interpretantes da primeira divisdo em emocional,
energético e ldgico apresenta muitas semelhangas com a descri¢do das modalidades dos interpre-

tantes imediato, dindmico e final que aparece em carta para Lady Welby de 1908 (EP 2:483-91; CP
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8.342-76). Nesse texto, Peirce nomeia as trés modalidades de cada uma das dez tricotomias que
geram as 66 classes de signos. As modalidades sdo baseadas nas categorias fenomenoldgicas e, no
que diz respeito aos interpretantes, sdo assim descritas: os interpretantes imediatos podem ser hipo-
téticos, categoricos e relativos; os dinamicos podem ser simpatéticos, percussivos (ou chocantes) e
usuais, e os finais podem ser gratificantes, praticos e pragmaticos. Peirce em momento algum dessa
carta se refere aos interpretantes emocionais, energéticos e logicos (apesar do MS 318 [ca.1907]
ser anterior a carta [1908]), mas podemos perceber algumas semelhancas entre as descrigdes das
modalidades dos interpretantes e a ideia de emogao, acdo e pensamento 16gico. Nao € por coinci-
déncia que as semelhangas aparecem, mas porque ambas foram baseadas no método experimental.
A modalidade das tricotomias baseia-se nas categorias fenomenolodgicas, que por sua vez foram
concebidas experimentalmente. J& a divisdo emocional, energético e logico € proposta em meio a
analises semidticas, com o objetivo de explicar e exemplificar o processo de significacdo de signos
de pensamento, também baseada na observagdo do fendmeno. Sabendo disso e constatando que
Peirce ndo volta a mencionar a segunda divisdo dos interpretantes quando ele propde a ampliagao
das classes de signos, supomos que essa ndo seja uma divisdo estrutural do signo. Portanto, ela
ndo pode ser uma subdivisdo da primeira, que € uma divisdo que mostra a estrutura do signo. In-
terpretantes emocionais, energéticos e logicos parecem ser formas de descrever os interpretantes
imediato, dindmico e final em andlises semidticas que buscam acertar o significado de palavras e

conceitos abstratos.

2.3. As Classes de Signos

Classificar os signos ¢ tarefa da primeira divisdo da semidtica, a gramatica especulativa.
Essa classificacdo define rigorosamente o signo, o modo como eles agem e fornece um grande in-
ventario de tipos de signos e misturas signicas (Santaella, 2002, p.XIV). Ela apresenta um grande
potencial analitico que serd utilizado nessa tese para descrever minuciosamente as inimeras grada-
¢oes entre as linguagens verbal e visual que aparecem mescladas de forma ndo usual em algumas
fontes digitais.

Para explicar o funcionamento dos signos, Peirce utiliza duas classificagdes: uma diz res-
peito ao fundamento do signo, baseada nas trés categorias fenomenolégicas (primeiridade, secun-
didade e terceiridade) e a outra diz respeito a forma ou estrutura dos signos que € dividida em
tricotomias. As tricotomias mostram aspectos da estrutura e funcionamento dos signos que podem
ser analisados. Esses aspectos referem-se tanto a natureza dos termos que compdem o signo, quanto
a natureza das relagdes que podem ser estabelecidas entre esses termos. O signo exerce seu papel

de mediador, tem capacidade de significar, tanto porque ele representa um objeto, quanto por sua
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habilidade de delimitar possiveis interpretantes relacionados ao objeto. Cada aspecto a ser analisado
na estrutura do signo pode apresentar trés variacdes de acordo com as caracteristicas dadas pelas
categorias fenomenoldgicas. As variacdes sdo chamadas modalidades das tricotomias.

Como vimos no topico 2.2, Peirce identificou inicialmente trés termos que compunham o
signo, o fundamento do signo, o objeto e o interpretante, e, posteriormente, apresentou subdivisdes
no objeto e no interpretante. Essas divisdes correspondem as tricotomias do signo e sdo utilizadas
para definir as classes de signos. A possibilidade de definir a estrutura do signo de diferentes modos
implica na existéncia de diferentes classificagdes dos signos. Peirce sugere trés formas de classifi-
car os signos, a primeira considera trés tricotomias e produz dez classes, a segunda tendo em vista
seis tricotomias, gera 28 classes, por fim, baseada em dez tricotomias, classificam-se 66 classes de
Signos.

A classificag@o dos signos mais conhecida ¢ a de dez classes, pois ela foi trabalhada em
detalhes por Peirce. As 28 e as 66 classes foram apresentadas como logicamente possiveis, mas nao
foram descritas e exemplificadas uma a uma como foram as dez classes. Peirce as sugeriu enquanto
desenvolvia a semiotica e apresentava as subdivisdes do objeto e do interpretante. Nesse contexto,
a classificacdo em 28 classes mostra-se como um estagio intermedidrio entre as trés tricotomias e
o desenvolvimento das dez tricotomias, o que torna a classificacdo em 66 classes mais discutida
quando se fala em classes ampliadas. Nao foi por descrédito nas classificacdes ampliadas que elas
permaneceram como propostas, mas sim porque Peirce desenvolveu o sistema semiotico no final de
sua vida e ndo teve tempo para trabalhar com essas classes. Quanto propds as classificagdes em 28 e
66 classes, Peirce percebeu que ndo teria condigdes de analisa-las e escreveu que deixaria o trabalho
de explorar as classes de signos resultantes do sistema semiotico ampliado para pesquisadores futu-
ros.'* Como foi deixado em aberto, esse ¢ um dos pontos mais espinhosos da semidtica peirceana,
ainda pouco trabalhado e cheio de divergéncias.

Apesar das dificuldades apresentadas pelo sistema das 66 classes de signos, propomos
utiliza-lo em nossas analises, pois ele descreve mais gradagdes entre as classes de signos, mostran-
do com maior precisdo o modo como as linguagens verbal e visual podem se misturar em um signo.
Para tanto, precisamos antes desenvolver a teoria ampliada dos signos. Isso foi feito por meio de

um modelo visual.

16 «“Nessas consideragdes eu baseio o reconhecimento de dez aspectos nos quais os Signos podem ser divididos. Nao afirmo
que essas divisdes sdo suficientes. Mas uma vez que cada uma delas deve ser uma tricotomia, para decidir quais classes de
signos resultam delas, eu tenho 3%, ou 59049, questdes dificeis para serem consideradas cuidadosamente. Por esta razdo, eu
ndo conduzirei minha divisdo sistematica de signos além desse ponto, mas deixarei isso para futuros exploradores. (On these
considerations I base a recognition of ten respects in which Signs may be divided. I do not say that these divisions are enough.
But since every one of them turns to be a trichotomy, it follows that in order to decide what classes of signs result from them,
I have 310, or 59049, difficult questions to carefully consider; and therefore I will not undertake to carry my systematical
division of signs any further, but will leave that for future explorers.)” (L 463, p.133; SS:84 [1908])
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Com o intuito de facilitar o avango do estudo sobre as 66 classes de signos e possibilitar
sua aplicacdo semidtica, criamos um modelo tridimensional que representa todas as 66 classes de
signos denominado Signtree. Do mesmo modo como um diagrama visual tem a capacidade de es-
clarecer a estrutura de sistemas abstratos complexos, o modelo Signtree tem a capacidade de escla-
recer a estrutura do sistema de 66 classes de signos, pois ele detalha a estrutura semidtica e mostra
as relagdes entre as classes de signos. Sua forma foi construida conforme conceitos tedricos que
permeiam a semidtica e a filosofia peirceana. Muitas questdes relativas a forma do diagrama foram
decididas apds discussdes tedricas e algumas de suas formas modificadas para melhor adequacao
do modelo Signtree a teoria semiotica.

A construcdo do modelo Signtree teve inicio, pela ideia dos anéis anuais vistos ao seccio-
nar o tronco das arvores, por meio do qual dendrocronologistas determinam a idade delas. O cresci-
mento em didmetro das arvores se da pela superposicdo de camadas e o aparecimento desses anéis
estdo diretamente relacionados aos fatores climaticos. Além de sinais do tempo, os anéis mostram
a interacdo entre sistemas, todos conceitos bem vindos ao processo semiotico. A ideia dos anéis
anuais foi desenvolvida e acabamos propondo também um modelo arboreo.

A analogia com a arvore pareceu oportuna por duas razdes: primeiro, porque a bifurcagao
¢ uma triade e segundo, porque no processo de crescimento dos galhos ha acdo do tempo. Ambos
0s processos podem ser também observados na construgdo do signo. Na passagem de um aspecto
estrutural para outro ha ag¢do do anterior sobre o posterior, 0 que implica em temporalidade. O an-
terior, passado, é aquele determinado e o posterior, futuro, € possibilidade, determinavel, mas ainda
indeterminado. Além disso, modelos visuais arbdreos podem ser encontradas nos manuscritos de
Peirce representando a relacdo triddica e também suas degeneragdes que sdo conceitos basicos para
teoria dos signos. (Os modelos podem ser vistos no topico 2.4 no qual apresentamos uma revisao
dos diagramas). A seguir, apresentaremos com o auxilio dos diagramas as dez classes de signos e

discutiremos o caminho l6gico para alcangar as 66 classes.

2.3.1. As trés tricotomias que geram dez classes de signos

Em um texto de 1903 denominado Sy/labus (EP 2:289-299), encontramos a primeira
classificag@o dos signos na qual Peirce apresenta os signos divididos em trés tricotomias: a do signo
em si, do signo em relacdo ao objeto dindmico e a do signo em relag@o ao interpretante final. Cada
uma dessas tricotomias pode ser de trés naturezas conforme as categorias fenomenologicas: primei-
ridade, secundidade e terceiridade. Na tricotomia do signo em si [S] denominamos: Qualissignos o
fundamento do signo de natureza da primeiridade; sinsigno o fundamento do signo cuja natureza é

de secundidade; e legissigno o fundamento do signo caracterizado pela terceiridade. Segue na tri-
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figura 2.3.a: Representacéo das tricotomias em anéis.
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figura 2.3.b: Modelo Signtree em anéis para representar dez classes de signos.
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figura 2.3.c.: Modelo Signtree para representar dez classes de signos.



51

cotomia da relagdo entre signo e objeto dinamico [S-OD]: icone para as relagdes signo/objeto dina-
mico de primeiridade, indice para relagcdes de secundidade e simbolo para relagdes de terceiridade.

Finalmente, as relagdes entre signo e interpretante final [S-IF] sdo denominadas: rema quando sdo

de primeiridade, dicente quando s@o de secundidade e argumento quando sdo de terceiridade.

Tricotomias/Categorias Primeiridade
[S] Qualissigho sinsigno legissigno
[S-0D] icone indice simbolo
[S-IF] rema dicente argumento

Tabela 2.3.1: As modalidades das trés tricotomias.

As classes de signos sdo alcancadas quando aplicamos a ordem de determinagdo das ca-
tegorias fenomenoldgicas a ordem de determinagdo das tricotomias. No modelo Signtree, as trico-
tomias sdo representadas por anéis e as categorias fenomenoldgicas, primeiridade, secundidade e
terceiridade sdo representadas por circulos vermelhos, quadrados verdes e triangulos azuis respecti-
vamente. No primeiro anel, central, a primeira tricotomia do signo em si [S], no segundo, a tricoto-
mia do signo em relagdo ao objeto dinamico [S-OD] e no terceiro, a tricotomia da relagéo do signo
com o interpretante final [S-IF] (figura 2.3.a). Entre chaves estdo as siglas que serdo utilizadas para
representar cada tricotomia e alguns termos sinénimos frutos de variacdo de nomenclatura.

Construimos dois modelos visuais para representar as classes, um em anéis (figura 2.3.b) e
o outro em forma de arvore (figura 2.3.c). As tricotomias estdo representadas por anéis em um mo-
delo e por bifurcagdes ou marcas nos galhos no modelo arbdéreo. Cada classe de signo corresponde
a uma linha com trés elementos. No diagrama em anéis, as classes de signo s@o linhas que vao do
centro para as extremidade. No diagrama arbdreo as classes sdo galhos que se iniciam no tronco e
seguem em direcdo a extremidade da arvore.

As tricotomias s@o aspectos segundo os quais os signos podem ser observados. Esses
aspectos dizem respeito a natureza dos termos que constituem o signo e das relagdes estabelecidas
por esses termos. As tricotomias apresentam modalidades conforme as trés categorias universais. A
modalidade da tricotomia anterior determina a modalidade da tricotomia que segue. Essa ldgica de
determinacdo ¢ dada pela logica das categorias fenomenoldgicas. Quando a tricotomia anterior € da
natureza da possibilidade (primeiridade ou circulo vermelho), ela sé pode determinar na tricotomia
posterior termos ou relagdes dessa mesma natureza, pois ¢ a mais simples categoria fenomenolé-

gica. Se a tricotomia anterior ¢ da natureza de um existente (secundidade ou quadrado verde), ela
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pode determinar na tricotomia seguinte termos ou relagdes que sdo mera possibilidades ou existen-
tes, pois a secundidade carrega dentro de si a primeiridade. J4 um signo cuja tricotomia anterior ¢
da natureza da lei (terceiridade ou triangulo azul) pode determinar na tricotomia posterior termos

ou relagdes de mera possibilidade, de existéncia ou de lei (figura 2.3.b/c).
2.3.2. As dez classes de signos

Iniciamos a descri¢do das classes de signos pelo primeiro termo do signo [S], aquele que
possibilita o conhecimento do signo, que ¢ relativo ao signo em si, também chamado de funda-
mento do signo (Santaella 2000(a), p.20). Ele pode ser de trés tipos: qualissigno (primeiridade),
sinsigno (secundidade) ou legissigno (terceiridade). Se o fundamento do signo for de primeiridade
([S]: qualissigno, circulo vermelho no primeiro anel, central'?), ele determinara apenas relagdes de
primeiridade tanto com o seu objeto dindmico ([S-OD]: icone, circulo vermelho no segundo anel)
quanto com o interpretante final ([S-IF]: rema, circulo vermelho no terceiro anel, externo). Isso por-
que a primeiridade ¢ a mais simples categoria e ela sozinha ndo pode determinar nada que envolva
outros correlatos. Apresenta-se, entdo, a 1* classe de signo, o Qualissigno Iconico Rematico (classe
inteiramente descrita por circulos vermelhos). Peirce descreve o Qualissigno [1.1.1] como a possi-
bilidade 16gica de uma qualidade, antes dela aparecer em um objeto especifico e antes de qualquer
experiéncia real seja associada com ela. Por exemplo, a sensag@o de vermelho, a vermelhidao, como
uma qualidade antes de ser signo (EP 2:294 [1903]).

Quando o fundamento do signo ¢ da natureza de um existente, ou secundidade, ([S]: sin-
signo, quadrado verde no primeiro anel), a relagdo entre signo e objeto pode ser tanto de primei-
ridade quanto de secundidade ([S-OD]: icone ou indice, circulo ou quadrado no segundo anel,
respectivamente). Se o sinsigno estabelece uma relacio iconica com o seu objeto, entdo a relacdo
com o seu interpretante deve ser da mesma natureza ([S-IF]: rema, circulo no terceiro anel). No
que aparece a 2* classe de signo [2.1.1], representada na figura 2.3.b/c pelo nimero 2, denominado
Sinsigno Iconico. Um diagrama, quando tomado individualmente ¢ um exemplar dessa classe de
signo, pois ¢ um signo capaz de representar por similaridade seu objeto. Apesar desse signo com-
partilhar suas qualidades com o objeto, € sua singularidade, sua individualidade que o torna capaz
de representar. E a forma como suas caracteristicas sdo apresentadas naquele instante que o torna
similar ao objeto (ibid.).

Mas se o sinsigno estabelece uma relagdo indicial com o objeto, entdo sua relacdo com o

interpretante pode ser tanto rematica quanto dicente (circulo e quadrado no anel externo) Portanto,

17 Todas as descri¢des neste topico referem-se as imagens 2.3.b ou 2.3.c.
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ha mais 2 classes de signos cujo fundamento é um sinsigno e a relagdo com o objeto € indicial (na
figura 2.3.b/c representadas respectivamente pelos numeros 3 e 4). Sdo duas classes que apresentam
signos com o0s quais se tém uma experiéncia direta, pois sdo sinsignos e que por serem indiciais sdo
signos que tém uma relacdo de fato com seu objeto. Vejamos o que as diferencia:

A 3* classe de signo ¢é a do Sinsigno Indicial Rematico [2.2.1]. E um signo capaz de re-
presentar pela particularidade, pela singularidade da experiéncia que ele proporciona. E o fato dele
aparecer naquele instante, num determinado local que o torna representativo do objeto. O choro
espontaneo de uma crianga é um exemplo dessa classe de signo desde que a atengao esteja voltada
para o choro, antes que esse choro indique uma dor ou incomodo (EP 2:294 [1903]).

A 4% classe de signo ¢ a do Sinsigno Dicente [2.2.2]. Esse signo ndo s6 indica seu objeto
pela qualidade de sua experiéncia, mas € capaz de apresentar alguma outra informagao sobre seu ob-
jeto por ser afetado por ele. Um catavento, por exemplo, roda porque ¢ afetado pelo vento ao mesmo
tempo em que a velocidade e a dire¢do da sua rotagdo mostram propriedades do vento (ibid.).

A terceira possibilidade para o fundamento do signo ¢ que ele seja da natureza de uma
lei, um legissigno (tridngulos na primeira circunferéncia). Os legissignos sdo signos convencionais
que governam o modo de ser de suas réplicas. A réplica é um signo que exemplifica a convengéo
estabelecida pelo legissigno, pois ela segue a regra do legissigno. Por serem de terceiridade, eles
englobam as outras categorias. Portanto, legissignos podem determinar relagdes com o objeto ime-
diato de trés naturezas: icOnica, indicial e simbdlica.

Se a relag@o do legissigno com o objeto for iconica, ele s6 podera determinar uma relagao
com o interpretante rematica. Apresenta-se, entdo, a 5* classe de signo (representada na figura 3.4.d
pelo numero 5) Legissigno Iconico [3.1.1]. Sdo signos convencionais que mantém uma similaridade
com seu objeto, mas essa similaridade segue alguma regra. Diagramas, por exemplo, s@o estruturas
convencionais, que podem ser utilizadas para representar diferentes situacdes. Eles sdo um conjunto
de regras que podem ser aplicadas a diversos casos e quando aplicadas fazem lembrar as qualidades
das relagdes do objeto representado. A réplica de um Legissigno Iconico deverd ser um Sinsigno
Iconico de tipo especial (ibid.).

Se o legissigno estabelecer uma relagdo indicial com o objeto, ele podera estabelecer com
o interpretante final uma relacdo rematica (figura 2.3.b/c, nimero 6) ou dicente (figura 2.3.b/c, na-
mero 7).

A 6" classe de signo (figura 2.3.b/c, nimero 6), Legissigno Indicial Rematico [3.2.1] com-
porta signos convencionais que por serem efetivamente afetados por seu objeto direcionam a inter-
pretagdo para o proprio objeto. Pronomes demonstrativos (palavra: “este’) sdo exemplo desse tipo

de signo, pois seu potencial interpretativo é dado pelo simples fato do signo apontar seu objeto sem
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dar nenhuma outra informagao sobre ele. Cada vez que um pronome demonstrativo € utilizado no
texto tem-se uma réplica desse signo que deve pertencer a um tipo especial de Sinsigno Indicial
Rematico (EP 2:294 [1903]).

Ja a 7* classe de signo (figura 2.3.b/c, nimero 7), Legissigno Indicial Dicente [3.2.2],
também ¢ formada por signos convencionais, diretamente afetados por seu objeto, mas que além de
apontarem seu objeto eles informam algo mais por meio da convencionalidade do signo. Por exem-
plo, os anuncios na rua. Além de chamarem a atengdo para o objeto anunciado eles informam algo
sobre o objeto por meio do texto. Essa informag¢ao dada pelo texto tem sentido em um determinado
contexto, ela estd relacionada ao ambiente e ao instante no qual ela é apresentada. Cada antincio
tomado individualmente funciona como um Sinsigno Dicente (ibid.).

Por fim, se o legissigno for simbolico, sua relacdo com o interpretante final podera ser re-
matica (figura 2.3.b/c, numero 8), dicente (figura 2.3.b/c, nimero 8) ou argumental (figura 2.3.b/c,
numero 8). Completando assim as seis possiveis classes de signos geradas por legissignos:

A 8% classe (figura 2.3.b/c, numero 8), denominada Simbolo Rematico [3.2.2], ¢ composta
de signos que se conectam ao objeto principalmente por convengao, habito ou lei. Sdo interpretados
como conceitos gerais e trazem ideias vagas sobre o objeto. Os nomes comuns s3o exemplo dessa
classe. A palavra camelo, independentemente de onde ela esteja escrita, quando ela aparece deve
trazer consigo a ideia de um animal com 4 patas, marrom, com uma corcunda nas costas. O nome
comum, camelo, deve trazer a ideia do seu objeto (as qualidades que permitem denominar um ob-
jeto como camelo) e ndo importa para sua significagdo como nem onde essa ideia de camelo foi ad-
quirida. A réplica de um Simbolo Rematico funciona como um Sinsigno Indicial Rematico especial
que ndo se confunde nem com os proprios Sinsignos Indiciais Rematicos, nem com as réplicas dos
Legissignos Indiciais Rematicos. A diferenca entre a réplica de um Simbolo Rematico e o Sinsigno
Indicial Rematico (3? classe de signo) é que a imagem que ele produz ndo vem da relagéo direta
daquele signo com o objeto, mas de uma relagdo anterior dada por outro signo com aquele objeto.
O que a réplica faz nesse caso é apontar para algo ja conhecido que funciona como um conceito
geral. Ja o que diferencia as réplicas dos Simbolos Rematicos das réplicas dos Legissignos Indiciais
Rematicos (6 classe) € o fato desses ultimos ndo representarem conceitos gerais. Os pronomes
demonstrativos (dados como exemplo da 6 classe) sdo em si termos gerais, mas eles representam
0 objeto porque apontam naquele determinado momento em que aparecem seu objeto que € sempre
especifico e singular. Como ja foi dito, as réplicas dos Simbolos Rematicos representam conceitos
gerais (EP 2:295 [1903]).

A 9* classe, Simbolo Dicente [3.2.2] (figura 2.3.b/c, nimero 9), € composta por signos con-

vencionais que por estabelecerem uma relacdo também convencional com o objeto informam algo
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a mais sobre ele. Uma proposi¢do é um caso de Simbolo Dicente pois estabelece uma correlagio
entre sujeito e predicado. Ela ndo s6 mostra qual € o objeto, mas diz algo sobre ele (Liszka, 1996,
p.51-52). A verdade dessa proposi¢do pode ser facilmente testada quando a proposi¢éo se torna um
fato atual, quer dizer, um Sinsigno Dicente. No entanto, apesar dos fatos atuais exemplificarem uma
proposi¢do eles ndo representam a lei por completo. Nenhum Sinsigno Dicente individualmente
(um fato atual) pode representar a lei expressa pela proposi¢do, pois uma lei ndo pode ser reduzida
a um instante de atualiza¢do. Mas € o conjunto dos Signos Dicentes (uma coleg@o de exemplos que
seguem a lei) que tornam uma proposi¢do verdadeira, que tornam a lei real (EP 2:295 [1903]).

Finalmente, a 10? classe de signo, dos Argumentos [3.3.3] (figura 2.3.b/c, numero 10), ¢
composta por signos convencionais que revelam também por meio de convencdo um conjunto de
leis ou habitos caracteristicos de seu objeto. Signos dessa classe mostram a possibilidade de a partir
de premissas alcangar uma conclusdo que tende a ser verdadeira. As réplicas desses signos sdo Sin-
signos Dicentes (EP 2:296 [1903]).

A descrigdo das dez classes de signos mostra a complexa relagdo que as classes estabele-
cem entre si. Para acompanhar essa intrincada rede é necessario ter familiaridade com os conceitos
e termos peirceanos. Se cada trecho do texto for localizado na figura 2.3.b/c, € possivel visualizar as
relagdes, o que facilita a compreensdo logica. E possivel ver, por exemplo, que os ramos mais altos
da arvore sdo estruturados pelos mais baixos. No galho dos sinsignos, estdo descritos os signos que
sdo as réplicas dos signos que estdo no galho mais alto, dos legissignos. A relag@o entre as classes

de signos pode ser visualizada a partir da repeticdo dos objetos que saem dos seus galhos.
2.3.3. As dez tricotomias que geram 66 classes de signos

Como se sabe, Peirce ampliou as relagdes signicas, introduzindo a subdivisdo do objeto
em imediato e dindmico e a subdivisdo do interpretante em imediato, dindmico e final. O objeto
imediato € 0 modo como o objeto dindmico estd representado dentro do signo. O dindmico € o obje-
to que esta fora do signo e que o signo intenta representar. Para cumprir sua fungo representativa,
o signo deve ser capaz de determinar um interpretante que também represente o objeto, o que se
torna possivel porque ha no interior do signo um interpretante imediato, ou seja, a potencialidade do
signo para determinar um interpretante. Quando o interpretante ¢ gerado em uma mente interpreta-
dora, ele é chamado de interpretante dindmico. O signo pode determinar mais de um interpretante
dindmico, pois todos estdo em poténcia no interpretante imediato. J& o interpretante final, segundo
Peirce, deve ser o resultado interpretativo a que todo intérprete deve chegar quando o processo de
interpretag@o do signo € levado suficientemente longe (Short, 1996, p.493-494). Ficam assim orde-

nados dez aspectos estruturais dos signos, também chamados de dez tricotomias:
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de acordo com o modo de apreensdo do signo em si, [S]

de acordo com o0 modo de apresentagdo do objeto imediato, [OI]

de acordo com o modo de ser do objeto dindmico, [OD]

de acordo com a relagdo do signo com seu objeto dindmico, [S-OD]

de acordo com o modo de apresentacdo do interpretante imediato, [I1]

de acordo com o modo de ser do interpretante dindmico, [ID]

de acordo com a relagdo do signo com seu interpretante dinamico, [S-ID]

de acordo com a natureza do interpretante normal [ou final], [S-IF]

de acordo com a relacdo do signo com seu interpretante normal [ou final], [S-IF]
de acordo com a relagéo triadica do signo, com seu objeto dindmico e seu interpretante normal [fi-
nal] [OD-S-IF] (CP 8.344 [1908]).

Assim como, as trés tricotomias apresentadas no tdpico 2.3.1 podem ser cada uma delas
de trés naturezas, as dez tricotomias acima também podem ter trés modalidades, que correspondem
as categorias fenomenologicas. Em uma sequéncia de cartas em dezembro de 1908 (EP 2:477-91),
Peirce busca nomear todas as divisoes das tricotomias. No entanto, ele ndo chega a uma nomencla-
tura definitiva e diz apresenta-las de modo ainda precario discutindo no proprio texto quais seriam
os melhores termos. Como precisamos estabelecer uma nomenclatura para podermos trabalhar com
as 66 classes de signos que surgem dessas tricotomias, adotamos alguns termos de acordo com o
seguinte critério: mantém-se a nomenclatura das tricotomias descritas no Syllabus por elas ja serem
assim conhecidas, ha preferéncia por adotar termos que ja foram adotados antes por outros autores
(Houser, 1991, p.435; Farias, 2002, p.39-40; Queiroz, 2002, p.85) a ndo ser que outros termos pare-
cam ser mais significativos. Procuramos com esse critério facilitar o entendimento do leitor ja fami-
liarizado com termos utilizados em outros trabalhos. Vemos na tabela 2.3.II como sdo denominadas
as possiveis naturezas das dez tricotomias. As variacdes de nomenclatura, assim como a ordem das
tricotomias expostas na tabela correspondem as encontradas nas cartas de dezembro de 1908 para

Lady Welby (EP 2:477-91):

Tricotomias/Categorias Primeiridade Secundidade Terceiridade

Qualissigno sinsigno legissigno

[S] . . . . 2

[potisign, mark, tinge ou tone] [réplica, actsign, token] [famisign, type]

descritivo .den(.)mln.atn./o . distributivo

[o1] . . [designativo, indicativo,
[indefinido] . [copulante]

denotativo]
[0oD] abstrativo concretivo coletivo

Tabela 2.3.11: As modalidades das dez tricotomias.
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[S-0D] [Sir':jlr;iro] indice simbolo
[ hipotético categorico relativo
[ejaculativo] [imperativo] [significativo]
simpatético percussivo
ID . . |
(0] [congruentive] [shocking] usua
[S-ID] sugestivo imperativo [interrogativo] indicativo
. pratico pragmatico
[IF] gratificante [que produz acéo] [que produz auto-controle]
rema dicente argumento
. [deloma, com antecedente,
[S-IF] [sema, termo, como um signo [fema, com antecedente e Lo
. consequente e principio de
simples] consequente] e
sequéncia]
[0D-S-1F] instintivo experiencial [garantia de habitual
[garantia de instinto] experiéncia] [garantia de forma]

Tabela 2.3.11: As modalidades das dez tricotomias.

A mesma ordem de determinacdo que ha entre as trés tricotomias apresentadas anterior-
mente aplica-se as dez tricotomias. Portanto, a modalidade da tricotomia posterior depende da mo-
dalidade da tricotomia anterior. Ndo discutiremos a ordem de determinag¢@o nesse momento, pois
isso implicaria em discutir a ordem das tricotomias. Como esse ¢ um assunto que demanda maior
aten¢do, pois mais de uma ordem pode ser encontrada nos manuscritos e ha bastante controversa
entre os comentadores sobre qual ordem deveria ser adotada, apresentaremos as tricotomias e suas
possiveis modalidades primeiramente. Depois que os conceitos estiverem claros, seguiremos com a
discussdo sobre a ordem de determinacdo das tricotomias que se dara no topico 2.3.5 desse mesmo
capitulo. Por enquanto, basta entender que quando falamos que todas as tricotomias podem ter trés
modalidades, ndo nos referimos a possibilidade dela ter essa modalidade no curso da semiose, mas
a possibilidade da modalidade considerando a tricotomia isoladamente.

A primeira tricotomia apresentada diz respeito ao modo de apreensdo do signo [S]. O pri-
meiro modo de apreensdo do signo (qualissigno) € a possibilidade dele vir a ser, como por exemplo
a possibilidade de um hexagono estar inscrito ou circunscrito em um cone. O segundo modo de ser
do signo (sinsigno) € o de ser atualmente, dele ocorrer no aqui e agora. Por exemplo, a ocorréncia de
uma palavra na sentenca, ou a ocorréncia da propria sentenga, do paragrafo, do texto. Nao importa
0 que seja, nem se ha repeticdo desse signo em outros lugares. Para o sinsigno o que é relevante € a
singularidade de cada ocorréncia. Ja o terceiro modo de ser do signo, o legissigno, é um signo geral,
uma lei que é um signo. Quer dizer, um signo que ocorre muitas vezes denotando sempre a mesma

coisa e que tende a se repetir da mesma forma. E o que acontece, por exemplo, com as palavras
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que tendem a ter um significado e a significarem a mesma coisa toda vez que se repetem (EP 2:291
[1903]; EP 2:480 [1908]; EP 2:483 [1908]).

A segunda e a terceira tricotomias dizem respeito ao objeto imediato [OI] e ao objeto di-
namico [OD]. Como vimos anteriormente o objeto dindmico é aquele que fica fora do signo e que
o determina. O signo, por sua vez, deve representar o objeto dindmico e ele o faz através do objeto
imediato que corresponde a forma como o signo refere-se ao objeto dindmico. Cada um dos objetos
também podem apresentar trés modalidades.

Chamamos um signo de abstrativo quando o seu objeto dindmico ¢ um possivel. Nesse
caso ndo ¢ o signo em si que € uma abstrag@o, mas o seu objeto dindmico, isto &, aquilo a que o signo
se refere em ultima instancia. A palavra “beleza”, por exemplo, ¢ um signo abstrativo tanto quanto
¢ o termo “o belo”. Nao importa a forma gramatical do signo, mas sim a abstra¢do contida no que o
signo se refere. Quando o objeto dindmico é um existente ou fato atual do passado ou futuro dize-
mos que o signo ¢é concretivo. Por fim, signos que t€ém objetos dindmicos necessitantes sdo chama-
dos de coletivos. Sao coletivos os signos que dizem respeito a uma colegdo de coisas particulares,
desvinculadas de sua existéncia. A raga humana, por exemplo, ¢ um signo coletivo, pois denomina
um conjunto de individuos em qualquer tempo e espaco (EP 2:480 [1908]).

Quanto ao objeto imediato [OI], dizemos que sdo descritivos os signos que indicam o
objeto dindmico por meio de suas qualidades. Nesse caso, o objeto imediato expressa as caracte-
risticas do objeto dindmico. Se o objeto imediato for uma ocorréncia que brutalmente direciona a
atengo para o objeto em questdo, entdo chamamos o signo de denominativo. Quando o signo nem
descreve nem aponta o objeto, mas expressa de modo universal uma sequéncia logica que envolve o

99 ¢

objeto, chamamos o signo de distributivo. Todas as frases do tipo “se , entdo ,

r 2 ‘¢

é ou relaciona-se com para ” sdo exemplos de signos distributivos (ibid.;

EP 2:484-5 [1908]).

A quarta tricotomia diz respeito a relagdo do signo com o objeto dindmico [S-OD]. Como
apresentado na divisdo do signo em trés aspectos, elas podem ser iconicas, indiciais ou simbolicas.
O signo ¢ um icone quando ele denota o objeto por compartilhar as mesmas caracteristicas do ob-
jeto, que pode ser um existente ou ndo. E por meio da comparagdo que a semelhanga de qualidades
entre o signo e o seu objeto podem ser percebidas. O indice ¢ um signo que se refere ao objeto por
ser realmente afetado por ele. Uma acdo do objeto faz o signo referir-se a ele. Sdo exemplos, um
dedo que aponta uma direcdo, fotografias, termometros, o furo de uma bala, uma batida na porta, os
pronomes “esse”, “dele”, “quem”, ou os nomes proprios. Finalmente, simbolos sdo os signos que se
referem ao seu objeto por forca de uma regra, lei, associacdo de ideias. Os simbolos dependem do

pensamento para referir ao objeto (EP 2:291-92 [1903]; Santaella, 2000(a), p.107-138).
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Passamos aos interpretantes na quinta tricotomia que diz respeito ao modo de apresenta-
cdo do interpretante imediato [II]. Esse interpretante ¢ aquele representado no signo. O primeiro
modo dessa tricotomia ¢ denominado hipotético. Ou seja, o interpretante é representado no signo
como uma hipdtese, ele simplesmente exprime um sentimento, uma suposi¢io baseada em evidén-
cias limitadas, sem qualquer garantia de sua verdade. No segundo modo, o signo pode ser catego-
rico. Nesse caso, o interpretante imediato ¢ uma categoria que pode agrupar conjuntos de coisas
que compartilham caracteristicas. No processo de significagdo, a mente pode aplicar tal categoria
a impressdes sensoriais, ou sentimentos, tornando-os significativos. A existéncia de categorias é
crucial para tornar o simples sentimento, singular, em informag¢o. Enquanto sentimento isolado, ele
ndo tem poder de significagcdo, mas a partir do momento em que os sentimentos podem ser agrupa-
dos em conjuntos que compartilham qualidades, eles passam a ser reconhecidos. Por fim, quando o
interpretante imediato € algo cuja caracteristica s6 pode ser percebida em comparagdo com alguma
outra coisa dizemos que o signo ¢ relativo.

Segue, na sexta tricotomia, 0 modo de ser do interpretante dinamico [ID]. Esses s@o os
interpretantes que efetivamente produzem efeito na mente. Aqueles da primeira modalidade sao
denominados simpatéticos. Signos desse modo produzem um sentimento que expressa uma aprova-
¢do ou favorece uma agdo ou ideia. O segundo modo do interpretante dindmico caracteriza o signo
como percussivo, pois ele produz um efeito que exerce uma forga contra alguma outra coisa. No
terceiro modo, temos o signo usual, aquele cujo interpretante dindmico gera um padrio de agdo.

Temos na sétima tricotomia, a divisdo de acordo com a relagdo do signo com o interpre-
tante dindmico [S-ID] que mostra a forma como o interpretante dindmico se apresenta. Quando essa
relacdo € de primeiridade, o signo € chamado sugestivo, indicando que ele tem um alto poder de su-
gestdo e evocacdo (Santaella, 2000(a), p.140). O segundo modo da relagéo caracteriza o signo como
imperativo. Esse tipo de signo d4 um comando autoritario, clama por algo, ele pode também ter a
forma de uma pergunta ou suplica, contanto que elas influenciem e tornem necessaria uma ag¢@o. No
terceiro modo da relacdo entre signo e interpretante dinamico, o signo ¢ chamado indicativo. Nesse
caso, o efeito do signo se da de forma indireta, mediada pelo pensamento. A necessidade de uma
acdo ndo vem de uma sugestdo, nem de uma ordem autoritaria, mas por meio de um pensamento
logico.

Na oitava tricotomia esta expressa a natureza do interpretante final [IF]. Esse interpretante
mostra o proposito e a tendéncia do signo. Como o proposito da semiose € ser infinita, os signos
devem gerar interpretantes que serdo novos signos infinitamente. Assim, nessa tricotomia exami-
namos “os tipos de propdsitos que os signos podem preencher, ou melhor, os tipos de ideais que os

levam a crescer.” (ibid., p.142) No primeiro modo dessa tricotomia, temos um signo gratificante,
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cujo proposito € produzir satisfagdo e prazer. Ser admiravel € o ideal que o leva a crescer. O se-
gundo modo mostra um signo pratico, que produz uma agéo e, portanto, direciona uma conduta.
Nesse caso, sdo ideais éticos que guiam seu crescimento. No ultimo caso, encontramos 0s signos
pragmaticos, que produzem auto-controle. Esses s@o interpretantes finais intelectuais que produzem
“controle critico deliberado sobre hébitos e crengas.” (Santaella, 2000(a), p.143)

Na nona tricotomia esta descrita a relagdo entre signo e interpretante final [S-1F], nela exa-
minamos a natureza da influéncia do signo no interpretante final. Essa mesma tricotomia aparece
como a ultima das trés tricotomias consideradas para produzir dez classes de signos. No primeiro
modo chamamos o signo de rema ou termo. Nesse caso, o signo ¢ interpretado como representando
uma qualidade que poderia estar em qualquer objeto potencialmente existente, ou ser um termo. No
segundo modo, o signo ¢ um dicente, ou proposicdo. Nesse caso o signo ¢ interpretado como repre-
sentando algo existente, atual, ele ¢, portanto, um signo referencial, ou uma proposi¢do. No ultimo
caso, o signo é um argumento, pois ele ¢ interpretado como sendo uma lei e depende da razio para
representar seu objeto.

Por fim, a décima tricotomia mostra os modos de relagéo entre o objeto dindmico, o signo
e o interpretante final [OD-S-IF]. De acordo com Santaella (ibid.), para entender essa tricotomia
devemos fazer as seguintes perguntas: “que seguranga tem o interpretante de que o objeto a que
ele se reporta ¢ também o objeto do signo que esta sendo interpretado? Que tipo de seguranga ou
confianga o signo pode transmitir ao seu interpretante concernente ao objeto?” (ibid., p.148) No
primeiro nivel dessa tricotomia esta o signo instintivo. Esse signo relaciona signo, objeto e interpre-
tante por uma espécie de simpatia, uma certa atragdo, semelhanga, que esta no nivel do sentimento e
fora do controle da consciéncia. No seu segundo modo, o signo ¢ uma experiéncia. Quer dizer que,
a seguranga de relacdo ¢ dada de modo experimental. A experiéncia confirma que ha relacdo entre
signo, objeto ¢ interpretante. Nesse caso, a experiéncia colateral também tem papel importantissi-
mo, pois “a informagao adquirida colateralmente (quase sempre por intermédio de outros signos), é
a experiéncia de um contexto insistente, comum ao signo, ao objeto e ao interpretante” (ibid., p.149)
por meio do qual certa seguranga na significagdo do signo ¢ dada. O ultimo modo dessa tricotomia
expressa o signo habitual, cuja seguranca esta na garantia de uma forma. Essa garantia é dada pela
unidade da forma logica seguida pelo argumento (aqueles signos cujos interpretantes finais t€ém a
forma de terceiridade, ou seja, lei). A forma logica assegura uma regularidade para o pensamento e
para o raciocinio dando-lhes certa seguranca.

O processo de construgdo das 66 classes de signo segue exatamente a mesma logica gera-
dora das dez classes de signos. Conforme mostrei no topico anterior, cada classe descreve um possi-

vel percurso do significagdo considerando-se aspectos do signo, que sdo descritos pelas tricotomias.
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Quando sdo consideradas apenas trés tricotomias, cada percurso semidtico é descrito conforme trés
aspectos. Segue que, se considerarmos dez tricotomias, cada classe de signo devera ser a descri¢do
de dez aspectos do signo. Sabemos que a passagem de um aspecto ao outro ¢ determinada pela 16-
gica das categorias fenomenoldgicas que diz que algo de uma categoria ndo pode determinar outra
coisa de uma categoria maior. Assim, algo que seja da primeira categoria s6 pode determinar coisas
que também pertencam a primeira categoria. Algo da segunda categoria pode determinar coisas de
primeira ou segunda categoria. J& quando algo ¢ da terceira categoria ele pode determinar coisas
pertencentes a primeira, segunda ou terceira categoria. Sendo assim, dadas dez tricotomias sdo pos-
siveis 66 classes de signos.

Weiss e Burks (1945, p.387) propdem uma formula matemadtica para facilitar o calculo de
quantas classes de signos sdo geradas por um numero determinado de tricotomias seguindo esse
principio logico. Sendo “n” o nimero de tricotomias, bastaria utilizar a férmula (n+1)(n+2)/2 para
descobrir o nimero de classes de signos. Apesar de podermos calcular o numero de classes gera-
das a partir de um numero qualquer de tricotomias, devemos sempre lembrar que as tricotomias
representam aspectos do signo e que elas descrevem o funcionamento desses aspectos tendo em
vista a produc¢do de significado. Nos manuscritos de Peirce podemos encontrar descri¢gdes do signo
considerando uma, trés, seis e dez tricotomias. A primeira divisdo dos signos aparece no texto On
a new list of categories (EP 1:1-10; W2:49-59 [1868]). Nesse texto Peirce descreve trés tipos de
representacdo baseadas na relagdo do signo com o objeto: semelhanca (que posteriormente ¢ deno-
minada icone), indice ¢ simbolo (EP 1:07). Essa é a descrigdo de trés classes considerando-se uma
tricotomia. Em 1903 (Syllabus, EP 2:289), Peirce introduz a terceira tricotomia e apresenta as dez
classes de signos. Posteriormente, em carta para Lady Welby (EP 2:477-491 [1908]), ele propde a
divisdo do signo em seis tricotomias, gerando 28 classes e em dez tricotomias, gerando 66 classes.

O numero de tricotomias pode variar e mais tricotomias poderiam ser criadas ampliando
o numero de classes de signos possiveis. Quando Peirce apresenta as dez tricotomias, ele escreve

para Lady Welby (1908):

Nessas consideragdes, reconhego dez aspectos segundos os quais os signos podem
ser divididos. Ndo afirmo que essas divisdes sdo suficientes. (...) entdo, ndo vou
desenvolver mais a minha divisdo sistematica dos signos, mas deixarei para os futuros
pesquisadores. (EP 2:482 [1908])'®

18 «On these considerations I base a recognition of ten respects in which Signs may be divided. I do not say that these divisions
are enough. (...) and therefore I will not undertake to carry my sistematical division of Signs any further, but will leave that
for future explorers.” (EP 2:482. [1908])
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Apesar de Peirce deixar em aberto a possibilidade de mais aspectos serem descritos, ge-
rando, assim, mais tricotomias ¢ ampliando as classes de signos, a descricdo de mais aspectos do
signo deve seguir os principios e conceitos da teoria dos signos descrita por ele. Conclui-se que,
apesar da formula descrita por Weiss e Burks determinar as classes de signos, ela ndo deve ser apli-
cada a revelia a qualquer numero de tricotomias, pois essas precisam estar de acordo com a teoria

semidtica para terem validade.

2.3.4. As 66 classes de signos

No tdpico 2.3.2, apresentei as dez classes de signos geradas a partir da estrutura simpli-
ficada do signo que considera trés tricotomias ¢ o modelo Signtree simplificado que as representa.
Como ja foi visto, se 0 mesmo for feito para as dez tricotomias propostas por Peirce em carta a Lady
Welby (EP 2:477-491 [1908]), podem ser geradas 66 classes de signos. No entanto, para iniciar a
construg¢do do diagrama com as dez tricotomias € preciso entender melhor o problema da determi-
nacdo que estrutura a relagdo entre as tricotomias (representadas por anéis). Decidir a ordem das
tricotomias ndo ¢ tarefa facil visto que esse é um dos mais arduos problemas para os semioticistas
peirceanos. Como mostra Queiroz (2002, p.87), hd uma série de discordancias entre diversos au-
tores, gerada por uma questdo deixada em aberto nos escritos de Peirce, pois, como ja foi dito, ele
ndo analisou em detalhes as 66 classes signos e, em sua obra, aparece mais de uma ordem para as

tricotomias, acompanhada de duvidas com relagdo a elas.

2.3.5. As dez tricotomias e sua ordem de determinacdo

Como a ordem em que elas aparecem nao ¢ casual, no primeiro instante, pareceu-me 16gi-
co que, no centro, deveria estar o anel relativo ao fundamento do signo, pois ele tem primazia nessa
relacdo. Dessa maneira, seria adotada a ordem tricotdomica que aparece na Carta para Lady Welby
(CP 8.344 [1908]), apresentada na tabela 2.3.11. A constru¢do do modelo desse modo traria alguns
beneficios, pois se adequaria perfeitamente a ordem do processo de semiose descrito ao dividir a
estrutura do signo em dez tricotomias (CP 8.343 [1908]); além de enfatizar a primazia do signo em
relacdo ao objeto, mostrando que o processo de conhecimento se inicia no signo.

No entanto, o diagrama construido dessa maneira ndo contempla as analises que Peirce
faz das relagdes possiveis entre fundamento do signo e objeto imediato (CP 8.353-365 [1908]).
Isso acontece porque a leitura dos anéis ¢ orientada por uma relagdo de determinagdo do centro
para as extremidades. Como ndo € o signo que determina o objeto, mas o objeto que determina

o signo, fez-se necessario posicionar no centro o objeto dindmico, ja que ele tem a primazia real,



figura 2.3.d: Representacéo das dez tricotomias em anéis.
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figura 2.3.e: Modelo Signtree em anéis para representar 66 classes de signos.
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figura 2.3.f: Modelo Signtree para representar as 66 classes de signos.



65

seguido pelo objeto imediato e depois o fundamento do signo. Dados os trés primeiros correlatos,
a primeira relacdo, signo/objeto dindmico, ¢ apresentada. Essa relagdo determina seu interpretante
possivel, chamado de interpretante imediato e dele faz-se existente o interpretante dindmico. Estdo
dados os elementos que compdem a segunda relagdo: signo/interpretante dindmico. Posteriormente,
considerando a possibilidade infinita da semiose, temos o lugar para onde tendem os interpretantes
dindmicos ao caminharem, no longo percurso infinito do tempo, para o interpretante final e a relacao
entre signo e interpretante final. Finalmente, dados todos os correlatos e todas as relagdes, pode-se
considerar a relagdo triadica entre signo, objeto dindmico e interpretante final. Essa descri¢do da
ordem das tricotomias enfatiza o processo de significacdo coincidindo com a descri¢do do funcio-
namento do signo detalhado apresentado no tépico 2.2, figura 2.2.c.

Portanto, na constru¢cdo dos modelos os anéis foram orientados do centro para a extre-
midade numa relagdo de determinag@o que inicia-se pelo objeto dindmico (figura 2.3.d). Por um
lado, essa construgdo do diagrama enfatiza a primazia real dos elementos e pode levar a crer, em
uma leitura desavisada, que o processo de semiose se inicia no objeto dindmico. Por outro lado,
posicionar o objeto no centro, consciente de que o Unico conhecimento possivel sobre ele ¢ dado
pelo signo, é uma forma de tirar o homem do centro desse processo forcando a ver que ele faz parte
de um processo maior cujo inicio ou fim lhe ¢ impossivel alcangar. Parece que dessa forma ha uma
sintonia tanto com a proposta filosofica peirceana de que ha uma realidade que independe daquilo
que pensamos sobre ela, como, também, com a expansdo da semiotica e do conceito de inteligéncia
e mente para além da mente humana. Além disso, o centro dos anéis passa a representar o eterno re-
cuo do objeto, enquanto a borda representa a semiose infinita formando, assim, uma linha temporal
analoga aquela que € encontrada no tronco das arvores (figura 2.3.e).

Para explicitar que o objeto determina o signo, apesar de todo conhecimento sobre o objeto
ser dado pelo signo, posicionamos no modelo arboreo os objetos nas raizes da arvore ¢ a tricotomia
do signo no tronco dela (figura 2.3.1). Dessa forma, propomos uma analogia com a experiéncia que
temos com a arvore que se inicia com o tronco e os seus galhos, mas cuja arvore € sustentada pelas
raizes. As raizes determinam o crescimento do tronco € o sustentam, mas como ficam escondidas
no solo, nossa experiéncia com arvores inicia-se pelo que esta acima do chdo. Primeiro percebe-
mos o tronco para depois ter conhecimento das raizes. O signo, apesar de determinado pelo objeto,
apresenta-se primeiro tornando possivel o conhecimento do objeto.

A passagem das dez classes de signos a construcdo de 66 classes mostra que 0s signos sao
estruturas complexas cujo detalhamento minucioso pode levar a multiplicagdo de suas classes. Se
forem consideradas com um fim em si mesmas, essas classificagdes seriam meramente formalistas,

muito distante do que Peirce propos ao estudar os signos. Nomear o signo nao resolve o problema
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semidtico, conforme alerta Nadin (1983 apud Santaella, 2004(a), p.15), “o signo s6 pode ser con-
cebido e interpretado dentro do espectro da logica da incerteza e com a participag¢do da doutrina do
continuum.”

Tanto a logica da incerteza quanto a doutrina do continuum sdo expressos no diagram pela
impossibilidade do conhecimento completo do objeto dindmico. Por estar localizado no centro, ele
marca a incerteza da origem. J4 a relacdo triddica na borda, em constante crescimento e expansao,
funciona como camadas que se sobrepdem com a passagem do tempo, mas que ndo substituem ou
destroem a anterior, marcando o crescimento do pensamento. Ao ser interpretado, um signo gera um
novo signo com o mesmo potencial de gerar novos signos, o que leva a semiose infinita. Mais deta-
lhes sobre a relacdo que a semiotica estabelece com a filosofia peirceana podem ser percebidos no
diagrama composto pelas 66 classes de signos e podem ser encontrados no Apéndice 1 dessa tese.
A fim de verificar a confiabilidade do diagrama, tendo em vista o problema enfrentado com relagao
a ordem das categorias, compararemos, no proximo topico, o modelo Signtree com a discussio,
apresentada por Peirce em carta para Lady Welby (L 643; CP 8.353-365 [24 dez 1908]), sobre qual

seriam as relagdes possiveis entre a tricotomia do objeto imediato ¢ a tricotomia do signo.

2.3.6. O modelo posto a prova

Para conferir se o diagrama (figura 2.3.e/f) contempla as relagdes possiveis entre funda-
mento do signo e objeto imediato, serd preciso retomar a carta para Lady Welby (CP 8.353-365
[1908]) na qual Peirce propde analisar se essas duas tricotomias, do objeto imediato e fundamento
do signo, sdo ou ndo independentes. Se fossem, teriamos trés tipos de fundamentos do signo com-
binados com trés tipos de objetos imediatos resultando em 9 diferentes relagdes. Como veremos,
as duas tricotomias sdo dependentes e, por isso, restam apenas seis relacdes possiveis. Exatamente
como mostra o diagrama. Para essa leitura devemos focar a ateng@o nos anéis 2 e 3 (figura 2.3.¢),
correspondentes ao objeto imediato e signo respectivamente, ou nas trifurcagdes correspondentes
no diagrama arboreo (figura 2.3.1).

“Para comegar, entdo, ¢ evidente que um Actsign, ou signo que pertence ao Universo da
Experiéncia, que age Brutalmente sobre uma pessoa pode também ser um Denominativo, isto €, tem

seu Objeto Imediato representado como pertencente ao mesmo Universo.” (CP 8.355 [1908])"

19 «To begin, then, it is evident that an Actisign, or one that belongs to the Universe of Experience, which Brutely acts on the
person, can also be a Denominative, that is, that its Immediate Object is represented as belonging to the same Universe.”
(CP 8.355 [1908])
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No diagrama, sinsignos (actsigns) sdo representados por quadrados verdes, no terceiro
anel, e os signos designativos por quadrados verdes, no segundo anel. Um dedo que aponta exem-
plifica essa relacdo que pode ser encontrada nas classes de signos de 04 a 11 e de 14 a 21.

“Definitivamente esperamos descobrir que um Potisign pode ser Descritivo e que um Fa-
misign pode ser Copulante” (CP 8.355 [1908]).%

No diagrama, Qualissignos (potisigns) sdo representados por circulos, no terceiro anel, e
descritivos por circulos, no segundo anel, combinagdo encontrada nas classes de signos nimero 01,
02 e 12. Um diagrama geométrico exemplifica um Qualissigno descritivo. Ele é sempre possivel
de ser imaginado, mas nem sempre de existir, pois a existéncia deve seguir as regras dos corpos
solidos. Sendo o diagrama um Qualissigno, ele ¢ uma vaga ideia e, portanto, ndo tem a precisdo de
uma superficie geométrica que permite a existéncia dos corpos materiais. Qualissignos, assim como
diagramas, s@o claramente descritivos (CP 8.358 [1908]).

Finalmente, legissignos (famisigns) sdo representados no diagrama por triangulos, no ter-
ceiro anel, e distributivos (copulantes) por tridngulos, no segundo anel, correspondendo as classes

de signos do intervalo 31 — 66. A expressdo verbal “Se , entdo .7 € um legissigno, assim

como qualquer palavra, pois sdo signos convencionais. Essa proposicdo ¢ geral e expressa a ordem
de uma relagdo que pode ser aplicada a um numero infinito de casos especificos, por isso € também
distributiva (copulante) (CP 8.359).

“Mas podemos muito bem duvidar que um Potisign possa ser um Copulante ou um Fami-
sign, Descritivo.” (CP 8.355 [1908])*

Posta essa diivida podemos, antes de seguir com as explicacdes dadas na carta para Lady
Welby, procurar a resposta no diagrama. Qualissignos (potisigns) Distributivos (copulantes) deve-
riam estar representados no diagrama por um tridngulo no segundo anel e um circulo no terceiro
anel. Uma classe de signo desse tipo ¢ realmente encontrada no diagrama, a de namero 22. Ja Le-
gissignos (Famisign) Descritivos deveriam aparecer no diagrama com circulo no segundo anel e
triangulo no terceiro anel. Contudo, nenhuma classe de signo do diagrama apresenta essa relagao.
Conclui-se pela analise do diagrama que Qualissignos Distributivos (copulantes) sdo possiveis, mas
que Legissignos Descritivos ndo o sdo. Vejamos o que diz o texto de Peirce.

Sobre o Qualissigno (potisign) Distributivo (copulante), classe de signo numero 22 no
diagrama, Peirce afirma que ele é um signo possivel. Para esclarecer basta pensar, por exemplo, que

sdo dados 4 raios no espago. Esses raios podem estar dispostos de qualquer maneira, alguns podem

20 «we fully expect to find that a Potisign can be Descriptive and that a Famisign can be Copulant” (CP 8.355 [1908]).

21 “But we may well doubt whether a Potisign can be Copulant or a Famisign can be Descriptive. Let us see.” (CP 8.355
[1908])
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se cruzar. A ideia de que existem 4 raios no espaco, ndo depende da forma como eles aparecem,
por isso ele ¢ distributivo. Cada expressdo singular desses 4 raios € um sinsigno (actsign). Mas o
fundamental para caracterizar um Qualissigno (potisign), ¢ que a ideia de existéncia de 4 raios no
espaco pode se tornar uma representagdo também geral. Um diagrama geométrico como um grafo
existencial representa a ideia de que possam existir 4 raios no espago, sem importar a disposicao
deles nesse espaco (CP 8.360 [1908]).

A seguir, Peirce apresenta as justificativas que impossibilitam a existéncia de trés classes
de signos. A impossibilidade ¢ dada por uma relacdo de dependéncia entre as categorias, gerada
pela lei da causagéo que estabelece que, na relagio entre o anterior e o posterior, o anterior é sempre
determinado e fixo em relagdo ao posterior, enquanto o posterior ¢ sempre indeterminado para o
anterior. Por isso, a andlise ndo parte do elemento posterior, o signo, mas do elemento anterior, o
objeto imediato que o determina.

“Mas pode um Famisign ser Descritivo?” (CP 8.361 [1908])*

Segundo Peirce, algumas pessoas apressadamente diriam que sim, baseadas na ideia de
que uma descri¢do pode ser expressa em palavras. Mas como esse ndo ¢ o caminho adequado para

a aquisicdo de conhecimento, ele duvida que seja possivel e analisa.

A forma apropriada de seguir uma investigacdo comeca com a defini¢cdo ja dada da
relagdo triadica entre Signo-Objeto-Interpretante. Aprendemos, assim, que o Objeto
determina (isto ¢, define definitivamente como deve vir a ser) o Signo de forma
particular. Por outro lado, faz parte da esséncia do Signo determinar certas Ideias, isto
¢, certas Possibilidades, e ¢ da esséncia de qualquer Tendéncia determinar Ocorréncias.
(ibid.)*

Ideias e ocorréncias, enquanto signos em si, estdo relacionadas ao Qualissigno (potisign)
e sinsigno (actsign). Sabemos que ndo bastam as caracteristicas do signo em si para ele representar
um objeto, mas que deve haver alguma lei, alguma for¢a capaz de determinar o signo. Portanto,
possibilidades de ideias e fatos em si ndo sdo capazes de representar. Se eles representam, € porque
algo que os antecede assim determinou. Se o que antecede o signo € o objeto imediato e se o poder
de determinagdo ¢ dado pela lei, entdo, o objeto imediato, para determinar, precisa ser da natureza
de uma lei, ou terceiridade, portanto, um distributivo (copulante). Um objeto da natureza de um

distributivo (copulante) ¢ justamente aquele capaz de guiar, que tende a determinar conforme uma

22 “But can a Famisign be Descriptive?” (CP 8.361 [1908])

23 “The proper way to pursue the inquiry is to start from the definition already given of the triadic relation of Sign-Object-
Interpretant. We thus learn that the Object determines (i.e. renders definitely to be such as it will be,) the Sign in a particular
manner. Now it is of the essence of the Sign to determine certain Ideas, i.e. certain Possibles; and it is the essence of any
Tendency to determine Occurrences.” (CP 8.361 [1908])



69

regra qualquer tipo de signo. Entao, o objeto imediato distributivo, da natureza de um distributivo
(copulante), pode sim determinar Qualissignos (potisigns) e Sinsignos (actsigns).

No entanto, nenhuma ocorréncia ou colecdo de ocorréncias pode determinar uma tendén-
cia ou hébito. A tendéncia esta relacionada ao futuro, ao vir a ser de algo. Ela ndo ¢ determinada por
ocorréncias singulares que a antecedem. Se no plano psicoldgico, por exemplo, os habitos sdo for-
mados por agdes que os antecedem, isso ndo ocorre devido as agdes em si, mas porque hd uma ten-
déncia especial de que agdes ja ocorridas venham a ser realizadas novamente com maior frequéncia
do que novas ag¢des. Portanto, o objeto imediato denominativo, que seria uma ocorréncia atual, ndo
pode determinar um legissigno (famisign), que ¢ um signo de lei ou habito (CP 8.361 [1908]).

Parece claro que, se ha uma ocorréncia atual, realizada, existe também a possibilidade de
se pensar, de se ter uma ideia mesmo que vaga de suas caracteristicas. Portanto, um objeto ime-
diato denominativo pode, sem problema, determinar um Qualissigno. Contudo, o objeto imediato
descritivo ¢ incapaz de determinar um legissigno, pois esse objeto € por demais indeterminado para
gerar um signo da ordem de uma lei. “Um exemplo disso € que nenhum niimero de proposi¢des
Descritivas do tipo ‘Se S, entdo P’ pode determinar a verdade da Proposi¢do Copulativa ‘Todo S
¢ P.” (ibid.)** Da mesma forma, o objeto imediato descritivo, que é da natureza da possibilidade,
ndo pode determinar um signo atual. Portanto, objetos descritivos ndo podem determinar sinsignos
(ibid.).

Em CP 8.367 [1908], Peirce apresenta duas restrigdes para a relagdo objeto dinamico e
objeto imediato, e mais uma vez o diagrama contempla a 16gica proposta. Objetos dindmicos possi-
veis s0 podem gerar objetos imediatos da mesma natureza, portanto descritivos, no modelo (figura
2.3.e/f)representados pelo signo nimero um. A outra restri¢do diz que, se o objeto imediato for dis-
tributivo (copulante) o objeto dindmico deve ser um coletivo. Realmente observamos no diagrama
essa condi¢do, pois todos os tridngulos no segundo anel sdo precedidos de tridngulos no primeiro
anel.

A partir dessas duas ultimas restrigdes, Peirce mostra o que ele concebe por abstrativos e

coletivos:

24 «Agan example of this, no number of Descriptive propositions of the type ‘Some S is P’ can ever determine the truth of a
Copulative Proposition ‘Any S is P*.” (CP 8.361 [1908])
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Minha opinido era que se o Objeto Dindmico fosse apenas um Possivel, entdo o Objeto
Imediato poderia ser somente da mesma natureza, enquanto que, se o Objeto Imediato
fosse um Tendéncia ou um Hébito, entdo o Objeto Dindmico deveria necessariamente
ser da mesma natureza. Consequentemente, um Abstrativo deve ser um Marco
[Mark], enquanto um Tipo [T3pe] deve ser um Coletivo, o que mostra como concebo
Abstrativos e Coletivos. (CP 8.367)%

Infelizmente as tricotomias seguintes sdo apenas apresentadas por Peirce, mas nio ha ne-
nhuma analise sobre a relacdo que elas estabeleceriam entre si nessa carta. Isso nos impede de con-
tinuar a comprovacao da coeréncia entre o diagrama Signtree e os escritos de Peirce. A constru¢ao
completa do diagrama foi possivel porque leva em consideracdo a 16gica do processo semidtico. Até
agora, o diagrama parece contemplar o pensamento peirceano. Contudo, como ndo ha nos manus-
critos nenhuma evidéncia que garanta a validade do diagrama, ele tem o carater de uma proposta
que deve ser testada a fim de ter sua validade comprovada ou ndo, enquanto representacdo das 66
classes de signo. Para isso, propomos a constante comparagao do diagrama aos conceitos filoséficos
peirceanos, a fim de garantir a adequagéo teorica; a sobreposi¢ao das dez classes nas 66, utilizando
os modelos arboreos para compreender como conjuntos de classes funcionam no modelo ampliado
(apresentado no capitulo 5); iniciar a descri¢do das classes ampliadas e desenvolver um método
de analise de processos signicos com modelo, mostrando um sistema capaz de descrever sutilezas
do processo de significagdo que ndo eram descritas pelo sistema de dez classes (apresentado nos
capitulos 6 e 7).

Antes, porém, apresentaremos outras propostas de visualiza¢do dos conceitos semioticos
para contextualizar a criagdo da Signtree e, por meio da analise critica dos outros modelos, justificar

sua criagdo.
2.4. Revisao dos diagramas existentes

E oportuna a construgdo de diagramas representativos da teoria semidtica peirceana ndo sé
porque se trata de uma teoria bastante abstrata, cujos diagramas podem ter a fungao didatica, mas
também porque o proprio Peirce sendo matematico, 16gico e quimico construiu e acreditava que os
diagramas eram uma ferramenta importantissima para o pensamento. Segundo ele, os diagramas
podem representar com precisdo o curso do pensamento, pois, depois de construidos, permitem, por

meio de sua observacdo, a descoberta de novas relagcdes antes desconhecidas (CP 4.530 [1906]).

25« was of the opinion that if the Dynamical Object be a mere Possible the Immediate Object could only be of the same
nature, while if the Immediate Object were a Tendency or Habit then the Dynamical Object must be of the same nature.
Consequently an Abstractive must be a Mark, while a Type must be a Collective, which shows how I conceived Abstractives
and Collectives.” (CP 8.367 [1908])
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A cria¢do de imagens para descrever as classes de signo ndo ¢é algo distante da filosofia
peirceana. Peirce acreditava nos diagramas como um bom meio para explicar ideias e conceitos,
uma forma de tornar ideias mais claras e ajudar na compreensao e raciocinio. Tanto € que, ele pro-
prio desenvolveu formas de representagdes visuais de conceitos.

Seu sistema de notacdo grafica, chamado de grafos existenciais, por exemplo, foi criado
para explicitar as relagdes logicas. Esse sistema funciona como um método de representagdo diagra-
matica dos processos de raciocinio, uma imagem em movimento do pensamento (CP 4.11 [1906]).
Em manuscrito preparatorio para o artigo publicado na Monist, Prolegomena to an Apology for
Pragmaticism (MS 292 [1906]), Peirce ao apresentar os grafos existenciais diz: “Tivemos assim um
inicio promissor para a tarefa de construir um sistema para diagramar a cognicéo intelectual.” (MS
292, p.67-68 [1906])* Tanto os grafos existenciais quanto a semiotica foram disciplinas que tiveram
grande desenvolvimento no periodo de maturidade da obra de Peirce, virada do século XIX para
o XX. Essa proximidade temporal indica que a semidtica e os grafos existenciais sdo disciplinas
bastante vinculadas. Além disso, se os grafos existenciais descrevem relagdes logicas e representam
diagramaticamente os processos de raciocinio, eles estdo estreitamente relacionados a semidtica
que em sentido amplo ¢ a ciéncia das leis necessarias do pensamento (Santaella, 2001, p.39).

Segundo De Tienne (2004), Peirce estava convencido de que seu sistema de grafos exis-
tenciais fornecia o melhor método para diagramatizagdo a tal ponto que ele, Peirce, sugere que a
exemplo de como os grafos existenciais representam diagramaticamente o raciocinio, outros grafos
poderiam ser instrumentos para pensar os constituintes do fdneron, ou seja, toda a cole¢do de tudo
que poderia estar presente a mente de qualquer maneira e em qualquer sentido. Apesar da forma
diagramatica ter sido bastante explorada na teoria dos grafos existenciais, as investidas de Peirce na
criagdo de diagramas para explicar conceitos permeia outras areas, inclusive em textos especificos
de semiotica. Esses diagramas sdo frequentemente reproduzidos nos textos atuais sobre o assunto e
alguns autores vém criando novas representacdes visuais a fim de facilitar a visualizagdo dos con-
ceitos. Apresentaremos, a seguir, um panorama das representagdes visuais da semidtica peirceana,
que aborda tanto aquelas elaboradas por Peirce, quanto aquelas elaborados por seus comentadores,

para contextualizar o ambiente tedrico no qual o modelo Signtree encontra-se.

26 «“We have thus made a hopeful beginning in the task of constructing a system for diagrammatizing intellectual cognition.”
(MS 292, p.67-68 [1906])
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figura 2.4.1.a: Representacdo da figura 2.4.1.b: N6 borromeano, segundo figura 2.4.1.c: Unidade basica
triade por Peirce (EP 2:364). Merrell, a melhor forma de representar a representativa da logica discursiva
relacdo triddica (Queiroz, 2002, p.43). de Peirce (Gambarato, 2005, p.102).

Figure 10: The relational network for the six major semeiotical
relata S/0;, Og/1;, 1. Ir

figura 2.4.1.d: Rede de trifurcagcdes (McCurdy, 2007).
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figura 2.4.1.e: Representacdo da triade signica de
Peirce por Nadim (1988, p.270).
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2.4.1. Representacoes estruturais dos signos e descritivas das dez classes de signos

A mais simples descri¢do de um signo mostra uma relagdo triadica entre signo, objeto e
interpretante. Sua estrutura mais simples é a de uma triade pois o signo é a forma como a tercei-
ra categoria fenomenologica (representagdo, mediacdo) se apresenta. “Eles [os trés elementos, ou
Categorias Universais] aparecem sob diferentes formas de Secundidade nas ideias de Fatos de Pri-
meiridade, ou Qualia, Fatos de Secundidade, ou Relagdes e Fatos de Terceiridade, ou Signo.” (EP
2.272 [1903])7

Em The Basis of Pragmaticism in Phaneroscopy (EP 2:360-370 [1905]), Peirce explica
a razao de se esperar que toda experi€ncia apresente trés elementos indecomponiveis e afirma que
a triade ¢é a ideia indecomponivel do fdneron. A triade ¢ apresentada como sendo uma ideia de
combinagdo de um todo com trés partes, que deve necessariamente ser parte do fdaneron e que pode
compor qualquer outra forma. Graficamente, Peirce a representa na forma de uma trifurcacéo (fi-
gura 2.4.1.a).

Essa mesma forma de representacdo da triade ¢ adotada por Merkle (2001, p.225) que a
apresenta como a forma mais conhecida de representar o signo peirceano. Também Farias represen-
ta o signo dessa maneira (Farias, 2002, p.15). Queiroz (2002) a utiliza e afirma que essa ¢ a melhor
estrutura para representar a relagao triadica genuina. Apesar de Merrell (1995 apud Queiroz, 2002,
p.43) ter defendido que o né borromeano seria mais preciso (figura 2.4.1.b), em seu livro Peirce,
Signs and Meaning (Merrell, 1997, p.135), ele utiliza a triade para representar o signo. Romanini
(2006, p.137) baseia-se na estrutura da trifurcacdo para representar a relagdo entre signo, objeto e
interpretante. Em concordancia, Gambarato (2005, p.102) propde uma unidade basica represen-
tativa da légica discursiva de Peirce que também € uma trifurcagdo (figura 2.4.1.c). Apesar de ter
uma forma triangular no centro, ela funciona como um ponto central e as arestas do triangulo se
prolongam para representar as linhas formando uma trifurcagdo. Também partindo da trifurcagao,
McCurdy (2007) propde um diagrama em forma de rede, no qual seis tricotomias do signo sdo
dispostas em trés trifurcacdes relacionadas. A estrutura construida permite que novas trifurcacdes
fagcam parte do diagrama e assim haja o ampliamento da rede (figura 2.4.1.d).

Alguns autores como Nadin (1988, p.270) (figura 2.4.1.e), Johansen (1993, p.62) (figura
2.4.1.9), e Liszka (1996, p.32) (figura 2.4.1.g) optaram por representar a triade signica por um trian-
gulo. O problema da representacdo pelo triangulo € que ficam explicitas as relagdes diadicas entre

os elementos, mas ndo a relacdo triadica. O tridngulo mostra uma sequéncia de relagdes diadicas

27 «“They [the three elements, or Universal Categories] appear under their forms of Secondness in the ideas of Facts of Firstness,
or Qualia, Facts of Secondness, or Relations, and Facts of Thirdness, or Sign.” (EP 2:272)
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entre trés elementos, mas ndo deixa claro a existéncia de uma relagdo em que os trés elementos
participem na mesma medida. Consequentemente, os diagramas representativos da estrutura mais
detalhada do signo, composta por dois objetos, trés interpretantes e o signo em si ficam ainda mais
prejudicadas com a representagdo triangular. O diagrama de Johansen (1993, p.155) (figura 2.4.1.h)
sugere que os objetos sdo subdivididos a partir de um ponto em comum, assim como 0s interpre-
tantes nascem todos de um Unico ponto, como se ndo houvesse uma relacdo de determinagao entre
eles e, ainda, como se, depois desse ponto em comum, eles seguissem isolados uns dos outros. No
diagrama proposto por Liszka (figura 2.4.1.g), a ordem de determinagdo ¢ considerada e ele procura
mostrar as inter-relagdes entre as partes do signo. No entanto, o diagrama restringe-se a descri¢do
de um tnico signo, pois ndo ha nada que sugira um processo de semiose continua, ou a produgdo
de um novo signo. H& uma caracteristica linear bastante forte demarcando o inicio € o fim de um
processo que deve ser continuo.

A representacdo da triade por uma trifurcagdo pode ser encontrada em outros textos de
Peirce nos quais ele discute a degeneracdo das categorias universais. No texto The Categories De-
fended (MS 308; EP 2:160-178 [1903]), Peirce apresenta um modelo arboreo (figura 2.4.1.1) que
descreve a categoria da primeiridade no galho que néo se subdivide, pois ela é tdo rudimentar que
ndo ¢ suscetivel a nenhuma degeneracdo (EP 2:160 [1903]); no galho que se subdivide em dois esta
representada a categoria da secundidade que apresenta uma forma degenerada; e no terceiro galho,
que se trifurca, ele representa a categoria da terceiridade que apresenta duas formas degeneradas. A
forma degenerada em primeiro grau tem caracteristicas de dualidade, rea¢do e aproxima-se da ideia
de secundidade. Ja a forma degenerada em segundo grau ¢ uma mera qualidade, ou primeiridade.

Essa forma de construc¢do arborea cujos galhos se subdividem pode ser encontrada em
outros manuscritos. Na pasta de manuscrito numero 74, encontramos textos incompletos de Peirce
sobre como, na ldgica, uma proposicéo ¢ dividida em duas partes ¢ cada uma dessas partes pode ser
redividida da mesma forma infinitamente. Para representar as diferentes formas como uma propo-
sicdo pode ser separada, ele apresenta notagdes graficas arbdreas e as denomina de arvores (figura
2.4.1.j). Ja no manuscrito 137, intitulado Topical Geometry, (MS 137; NEM 2:533 [1904]), Peirce
apresenta um modelo de arvore como uma variedade especial de sistema de relagdes entre carac-
teres dos galhos, que sdo divididos em tronco, ramos, galhos, nos e articulagdes (figura 2.4.1.k,
2.4.1.1). Todos os galhos do sistema relacionam-se de tal modo que seria absurdo falar da carac-
teristica de um galho como distinta de todas as outras, ou de caracteristicas singulares capazes de
existir singularmente. A divisao arbdrea mostra que os galhos pertencem a algum outro do qual ele
foi bifurcado, estando, necessariamente, relacionado com o que lhe antecede. Na pasta MS 278C

e MS 278D4 [sem data], encontramos fragmentos nao identificados de manuscritos de Peirce e
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figura 2.4.1.j: Notagdes graficas arboreas em manuscrito de Peirce (MS 74, p.02 [sem data]).
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figura 2.4.1.k: Notagdo grafica arborea em manuscrito de Peirce (MS 137, p.95 [1904]).
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figura 2.4.1.1: Notagdes graficas arboreas em manuscrito de Peirce (MS 137, p.117 [1904]).



figura 2.4.1.m: Notacdes graficas arboreas em manuscrito de Peirce (MS 278D4, p.1086 [sem data]).

figura 2.4.1.n: Notacdes graficas arboreas em manuscrito de Peirce (MS 278C, p.501 [sem data]).
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figura 2.4.1.0: Diagrama com a classificacio dos signos (Syllabus, MS 540; EP 2:296 [1903]).
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figura 2.4.1.p: Conjunto dos signos rematicos. figura 2.4.1.q: Conjunto dos signos legissignos.
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figura 2.4.1.r: Conjunto dos signos indiciais.
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novamente nele percebemos a estrutura de arvore e bifurcagdo juntamente com estudos de séries e
relacdes matematicas (figuras 2.4.1.m, 2.4.1.n).

Registrada a forma logica pela qual as classes de signos sdo formadas, passa-se a sua des-
cri¢do e diferenciacdo. Quando Peirce as descreve e define, ele ndo o faz como se elas fossem dez
categorias as quais os signos observados devem pertencer, mas ele descreve e demonstra a possi-
bilidade de existéncia de cada classe, dada a possibilidade de existéncia de tal percurso semidtico.
Isto €, a descri¢@o de cada classe de signo ¢ feita considerando-se que existem trés tricotomias e que
elas podem ter trés modalidades, sendo que existe uma relagdo de dependéncia da modalidade da
tricotomia posterior na anterior. A tricotomia seguinte, no processo semiotico, tem suas possibilida-
des de qualidade de existéncia determinada pela caracteristica da tricotomia que a antecede. Dessa
forma, cada classe de signo ¢ a descri¢do de um percurso semiotico, percursos que se diferenciam
porque os caminhos se bifurcam. Essa conformagao das classes de signo torna impossivel a descri-
¢do delas isoladamente. Por isso, o que encontramos ¢ a descri¢do do papel que elas desempenham
no processo semiotico e da maneira como elas relacionam-se umas com as outras.

Foi no texto Nomenclature and Divisions of Triadic Relation, as Far as They Are Deter-
mined (MS 540; EP 2:289-299 [1903]) que Peirce apresentou experimentalmente sua classificacao
dos signos em dez classes e descreveu cada uma delas separadamente. Para mostrar as afinidades e
relagdes entre essas dez classes, Peirce construiu um diagrama com forma triangular composto por
dez quadrados, que correspondem as classes de signos (figura 2.4.1.0). Nos vértices do tridngulo,
temos as trés classes de signo compostas de tricotomias que apresentam uma mesma modalidade.
No vértice da esquerda o signo inteiramente descrito por relagdes de primeiridade, no vértice infe-
rior o signo composto por relagdes de secundidade e no da direita o signo que apresenta relacdes
de terceiridade entre todas as suas tricotomias. E possivel, entdo, identificar trés tendéncias: a es-
querda a tendéncia a primeiridade, a direita, a tendéncia a terceiridade e para baixo, a tendéncia a
secundidade.

Na linha superior, temos todas as classes de signos cujas relagdes tricotdmicas variam
entre primeiridade e terceiridade. Na linha diagonal esquerda todas as classes de signos cujas trico-
tomias variam entre primeiridade e secundidade e na linha diagonal direita, todas as classes cujas
tricotomias variam entre secundidade e terceiridade.

A disposicdo dos signos dessa maneira mostra que as classes de signos compartilham
algum tipo de relacdo com as classes que estdo ao seu lado. As trés barras centrais no diagrama
conectam classes de signos que compartilham alguma relagdo, porém ndo estdo dispostas lado a
lado. Desse modo podemos perceber trés grandes conjuntos descritos como o conjunto dos signos

rematicos (figura 2.4.1.p), dos legissignos (figura 2.4.1.q) e dos indiciais (figura 2.4.1.r).
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figura 2.4.1.s: Reproducdo de diagrama feito por Peirce no
post scriptum de carta para Lady Welby de 24 de dezembro
de 1908 entitulado: Signo dividido em dez classes (EP 2:491).
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figura 2.4.1.u: Reproducdo de anotacdes de Peirce sobre
as dez classes de signos encontradas no manuscrito
(rascunho) da carta L463:155, datado de dezembro de
1908.

figura 2.4.1.t: Reproducéo de anotaces de Peirce
sobre as dez classes de signos encontradas no
manuscrito MS 399D, p.627, datado de 27 de
dezembro de 1908.
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Em carta para Lady Welby (EP 2:483-491; CP 8.342-76 [24-28 dez 1908]), Peirce apre-
senta um trabalho especulativo a respeito das dez tricotomias dos signos e de suas modalidades. E
evidente na carta que o trabalho estd incompleto, pois ele explicita suas dividas, faz perguntas e
marca partes do texto que acha estarem suficientemente ou ainda pouco desenvolvidas. Também
nessa carta, Peirce discute a nomenclatura de todas as modalidades das dez tricotomias, sem chegar
a uma completa satisfagdo com todos os nomes. Apesar de especulativo, esse ¢ um importantissimo
documento para o estudo das classes de signos ampliadas, pois nele estd um dos mais ricos registros
da evolugdo da teoria semidtica peirceana. No post scriptum dessa carta pode-se observar um dia-
grama intitulado Sign divided into Ten Classes (figura 2.4.1.s (reproduzido em EP 2:491 [1908])).
Apesar do diagrama descrever dez classes, ele possui 49 células em forma de tridngulo, das quais
dez estdo preenchidas. Nao se sabe qual a inteng¢do de Peirce ao desenhar tal diagrama com espagos
em branco, mas como o assunto da carta ¢ o aumento do ntimero de tricotomias, leva-se a crer que
ao construir o diagrama ele tinha em mente o aumento no nimero de classes. No entanto, 49 ndo é
um numero de classes possivel de se atingir seguindo a 16gica proposta por ele mesmo. Diagramas
semelhantes podem ser vistos em outros manuscritos, conforme nos mostra Farias (2002) (figura

2.4.1t,2.4.1.u).

2.4.2. Representacoes descritivas dos percursos semioticos apontados por dez classes

de signos

Muitos trabalhos dedicaram-se as possiveis relagdes que as dez classes estabelecem entre
si e a ordem com que elas podem ser descritas ¢ ordenadas. Autores de variadas areas discutiram
esse tema enfatizando aspectos que mais lhe parecem importantes sobre as classes de signos e ten-
taram demonstrar, por meio de diagramas, como essas classes se relacionam. Dado que as énfases
no processo semidtico sdo diferentes, sdo também diferentes os diagramas criados. Na revisdo bi-
bliografica que Merkle (2001) e Farias (2002) fizeram sobre o assunto, fica claro como variam tanto
a forma como o conteudo dos diagramas, principalmente devido a divergéncias no que diz respeito
a ordem das tricotomias.

No quadro superior da figuras 2.4.2.a , discriminado como (a), (b), (c) e (d), Merkle (2001,
p-243) apresenta diagramas de acordo com diferentes passagens escritas por Peirce. No quadro
seguinte vé-se uma matriz proposta por Max Bense e no ultimo quadro tabelas bi e tridimensionais
baseadas em Spinks. Na figura 2.4.2.b vemos a reconstrucdo da tabela de combinagdes das trés
categorias fenomenoldgicas com as trés tricotomias apresentada por Merrell (1996, p.08). Outro
diagrama para as dez classes de signos proposto por Merrell (1991, p.17 apud Farias 2002, p.106)

mostra uma estrutura de relagdes entre as classes que foram divididas em trés colunas, sendo a
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Figure 4.11: Use of tables to derive categories: (a) and (b) are based on Peirce's
diagram and textual suggestion (Peirce, 1931-1935, 3.220 & 3.320); {c) and (d) are based
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adopted here; (h) and (i) are based on {Spinks, 1991, p 150]).

figura 2.4.2.a: Diferentes diagramas que representam as dez classes de
signos de Peirce e suas relacdes em Merkle (2001, p.243).
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Figura II.2.1.a. ‘Diagrama triangular’ de M. Balat para as 10

classes de signos de Peirce (Balat 1990: 81). Figura II.2.1.b. ‘Diagrama quadrado’ de M. Balat para as 10

classes de signos de Peirce (Balat 1990: 85).

figura 2.4.2.e: Diagrama triangular de M. Balat (1990, p.85) figura 2.4.2.f: Diagrama quadrado de M. Balat (1990, p.85)
em Farias (2002, p.103). em Farias (2002, p.103).
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primeira de icones, a segunda de indices e a terceira de simbolos (figura 2.4.2.c). No diagrama
da figura 2.4.2.d, Merrell (1997, p.299) mostra as dez classes de signo em relagdo aos tipos de
hipoicones.

Nas figuras 2.4.2.e/f apresentamos dois diagramas de Balat para representar as classes de
signos e suas representagdes. O primeiro tem uma forma triangular que busca estabelecer relagdes
entre as classes, que sdo representadas por numeros que indicam a modalidade de suas tricotomias.
Ja o segundo diagrama, de forma quadrada, dispde as classes de signos, também representadas por
numeros, em uma grid bidimensional na qual um eixo corresponde a terceira tricotomia ¢ o outro a
primeira tricotomia (figura 2.4.2.g(a)).

Em todos esses diagramas (figuras 2.4.2.a/b/c/d/ e/ f) que tentam mostrar como as
trés tricotomias relacionam-se com as trés categorias fenomenologicas a fim de gerar dez classes
de signos, vé-se a dificuldade em representar por meio de diagramas bidimensionais a relag@o entre
trés conjuntos.

Na tentativa de superar essa dificuldade em descrever o caminho que segue cada classe de
signos, encontram-se alguns diagramas tridimensionais (figura 2.4.2.g / h / i). Michel Balat (1990
apud Merkle, p.249; Farias, p.103) propds um diagrama 2d e um espago 3d no qual ele localizou
as dez classes de signo. A constru¢do do espago 3d foi feita por meio da relagdo de cada tricotomia
(signo em si, relag@o signo/objeto e relagdo signo/interpretante) com os €ixos X, y, z € a localizagao
das categorias fenomenoldgicas (primeiridade, secundidade e terceiridade) em cada eixo. Assim, se
x € 0 eixo que representa o signo em si, também denominado representamen, em x1 localiza-se o
qualissigno, x2 o sinsigno e x3 legissigno. Sendo y as relagdes entre signo e objeto, temos em yl1,
icone, y2, indice e y3, simbolo. Por fim, sendo z a relagdo signo/interpretante, em z1 localiza-se o
rema, em z2, o dicente € em z3, o argumento. As setas mostram o caminho que leva da classe de
signos que apresenta maior complexidade nas suas tricotomias, todas descritas por terceiridade,
para a classe de signo que ¢ inteiramente descrita por relagcdes de primeiridade.

No ultimo quadro da figura 2.4.2.g, Michael Hoffman utiliza cubos para representar as
classes de signos e segue a mesma ldgica de Balat para localiza-los no espaco. No entanto, em seu
trabalho, nem os eixos, nem as relagdes entre os signos sdo descritas. Uma representagao semelhan-
te feita com cubos de diferentes cores € apresentada por Amadori (figura 2.4.2.h). Nesse trabalho
cada face do cubo corresponde a uma tricotomia e o modo de cada uma delas ¢ expresso pela cor.
Os cubos sdo apresentados em trés blocos e cada bloco representa um modo da terceira tricotomia.
Acredita-se que a disposi¢d@o em blocos foi adotada para tornar visivel a face superior dos signos

que ndo poderia ser vista caso os cubos estivessem todos colados uns nos outros. Uma vez que nio
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figura 2.4.2.9: Diagrama bi e tridimensional de M. Balat (1990, p.85) e Michael
Hoffman em Merkle (2001, p.249).
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Figura I1.2.1.h. Modelo tridimensional para as 10 classes
de signos proposto por Amadori (2001: 34).

figura 2.4.2.h: Modelo tridimencional das dez classes de
sighosproposto por Amadori (2001, p.34) em Farias (2002, p.103).
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Figura I11.1.2.b. SANDERS I: Diagrama proposto por Priscila
Farias e Jodo Queiroz (2000a).

figura 2.4.2.i: 10Cubes, modelo tridimencional proposto por
Farias e Queiroz (2002) em Farias (2002, p.130).
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figura 2.4.2.k: Combinacéo do diagrama de Hasse com as dez classes de
signo proposto por Merkle (2001, p.258).
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podemos ver as trés faces representativas das tricotomias nos cubos, a relacdo entre as classes de
signos pode ser percebida pela disposi¢cdo delas no espago de cada bloco.

Baseados na estrutura proposta por Balat (figura 2.4.2.g), Farias e Queiroz criaram o
10cubes (figura 2.4.2.1) (Farias, 2002, p.126-147; Queiroz, 2002, p.119). Esse modelo transforma
os trés eixos de Balat em trés planos que correspondem as trés tricotomias ([S], [S-O] e [S-I]), ad-
quirindo uma dimensao espacial. Além disso, o /Ocubes utiliza diferentes cores nas faces dos cubos
para descrever as modalidades das tricotomias. A posi¢do de cada cubo no espago ¢ dada por uma
correspondéncia entre os €ixos X, y, z € as tricotomias [S], [S-O], [S-I], sendo a posi¢do em cada
eixo determinada pela modalidade fenomenoldgica € descrita pelos nimeros 1, 2, 3 corresponden-
do a primeiridade, secundidade e terceiridade. Apesar dos cubos serem objetos compostos de seis
faces, quando representados em plano bidimensional apenas trés faces ficam visiveis, tornando
possivel visualizar em cada cubo as relagdes entre tricotomias e categorias fenomenologicas. Cada
face corresponde a uma tricotomia e muda de cor de acordo com a relagdo fenomenologica descrita.
Diferentemente de todos os modelos descritos anteriormente, o /Ocubes incorporou recursos infor-
maticos e adquiriu uma forma dindmica permitindo a interatividade e a modificacdo temporal do
modelo para destacar determinados grupos de signos. Com isso, o /0cubes permite a visualizacdo
tanto das relagdes entre tricotomias e categorias, quanto das relacdes entre as classes de signos (re-
lagdes de instanciagdo e envolvimento).

Ja Merkle (2001) propde um modelo de signo baseado em conceitos matematicos. Para
tanto, ele apresenta um conceito matematico chamado latice que descreve um tipo especial de con-
junto parcialmente ordenado. Diz-se que um conjunto € parcialmente ordenado, quando € possivel
comparar todos seus elementos de acordo com um determinado critério. Para descrever tal conjunto
de elementos, os matematicos utilizam um diagrama chamado Hasse (figura 2.4.2.j). Merkle descre-
ve tal conceito porque usa a representacdo grafica dos diagramas de Hasse para descrever as classes
de signo. Ele propde que as classes de signos sejam vistas como um tipo de latice e a partir disso
combina os conceitos semidticos com as regras matematicas de latice para construir diagramas de
Hasse que descrevem as classes de signo e possibilitam a observagdo das relagdes e da ordem entre
elas (figura 2.4.2 k).

A grande maioria dos modelos visuais das classes de signos baseia-se na descri¢do dos
signos em trés tricotomias. Essa ¢ a mais conhecida divisdo signica feita por Peirce, haja vista ter
sido também a que foi melhor trabalhada por ele. S@o intimeras as defini¢cdes de signo que seguem

a divisdo em trés tricotomias e foi detalhado o trabalho desse filosofo na descri¢do das dez classes
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de signos. Ainda assim, s3o muitas as divergéncias com relagdo a esse tema, como foi possivel ob-
servar através dos modelos até agora apresentados.

Um nimero bem menor de modelos visuais representativos das 66 classes de signos pode
ser encontrado entre os comentadores de Peirce. Fato que ndo causa estranhamento visto que a pro-
posta de 66 classes foi um trabalho inacabado, que € bem menos conhecido e pesquisado do que as
dez classes. E justamente a falta de textos explicativos e descritivos das 66 classes que fazem com
que os modelos visuais que a representam sejam de extrema importancia para o desenvolvimento
dessa area do conhecimento. A construgdo dos modelos representativos das 66 classes tem sempre
o proposito de esclarecer e tentar fazer ver as relagdes entre as classes que ndo foram explicitadas.
Eles funcionariam como diagramas com os quais pode-se experimentar e propor mudangas depen-
dendo de como suas diferentes partes se relacionam (MS 292, p.03 [ca.1906])*. Peirce defende que
os diagramas visuais sd@o fundamentais para o raciocinio, afirma que o raciocinio depende direta ou
indiretamente de diagramas (MS 293, p.07 [ca.1906])* e define o diagrama como uma ferramenta
para o raciocinio. No proximo topico apresentaremos os modelos representativos das 66 classes
de signos que conhecemos e discutiremos o potencial de cada um deles para atingir o propdsito de

desenvolver a pesquisa nas 66 classes de signos.

2.4.3. Representacoes descritivas dos percursos semioticos apontados por 66 classes de

signos

Um dos mais antigos trabalhos amplamente citado sobre as 66 classes de signos € um arti-
go de Weiss e Burks (1945), no qual eles discutem a derivagio das categorias nas divisdes do signo
em seis e dez tricotomias. Weiss e Burks apresentam nesse artigo uma determinada ordem para as
tricotomias e montam uma tabela com as 66 classes de signo. Alguns criticos, como Sanders (1970),
apontam que a falta de atengdo dada para a dependéncia das rela¢des signicas levou os autores a
apresentacdo das tricotomias em uma ordem que ndo corresponde aos exemplos e principios dados
por Peirce. Esse assunto serd retomado em profundidade mais a frente quando for apresentada e
discutida a representagdo visual das tricotomias no diagrama Signtree. Por hora, apenas indico refe-
réncias para pesquisa mais detalhada a respeito de como diferentes autores t€ém dividido e ordenado
as classes de signo. O trabalho de Queiroz (2002, p.87), por exemplo, apresenta uma tabela bastante

organizada de como Peirce em trés diferentes momentos apresenta a ordem das dez tricotomias e

3 “Namely, one can make experiments upon diagrams, and look out for unintended changes thereby brought about in the
relations of different parts of the diagram to one another.” (MS 292, p.03 [ca.1906])

2 epll necessary reasoning is diagrammatic; and the assurance far whished by all other reasoning must be based upon necessary
reasoning. In this case, all reasoning depends directly or indirectly upon diagrams.” (MS 293, p.07 [ca.1906])
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figura 2.4.3.a: Diagrama arborescente que ilustra a aplicacdo das
categorias fenomenologicas na divisdo dos signos em Sanders (1970, p.6).
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Figure 4.41: Refinements of ternary sign relations into decadic relation

figura 2.4.3.b: Ampliacdo das classes de signo de dez para
66 a partir da descri¢do dos signos em trés, seis e dez
tricotomias em Merkle (2001, p.287).
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figura 2.4.3.c: Diagrama de Hasse das 28 classes de signos
geradas a partir da descricdo do signo em seis tricotomias
em Merkle (2001, p.298).
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figura 2.4.3.d: Diagrama de Hasse com 2 espacos de 28
classes de signos gerados a partir da adocdo de 2 diferentes
sequéncias de tricotomias do signo em Merkle (2001, p.299).

Figura I11.2.3.b. Diagrama triangular para 28 classes com os
trés quali-signos que correspondem a posigdes de classes no
diagrama de Welby (figura I11.1.2.b) selecionados.
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Figura I11.2.3.c. Diagrama triangular para 28 classes com os quatro sin-signos que  Figura I11.2.3.d. Diagrama triangular para 28 classes com os trés legi-signos que
correspondem a posigoes de classes no diagrama de Welby (figura I1L1.2.b) selecionados.  correspondem a posicses de classes no diagrama de Welby (figura 1IL1.2.b) selecionados.

figura 2.4.3.e: Diagramas triangulares das 28 classes de signos mostrando grupos de Qualissignos,
sinsignos e legissignos no programa 3N3 em Farias (2002, p.178).
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de como nove outros diferentes autores as organizaram em seus trabalhos. A seguir, apresentaremos
trabalhos que sugerem alguma forma de diagrama das classes de signos ampliadas.

Além de criticar a forma como alguns autores trataram as 66 classes de signos, Sanders
(1970) no artigo Peirce’s Sixty-six Signs?, apresenta um diagrama que ilustra a aplica¢do das ca-
tegorias fenomenologicas na divisdo dos signos (figura 2.4.3.a). As ramificagdes correspondem a
logica das categorias fenomenoldgicas e as linhas circulares numeradas correspondem as possiveis
divisdes do signo. Cada encontro entre uma linha circular e um galho corresponde a uma classe de
signo. Se contarmos quantos galhos uma determinada linha cruza podemos descobrir o numero de
classes de signos geradas pela adogdo de uma ou até dez divisdes do signo. A linha numero III, por
exemplo, cruza dez galhos, querendo dizer que adotadas trés divisdes do signo, temos dez classes
geradas. A linha de nimero X cruza 66 galhos, pois adotadas dez divisdes do signo temos 66 classes
geradas.

Retomando o trabalho de Merkle, percebemos que o passo seguinte em sua tese de douto-
ramento ¢é o de representar um maior numero de classes de signos. Para isso, ele mostra o aumento
nas divisdes do signo de trés para seis e, posteriormente, dez tricotomias, adotando uma determina-
da ordem em que as tricotomias do signo apareceriam (figura 2.4.3.b). A seguir, ele parte para a apli-
cac¢do do diagrama de Hasse nas 28 classes de signos (figura 2.4.3.c). Uma vez que o diagrama de
Hasse ¢ uma forma de organizar o espaco de acordo com o numero de variaveis dadas, Merkle nao
encontrou grandes dificuldades em representar um numero maior de varidveis. Exemplos anteriores
mostraram que a dificuldade em representar bidimensionalmente trés variaveis foi ultrapassada
com representagdes tridimensionais nas quais cada dimensao representava uma tricotomia do signo.
Seguindo essa mesma ideia, Merkle propde representar o signo descrito em seis tricotomias pela
construg@o de um espago de seis dimensdes, ¢ exatamente isso que vemos na figura 2.4.3.c. Nesse
espaco € possivel localizar 729 pontos dados pela combina¢do das trés categorias fenomenologicas
com seis tricotomias. No entanto, dada a restricdo de dependéncia das categorias de primeiridade,
secundidade e terceiridade sdo possiveis apenas 28 classes de signos. Na figura 2.4.3.c, localizadas
pelos pontos vermelhos.

O objetivo de Merkle, ao construir esse espaco com seis dimensdes, ¢ mostrar como a
ordem entre as tricotomias ¢ fundamental para a descricdo das classes de signos. Uma mudanga na
ordem delas significa uma mudancga na descri¢do do processo de semiose, o que gera classes com-
pletamente diferentes. Na figura 2.4.3.d, € possivel perceber a diferenca entre as classes geradas a
partir de duas ordens tricotdmicas distintas. Um espaco com dez dimensdes poderia ser construido a
fim de localizar as 66 classes de signos, no entanto, Merkle ndo o faz porque considera que a cons-

trugdo do espago com seis dimensdes ¢ suficiente para cumprir seus objetivos. Realmente, o espago
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hexadimensional cumpre sua fungdo de mostrar como a ordem das tricotomias altera a descrigdo
das classes de signos. No entanto, a complexidade de um espago com seis dimensdes € grande e a
falta de familiaridade com tal representagdo espacial ndo ajuda na compreensdo de sua construcao,
0 que se tornaria ainda mais dificil em um espag¢o com dez dimensdes.

A importancia desse modelo visual construido por Merkle é que ele enfatiza a necessida-
de de discussdo e pesquisa no que diz respeito a ordem tricotomica a ser adotada. Nao se trata de
definir uma sequéncia como correta, mas de mostrar que a ado¢do de uma determinada ordem traz
consequéncias as classes de signos que serdo geradas. Outro passo importante dado por Merkle ¢
0 questionamento sobre a constru¢do de modelos lineares e sequenciais para representar um autor
como Peirce, que propds uma teoria distante desse conceito, bem mais proxima das teorias de rede.
Parece interessante ¢ rica a aproximagao da semiotica com a ciéncia da computagio tendo em vista
a grande quantidade de teorias, ferramentas e conceitos desenvolvidos para explicar sistemas infor-
matizados que trabalham com transmissao e producdo de informagdo. Além disso, a base matema-
tica que fundamenta a ciéncia da computacdo recupera o viés das ciéncias exatas ao qual pertenceu
Peirce e que, algumas vezes, fica distante da semidtica visto que ela é amplamente trabalhada na
area de comunicagdo e, portanto, no ambito das humanidades.

Apesar do modelo apresentado segundo o diagrama de Hasse (figura 2.4.2 k) ser interes-
sante por representar um conjunto parcialmente ordenado e permitir a visualizacdo das possiveis
relacdes que os elementos desse sistema estabelecem entre si, quando ampliado para as 28 classes
de signo, o sistema visual torna-se confuso. A constru¢do de um espago hexadimensional ndo fa-
cilita a compreensdo do sistema de 28 classes de signos e, esteticamente, o modelo é muito pouco
convidativo para sua decifracéo.

Baseados na representacdo triangular que Peirce fez das dez classes de signos na carta
para L. Welby (figura 2.4.1.s), Farias (2002) e Queiroz (2002) constroem um software chamado
3N3 capaz de construir diagramas triangulares a partir de qualquer numero de tricotomias (figuras
2.4.3.e; 2.4.3.). O projeto teve como objetivo construir uma ferramenta que facilitasse a andlise
de signos de acordo com os principios das categorias, tricotomias e classes propostos por Peirce.
Assim como, permitir comparagdes de estruturas signicas com mais de trés tricotomias, ja que ha
uma série de divergéncias com relagdo a quais e como seriam essas classes. O software construi-
do ¢ bastante interessante, pois ele permite uma rapida visualizagcdo de diagramas com diferentes
numeros de tricotomias, além de informar, por meio de tabelas. os nomes das tricotomias e todos
os termos dados as suas diferentes modalidades. Dessa maneira, as classes de signos sdo também
descritas verbalmente, o que da a elas um pouco mais de sentido. As tabelas podem ser modificadas,

diferentes tricotomias podem ser adicionadas e a ordem delas também pode ser alterada. Os recur-
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Figura I1I.2.3.n. Diagrama triangular para 66 classes
de signos, configurado de acordo com a ordem de
determinagao dada por Peirce na “lista dos dez
aspectos” (L463: 134, 150, CP 8.344., EP2: 482-483),
mostrando o conjunto das classes 10-tricotdmicas que
correspondem aos quali-signos [iconicos rematicos]
descritos no Syllabus de 1903.

Figura I1I.2.3.0. Diagrama triangular para 66 classes
de signos, configurado de acordo com a ordem de
determinagao Miiller (1994: 147), mostrando o
conjunto das classes 10-tricotomicas que
correspondem aos quali-signos [iconicos rematicos]
descritos no Syllabus de 1903.

Figura I11.2.3.p. Diagrama triangular para 66 classes de signos, configurado
de acordo com a ordem de determinagiio adotada por Lieb (1977: 164),
mostrando o conjunto das classes 10-tricotémicas que correspondem aos
quali-signos [iconicos rematicos] descritos no Syllabus de 1903.

figura 2.4.3.f: Diagramas triangulares das 66 classes de signos no programa 3N3 mostrando estudos comparativos feitos por
Farias (2002, p.189-190).
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figura 2.4.4.a: Composicao representativa
da logica discurssiva de Peirce proposta por
Gambarato (2005, p.103).

figura 2.4.4.b: Modelo de argumento légico proposto por Queiroz
(2002, p.101).
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sos do software 3/N3 possibilitam o rapido teste e uma facil comparagao de diferentes hipdteses a
cerca das classificagdes. Tanto o 3N3 quanto o /Ocubes, ambos desenvolvidos por Farias e Queiroz,
utilizam recursos informaticos e trabalham com a interatividade para representar a logica de criacdo
das classes de signos. Os dois trbalhos funcionam bem na medida em que explicitam que alteragdes
na ordem e numero das tricotomias geram classes de signos diferentes e que, portanto, a decisdo de
que ordem adotar, ja que Peirce ndo as definiu precisamente, ¢ fundamental para qualquer trabalho
em semiotica. Assim como os outros modelos visuais analisados, ndo ha por parte dos autores uma
proposta de aplica¢do do diagrama em analises semioticas, nem o teste de sua aplicabilidade.

Uma tentativa de aplicacdo das classes de signos ampliadas pode ser encontrada no traba-
lho de Romanini (2006). Para auxiliar na aplicagd@o, Romanini também construiu um modelo, mas
baseou-se na tabela periddica para criar sua forma visual. Sua pesquisa parte da teoria peirceana,
mas propde a construgdo de 66 classes de signos por um método distinto do proposto por Peirce nas
cartas a Lady Welby. Preocupado em enfatizar a teoria da percep¢ao, ele adiciona uma nova tricoto-
mia a descrigdo dos signos, que passa a ter onze divisdes ao invés de dez. Se a l6gica das categorias
fosse aplicada as onze tricotomias chegariamos a 78 classes de signos. No entanto, Romanini ao
analisa-las encontra doze classes de signos que considera logicamente inviaveis e as desconsidera,
atingindo, entdo, 66 classes de signos. Ele as organiza na forma de uma tabela periddica triangular
(figura 2.4.3.g), cujos vértices mostram a tendéncia para o estabelecimento de relagdes de primei-
ridade, secundidade e terceiridade. A organizag@o ¢ analoga a que Peirce fez para as dez classes de
signos apresentada na figura 2.4.1.0. Além de criar uma nova tricotomia, ele descreve as tricotomias
em uma ordem que ndo é a de sua determinagdo. Comega com as que ele chama de tricotomias
fundamentais, que correspondem ao objeto imediato [OI] e interpretante imediato [II]; segue com o
conjunto de tricotomias denominada por Romanini presentativa, composta por signo [S], objeto di-
namico [OD], interpretante dinamico [ID] e interpretante final [IF]; em seguida, as tricotomias ditas
representativas composta daquelas que mostram relagdes entre signo/objeto dindmico [S-OD], sig-
no/objeto imediato [S-OI] e signo/interpretante final [S-IF]; por fim, as tricotomias comunicativas
compostas por duas relagdes triddicas: signo/objeto dindmico/ interpretante dinamico [S-OD-ID]e
signo/objeto dindmico/interpretante final [S-OD-IF]. Romanini também modificou a nomenclatura
sugerida por Peirce para as modalidades das tricotomias e descreveu cada uma das 66 classes que
encontrou. Apesar do trabalho de Romanini ter inspiracdo na logica peirceana, todas as modifica-
¢Oes propostas por ele interferem drasticamente na descrigdo das classes, o que leva a crer que as
66 classes atingidas por ele ndo correspondem as 66 classes sugeridas por Peirce, tornando bastante

complicada a comparagdo entre elas. Apesar de Romanini ter descrito e exemplificado cada uma
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das suas 66 classes, parece improvavel que tais descri¢des se apliquem as 66 classes criadas pela

logica peirceana.

2.4.4. Representacoes das caracteristicas do processo de semiose

Grande parte dos diagramas apresentados até agora procuram construir uma representa-
¢do grafica que descreve e organiza as classes de signos, mas poucos se preocuparam em construir
um modelo visual que expresse, também, as caracteristicas do processo de semiose. Para finalizar
esse panorama, serdo apresentados dois diagramas que representam dois diferentes processos de
semiose. Na figura 2.4.4.a, a representacdo da 1dgica discursiva de Peirce feita por Renira Gamba-
rato (2005, p.103) em um trabalho que discute a geometria dos espacos e as imagens fractais. E, na
figura 2.4.4.b, 0 modelo de argumento 16gico proposto por Queiroz (2002, p.101). Nessas imagens
vé-se a representag@o de um processo amplo e infinito que € a semiose, deixando clara a preocupa-
¢d0 em nao reduzir a semiotica a uma estrutura classificatoria.

O modelo Signtree proposto nesse trabalho busca representar a estrutura classificatoria
dos signos de forma que o modelo traga caracteristicas do processo de semiose em sua visualidade.
Tal proposta é plenamente possivel, pois € a propria estrutura classificatoria dos signos que leva a
semiose a ter tais caracteristicas. Dessa maneira, sera o bom entendimento do processo interno ao
signo e da relacdo entre as tricotomias que levara ao entendimento da semiose em seu dambito mais
geral.

Dado um panorama do contexto histdrico no qual essa pesquisa se insere, apresentados
os avancgos e as dificuldades enfrentadas pela area, podemos entender melhor de que maneira o
modelo Signtree dialoga e difere dos existentes e como ele pode contribuir para o desenvolvimento

da semiotica.
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3. Lagica dos Icones

As tricotomias mostram modos de andlise do signo que podem se multiplicar em vérios
niveis, pois a observacdo de diferentes aspectos no signo pode gerar novas questdes. Desse modo,
Peirce adicionou novas tricotomias ao seu sistema de classes de signos, como vimos no topico ante-
rior. A proposta das novas tricotomias aconteceu em 1908, mas a ideia de que existiam novos aspec-
tos a serem observados, de que era preciso multiplicar as perguntas e aprofundar em alguns pontos a
analise do signo ja aparece alguns anos antes nos seus manuscritos. Por exemplo, Peirce distinguiu
no icone, o icone puro e o hipoicone (ou icone atual ou signo iconico) e subdividiu o hipoicone em
imagem, diagrama e metafora (EP 2:273-74 [1903]). Ele Também subdividiu o indice em indice
genuino e sub-indice, ou hiposema, e o simbolo em genuino, singular e abstrato (EP 2:272-288
[1903]). Em outros textos (CP 2.95-96 [1902]; EP 1:8 [1868]; MS 478 [1903]), os simbolos também
foram subdivididos em termo, proposi¢do ¢ argumento e os argumentos em retrodugdo (ou abdu-
¢80), inducdo e deducdo. Essas divisdes devem ser compreendidas dentro do contexto fragmentado
da obra peirceana, como parte do desenvolvimento da teoria € ndo como conceitos sedimentados.
Nesse trabalho, nos dedicaremos somente a subdivisdo dos icones para chegarmos ao conceito de

diagrama que € central nessa pesquisa.
3.1. Icone Puro e Hipoicone

Cinco anos antes de propor as dez tricotomias e as 66 classes de signos, Peirce escreveu
pela tnica vez', a defini¢do de hipoicone subdividindo-o em imagem, diagrama e metafora (EP
2:273 [1903]). Para compreender essa divisdo dos hipoicones, € preciso anteriormente entender
a diferenga entre o icone puro e o hipoicone (ou icone atual). O termo icone tornou-se muito di-
fundido na classificag¢@o dos signos, juntamente com o indice e o simbolo, pois essa foi a primeira
tricotomia descrita por Peirce. Ela refere-se a forma como o signo relaciona-se com o objeto e esta
presente em todas as propostas de divisdo de classes de signos.

Uma relacdo icOnica tem caracteristicas de primeiridade. Por isso, ela ¢ monadica, ndo-
relacional. Consequentemente, “a Unica relagcdo possivel que o icone pode ter com seu objeto, em
virtude de tal propriedade, ¢ aquela de ser idéntico ao seu objeto” (Santaella, 2000(a), p.109). Ca-
racterizam as relagdes icOnicas, aquelas nas quais o signo € o seu objeto compartilham a mesma

propriedade, isto ¢, sdo semelhantes. Peirce define o icone como:

! Pesquisas nossas nos manuscritos, de Farias (2002, p.61) e Jappy (2001) concordam com essa afirmativa.
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Um Icone ¢ um Signo que se refere ao Objeto que ele denota apenas em virtude de
seus caracteres, os quais ele mesmo possui, independente da existéncia do Objeto.
E certo que, a menos que tal Objeto realmente exista, o fcone ndo atua como signo.
Mas isso ndo tem nada a ver com o seu carater de signo. Qualquer coisa, seja ela uma
qualidade, um existente individual ou uma lei, ¢ fcone de qualquer coisa, na medida
que for semelhante a essa coisa e utilizado como um signo dela. (EP 2:291; CP 2.247
[1903])?

Nesse trecho Peirce distingue claramente dois tipos de icones: aqueles que atuam como
signos, pois tém um objeto existente, denominados icones atuais, e aqueles que ndo atuam como
signo porque ndo tém um objeto existente, conhecidos como icones puros. Apesar deles ndo atua-
rem como signos, eles sdo signos de possibilidade. Antes da existéncia de qualquer coisa € preciso
que haja a possibilidade dela vir a existir. Essa afirmacdo baseia-se na ldgica das categorias, pois a
secundidade, modo de existéncia, depende da primeiridade, modo da possibilidade. “O icone puro ¢
apenas uma possibilidade hipotética.” (Noth, 1990, p.122) Peirce explica: “Um Icone, entretanto, é
estritamente uma possibilidade envolvendo uma possibilidade e, assim, a possibilidade de ser repre-
sentado como uma possibilidade ¢ a possibilidade da possibilidade envolvida.” (EP 2:277 [1903])°

A distin¢do de icone puro e hipoicone surge da diferenciacdo dos signos em genuino e
degenerado, fruto da nocdo de categoria degenerada. Peirce apresentou a noc¢do de signo genuino
e degenerado no primeiro capitulo da Minute Logic, chamado Intended charactes of this treatise
(logic) (CP 2:1-118; MS 425 [1902]). Nesse texto, Peirce mostra as categorias como elas sdo em
si mesmas, sem considerar qualquer outra coisa, modo que ele, nesse momento, denomina original
e que corresponde a primeiridade, modo mais primitivo e simples das categorias. Em seguida, ele
propde um segundo trabalho, o de estudar as formas obsistenciais, ou existenciais, isto €, a forma
de secundidade das categorias. Ao mostrar como as categorias fenomenologicas sdo em sua forma
de existéncia, Peirce introduz a no¢do de categoria genuina e degenerada. A forma existencial (ou
obsistente) da primeiridade (originalidade) ¢ descrita como qualidade; a forma existencial (obsis-
tente) da secundidade (obsisténcia) € a relacdo e ela pode ser genuina ou degenerada; finalmente ¢
descrita a forma existencial (obsistente) da terceiridade (transuag@o), a media¢do que esta sujeita a

dois graus de degeneracao (CP 2.89-92; Peirce 1999, p.27-29 [1902]).

2«AnIconisa sign which refers to the Object that it denotes merely by virtue of characters of its own and which it possesses,
just the same, whether any such Object actually exists or not. It is true that unless there really is such an Object, the Icon does
not act [as] a sign; but this has nothing to do with its character as a sign. Anything whatever, be it quality, existent individual,
or law, is an icon of anything, in so far as it is like that thing and used as a sign of it.” (EP 2:291 [1903])

3 «“An Icon, however, is scrictly a possibility, involving a possibility, and thus the possibility of its being represented as a
possibility is the possibility of the involved possibility.” (EP 2:277 [1903])
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A mediagdo genuina ¢ o carater do signo. Um Signo ¢ tudo aquilo que esta relacionado
com uma Segunda coisa, seu Objeto, (...) de modo a fazer com que uma Terceira coisa,
seu Interpretante, se relacione com o mesmo Objeto e, do mesmo modo, fazer com
que uma Quarta coisa se relacione com o mesmo Objeto, e assim sucessivamente, ad
infinitum. Se a série for interrompida, o Signo, até aquele momento, ndo correspondera
ao carater significante perfeito. Ndo é necessario que o interpretante realmente exista.
E suficiente que ele seja in futuro. (CP 2.92 [1902)*

Como a mediacao tem dois graus de degeneragdo e ela € o carater do signo, o signo tam-
bém apresenta duas formas degeneradas. As formas degeneradas se diferenciam da genuina por nao
levarem em consideragdo o interpretante. Enquanto o signo genuino pressupde uma relagdo triadica
completa, entre signo, interpretante e objeto, os signos degenerados ficam reduzidos as relacdes en-
tre signo e objeto, sem considerarem a relagdo com o interpretante e, portanto, sem garantia de que
informagdo serd comunicada. Sdo signos degenerados em primeiro grau e relativos a secundidade,
os indices cuja relagdo entre signo e objeto € genuina, pois o signo € realmente afetado pelo objeto.
Sao signos degenerados em segundo grau e relativos a primeiridade, os icones cuja virtude signifi-
cante esta apenas em sua qualidade. Sdo signos genuinos, os Simbolos cuja virtude significante s6
pode ser compreendida com a ajuda do interpretante (ibid.; Peirce, 1999, p.28-29).

O icone, mais degenerado modo dessa forma de terceiridade existente (signo), caracte-
riza a mais fraca forma de media¢do que ndo leva o interpretante em consideracdo e cuja relagao
com o objeto se da por semelhanca de qualidades. Vimos anteriormente que Peirce diferenciou o
icone puro do atual tendo em vista a existéncia ou ndo do objeto, sendo o icone puro aquele cujo
objeto ¢ uma mera possibilidade, ndo existente. Objetos que sdo mera possibilidade ndo poderiam
relacionar-se com um signo existente, pois nao seria possivel identificar qualidades semelhantes. O
icone puro € a possibilidade de ser representado como possibilidade, a inica forma do signo repre-
sentar tal possibilidade ¢ ele sendo também uma possibilidade. Sobre o icone puro Peirce escreve:
“a possibilidade sozinha é um icone puramente em virtude de suas qualidades e seu objeto s6 pode
ser da primeiridade.” (EP 2:273; CP 2.276 [1903])° Ndo ha nada que impeca o signo de ser apenas
uma possibilidade, mas se ele assim for, passamos a trabalhar com a nogao de signo sob seu aspecto
original e ndo mais sob seu aspecto existente.

Esses argumentos nos levam a formular a hipotese de que o icone puro considera o icone

sob seu aspecto mais simples, original, ndo existente, mas possivel e que, sdo signos existenciais, os

4 “Genuine mediation is the character of a Sign. A Sign is anything which is related to a Second thing, its Object, in respect to
a Quality, in such a way as to bring a Third thing, its Interpretant, into relation to the same Object, and that in such a way
as to bring a Fourth into relation to that Object in the same form, ad infinitum. If the series is broken off, the Sign, in so far,
falls short of the perfect significant character. It is not necessary that the Interpretant should actually exist. A being in futuro
will suffice.” (CP 2.92 [1902])

SeA possibility alone is an Icon purely by virtue of its quality; and its object can only be a Firstness.” (EP 2:273 [1903])
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icones atuais, ou hipoicones. Portanto, a descri¢do do icone como sendo um signo degenerado em
segundo grau refere-se a ideia de hipoicone (ou icones atuais). “Um icone puro ndo pode transmitir
informacao positiva ou factual, por isso, ndo ha seguranca nenhuma de que esse tipo de signo exista
na natureza” (CP 4.447 [ca.1903]). Segundo No6th (1990, p.122), se existisse, o icone puro seria um
signo ndo-comunicativo, uma vez que “um icone puro independe de qualquer proposito. Ele fun-
ciona como signo somente e simplesmente por exibir as qualidades que ele presta para significar.”
(Peirce 1976: vol.4, p.242 apud Noth, 1990, p.122) O icone puro significa somente sua capacidade
de significar, relacionado a ele esta o Qualissigno.

Ao distinguir o icone puro dos icones atuais, ou hipoicones, Peirce nos mostra que hd uma
gradag@o de signos e que muitos daqueles que parecem funcionar por semelhanga de qualidades ndo

poderiam, estrito senso, ser chamados de icones.

A possibilidade sozinha é um icone puramente em virtude de suas qualidades e
seu objeto s6 pode ser um Primeiro. Porém um signo pode ser iconico, isto €, pode
representar seu objeto principalmente por similaridade, independente do seu modo de
ser. Se um substantivo estiver faltando, um Representamen iconico deve ser chamado
de hipoicone. (EP 2:273 [1903])°

Qualquer signo que ¢ objeto de experiéncia exerce sua fungdo mediadora e, portanto, de
algum modo, ha relagdo entre signo, objeto e interpretante. Quando hé referéncia a signos iconicos
em analises semidticas, ela diz respeito a sinsignos ou legissignos que enfatizam o carater iconico
nas suas relagdes. Como sao signos existentes, estrito senso, sdo hipoicones. O carater iconico
desses signos ¢ definido pelo critério de similaridade. Pois, icones sdo definidos como signos que
representam por similaridade de aparéncia, cujas qualidades sdo semelhantes as do objeto e causam
sensacdes andlogas na mente para a qual ela atua como icone (CP 2.299 [ca.1895]). A capacidade
de representar dos hipoicones pode se apresentar de trés modos dependendo do tipo de primeiridade

da qual eles participam.

6ep possibility alone is an Icon purely by virtue of its quality; and its object can only be a Firstness. But a sign may be iconic,
that is, may represent its object mainly by its similarity, no matter what its mode of being. If a substantive be wanted, an
iconic Representamen may be termed a hypoicon.” (EP 2:273 [1903])
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Aqueles que compartilham simples qualidades, ou Primeiras Primeiridades, sdo
imagens; aqueles que representam as relagdes, principalmente diadicas, ou assim
consideradas, das partes de uma coisa por relagdes andlogas em suas proprias partes,
sdo diagramas; aqueles que representam o carater representativo de um representamen
pela representag@o de um paralelismo em outra coisa, sdo metdforas. (EP 2:274; CP
2.277 [1903])’

Relagdes imagéticas sdo aquelas que se mantém no nivel da aparéncia. “Sao as qualidades
primeiras — forma, cor, textura, volume, movimento, etc. — que entram em relagdes de similaridade
e comparacdo, tratando-se, portanto, de similaridades na aparéncia.” (Santaella, 2000(a), p.120)
Esse conceito de imagem € muito mais restrito do que o uso corriqueiro da palavra imagem. Nesse
caso, elas funcionam como signo apenas por terem certas qualidades semelhantes. Os diagramas,
por sua vez, apresentam uma semelhanga estrutural. As relagdes entre as partes do diagrama sio
semelhantes as relagdes entre as partes do seu objeto. Ao contrario da imagem, o conceito de dia-
grama ¢ bem mais amplo do que o seu uso corriqueiro. Ele deve incluir tanto pinturas cuja relagao
entre suas partes contribui para a interpretagdo, quanto notagdes algébricas que a primeira vista
podem ndo parecer diagramaticas (Stjernfelt, 2009, p.03) Finalmente, a metafora, estabelece uma

semelhang¢a por meio de um paralelismo com algo externo ao signo e ao objeto.

3.2. Signos Iconicos e classes de signos

Como bem observou Farias (2002, p.64), Peirce distinguiu os icones puros e os tipos de
hipoicones no mesmo texto no qual ele desenvolveu as dez classes de signos (CP 2.276-277; EP
2:273-274 [1903]) e ndo tragou nenhuma comparago explicita entre essas divisdes. Entretanto, os
comentadores de Peirce fazem com frequéncia relagdes entre essas divisdes para tentar esclarecer
melhor o que ¢ a subdivisdo dos hipoicones.

A relagdo entre o Qualissigno e o icone puro € quase consensual, mas os hipoicones sdo
comparados tanto aos sinsignos, quanto aos legissignos. Noth (1990, p.122) defende que os hipo-
icones podem ser tanto sinsignos quanto legissignos iconicos. Ransdell (1997, p.38) concorda e

explica:

7 “Those which partake the simple qualities, or First Firstness, are images; those which represent the relations, mainly dyadic,
or so regarded, of the parts of one thing by analogous relations in their own parts, are diagrams, those which represent the
representative character of a representamen by representing a parallelism in something else, are metaphors.” (EP 2:274
[1903])
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Assim, se observarmos a ocorréncia atual de um signo como algo que esteja
atualmente ocorrendo, estaremos diante de um sinsigno, em particular um Sinsigno
Iconico, se estivermos particularmente interessados em sua fun¢do icOnica. Se
estivermos observando o signo particularmente em funcéo de seu poder de gerar um
interpretante, entdo, estaremos diante de um legissigno, mais especificamente um
Legissigno Iconico, se estivermos especialmente interessados no seu papel controlador
na iconizagdo. (Ransdell, 1997, p.38)®

Dentre as dez classes de signos descritas por Peirce, encontramos apenas trés classes com
relagdes iconicas. A primeira ¢ a classe dos Qualissignos Iconicos Rematicos [1.1.1]; a segunda
¢ a classe dos Sinsignos Iconicos Rematicos [2.1.1]; por fim, a classe de Legissignos Iconicos
Rematicos [3.1.1]. Os qualissignos formam uma classe potencial, de possibilidade, que permite a
possibilidade de vir a existir uma relagdo por semelhanga. Sabendo que ela ndo ¢ uma classe atual,
pois independe de tempo e espago, parece bastante razoavel a identificagdo dos qualissignos com a
no¢ao de icone puro.

A proposta de que hipoicones possam ser identificados com sinsignos ou legissignos, tam-
bém parece bastante clara. Se ndo, vejamos. A existéncia mesmo de uma relagio iconica esta rela-
cionada a classe dos Sinsignos Iconicos Rematicos [2.1.1], aqueles que t€ém uma existéncia atual.
A ocorréncia de uma qualidade € necessariamente um sinsigno e a qualidade dela naquele exato
momento € o que a classe de Sinsignos Iconicos representa.

Quanto a classe de Legissignos Iconicos [3.1.1], podemos identifica-la com a existéncia
de uma lei, uma regra que definird o comportamento do signo e a geragdo de novos signos. No caso
de um Legissigno Iconico, uma determinada qualidade desse signo sera também caracteristica do
interpretante, fazendo com que um novo signo, com caracteristicas qualitativas semelhantes ao
anterior, seja criado.

Mas como poderiamos relacionar a subdivisdo dos hipoicones, imagem, diagrama e meta-
fora, as classes de signos? O modelo de dez classes nos da poucas opg¢des, mas a analise do modelo
de 66 classes sugere algumas relagdes. Iniciaremos pela identificagdo do icone puro no modelo
Signtree. Podemos observar seis classes de qualissignos no diagrama. Essas classes diferenciam-se
em respeito a natureza do objeto dindmico e do objeto imediato. Se tomarmos a nogao estrita de ico-
ne puro, como a possibilidade dele ser representado como possibilidade (EP 2:277 [1903]), no qual
o objeto ¢ inexistente, devemos relaciond-lo a primeira classe de signos que apresenta primeiridade

em todas as suas tricotomias. Essa classe de qualissignos tem objetos que descrevem a possibilidade

8 “Thus, if we are regarding the actually occurring sign as something actually occurring, we are regarding it as a sinsign, and as
an iconic sinsign in particular, if its iconizing function is what we are particularly concerned with. Or if we are regarding the
sign particularly as regards its power of generating an interpretant as such, then we are regarding it as a legisign, and as an
iconic legisign, in particular, if we are especially concerned with its controlling role in iconization.” (Ransdell, 1997, p.38)
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[OI: descritivo] [OD: abstrativo ou possivel]. Peirce define como descritivo aqueles signos que de-
terminam seus objetos por estarem na mesma condicdo de existéncia das qualidades do objeto (EP
2:484 [1908). Se o objeto dindmico tem a qualidade de ser possivel, o objeto imediato deve ter essa
mesma condicdo e o possivel signo s6 podera representar a possibilidade de representar.

E o que significam as outras classes de qualissignos? Essas s@o classes que representam
a possibilidade de objetos com qualidades determinadas serem representados. Essas classes ndo
descrevem signos existentes, mas sim a possibilidade de signos futuros representarem certas quali-
dades dos objetos.

A segunda classe seria aquela em que o signo poderia descrever uma ocorréncia. Ja a ter-
ceira classe mostraria a possibilidade de descrever uma coleg¢do. Sugerimos a associar a segunda
classe, que descreve uma ocorréncia, a possibilidade de um hipoicone de imagem, cuja semelhanga
deve estar no nivel da aparéncia (qualidades primeiras do signo). Essa segunda classe de qualissig-
nos mostra a possibilidade de um signo ter as mesmas qualidades distintas e individuais do objeto.
Como o objeto é uma ocorréncia, o signo deve ter as qualidades dessa ocorréncia particular.

Quanto a terceira classe de qualissignos, associamos sua possibilidade de descrever uma
cole¢do ao diagrama, pois os diagramas ao representarem por similaridade estrutural, tém a capaci-
dade de representar colecdes de objetos, desde que eles apresentem a mesma relagéo estrutural. Eles
ndo estdo restritos a representar a qualidade de uma ocorréncia particular, como a classe analisada
anteriormente.

Ja a quarta e a quinta classe de qualissignos apresentam objeto imediato denominativo.
Peirce os define como tendo a capacidade de brutalmente dirigir a atengdo do intérprete para o
objeto, sem que haja qualquer raciocinio independente (ibid.). Essa restri¢do de ndo envolver pen-
samento externo dada os signos com objetos imediatos denominativos, exclui a possibilidade de
associarmos qualquer uma dessas duas classes a possibilidade de metafora. Mas podemos associa-
las tanto as imagens quanto aos diagramas.

A quarta classe de qualissignos, que apresenta ambos objetos de secundidade, descreve um
signo que aponta brutalmente para uma ocorréncia concreta. Se pensarmos em imagens no sentido
comum, como pinturas ou fotografias, poderiamos concluir que tanto imagens quanto diagramas
podem ter tais caracteristicas. Mas as imagens desse tipo ndo sdo imagens que representam sim-
plesmente por terem as mesmas qualidades que seus objetos, como definiu Peirce. Elas representam
porque apresentam relacdes de qualidades semelhantes. Apesar de denomind-las imagens, elas re-
presentam por relagdes diagramaticas simples relativas as suas qualidades.

Quanto a quinta classe, ela representa a possibilidade dos signos denominarem coletivos.

Novamente precisamos distinguir o que corriqueiramente chamamos de imagem e o conceito de
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imagem como um tipo de icone. Sem duvida podemos pensar numa infinidade de imagens que in-
dicam ou apontam colec¢des. Imagens cientificas, como as da boténica, por exemplo, ndo apontam
para um objeto particular, mas para uma colecdo de plantas que compartilham tais qualidades. Con-
tudo, essas imagens ndo representam por semelhanca de aparéncia, ndo apresentam as qualidades
dos objetos. O poder de representacdo delas ¢ dado por semelhanga entre suas partes, novamente
uma relagdo diagramatica.

Por fim, analisaremos a sexta classe de qualissignos, que descreve a possibilidade da exis-
téncia de signos cujo objeto imediato é distributivo, ou copulante, e o objeto dinamico é coletivo. O
poder de representacio dos signos dessa classe ¢ dado por eles expressarem de modo universal uma
sequéncia logica que conecta o objeto a algo referido em outra circunstancia. Associamos a essa
classe de signos a possibilidade da metéafora.

Seguimos com a analise dos Sinsignos e Legissignos Iconicos. Identificamos no modelo
Signtree, trés classes de Sinsignos Iconicos. Elas representam os hipoicones quando considerados
em sua ocorréncia atual, conforme propds Ransdell (1997, p.38). As trés classes apresentam dife-
rentes objetos. Cada uma delas representa a existéncia atual dos possiveis signos descritos pelos
qualissignos correspondentes a cada tipo de raiz. Cabe observar que néo ha classe de sinsigno que
represente a imagem no seu sentido estrito. Isso ndo quer dizer que imagens ndo podem ser signos
atuais. A nogao de imagem como semelhanga de qualidade estd presente em todas as classes de sin-
signos e legissignos, pois ela as fundamenta. Nenhum tipo de icone pode representar por semelhan-
c¢a se ele ndo tiver qualidades que se assemelham a outras qualidades. O que ocorre ¢ que em muitos
signos iconicos o poder de representacdo nao esta na semelhanga de qualidades. Por exemplo, uma
fotografia, independentemente do objeto fotografado que ela representa, tem qualidades semelhan-
tes as qualidades de outras imagens fotograficas. Essas sdo suas qualidades primeiras, fundamen-
tais. A capacidade de representacdo da fotografia ndo esta na sua capacidade de produzir qualidades
semelhantes, mas na sua capacidade de registrar a imagem que estava a sua frente quando o diafrag-
ma foi aberto. A classe de signo mostra os limites de representagdo, mas nada impede que um signo
com poder de estabelecer relagdes complexas, represente por meio de relagdes simples.

Essa afirmacgdo justifica o fato de observarmos apenas uma classe de Legissignos Iconicos
no Signtree. Peirce define os legissignos como signos convencionais, ou regras, € diz que eles sig-
nificam ao serem aplicados em instancias, que sdo as réplicas dos signos. Como toda réplica ¢ um
signo atual existente, ela ¢ um sinsigno (EP 2:291 [1903]). Quando os hipoicones sdo legissignos
eles tem a caracteristica de serem uma forga ativa, uma tendéncia que mantém uma certa identida-
de formal ou qualitativa em um processo semidtico (Ransdell, 1997, p.41). Essa tendéncia so6 pode

ser percebida por meio das réplicas do legissigno. Um conjunto de sinsignos pode mostrar qual ¢
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a identidade que tende a se repetir no processo semiotico. Nao é relevante para o legissigno qual é
essa identidade, mas, sim, o poder ativo de manté-la na ocorréncia de signos atuais. Esse poder do
Legissigno Iconico ndo funciona sozinho, ele trabalha junto com os Legissignos Indiciais e Sim-
boélicos. Segundo Ransdell (1997, p.42), nesse trabalho conjunto para determinar uma tendéncia de
identidade em uma cadeia de signos (semiose), o Legissigno Indicial assume o papel de manter a
mesma referéncia ou origem do signo pelo caminho da semiose e o Legissigno Simbodlico provem
0s propdsitos ou os aspectos que direcionam o processo. Nao ¢ possivel identificar individualmente
um sinsigno como réplica do legissigno. Sdo as caracteristicas do processo semidtico, considerado
de forma global, que permitem identificar um legissigno.

Por essa comparacdo entre as 66 classes de signos e as divisdes do icone mostramos que
os hipoicones ndo podem ser identificados em uma so classe, mas que eles permeiam varias classes.
Isso acontece porque os signos t€m caracteristicas gradativas e o fato dele ter uma fung¢ao iconica,
por exemplo, ndo exclui a possibilidade dele também exercer fungdes de outras classes. Como afir-

ma Stjernfelt (2009, p.8-9):

E frequentemente desejavel que um representamen exerca uma das trés fungdes e
ndo exerca as outras duas, ou que ele exerca duas fungdes, mas ndo a terceira, mas
os signos mais perfeitos sdo aqueles nos quais as caracteristicas iconicas, indiciais e
simbolicas estdo igualmente misturadas. (Stjernfelt, 2009, p.8-9)°

No conjunto das 66 classes podemos perceber melhor do que nas dez classe que os signos
apresentam caracteristicas misturadas. Somado a isso, notamos que cada classe, além de sua préopria
identidade, tem uma fung¢éo no processo semidtico e que essa fun¢@o a coloca em relagcdo com as
outras classes. Todos esses fatores alteram a ideia do que seja uma classe de signo e de como fazer
uma analise semiotica, pois as classes ndo so tratadas como rétulos que determinam o que sdo os

Signos.

3.3. Diagrama

Diagramas sao definidos, de modo geral, como um tipo de imagem simplificada que mos-
tra a estrutura ou o funcionamento de algo. Eles podem explicar conceitos ou gerar conceitos, pois
permitem a visualizag¢@o de dados, ou fendmenos, que compdem sistemas complexos possibilitando
o exame das relagdes entre esses componentes. Sdo utilizados como instrumento para representar e

organizar dados, mostrando relagdes e tornando sistemas complexos mais compreensiveis.

% “It is frequently desirable that a representamen should exercise one of those three functions to the exclusion of the other
two, or two of them to the exclusion of the third; but the most perfect of signs are those in which the iconic, indicative, and
symbolic characters are blended as equally as possible.” (Stjernfelt, 2009, p.8-9)
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A ideia de diagrama na obra de Peirce engloba desde a defini¢do de diagrama como um
tipo de icone que representa por semelhanga de relagdes estruturais, passando por um tipo de signo
que representa uma classe de objetos relacionados racionalmente, até a ideia de diagrama como uma
maquina formal para o raciocinio. Segundo Stjernfelt (2007, p.111), a nog@o de diagrama abrange
diferentes sistemas de representagdo construidos e utilizados em diferentes dominios e propdsitos,
sendo caracteristica de todos os diagramas, independentemente de suas diferengas, que eles pos-
suem uma base iconica e que, em casos suficientemente complicados, eles possibilitam experimen-
tos com diagrama no raciocinio teorematico. Veremos no topico a seguir como funciona o racioci-
nio teorematico, por ora, antecipamos apenas que esse ¢ um tipo de raciocinio dedutivo necessario
que afirma a verdade de uma conclusio por meio de experimentos com diagramas.

Farias (2002, p.57) identifica que em algumas ocasides Peirce usa diagrama como sindni-
mo, ou um exemplo, de icone (W5:243, CP 1.369 [1885]; CP 4.447 [ca.1903]; W6:259 [1889]; EP
2:10 [1894], EP 2:303 [1904]). Em outras (CP 2.276-277, EP 2:273-274 [1903]), diagrama ¢ um
tipo de icone atualizado, um tipo de hipoicone. Por fim, ela identifica o conceito de diagrama em
relacdo ao raciocinio diagramatico, que descrevendo o papel dos diagramas no raciocinio.

Stjernfelt (2007, p.89-116) identifica cinco conceitos de diagramas relacionados entre si
que mostram gradativamente como podemos partir da nogdo de diagrama como hipoicone ¢ al-
cancar a ideia de que os diagramas funcionam como maquinas de raciocinio. Sua descri¢do dos
conceitos de diagrama parece um desdobramento explicativo do conceito que Peirce apresenta na

seguinte passagem:
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Para expandir a proposi¢do de que todo raciocinio necessario ¢ diagramatico, preciso
antes explicar exatamente o que eu entendo por Diagrama, uma palavra que emprego em
um sentido muito mais amplo do que o usual. Um Diagrama, ao meu ver, ¢ em primeiro
lugar um Token, ou um Objeto singular usado como Signo, para o qual € essencial
que ele seja capaz de ser percebido e observado. Ele ¢, contudo, o que ¢ chamado de
signo Geral, isto &, ele denota um Objeto geral. Ele foi, certamente, construido com
tal intencdo e, assim, representa o Objeto dessa inten¢do. O Objeto de uma intengao,
propdsito, ou desejo ¢ sempre Geral. O Diagrama representa uma Forma definida de
Relagdo. Essa Relagdo ¢ frequentemente do tipo que existe atualmente, como em um
mapa, ou uma que deve vir a existir, como em um projeto. Mas isso esta longe de ser
essencial ao Diagrama em si, pois se forem adicionados detalhes para representar
peculiaridades existentes ou experimentais, eles serdo de natureza distintamente néo-
diagramatica. O Diagrama puro ¢ desenhado para representar e para tornar inteligivel
simplesmente a Forma da Relagdo. Consequentemente, Diagramas sdo restritos a
representagdo de certas classes de relagdes, isto ¢, aquelas que sdo inteligiveis. (MS
293, p.58-59 [1906]) dada os signos com objetos imediatos denominativos '°

O primeiro conceito de diagrama identificado por Stjernfelt ¢ o do diagrama como uma
das subdivisdes do hipoicone, que foi apresentado anteriormente. Ele deve ser um objeto singular
que funciona como signo por representar seu objeto por similaridade estrutural. Isto €, as relagdes
entre as partes do signo assemelham-se as relagdes entre as partes de alguma outra coisa. Stjernfelt
(2007, p.90) aponta que o problema desse conceito ¢ que nenhum critério de similaridade ¢ dado,
correndo-se o risco dele basear-se em critérios subjetivos dados por experiéncias pessoais que nao
revelam o papel do diagrama na teoria peirceana.

Peirce afirma que “uma boa propriedade distintiva do icone € que por observacdo direta
dele podemos descobrir mais verdades sobre o objeto do que aquelas que s@o suficientes para deter-
minar sua construgdo.” (CP 2.279 [ca.1895])!! Stjernfelt (2007, p.90) explica que o icone ¢ ndo s
0 Unico tipo de signo que apresenta diretamente qualidades que pertencem ao seu objeto, quanto é
0 unico signo que por contemplagdo pode mostrar mais do que é necessario para ele ser construido.
Consequentemente, o icone ndo € um tipo de signo que pode ser reduzido ao critério de semelhanga
subjetivo, mas um signo que pode ser manipulado revelando novas informacgdes sobre seu objeto.

Esse processo de manipulagdo do icone esta relacionado ao raciocinio dedutivo, pois € a experimen-

19 “In order to expand my proposition that all necessary reasoning is diagrammatic, it is requisite that I explain exactly what
[ mean by Diagram, a word which I employ in a wider sense than usual. A Diagram, in my sense, is in the first place a
Token, or singular Object used as a Sign; for it is essencial that it should be capable of being perceived and observed. It is,
however, what is called a General sign; that is, it denotes a general Object. It is, indeed, constructed with that intention, and
thus represents the Object of that intention. Now the Object of an intention, (p.59) purpose, or desire is always General. The
Diagram represents a definite Form of Relation. This Relation is usually one which actually exists, as in a map, or is intended
to exist, as in a Plan. But this is so far from being essential to the Diagram as such, that if details are added to represent
existential or experimental peculiarities, such additions are distinctly of an undiagrammatic nature. The pure Diagram is
designed to represent and to render intelligible the Form of Relation merely. Consequently, Diagrams are restricted to the
representation of a certain class of relations; namely, those that are intelligible.” (MS 293, p.58-59 [1906])

1 «For a great distinguishing property of the icon is that by the direct observation of it other truths concerning its object can be
discovered than those which suffice to determine its construction.” (CP 2.279 [ca.1895])
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tagdo dedutiva com o signo leva a descoberta de informagdes inicialmente desconhecidas sobre o
objeto. O icone carrega informacdes implicitas sobre o objeto que, para serem conhecidas, precisam
de um tipo de observacdo mais complexa, baseada no raciocinio dedutivo necessario, descrito, por
Peirce, como raciocinio diagramatico. Veremos no préximo tépico o processo desse raciocinio.

O segundo tipo de diagrama identificado por Stjernfelt € o do diagrama como um icone de
objetos relacionados racionalmente. Esse conceito refere-se ao que torna o diagrama apto a ser algo
com o qual podemos raciocinar e experimentar. Nao € o fato dele apresentar relagdes de semelhanga
(como no primeiro caso de diagrama), mas o fato dele ser construido a partir de relagdes racionais.
Segundo Stjernfelt (2007, p.95), o racionalismo de Peirce em insistir que as relagdes nos diagramas
sejam racionais esta conectado a sua posicdo realista que apoia a existéncia de universais reais.
Relacionado a esse conceito estd a construgdo dos grafos existenciais.

O terceiro conceito de diagrama diferencia o diagrama do tipo geral, ou classe (#ype), do

diagrama como uma figura particular.

O diagrama em si mesmo ndo ¢ apenas a colegdo de figuras graficas que temos na
folha ou diante do nosso olhar interior, como, a principio, podemos pensar. O icone
diagramatico ndo deve ser percebido como uma figura particular: mesmo antes de
atribuir ao diagrama qualquer conteudo ou referéncia, hd um processo crucial de
abstracdo (na terminologia de Peirce, precisdo, ver cap.ll) em acdo que permite
ao sinsigno particular ser interpretado como uma instancia de um tipo geral (type)
ao colocar em segundo plano todas as caracteristicas acidentais do signo particular
(token) beneficiando o tipo geral (type): ‘Alguém que contempla um diagrama e
imediatamente prescinde dos caracteres acidentais insignificantes’(NEM 1V, 317

[1906]). (ibid., p.96)'

Para que o diagrama particular represente uma classe geral, ele deve seguir algumas regras.
A leitura de um diagrama como representante de uma classe depende de um conjunto de regras,
explicitas ou implicitas, que sdo selecionadas para governar sua tipicidade. Consequentemente, “o
diagrama puro é um icone governado por uma regra, isto é, um simbolo.” (ibid., p.96)"

Apos estabelecer que o diagrama deve ser um tipo geral, Stjernfelt analisa o diagrama como
simbolo, caso em que o tipo geral entra em acdo. A énfase do diagrama como simbolo recai sobre
como o simbolo pode se referir a um outro termo geral. A explicagdo para isso esta no fato de que

os simbolos dependem de relagdes iconicas e indiciais para alcangarem seu valor representativo.

12 “The diagram in itself is not the graphic figures on the sheet before us or before our inner gaze, as we might spontaneously
believe. The diagram-icon should not be perceived as a particular figure: already before ascribing to the diagram any content
or reference whatsoever, there is a crucial process of abstraction (in Peirce’s terminology, prescission, see Chap. 11) taking
place, alowing the particular sinsign to be interpreted as instantiation of a type of bracketing all accidental features of the
token at the profit of the type: ‘One contemplates the Diagram, and one at once prescinds from the accidental characters that
have no significance’ (NEM 1V, 317).” (Stjernfelt 2007, p.96)

13 “the pure diagram is an icon governed by a rule, that is, a symbol.” (Stjernfelt, 2007, p.96)
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Como os simbolos sdo conectados a icones e indices, eles podem representar objetos nao
concretos, oniricos, mas nao coisas logicamente impossiveis. Devido a esse modo de funcionamen-
to dos simbolos ¢ aos diagramas também exercerem a fun¢fo de simbolos, eles podem ser vistos
como maquinas formais para a experiéncia ¢ manipula¢do mental.

Entendemos que o conceito de diagrama como um tipo (#ype), parte de uma analise do
diagrama como um signo que diferencia os sinsignos (diagramas particulares, ftoken) dos legissig-
nos (diagramas como tipos gerais, type). Considerando as 66 classes de signos descritas no modelo
Signtree, poderiamos distinguir outros tipos de diagramas e entender melhor o que Stjernfelt quer
dizer com a afirmagdo de que um diagrama puro € um icone governado por uma regra. Os exemplos
e afirmativas que o levam a tal afirmacdo sao todos relativos ao processo de interpretagédo, portanto
a produgdo de interpretantes: a leitura do diagrama depende de um conjunto de regras, o diagrama
pode ser lido como um tipo (type) de diferentes formas dependendo das regras que forem usadas na
interpretag@o. A existéncia de regras nos interpretantes ¢ condicionada a existéncia de regras (ter-
ceiridade) também no objeto, no signo e na relacdo entre eles. Se o diagrama representa uma classe
geral que ndo é a sua propria classe (de diagramas), entdo ele é um legissigno.

Entre os legissignos podemos encontrar diversas classes de signos que vao gradativamen-
te misturando elementos de primeiridade, secundidade e terceiridade no processo de producdo de
interpretantes. Stjernfelt afirma que o diagrama como tipo ¢ composto de duas partes: o diagrama
particular e uma série de regras de leitura para entendé-lo como um tipo. As regras de leitura podem
garantir maior precisdo no processo de significagdo, restringindo as divergéncias no entendimento
do diagrama. Uma série de classes de signos que aparecem no galho dos legissignos com trian-
gulos nas tricotomias dos interpretantes, representam esses diagramas que variam em precisao de
significado de acordo com o niimero de tricotomias de terceiridade que apresentam. Mas também
encontramos nos legissignos, uma classe de Sinsigno Icénico cuja producio de interpretantes é toda
de primeiridade. Nesse caso, ndo ha regra que determine o significado desse signo, apesar de dever

existir uma regra que o criou.
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3.4. Raciocinio diagramatico

O raciocinio diagramatico foi definido por Peirce como sendo um tipo de raciocinio capaz
de revelar novas verdades sobre o objeto que ndo sdo foram apresentadas anteriormente. Como a
informacdo dada pela conclusdo nio foi explicitamente apresentada pelo signo, esse tipo de racio-
cinio leva a novas descobertas e caracteriza o raciocinio com os signos iconicos, que também tém
essas caracteristicas (CP 2.279 [ca.1895]). Apesar das conclusdes terem o carater de surpresa, pois
sdo novas informagdes que ampliam o conhecimento sobre o objeto do signo, elas sdo verdadeiras e

confidveis pois sdo alcangadas por meio de um raciocinio dedutivo, chamado de necessario.

Uma Dedugdo ¢ um argumento cujo interpretante o representa como pertencendo a
uma classe geral de argumentos possiveis exatamente andlogos tais que, a longo prazo,
a maior parte daqueles cujas premissas sdo verdadeiras, terdo conclusdes verdadeiras.
As Dedugdes sdo Necessdrias ou Provaveis. Deducdes Necessarias sdo as que ndo t€ém
qualquer relagdo de frequéncia, mas afirmam (ou seus interpretantes afirmam por elas)
que de premissas verdadeiras invariavelmente se produzirdo conclusdes verdadeiras.
Uma Dedugdo Necessaria é um método de produgio de Simbolos Dicentes através do
estudo de um diagrama. (EP 2:297-98 [1903] apud Peirce, 1999, p.59)'4

No texto Prolegomena to an Apology for Pragmaticism - PAP (MS 293 [ca.1906]), Peirce
investiga qual seria o método de raciocinio mais seguro que traria evidéncias indubitaveis e conclui
que esse tipo de raciocinio baseia-se na experiéncia com o diagrama. Ao afirmar que esse racioci-
nio traz evidéncias indubitaveis, Peirce ndo se refere a aceitacdo de uma conclusdo sem nenhum
criticismo ou argumentagdo. A simples aceitagdo de uma conclusdo ndo poderia ser chamada de
raciocinio. Segundo ele, é necessario que haja um argumento forte em defesa da conclusdo aceita
para caracterizar qualquer forma de raciocinio. Esse argumento é dado pelo processo dedutivo, mais
precisamente pela deducio necessaria.

Ha duas formas de dedug¢@o necessaria, a corolarial e a teoremadtica. A corolarial € aquela
cuja conclus@o pode ser alcangada pela simples observacdo do diagrama. Ela pode ser lida direta-
mente no diagrama. Ja a teorematica requer a introdugdo de aspectos que ndo sdo dados pelo dia-
grama para alcancar a conclusio. Nesse caso, o diagrama mostra as condi¢des para se chegar a uma
conclusdo, mas € necessario executar um experimento com o diagrama e observar a modificacio

nele para alcangar a conclusdo (EP 2:297-98; Peirce, 1999, p.59 [1903]). O raciocinio baseado em

14 «A Deduction is an argument whose Interpretant represents that it belongs to a general class of possible arguments precisely
analogous which are such that in the long run of experience the greater part of those whose premisses are true will have true
conclusions. Deductions are either Necessary or Probable. Necessary Deductions are those which have nothing to do with
any ratio of frequency, but profess (or their interpretants profess for them) that from true premisses they must invariably
produce true conclusions. A Necessary Deduction is a method of producing Dicent Symbols by the study of a diagram.” (‘A
Syllabus of Certain Topics of Logic’, EP 2:297-298 [1903])
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diagramas, ou esquemas, como diz Peirce em Minute Logic (CP 4:233 [ca.1902]), ndo se esgota no
raciocinio com termos gerais, ele requer uma acdo: a observacdo. Pela observacéo as relagcdes entre
as partes do diagrama sio percebidas.

Dependendo do método de observagio dedutiva utilizado pelo raciocinio alcangamos con-
clusdes mais ou menos triviais. Stjernfelt (2007, p.108) defende que ha um continuo entre o racio-
cinio corolarial e teorematico, além desse ultimo poder apresentar diversas gradagdes dependendo
de quantos elementos novos sdo introduzidos na experimentagdo com o diagrama. Esse continuo
levaria de argumentos triviais — evidentes para qualquer um que entenda o diagrama em questdo
como um tipo (#ype), dado pelo raciocinio corolarial — até o mais complexo raciocinio teorematico
que requer tanto a introduc@o de elementos auxiliares, quanto a correta relacdo desses elementos
com o diagrama para alcangar argumentos validos, demandando maior habilidade por parte de
quem o interpreta.

Peirce da extrema importancia ao raciocinio diagramatico e, em especial, a dedugio teore-
matica que executa um experimento com o diagrama, chegando a afirmar que nao ha avango consi-
derdvel em qualquer tipo de raciocinio sem o raciocinio teorematico (Carnegie Application (L75);
NEM 4:49 [1902])"°. No texto The regenerated logic, Peirce mostra que o raciocinio diagramatico
¢ tdo importante que ele € indispensavel também para a l6gica. Sendo a l6gica uma ciéncia positiva

baseada em observagdes externas, ele diz:

Loégica pode ser definida como a ciéncia das leis para o estabelecimento de crengas
estaveis. Entéo, a ‘16gica exata’ sera a doutrina das condi¢des para o estabelecimento
de crencas estaveis, a qual repousa sobre observagdes perfeitas e indubitaveis e sobre
0 pensamento matematico, isto é, ao pensamento diagramatico ou iconico. (CP 3.429
[1896])'

Vejamos, entdo, como esse raciocinio € descrito.

Por raciocinio diagramatico, me refiro ao raciocinio que constréi um diagrama
de acordo com preceitos expressos por termos gerais, que faz experiéncias com o
diagrama, registra seus resultados, assegura-se que experimentos similares feitos com
qualquer diagrama construido de acordo com os mesmos principios deve levar aos
mesmos resultados e expressa-o em termos gerais. (NEM 4:47-48 apud Liszka, 1996,
p.58 [1902])!7

13 http://www.helsinki.fi/science/commens/terms/theorematic.html acesso 06 nov 2009.

16 “Logic may be defined as the science of the laws of the stable establishment of beliefs. Then, exact logic will be that doctrine
of the conditions of establishment of stable belief which rests upon perfectly undoubted observations and upon mathematical,
that is, upon diagrammatical, or, iconic, thought.” (CP 3.429 [1896])

17 “By diagrammatic reasoning, I mean reasoning which constructs a diagram according to a precept expressed in general
terms, perforrms experiments upon this diagram, notes their results, assures itself that similar experiments performed upon
any diagram constructed according to the same precept would have the same results, and expresses this in general terms.”
(NEM 4:47-48 apud Liszka, 1996, p.58 [1902])
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Portanto, o processo de diagramatizagdo segue, segundo Liszka (1996, p.58-59), cinco
passos: 1) A afirmacdo de uma hipdtese em termos gerais; 2) constru¢cdo de um diagrama que € um
icone da hipotese; 3) Observagédo do diagram; 4) A determinagdo que a relagdo observada deve ser
encontrada em todas as representagdes iconicas da hipotese; 5) Afirmacdo dos resultados em termos
gerais.

Stjernfelt (2009) identifica na 16gica diagramatica de Peirce dois tipos de iconicidade: uma
operacional (operational) e a outra maxima (optimal). Segundo ele, esses dois tipos de iconicidades
fornecem critérios mais precisos para definir similaridade. O primeiro critério, da iconicidade ope-
racional € proposto tendo em vista o conceito de diagrama como um signo existente que representa
por semelhanga de relagdes estruturais e que, ao ser manipulado, permite alcangar novas descober-
tas. Como a iconicidade operacional considera o papel do diagrama no raciocinio, seu critério de
iconicidade leva em conta apenas a capacidade do signo de, ao ser manipulado, trazer novas infor-
macdes, sem considerar aspectos de semelhanga visual.

J& a iconicidade maxima baseia-se nos Grafos Existenciais (alfa e beta) criados por Peirce.
Eles formam um sistema consistente de representag¢do visual da 1dgica proposicional e podem ser
entendidos “como um esfor¢o para colocar em pratica seus argumentos em favor de uma forma emi-
nentemente visual, e supostamente mais intuitiva, de raciocinio.” (Farias, 2002, p.58) O sistema dos
grafos existenciais t€ém duas grandes qualidades: primeiro, eles sdo signos que apresentam de modo
equilibrado qualidades simbolicas, indiciais e iconicas; segundo, eles tém o mais alto grau de iconi-
cidade (Stjernfelt, 2009). Segundo Peirce, “um diagrama deve ser tdo iconico quanto possivel, isto
¢, deve representar relagdes por relagdes visiveis analogas a elas.” (CP 4.433 [ca.1902-3])'® Peirce
ainda defende que o sistema de grafos existenciais € superior a outros porque ele representa visual-
mente as relacdes, tornando mais facil sua compreensio. E verdade que relacdes visuais sdo mais
faceis de serem percebidas pelos homens, mas essa ndo ¢ a razdo pela qual Peirce defende o uso de
diagramas visuais. Segundo Stjernfelt, um argumento ontoldgico apoia esse critério, os grafos exis-
tenciais beta seriam mais apropriados, pois eles descrevem as relagdes 16gicas como elas realmente
s30. Nao nos aprofundaremos na discussao sobre a capacidade dos diagramas descreverem relagdes
como elas sdo na realidade, pois, para isso, precisariamos descrever e apresentar detalhadamente os
grafos existenciais, o que estd muito além dos objetivos desse trabalho. Para explicar o argumento
ontoldgico apresentado por Stjernfelt, utilizaremos um exemplo também dado por ele (Stjernfelt,

2009, p.22) que parece bastante esclarecedor, além de ser relacionado com o tema desse trabalho.

18 «A diagram ought to be as iconic as possible; that is, it should represent relations by visible relations analogous to them.”
(CP 4.433 [ca.1902-3])
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Considere o fato de uma figura digitalizada poder ser representada tanto como uma ima-
gem impressa ou luminosa, quanto como uma sequéncia linear de informacao digital. Essas duas
representacdes tém informacdes equivalentes, a mesma quantidade de informagéo pode ser deriva-
da de cada uma delas e ¢ possivel transformar uma na outra. H4 um fator psicologico relacionado
a percep¢do humana que faz com que a representacdo em imagem seja mais facil de ser decodifi-
cada pelos homens. Mas essa facilidade ndo pode ser explicada apenas pelas habilidades especiais
do sistema visual humano. Ela é também em razdo de na imagem os contornos dos objetos serem
representados na forma de estruturas de linhas continuas e das superficies dos objetos serem repre-
sentadas por segmentos de planos continuos. O que nédo acontece na representacdo linear de infor-
macdo digital, na qual a informacédo est4 espalhada em extensas partes do cddigo. As duas formas
de representacdo sdo equivalentes, no que diz respeito ao critério de iconicidade operacional (pois
elas t€ém informagdes equivalentes), mas a imagem composta por pixels (que se apresenta de forma
impressa ou luminosa) € superior de acordo com o critério de iconicidade maxima (ela tém relagdes
visiveis analogas as relagdes do objeto). Se variarmos a granulagdo da imagem aumentando o tama-
nho do pixel (que acontece quando a imagem perde resolugdo) perceberemos que a figura diminuira
em iconicidade de acordo com os dois critérios. O aumento do pixel resulta na perda de resolucao
da imagem (diminui¢éo da iconicidade operacional) e na descontinuidade de linhas e planos, pois a
imagem aparece fragmentada em pixels (diminui¢@o da iconicidade maxima). Consequentemente,
a diferenca entre os dois modos de representacdo sera mais dificil de ser percebido.

Esses conceitos de iconicidade, diagrama e raciocinio diagramatico sd@o importantes por
dois motivos nesse trabalho. Primeiro, porque propomos a criagao e aplicacdo de um modelo visual
tedrico que teve sua construgdo baseada no principio de que representacdes visuais t€ém a capaci-
dade de representar sistemas complexos e de revelar novas informagdes sobre ele quando certos
experimentos sdo feitos com o diagrama. Processo que descreve o método pelo qual o modelo
Signtree foi criado e tem sido experimentado. Segundo, porque propomos analisar nos capitulos que
seguem algumas fontes digitais que ndo seguem os padrdes estabelecidos de representacdo verbal
e que, por isso, demandam esfor¢o do leitor para buscar a informag@o que ndo ¢ evidente no signo,
mas que o significa. E também por um método dedutivo que as similaridades estruturais entre signo
e objeto podem ser percebidas e que o signo passa a exercer seu papel significativo de forma mais

complexa.
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4. Linguagens Diagramaticas Cifradas

Este capitulo traz as primeiras analises semidticas de algumas fontes tipograficas digitais
que reinventam a relagdo entre as linguagens visual e verbal de tal modo que transformam o texto
escrito em um texto cifrado. Para compreender o significado dessas fontes e dos textos construidos
com elas, € necessario decifrar a imagem textual e acessar a informagdo de como ela foi construi-
da. Para entender como isso acontece, apresentaremos, primeiro, as fontes escolhidas para analise,
depois, algumas questdes a respeito da escrita verbal, da tipografia e do mimologismo e, por fim, as

analises baseadas nas dez classes de signos.
4.1. Apresentacdo das fontes digitais que serdo analisadas
4.1.1. Fonte WENS

A fonte WENS foi desenhada pelo designer Ji Lee, coreano radicado em Nova lorque.
Como todas as fontes tipograficas dos alfabetos greco-latinos sio feitas para serem usadas no modo
convencional de leitura da esquerda para a direita, ele propde uma fonte que permite a escrita e a
leitura em quatro diregoes (figura 4.1.1.a).

A fonte adquire essas caracteristicas devido a forma como seus caracteres foram criados.
Sua ideia consiste em construir cada caractere do alfabeto com a repeti¢do da letra que ele represen-
ta em quatro dire¢des. Para isso, ele define um espago quadrado, que sera o espaco de cada caracte-
re, e o divide em 4 partes, onde serdo colocadas as letras giradas e espelhadas.

Esse espago quadrado que guia o desenho da fonte assemelha-se aos quadratins utilizados
para desenhar os caracteres da escrita chinesa. O quadratim delimita o espago de cada ideograma
e todos os tragos que compdem um ideograma devem ocupar, de maneira equilibrada, esse espaco
quadrado, quer o caractere seja composto por um unico trago ou por dez. Se o ideograma tem um
unico trago, o espago em branco do quadratim néo ¢ eliminado. Desse modo, todos os ideogramas
tém a mesma altura e largura.

As fontes alfabéticas greco-latinas sdo construidas tendo como referéncia linhas horizon-
tais que marcam as alturas dos caracteres, mas cada caractere tem uma largura variavel. Para cons-
truir uma letra quadrada, Ji Lee, desenhou antes os caracteres do alfabeto greco-latino de forma qua-
drada e sem curvas (figura 4.1.1.b). Esses modelos de caracteres, que chamaremos de “caracteres
base”, sdo rotacionados e espelhados criando letras nas dire¢des horizontal e vertical e com sentidos
que vao da direita para a esquerda, da esquerda para a direita, de cima para baixo e de baixo para

cima (figura 4.1.1.c).
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Construida a fonte, ele escreve alguns exemplos de textos. Nos seus textos, observamos
varias formas de explorar o potencial da fonte de modo que a composi¢do espacial do texto seja um

fator relevante para o seu significado verbal (figura 4.1.1.d,4.1.1.e,4.1.1.f, 4.1.1.g, 4.1.1.h).

4.1.2. Fonte Univers Revolved

A segunda fonte que analisaremos também ¢ uma criacdo de Ji Lee. Sua motivacdo agora é
tornar os caracteres do alfabeto tridimensionais. As letras da Univers Revolved sdo tridimensionais
e simétricas, por isso, elas podem ser lidas em qualquer dire¢do, podem ser empilhadas, dispostas
em circulos, postas em movimento, podem ser usadas como pegas para montar objetos e criar ce-
narios (figura4.1.2.ae 4.1.2.b).

A fonte Univers Revolved convida o leitor a usar sua imaginagéo ¢ ultrapassar as conven-
¢oes dos usuais métodos de leitura. Os caracteres foram construidos a partir da rotagdo de 360° das
letras maitsculas da fonte Univers em torno de um eixo vertical colocado no ponto mais a esquerda
do caractere (figura 4.1.2.c).

Com esses caracteres torna-se possivel escrever textos tridimensionais (figura 4.1.2.d,
4.1.2.e, 4.1.2.1) e conforme Lee, experimentar formas de leitura muito diferentes das que estamos
habituados. O designer acredita que, ao reestruturar o texto em trés dimensoes, novas formas de per-
cepcdo passam a ser necessarias e € possivel re-experimentar na leitura desses textos, o entusiasmo
presente nas criangas quando aprendem a formar palavras com as letras.

Essa fonte, assim como a WENS, foi construida tendo como base o alfabeto greco-latino.
A tridimensionalidade da letra enfatiza ainda mais sua iconicidade e enfraquece sua caracteristica
simbolica. A possibilidade de construgdo de textos visuais como os vistos acima é dada pela ca-
racteristica iconica da fonte, por suas qualidades, que a permitem representar por semelhancga. Se
analisarmos o signo em si, perceberemos que a fonte tem caracteristicas bastante peculiares e sin-
gulares, mas ndo se desvincula do alfabeto. A regra de construg@o da fonte garante uma ldgica para
todos os caracteres e € o Unico vinculo que resta entre a fonte tipografica e o alfabeto. No entanto,
essa regra ndo prioriza a leitura verbal, mas sim as qualidades visuais da fonte. Assim como valoriza
cada ocorréncia dos caracteres, pois a disposicao deles tem grande relevancia para o significado do

texto.

4.1.3 Fonte Helvetica Concentrated

A fonte Helvetica Concentrated, construida por Lain e Detanico com a colaboragdo de Jiri

Skala, apresenta cada letra por um circulo com um determinado didmetro. A area de cada circulo
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figura 4.1.1.c: Modo de construgio dos caracteres da fonte
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figura 4.1.1d: "Mirror” (Espelho). Texto escrito com a fonte
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figura 4.1.1.e: “One" (Um). Texto escrito com a fonte WENS*  figura 4.1.1.f: “An old pond. A frog jumps in. The sound of
water." (Um velho lago. Um sapo pula nele. O som da agua.)
Texto escrito com a fonte WENS.*

figura 4.1.1.g: "Power” (Poder). Texto escrito com a fonte figura 4.1.1.h: "War" (Guerra) Texto escrito com a fonte
WENS.* WENS.*

* Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat=1&subcat=E&tpid=12€tnavpoint=14# (acesso em 2004 e 2010)
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figura 4.1.2.d: "Wake up! (Acorde!). Texto escrito com a

figura 4.1.2.c: Modo de construgio dos caracteres da fonte
fonte Univers Revolved.”

Univers Revolved.™

figura 4.1.2.f: "Tower, hotel, casino, bank, rocket, ship, taxi,
etc." (Torre, hotel, cassino, banco, foguete, navio, taxi, etc.).
Texto escrito com a fonte Univers Revolved.™

figura 4.1.2.e: Humpty Dumpty parte Il. "All the king's horses
and all the king's man cound'’t put Humpty together again!”
("Ergué-lo nio podem os cavalos do rei, nem mesmo todos
os cavaleiros do rei, também.” (Carroll, 1980, p.192 (trad.
Sebastido Uchoa Leite)). Texto escrito com a fonte Univers
Revolved™

* Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat=18&subcat=Etpid=9€&navpoint=3 (acesso em 2004).
**lmagem retirada do site: http://universrevolved.com (acesso em 2010).
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corresponde a area ocupada pela respectivo caractere desenhado no tipo Helvetica. Como diz o
nome, houve uma concentracdo da area do caractere em um unico ponto (figura 4.1.3.a).

O tipo Helvetica foi construido, em 1957, por Max Miedinger e Eduard Hoffman que tra-
balhavam na Haas Type Foundry, na Suica. Originalmente, seu nome era Neue Haas Grotesk, pois
ele foi criado como uma modernizagdo da fonte Haas Grotesk. O objetivo do seu redesenho foi criar
uma tipo neutro, com grande legibilidade, propor¢des equilibradas e sem excentricidades para que
pudesse ser aplicado em um grande numero de trabalhos. Durante as décadas de 60 e 70, a Helvetica
foi amplamente, quase exclusivamente, o unico tipo utilizado pelo movimento tipografico suico.
Tornou-se, assim, popular em todo o mundo. Ele ¢ uma dos tipos ndo-serifados mais utilizados e
foi adotado por muitas empresas comerciais, o que o faz presente em diversos lugares. Sua difusdo
inspirou Gary Hustwit a dirigir um documentario' que leva o nome da fonte. Apesar do extenso uso
dessa fonte, os designers ndo tém opinides unanimes com relacdo a ela. Aqueles que consideram
que o tipo deve estar em fung¢do do texto, que eles devem passar despercebidos e serem invisiveis
apontam a Helvetica como uma das melhores fontes sem serifa existente. Por outro lado designers
que pensam que a fonte deve ser expressiva e ter um papel proprio no texto consideram a Helvetica
sem carater.

Ao concentrar a mancha grafica da Helvetica em um conjunto de circulos com didmetros
milimetricamente diferentes, os artistas criadores dessa fonte transformam o tipo aclamado como
um dos mais legiveis € a0 mesmo tempo invisiveis do mundo em uma fonte tipografica completa-
mente ilegivel e ironicamente invisivel. Apesar de ser possivel perceber a variagdo de tamanho entre
os circulos, o reconhecimento da letra alfabética é impossivel. Ao mesmo tempo que a Helvetica
Concentrated mostra sua aclamada forma de modo concentrado, ela torna os textos escritos com ela
invisiveis. Em 2005, encontrava-se no site dos artistas a fonte Helvetica Concentrated aplicada em
trés textos mostrados na figura 4.1.3.b. As obras todas sem titulos apresentam entre parénteses uma
explicacdo sobre o texto ilegivel: desapari¢@o, colapso e siléncio.

Em 2007 a fonte foi utilizada em um novo trabalho dos artistas denominado Star Names
(figura 4.1.3.c). Eles escreveram com a fonte o nome de 287 estrelas listadas no Catalogo de Es-
trelas Solares do observatorio da Universidade de Yale (Yale University Observatory’s Bright Star
Catalogue). Os caracteres sdo utilizados com uma opacidade de 25% e sdo todos sobrepostos de
modo a formarem estrelas com variada intensidade de brilho.

O vinculo com o alfabeto greco-latino ¢ completamente perdido nessa fonte. Nem o co-
nhecimento da regra de criagdo da fonte, nem a relacdo existencial entre a drea de cada letra e a drea

dos circulos, tdo pouco as qualidades visuais dessa fonte podem referir-se ao alfabeto e expressar a

' www.helveticafilm.com
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2883, text written in helustica

entroted on printing
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182,35 % 79 cm,

figura 4.1.3.b: "Disappearance” (Desaparicio); “Colapse” (Colapso); “Silence” (Siléncio). Texto escrito com a fonte Univers
Revolved.*

Angelz Detapico & Rafael Laine - Star Mames (Mesarthim) - 2007 - stampa 2 getto
cinchiosteoink, serigrafia - o 14 - colrtesy Blindarte, Napoif

figura 4.1.3.c: "Mesarthim", 2007. impressora jato de tinta, serigrafia. 41 x 41 cm. Reproducédo de uma das estrelas do
trabalho Star Names (Rafael Lain e Angela Detanico) que ao escrever o nome de uma estrela com a fonte Helvetica
Concentrated cria uma forma para a estrela.*

* Imagem retirada do site: http://www.detanicolain.com/ (acesso em 2004)
* Imagem retidada do site: http://www.exibart.com/notizia.asp/IDNotizia/24528/IDCategoria/71 (acesso em 2010)
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linguagem verbal escrita. Suas qualidades expressam a si mesmas, cor, tamanho, forma, tom, matiz,
brilho, transparéncia e ¢ exatamente isso que ¢ explorado quando a fonte ¢ aplicada no nome das
estrelas.

Apesar de sua existéncia enquanto fonte tipografica, a impossibilidade de escrever textos
verbais a deixa no limite do que pode ser considerado um tipo. Por definicdo, o tipo, usado no sen-
tido gréfico, € uma letra, ou caractere alfabético, impresso obtido por qualquer processo de impres-
sdo. Etimologicamente, do latim: #ypus, figura, imagem, estatua, representacdo, derivado do grego:
tupos: marca feita de golpe, marca impressa, figura, simbolo, emblema. Certamente, ela perde o
sentido grafico do tipo, que € o de representar uma letra impressa, mas ela ndo deixa de ser uma

tipografia, cuja etimologia aponta para algo que dd forma escrita a palavra.

4.2. Contextualizacdo do signo tipografico: o tipo e a escrita

A linguagem verbal caracteriza-se por sua convencionalidade e arbitrariedade. Ela é for-
mada por um conjunto de regras que varia de uma lingua para outra. Como é um conjunto de leis,
a linguagem verbal ¢ uma abstracdo. Essa abstragdo precisa materializar-se em signos atuais para
ser percebida e ela o faz de dois modos: por meio de signos sonoros e visuais, caracterizando a
linguagem verbal oral e escrita.

A linguagem escrita ¢ fundamentalmente diferente da linguagem oral, por isso, elas mere-
cem ser estudadas separadamente. Quando a lingua assume uma forma, ela adquire caracteristicas
particulares do sistema de linguagem que a materializa. Assim, a linguagem verbal adquire caracte-
risticas da linguagem visual nos sistemas de escrita. A escrita ndo ¢ apenas uma forma visual para
representar a linguagem verbal ja estabelecida, mas ¢ um sistema formado por elementos grafi-
cos que tém suas proprias leis. Os sistemas de escrita combinam, portanto, as linguagens verbal e
visual.

Esse trabalho mostra as caracteristicas visuais do sistema de escrita alfabético por meio
do estudo de fontes tipograficas. A tipografia é uma pratica que se intensificou com a invengao dos
tipos méveis por Gutenberg por volta de 1450 na Europa. Apesar de serem conhecidos tipos moveis
chineses anteriores aos de Gutenberg, foi a inveng¢ao dele que transformou o processo de impressao,
reproducdo do texto e, também, as praticas de leitura. Gutenberg introduziu o uso de caracteres
individuais de metal (que s@o chamados de tipos) para compor e imprimir textos. Antes dele, a im-
pressdo era feita em blocos de texto. A tipografia €, portanto, a escrita com tipos incluindo a cria¢do
dos caracteres e a composi¢do deles.

Os tipos concorriam comercialmente com a escrita manual feita pelos copistas, o que

explica o estilo gotico dos primeiros tipos, que imitavam a escrita dos manuscritos. Pouco depois,
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na Italia, apareceram os tipos romanos, que imitavam as letras romanas ¢ que chamaram a atengao
pela sua clareza e legibilidade. Nicolas Jenson foi um dos primeiros a criar o tipo romano e influen-
ciou muitos outros tipografos como Aldo Manucio, Claude Garamond, Jannor, Grandjean, Willian
Caslon e tantos outros que, até hoje, baseiam-se nesse modelo de tipo. A partir do século XVI, a
produgdo de tipos se intensificou e, com isso, também a diversificacdo dos estilos de tipos. Nao cabe
nesse trabalho discutir o sistema classificatorio dos tipos, portanto, apenas informamos ao leitor que
os tipos sdo classificados conforme suas formas e que frequentemente os caracteres tipograficos sdo
imitacdes da escrita de época. Também influenciaram a forma dos tipos, os materiais e a tecnologia
utilizada para produzi-los, assim como, questdes estéticas e de legibilidade textual.

Um conjunto de caracteres tipograficos com um mesmo estilo ¢ chamado de familia tipo-
grafica. As familias tipogréficas sdo formadas por tipos com as mesmas caracteristicas fundamen-
tais, em diversos tamanhos e estilos, que variam em inclinagdo, espessura dos tracos e largura das
letras (regular, italico, negrito). Um conjunto de tipos do mesmo tamanho e estilo ¢ chamado de
fonte.

O desenvolvimento de novas técnicas de impressd@o modificou a forma de produgdo dos
tipos e, consequentemente, as praticas tipograficas. Os tipos passaram da fundi¢do em metal e das
prensas, para a fotocomposi¢@o e editorag@o eletronica. Com o desenvolvimento das tecnologias
digitais, os caracteres tipograficos, que antes eram pegas de metal, passaram a ser arquivos digitais
conhecidos como fonte. Diferentemente da defini¢do histdrica de fonte, que se referia a um con-
junto de tipos com tamanho e estilo determinado, esses arquivos contém familias tipograficas com
tipos de todos os estilos e tamanhos. Visto que a partir dos anos 90 a maioria das fontes ¢ digital e
que nossas analises estdo restritas as fontes digitais, utilizaremos o termo fonte para nos referirmos
a uma familia de caracteres tipograficos com caracteristicas fundamentais especificas.

As fontes digitais tornam os caracteres visiveis por meio de um conjunto de instrucdes
que determina o aparecimento da forma dos caracteres em algum suporte como a tela luminosa
ou impresso em um papel. Elas sdo arquivos eletronicos que contém a imagem dos caracteres,
grafos, ideogramas, ou simbolos em bitmaps (imagem é construida por pixels) ou vetor (imagem é
construida por formulas matematicas que descrevem a sua forma). Esses arquivos também contém
informagdes importantes para a composi¢ao textual como espacamento entre caracteres, acentuacao
das palavras e ligaduras. Existem programas especificos para constru¢ao de fontes digitais nos quais
os designers de fonte, ou tipdgrafos, estabelecem a forma de cada caractere e os pardmetros para

formatagdo do texto.
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4.3. Definicdo linguagens diagramaticas cifradas

Apesar de Peirce ter apresentado uma nog¢éo de diagrama bastante abrangente e de ter tra-
balhado arduamente na taxonomia dos signos, ele nunca se dedicou a criagdo de uma taxonomia dos
diagramas. Segundo Stjernfelt (2007, p.111), o mais perto que ele chegou disso estd numa passagem
no texto On Quantity (NEM 4:275 [ca.1895]) na qual o diagrama ¢ comparado a uma imagem visu-
al, seja ela composta por linhas, como uma figura geométrica, por uma série de signos, como uma
férmula algébrica, ou de natureza mista, como um grafico.

Os trabalhos que vamos analisar nesta tese enquadram-se como diagramaticos, pois repre-
sentam visualmente relagdes estruturais do seu objeto e demandam um raciocinio diagramatico, isto
¢, um raciocinio que, pela observacdo do diagrama, mostra a origem dos conceitos € as possiveis
relacdes entre eles e, pela experiéncia com o diagrama, revela novas relagdes ndo observadas ante-
riormente. Os signos que analisaremos sdo fontes tipografias que representam a linguagem verbal,
mas essa representagdo nao esta explicita no signo.

Usualmente as fontes tipograficas sdo formadas por um conjunto de imagens cujas formas
se assemelham aos caracteres de um alfabeto. A similaridade entre a forma de um caractere da fonte
e a ideia da forma de um caractere do alfabeto ¢ percebida imediatamente, de tal modo que néo nos
questionamos se a fonte tipografica representa aquele caractere ou ndo. Partimos do pressuposto
que sim e assumimos aquela imagem como sendo uma instancia daquele caractere. Essa atitude
possibilita a leitura verbal do texto, pois se parassemos em cada caractere de um texto para analisar
que letra do alfabeto ele representa, o trabalho de leitura seria tdo arduo que talvez ndo chegassemos
ao fim do texto.

Esse desafio de leitura ¢ justamente o que as fontes tipograficas selecionadas propdem.
Ao esconderem a semelhanca formal entre os caracteres da fonte e os caracteres do alfabeto greco-
latino, os caracteres alfabéticos ndo podem ser identificados imediatamente, consequentemente, a
leitura verbal fica também impossibilitada. O ndo reconhecimento imediato do alfabeto torna o pro-
prio alfabeto visivel na medida em que ele precisa ser descoberto. Como as relagdes entre a forma
das letras, o alfabeto, a escrita verbal e o significado verbal precisam ser refeitas, questdes relativas
a capacidade de representacdo, ao que mantém o elo entre a palavra e o seu significado e a justeza
dessa relagdo tornam-se fundamentais.

E sabido que essas perguntas ja foram feitas anteriormente e que varias foram as respostas.
No campo filosofico, o didlogo de Platdo denominado Cratilo mostra trés posturas com relagio a
justeza das palavras nos seus trés personagens. Cratilo mantém uma visao realista ao sustentar que

os nomes devem representar diretamente as coisas € que, se nao o fazem, € porque nao sao os nomes
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das coisas. Como se cada coisa tivesse naturalmente um nome e fosse necessario descobrir o nome
correto delas. Hermdgenes mantém uma posi¢do nominalista ao defender que a relagdo entre os
nomes e as coisas ¢ inteiramente convencional e que ¢ o falante que decide que nome dar as coisas.
Mas Hermogenes se esquece que as convengdes devem se repetir e serem aceitas por um grupo de
pessoas, ao afirmar que cada pessoa individualmente pode nomear as coisas como quiser. Socrates
tem o papel de mediador dessa conversa, coloca pergunta para ambos e propde dois tipos de inves-
tigacdo para determinar a justeza dos nomes, como mostraremos a seguir.

O primeiro tipo de investigacdo ¢ chamado eponimia, nesse caso, pela observagao de como
os nomes sdo empregados as coisas tracam-se relagdes de motivagdo que explicam a relacdo. Esse
tipo de investigagdo da liberdade a imaginagfo, que pode tracar as relacdes que quiser para justifi-
car uma motivagdo. Diferentemente da investigacdo etimologica que mostra a origem histérica da
palavra, por meio da eponimia inicia-se um jogo sem fim de linguagem. “As palavras sugerem uma
infinita variedade de conexdes imaginarias com as coisas e, no entanto, quanto mais desfrutamos do
jogo de nomes, mais nos distanciamos da verdade ideal.” (Genette, 1995, p.xxiv)?

A segunda investigacdo proposta por Socrates ¢ a mimofonica que estabelece uma rela-
cdo direta entre os elementos basicos que formam a palavra e os elementos basicos do fendmeno.
Essa ideia motiva vérios trabalhos que Genette denomina mimoldgicos e que sdo cuidadosamente
descritos no seu livro Mimologique: voyage en Cratylie. Nesse livro, ele mostra a fascinagao pela
lingua que leva ao mimologismo, isto €, a crenga e a determinagdo em investigar e provar que ha
“uma relacdo de analogia reflexiva (imitagdo) entre a palavra e a coisa que motiva, ou justifica, a
existéncia e a escolha do primeiro.” (ibid., p.5)?

A imitacdo pode ocorrer na esfera sonora, isto ¢ mimofonica, ou na esfera visual da es-
crita, mimografica. A semelhanca entre a forma da escrita e o objeto que ela representa é mais evi-
dente nos hieroglifos egipcios do que nas linguas fonéticas. Ainda assim, o sistema fonético pode
apresentar mimetismo se, por exemplo, as letras imitarem o som relacionados a elas. Para melhor
descrever os mimografismos, Genette (ibid., p.53) apresenta duas subdivisdes: a ideomimografia e a
fonomimografia. Por motivos 6bvios, entre as linguas fonéticas prevalecem interpretagdes fonomi-
mograficas que podem ser relagdes de semelhanga sonora (acustica) ou semelhanga na articulacdo
do som (forma da letra e forma da boca ao articular o som).

Ha no Cratilo uma tensfo entre o sério e o ludico, isto ¢, entre o problema filoséfico da

linguagem e o divertido jogo com as palavras. Essa mesma tensdo pode ser observada no percurso

2 “Words suggest an infinite variety of imaginary connections to things, yet the more we enjoy the name game, the further we
find ourselves from the ideal truth.” (Genette, 1995, p.xxiv)

3 “the relation of reflective analogy (imitation) between ‘word’ and ‘thing’ that motivates, or justifies, the existence and the

choice of the former.” (Genette, 1995,, p.5)
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historico da mimologia apresentado por Genette. O pensamento mimologico ultrapassa a fronteira
entre as disciplinas e pode ser encontrado entre fildsofos, linguistas, historiadores, poetas, e etc.
Apesar de sua abrangéncia, a tradi¢do mimoldgica foi seriamente questionada pelo positivismo.
Segundo Genette (1995, p.xxx; 179-188), no periodo entre o século XVIII e o século XIX houve
uma grande reviravolta no imaginario mimoldgico. A tradi¢do cratiliana foi desafiada pelo pre-
valecimento de um pensamento que unificava as linguas naturais, pela unido de grande parte dos
idiomas europeus no tronco das linguas Indo-europeias e pelo inicio da gramatica comparativa entre
essas linguas. O desejo mimologico por palavras que s3o como as coisas, entdo, passa do dominio
da ciéncia para o da literatura, especialmente da poesia.

O poeta francés Mallarmé exemplifica e talvez seja o grande precursor dessa tradi¢do na
poesia. Diferentemente de outros mimologistas que o antecederam, ele ndo reclama que as letras
deveriam representar fisicamente as coisas com uma correspondéncia de um para um e sonha com
a corre¢do mimética total das palavras feita pelos poetas, cuja tarefa é reestruturar as relagdes entre
as palavras e as coisas. Apesar de Mallarmé nutrir o sonho mimético de estabelecer uma continui-
dade, ou pelo menos um encadeamento entre as palavras e as coisas, ele assume que as linguas sao
um meio de representacdo, que elas nunca se tornardo as coisas. Isto porque as linguas atuais sdo
convencionais e ndo naturais. Nesse contexto, s6 a poesia poderia compensar o declinio das linguas
naturais.

Este tipo de mimologismo — baseado no desejo de corrigir de qualquer modo o erro do
fazedor de palavras (erro que leva as palavras a serem injustas e que Mallarmé denomina de decli-
nio das linguas naturais) e que procura estabelecer ou restabelecer o estado de natureza primario
do cratilismo por meio de algum artificio — é chamado de mimologismo secundério. A mimologia
primaria ou absoluta ¢ baseada no pensamento de que a lingua deveria ser, pode ser e ¢ mimética.
De acordo com Genette (ibid., p.62), a iniciativa mimografica primaria (original) deve ser julgada
pelas suas intengdes mais do que pelos seus resultados. O seu mérito esta em conectar pelo grafismo
o sonho cratiliano de uma interpretacdo mimética do sistema de linguagem real e o projeto mais
moderno de uma linguagem filosdfica artificial.

Ja o mimologismo secundario parte do principio de que as linguas deveriam e poderiam
ser justas, mas infelizmente ndo sdo, portanto, devem ser artificialmente reconstruidas (ibid., p.xli).
Entre poetas o que encontramos ¢ a reconstru¢do da linguagem de modo artificial, tornando-a de
algum modo mimética. Interessam para a analise das fontes tipograficas selecionadas nesse traba-
lho, os mimografismos e em especial a ideomimografia, que traga relagdes entre a forma visual da

escrita e o significado do texto verbal.
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No referido livro de Genette, o ideomimografismo é exemplificado pelo trabalho de au-
tores como Rowland Jones, Charles de Brosses e Antoine Court de Gébelin que propuseram di-
ferentes modos de pensar e relacionar o alfabeto e seus caracteres ao que eles representam. Nao
descreveremos as propostas de cada um, pois demorariamos muito em um assunto que tem o papel
de apenas contextualizar as fontes que analisaremos. Além disso, esses autores buscam etimologi-
camente relagdes entre o alfabeto greco-latino e os hieroglifos para justificar a forma dos caracteres,
enquanto o nosso interesse esta muito mais voltado para as propostas de reconstrugao artificial da
lingua definidas pelo mimologismo secundario.

Voltaremos nossa aten¢@o para o campo da literatura, que assumiu o ideal mimoldgico
depois do século XIX. Discipulo de Mallarmé, Paul Valéry descreve um sistema linguistico ideal
sem palavras, composto pela combina¢ido de elementos minimos abstratos. Ele acredita que o poder
significativo da lingua estd na relag@o, portanto, ndo sdo os substantivos, adjetivos e verbos que
importam, mas sim as palavras que conectam essas outras, como fazem as conjungdes. A proposta
de Valéry ndo deixa espago para relagdes de semelhanga, ele trata a linguagem como puramente
artificial. Por outro lado, Proust toma as formas metaforicas da linguagem como sendo ideais para
criar analogias no trabalho literario, pois elas tém a capacidade de perpetuar o éxtase da memoria
(Genette, 1995, p.222-224).

Entre o modernismo e o pés-modernismo observa-se o crescente interesse no aspecto ludi-
co da escrita. Os trabalhos nesse periodo ora criam exemplos ficticios de palavras, que imitam dire-
tamente o mundo com o objetivo de mostrar que a lingua incorpora o mundo, ora criam invengdes
verbais factuais, que, com certo humor, expdem a provisoriedade da linguagem quando informam a
verdade (ibid., p.xxxi). Esse mimologismo ludico pode ser exemplificado pelos trabalhos de Jorge
Luis Borges, Lewis Carroll e James Joyce. A tensdo da tradi¢do cratiliana sobre a possibilidade de
se ter certeza que as palavras referem-se ou ndo se referem as coisas ¢ explorada por James Joyce
em Finnegans Wake. Nessa obra, o texto se auto desconstroi ao expor a niilidade de cada mimofonia
e mimografia produzindo um efeito mimético e estético persuasivo no texto. Ao contrario dos filo-
sofos dos séculos XVII e XVIII, o objetivo de Joyce ndo € alcangar a transparéncia do signo, mas
sim multiplicar os efeitos semanticos e sonoros gerados pelo proprio esforgo do leitor em tornar um
signo opaco significativo (ibid., p.xlvii).

Muito embora os exemplos dados anteriormente tenham caracteristicas mimoldgicas, ¢ a
poesia concreta que mais se aproxima do ideal seguido pelas fontes tipograficas que analisaremos,
pois ela tenta transformar os poemas em coisas ao tornar proeminente a fisicalidade palpavel dos
signos. Essa énfase na materialidade ¢ dada pela forma das letras e pela composi¢do do texto na

pagina que informam o conteudo do texto. Pound, Joyce, Cummings, Mallarmé e os brasileiros
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fundadores da poesia concreta no Brasil, Haroldo e Augusto de Campos e Décio Pignatari exempli-
ficam bem esse tipo de mimologia.

No manifesto da poesia concreta no Brasil, olho por olho a olho nu, Haroldo de Campos
diz que essa poesia presentifica o objeto, ¢ uma atualizagdo “verbivocovisual” do objeto virtual que

trabalha a palavra em suas trés dimensdes: grafico-espacial, actstico-oral e conteudistica.

o0 POEMA CONCRETO aspira ser: composi¢do de elementos basicos da linguagem,
organizados Otico-acusticamente no espago grafico por fatores de proximidade
e semelhanga, como uma espécie de ideograma para uma dada emocéo, visando a
apresentagdo direta — presentificagdo — do objeto.

a POESIA CONCRETA ¢ a linguagem adequada a mente criativa contemporanea

permite a comunicagdo em seu grau + rapido

prefigura para o poema uma reintegracdo na vida cotidiana semelhante a que a
BAUHAUS propiciou as artes visuais: quer como veiculo de propaganda comercial
(jornais, cartazes, tv, cinema etc.), quer como objeto de pura frui¢do (funcionando na
arquitetura, p.ex.), com campo de possibilidades andlogo ao do objeto plastico

substitui o magico, o mistico e o maudit pelo UTIL.

TENSAO para um novo mundo de formas

vetor

para

FUTURO (Campos, Pignatari, Campos,
2006, p.75-76)
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4.4. Primeiras analises semioticas de linguagens diagramaticas cifradas

Como os signos que iremos analisar sdo todos fontes tipograficas digitais, eles pertencem
a um mesmo sistema e compartilham muitas caracteristicas. Se as fontes fossem analisadas uma
a uma, correriamos o risco de tornar a andlise enfadonha devido a repeti¢do de caracteristicas do
sistema. Optamos, entdo, pela analise simultanea das fontes que enfatizard a comparag@o dos signos
mostrando as caracteristicas que elas compartilham e as que lhes sdo particulares.

Primeiro faremos uma analise geral e ampla, posteriormente, no capitulo 6, alcangaremos
um nivel mais detalhado de analise. Como a proposta nesse capitulo ¢ fazer uma analise introduto-
ria das fontes, utilizaremos o modelo Signtree que representa apenas as dez classes de signos como
ferramenta para andlise. Este passo, além de revelar a estrutura logica que possibilita a significacio
desse signo, ¢ fundamental para mostrar como as classes sdo entendidas e aplicadas em analises.

Considerando a fonte um signo cujo objeto ¢ um alfabeto que ela representa e que deve
gerar como interpretante uma letra, um caractere ou qualquer unidade de sentido de uma linguagem

escrita, analisamos:

"€ uma qualidade qualquer na medida em que é um signo. Uma vez

0 o que uma qualidade € qualquer coisa que seja positivamente em si

. &, mesma, uma qualidade s6 pode denotar um objeto por meio de algum
s s Qualissigno ingrediente c9mum ao objeto _ou uma simi!aridade com _ele, de modo
2 que um Qualissigno € necessariamente um Icone. Além disso, uma vez

que uma qualidade ¢ uma mera possibilidade lI6gica, ela somente pode
ser interpretada como um signo de esséncia, isto ¢, um Rema.” (EP 2:294;
CP 2.254 [1903])"

A fonte funciona como um Qualissigno quando ela representa uma qualidade que ¢ dela
mesma. Sendo esse um signo visual, a unica forma dele se manifestar qualitativamente ¢ através da
sua imagem. Traco, forma, contorno, cor, brilho, opacidade sdo todas qualidades presentes nesse
signo e que permitem a sua identificacdo. Enquanto um Qualissigno, a unica coisa que pode ser

interpretada desse signo € que ele pode ser visto como tal.

o s, "€ qualquer objeto de experiéncia na medida em que alguma de suas
5 qualidades faz com que ele determine a ideia de um Objeto. Sendo ele
o L um icone, e desse modo um signo por pura semelhanca de qualquer
Sinsigno Iconico : , .
2 coisa com que ele possa se assemelhar, s6 pode ser interpretado como
\‘\W signo de esséncia, ou Rema. Ele incorporard um Qualissigno.” (EP 2:294;
CP 2.255 [1903])?

A fonte funciona como um Sinsigno Iconico quando as suas qualidades se materializam

em algum meio, quando ela passa a ser objeto de experiéncia sensivel. Ela pode estar impressa,
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pode estar na tela do computador, projetada no espago ou até mesmo estar presente na memoria,
contanto que este signo esteja representando apenas as suas proprias qualidades, isto €, um conjunto

de tracos com contorno e forma definidos.

"€ qualquer objeto de experiéncia direta na medida em que ele chama a

atencao para um Objeto que causa sua presenca. Envolve necessariamente

um Sinsigno Iconico de uma espécie particular, embora seja bastante

; Rematico diferente uma vez que chama a atencdo do intérprete para o proprio
Objeto denotado.” (EP 2:294; CP 2.256 [1903])*

\W "0 toque de um telefone € afetado pela pessoa do outro lado da linha que

procura estabelecer uma comunicacgéo.” (EP 2:295; CP 2.261 [1903])*

Sinsigno Indicial

A fonte funciona como um Sinsigno Indicial Rematico quando qualquer um dos seus ca-
racteres estd efetivamente aparente, materializado em qualquer meio. O caractere apresenta a forma
e as qualidades do Sinsigno Iconico, mas ¢ a sua presenca que dirige a atengdo do intérprete para a
letra do alfabeto greco-latino representado. A imagem nao € apenas um conjunto de tragos e formas
com contornos definidos, mas ela tende a representar um determinado caractere do alfabeto. Muito
embora os caracteres das fontes WENS e Univers Revolved carreguem, nas suas qualidades formais,
a marca efetiva da sua relagcdo com a letra do alfabeto, ndo ¢ a semelhanga qualitativa a responsavel
pelo reconhecimento da letra do alfabeto. Eo lugar exato no qual ela se materializa que sugere que
tais formas visuais representam caracteres alfabéticos. Por exemplo, a presenga dos caracteres em
uma pagina de um livro compondo uma mancha visual grafica pode sugerir que a mancha ndo ¢
uma figura, mas um texto. O mesmo acontece se a experiéncia ocorre em paginas da internet ou em
galerias de arte. Como a Helvetica Concentrated nao apresenta semelhanga de qualidades com as
formas dos caracteres alfabéticos, ela depende ainda mais do lugar onde ela aparece, ou de informa-

coes dadas por experiéncias colaterais, para alcancar seu significado.

10 7

5 “Assim, o Sinsigno ordinario ¢ exemplificado pelo catavento e seu giro
o . e por uma fotografia. O fato de esta ser conhecida como o efeito das
Sinsigno Dicente

! 2 radiages do objeto faz dela um indice altamente informativo."(EP
‘\'\? 2:297; CP 2.265 [1903])°

A fonte funciona como um Sinsigno Dicente quando a forma visual dos caracteres de uma
fonte tipografica realmente afeta a forma visual dos caracteres de outra fonte tipografica gerada a
partir da primeira. De tal modo que a fonte nova seja reconhecida como sendo resultado da primei-
ra. Como no exemplo da fotografia, dado para conceitualizar o Sinsigno Dicente, as fontes WENS
e Univers Revolved apresentam uma relagdo de similaridade com o seu objeto, mas € a relacao

existencial entre elas a responsavel pela representag@o. Ja na fonte Helvetica Concentrated, que ndo
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apresenta relagdo de semelhanga visual, ha apenas conexdo existencial entre o tipo Helvetica e os
caracteres da fonte. A existéncia de um caractere na fonte Helvetica com determinada é4rea indica a

existéncia de um circulo com area equivalente na Helvetica Concentrated.

o s, “é qualquer lei geral ou tipo, na medida em que ele requer que cada
6 uma das suas instancias incorpore uma qualidade definida que o torne

s , Legissiano lcnico capaz de suscitar na mente a ideia de um objeto semelhante. Sendo um
2 gIssig Icone, deve ser um Rema. Sendo um Legissigno, seu modo de ser € o de

‘\‘\W governar Réplicas singulares, cada uma quais vindo a ser um Sinsigno

Iconico de uma espécie peculiar.” (EP 2:294; CP 2.258 [1903])°

A fonte funciona como Legissigno Iconico na medida em que ha uma regra para criagdo
dos caracteres que define as qualidades deles e que permite a identificagdo das letras do alfabeto.
Apesar da regra possibilitar a identificagdo das letras, a pura observacao de qualidades, sem o co-
nhecimento da regra torna improvavel (mas ndo impossivel) a identifica¢do delas.

Regra da fonte WENS: Dado um alfabeto anterior ¢ um conjunto de letras com determi-
nado formato (dotado de uma certa qualidade de tragos encontrada tanto no Qualissigno quanto no
Sinsigno Iconico), rotaciona-se e espelha-se a letra em quatro dire¢des (N, S, L, O) posicionando as
quatro letras repetidas em um quadrado para formar a nova letra. Apesar de sabermos que a regra é
baseada em alfabeto e fonte anteriores, o intérprete do Legissigno Iconico ndo tem essa informagao.
Tudo que ele percebe sobre a regra € dado pela propria qualidade do caractere. A repeticdo de tragos,
a simetria e o espelhamento podem representar a existéncia de uma regra que coordena a disposicao
desses tracos no espaco.

Regra da fonte Univers Revolved: tendo como base a fonte Univers, define-se um eixo no
ponto mais a esquerda de cada caractere e, com o auxilio de um programa para produ¢@o de imagens
3d, rotaciona-se cada caractere 360°. A regra define as qualidades (volume, forma, simetria, propor-
¢do, gradagdo de cor) de todos os caracteres. Assim como na fonte WENS, sao essas qualidades que
representam a fonte.

Regra da fonte Helvetica Concentrated: uma vez medida a area da mancha grafica de cada
caractere do tipo Helvetica, criam-se circulos com areas correspondentes a da mancha grafica. Cada
caractere passa a ser representado por um circulo que concentra toda a area do mesmo caractere na
fonte Helvetica. O conjunto de caracteres nao difere mais pela forma, mas pelo tamanho do circulo

construido.
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Sinsigno Iconico Réplica do Legissigno Iconico

A existéncia singular de cada caractere formado pela aplicagdo da regra em um determi-
nado instante caracteriza a réplica do Legissigno Iconico. A repeticdo das qualidades definidas pela

regra nas réplicas sugere que elas formam um conjunto.

"€ qualquer tipo geral ou lei, ndo importa como tenha sido estabelecida,
que requer que cada uma de suas instancias seja realmente afetada por
seu Objeto de um modo tal que meramente chame a atencéo para aquele
1 ;7 Objeto. Cada uma de suas Réplicas sera um Sinsigno Indicial de uma
espécie peculiar. O Interpretante de um Legissigno Indicial Rematico
o representa como um Legissigno Iconico; e assim ele o é, em uma
certa medida - mas uma medida muito pequena.” (EP 2:294; CP 2.259
[1903])’

“Consideremos o Legissigno Indicial Rematico. A exclamacéo 'Ola!' € um
exemplo da variedade ordinaria, - significando, ndo um grito individual,
mas este grito, '0lal’, de maneira geral, - esse tipo de exclamagio.” (EP
2.297; CP 2.265 [1903])®

Legissigno Indicial
Rematico

A fonte funciona como um Legissigno Indicial Rematico na medida em que ha uma regra
que determina como as letras devem ser formadas, mas o aspecto especifico de cada caractere é
determinado pela letra especifica que ele representa. Neste estagio, cada caractere da fonte chama
a atencdo para o conjunto de formas visuais idénticas a ele. Ele ainda ndo ¢ interpretado como uma
unidade de significado na linguagem escrita. Seu interpretante tem a mesma caracteristica do inter-
pretante do Legissigno Iconico. Com a diferenga que a repeti¢@o dos tracos, a simetria e os espelha-
mentos percebidos aqui ndo sdo gerais a todo o conjunto de caracteres, mas sdo os especificos de
cada tipo de letra. Como todos os caracteres da fonte Helvetica Concentrated t€ém a mesma forma,
a Unica coisa que os diferencia é o tamanho. Sendo a diferenca de tamanho milimétrica € pouco
provavel que os circulos de mesmo tamanho sejam identificados como semelhantes e referentes ao
mesmo caractere. Contudo, as formas circulares desses caracteres podem assemelhar-se as formas

circulares observadas em outros signos visuais e, desse modo, serem capazes de representar.

Sinsigno Indicial
Rematico:
Réplica do Legissigno
Indicial Rematico

"Entdo, o pronome demostrativo ‘isto’ € um Legissigno, por ser um tipo
geral; mas ndo é um Simbolo, uma vez que nao significa um conceito
geral. Sua Réplica chama a atencdo para o Objeto singular e é um
Sinsigno Indicial Rematico.” (EP 2:295; CP 2.261 [1903])°
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Cada caractere dessa nova fonte é um legissigno porque sua existéncia depende da apli-
cacdo de uma regra. Mas os caracteres ndo sdo simbolos até que eles passem a representar um con-
ceito geral. Cada caractere dessa fonte ¢ uma réplica do Legissigno Indicial Rematico na medida
em que sdo entendidos como unidades individuais, que ocupam um lugar especifico no conjunto de

caracteres.

"€ qualquer tipo geral ou lei, ndo importa como tenha sido estabelecida,
o s, que requer que cada uma de suas instancias seja realmente afetada por
6 seu Objeto de tal maneira que fornecga informacdo definida com respeito
Legissigno Indicial aquele Objeto. Deve envolver um Legissigno Iconico para significar a
2 Dicente informacdo e um Legissigno Indicial Rematico para denotar o sujeito
\W daquela informacéo. Cada uma de suas Réplicas sera um Sinsigno Dicente
de uma espécie peculiar. [Ex: uma proclamacio publica.]” (EP 2:294-295;

CP 2.260 [1903])"°

A fonte funciona como um Legissigno Indicial Dicente quando consideramos que ha uma
regra que determina sua criacdo e que cada caractere dessa fonte ¢ realmente afetado pela forma do
caractere alfabético que ele representa, de tal modo que cada caractere da fonte prové uma informa-
¢do definida sobre qual caractere do alfabeto greco-latino ele representa. Envolvido nesse processo
esta o Legissigno Iconico, pois ele informa através de qualidades sensiveis proprias da fonte (repe-
ticdo de tragos, simetria, espelhamento) a existéncia de uma regra de formagdo. As fontes WENS e
Univers Revolved mantém alguma semelhanga de forma com o caractere alfabético que as gerou. Se
o intérprete conhece a forma visual dos caracteres alfabéticos, isto é, se ele tem em mente o contor-
no dos caracteres, ele pode reconhecer a semelhanga das formas e definir com precisdo qual caracte-
re alfabético corresponde a cada um dos caracteres da fonte WENS ou Univers Revolved. Essa é uma
relagdo dicente na medida em que os caracteres da fonte estabelecem uma relagéo existencial com
a imagem mental dos caracteres alfabéticos. Na Helvetica Concentrated ha também uma regra que
estabelece a forma de cada caractere. No entanto, a informagao definida que ela é capaz de prover
diz respeito apenas a area do caractere correspondente, mas ndo a sua forma. Como ndo temos a
informagdo de qual a area de cada caractere da fonte Helvetica e tampouco podemos calcular a area
de um circulo por meio do nosso sistema visual, sem o auxilio de um instrumento de medida, entdo,

torna-se impossivel estabelecer a relagdo entre os circulos e os caracteres alfabéticos.

10 ; 7

. &, Legissigno Indicial “Uma segunda variedade [do Legissigno Indicial Rematico] é o constituinte
5 , | Remadtico envolvido de um Legissigno Indicial Dicente; como a palavra 'essa’ na resposta ‘Essa
! 2 | no Legissigno Indicial ¢ Farragut' [resposta a pergunta: De quem ¢é essa estatua?].” (EP 2:297;
\‘\W Dicente CP 2.265 [1903])"
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Para que haja uma relagdo definida entre cada caractere e os caracteres do alfabeto, o
Legissigno Indicial Dicente conta com a informag¢do dada pelo Legissigno Indicial Rematico. Este
mostra que a repeticdo dos tragos, forma, simetria e espelhamentos percebidos ndo sdo apenas
gerais ao conjunto de caracteres, mas que cada caractere tem suas qualidades especificas. Como
vimos, essa relacdo dada pelo Legissigno Indicial Rematico é pouco perceptiva a olho nu na fonte
Helvetica Concentrated, o que dificulta a identificagdo de letras alfabéticas nos caracteres dessa

fonte.

“Dessa forma, qualquer proclamacdo, uma vez que seu tom e tema
identifica o individuo, ndo é um Simbolo, mas um Legissigno Indicial; e
qualquer instancia individual da proclamacdo é uma Réplica dela, que ¢
um Sinsigno Dicente.” (EP 2:297; CP 2.265 [1903])'

Sinsigno Dicente:
Réplica do Legissigno
Indicial Dicente

Réplicas do Legissigno Indicial Dicente sdo todos os caracteres dessa fonte, quando ma-
terializados em algum meio, tomados como individuais e entendidos como realmente tendo sido

afetado por uma letra especifica do alfabeto.

"€ um signo conectado ao seu Objeto por uma associacdo de ideias gerais
1 / de tal modo que a sua Réplica evoca uma imagem a mente, que, devido
8 ¢ a certos habitos ou disposices daquela mente, tende a produzir um
s 3 Simbolo Rematico conceito geral, e a Réplica ¢ interpretada como um signo de um Objeto
’ que € uma instancia daquele conceito. Assim, o Simbolo Rematico ¢, ou €
muito parecido com o que os l6gicos chamam de termo geral.” (EP 2:295;

CP 2.261 [1903])"

A fonte passa a funcionar como um Simbolo Rematico quando a relacdo entre o caractere
desta fonte e o alfabeto passa a ser dada pelo habito de usar tal forma de representag@o. Esse hébito,
para ser criado, depende da associa¢do de um conjunto de ideias gerais que foram acumuladas ao
longo da experiéncia com a fonte. Como a imagem do caractere traz imediatamente a ideia geral
de uma letra, a partir desse momento ¢ possivel que a fonte venha a ser utilizada para compor um
texto escrito verbal. O que ocorre com a fonte Helvetica Concentrated é que a lei de criagdo da fonte
estabelece uma relacdo entre os caracteres e as letras do alfabeto, mas a relagdo ndo pode ser perce-
bida a olho nu. Portanto, apesar de sabermos que existe uma relagdo com o alfabeto e que algo pode
estar escrito no texto composto com a fonte, ndo podemos decifrar o texto verbal. Contudo, a fonte
apresenta qualidades visuais que podem ser utilizadas para transmitir informag¢ao. Observamos isso
no trabalho Star Names, no qual os artistas criaram um modo de apresentar os nomes das estrelas

que se assemelha aos pontos luminosos, modo visual como as estrelas sdo observadas.
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Os pontos com intensidade de brilho variavel ndo sdo formados pela composigdo textual
tradicional. A composicdo do texto seguindo linhas, com os caracteres um em seguida do outro,
tem como objetivo permitir a leitura verbal. Para criar uma nova forma visual para o texto escrito
que torne a imagem semelhante aos pontos luminosos, € preciso adotar outra forma de composicao
que privilegie certas caracteristicas visuais. Mesmo que a representagdo desta fonte seja dada pela
semelhanga de qualidades, ela depende de uma experiéncia anterior: a observagao visual dos corpos
celestes. Sem esta experiéncia, ndo ha possibilidade de associar a imagem formada pelo nome da

estrela a luminosidade de uma estrela.

9
10 7
S . . “A terceira variedade [do Legissigno Indicial Rematico] é uma aplicagio
8 Legissigno Indicial . , o . \

5 " . particular do Simbolo Rematico, como a exclamagdo 'Ouca!’ [fazendo

. * | Rematico envolvido . 1 . ..
| o Simbolo Remético referéncia ao exemplo de ‘Ola!’, dado para explicar a classe do Legissigno

Indicial Rematico]." (EP 2:297, CP 2.265 [1903])"*

Quando fonte e alfabeto sdo relacionados por um habito, ndo ha duvida de que a relagio
existe e ela ocorre automaticamente. Mas isso s6 € possivel porque estdo embutidas nesse Simbolo
Rematico as seguintes informagdes: 1) hd uma regra que determina como as letras devem ser forma-
das; 2) o aspecto especifico de cada caractere ¢ determinado pela letra especifica que ele representa;
3) cada caractere ocupa um lugar determinado no conjunto de caracteres do alfabeto. Tudo isso
dado pela qualidade especifica de cada caractere. No caso da Helvetica Concentrated e de sua apli-
cacdo no trabalho Star Names, a informagdo dada pelo Legissigno Indicial Rematico ¢ a de que as
formas circulares assemelham-se aos caracteres da fonte Helvetica Concentrated e que essas formas
apresentam-se sobrepostas, alinhadas pelo centro e com certa transparéncia, de tal modo que elas

assemelham-se a luminosidade das estrelas no céu.

"€ um Sinsigno Indicial Rematico de uma espécie peculiar, na qual a
imagem sugerida & mente atua sobre um Simbolo que ja estd naquela
mente para produzir um conceito geral.” (EP 2:295; CP 2.261 [1903])"
"A réplica da palavra ‘camelo’ ¢, também, um Sinsigno Indicial Rematico,
sendo realmente afetado, por meio do conhecimento de camelos comum
ao orador e aos ouvintes, pelo camelo real que ele denota, mesmo que
esse um ndo seja individualmente conhecido dos ouvintes, e € através
dessa conexdo real que a palavra ‘camelo’ convoca a ideia de um camelo.
0 mesmo ¢ verdade para a palavra 'fénix. Embora nenhuma fénix
realmente exista, descricdes reais da fénix sdo bastante conhecidas do
orador e dos seus ouvintes; e, entdo, a palavra é realmente afetada pelo
Objeto denotado.” (ibid.)'®

Réplica do Simbolo
Rematico: Sinsigno
Indicial Rematico

Réplicas do Simbolo Rematico sdo todas as instancias de qualquer caractere da fonte, con-

tanto que a imagem desses caracteres especificos sugiram a letra do alfabeto. O que difere as répli-
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cas dos Simbolos Rematicos dos Sinsignos Indiciais Rematicos é que o intérprete nesse momento ja
teve experiéncias anteriores com a fonte e com esses caracteres que estdo sendo apresentados, o que
lhe dé potencial interpretativo. Baseado em um conhecimento anterior do que significa uma letra
em um alfabeto, h4, finalmente, a possibilidade da imagem do caractere representar uma unidade de
significado da linguagem escrita. No caso da Helvetica Concentrated, observamos que a experiéncia
anterior com a fonte € o que sugere a relagdo entre a imagem observada e os caracteres da propria
fonte. As instancias da fonte ndo podem ser percebidas como letras, como vimos anteriormente, mas
cada nome de estrela apresentado pode ser visto como uma instancia e a variacdo de luminosidade,

brilho, contraste, tom das imagens sugerem que cada imagem representa uma estrela.

"ou proposicdo ordinaria, € um signo conectado ao seu objeto por
uma associacdo de ideias gerais, que age como um Simbolo Rematico,
1 ! exceto por seu Interpretante representar o Simbolo Dicente como sendo,
em respeito ao que ele significa, realmente afetado pelo seu Objeto,
de modo que a existéncia ou a lei que ele evoca na mente deve ser
atualmente conectada ao Objeto indicado. Assim, o Interpretante visado
olha para o Simbolo Dicente como um Legissigno Indicial Dicente; e, se
isto for verdade, ele participa dessa mesma natureza, mesmo que isto
nio represente toda a sua natureza.” (EP 2:295, CP 2.261 [1903])"7

3 Simbolo Dicente

No Simbolo Dicente, ha um habito que relaciona a fonte e o alfabeto. Assim como no
Simbolo Rematico, a imagem do caractere traz imediatamente a ideia geral de uma letra. A dife-
renga entre o Simbolo Rematico e o Dicente é que, no primeiro, a ideia geral de uma letra apenas
abre a possibilidade para que ela venha a ser utilizada como tal na composi¢ao de um texto escrito.
Enquanto que, no segundo caso, a ideia de que tais caracteres representam letras causa um efeito
atual na imagem textual, pois ela representard um texto escrito verbal especifico. A imagem de cada
caractere, além de isoladamente representar uma letra, apresenta uma relacdo verbal com os carac-
teres que estdo a sua volta. No caso da Helvetica Concentrated, o efeito atual é causado pelo fato
da figura de cada estrela ser formada pela imagem dos caracteres que formam o nome da estrela

sobrepostos de uma certa maneira e com certa transparéncia.

10 Z

“uma segunda variedade [de Legissigno Indexical Dicente] é aquela

8 ¢ Legissigno Indicial

Dicente envolvido no
Simbolo Dicente.

espécie de proposicdo que tem o nome de um individuo famoso como seu
predicado; por exemplo, se alguém pergunta: ‘De quem € essa estatua’,
a resposta pode ser, ‘Essa € Farragut’ O significado dessa resposta ¢ um
Legissigno Indicial Dicente.” (EP 2:297; CP 2.265 [1903])'®

lei capaz de criacdo da fonte e garante que cada caractere dessa fonte foi realmente afetado pela for-

Faz parte do Simbolo Dicente, o Legissigno Indicial Dicente, pois ele mostra que ha uma
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ma do caractere alfabético que ele representa, de tal maneira que cada caractere da fonte prové uma
informacdo definida sobre qual caractere do alfabeto ele representa. No trabalho Star Names, obser-
vamos que cada imagem de estrela tem seu tom, opacidade, forma e grada¢do de cor determinados
pelo nome da estrela correspondente escrito com a fonte Helvetica Concentrated. Portanto, o nome
da estrela escrito no titulo da obra funciona como Legissigno Indicial Dicente para representar uma

determinada estrela.

10 7

Legissigno Indicial “[uma quarta variedade €] ‘a forca peculiar que uma palavra geral pode
Rematico envolvido g s q p geral p

) ST . . 19
\‘\W no Simbolo Dicente ter em uma proposicio.” (EP 2:297; CP 2.265 [1903])

Também faz parte do Simbolo Dicente, o Legissigno Indicial Rematico, pois ele mostra,
por meio da qualidade especifica de cada caractere, que ha uma regra que determina como as letras
devem ser formadas, que o aspecto especifico de cada caractere ¢ determinado pela letra especifica
que ele representa e que, portanto, ele ocupa um lugar determinado no conjunto de caracteres do
alfabeto. No trabalho Star Names, o Legissigno Indicial Rematico mostra o0 modo especifico de
composi¢do das letras (sobrepostas e com transparéncia) para que as imagens das estrelas sejam

formadas.

Sinsigno Dicente Réplica do Simbolo Dicente ou réplica de uma proposicéo.

As réplicas de um Simbolo Dicente funcionam como um Sinsigno Dicente, logo cada ins-
tancia de um caractere € entendido como realmente tendo sido afetado por uma letra especifica do
alfabeto. O que diferencia essa réplica dos Sinsignos Dicentes ordinarios € que, nas réplicas, além
de haver o reconhecimento de que uma letra especifica esta sendo representada pelo caractere, essa
letra especifica sera interpretada como pertencente a um texto escrito. Portanto, ela ndo sera tomada
individualmente, mas em relagdo com os outros caracteres que compdem o texto do qual ela faz
parte. No Star Names, cada figura da estrela representa ndo s6 uma estrela, mas uma estrela listada

no catalogo de estrelas da Universidade de Yale.
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w

Argumento

J

A fonte funciona como um Argumento quando ha uma lei que governa a relag@o entre os
caracteres da fonte, de tal modo que essa lei estabeleca uma relacdo entre a fonte e o alfabeto. Todas
as vezes que houver uma composi¢@o de caracteres, essa lei deve estar presente governando a rela-
¢do entre os caracteres. Essa lei ndo precisa ser exatamente a mesma lei verbal que rege a relacao
dos caracteres e das palavras na escrita alfabética, muito embora a seguranga de que ha uma relacao
entre fonte e alfabeto dependa diretamente do quio semelhante ¢ a lei que rege a escrita com a fonte
e a lei que rege a escrita alfabética.

Ao observar os textos escritos com as fontes WENS, Univers Revolved e Helvetica
Concentrated notamos que as leis verbais sdo mantidas, isto ¢, a sequéncia das letras forma pala-
vras em linguas existentes. Encontramos varia¢do na composig¢do do texto verbal, isto €, uma baixa
correspondéncia entre os modos de dispor letras no texto. Alguns textos seguem exatamente as re-
gras para composi¢ao da escrita alfabética, outros apresentam pequenas modifica¢des, enquanto um
terceiro grupo cria novas regras para composi¢do do texto que sdo completamente distintas da usual
escrita verbal, na qual as letras sdo dispostas em uma sequéncia linear da esquerda para a direita
com espagos entre palavras, etc. (por exemplo: a Star Names). Cada fonte analisada transforma os
caracteres alfabéticos de um modo especifico, mas todas argumentam a favor de experimentagdes

com a forma de escrita verbal e valorizam o aspecto visual da escrita.

10 7

8 * Simbolo Dicente
3 envolvido no

‘\‘\W ’ Argumento

O Simbolo Dicente aponta para um texto no qual os caracteres ndo so representam as le-

tras alfabéticas, mas relacionam-se formando um texto verbal. Como os textos analisados seguem
regras de composicdo textual especificas, o Simbolo Dicente colabora indicando que uma regra
especifica aplica-se a todos os caracteres de um determinado texto, que ha uma informagao verbal
a ser desvendada no texto e que a visualidade e o texto verbal trabalham de forma colaborativa na
significagdo do texto. Essas regras variam conforme o objetivo da fonte construida. A fonte WENS

propde escrever em quatro dire¢des. A Univers Revolved liberta a escrita do plano bidimensional,
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possibilitando novas composigdes textuais e a re-experiéncia com a descoberta do alfabeto como
no processo de alfabetizacdo. Ja a Helvetica Concentrated, além de questionar a hegemonia do tipo
Helvetica, ao desconstruir a tipografia tornando impossivel a representacdo dos caracteres alfabéti-
cos, ela passa a representar sua propria forma tornando-se um sistema aberto de possibilidades para

representar visualmente por meio de um conjunto fundamental de formas circulares.

o S g “Uma terceira variedade [de Legissigno Indicial Dicente] pode ser a

\ ® | Leqissigno Indicial premissa de um Argumento.” (EP 2:297; CP 2.265 [1903])?? Esse terceiro

5 s | Di g1ssig . modo do Legissigno Indicial Dicente baseia-se no segundo modo
. icente envolvido no , . . ; ,

2 Arqumento dessa classe que ¢ o de uma proposicdo cujo predicado ¢ um nome

\\W g individual bem conhecido. Esse nome é o que servira de premissa para

0 argumento.

Faz parte do Argumento o Legissigno Indicial Dicente, pois ele mostra que ha uma lei
capaz de criagdo da fonte e garante que cada caractere dessa fonte foi realmente afetado pela forma
de um caractere alfabético, de tal maneira que cada caractere da fonte prové uma informacéo de-
finida sobre qual caractere do alfabeto ele representa. Considerando o texto escrito com a fonte, a
proposi¢do ¢ de que ha um texto verbal e o predicado dela € a palavra que pode ser encontrada no
texto. Essa palavra pode ser sugerida pela forma visual do texto, pode ser indicada pela forma dos

caracteres, pela legenda, ou pelo titulo das imagens textuais.

10 7

Legissigno Indicial " . . . .
Remético envolvido [uma quinta variedade] é a forca peculiar que uma palavra geral pode

" . . 23
\‘\W 2 no Argumento ter em um argumento” (EP 2:297; CP 2.265 [1903])

Envolvido no Argumento, ha também o Legissigno Indicial Rematico que indica que o
significado do texto verbal determina a forma como ele apresenta-se composto em cada imagem

textual.

Sinsigno Dicente Réplica do Argumento

As réplicas dos Argumentos funcionam como Sinsignos Dicentes, pois cada texto escrito
com a fonte segue a mesma lei de relacdo entre caracteres.
Por meio dessa analise, mostramos como as qualidades visuais das fontes tipograficas

passam de formas ndo-representativas para formas representativas dotadas de algum significado na
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linguagem escrita verbal. Esse processo, descrito de forma gradativa, evidencia a relagdo de depen-
déncia entre as classes de signos descritas no modelo visual. Além disso, ao descrevermos como o
signo ¢ caracterizado em cada classe, percebemos que o seu potencial representativo depende de va-
rios de fatores que devem ser considerados em conjunto, o que raramente ocorre em analises semio-
ticas. Esses fatores sdo frequentemente negligenciados, pois as andlises enfatizam as caracteristicas
que definem a fungdo mais evidente do signo — nesse caso, seria a fungdo das fontes tipograficas
representarem um alfabeto, ou uma unidade de significado na linguagem escrita verbal — e ignoram
que o poder representativo é dado por um conjunto de fatores relacionados.

No capitulo 6, ampliaremos essa rede de relagdes em uma anélise do signo conforme o
modelo de 66 classes. Nesta analise, apresentaremos as fontes tipograficas de modo bem mais deta-
lhado, descrevendo as caracteristicas e as capacidades significativas particulares de cada uma delas.
Mas para isso, apresentaremos antes, no capitulo 5, o método que desenvolvemos para aplicar as 66

classes em analises semioticas.

" "is any quality in so far as it is a sign. Since a quality is whatever it is positively in itself, a quality can only denote an object by virtue of some
common ingredient or similarity; so that a Qualisign is necessarily an Icon. Further, since a quality is a mere logical possibility it can only be
interpreted as a sign of essence, that is, a Rheme.” (EP 2:294 [1903])

2"is any object of experience in so far as some quality of it makes it determine the idea of an Object. Being an Icon, and thus a sign by likeness
purely, of whatever it may be like, it can only be interpreted as a sign of essence, or Rheme. It will embody a Qualisign.” (EP 2:294 [1903])

3 "is any object of direct experience so far as it directs attention to an Object by which its presence is caused. It necessarily involves an Iconic
Sinsign of a peculiar kind, yet is quite different since it brings the attention of the interpreter to the very object denoted." (EP 2:294
[1903])

4 "the ring of a telephone bell is affected by the person at the other end who wants to make a communication.” (EP 2:295 [1903])

5 “Thus the ordinary Dicent Sinsign is exemplified by a weathercock and its veering and by a photograph. The fact that the latter is known to be
the effect of the radiations from the object renders it an Index and highly informative.” (EP 2:297 [1903])

& "is any general law or type, in so far as it requires each instance of it to embody a definite quality which renders it fit to call up in the mind
the idea of a like Object. Being an Icon, it must be a Rheme. Being a Legisign, its mode of being is that of governing single Replicas, each of
which will be an Iconic Sinsign of a peculiar kind." (EP 2:294 [1903])

7 "is any general type or law, however established, which requires each instance of it to be really affected by its Object in such a manner as
merely to draw attention to that Object. Each Replica of it will be a Rhematic Indexical Sinsign of a peculiar kind. The Interpretant of a
Rhematic Indexical Legisign represents it as an Iconic Legisign; and so it is, in a measure, - but in a very small measure.” (EP 2:294 [1903])

8 "We may take the Rhematic Indexical Legisign. The shout of 'Hullo!" is an example of the ordinary variety, - meaning, not an individual shout,
but this shout, ‘Hullo!" in general, - this type of shout.” (EP 2:297 [1903])

9 "Thus, the demonstrative pronoun ‘that' is a Legisign, being a general type; but it is not a Symbol, since it does not signify a general concept.
Its Replica draws attention to a single Object, and is a Rhematic Indexical Sinsign." (EP 2:295 [1903])

10 "is any general type or law, however established, which requires each instance of it to be really affected by its object in such a manner as to
furnish definite information concerning that Object. It must involve an Iconic Legisign to signify the information and a Rhematic Indexical
Legisign to denote the subject of that information. Each Replica of it will be a Dicent Sinsign of a peculiar kind." (EP 2:294-295 [1903])
example: street-cry

" "A second variety [of the Rhematic Indexical Legisign] is a constituent of a Dicent Indexical Legisign; as the word ‘that’ in the reply ‘That is
Farragut.” (EP 2:297 [1903])
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2"Thus any given street-cry, since its tone and theme identifies the individual, it is not a Symbol, but an Indexical Legisign; and any individual
instance of it is a Replica of it which is a Dicent Sinsign.” (EP 2:297 [1903])

3 "is a sign connected with its Object by an association of general ideas in such a way that its Replica calls up an image in the mind which
image, owing to certain habits or dispositions of that mind, tends to produce a general concept, and the Replica is interpreted as a sign of
an Object that is an instance of that concept. Thus, the Rhematic Symbol either is, or is very like, what the logicians call a general term." (EP
2:295 [1903])

4 “A third variety [of the Rhematic Indexical Legisign] is a particular application of a Rhematic Symbol; as the exclamation ‘Hark!." (EP 2:297
[1903])

15 "is a Rhematic Indexical Sinsign of a peculiar kind, in that the image it suggests to the mind acts upon a Symbol already in that mind to give
rise to a general concept.” (EP 2:295 [1903])

16 “A replica of the word ‘camel’ is like wise a Rhematic Indexical Sinsign, being really affected, through the knowlegde of camels, common to
the speaker and auditor, by the real camel it denotes, even if this one is not individually known to the auditor; and it is through such real
connection that the word 'camel’ calls up the idea of a camel. The same thing is true of the word ‘phoenix’ For although no phoenix really
exists, real descriptions of the phoenix are well known to the speaker and his auditor; and thus the word is really affected by the Object
denoted.” (EP 2:295 [1903])

7 "or ordinary proposition, is a sign connected with its object by an association of general ideas, and acting like a Rhematic Symbol, except
that its intended Interpretant represents the Dicent Symbol as being, in respect to what signifies, really affected by its Object, so that the
existence or law which it calls to mind must be actually connected with the indicated Object. Thus, the intended Interpretant looks upon
the Dicent Symbol as a Dicent Indexical Legisign; and if it be true, it does partake of this nature, although this does not represent its whole
nature.” (EP 2:295 [1903])

18 "3 second variety [of Dicent Indexical Legisign] which is that sort of proposition which has the name of a well-known individual as its
predicate; as if one is asked: 'Whose statue is this?' and the answer may be, 'It s Farragut’ The meaning of this answer is a Dicent Indexical
Legisign.” (EP 2:297 [1903])

19 (a fourth variety is) “the peculiar force a general word may have in a proposition.” (EP 2:297 [1903])

20 "js a given sign whose Interpretant represents its Object as being an ulterior sign through a law, namely the law that the passage from all such
premisses to such conclusions tend to the truth. Manifestly, then, its Object must be general; that is, the Argument must be a Symbol. As a
Symbol it must, further, be a Legisign. Its Replica is a Dicent Sinsign.” (EP 2:296 [1903])

21 "A Dicent Symbol, or ordinary proposition, in so far as it is a premiss of an argument, takes on a new force, and becomes a second variety of
the Dicent Symbol.” (EP 2:297 [1903])

22"A third variety [of a Dicent Indexical Legisign] may be a premiss of an Argument.” (EP 2:297 [1903])

2 "[a fifth variety is] the peculiar force a general word may have in a argument” (EP 2:297 [1903]).
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5. Método de Analise Signtree

O objetivo desse capitulo € mostrar como criamos um método de analise com o modelo
Signtree de 66 classes, que torna possivel aplica-lo em andlises semidticas. Esse método de analise
foi desenvolvido a partir da comparagio entre o modelo de 10 e 66 classes e da relagdo entre as
66 classes de signos ¢ as matrizes da linguagem visual descritas por Lucia Santaella (2001, p.185-
260).

A comparagdo entre as duas classificagcdes tem como objetivo descrever e relacionar gru-
pos de classes. Segundo Peirce, uma classificagdo ndo deve apenas descrever classes, mas mostrar
as relagdes essenciais que elas estabelecem entre si. Seguindo esses dois processos, ele criou a clas-
sificacdo das dez classes de signos. Consequentemente, o desenvolvimento das 66 classes depende
tanto da descri¢do, quanto da relagdo que as classes estabelecem entre si. Como o sistema de 66
classes ¢ uma amplia¢do das dez classes, podemos identificar no sistema ampliado as dez classes
iniciais. Essa compara¢@o define dez grupos de classes de signos cujas caracteristicas e relacdes
conhecemos bem, pois foram detalhadamente apresentadas por Peirce.

A descri¢do de grupos de classe mostra caracteristicas e relagcdes gerais das classes. Ao
mesmo tempo, o estabelecimento de relagdes entre as classes faz com que haja o melhor entendi-
mento de cada classe em si, pois ele mostra quais caracteristicas sdo compartilhadas entre as classes
e quais caracteristicas sdo exclusivas de cada classe. A descri¢do mais profunda de cada classe, por
sua vez, torna possivel perceber novas relacdes. Pela descri¢do cada vez mais precisa de cada classe
e pelo estabelecimento do maior nimero de relagdes entre elas, € possivel aprofundar os estudos
das 66 classes de signos.

A relagdo do modelo Signtree com as matrizes da linguagem visual fez-se necessaria por-
que a semidtica peirceana, sendo uma logica do método investigativo, ndo fornece informacao es-
pecifica sobre o funcionamento da linguagem visual. Uma vez que as matrizes da linguagem visual
apresentam uma teoria da linguagem visual fundamentada na filosofia peirceana, ela foi escolhida
como sendo a melhor teoria para ser adotada em um método investigativo também peirceano.

Portanto, esse capitulo apresenta duas partes. A primeira compara os modelos de 10 e 66
classes, a segunda apresenta as matrizes da linguagem visual e a suas relagdes com as 66 classes no
modelo Signtree. Em seguida, no capitulo 6, aplicamos o método desenvolvido em anélises das trés

fontes tipograficas digitais.
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5.1. Comparacdo entre os modelos de 10 e 66 classes

Como ¢ possivel identificar nas 66 classes de signos grupos de classes que correspondem
as dez classes, que ja foram bastante discutidas e descritas, o aprofundamento nas 66 classes inicia-
se por uma comparacgdo entre esses dois sistemas. Para tanto, identificamos no modelo Signtree as
trés tricotomias que compdem o sistema das dez classes: natureza do signo em si [S], natureza da
relacdo signo-objeto [S-OD] e natureza da relagdo signo-interpretante [S-IF] (figura 5.1.a).

Ao identifica-las na Signtree, podemos observar grupos de classes de signos que corres-
pondem as dez classes. As classes que pertencem a um mesmo grupo devem compartilhar caracte-
risticas do grupo. A informag¢d@o de que elas compartilham as caracteristicas do grupo ¢ a primeira
descricdo que temos das classes. E uma descri¢do ainda muito geral, mas ela mostra as relagdes de
dependéncia entre as classes, assim como a fun¢@o das classes no sistema semiotico.

Apesar das 66 classes de signos serem um desenvolvimento das dez, a relagdo entre as
classes desses dois sistemas ndo era evidente até o mapeamento delas no diagrama. Por meio da
aproximacdo dos dois modelos, podemos perceber relagdes de envolvimento, dependéncia e ré-
plicas de classes. Essas informagdes sdo fundamentais para distinguir e compreender melhor esse
sistema semidtico ampliado (figura 5.1.b).

A andlise comparativa inicia-se pelo conjunto dos Qualissignos que ¢ composto por seis
classes de signos. Como os Qualissignos descrevem as qualidades possiveis dos signos!, todas as
seis classes desse conjunto devem apontar para qualidades abstratas do signo, desde as mais gerais
as mais especificas. Essas classes distinguem-se por terem objetos dinamicos e imediatos de natu-
rezas diferentes. O objeto dindmico € aquele que independe do signo e que funciona como agente
determinador do signo. J& o objeto imediato ¢ a parte do signo imediatamente produzida pelo objeto
dindmico para determina-lo (MS 292, p.16 [1906])*. Segundo Peirce, o signo da uma dica sobre seu
objeto dindmico, essa dica corresponde ao objeto imediato (EP 2:480 [1908]) (figura 5.1.c, para esse
e os seis paragrafos que seguem).

A primeira classe apresenta objeto dindmico abstrativo e objeto imediato descritivo, ela

representa as qualidades mais abstratas e gerais descritas no signo.

'o Qualissigno ¢ “qualquer qualidade tdo logo seja um signo. Desde que a qualidade seja qualquer coisa positiva em si mesma,
ela s6 pode denotar um objeto por virtude de algum ingrediente comum ou similaridade (is any quality in so far as it is a sign.
Since a quality is whatever it is positively in itself, a quality can only denote an object by virtue of some common ingredient
or similarity)” (EP 2:294 [1903]).

2 “It is, however, necessary to remark that there are two different acceptions or aspects of the object of a sign. The one is the
Dynamic Object, which is the object in its mode of being as an independent agent determining the sign. The other is the
Immediate Object which is the immediate determination of the sign considered as equivalent to the Object in its determination
of the sign.” (MS 292, p.16 [1906])
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Figura 5.1.a: Identificacdo das tricotomias [S], [S-OD] e [S-IF] no Signtree.
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Figura 5.1.b: Identificacdo de grupos relativos as dez classes de signos no Signtree.
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Figura 5.1.c: Os seis tipos de Qualissignos descritos no Signtree.
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Figura 5.1.d: Os trés tipos de Sinsignos
Iconicos descritos no Signtree.
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Figura 5.1.e: Os trés tipos de Sinsignos
Indiciais Rematicos descritos no Signtree.

Figura 5.1.f: Os trés tipos de Sinsignos Dicentes

descritos no Signtree.
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Objeto dinamico concretivo e objeto imediato descritivo caracterizam a segunda classe
mostrando a particularizag¢do das qualidades descritas na primeira classe em um signo que pode ser
percebido por algum sentido e que tem qualidades materializadas.

Essas qualidades ndo ocorrem por acaso. Encontramos na terceira classe de Qualissignos,
leis ou regras que fazem com que qualidades especificas se repitam no signo (objetos coletivo e
descritivo).

A quarta classe apresenta os dois objetos da categoria da secundidade: objeto dindmico
concretivo e objeto imediato denotativo. Eles manifestam-se no signo de forma brutal, um choque,
impacto, independentemente de qualquer forma de pensamento sobre o objeto. Algo da ordem de
uma ocorréncia causara um impacto, um choque no intérprete e, assim, se apresentara.

A quinta classe de Qualissigno tem também objeto imediato designativo, mas apresenta
objeto dinamico coletivo. Portanto, ela diz respeito a regras e leis que codificam a criagdo do signo,
singularizagdo da convengao, criagdo de um estilo proprio do signo.

A ultima classe de Qualissigno apresenta objeto dindmico coletivo e objeto imediato dis-
tributivo. Segundo Peirce, distributivos sdo os objetos imediatos que expressam universalmente a
sequéncia logica que segue do objeto dindmico para o imediato (EP 2:484 [1908])’. Eles devem
conduzir uma relagdo logica familiar, universal e elementar (EP 2:485 [1908])*.

Seguem os trés galhos de Sinsignos que apresentam raizes diferentes, mas ramos distribu-
idos da mesma maneira. Cada galho de Sinsigno ¢ composto por uma classe de Sinsigno Iconico,
cinco classes de Sinsignos Indiciais Rematicos e duas classes de Sinsignos Dicentes (figura 5.1.b).

Os Sinsignos Iconicos sdo os signos mais simples que sdo objeto de experiéncia sensivel.
Nas 66 classes de signos encontramos trés tipos de Sinsignos Icénicos. Por ser um sinsigno, esse
tipo de signo esta relacionado a experiéncia com situagdes existentes. Por serem icOnicos, eles
indicam através de qualidades existentes. Como sdo remadticos eles sdo signos de possibilidades,
hipotéticos (figura 5.1.d).

Podemos encontrar 15 classes de Sinsignos Indiciais Rematicos nas 66 classes de signos.
Eles aparecem agrupados em trés conjuntos de cinco classes. Segundo Peirce, esses signos sao
objetos de experiéncia que dirigem a atencdo ao objeto que causa sua presenca. Eles envolvem
o Sinsigno Iconico (responsavel pelas qualidades sensiveis desse signo), mas dirigem a atengdo
do intérprete para um objeto denotado. Cada grupo de Sinsignos Indiciais Rematicos mostra uma

crescente adi¢do de secundidade nas ultimas tricotomias. Isto significa que, baseado em hipoteses

3 «__. which neither describe nor denote their Objects, but merely express universally the logical sequence of these later upon

something otherwise referred to.” (EP 2:484 [1908])

4 “These signs cannot be explicated: they must convey Familiar universal elementary relations of logic. We do not derive these
notions from observation, nor by sense of being opposed, but from our own reason.” (EP 2:485 [1908])
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levantadas pelo Sinsigno Iconico, os Sinsignos Indiciais Rematicos fazem uma previsdo de qual
deve ser o resultado da experiéncia (figura 5.1.e).

Duas classes de Sinsignos Dicentes seguem cada conjunto de Sinsigno Indicial Rematico.
Os Sinsignos Dicentes sdo predominantemente governados pela secundidade, por isso, o signo ¢
realmente afetado pelo objeto, de tal modo que ele prové informagdo definida sobre o objeto (EP
2:294 [1903]). Os Sinsignos Dicentes representam o teste atual das previsdes feitas pelo Sinsigno
Indicial Rematico (classe anterior) (figura 5.1.1).

A diferenga na natureza dos objetos dessas classes mostra que o grau de convencionali-
dade nelas € crescente. O primeiro conjunto de Sinsignos descreve fatos atuais e singulares fruto
de uma relagéo existencial entre objeto e signo. O segundo conjunto descreve fatos que indicam a
existéncia de uma lei atuando no objeto. O terceiro conjunto de Sinsignos diz respeito a propria lei
do objeto que afeta o signo.

Finalmente, alcangamos o grupo dos Legissignos, aqueles signos que so lei. A descrigdo
inicia-se pelo mais simples desses galhos: o Legissigno Iconico. Peirce descreve o Legissigno Ico-
nico como “qualquer lei geral ou tipo [#ype], na medida em que ela exija que toda instancia da lei
incorpore uma qualidade definida que produza na mente uma ideia parecida com o Objeto.” (ibid.)’
Consequentemente, ha uma lei geral do signo que rege a qualidade das instancias do signo de modo
que eles representem seus objetos por um tipo especial de semelhanga que € definida pela lei. Essas
instancias sdo denominadas réplicas, no caso dos Legissignos Iconicos, elas sdo tipos especiais de
Sinsignos Iconicos (figura 5.1.g).

Assim como observamos nos Sinsignos, os Legissignos Indiciais Dicentes testam previ-
soes feitas pelos Legissignos Indiciais Rematicos. Os Legissignos Indiciais Rematicos chamam a
aten¢do para o objeto e os Legissignos Indiciais Dicentes ddo informacdes definidas sobre o objeto
(EP 2:294 -295 [1903]). Como eles sdo signos de lei, a existéncia deles faz-se possivel por meio de
suas réplicas, que sdo Sinsignos Dicentes e Indiciais Rematicos (figura 5.1.g).

Os Simbolos Rematicos s2o signos que conectam-se com seus objetos por uma associagao
de ideias gerais, de tal maneira que suas réplicas evocam uma imagem na mente € essa imagem,
devido a certos habitos e disposicdes, tendem a produzir um conceito geral (EP 2:295 [1903]). As
réplicas dos Simbolos Rematicos séo tipos especiais de Sinsignos Indiciais Rematicos que tendem
a gerar um conceito geral, mas que, para isso, dependem da relacdo daquilo que eles sugerem com
um simbolo ja presente na mente. Eles dependem, portanto, de uma informag¢ao adquirida anterior-

mente, uma experiéncia colateral especifica (figura 5.1.h).

5 “any general law or type, in so far as it requires each instance of it to embody a definite quality which renders it fit to call up

in the mind the idea of a like Object.” (EP 2:294 [1903])
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Figura 5.1.g: Os tipos de Legissignos e suas réplicas descritos no Signtree.
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Figura 5.1.h: Os tipos de Simbolos e suas réplicas descritos no Signtree.
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Ja os Simbolos Dicentes sdo descritos por Peirce como uma proposi¢do ordinaria. Um
signo que se conecta ao seu objeto por uma associagdo de ideias e cujo interpretante deve significar
algo realmente afetado pelo objeto. Esse tipo de signo depende do Simbolo Rematico para expres-
sar sua informacdo e do Legissigno Indicial Rematico para indicar o sujeito da informagdo. Suas
réplicas sdo tipos especiais de Sinsignos Dicentes (figura 5.1.h).

A ultima classe identificada por Peirce ¢ a do Argumento. Essa € a classe que revela leis,
ou caracteristicas habituais do objeto. Ela € capaz de mostrar a conexao entre uma série de proposi-
¢des, garantindo que a relagdo entre premissas e conclusdo tende para a verdade. Suas réplicas sdo
Sinsignos Dicentes (figura 5.1.h).

Feita essa comparagdo, alcangamos um maior detalhamento das 66 classes. Pudemos dis-
tinguir algumas classes, tracar semelhangas entre outras e explicar melhor como as 66 classes fun-
cionam enquanto um método investigativo acerca de um significado que se complexifica ao longo

da investigagdo. Esse sistema semidtico proposto por Peirce

pretende funcionar como uma teoria fundacional, como um método geral da e para
a investigagdo cientifica, ou mesmo como um mapa de orientagdo fenomenoldgica e
epistemologica para ser usado por qualquer disciplina de qualquer espécie. (Santaella;
No6th, 2004, p.159-160)

Como ¢ um método geral e abstrato, a aplicagdo da semidtica para descrever um processo
de significagdo como o das fontes tipograficas cifradas requer a adogdo de uma teoria especifica.
Uma vez que o objetivo desse trabalho € investigar principalmente a visualidade dessas fontes, ado-

tamos uma teoria especifica de linguagem visual que sera apresentada no topico a seguir.

5.2. Comparacdo entre as 66 classes e as Matrizes da Linguagem Visual

A segunda etapa que propomos rumo a aplicagcdo das 66 classes de Peirce dedica-se ao
melhor entendimento da linguagem visual. Para tanto, adotamos o livro de Santaella (2001) Matri-
zes da Linguagem e do Pensamento — sonora, visual, verbal. Esse livro parte da hipdtese de “que
ha apenas trés matrizes de linguagem e pensamento a partir das quais se originam todos os tipos
de linguagens e processos signicos que os seres humanos, ao longo de toda a sua histdria, foram
capazes de produzir.” (ibid., p.20) As trés matrizes sdo: a sonora, a visual e a verbal, cada matriz se
subdivide em 9 modalidades que sdo, por sua vez, re-subdivididas em 27 modalidades, num total de
81 submodalidades. Para produzir todo e qualquer tipo de linguagem, as 27 modalidades podem se

combinar ndo sé no interior de cada matriz, mas entre as matrizes.
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Apesar dos signos que analisaremos apresentarem uma mistura de linguagem visual e
verbal, é o aspecto visual deles que interessa a esse trabalho. Por isso, apresentaremos apenas a
matriz visual proposta por Santaella no referido livro. A escolha por essa teoria da linguagem visual
foi motivada pelo fato de Santaella ter proposto as matrizes como uma “extrapolacdo das catego-
rias fenomenoldgicas universais de Peirce, expandidas na sua teoria e classificagdo dos signos.”
(Santaella, 2001, p.29) Elas funcionam como forma de aproximar a abstracdo da teoria semidtica
peirceana aos fenomenos concretos de linguagem. Assim como a teoria peirceana, as matrizes nao
descrevem elementos para leitura especifica de cada linguagem, mas evidenciam os substratos 16gi-
cos e semidticos subjacentes a cada linguagem. Elas funcionam como um guia orientador flexivel e
multifacetado para analisar signos concretos (ibid., p.29-30). A proposta das matrizes coincide com
a forma como entendemos o sistema ampliado de classes de signos e isso justifica a adocdo dessa
teoria para a andlise da linguagem visual. A relacdo entre o modelo Signtree e as matrizes é tao es-
treita que conseguimos mapear no diagrama as modalidades da matriz visual. Com isso, associamos
as classes informagodes fundamentais para a analise semidtica de signos visuais.

Cada matriz pode ser relacionada a uma categoria fenomenoldgica indicando principios de
dominancia logica nas linguagens (ibid., p.193). A linguagem sonora, por ser dominantemente qua-
litativa € associada a primeiridade. A visual, por sua caracteristica referencial, principalmente quan-
do ela ¢ figurativa, introduz um elemento diddico que explicita a disting@o entre o signo e aquilo a
que ele se refere, logo ¢ associada a secundidade. Por fim, a linguagem verbal por ser convencional
e simbolica é associada a terceiridade (ibid., p.79).

A linguagem visual foi dividida por Santaella (ibid., p.209-210) em 9 modalidades e 27

submodalidades que, a seguir, serdo apresentadas e mapeadas no modelo Signtree mais abaixo.

1. FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS
1.1 A QUALIDADE REDUZIDA A SI MESMA: A TALIDADE
1.1.1 4 qualidade como possibilidade
1.1.2 A qualidade materializada
1.1.3 As leis naturais da qualidade
1.2 A QUALIDADE COMO ACONTECIMENTO SINGULAR: A MARCA DO GESTO
1.2.1 A marca qualitativa do gesto
1.2.2 O gesto em ato
1.2.3 A4s leis fisicas e fisiologicas do gesto
1.3 A QUALIDADE COMO LEI: A INVARIANCIA

1.3.1 As leis do acaso
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1.3.2 As réplicas como instdancias da lei
1.3.3 A abstracdo das leis
2. FORMAS FIGURATIVAS
2.1 A FIGURA COMO QUALIDADE: O SUI GENERIS
2.1.1 A figura sui generis
2.1.2 As figuras do gesto
2.1.3 A figura como tipo ou estereotipo
2.2 A FIGURA COMO REGISTRO: A CONEXAO DINAMICA
2.2.1 Registro imitativo
2.2.2 Registro fisico
2.2.3 Registro por convengdo
2.3 A FIGURA COMO CONVENCAO: A CODIFICACAO
2.3.1 A codificagdo qualitativa do espago pictorico
2.3.2 A singulariza¢do das convengdes: o estilo
2.3.3 A codlfica¢do racionalista do espaco pictorico
3. FORMAS REPRESENTATIVAS
3.1 REPRESENTACAO POR ANALOGIA: A SEMELHANCA
3.1.1 Representagdo imitativa
3.1.2 Representagdo figurada
3.1.3 Representagdo ideativa
3.2 REPRESENTAGAO POR FIGURAGAO: A CIFRA
3.2.1 Cifra por analogia
3.2.2 Cifra de relagdes existenciais
3.2.3 Cifra por codificag¢do
3.3 REPRESENTACAO POR CONVENCAO: O SISTEMA
3.3.1 Sistemas convencionais analdgicos
3.3.2 Sistemas convencionais indiciais
3.3.3 Sistemas convencionais arbitrarios
A primeira grande divisdo da matriz visual se da entre as FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS,
figurativas e representativas. Essa divisdo diz respeito ao poder de referencialidade da linguagem
visual. Isto €, a possibilidade do signo representar o objeto. A relagdo entre o signo e o objeto esta
expressa no diagrama Signtree na quarta tricotomia [S-OD]. Como existe uma ordem de determi-

nacdo entre as tricotomias, ela depende das tricotomias que a antecedem. Portanto, a relagdo entre
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0 signo ¢ o objeto dindmico depende da natureza dos objetos dindmico [OD] e imediato [OI] e da
natureza do signo em si [S].

Santaella (2001, p.209) explica:

na linguagem visual, matriz da secundidade, surgem duas faces, de um lado, a forma
diz respeito ao signo visual em si mesmo, aos seus caracteres internos, e, de outro
lado, a representagdo que se reporta aquilo que a forma ¢ capaz de representar.

Como as naturezas do objeto, do signo e da relacdo entre eles determina o tipo de interpre-
tacdo que esse signo esta apto a produzir, o exame do tipo de representagdo que o signo estabelece
com o objeto ¢ fundamental para informar o grau de interpretabilidade do signo. Por isso, a divisdo
da matriz visual limita-se, tanto quanto possivel, ao exame da relagdo signo-objeto (ibid., p.209).
Como as tricotomias que determinam a natureza da relacdo entre signo e objeto dindmico aparecem
nas raizes e nos primeiros pontos dos galhos, que definem grandes troncos na arvore de classes de
signos, a maioria das modalidades visuais foram associadas as diferentes raizes dos variados tron-
cos do modelo Signtree, conforme veremos.

As FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS s30 aquelas que ndo tém poder de referencialidade, sdo
autorreferentes e enfatizam a apresentagdo do signo em si mesmo. Predominam as qualidades in-
trinsecas do signo, que dizem respeito aos elementos puros visuais como cor, tom, matiz, textura,
movimento, volume, propor¢do, contorno, etc. A interpretacdo dessas formas € ambigua, pois a falta
de referencialidade ¢ compensada por um alto poder de sugestdo (ibid., p.210-211). A figura 5.2.a
mostra a disposi¢ao delas no modelo Signtree. Nos paragrafos seguintes explicamos as relagdes das
modalidades das FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS com as classes de signos e todos eles devem ser
acompanhados da figura 5.2.a até alcancarmos as formas figurativas.

A primeira modalidade da FORMA NAO-REPRESENTATIVA ¢ descrita cCOmo A QUALIDADE REDU-
ZIDA A SI MESMA: A TALIDADE. A talidade diz respeito a “qualidade tal qual ¢ em si mesma, sem relagao
com nenhuma outra coisa” (ibid., p.211), por isso, associamos essa modalidade aos Qualissignos,
mais especificamente aqueles Qualissignos cujo objeto imediato € descritivo. A primeira submoda-
lidade € a da qualidade como possibilidade, isto €, aquela qualidade que ainda ndo se realizou. Se
a qualidade ¢ ainda uma possibilidade, ela deve estar relacionada ao objeto dindmico abstrativo. A
submodalidade seguinte ¢ a qualidade materializada. Isto é, encarnada em algo, portanto, relacio-
nada ao objeto dindmico concretivo. Por fim, a submodalidade as leis naturais das qualidades diz
respeito as leis que governam as formas visuais, que podem ser tanto leis fisicas quanto perceptivas.

Elas sdo relacionadas ao objeto dinamico coletivo.
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A segunda modalidade da FORMA NAO-REPRESENTATIVA ¢ denominada A QUALIDADE COMO
ACONTECIMENTO SINGULAR: A MARCA DO GESTO. Nessa modalidade as qualidades sd@o manifestas em

objetos singulares.

Uma vez singularizadas numa forma particular, as qualidades se configuram como
indices degenerados dos seus proprios caracteres (CP 2.283). Quando essas qualidades
ndo t&ém nenhum poder de referencialidade em relagdo ao mundo exterior, elas acabam
apontando para o gesto que lhes deu origem. (Santaella, 2001, p.216)

Consequentemente, as qualidades podem indicar o seu proprio meio de producgdo. Essa
modalidade foi associada as classes de signos que apresentam objeto imediato da segunda catego-
ria, isto ¢, designativo.

A primeira submodalidade da MARCA DO GESTO € a marca qualitativa do gesto. Ela diz
respeito a possibilidade da qualidade visual indicar o seu modo de producdo. Como ela indica o seu
modo de producdo efetivo, ela foi associada ao objeto dindmico concretivo. No modelo Signtree
podemos encontrar duas raizes que apresentam objeto dindmico concretivo e objeto imediato desig-
nativo, uma relativa ao Qualissigno e a outra relativa ao Sinsigno. Como o gesto descrito por essa
qualidade ¢ um modo de produ¢do que produzira sempre a mesma qualidade e que, portanto, deve
repetir-se permitindo a qualidade indica-lo, associamos a marca qualitativa do gesto a classe de
Qualissigno que apresenta ambos objetos da segunda categoria.

A segunda submodalidade, denominada o gesto em ato, diz respeito as qualidades que tam-
bém indicam sua cria¢do, mas diferentemente da submodalidade anterior, elas indicam “o aconteci-
mento singular desse gesto” (ibid., p.219). Consequentemente, associamos as classes de Sinsignos
que apresentam objeto dindmico concretivo e objeto imediato designativo a essa submodalidade.

A terceira submodalidade da QUALIDADE COMO ACONTECIMENTO SINGULAR € a das leis fisicas
e fisiologicas do gesto. Ela aponta para o fato de que existem leis que governam os gestos e que elas
determinam certos padrdes qualitativos que se repetem nos gestos singulares. Relacionadas a essa
submodalidade, estdo as classes de Sinsignos que apresentam objeto dindmico coletivo e objeto
imediato designativo e referem-se a gestos singulares.

Finalmente, apresentamos a ultima modalidade das FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS: A QUA-
LIDADE COMO LEI: A INVARIANCIA. Apesar das FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS serem auto-referenciais
e apresentarem a si mesmas como elementos visuais puros, esses elementos fazem parte de um

sistema organizado de leis precisas.
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Nessa medida, as qualidades visuais se erigem em sistemas constituidos por unidades
de base constantes e¢ regras gramaticais e sintaticas precisas. Qualquer declaragdo
visual, mesmo quando reduzida a seus elementos basicos, tende para a organizagio
de uma estrutura de acordo com leis que se manifestam nas relagdes de repeticéo,
variacdo, contraste e integracdo. (Santaella, 2001, p.220-221)

Como as leis que governam as qualidades caracterizam essa modalidade, ela deve estar
relacionada as classes de signos que apresentam objeto dindmico da terceira categoria, coletivos.

A primeira submodalidade € a da lei do acaso. Caracterizam essa submodalidade experi-
mentos visuais que contam com o inesperado, com a causalidade, com os acidentes para produzirem
suas qualidades. Por existir uma lei que governa o acaso, associamos essa submodalidade ao objeto
dinamico coletivo. Essa lei € capaz de produzir qualidades que apontam para o proprio acidente que
a causou, por isso, ela relaciona-se ao objeto imediato descritivo e, consequentemente, descreve
uma classe de Qualissigno.

A segunda submodalidade diz respeito as réplicas como instancias da lei. Como sdo ré-
plicas da lei, podemos logo pensar que essa submodalidade relaciona-se as classes de Sinsignos.
No entanto, esses Sinsignos sdo de um tipo especial, pois eles ndo indicam apenas que certas leis
governam um existente singular (o que poderia ser confundido com uma /ei do acaso), mas que a
lei governa um conjunto de instancias com qualidades que se repetem. Por isso, associamos essa
submodalidade as classes de Sinsignos com objeto dindmico coletivo e objeto imediato distributivo,
ambos da terceira categoria.

A terceira e Gltima submodalidade das FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS € a abstracdo das
leis. Ela diz respeito as leis abstratas, sistemas construidos nos quais as imagens podem se confi-
gurar, como por exemplo a geometria. Uma vez que a abstragdo das leis refere-se a possibilidade
de um sistema abstrato configurar uma imagem, independente de suas instadncias, associamos essa
submodalidade a classe de Qualissignos que possui objeto dindmico coletivo e objeto imediato
distributivo.

A FORMAS FIGURATIVAS s30 aquelas que apresentam uma forma definida, que se distingue
do fundo, nas quais uma organizac¢do interna e externa pode ser percebida. Nas FORMAS FIGURATIVAS
genuinas, isto €, naquelas que seguem o padrio estrito das figurativas, a figura e o fundo séo defini-
dos de forma precisa e a figura € identificada ndo s6 porque ela tem padrdes formais internos, mas

porque ela é reconhecida como similar a alguma outra coisa com relagio ao seu aspecto exterior.



0D
A qualidade como possibilidade

A qualidade materializada

As leis naturais da qualidade 0 gesto em ato

A marca qualitativa do gesto
As leis do acaso As leis fisicas e fisioldgicas do gesto
A abstragdo das leis

As réplicas como instdncias da lei

FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS:

A QUALIDADE REDUZIDA A SI MESMA: A TALIDADE
A qualidade como possibilidade
A qualidade materializada
As leis naturais da qualidade
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A abstragdo das leis

Figura 5.2.a: Modalidades das formas visuais nao-representativas mapeadas no fntree.
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A figura sui generis
A codificagdo qualitativa do espago pictorico Registro imitativo
As figuras do gesto

A singularizacdo das convencées: o estilo Registro fisico

A figura como tipo ou esteredtipo

Registro por conveng¢do

A codificagdo racionalista do
espaco pictorico

FormAs FIGURATIVAS:

A FIGURA COMO QUALIDADE: O SUI GENERIS
A figura sui generis
As figuras do gesto
A figura como tipo ou esteredtipo

A FIGURA COMO REGISTRO: A CONEXAO DINAMICA
Registro imitativo
Registro fisico
Registro por convengdo

A FIGURA COMO CONVENGAO: A CODIFICACAO
A codificacdo qualitativa do espago pictdrico
A singularizagdo das convengées: o estilo
A codificacdo racionalista do espaco pictdrico

Figura 5.2.b: Modalidades das formas visuais figurativas mapeadas no §ntree.
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Assim sendo, formas figurativas dizem respeito as imagens que basicamente
funcionam como duplos, isto ¢, transpdem para o plano bidimensional ou criam no
espaco tridimensional réplicas de objetos preexistentes e, o mais das vezes, visiveis
no mundo externo. (...) Nessas formas, que buscam reproduzir o aspecto exterior
das coisas, os elementos visuais sdo postos a servico da voca¢do mimética, ou seja,
produzir a ilusdo de que a imagem figurada ¢ igual ou semelhante ao objeto real.
(Santaella, 2001, p.227)

Suas modalidades e submodalidades mostram como as imagens figurativas podem variar
entre as mais qualitativas e as mais convencionais. As formas figurativas enfatizam o tipo de relacao
que o signo tem com o objeto. Como essa relagdo varia conforme a natureza dos objetos e do signo,
suas modalidades expressardo diferentes possibilidades desses elementos relacionarem-se tornando
o0 signo capaz de indicar o objeto (figura 5.2.b para esse e os paragrafos que seguem sobre as mo-
dalidades das formas figurativas).

A primeira modalidade € a da FIGURA COMO QUALIDADE: O sur GENERIS. Relacionada a qua-
lidade esta a classe de Qualissignos que estabelece as qualidades possiveis dos signos possiveis.
Como sio figurativas, essas formas ndo indicam as qualidades em si mesmas, caso contrario, elas
se confundiriam com as FORMAS NAO-REPRESENTATIVAS. Elas indicam as qualidades da figura como
figura. Se a figura indica algo que esta fora dela, ela o faz por meio de algumas qualidades seme-
lhantes. E a isso que essa modalidade se refere. Santaella (ibid., p.228) explica que entre artistas
essas qualidades acabam “funcionando como uma marca de autoria. Essa marca, entretanto, ¢ con-
sequéncia de algo prévio, a qualidade.”

A primeira submodalidade da FIGURA COMO QUALIDADE: O SUI GENERIS € a figura sui generis.
Apesar de serem figurativas e fazerem referéncia a algo externo, as formas que caracterizam essa
submodalidade ndo sdo claras, elas fazem uma referéncia ambigua. “A figura ndo visa reproduzir
ilusoriamente uma realidade externa, mas ¢ um universo a parte com qualidades proprias.” (ibid.,
p-229) Como ela refere-se a alguma coisa externa, a classe de Qualissignos que a representa deve
ter objeto dindmico concretivo. Sua ambiguidade ao representar leva a associa-la ao objeto imediato
descritivo, pois ela acaba representando seu proprio universo.

A segunda submodalidade denominada a figura do gesto trata das figuras que registram a
qualidade de movimento do gesto que as criou. Nelas “prevalece a figuratividade que tem a quali-
dade propria do gesto, figuras que s6 o gesto pode criar, pois nelas fica imprimido o tragado motor.”
(ibid., p.230) Ela diferencia-se da MARCA DO GESTO, pois na figura do gesto, o gesto € necessario para
criar a figura, enquanto na MARCA DO GESTO ¢ a marca em si que prevalece. Caracteriza essa submo-
dalidade a classe de Qualissignos que possui objeto dindmico concretivo, pois as figuras do gesto

representam um objeto externo e objeto imediato designativo, pois o gesto designa a figura.
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A figura como tipo ou esteredtipo é a terceira submodalidade das FIGURAS COMO QUALIDADE.
Ela diz respeito a um esquema estereotipado mental que € usado para registrar uma figura singu-
lar. “O esquema ¢ um simile, portanto da ordem de primeiridade, mas é também um conceito, um
esteredtipo mental, nivel de terceiro.” (Santaella, p.231) Associamos essa submodalidade aos Qua-
lissignos, pois trata-se de um esquema mental que pode representar por similaridade, com ambos
objetos da terceira categoria, objeto dindmico coletivo e objeto imediato distributivo, que explicam
o fato desses estereotipos servirem como conceitos para construgdo de figuras similares.

A segunda modalidade das formas figurativas € da FIGURA COMO REGISTRO: A CONEXAO DI-
NAMIcA. Elas tratam das figuras que registram objetos ou situagdes existentes. “Tanto o registro ¢
singular quanto o objeto registrado ¢ também existente, singular, individual.” (ibid., p.231) Conse-
quentemente, relacionadas a FIGURA COMO REGISTRO estdo as classes de Sinsignos.

A sua primeira submodalidade, o registro imitativo, trata das figuras que sdo miméticas,
que se assemelham a forma visivel do objeto representado, apesar de serem um registro, o que im-
plica uma relagdo existencial entre a figura e aquilo que ela denota. “Entretanto, seu funcionamento
signico ndo se da pelo lado icénico, mas indicial, uma vez que, nessas imagens, a similaridade ¢
posta a servico de uma fungfo indicial.” (ibid., p.233) As pinturas realistas sdo bom exemplo dessa
submodalidade. Elas tentam reproduzir com maior perfei¢do e fidelidade possivel os objetos a fren-
te do pintor. Como a fun¢do mimética dessa submodalidade ¢ utilizada a favor da funcdo indicial,
associamos essa submodalidade as classes de Sinsignos com ambos objetos da segunda categoria,
objeto dindmico concretivo e objeto imediato designativo.

Segue a segunda submodalidade da FIGURA COMO REGISTRO, 0 registro fisico. A fotografia
caracteriza essa submodalidade, pois ela é for¢ada a corresponder ponto a ponto ao seu objeto.
Quando a fotografia tem um carater mimético, esse carater ¢ consequéncia dela ser o vestigio de
uma incidéncia luminosa seguida de uma ac¢do quimica. Isto é, resultado de um registro fisico. Con-
tudo, a fotografia ndo ¢ um registro fisico como o de uma pegada na areia. A maquina fotografica,
responsavel pelo registro no filme fotografico e os produtos quimicos responsaveis pela revelagao
do filme, somados ao complexo processo de amplia¢do que requer, além do ampliador, uma série de
produtos quimicos que possibilitam o registro da fotografia num suporte fixo, formam um sistema
especifico de codificagcdo que faz com que as fotografias tenham certas qualidades visuais. Como a
fotografia € capaz de reproduzir mimeticamente o objeto referente, ndo € evidente que ha um siste-
ma de codificacdo governando suas qualidades. Mas se usarmos como exemplo as imagens de diag-
noéstico médico e sensoriamento remoto, desde a radiografia, ecografia, até a ressonancia magnética
que também sdo formas de registro fisico, fica evidente pela dificuldade do leigo em identificar as

figuras que ¢ preciso um aprendizado para entender tais imagens. Por existir um sistema de codifica-
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¢do que possibilita o registro fisico, relacionamos essa submodalidade aos Sinsignos que t€ém objeto
dindmico coletivo e objeto imediato Designativo.

Finalmente, apresentamos o registro por convengdo, a terceira submodalidade da FIGURA
COMO REGISTRO. Nesses casos, ¢ evidente que regras e convengdes determinam modos especificos
de registro. Essas figuras apresentam semelhangas com seus referentes, sdo de certo modo imi-
tativas, mas “a imitacdo para se realizar deve se submeter a regras convencionais que dependem
de um conhecimento e aprendizado nio s6 das convengdes que regem o registro, mas também da
natureza do proprio objeto indicado” (Santaella, 2001, p.237). Mapas e diagramas, que variam em
convencionalidade, assim como em grau de arbitrariedade, podendo representar tanto referentes
existentes quanto abstratos, sdo bons exemplos dessa submodalidade. Associamos a ela as classes
de Sinsignos cujos objetos pertencem a terceira categoria: objeto dindmico coletivo e objeto ime-
diato distributivo.

A terceira modalidade da FORMA FIGURATIVA € a FIGURA COMO CONVENCAO: A CODIFICACAO.
Ela trata das formas figurativas que, para imitarem a forma exterior de seus referentes, utilizam um
sistema de convengdes que define como a forma deve ser construida. Esses sistemas convencionais
sdo aprendidos e transformam-se no decorrer de longos periodos. Por exemplo, existem varias for-
mas de perspectiva geométrica em fun¢do dos diferentes modos de representar planos bidimensio-

nais e tridimensionais desenvolvidos em diferentes periodos historicos.

Sdo muitos os sistemas de convengdo ou formas de codificagdo da construgdo
figurativa. Eles variam entre o extremo mais racionalizado do plano figurativo, como
¢ o caso da perspectiva monocular, até o extremo das construgdes que tendem para
o qualitativo, como ¢ o caso das paisagens chinesas, que se constroem a partir de
codificagdes precisas, segundo regras de propor¢do e harmonia entre o vazio e o
pleno, abertura ¢ fechamento ou organizagdo contrastiva do espago, assim como entre
elevacdo e descida ou sequéncia ritmica da paisagem. (ibid., p.243)

Por existir uma convengdo que estrutura a forma visual desses signos, associamos a eles
as classes de signos que possuem Objeto Dinamico Coletivo.

A primeira submodalidade da FIGURA cOMO CONVENGAO € a codificagdo qualitativa do espa-
¢o pictorico. Esse primeiro modo da conveng¢do mostra uma figura que apresenta mais suas proprias
qualidades do que as qualidades do objeto a que se refere. As regras sdo ditadas pela qualidade dos
elementos pictoricos (ibid., p.243). Sendo uma codificacdo dada pelas qualidades do objeto, ela
relaciona-se com a classe de Qualissigno cujo objeto dinamico € coletivo, mas o objeto imediato €
descritivo.

A segunda submodalidade é a singulariza¢do das convengoes: o estilo. Um estilo € o

modo como um artista trabalha, ou adota, um conjunto de convengdes. Quando transmitido de um
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Figura 5.2.c: Modalidades das formas visuais figurativas mapeadas no Signtree.
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artista para outro, esse estilo passa a ser um estilo de época. A diferenga dessa submodalidade para
a figura como estereotipo, discutida anteriormente, € que na figura como esteredtipo a €nfase recai
sobre as qualidades que permitem reconhecer o estilo, enquanto na singularizagcdo das convengoes
enfatiza-se o fato de uma convengdo, ao ser repetida, configurar um estilo. Como a convengao,
nesse caso, pode ganhar qualidades especificas por meio de suas aplicagdes, essa submodalidade ¢
associada ao Qualissigno que apresenta objeto dindmico coletivo e objeto imediato designativo.

Por ultimo, apresentamos a terceira submodalidade, a codificagcdo racionalista do espago
pictorico que trata dos sistemas de codificagdo que fundamentam todas as figuras. A perspectiva
monocular deve ser o sistema mais racionalista do plano visual. O olho ocidental foi conformado
por esse sistema a tal ponto que, muitas vezes, ele ¢ percebido como natural. Atualmente, com as
imagens digitais, também o codigo matematico fundamenta grande parte das figuras. “Essas ima-
gens sdo fundamentalmente numéricas. Todavia, elas sdo imagens que nos iludem, pois essa base
matematica é aquilo que fica oculto por tras da tela dos monitores.” (Santaella, 2001, p.246) Sendo a
mais convencional das modalidades da FORMA FIGURATIVA, associamo-la as classes de Legissignos,
que evidentimente e tém ambos objetos da terceira categoria.

A ultima forma da matriz visual ¢ a REPRESENTATIVA. A FORMA REPRESENTATIVA também
¢ chamada de simbolica, pois essas formas visuais devem representar algo que nao pode ser visto.
Elas até podem ser similares na aparéncia a coisas visiveis, mas devem representar algo abstrato e

geral.

O conceito peirceano de simbolo cabe aqui com justeza, visto que o simbolo ¢ um
representamen que preenche sua fungdo sem depender de qualquer similaridade ou
analogia com o seu objeto, e é igualmente independente de qualquer ligagdo factual,
sendo simbolo unicamente por ser interpretado como tal. (ibid., p.246)

Como as FORMAS REPRESENTATIVAS ndo dependem de nenhuma similaridade ou analogia
com seu objeto, pois elas sdo fruto de uma relagdo convencional entre signo e objeto, seu poder de
representacdo dependera da possibilidade dela ser interpretado desse modo. Essa caracteristica das
FORMAS REPRESENTATIVAS aponta para uma mudanga radical na forma como a mapeamos no modelo
Signtree. Enquanto as formas anteriores foram associadas as classes de signos conforme a nature-
za dos objetos e signos, indicando que a possibilidade desses signos representarem seus objetos
ndo depende dos interpretantes produzidos por eles, na FORMA REPRESENTATIVA daremos atenc¢ao
também aos interpretantes, pois a capacidade representativa do simbolo dependente das relagdes
estabelecidas nos interpretantes (figura 5.2.c acompanha os paragrafos seguintes).

Santaella (ibid., p.248) explica:
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(...) nas formas representativas, o foco de dominéncia desloca-se para a relagdo signo-
interpretante, ou seja, as formas representativas funcionam como signo porque serio
assim interpretadas, pois referem-se ao objeto que denotam em virtude de uma lei ou
habito ou conveng¢do que operam no sentido de fazer com que essas formas sejam
interpretadas como se referindo aquele objeto. Ndo apenas as formas representativas
tém um carater geral, mas os objetos aos quais se referem sdo de natureza geral.

Sua primeira modalidade ¢ A REPRESENTACAO POR ANALOGIA: A SEMELHANCA. Ela diz respei-
to as formas que apesar de convencionais apresentam uma relagdo de semelhanga com o que elas

representam.

Embora essas formas se estruturem em sistemas e representem seus objetos através de
leis gerais, estabelecidas por hdbito ou convengdo, ha, no entanto, entre ambos (signo
e objeto), uma relagéo de analogia que se caracteriza por um certo teor de semelhanca
aparente ou diagramatica. (Santaella, 2001, p.248-49)

A existéncia de um sistema convencional sugere que essa modalidade deva relacionar-se
a classe de Legissignos. Mas como ha uma relagdo de semelhanga aparente ou diagramatica, ela
deve estar também relacionada aos icones. Ha no diagrama Signtree quatro classes de icones, sendo
trés classes de Sinsignos Iconicos e uma de Legissigno Iconico. Como sdo formas convencionais,
podemos primeiramente relacionar a REPRESENTACAO POR ANALOGIA com a classe dos Legissignos
Iconicos. Mas sabemos também (conforme apresentado no primeiro tdpico deste capitulo, 5.1), que
os Legissignos Iconicos, como todo signo de lei expressa-se por meio de experiéncias particulares.

As réplicas dos Legissignos Iconicos sdo Sinsignos Iconicos. Portanto, essa modalidade
pode estar expressa também nos Sinsignos Iconicos. Mas ndo em todos os trés tipos de Sinsignos
Iconicos, ja que a analogia presente nessa modalidade ¢ dada por uma semelhanca aparente ou dia-
gramatica. Conforme vimos na descri¢do dos Qualissignos (topico 5.1), os signos que apresentam
objetos da terceira categoria devem conduzir uma relacdo ldgica familiar, universal e elementar. Es-
sas relagdes 16gicas ndo descrevem qualidades de semelhanga que caracterizam essa modalidade da
REPRESENTACAO POR ANALOGIA. Signos com objeto dindmico coletivo e objeto imediato designativo
dizem respeito a leis que comandam a criacdo dos signos dando-lhes um estilo proprio. Esse estilo
pode vir a representar por mostrar uma semelhanca de aparéncia. Portanto, a classe de Sinsignos
Iconicos Coletivos Designativos (localizada no segundo ramo de Sinsignos) pode expressar uma re-
presentacdo por analogia, assim como a classe de Sinsignos Iconicos Concretivos Designativos (lo-
calizada no primeiro ramo de Sinsignos) também se relaciona com a REPRESENTACAO POR ANALOGIA,
caracterizada principalmente pela semelhanga de aparéncia, pois os objetos dessa classe causam
um impacto no signo apresentando-se. Ao se manifestarem, as qualidades podem assemelhar-se a

outras qualidades manifestas.
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Contudo, a REPRESENTACAO POR ANALOGIA pode também ser caracterizada por uma seme-
lhanga diagramatica. Nesse caso, além da relag@o icOnica, observamos no signo a presenga de uma
relacdo indicial. Por isso, encontraremos essa modalidade em certas classes de Sinsignos Indiciais,
mais especificamente nas classes de Sinsignos Indiciais Concretivo Designativo e Coletivo Desig-
nativo (localizados respectivamente no primeiro e segundo ramo de Sinsignos), como os Sinsignos
Iconicos apresentados acima.

Na primeira submodalidade, a representagdo imitativa, a forma visual representa princi-
palmente em fungdo de ser mimética ao seu objeto. Santaella (2001, p.250), explica que “o aspecto
imitativo se faz tdo presente que a convencionalidade funciona apenas como uma sustentagdo im-
perceptivel.” Sao exemplos dessa submodalidade certas notagdes musicais que surgiram no século
XX com o abandono do sistema tonal, cuja visualidade sugere a volatilidade e a mobilidade do
som. Representagdes imitativas poderiam ser encontradas na classe de Sinsigno Iconico Coletivo
Designativo (segundo ramo de Sinsigno de baixo para cima no modelo Signtree). O objeto dina-
mico da terceira categoria (coletivo) seria o responsavel pela convencionalidade encontrada nesse
signo. Como ele ¢ da terceira categoria, ha necessariamente nesse objeto dinamico caracteristicas
de primeiridade e secundidade o que permitiria o signo representar por semelhanca tanto um objeto
concreto quanto uma abstra¢do®. Poderiamos encontrar um modo degenerado dessa submodalidade
na classe de Sinsigno Iconico que possui objeto dindmico e imediato da segunda categoria (primeiro
ramo dos Sinsignos). Nesse modo degenerado, a convengao que estrutura o signo nao estd ainda
configurada como tal, ou ndo aparece como regra, mas a repeti¢do de signos, representando seus
objetos do mesmo modo, levaria a configuragdo de uma lei.

A segunda submodalidade € a representacgdo figurada, na qual a convencionalidade da
representacio esta em fungéo de figuras denotativas. O que diferencia essa submodalidade das FOR-
MAS FIGURATIVAS € a existéncia de uma convenc¢do cultural que transforma as figuras em um tipo
de escritura. A pictografia é exemplo de escritura que representa proposi¢des € narrativas por meio
de sua arbitrariedade, mas ela também ¢ figurada, pois os pictogramas indicam figurativamente
aquilo que denotam. Ao mesmo tempo, “os pictogramas cumprem uma fun¢do indicial bastante
proeminente. As figuras estdo exatamente no lugar em que elas devem estar para indicar aquilo
que indicam” (ibid., p.252). Como as figuras descritas por essa submodalidade devem ocupar um
determinado lugar para representarem, elas possuem também caracteristicas indiciais. Por isso, re-
lacionamos essa submodalidade as classes de Sinsignos Indiciais localizadas no primeiro e segundo

galho de Sinsignos, na sequéncia dos Sinsignos Iconicos relacionados a submodalidade anterior.

6 Utilizamos o termo abstrac@o para relaciona-lo ao objeto dindmico da primeira categoria denominado abstrativo. No entanto,
uma abstracdo ndo se confunde a ideia abstrata. O termo ¢é usado no sentido de algo que prescinde da realidade concreta.
Sobre abstragdo e prescisdo ver discussdo de Peirce em EP 2:352 [1905].
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A representagdo ideativa ¢ a terceira e mais convencional das submodalidades da REPRE-
SENTACAO POR ANALOGIA. Ela, como a anterior, refere-se a um sistema de escritura, mas, neste caso,
ele € capaz de representar ideias abstratas ou conceitos. Os ideogramas ilustram bem a ideia de um
sistema convencional e esquematizado que apresenta em certo grau de motivagdo para com aquilo
que representam. “Quanto mais abstratas sdo as ideias representadas, mais os ideogramas serdo
compostos, consistindo da combinagdo de dois ou mais caracteres que motivam o significado de um
novo conceito.” (Santaella, 2001, p.252) Por estarmos analisando um sistema visual que cresce em
convencionalidade, pois combina caracteres de acordo com certos principios proprios do sistema
para criar novos conceitos, devemos relacionar a representagdo ideativa a classe de Legissigno
Iconico.

Passamos, entdo, a apresentacdo da segunda modalidade das FORMAS REPRESENTATIVAS, A
REPRESENTACAO POR FIGURAGCAO: A CIFRA. “A presente modalidade das formas visuais quer referir-se
as figuras que nao guardam mais qualquer analogia com o objeto representado, de modo que essas
figuras adquirem natureza hermética e fechada.” (ibid., p.253) As cifras s3o figuras aparentemen-
te singulares que se referem as ideias gerais e abstratas diferentes da ideia geral das figuras que
elas indicam. Para serem entendidas, elas precisam ser decodificadas. A estrutura codificada dessas
formas visuais mostra que seus objetos devem ser necessariamente da terceira categoria. Logo, as
submodalidades da cifra devem distribuir-se entre o terceiro galho de Sinsigno e os primeiros ramos
do Legissigno.

O primeira divisdo da REPRESENTACAO POR FIGURAGAO € a cifra por analogia. Nesse caso,
as formas visuais mantém uma analogia com o que elas representam, mas a semelhang¢a ndo ¢ ex-
plicita, pois as formas sdo enigmaticas. A analogia s¢ é percebida quando as formas do signo e do
objeto s@o confrontadas e a cifra € revelada. O caso das imagens de sensoriamento remoto, discutido
anteriormente na modalidade da FIGURA coMO REGISTRO, exemplifica bem a cifra por analogia, pois,
apesar de existir uma semelhanga entre as figuras e o que elas representam, essa semelhanga sé é
percebida quando se aprende como decifra-las. Relacionamos esse tipo de cifra a classe de Sinsigno
Iconico Coletivo Distributivo (no terceiro ramo de Sinsignos).

Segue a segunda submodalidade, a cifra de relagdes existenciais que diz respeito a um
deslocamento de contexto daquilo a que ela se refere. Fora do contexto as coisas perdem seu sentido
habitual, passam a fazer parte de outro ambiente e a gerar novos sentidos que produzem o efeito da
enigmatico. Localizamos a cifra de relagdes existenciais nas classes Sinsigno Indicial Rematico e
Dicente que possuem objetos da terceira categoria, Coletivo e Distributivo, localizados no terceiro

ramo de Sinsignos.
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Finalmente, na cifra por codificagdo, a cifra é construida, inventada, tendo como base uma
convencdo estabelecida. A criptografia, assim como toda mensagem cifrada utilizada para manter
uma informag¢@o em segredo, exemplifica a cifra por codificacdo. Ela foi relacionada no diagrama
ao ramo dos Legissignos Indiciais Rematicos e Dicentes, pois essa cifra ndo diz respeito as caracte-
risticas proprias do signo, como a qualidade ou o lugar que ele ocupa, mas a uma regra externa que
¢ aplicada ao signo.

Alcangamos, entdo, a modalidade da REPRESENTACAO POR CONVENCAO: O SISTEMA. As formas
visuais, neste caso, representam devido as convencdes do sistema e mesmo que haja qualquer si-
milaridade ou figuratividade, elas ndo sdo responsaveis pela representacdo do objeto. “Elas repre-
sentam seus objetos em fun¢do de convengdes sistémicas estabelecidas, de modo que as formas sao
partes integrantes de um sistema, s6 podendo significar em funcdo desse sistema.”(Santaella, 2001,
p.256) O sistema de escrita alfabética caracteriza essa modalidade que pode ser relacionada as clas-
ses de Simbolos Hipotéticos e Categdricos conforme a convencionalidade do sistema.

A primeira submodalidade € a do sistema convencional analogico. Apesar de ser denomi-
nado sistema analogico, ele ndo se opde ao digital. Analdgico, nesse caso, refere-se a uma relacao
motivada por similaridade. Sistemas como o da escrita chinesa sdo convencionais analdgicos, pois,
apesar de configurar um sistema convencional, podemos perceber tragos de uma relacdo motivada
entre os ideogramas e o que eles representam, ou representaram quando esse sistema comegou a se
desenvolver. Por apresentarem algum grau de similaridade, relacionamos o sistema convencional
analogico a classe de Simbolo Hipotético. O termo hipotético refere-se ao interpretante imediato de
natureza da primeiridade. Como a tricotomia do interpretante imediato ¢ a tricotomia imediatamen-
te posterior a da relacdo entre signo e objeto, na qual o simbolo ¢ descrito, se ela for da natureza da
primeira categoria, todas as tricotomias subsequentes também deverdo ser da natureza da primei-
ridade. Portanto, o Simbolo Hipotético diz respeito a classe de simbolos que aparece no diagrama
imediatamente acima do Legissigno Iconico e que apresenta relagdes de primeiridade em todas as
tricotomias subsequentes ao simbolo.

Sistemas convencionais indiciais caracterizam a segunda submodalidade dos SISTEMAS
coNVENcIoNaAls. Eles indicam de modo existencial seus objetos e passam a representa-los porque
sdo vinculados fisicamente a ele. Por exemplo, as marcas e os logotipos sdo sistemas convencionais
em si mesmos, na medida em que hd uma série de regras e convengdes para a construcio deles.
Elas sdo colocadas nos produtos (frascos, fachadas) e em tudo que representa o produto (papela-
ria, uniforme dos funcionarios da empresa, propagandas) e, desse modo, por meio de uma relagao
existencial, elas significam o produto. Mas essa relagdo torna-se tdo forte, que a marca ndo precisa

mais estar fisicamente vinculada ao produto para significa-lo e, algumas, vezes a marca torna-se o
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nome do produto. Por apresentarem relagdes existenciais e dependerem da repeti¢do dessa relagao
para representarem, os sistemas convencionais indiciais foram relacionados as classes de Simbolos
Categoricos Rematicos. Isto ¢, Simbolos Rematicos que apresentam Interpretante Imediato da na-
tureza da secundidade, que ¢ denominado Categdrico. Essas classes estdo localizadas no diagrama
logo acima dos Legissignos Indiciais.

Por ultimo, a submodalidade dos sistemas convencionais arbitrarios refere-se aos siste-
mas cujo poder de representagdo se da exclusivamente em fun¢@o de uma convengao estabelecida.
A escrita fonética e os simbolos matematicos e quimicos exemplificam bem esses sistemas conven-
cionais. As duas classes de Simbolos Categoricos Dicentes descrevem os sistemas convencionais
arbitrdrios, pois a classe de Simbolos Dicentes € caracterizada por signos que, além de operarem
por uma associacdo de ideias gerais, sdo, com relacdo aos Interpretantes, signos de existéncia atual.
Isto &, os sistemas arbitrarios indicam textos escritos, ou férmulas matematicas e quimicas particu-
lares, escritas em algum lugar especifico. Por serem categoricos, esses textos e formulas particu-
lares indicam o tipo especifico de sistema convencional ao qual eles pertencem. Elas aparecem no
modelo Signtree logo acima dos Simbolos Categoricos Rematicos.

As classes que alcancam os mais altos ramos do modelo Signfree ndo encontram relagéo
com as Matrizes da Linguagem e, consequentemente, ndo fardo parte das analises semidticas apre-
sentadas no préximo capitulo (namero 6). Isso porque, elas dizem respeito ao segundo e ao terceiro
ramo da semidtica, a ldgica critica e a metodéutica. No Apéndice 2 desta tese encontra-se uma breve
argumentagdo a respeito de como podemos relacionar essas ultimas classes de signos aos outros

ramos da semidtica.
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6. Aplicacdo do método em analises explicativas e comparadas das
fontes diagramaticas cifradas

Neste capitulo, aprofundaremos a analise semidtica das fontes digitais iniciada no capitulo
4. Por meio da descri¢do visual das 66 classes no modelo Signtree, das informagdes obtidas pela
comparagdo das duas classificacdes (ver topico 5.1 do capitulo anterior) e pelo mapeamento das
matrizes visuais no diagrama (ver topico 5.2 do mesmo capitulo) propomos um método de analise

com as 66 classes.

6.1. Qualissignos

Seis classes de Qualissignos descritas no modelo Signtree.

Iniciaremos essa analise pela classe mais fundamental, a dos Qualissignos, que esta des-
crita no galho mais baixo do modelo Signtree. Como vimos anteriormente, essa classe de signos diz
respeito as qualidades que funcionam como signo. No caso das fontes, sdo qualidades visuais que
possibilitam a identificac¢@o visual desse signo.

No modelo das 66 classes de signos observamos seis tipos de Qualissignos. A diferenga
entre eles ¢ dada pela variedade de combinag@o de objetos dindmicos e imediatos. O objeto ime-
diato é aquele objeto que esta dentro do signo e ele mostra a forma como o signo sugere o objeto
dindmico. O signo e o objeto dindmico mantém uma relacdo indireta, pois o signo apenas fornece
uma dica sobre o objeto dindmico. Os trés tipos de objetos imediatos nos informam qual ¢ a nature-
za possivel dessa dica. A forma do objeto imediato depende da natureza do objeto dindmico, pois é
0 objeto dinamico que determina o seu objeto imediato.

Iniciaremos a descri¢do dos Qualissignos por aquele que apresenta objeto dindmico e ime-
diato da natureza da primeiridade (qualidades) e iremos passo a passo mostrando como os Qualis-
signos se complexificam até atingirmos a ultima classe de Qualissignos composta por objetos da

natureza da terceiridade (leis).
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6.1.1. Qualissigno Abstrativo Descritivo

(1) FORMA NAO-REPRESENTATIVA:

(1.1) QUALIDADE EM SI: TALIDADE

//1{ (1.1.1) Qualidade como possibilidade
/

A primeira classe de Qualissignos que encontramos ¢ composta por objeto dindmico abs-
trativo e objeto imediato descritivo. Essa ¢ a classe mais fundamental que podemos encontrar. Nela
esta a possibilidade de existéncia do signo. O objeto dindmico ¢ aquele representado pelo signo,
mas que, a0 mesmo tempo, o determina. O objeto dindmico abstrativo é o mais fundamental deles.
Nao é um objeto particular, mas € da ordem dos gerais. Qual ¢ a ideia mais abstrata que esse signo
representa e que, ao mesmo tempo, ¢ aquilo que ha de mais fundamental na possibilidade do signo
se manifestar? Poderiamos pensar que, como as fontes tipograficas sdo signos que trabalham com as
linguagens visual e verbal, os objetos dindmicos abstrativos dessas fontes seriam as matrizes visual
e verbal da linguagem.

Como ja vimos, segundo Santaella, “ha trés matrizes ldgicas a partir das quais, por proces-
sos de combinag¢do e mistura, originam-se todas as formas diferenciadas de linguagens.” (Santaella,
2001, p.21) Sabemos (ver topico 5.2 do capitulo anterior) que as trés matrizes postuladas pela auto-
ra sd0 a matriz sonora, a visual e a verbal. Logicamente podemos isolar as matrizes para estuda-las,
no entanto, na maioria dos casos as linguagens manifestam-se nos signos combinadas e misturadas.
E o que acontece nesse caso, em que ha um signo que combina as matrizes visual e verbal. Temos,
entdo, duas linguagens com potencial para determinar o signo. Ao longo destas analises semidticas,
perceberemos que o potencial dessas linguagens varia tanto no processo de criagdo das fontes quan-
do no uso delas em textos. Essa variacdo mostra também as possibilidades de interpretacdo dessas
fontes.

As linguagens, sejam elas convencionais ou naturais, sdo sistemas complexos e abstratos,
que so6 podem ser percebidos quando manifestos em signos. O signo dard uma dica de qual, ou
quais linguagens, o estrutura. Nessa primeira classe de Qualissignos, a dica dada pelo signo ¢ da
ordem de uma qualidade. A linguagem visual tem qualidades claramente percebidas pelo sentido
visual. Mas a linguagem verbal, por ser um processo mental e depender do raciocinio 16gico, ndo
pode ser percebida por nenhum dos cinco sentidos. Para ser percebida, a linguagem verbal precisa
manifestar-se em algum outro tipo de linguagem. Nao por acaso, a linguagem verbal apresenta-se
nas formas oral e visual. Para essa analise, o importante é sua manifestacdo visual, pois estamos

diante de uma escritura.
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Ja sabemos que as matrizes logicas propostas por Santaella sdo uma expansio das cate-
gorias fenomenoldgicas universais de Peirce na teoria e classificacdo dos signos (Santaella, 2001,
p-29). Sabendo ainda que as categorias fenomenoldgicas sdo gradativas e dependentes, temos que
as trés matrizes da linguagem e pensamento propostas pela autora, também apresentam essas carac-
teristicas. As matrizes sonora, visual e verbal nessa ordem correspondem as categorias de primei-
ridade, secundidade e terceiridade. Isso significa que, apesar de podermos dividi-las e analisa-las
separadamente, as categorias posteriores dependem das anteriores. Consequentemente, a linguagem
verbal depende da visual e da sonora.

Como a linguagem verbal manifesta-se nas fontes tipograficas na sua forma escrita, ela
expressa-se por meio da linguagem visual. A visualidade ¢ a caracteristica mais geral das fontes
analisadas. Isto €, os signos que estamos analisando fazem parte do universo das formas visuais.
Nessa classe de signo, o objeto imediato ¢ descritivo, entdo as qualidades visuais do signo podem
vir a descrever visualmente o signo e possuem a capacidade de caracterizar a linguagem visual e a
linguagem verbal escrita. Mas essas qualidades, por serem do nivel da primeiridade, estdo ainda na
forma de possibilidades ndo realizadas. Essa ¢ a primeira forma de existéncia de qualquer coisa, a
possibilidade dela vir a existir. Nesse estado, a qualidade ndo pode ainda ser discriminada. Portanto,
ela ¢ uma forma visual ndo-representativa. Santaella a descreve como a primeira submodalidade da
qualidade em si das formas ndo-representativas visuais: qualidade como possibilidade, uma quase-
ideia, ou quase-visdo, “quando o sensivel se anuncia, antes de se definir” (ibid., p.213). O receptor

recebe essa quase-visdo como um efeito estético, sinestésico, sem julgamento perceptivo.

6.1.2. Qualissigno Concretivo Descritivo

(1) FORMA NAO-REPRESENTATIVA:
(1.1) QUALIDADE EM SI: TALIDADE

(1.1.2) Qualidade materializada
(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.1) FIGURA COMO QUALIDADE: O SUI GENERIS

(2.1.1) Figura sui generis

A segunda classe de Qualissignos ¢ composta por objeto imediato também descritivo e
precedida por objeto dindmico concretivo. O objeto dindmico concretivo ¢ uma ocorréncia e ela
pode ser tanto uma ocorréncia atual, quanto um fato individual do passado ou do futuro. Portanto,
objetos dindmicos concretivos sdo ocorréncias particulares em qualquer periodo temporal. Essas

ocorréncias aparecem no signo na forma de uma qualidade materializada, segunda submodalidade
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da QUALIDADE EM SI: TALIDADE, conforme ja visto no capitulo anterior. Caracterizam essa submoda-
lidade aqueles signos que representam apenas suas proprias qualidades materializadas. E o caso de
algumas pinturas que se apresentam como pura cor, “referencialmente vazias e, por isso mesmo, to-
talmente abertas.” (Santaella, 2001, p.214) Aproxima-se desse caso, a fonte Helvetica Concentrated
cuja forma dos caracteres tem baixo poder de representar o alfabeto, apresentando-se como pura
forma. Ja as fontes WENS e Univers Revolved funcionam de um modo um pouco diferente, pois elas
tém o poder de representar visualmente caracteres alfabéticos. Elas ndo representam apenas suas
qualidades materializadas, mas seu poder representativo do alfabeto depende da presenga dessas
qualidades nas fontes.

Qualidades materializadas e sensiveis sdo dadas pelos tracos dos caracteres. Os caracteres
da fonte WENS, por exemplo, sdo compostos por linhas retas em um sé tom que formam angulos
retos, apresentam contornos rigidos, com determinada espessura, sdo precisos, quadrados e sem
variagdo de altura. Os caracteres da fonte Univers Revolved apresentam qualidades bem diferentes
da fonte WENS. Eles sao compostos por formas geométricas que se distinguem por apresentarem
gradagdo de tons cinzas. Volume, sombras ¢ forma dos caracteres sdo dados pela gradagdo de tom
e ndo por uma linha que traca o contorno das figuras. Os caracteres apresentam simetria e tridi-
mensionalidade dada por uma perspectiva geométrica. Ja a fonte Helvetica Concentrated apresenta
caracteres com formas circulares, bidimensionais, em um sé tom, sem gradag@o de cor, brilho ou
volume. O que diferencia cada caractere ¢ o tamanho da circunferéncia de cada um deles.

A imagem dos caracteres das fontes WENS, Univers Revolved e Helvetica Concentrated
apontam para um objeto que esta fora do signo. Sendo assim, esses signos imagéticos ndo podem
ser tratados apenas como formas ndo-representativas. Se assim fossem, a andlise semidtica ndo
atingiria seus objetivos, pois ela ndo informaria nada sobre o potencial interpretativo desses sig-
nos. Precisamos, entdo, analisa-los enquanto forma figurativa, segunda modalidade da forma visual
(ibid., p.226-230).

Como cada fonte tem um peculiar processo de criagdo que deve ser desvendado por um
possivel intérprete a partir de sua relagdo com o signo, encontramos, na analise dos objetos desse
signo, os detalhes do processo de criacdo de cada fonte. Mas ¢ preciso deixar claro, antes de conti-
nuarmos, que essa compreensao especifica e detalhada do processo de criagdo do signo sé é possivel
por meio do proprio signo. Portanto, ¢ através da interpretagdo do signo que nos aproximamos do
seu objeto.

Por serem fontes, a primeira coisa que podemos supor € que esses signos representam um

alfabeto. No entanto, os caracteres das fontes WENS, Univers Revolved e Helvetica Concentrated
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tém qualidades particulares tdo fortes que quase escondem sua relagdo com as letras do alfabeto

greco-latino. Santaella descreve esse fendmeno na submodalidade a figura sui generis.

Essa submodalidade diz respeito as formas referenciais que apontam para objetos ou
situagdes existentes fora do signo, mas assim o fazem de modo ambiguo. Ao invés de
buscar o tragado fiel de uma aparéncia visivel externa ao signo, essas formas criam
figuragdes que obedecem a determinagdes imanentes e sui generis. A figura ndo visa
reproduzir ilusoriamente uma realidade externa, mas ¢ um universo a parte com
qualidades proprias. (Santaella, 2001, p.229)

As imagens compostas com essas trés fontes ndo apresentam de imediato semelhanga al-
guma com a forma dos caracteres do alfabeto greco-latino. O reconhecimento das letras do alfabeto
ndo ¢ imediato, pois as fontes apresentam formas modificadas dos caracteres alfabéticos.

A fonte WENS apresenta, na sua forma, a repeticdo da mesma letra em quatro dire¢des. O
designer Ji Lee utilizou um conjunto particular de letras maitsculas do alfabeto greco-latino, que
denominamos “caracteres base”, e construiu a nova fonte por meio da repeti¢do do mesmo caractere
nas dire¢des norte, sul, leste, oeste. Esses caracteres representam as letras do alfabeto por apresen-
tarem formas semelhantes as formas das letras alfabéticas. Além disso, sdo eles que primeiramen-
te apresentam aquelas qualidades descritas como sendo exclusivas da fonte WENS (formas retas,
contornos rigidos, precisdo...). Essas qualidades sdo comuns a todos os caracteres do conjunto, o
que mantém a unidade do grupo. Por ser construida a partir desses caracteres base, a fonte WENS
apresenta essas mesmas qualidades.

Nesse estagio da analise do signo, sdo apenas as qualidades aparentes em todos os caracte-
res da fonte WENS que a relacionam com o conjunto de caracteres originais. Essa relagdo dada pela
qualidade de aparéncia € ténue e fragil. Ela mostra que esses dois grupos de caracteres comparti-
lham qualidades comuns, mas ela ndo determina precisamente qual a relacdo entre esses caracteres.
O compartilhamento de qualidades possibilita uma sensagdo visual de qualidade comum, que ¢
vaga e imprecisa. Ela mostra apenas a si mesma, portanto ndo ha ainda a identificagdo nem a dife-
renciagdo de nenhum caractere, ndo ha reconhecimento de formas. Veremos no processo da analise
como a fonte adquire seu poder de representar algo que lhe é exterior.

Ja a relacdo da fonte Univers Revolved com o alfabeto ¢ dada pelo uso dos caracteres
da fonte Univers para fazer o movimento de rotacfo e criar os caracteres 3d. A referéncia ao al-
fabeto greco-latino ¢ sutil e depende do exercicio de abstrair a forma geométrica plana que gerou
a forma 3d. Como os caracteres da Univers passam por uma transformagdo em sua forma, varias
qualidades visuais desses caracteres ndo se assemelham as qualidades visuais dos caracteres da
Univers Revolved. Volume, sombra e gradacdo de tom cinza s3o qualidades exclusivas da Univers

Revolved, que foram adquiridas pelo processo de rotagdo. Apenas a forma da fonte Univers pode ser
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encontrada na forma da Univers Revolved. Ainda assim, ndo € por simples semelhan¢a que as duas
formas estdo relacionadas, mas por uma relacdo de fato: a forma dos caracteres 3d ¢ determinada
pela forma dos caracteres da fonte Univers. A sensagdo de semelhanga de qualidade que possibilita
uma ténue relagdo entre a fonte WENS e os caracteres alfabéticos ¢ ainda mais fraca na Univers
Revolved, assim, as qualidades dessa fonte apresentam a si mesmas antes de indicarem o alfabeto
greco-latino.

Finalmente, o que percebemos na fonte Helvetica Concentrated ¢ que sua relagdo com o
alfabeto ndo passa por uma semelhanca entre formas, nem semelhanca de qualidades visuais dos
caracteres. As qualidades dessa fonte ndo se assemelham as qualidades dos caracteres da fonte
Helvetica, ndo ha uma relacio formal visivel entre ambas que indique a relacido. Apesar do tamanho
de cada circulo que compde a Helvetica Concentrated corresponder a area da mancha gréfica de
cada caractere, essa informacao ndo € visivel e ndo pode ser descoberta por uma semelhanga de qua-
lidades visuais entre os caracteres dessa fonte e o alfabeto. As qualidades materializadas do signo

apresentam a si mesmas enquanto qualidades sensiveis particulares e sui generis.

6.1.3. Qualissigno Coletivo Descritivo

(1) FORMA NAO-REPRESENTATIVA:
(1.1) QUALIDADE EM SI: TALIDADE
(1.1.3) Leis naturais da qualidade
(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.3) FIGURA COMO CONVENGAO: A CODIFICAGAO

(2.3.1) Codifica¢do qualitativa do espago pictorico

A terceira classe de Qualissignos € também composta por objeto imediato descritivo, mas
diferencia-se da anterior por ser precedida de objeto dindmico coletivo. Objetos dinamicos coleti-
vos fazem parte da terceira modalidade de ser, isto é, um necessitante. Habito e lei caracterizam essa
modalidade e tudo que pode ser conhecido por meio de um raciocinio logicamente valido fazem
parte dela.

Se considerarmos a imagem do conjunto de caracteres das fontes WENS, Univers Revolved
e Helvetica Concentrated apenas como figuras ndo-representativas, como pode vir a acontecer caso
o intérprete ndo dedique atencdo necessaria a fonte, diremos que os objetos dindmicos coletivos
desse signo sdo as leis fisicas que organizam o espectro do visivel. Descritas por Santaella (2001,
p.214) como leis naturais da qualidade, essas sdo as leis naturais e fundamentais para a percep¢ao

do signo. As leis naturais que permitem a percep¢do visual de um signo sdo as mais abstratas e
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gerais que podemos encontrar. Porém, essas leis apresentam qualidades especificas quando o sig-
no esta materializado em algum meio. Como estamos analisando signos construidos digitalmente,
explicaremos sucintamente como observamos as leis naturais da qualidade digital nos caracteres
dessas fontes.

Conforme descrito na classe de signo anterior, os caracteres base (e, consequentemente,
os da fonte WENS, ja que eles sdo formados pela repeticdo desses caracteres originais) apresentam
certas qualidades, como tragos e angulos retos, contornos rigidos, determinada espessura e precisio,
forma quadrada, sem variacdo de altura. Todas essas caracteristicas favorecem a composi¢do dos
caracteres em um quadrante. Simetrias, repeticdes, espelhamentos e regularidade mostram uma
malha reticulada comum a todos os caracteres. Essa malha reticulada assemelha-se a forma como
as imagens digitalizadas sdo produzidas.

A imagem analdgica, quando transformada em digital, passa a ser um conjunto de in-
formagdes de cores distribuidas em colunas e linhas. Cada um desses dados numéricos de cor ¢
chamado pixel e esse ¢ o menor elemento da imagem digital. Portanto, a imagem digital ¢ formada
por quadrados organizados em linhas e colunas, como uma malha reticulada. Quando as imagens
digitais t€m alta resoluc@o, elas sdo formadas por milhares de pixels de modo que a imagem so6 pode
ser percebida como um todo e a singularidade de cada pixel torna-se invisivel. Se ampliarmos cada
vez mais essa imagem em alta resolugcdo, em algum momento serd possivel perceber esse espago
quadriculado distinto por cores, semelhante a malha reticulada mostrada pelas qualidades dos ca-
racteres base.

Qualquer imagem digital possui essas caracteristicas, mas nem sempre os pixels sdo visi-
veis. Nas fontes analisadas, ndo observamos os pixels, mas outras qualidades como, por exemplo, na
fonte WENS, a precisdo das formas, dos contornos e dos espelhamentos que caracterizam o modo
de produgio digital dessas formas visuais. Ja tridimensionalidade dos caracteres da fonte Univers
Revolved ¢ produzida por um comando digital que estabelece uma regra para rotacionar uma forma
plana de determinada maneira e um padrao visual para registrar o movimento de rotagdo que torna
visivel uma figura com trés dimensdes. No caso da Univers Revolved, sdo as qualidades de volume,
tom, degradé€, profundidade que mostram a natureza digital dessa fonte.

Observamos a qualidade digital da fonte Helvetica Concentrated na precisdo das areas de
cada circulo. Séo tdo pequenas as diferengas no tamanho da circunferéncia de cada um dos caracte-
res, que eles s6 poderiam ser construidos por uma ferramenta precisa como a digital.

Além das leis fisicas que permitem a percepg¢do visual do signo, as leis que regem o fun-
cionamento das formas figurativa também caracterizam o objeto dindmico coletivo. Essas leis sdo

descritas na categoria a codifica¢do qualitativa do espago pictorico (Santaella, 2001, p.245). Elas
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formam um sistema de codificag@o cujas regras a serem seguidas sdo ditadas pela propria qualidade

dos elementos pictoricos.

Quanto mais a superficie do quadro nos permite ‘ver através’, mas se apresenta a
si mesma como superficie a ser preenchida, quanto mais as formas, destacando-se
sobre um fundo neutro, dispdem-se umas ao lado das outras ou em superposi¢do, em
um contexto imaterial, mas sem lacunas, no qual a alternincia ritmica de cores, ou a
alternancia ritmica de claro e escuro criam uma unidade intrinseca apenas coloristica
ou iluministica, mais a construgdo figurativa tende para uma codificagdo meramente
qualitativa. (Santaella, 2001, p.243)

Vejamos como a codificagdo do espago pictorico apresenta-se nas fontes analisadas. As
fontes tipograficas pertencem a um sistema de codificag@o visual que € um tipo de escritura, regido
tanto por leis da linguagem visual, quanto por leis verbais da escrita. Os sistemas de escrita verbal
sdo formados por um conjunto de caracteres, de regras para combinagdo desses caracteres, de regras
gramaticais que garantem a relagdo do texto com um objeto exterior a ele, de um meio fisico capaz
de tornar visivel essa estrutura e de um conjunto de regras de composi¢do que estrutura todos esses
elementos visualmente.

As regras de composi¢do de um texto variam conforme a escrita adotada. Escritas alfabéti-
cas greco-latinas sdo compostas em linhas horizontais, orientadas da esquerda para a direita. Os ca-
racteres representam fonemas e devem ser agrupados formando palavras. Cada palavra ¢ separada
da outra por um espaco que indica o fim de uma e o inicio da outra. J& o sistema de pontuagdo indica
o inicio e o fim das sentencas e frases. Escritas ideogramaticas seguem outro tipo de composicao. A
escrita chinesa, por exemplo, ¢ composta por ideogramas (ou logogramas) que representam morfe-
mas, unidades minimas de significado. Os ideogramas podem ser compostos ¢ a sua disposi¢ao no
espago deve obedecer a forma do quadratim. O quadratim é um espago quadrado dividido simetri-
camente em quatro partes iguais, dentro do qual todos os tragcos do ideograma devem ser dispostos
de forma equilibrada. A escrita tradicional chinesa da-se em linhas verticais, de cima para baixo,
sendo a sequéncia de colunas ordenada da direita para a esquerda. Atualmente, a escrita chinesa
utiliza também linhas horizontais, orientadas da esquerda para a direita e de cima para baixo. Com
excecdo da caligrafia chinesa, que quebra as regras por exercer uma fung¢ao artistica, os ideogramas
ndo sdo conectados e apresentam sempre 0 mesmo espacamento entre eles. Isso permite a escrita
chinesa ser disposta em qualquer direcdo dentro de um espaco quadriculado.

Toda essa descrigao dos codigos qualitativos do espago pictérico na escrita alfabética gre-
co-latina e na escrita chinesa mostra que os caracteres da fonte WENS misturam as regras e c6digos
de escritas existentes para construir sua propria forma de representar a escrita verbal. A comegar

pela composi¢@o do caractere que tem uma forma quadrada subdividida em quatro partes como o
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quadratim. Devido ao modo de criagdo dos caracteres, o texto pode ser composto em quatro sentidos
e ter diferentes direcdes. Ao misturar as regras dos codigos das escritas alfabética e ideogramatica,
a fonte abre a possibilidade para outras formas de composicdo que ndo pertencem a nenhum dos
sistemas anteriores de escrita. As regras para composicao textual flexibilizam-se e podem adquirir
caracteristicas particulares em cada texto.

Ja na fonte Univers Revolved, percebemos um sistema de codificagdo textual que enfatiza
a espacialidade do texto em detrimento do cumprimento das leis de composi¢ao da escrita alfabé-
tica greco-latina. O espaco textual € transformado em um espaco para composicdo visual. Como
os caracteres possuem trés dimensdes, também o espaco textual ¢ tridimensional. A qualidade tri-
dimensional dos caracteres dessa fonte possibilita a composi¢do de textos ndo-lineares em espacos
também tridimensionais, enfatizando a qualidade visual dos textos.

Observamos que os caracteres da fonte Helvetica Concentrated ndo possuem qualidades
visuais que se assemelham as qualidades dos caracteres alfabéticos. Entre as fontes analisadas nesse
trabalho, ela é a que tem o menor poder de representagdo do alfabeto, o que dificulta a sua aplica-
c¢do na linguagem verbal. Ao contrario das outras fontes, a qualidade visual dos seus caracteres ndo
sugere nenhuma modificacdo nas regras de composicao textual. Enquanto nas fontes apresentadas
anteriormente a forma dos caracteres sugere novas dire¢des, sentidos ¢ até¢ dimensdes para o espago
textual, a forma dos caracteres da Helvetica Concentrated ndo apontam para uma mudanca deter-
minada na regra de composig¢do verbal. No entanto, ela é extremamente ambigua e pouco represen-
tativa da linguagem verbal. Ao distanciar-se da linguagem verbal, essa fonte possibilita a completa

reinvengdo da composicao textual.

6.1.4. Qualissigno Concretivo Designativo

(1) FORMA NAO-REPRESENTATIVA:
(1.2) QUALIDADE COMO ACONTECIM. SINGULAR: MARCA DO GESTO
(1.2.1) Marca qualitativa do gesto

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.1) FIGURA COMO QUALIDADE: O SUI GENERIS

(2.1.2) Figura do gesto

A quarta classe de Qualissigno é composta por objeto imediato designativo e objeto di-
namico concretivo. Como visto anteriormente, objetos dindmicos concretivos sdo da ordem de

uma ocorréncia. Ja os objetos imediatos designativos sdo aqueles que, segundo Peirce (EP 2:484
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[1908])!, “direcionam brutalmente os olhos da mente do intérprete para o objeto em questdo, o que
neste caso, ndo pode se dar por um raciocinio independente.” O que essa classe indica, enquanto
forma nado-representativa, estd expresso na submodalidade marca qualitativa do gesto (Santaella,
2001. p.218). Qualquer tipo de imagem carrega consigo uma qualidade visual que ¢ indicativa do
seu modo de produgao.

A simetria, repetic@o e exatiddo dos tragos e espagamentos percebidos visualmente nessas
fontes mostra, no minimo, um processo de produgdo mecanizado. Como essas qualidades ima-
géticas sdo determinadas por comandos digitais, ha uma certa qualidade visual que indica que a
imagem ¢ sintética e computacional. Se essas fontes forem impressas, teremos, somado ao fato de
elas terem sido construidas sinteticamente, o indicio de seu modo de impressdo. Do mesmo modo, o
aparecimento delas na tela luminosa do computador aponta para o fato delas possuirem qualidades
digitais.

Como esses signos analisados, além de mostrarem suas qualidades, representam algo que
lhes € exterior, temos também nessa classe de signos a submodalidade das formas visuais figurati-
vas: as figuras do gesto. “Trata-se de figuras que registram a qualidade do movimento e da energia
que foi imprimida ao trago no instante da sua feitura” (ibid., p.230).

Como vimos anteriormente, o conjunto de caracteres utilizado como base para a compo-
sicdo dos caracteres da fonte WENS ¢ um exemplo de objeto dindmico concretivo. A Fonte WENS
apresenta qualidades semelhantes a essa fonte original, o que permite relacionar esses dois grupos
de caracteres. Ocorre que a relago entre eles é mais precisa do que isso. A imagem do caractere
formador pode ser encontrada no caractere da fonte WENS rotacionada em quadro dire¢des. Como
o signo analisado ¢ uma imagem sintética e digital, ndo podemos esperar encontrar nele figuras de
um gesto manual. O que percebemos, nesse caso, ¢ a marca de um comando digital: copiar, colar e
rotacionar.

Na Univers Revolved, cada caractere € o registro do movimento de rotagdo em torno de um
eixo imagindrio localizado no ponto mais a esquerda de uma forma plana. Tanto a rota¢do, quanto o
registro dessa forma sdo feitos por um comando digital que determina vetores matematicos que des-
crevem as formas geométricas garantindo a precisdo dos tragos, degradés e a qualidade da imagem
em qualquer escala. Sdo essas caracteristicas que sugerem o movimento de rotacdo que da forma
aos caracteres da fonte.

As diferencas sutis no tamanho das circunferéncias que formam os caracteres da fonte

Helvetica Concentrated indicam que uma ferramenta precisa foi utilizada para a construgao dessas

! “Designatives, (or Denotatives), or Indicatives, Denominatives, which like a Demonstrative pronoum, or a pointing finger,
brutely direct the mental eyeballs of the interpreter to the object in question, which in this case cannot be given by independent
reasoning.” (EP 2:484 [1908])
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formas visuais. Sem a informagao de como os caracteres foram construidos, mas sendo apresentada
arelacdo entre circulos e caracteres, € possivel que o tamanho dos circulos sugiram sua relagdo com
o tamanho da area da mancha grafica de cada caractere. Mas essa sugestdo ndo pode ser confirmada
pela forma visual, nem tem a capacidade de determinar a relagdo entre um circulo e um caractere se

a correspondéncia entre eles ndo for explicitada.

6.1.5. Qualissigno Coletivo Designativo

(1) FORMA NAO-REPRESENTATIVA:

(1.3) QUALIDADE COMO LEI: INVARIANCIA
(1.3.1) Lei do acaso

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.3) FIGURA COMO CONVENGAO: A CODIFICAGAO

(2.3.2) Singulariza¢do das convengoes. o estilo

A quinta classe de Qualissignos ¢ composta por objeto dindmico coletivo e objeto ime-
diato designativo. Objetos dindmicos coletivos sdo caracterizados por serem da natureza de uma
lei. Comegamos a descrevé-los na terceira classe de Qualissignos. Nela falamos de /leis naturais
da qualidade (formas nao-figurativas) e de codificacdo qualitativa do espago pictorico (formas
figurativas). Nas duas categorias as leis eram proprias a qualidade do signo, pois o objeto dindmico
coletivo determinava no signo um objeto imediato descritivo. Na classe atual, o objeto imediato ¢é
da categoria do segundo, portanto, atual, singular, por isso designativo. Essa mudanga na natureza
do objeto imediato leva a uma transformacdo das caracteristicas da terceira classe de Qualissignos.
Vejamos:

As leis naturais da qualidade, observadas no terceiro Qualissigno, quando singularizadas
nessa quinta classe, devido ao objeto imediato designativo, apresentam-se como leis do acaso (San-
taella, 2001, p.221-223). A ocorréncia de uma lei em um determinado momento mostra apenas a si
mesma enquanto ocorréncia desvinculada de outros fatos. Chamamos acaso a falta de relago entre
uma ocorréncia singular e outros fatos. As leis naturais da qualidade atuam em todas as ocorrén-
cias, mas quando elas atuam sem a interferéncia de outros fatores, por si s, temos a expressdo do
acaso. Em geral, o potencial significativo dos signos que estamos analisando ndo depende do acaso.
Apesar disso, nao podemos excluir a possibilidade do acaso vir a ocorrer e interferir no processo
significativo desses signos. No entanto, ndo podemos determinar quais podem ser essas ocorréncias,
pois elas sdo desvinculadas de outros fatores e, se fossem determinadas, ndo seriam fruto do acaso.

Veremos mais adiante que algumas das fontes analisadas estio abertas a muitos significados. Quan-
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to maior essa abertura, maior também pode ser a participagdo do acaso na construgao de significado
do signo.

Ja a codificacdo qualitativa do espago pictorico, transforma-se na categoria a singulari-
zagdo das convengoes: o estilo (Santaella, 2001, p.244) devido ao objeto imediato designativo que
ao apresentar uma imagem indica brutalmente os olhos da mente do intérprete para o objeto em
questao (EP 2:484 [1908]). O estilo ¢ aquela marca propria que cada artista, ou autor da a convengao
que recebe como heranga (Santaella, 2001, p.244). Por exemplo, a construgdo dos caracteres da fon-
te WENS mostra um estilo préprio do designer Ji Lee para utilizar duas convengdes que lhe foram
herdadas. Ele mistura de uma maneira muito particular as convengdes de escrita ideogramatica e
alfabética, o que € bastante compreensivel sabendo da sua descendéncia coreana e de sua mudanga
para a América aos dez anos de idade.

Na codificag¢do qualitativa do espago pictorico, percebemos que os caracteres usados para
construir a fonte WENS t€ém qualidades reveladoras de uma malha reticulada que atua como pano de
fundo, guia para a composi¢do da imagem dos caracteres. Essa malha reticulada, que pudemos ver
através da qualidade imagética somada ao registro do gesto de copiar, colar e girar essa imagem nos
quatro quadrantes do espago delimitado, cria um novo estilo para a escrita alfabética.

A imagem repetida em quatro quadrantes segue a convencdo de composi¢do dos ideogra-
mas nas escritas orientais. Essas escritas, originalmente, eram verticais ¢ ndo horizontais, como a
escrita alfabética ocidental. Também a dire¢do da escrita era invertida com relagdo a escrita alfabé-
tica ocidental, ela acontecia da direita para a esquerda e ndo da esquerda para a direita. Partindo do
conhecimento de todas essas regras das escritas e a partir da constru¢do de uma fonte tipografica,
que apesar de ter qualidades ideogramaticas ¢ representativa do alfabeto greco-latino, Ji Lee cria
uma nova regra para a escrita: a escrita em quatro diregdes.

O estilo criado pela fonte Univers Revolved liberta a escrita da bidimensionalidade e da
linearidade, apresentando caracteres tridimensionais e uma forma de escrita espacial. Ela combina
caracteristicas da linguagem verbal e visual para compor textos escritos verbais que podem ter a
forma visual representativa de seu conteudo verbal. Além disso, a nova forma dos caracteres desafia
o leitor a testar a sua capacidade de entender as formas tridimensionais. A dificuldade em identificar
os caracteres propde a desautomatizacdo da leitura e a experiéncia com novas formas de escrever.

J& a fonte Helvetica Concentrated cria um estilo pouco representativo da linguagem ver-
bal, mas bastante questionador se considerarmos o ambiente no qual ela surge. A fonte Helvetica é
considerada uma fonte exemplar por dois motivos: primeiro, por ter boa legibilidade, isto &, permitir
o rapido reconhecimento das letras sem gerar ambiguidade; segundo, por ter formas neutras que nao

caracterizam nenhum estilo especifico o que explicaria o seu uso indiscriminado, desde letreiros,
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cartazes, logotipos (das mais diferentes marcas) a textos compostos em programas de edig¢do casei-
ros. Sua redug@o a circulos com areas correspondentes a area da mancha grafica de cada caractere da
fonte original leva ao extremo a ideia de que a forma das letras da Helvetica ¢ equilibrada e neutra.
Como a escrita verbal fica praticamente impossibilitada pelo fato dos caracteres serem muito am-
biguos, o estilo de composi¢do visual possivel nessa fonte € aquele que busca semelhancgas visuais
entre as formas geométricas de um objeto e do signo e ndo o que segue as leis de composicao verbal

dos textos escritos.

6.1.6. Qualissigno Coletivo Distributivo

(1) FORMA NAO-REPRESENTATIVA:

(1.3) QUALIDADE COMO LEI: INVARIANCIA
(1.3.3) Abstracgées da lei

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.1) FIGURA COMO QUALIDADE: O SUI GENERIS

(2.1.3) Figura como tipo ou estereotipo

A sexta classe de Qualissignos apresenta objeto dindmico coletivo e objeto imediato dis-
tributivo. Nessa classe, além do objeto dindmico ser da natureza de uma lei, o signo o representa
por meio de uma sequéncia logica racional. Signos com objetos imediatos distributivos ndo podem
ser explicados, eles devem transmitir relagdes logicas elementares, universais ¢ familiares. Essas
nog¢des ndo sdo derivadas da observagdo, nem por qualquer sentido de oposi¢do, mas por meio do
raciocinio (EP 2:484 [1908])>.

Conforme as descri¢des anteriores dos Objetos Dinamicos Coletivos, vimos que, em se
tratando de formas nao-representativas, eles sdo descritos como leis naturais fisicas que permitem a
percepcao de qualidades visuais (leis naturais da qualidade, pertencente as formas ndo representa-
tivas, relacionadas ao qualissigno coletivo descritivo). Essas leis, quando restritas a um instante ou
a uma ocorréncia particular, sdo entendidas como /eis do acaso, completamente desvinculadas de
outros fatores, regidas apenas pela lei da natureza. Apesar das leis naturais ndo dependerem da nos-
sa vontade para funcionarem — o que torna sua ocorréncia particular inexplicavel, ou fruto do acaso
— podemos, por meio de um conjunto de experiéncias com fenomenos diferentes, perceber como
¢ o funcionamento dessas leis e, ent@o, criar um modo de representa-la. As leis da geometria, por

exemplo, possibilitam a criagdo de formas visuais a partir da linguagem matematica. Imagens sinté-

2 “[These signs] cannot be explicated: they must convey Familiar universal elementary relations of logic. We do not derive

these notions from observation, nor by any sense of being opposed, but from our own reason.” (EP 2:484 [1908])
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ticas e infograficas sdo criadas por essa linguagem. E claro que elas nio dispensam as leis naturais
da qualidade, caso contrario seria impossivel perceber essas formas visuais, mas elas possibilitam
a criag@o de imagens a partir de um sistema numérico que, ao ser processado pelos computadores
torna-se visivel. A categoria da abstragdo da lei (formas ndo-representativas), relacionada a essa
classe de Qualissignos que estamos analisando, refere-se a essas leis abstratas com bases matema-
ticas (Santaella, 2001, p.225-226).

As formas visuais que analisamos sdo, portanto, sintéticas, construidas digitalmente ¢ ba-
seadas na linguagem matematica. Além disso, a imagem formada refere-se a alguma coisa. Nesse
estagio da andlise, procuramos aquilo a que ela se assemelha, aquilo que ela replica qualitativa-
mente. Segundo Santaella (ibid., p.230-231), ao construir uma imagem, o desenhista parte de um
esquema visual mental, um conceito visualmente representado, chamado de estereotipo, para, en-
tdo, adapta-lo e modificé-lo criando uma imagem singular. Quando essa imagem singular se repete
de um artista para outro, identificamos um estilo de época. Assim, ela descreve a categoria a figura
como tipo e estereotipo (forma figurativa) que também foi associada a essa classe de Qualissignos
Coletivos Distributivos.

E evidente a relacdo da submodalidade a figura como tipo e estereétipo, com a singula-
rizagdo das convengoes. o estilo (forma figurativa, relacionada ao Qualissigno Coletivo Designa-
tivo). A diferenga entre elas € que, na singulariza¢do das convengdes, temos a reinvengdo de uma
convengio ja consolidada em um caso particular de signo. J& na figura como tipo e esteredtipo, “o
que ¢ posto em relevo € o carater da figura, sua qualidade especifica da aparéncia que, através dela
particularmente, permite o reconhecimento de um estilo de época.” (ibid., p.230-231) Sendo assim,
o0 que reconheceremos nessa fase da analise semiotica ¢ um estilo ao qual a imagem qualitativa des-

sa fonte pertence. A seguir veremos qual estilo aparece em cada uma das fontes analisadas.

Fonte WENS

Conforme vimos anteriormente, a criagdo dos caracteres da fonte WENS inicia-se a partir
de uma fonte base, que tem seus caracteres rotacionados e dispostos de tal forma que a imagem final
de cada caractere da fonte assemelha-se a um ideograma oriental. Como isso € possivel? A escrita
oriental utiliza um quadrado, dividido em quatro partes por uma linha horizontal e uma vertical,
chamado quadratim, como guia para a escrita do caractere. Os tracos dos ideogramas na escrita chi-
nesa devem ocupar o espacgo do quadratim de maneira simétrica e equilibrada. Assim, mesmo que o
ideograma tenha um so trago, o espago negativo, isto €, aquilo que “sobra” do espago do quadratim,
¢ espago com valor qualitativo e ndo é descartado, o que faz com que todos os caracteres tenham a

[13%4)
1

mesma largura e altura. Na escrita alfabética, o espaco ocupado pela letra “i” ¢ bem mais estreito

que o ocupado pela letra “m” pois, quando construimos os caracteres, dispensamos o espago em
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negativo que, nesse caso, realmente sobra. Isso faz com que cada letra ocupe um espago variado
dependendo da sua forma.

Ji Lee, ao construir os caracteres da fonte WENS, adota o quadratim como guia para a
construgdo da fonte. Ele rotaciona cada caractere base — que ja possui forma bastante simplifica-
da, se comparado a forma das letras em outras fontes — e os posiciona simetricamente nos quatro
quadrantes do quadratim. Como a imagem inicial dos caracteres base usados € bastante simples,
quando esse caractere € repetido e rotacionado, o conjunto das quatro imagens ganha simetria, equi-
librio e uma certa complexidade, caracteristicas semelhantes as dos ideogramas. A unido dos quatro
caracteres em um oculta a forma das letras do alfabeto greco-latino. Além disso, todos os caracteres
da fonte WENS tém a mesma propor¢do entre altura e largura, coisa que ndo acontece na escrita
alfabética ocidental, mas ¢ caracteristico das escritas ideogramaticas orientais. Por fim, as imagens

dos caracteres da fonte WENS funcionam como figura estereotipada de escritas ideogramaticas.

Fonte Univers Revolved

Os caracteres da Univers Revolved apresentam sombras e profundidade que ddo volume
a imagem. A tridimensionalidade da imagem ¢ criada por um comando digital, portanto, elas sdo
imagens sintéticas, construidas por meio de leis digitais. Cada caractere apresenta-se como um
objeto tridimensional. Essas formas tridimensionais podem representar algum caractere alfabético
rotacionado em torno de um eixo, mas elas também podem apresentar semelhangas com outros
objetos ou partes de objetos como rodas, porcas, formas, roscas. Elas sdo o esteredtipo de objetos

tridimensionais construidos digitalmente.

Fonte Helvetica Concentrated

J& os caracteres da Helvetica Concentrated sao o esteredtipo de uma forma visual equili-
brada e neutra. Eles mostram uma forma geométrica simples e plana, um circulo, cuja representati-
vidade também ¢ bastante simples: assemelham-se a circulos e podem representar figurativamente

qualquer objeto com formas circulares, contanto que o contexto indique essa relagao.
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6.2. Sinsignos

Sinsignos Iconicos, Indiciais Rematicos e Indiciais Dicentes distribuidos em
trés grandes galhos no modelo Signtree.

Uma vez descritos os Qualissignos que mostram as possiveis qualidades, existéncias e leis
do signo, independente delas estarem materializadas ou ndo, passaremos a analise dos Sinsignos.
Esse tipo de signo encontra-se efetivamente materializado em algum meio que permite a experién-
cia visual. Neles predominam as submodalidades da FIGURA COMO REGISTRO: A CONEXAO DINAMICA,
descritas como o segundo modo das formas figurativas. “Conforme a propria denominagdo ja evi-
dencia, essas formas correspondem, no universo da linguagem visual, as manifestacdes mais proxi-
mas da indexicalidade, isto &, registro de objetos ou situagdes existentes.” (Santaella, 2001, p.231)

Nos Sinsignos, encontramos submodalidades das trés formas visuais, ndo-representativa,
figurativa e representativa, em operagdo. Portanto, uma nova modalidade da forma visual sera tra-

tada a partir de agora: a modalidade das formas representativas.

As formas representativas, também chamadas de simbdlicas, sdo aquelas que, mesmo
quando reproduzem a aparéncia das coisas visiveis, essa aparéncia ¢ utilizada apenas
como meio para representar algo que ndo esta visivelmente acessivel e que, via de
regra, tem um carater abstrato e geral. O conceito peirceano de simbolo cabe aqui com
justeza, visto que o simbolo é um representamen que preenche sua fungéo sem depender
de qualquer similaridade ou analogia com o seu objeto e ¢ igualmente independente
de qualquer ligagdo factual, sendo simbolo unicamente por ser interpretado como
tal. E certo que independer de qualquer analogia ou relagdo factual com o objeto
ndo significa que o simbolo eventualmente ndo possa ter essas caracteristicas. (ibid.,
p.246)

A descri¢do das formas representativas feita por Santaella é gradual e abrange desde as
formas pouco convencionais até as predominantemente convencionais. Por isso, podemos comecar
a descrevé-las ainda quando tratamos das classes dos Sinsignos, apesar dos simbolos caracterizarem
a forma representativa. Nos Sinsignos, o que veremos sao formas representativas degeneradas, pois
nelas tanto similaridade como liga¢des factuais com o objeto podem sobressair-se na representati-
vidade do signo.

Descritos nas dez classes de signos, encontram-se trés tipos de Sinsignos: Sinsignos Iconi-

cos, Sinsignos Indiciais Rematicos e Sinsignos Dicentes. Na Signtree, cada um desse trés tipos sdo
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descritos de trés diferentes modos, consequentemente, podemos distinguir nove tipos de Sinsignos.
Os trés tipos de Sinsignos aparecem agrupados em trés ramos que diferem com relagdo a natureza
dos objetos. As modalidades das formas nao-representativas e figurativas caracterizam e distinguem
esses trés ramos, enquanto a modalidade da forma representativa distingue as classes de Sinsignos
de cada ramo.

O ramo mais baixo dos Sinsignos apresenta objetos da segunda categoria, concretivo
e designativo. Relacionadas a ele, a modalidade do gesto em ato (forma nao-representativa) e a
modalidade do registro imitativo (forma figurativa). Relacionada ao segundo ramo de Sinsignos,
composto por objeto dindmico coletivo e objeto imediato designativo, observamos a modalidade
das leis fisicas e fisiologicas do gesto (forma nao-representativa) e a modalidade do registro fisico
(forma figurativa). Ja no terceiro ramo de Sinsignos, composto de objetos da terceira categoria,
encontramos a modalidade da réplica como instancia da lei (forma ndo-representativa) e o registro
por convengdo (forma figurativa).

Essas modalidades apontam as diferengas entre os tipos de Sinsignos dos trés ramos. Sa-
bendo que as classes que ocupam os lugares mais altos da Signtree dependem das classes que estdo
abaixo e observando como os Sinsignos estdo dispostos no modelo Signtree, concluimos que as
caracteristicas descritas na analise do Sinsigno Iconico sdo fundamentais para a andlise do Sinsigno
Indicial Rematico e do Sinsigno Dicente. Portanto, adotamos a seguinte estratégia para continuar a
analise: primeiro analisaremos cada um dos trés Sinsignos Iconicos, tendo em vista as modalidades
que caracterizam cada um dos ramos e as descrigdes de classes de Qualissignos anteriores relacio-
nadas a eles. Apos a descrigao de cada um dos Sinsignos Iconicos, passaremos para a analise dos

Sinsignos Indiciais Rematicos e dos Sinsignos Dicentes.

6.2.1. Sinsigno lconico

Sinsignos Iconicos descritos nos trés galhos de Sinsignos do modelo Signtree.

Os Sinsignos Iconicos sd@o os mais simples signos que sdo objeto de experiéncia sensivel.

Sendo Sinsignos, eles estdo relacionados a experiéncia, as situagdes existentes, como sdo icOnicos,
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eles indicam através da existéncia de suas qualidades. Vejamos como os trés tipos de Sinsignos

IcOnicos relacionam-se as modalidades da forma visual.

6.2.1.1. Sinsigno lconico Concretivo Designativo

(1) FORMA FIGURATIVA:

(1.2) QUALIDADE COMO ACONTECIM. SINGULAR: MARCA DO GESTO
(1.2.2) Gesto em ato

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.2) FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA

(2.2.1) Registro imitativo

(3) FORMA REPRESENTATIVA:

(3.1) REPRESENTAGAO POR ANALOGIA: A SEMELHANGA

(3.1.1) Representagdo imitativa {representacdo mimética;}

Essa classe de Sinsignos Iconicos, precedida por objetos pertencentes a categoria da se-
cundidade (objeto dindmico concretivo e objeto imediato designativo), € aquela em que o registro
do objeto ¢ dado por uma conexdo existencial, mas como a relagéo entre signo e objeto nessa classe
¢ uma relagfo icOnica, esse signo tem qualidades semelhantes as qualidades do objeto a que ele se
refere.

Objetos dinamicos concretivos ja foram analisados em duas outras classes de Qualissig-
nos, em uma classe junto com o objeto imediato descritivo e na outra com o objeto imediato de-
signativo. Para entendermos esse tipo de Sinsigno Iconico, precisamos retomar o que foi descrito
nesses Qualissignos que apresentam objetos dindmicos concretivos. Primeiro, relembraremos as
caracteristicas do Qualissigno Concretivo Descritivo, cujas submodalidades relacionadas a ele séo:
a qualidade materializada ¢ a figura sui generis. Em seguida, resumiremos a descri¢cdo do Qualis-
signo Concretivo Designativo que foi relacionado as submodalidades da marca qualitativa do gesto
e figura do gesto para, entdo, mostrar a relagdo dessas classes e submodalidades dos Qualissignos
com esse Sinsigno Iconico descrito pelas submodalidades do gesto em ato (forma nio-representati-

va), registro imitativo (forma figurativa) e representagdo imitativa (forma representativa).

Fonte WENS
Relag¢do com o Qualissigno Concretivo Descritivo:
Na segunda classe de Qualissigno, Concretivo Descritivo, vimos que os caracteres da

fonte WENS tém qualidades proprias tao fortes e especificas que, ao invés de reproduzir uma reali-
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dade externa (as letras do alfabeto), ela produz um universo proprio e a parte. Esse universo proprio
criado pela fonte compartilha algumas qualidades de sensagdes com os caracteres que lhe servem
de base. Entretanto, ndo ¢ a semelhanca de qualidades que determina a relagdo entre essa fonte e o
alfabeto. Entre signo e objeto hd uma conexao existencial que explica a semelhanga de qualidades.

Tanto os caracteres base quanto os caracteres da fonte WENS sdo imagens digitais, portan-
to a conexdo existencial dar-se-a no meio digital. Sabendo que a linguagem digital € composta por
um conjunto de leis abstratas capazes de criar formas visuais, explica-se porque os caracteres base
e os da fonte WENS apresentam qualidades tdo semelhantes. Como a qualidade dos caracteres base
¢ gerada por um codigo arbitrario, basta repetir esse codigo na fonte WENS para que ela adquira as
mesmas qualidades. Ousaria dizer que, dado o processo de producdo digital de ambos os caracteres,
ndo ha uma mimese, mas a propria materializacdo de um caractere dentro do outro, mas isso nao
deve ser tratado neste momento. O que podemos analisar € que a producdo digital dessa fonte per-
mite uma imitagdo precisa das qualidades dos caracteres base, devido aos comandos copiar e colar
no computador.

No entanto, é evidente que o propdsito dessa imitacdo ndo é se mostrar enquanto imitagao
perfeita capaz de substituir a original. O propdsito é gerar um novo caractere que represente algo.
Se copiarmos e colarmos uma imagem no mesmo lugar, teremos uma sobreposi¢do de imagens que
ndo transforma a imagem observada, pois como ndo podemos ver as que estdo atras e digitalmente,
essas camadas ndo terem espessura ou qualquer forma de visualidade, ¢ como se vissemos sempre
a mesma imagem. O ato de “copiar e colar” digitalmente s6 pode ser percebido visualmente quan-
do ha o deslocamento da imagem copiada (estando implicito nesse ato que a imagem original sera
preservada, portanto ndo se trata de “recortar e colar” apenas).

Relagdo com o Qualissigno Concretivo Designativo e Sinsigno Iconico Concretivo Desig-
nativo como forma ndo-representativa.

Na classe de Qualissignos Concretivo Designativo foram expressas as submodalidades
visuais, a marca qualitativa do gesto e a figura do gesto. Vimos nessa classe de Qualissignos que
o gesto de criagdo de uma imagem digital deixa uma marca descritiva de sua qualidade no signo.
Portanto, essas formas visuais t€ém uma qualidade propria que as revela como imagens sintéticas.
Somado a isso, temos a possibilidade do gesto de criacdo formar a aparéncia visual da imagem, o
que faz com que o gesto seja a figura da imagem. Mas para que esse gesto se torne uma qualidade
visual, ele precisa ter uma ocorréncia. Encontramos, entdo, nos Sinsignos Iconicos a submodalidade
do gesto em ato. Os Qualissignos mostram que as qualidades das imagens podem sugerir o gesto

que as criou. Mas a materializagdo de uma qualidade no signo déa-se no Sinsigno e é descrita pela
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modalidade do gesto em ato. Nesse caso, ¢ por meio dos comandos “copiar, colar e girar” que a
aparéncia visual dos caracteres base ¢ imitada.

A repeticdo da mesma imagem em quatro espacos e dire¢des diferentes € o que sugere que
houve uma imagem original copiada. Essa imagem copiada tem o tragado semelhante ao de uma
letra. Isso a caracteriza como icOnica, pois representa por similaridade. No entanto, quando essa
imagem (determinada letra dos caracteres de base) aparece composta junto com suas réplicas, o que
temos ¢ uma nova figura cuja semelhanga com qualquer letra do alfabeto greco-latino ¢ bem mais
ténue. Seu funcionamento signico, entdo, ndo estd mais fundamentado na semelhanca de qualida-
des, mas na conexao existencial entre imagem e objeto. A partir de agora, procuraremos mostrar o
funcionamento do signo como imagem figurativa. Nesse caso, ele deve representar um objeto ex-
terno a ele. Até o momento, o que analisamos nessa classe de signo foi o seu funcionamento como
imagem nao-representativa, portanto, uma imagem que mostra suas proprias qualidades.

Sinsigno Iconico Concretivo Designativo como forma figurativa:

Santaella descreve os signos visuais que sdo fruto de uma relagdo existencial com o seu
objeto na segunda modalidade das formas figurativas denominada A FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO

DINAMICA.

Nesse caso, a imagem ¢ nitidamente determinada pelo objeto que ela capturou num
dado espago de tempo. Desse modo, essa imagem fica existencialmente ligada ao seu
objeto ou referente, sendo capaz de dirigir a atengdo do receptor para esse objeto em
questdo. Imagem e objeto constituem-se assim em um par organico, um duplo no seu
sentido mais legitimo, pois a ligagdo entre ambos independe de uma interpretagao.
Ela esta 14, cabendo ao intérprete apenas constata-la como uma realidade existente.
(Santaella, 2001, p.231)

A submodalidade da FIGURA como REGISTRO relacionada a essa classe de signo € a do regis-
tro imitativo. Apesar dos objetos e do signo em si estarem sob o dominio da secundidade, o signo
aponta para suas qualidades. Portanto, o elemento iconico tem grande importancia nessa classe de

Signos.

No caso do registro imitativo, a figura ¢, tanto quanto possivel, mimética aquilo que ela
registra. O tragado da figura imita, assemelha-se & forma visivel do objeto denotado.
Por isso mesmo essas imagens sdo altamente iconicas. Entretanto seu funcionamento
signico ndo se da pelo lado iconico, mas indicial, uma vez que, nessas imagens, a
similaridade é posta a servigo de uma fun¢do indicial. (ibid., p.233)

No caso do registro imitativo, além de existir uma relacdo existencial entre objeto e signo,
ha uma similaridade visual qualitativa entre esses dois existentes. A semelhanca pode ocorrer em

diferentes graus, mas ocorre, mesmo que ténue e vagamente. No entanto, a semelhanga de quali-
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dades s6 desempenhara seu papel representativo se o signo estiver existencialmente ocupando o
mesmo espago ou tempo que seu objeto. Sabemos que relacdo de semelhancga entre os caracteres da
fonte WENS ¢ as letras do alfabeto latino ¢ pouco evidente. Contudo, esses caracteres t€ém o poder
de representar as letras do alfabeto, pois os caracteres da fonte WENS aparecem no exato lugar que
as letras do alfabeto greco-latino costumam ocupar. Os caracteres da fonte WENS podem ser obser-
vados de duas maneiras, ou como caracteres de uma fonte, ou como parte de um texto. E justamente
porque eles ocupam o lugar caracteristico das letras alfabéticas que eles podem representa-las. Se
as imagens dos caracteres nao estiverem dentro desse contexto, seu potencial representativo do
alfabeto greco-latino estaréd bastante comprometido.

Sinsigno Iconico Concretivo Designativo como forma representativa:

Finalmente, ha uma ultima submodalidade a ser considerada: a representacdo imitativa.
Passamos, entdo, para a analise das formas visuais representativas. A primeira divisdo dessas for-
mas visuais ¢ A REPRESENTAGCAO POR ANALOGIA: A SEMELHANCA (Santaella, 2001, p.248) e a represen-
tagdo imitativa é a sua primeira submodalidade. Nessa submodalidade ha predominancia da fungao
mimética. O grau de semelhanc¢a, ou de mimetismo nessa submodalidade pode variar, ocultando a
convencionalidade que estrutura o signo. Podemos observar que predominam em alguns textos com
a fonte WENS essa fungdo mimética. Ela ¢ tdo forte que pode esconder tanto a convencionalidade
da fonte quanto a sua indicialidade. O sistema de escrita verbal s6 pode representar quando ele é
identificado como tal e quando as suas regras sdo conhecidas. Se a convencionalidade da fonte ¢
escondida pela fungdo mimética, torna-se arduo o caminho que leva a uma interpreta¢do verbal,
mesmo quando as regras da escrita sdo conhecidas. O alto grau de convencionalidade do sistema
verbal garante certa precisdo no processo de interpretagdo. Uma vez que o reconhecimento da ima-
gem como pertencente ao sistema verbal ndo ¢ imediato, os caracteres da fonte WENS representardo
primeiramente outros objetos aos quais eles se assemelham visualmente. A representacdo verbal
nesse ponto € apenas uma possibilidade aberta devido a semelhanga de qualidades entre cada carac-
tere e o padrdo carimbado (pelo comando copiar, rotacionar, colar).

Temos nessa classe um Sinsigno Iconico que podera representar o alfabeto greco-latino,
mas a relacdo iconica predomina fazendo perceber apenas a semelhanca de qualidades. O signo,
entdo, representa mimeticamente € quanto mais mimeético ele for, mais ele sera sugestivo e aberto
para a imaginacdo do intérprete (ibid., p.250). Portanto, as qualidades dessa fonte podem apontar
para uma semelhan¢a com qualquer forma visual, ndo estando restrita a sugerir semelhangas com

os caracteres alfabéticos, ou com textos verbais escritos.
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Fonte Univers Revolved

Relagdo com o Qualissigno Concretivo Descritivo:

Assim como a fonte WENS, a fonte Univers Revolved apresenta qualidades visuais parti-
culares produzindo um universo proprio e a parte. Diferentemente da fonte WENS, os caracteres da
Univers Revolved apresentam poucas qualidades visuais semelhantes a dos caracteres da fonte Uni-
vers, da qual eles derivam. A relagao entre a fonte e o alfabeto ¢ dada por uma relagdo existencial.

Como vimos, a fonte Univers Revolved é fruto de um comando digital que rotaciona uma
forma plana em torno de um eixo gerando uma forma com trés dimensdes. A fonte Univers e a
Univers Revolved estabelecem uma relacdo existencial, pois, sem a forma dos caracteres da Univers
ndo seria possivel produzir os caracteres da fonte Univers Revolved. Apesar do comando digital
modificar as qualidades visuais da fonte Univers, dificultando a relagdo por semelhanca de qua-
lidades visuais, a forma dos caracteres tridimensionais ¢ determinada pela forma dos caracteres
rotacionados. A semelhanga formal ndo é evidente, mas tem papel fundamental na identificagdo dos
caracteres alfabéticos. Essa ¢ a informagfo mais relevante para a relagéo fonte/alfabeto dada pelo
Qualissigno Concretivo Descritivo.

Relag¢do com o Qualissigno Concretivo Designativo e Sinsigno Iconico Concretivo Desig-
nativo como forma ndo-representativa:

O Qualissigno Concretivo Designativo informa que certas qualidades visuais do signo in-
dicam o seu modo de produg¢ao. Portanto, qualidades visuais como a precisdo de tragos e degradés e
a capacidade da imagem adequar-se a qualquer escala sem perda de qualidade indicam uma imagem
digital produzida vetorialmente. Essa informac¢do contida no Qualissigno Concretivo Designativo
apenas informa que imagens produzidas de certo modo terdo certas qualidades visuais. Para que
isso realmente ocorra, é necessario que o comando digital seja aplicado a uma forma plana e que
os vetores matematicos efetivamente descrevam uma imagem. A materializacdo em formas visuais
das qualidades descritas matematicamente ocorrem no nivel do Sinsigno, na modalidade do gesto
em ato.

Sinsigno Iconico Concretivo Designativo como forma figurativa:

No que diz respeito ao registro dessa imagem, esse primeiro Sinsigno Iconico descreve
um tipo de registro por conexdo dindmica que mantém algum tipo de semelhanca qualitativa entre
signo e objeto, chamado de registro imitativo. Nesse tipo de registro a semelhanga de qualidade nao
¢ responsavel pela representatividade do signo. Para exercer a fungdo representativa, o signo deve
existir no mesmo tempo ou espago que o seu objeto. O que observamos na fonte Univers Revolved é
que os caracteres apresentam uma ténue semelhanga com os caracteres alfabéticos. Essa semelhan-

¢a pode ser percebida pela forma dos caracteres. E essa semelhanga formal que possibilita descobrir
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qual letra o objeto tridimensional representa. Mas a fonte Univers Revolved ndo representara o alfa-
beto greco-latino se ndo estiver efetivamente ocupando o lugar de letras em textos ou em uma fonte
digital. Se a imagem dos caracteres da Univers Revolved ndo forem identificadas como ocupando o
lugar de letras, elas ndo conseguirdo representar caracteres alfabéticos, pois elas t€ém um baixo grau
de similaridade visual com eles. Por outro lado, as formas tridimensionais dos caracteres da fonte
Univers Revolved podem facilmente representar por semelhanga outros objetos tridimensionais.

Sinsigno Iconico Concretivo Designativo como forma representativa:

A capacidade de representar por semelhanga corresponde a primeira modalidade repre-
sentativa das formas visuais. Relacionada a essa classe de Sinsigno estd a submodalidade da re-
presentagdo imitativa com a predominancia da fung@o mimética. Um signo pode representar por
semelhanga mesmo que ele seja um signo convencional. A fonte Univers Revolved pode exercer
essa fung¢do quando a imagem de seus caracteres isoladamente, ou compostos em imagens-textos
assemelha-se a algum objeto e passa a representa-lo. Essa representag@o antecede a leitura verbal,
a identificag@o de caracteres alfabéticos e até mesmo a relagdo da imagem com a linguagem verbal.
A semelhanca de forma que permite identificar a figura plana que gerou a figura tridimensional pos-
sibilita, mas ndo garante, que esse signo representara o alfabeto greco-latino e fara parte do sistema

de linguagem verbal.

Fonte Helvetica Concentrated

Relag¢do com o Qualissigno Concretivo Descritivo:

Assim como as fontes analisadas anteriormente, as qualidades particulares da Helvetica
Concentrated produzem um universo representativo proprio. A forma visual dos caracteres dessa
fonte ndo se assemelha, de forma alguma, com a forma visual dos caracteres da fonte Helvetica, da
qual derivam. T#o pouco os caracteres dessa fonte assemelham-se aos caracteres alfabéticos. Apesar
de ndo poder ser percebida visualmente, ha uma relagio existencial entre esse signo e o alfabeto.

As qualidades visuais materializadas dessa fonte ndo sdo semelhantes as qualidades vi-
suais que caracterizam o alfabeto greco-latino. Por isso, a representa¢do do alfabeto € ainda mais
improvavel nessa fonte do que na WENS ou na Univers Revolved. A area da mancha grafica ¢ a
unica qualidade materializada compartilhada entre a Helvetica Concentrated e a fonte Helvetica na
qual ela se baseia e a partir da qual uma relagdo com o alfabeto greco-latino poderia ser construida.
Apesar da area da mancha grafica ser uma qualidade visual sensivel, a relacdo entre o tamanho das
areas possivel de ser percebida a olho nu € muito grosseira, se comparada a sutil diferenca entre as
areas dos caracteres. Portanto, mesmo que a relagdo entre as areas seja sugerida, a relagdo de cada

caractere com determinado circulo ndo poderia ser percebida a olho nu.
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Relagdo com o Qualissigno Concretivo Designativo e Sinsigno Icénico Concretivo Desig-
nativo como forma ndo-representativa:

Relacionado ao Qualissigno Concretivo Designativo esta a modalidade da marca qualita-
tiva do gesto que diz respeito as qualidades do signo que indicam o seu modo de produgdo. A fonte
Helvetica Concentrated apresenta circulos bem definidos e de tamanhos milimetricamente dife-
rentes como seus caracteres. A precisdo dos contornos e tamanho dos circulos indica o uso de uma
ferramenta para construgdo dessas imagens cuja area deve corresponder a area da mancha grafica
de cada caractere da fonte Helvetica. O ato de concentrar a fonte Helvetica (dado pela medi¢do da
area de cada caractere, seguida da constru¢do de um circulo com a area correspondente) descreve o
gesto em ato que produz essa fonte.

Sinsigno Iconico Concretivo Designativo como forma figurativa:

A modalidade da forma figurativa que observamos nessa classe de Sinsigno Iconico € a do
registro imitativo. Como explicado anteriormente, no registro imitativo signo e objeto estabelecem
uma relagao indicial na qual a figura apresenta certo mimetismo com aquilo que ela registra. Isto ¢,
o signo apresenta qualidades semelhantes ao seu objeto apontando a relagdo existencial, indicial,
entre eles. Sabemos que a fonte Helvetica Concentrated apresenta uma fraca relagdo de semelhanga
com a fonte na qual ela ¢ baseada e, também, com o alfabeto greco-romano. Consequentemente, a
relacdo mimética ndo € capaz de apontar para a relagdo entre a imagem do caractere e o alfabeto.
Dependendo do contexto no qual o conjunto de circulos aparecem, eles poderdo apresentar-se como
registro de uma fonte alfabética (pois o contexto pode mostrar a relagdo existencial de tempo ou
espaco) ou como registro de qualquer outro objeto circular indicado pelo contexto.

Sinsigno Iconico Concretivo Designativo como forma representativa:

Por fim, alcangamos a representagdo imitativa, na qual ha predominio da fun¢do miméti-
ca, modalidade que descreve a representagdo por semelhanca de qualidades. Apesar de ndo repre-
sentar mimeticamente o alfabeto, essa fonte tem o potencial de representar qualquer forma circular,
0 que a torna um signo altamente sugestivo e aberto a interpretagdes. A possibilidade desse signo
vir a representar o alfabeto greco-latino e funcionar como parte do sistema verbal de linguagem ¢
remota uma vez que a unica semelhanga de qualidade entre os caracteres dessa fonte ¢ os caracteres
do alfabeto greco-latino pode ser apenas vagamente percebida. Se em conjunto com o sentido visual

outras ferramentas forem utilizadas para apreender o signo, ele podera representar o alfabeto.
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6.2.1.2. Sinsigno lconico Coletivo Designativo

(1) FORMA FIGURATIVA:

(1.2) QUALIDADE COMO ACONTECIM. SINGULAR: MARCA DO GESTO
(1.2.3) Leis fisicas e fisiologicas do gesto

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.2) FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA

(2.2.2) Registro fisico

(3) FORMA REPRESENTATIVA:

(3.1) REPRESENTAGAO POR ANALOGIA: A SEMELHANGA

(3.1.1) Representagdo imitativa

Essa classe de Sinsignos Iconicos diferencia-se da primeira por ter um objeto dindmico
coletivo. Sabemos que coletivo refere-se a algo da natureza de uma lei. Como trés classes de Qua-
lissignos anteriores ja apresentaram objetos dindmicos coletivos, recorreremos a elas para analisar
essa classe. A primeira delas, Qualissigno Coletivo Descritivo, diz respeito as leis naturais da qua-
lidade que foram descritas como leis naturais do meio digital que permitem a criagdo de imagens
digitais. A segunda classe, Qualissigno Coletivo Designativo, diz respeito as leis do acaso, que
descrevem casos singulares das leis naturais do meio digital. Por fim, as abstragoes da lei, na classe
de Qualissigno Coletivo Distributivo, descreve os modos de representar as leis da natureza como,
por exemplo, a linguagem matematica e as leis da geometria.

As classes de Qualissignos Coletivos apresentam leis que regem o funcionamento das
formas visuais digitais (leis naturais da qualidade, lei do acaso e abstracoes da lei). Ja na classe
de Sinsigno Iconico, encontramos a submodalidade /eis fisicas e fisiologicas do gesto (formas nao-
representativas). As leis, nessa classe, ndo sdo leis gerais das formas visuais digitais, mas dizem
respeito as leis especificas a um determinado gesto. Identificamos como gesto os comandos digitais
especificos para a produgio de determinada imagem digital. Sabemos que as leis fisicas e fisiologi-
cas, que regem o gesto produtor dessas fontes, sdo leis digitais que determinam a forma de todos os
caracteres da fonte, dando-lhes caracteristicas de grupo. Os comandos de copiar, rotacionar e colar
formam a fonte WENS, o comando de rotacionar de um determinado modo cria os caracteres 3d da
Univers Revolved e a sequéncia de agdes que possibilita a concentrag@o da area grafica dos caracte-
res em um ponto formam a Helvetica Concentrated.

Para formar essas imagens, ndo basta a a¢do ocasionada pelo comando digital, é¢ necessa-
rio que haja o registro desse gesto para que as imagens possam ser vistas e repetidas, caso contra-

rio as imagens teriam a duragdo de um instante e desapareceriam. Os caracteres das fontes sdo o
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registro desse gesto. Nessa classe, observamos também a submodalidade do registro fisico (formas
figurativas). O exemplo classico de imagens produzidas pelo registro fisico sdo as imagens fotogra-
ficas. Elas podem apresentar um carater mimético, mas “a sua iconicidade deve-se ao fato de que
as fotografias sdo produzidas em tais circunstancias que estdo fisicamente for¢adas a corresponder
ponto a ponto a natureza” (CP 2.281 [ca.1895] apud Santaella, 2001, p.234-235). Se h4d uma cone-
xdo fisica, existencial entre a imagem fotografada e o seu objeto, por que essa submodalidade nao
foi relacionada a classe de signos com objetos dindmicos concretivos, mas com os objetos dina-
micos coletivos? Basta observar que varias regras regem o funcionamento da maquina fotografica
permitindo a ela registrar uma cena para entender porque € necessario um objeto dindmico coletivo
quando falamos em fotografia ou em formas de registro fisico que ndo sdo apenas fruto de um cho-
que brutal de matérias.

O aparecimento da fotografia digital deixou explicita a existéncia dessas leis, alimentando

ainda mais a ja ampla discussdo sobre a indexicalidade da fotografia.

O que esta em jogo na sintese computacional ¢ o grau em que a manipulagéo se da. Se
a manipulacdo mantém a identidade do original, a indexicalidade da foto ndo ¢ ferida
e continua atuando. Se a manipulagdo vai até o ponto da transformagdo completa da
aparéncia do referente na foto, o carater indicial se perde na medida mesma dessa
transformacdo. A chave semidtica de tal imagem deixa de ser a fotografica, a da
‘Figura como registro fisico’, para ser a da invariancia e abstra¢des da lei, sob o
dominio das conveng¢des de representagdo grafica. (ibid., p.236-237)

Fonte WENS

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma ndo-representativa:

Como vimos, ¢ a modalidade da /ei fisica e fisiologica do gesto que caracteriza a forma
ndo-representativa desse Sinsigno Iconico. Essa lei descreve o comando digital que cria a forma das
letras, portanto, os comando de copiar, rotacionar e colar.

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma figurativa:

Como o processo de produgdo e registro da fonte WENS ¢é todo digital, sua capacidade
de representar ndo é fundamentada na modalidade do registro fisico. A fonte WENS ndo perde a
indexicalidade do seu referente, pois os comandos de copiar e colar funcionam como a fotografia
que registra por meio de um conjunto de cddigos e deixa visivel as qualidades visuais do referente.
Como tanto o signo que estamos analisando quanto o seu referente estdo fundamentados na lingua-
gem digital, a distingdo entre o original e a copia se desfaz. O registro fisico ¢ importante na medida
em que ele garante a relagdo entre objeto e referente. Enquanto a fotografia é a prova factual de que

a cena nela registrada aconteceu, independentemente de sua iconicidade, nos caracteres da fonte
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WENS o registro fisico atesta o gesto do comando digital. Isto €, os caracteres da fonte WENS fun-
cionam como registro de uma determinada forma de carimbar um padrao.

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma representativa:

Mas qual ¢ o potencial desse Sinsigno Iconico funcionar como uma forma visual repre-
sentativa? A modalidade da forma representativa relacionada a essa classe também € a da represen-
tagdo imitativa, como na classe de Sinsigno Iconico descrita anteriormente. A diferenga da repre-
senta¢do imitativa nessas duas classes ¢ dada pelos diferentes objetos dinamicos delas. A primeira
classe de Sinsignos Iconicos apresenta objeto dindmico concretivo caracterizado pelo gesto em ato,
ou seja, por cada ac¢do do comando digital considerada individualmente. Ja o objeto dindmico dessa
segunda classe de Sinsignos Iconicos € coletivo e caracterizado pela modalidade das leis fisicas e fi-
siologicas do gesto. Isto €, a semelhanga de qualidade entre os caracteres das fontes mostra que eles
fazem parte de um grupo, formam um conjunto. A informacdo de que as imagens dos caracteres da
fonte estdo relacionadas é fundamental para a identificacdo delas com o alfabeto, pois os caracteres
alfabéticos s6 apresentam significado verbal se forem relacionados.

Se no Sinsigno Icdnico anterior cada caractere podia representar qualquer objeto com for-
ma visual semelhante, nesse Sinsigno Iconico o conjunto de caracteres pode formar uma imagem
com forma visual semelhante a de algum outro objeto. A possibilidade desse signo representar o
alfabeto greco-latino é maior sabendo-se que as imagens dos caracteres formam um conjunto, pois
desse modo as imagens podem ser associadas a uma fonte alfabética. Sabendo-se que o padrao
carimbado é uma fonte alfabética, pode-se supor que o comando digital tenha a fungdo de criar um

estilo visual e particular de tragar os caracteres, isto é, uma escritura.

Fonte Univers Revolved

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma ndo-representativa:

Como estamos analisando um signo criado digitalmente, ndo encontramos leis do gesto
manual, mas sim leis dos gestos digitais. A rotagdo da forma plana em torno de um eixo ¢ deter-
minada por codigos matematicos e seu registro feito digitalmente. O contorno e qualidades desses
elementos sdo determinados por essas leis digitais.

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma figurativa:

Observamos na fonte Univers Revolved uma manipulagdo mais acentuada da imagem a
qual ela se refere por meio do comando digital que a gera do que na fonte WENS. A semelhanga de
qualidades entre os caracteres tridimensionais e as formas dos caracteres alfabéticos € mais sutil,
pois o registro fisico nesse caso ndo preserva todas as qualidades visuais do seu referente. O registro
fisico na fonte Univers Revolved ¢ caracterizado pelo registro da transformagao das formas planas

em tridimensionais. Como vimos, hd um c6digo que atua nesse registro fisico.
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No caso da fotografia, caso exemplar desse tipo de registro, a imagem ¢é produzida por
meio de processos fotograficos desenvolvidos para preservar certas qualidades visuais produzindo a
sensacdo de semelhanca entre o que foi fotografado e imagem revelada e ampliada. Em outros casos
de registro fisico, como nas tomografias computadorizadas ou ressonincias magnéticas, o codigo
usado para o registro da imagem nao reproduz as qualidades visuais e é necessario o conhecimento
especifico do sistema de codificagdo que registra a imagem para compreendé-la. Esse ultimo caso
assemelha-se ao que ocorre com o registro fisico na fonte Univers Revolved.

Para compreender a relagdo indicial entre a forma do caractere da fonte Univers e aimagem
tridimensional resultante, € preciso conhecer a regra de rotacdo dada pelo comando digital que foi
aplicado a todas as letras. Como o registro fisico transforma as qualidades visuais da fonte original,
ele ndo explicita a semelhanca visual entre cada forma tridimensional e o caractere alfabético que a
determina. No entanto, ele garante a relac@o existencial entre eles e assegura que as imagens tridi-
mensionais foram determinadas pelo movimento de rota¢do aplicado a uma forma plana. Portanto,
ele determina uma correspondéncia entre as imagens tridimensionais e os caracteres alfabéticos.

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma representativa:

Como apresentado na fonte WENS, a representagdo imitativa caracteriza essa classe de
signo. Como os caracteres da fonte Univers Revolved passaram por um processo de criagcdo que mo-
dificou muitas qualidades visuais dos caracteres alfabéticos de referéncia, o reconhecimento dessas
formas tridimensionais como representativas do alfabeto greco-romano nio ¢ imediata e depende
da informagao de como elas foram construidas. Mas o signo ndo deixa de ter poder representativo
enquanto essas informagdes ndo sdo alcancadas. A semelhanga de qualidades entre os caracteres da
fonte mostram que elas formam um conjunto. Além disso, elas podem em conjunto representar mi-
meticamente varios objetos devido as semelhancas de formas visuais. Neste caso, a imagem com-

posta pelos caracteres da fonte Univers Revolved assemelha-se a alguma forma visual conhecida.

Fonte Helvetica Concentrated

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma ndo-representativa:

Todas as leis necessarias para medir precisamente uma area irregular e construir um circu-
lo com area de tamanho igual descrevem esse Sinsigno Iconico como forma ndo-representativa.

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma figurativa:

Observamos na fonte Univers Revolved que o sistema de codificagdo do registro fisico
modifica as qualidades do objeto que ele registra. A fonte Helvetica Concentrated deixa essa carac-
teristica mais evidente, pois sua forma nio apresenta similaridade a forma dos caracteres da fonte
Helvetica. Ainda assim, o registro fisico pode ser observado, pois ha o registro do tamanho da area

de cada caractere da fonte Helvetica na area dos circulos na fonte Helvetica Concentrated. Como
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todos os caracteres dessa fonte t€ém a mesma forma, a semelhanga entre eles € dbvia, sugerindo que
essas formas visuais foram construidas de modo também semelhante e formam um conjunto. A
diferenga de tamanho entre os circulos também indica a existéncia de um fator que determina essa
variagd@o. As qualidades materializadas pelo registro fisico asseguram que a area do circulo corres-
ponde a area do caractere de referéncia.

Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como forma representativa:

A fonte Helvetica Concentrated pode representar por imitagdo, ou seja, por semelhanca
de qualidades visuais, qualquer forma circular. Como a relagido que ela estabelece com o alfabeto
ndo pode ser percebida visualmente, ela ndo tem o potencial de representar o alfabeto mimetica-
mente. Como a forma visual dos caracteres dessa fonte ndo se assemelha a forma dos caracteres
alfabéticos, eles apresentam-se como um conjunto de circulos desvinculados de qualquer regra ou
lei. Consequentemente, a composi¢do desses circulos ndo segue padrdes da escrita verbal e pode
apresentar-se dos mais variados modos. A escolha por um determinado modo de compor os circulos
prioriza a formagdo de uma imagem figurativa, como no caso do trabalho Star Names, deixando em

segundo plano a constru¢do de um texto verbal.

6.2.1.3. Sinsigno lconico Coletivo Distributivo

(1) FORMA FIGURATIVA:

(1.3) QUALIDADE COMO LEI: INVARIANCIA

(1.3.3) Réplicas como instdncias da lei

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.2) FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA
(2.2.3) Registro por convengdo

(3) FORMA REPRESENTATIVA:

(3.2) REPRESENTAGCAO POR FIGURAGAO: A CIFRA

(3.2.1) Cifra por analogia

A ultima classe de Sinsignos Iconicos € composta exclusivamente por objetos no nivel
de terceiridade (objeto dindmico coletivo e objeto imediato distributivo). Eles sdo da natureza de
uma lei e dependem de uma sequéncia ldgica de raciocinio para serem compreendidos. Essa mesma
combinagdo de objetos foi discutida na tltima classe de Qualissignos. Identificamos naquela classe

a segunda submodalidade da QUALIDADE coMo LEL: as abstragdes da lei (formas ndo-representativas),
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descrita como sendo aquela que possibilita a criagdo de formas visuais a partir de um sistema nu-
mérico. A relacdo entre essas duas classes ocorre porque na classe de Sinsignos temos um signo
efetivamente materializado, enquanto no Qualissigno descrevemos um sistema numérico capaz de
criar formas visuais que ndo existem efetivamente, mas apenas como possibilidade. Temos, portan-
to, nessa classe de Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo, a terceira submodalidade da QUALIDADE
COMO LEL: as réplicas como instancias da lei (forma ndo-representativas). Essa submodalidade mos-
tra que por meio da observacdo de formas visuais criadas sinteticamente percebemos a existéncia
de leis convencionais que comandam a produ¢ao da imagem.

Com relagdo a forma figurativa, observamos nessa classe de Sinsigno Iconico a submoda-
lidade do registro como convengdo. “Nessa submodalidade, a figura ainda € produzida através do
registro, quer dizer, ela ¢ efetivamente determinada pelo objeto que ela indica” (Santaella, 2001,
p.237). Por isso, todas as submodalidades da FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA foram re-
lacionadas com os Sinsignos. O que € exclusivo do registro como conven¢do € que “nesse caso, a
figura ndo ¢ produzida através de uma maquina ou dispositivos de registro fisico, mas dominante-
mente a partir de convengdes, isto €, regras ou normas de representacdo figurativa que determinam
modos especializados de registro” (ibid., p.237).

Como as figuras sdo produzidas a partir de regras convencionais, a similaridade apresenta-
da entre signo e objeto pode ndo ser uma similaridade de aparéncia visual como a que encontramos
no registro imitativo. No registro como convengdo, a imitagdo pode também se dar por uma seme-
lhanga entre as relagdes internas do signo e as relagdes internas do objeto denotado. Para perceber
essa semelhanga nio basta acuidade visual, € preciso conhecer e aprender tanto as regras convencio-
nais que regem o registro como as leis que formam o proprio objeto representado. Sabemos que as
leis que regem o registro desses signos sdo leis dos sistemas de escrita. Porém, o processo de criacio
dessas fontes faz com que essas leis dos sistemas de escrita adquiram caracteristicas particulares.

Adiante veremos como isso ocorre em cada fonte.

Fonte WENS

Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo como forma figurativa:

A fonte WENS apresenta um sistema singular de escrita, pois inspirado nas regras da es-
crita ideogramatica, o designer Ji Lee criou um tipo de caractere alfabético que permite a escrita
em duas direcdes e quatro sentidos (conforme apresentado na submodalidade singularizagdo das
convengoes. o estilo — Qualissigno Coletivo Designativo). Em seguida, vimos que as qualidades
imagéticas dos caracteres funcionam como estereotipo das escritas ideogramaticas (figura como

tipo ou esteredtipo — Qualissigno Coletivo Distributivo).
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A submodalidade do registro por convengdo mostra como essas caracteristicas funcionam
em conjunto. Os textos escritos com a fonte WENS, cujas caracteristicas qualitativas assemelham-
se a dos ideogramas, seguem regras de composicao particulares a propria fonte. Essas regras para
escrita com a fonte WENS mostram caracteristicas convencionais particulares a essa fonte como,
por exemplo, a escrita em quatro sentidos e sua disposi¢do conforme um espago quadriculado. A
possibilidade de escrever em quatro sentidos da maior liberdade a composi¢do da escrita, pois um
unico texto pode apresentar quatro sentidos de leitura. A decisdo sobre que sentido adotar depende
da forma visual que o texto adquirira. Além de novas regras para a escrita verbal, a fonte acrescenta
mais uma variavel a sua escrita que ¢ a imagem formada pelo texto. Essa imagem construida, além
de ser um meio de expressdo da linguagem verbal, possui significado visual. Portanto, também en-
contramos relagdes de similaridade visual atuando nesse sistema de escrita proprio da fonte, como
veremos a seguir na forma representativa desse Sinsigno.

Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo como forma representativa:

Observamos que nessa classe de signos as formas visuais do signo adquirem uma repre-
sentatividade mais complexa do que a descrita na classe de Sinsigno Iconico anterior. Passamos da

REPRESENTACAO POR ANALOGIA: A SEMELHANCA, para a REPRESENTACAO POR FIGURACAO: A CIFRA.

Originalmente, o termo ‘cifra’ se refere a um sistema que substitui letras de um texto
corrido por letras ou numeros secretos equivalentes. (...) Numa extensdo do sentido
original do termo ‘cifra’, a presente modalidade das formas visuais quer se referir as
figuras que ndo guardam mais qualquer analogia com o objeto representado, de modo
que essas figuras adquirem uma natureza hermética e criptica. Trata-se de figuras
individuais aparentemente singulares. No entanto, elas ndo se referem nem as coisas
singulares, nem a generalizagdo do singular que as figuras poderiam indicar, mas
a idéias gerais ¢ enigmaticas. (...) Todos esses exemplos exigem um rastreamento
cuidadoso dos indices internos a mensagem para o surgimento do(s) interpretante(s).
As leis de representagdo, que estabelecem o vinculo entre signo e objeto, t€ém de ser
indicialmente rastreadas. (Santaella, 2001, p.253)

A REPRESENTACAO POR FIGURAGAO apresenta trés tipos de cifra: por analogia, de relagdes
existenciais e por codificagdo. Notamos no Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo a cifra por ana-
logia, pois a forma visual do texto mantém analogia com aquilo que o texto verbal significa. A
forma enigmatica esta no fato do texto apresentar formas semelhantes a forma dos objetos que eles
representam. Contudo, essa analogia ndo ¢ evidente, pois a imagem ndo ¢ uma mimese do seu ob-
jeto. Quando o texto ¢ decifrado, a analogia aparece claramente.

Um exemplo dessa cifra é o poema “An old pond” (Um velho lago (figura 6.2.a)) em que o
significado verbal das frases ¢ descrito imageticamente pela composicao dos caracteres. A primeira

frase diz “An old pond” (Um velho lago) e os caracteres aparecem em uma linha reta, planos como



198

BE BH4+E REEE-

AM OLD POND. & FROG JURPS IN. THE SOUND OF WATER,

Hata by Baiks

Figura 6.2.a: Um velho lago. Um sapo pula nele. O som da agua.*

Figura 6.2.b: Guerra.”

Figura 6.2.c: Progresso.

* Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat=1€subcat=&tpid=12€&navpoint=14# (acesso em 2010)
**Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat=1&subcat=E&tpid=9€&tnavpoint=3 (acesso em 2010)
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a superficie de um lago. “4 frog jumps in” (Um sapo pula nele) e os caracteres da frase sobem e
descem descrevendo o movimento do sapo. “The sound of the water” (0 som da 4gua) e os caracte-
res descrevem uma onda sonora. O mesmo acontece no texto “War” (Guerra (figura 6.2.b)). Nele,
a palavra guerra adquire a forma de um missil e € repetida na imagem varias vezes de tamanhos
diferentes representando um bombardeio.

Por fim, ressaltamos que textos cifrados precisam ser identificados como tais para serem
decodificados. Isto €, a analogia contida no signo so sera percebida se houver um contexto que in-
dique. Esse contexto pode ser dado pela legenda, ou titulo que normalmente acompanha os textos
escritos com a fonte WENS. A legenda funciona como chave para decifrag@o, pois ela apresenta de
forma clara, para aqueles que dominam a o codigo verbal, o significado do texto tornando evidente

a semelhanga entre significado verbal e a forma do texto.

Fonte Univers Revolved

Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo como forma figurativa:

O sistema singular de escrita que observamos na fonte Univers Revolved busca dar novos
contornos a escrita, desautomatizar a leitura verbal e fazer ver a escrita sob perspectivas diferentes.
Ela faz isso ao transformar os caracteres planos em tridimensionais ¢ a linearidade do sistema de
escrita em espacialidade 3d. Essa ¢ a forma como ela singulariza a convengao da linguagem escrita.
Portanto, esse € o seu estilo (visto na modalidade singulariza¢do das convengaoes: o estilo - Qualis-
signo Coletivo Designativo). Ja a forma tridimensional dos caracteres torna-os semelhantes a pegas,
partes de objetos volumétricos do dia-a-dia podendo representar brinquedos, pecas de moveis, pré-
dios, chocolates... (figura como tipo ou esteredtipo — Qualissigno Coletivo Distributivo).

Como essa fonte propde a desautomatizacdo da escrita e da leitura e o rompimento das
regras da linguagem alfabética, observamos nela uma flexibilizagdo no que diz respeito ao registro
por convengdo. Nao ha uma conveng@o que determine como os caracteres devem ser compostos.
Cada texto composto com a Univers Revolved pode seguir um determinado conjunto de regras
definidos apenas para o texto em questdo. Essas regras podem variar priorizando ora a linguagem
verbal, ora a linguagem visual, utilizando regras de apenas uma dessas linguagens, ou combinando
ambas. A semelhanca dos caracteres a objetos ou partes de objetos sugere que esses textos compo-
nham imagens figurativas que assemelhem-se a objetos conhecidos.

Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo como forma representativa:

Estamos diante da cifra por analogia quando a forma do texto coincide com a forma visual
daquilo que ele representa, mas a semelhancga entre as formas visuais ndo é explicita. A descri¢ao
dada a cifra por analogia na fonte WENS aplica-se perfeitamente ao funcionamento dessa moda-

lidade na fonte Univers Revolved. Portanto, apenas apresentaremos exemplos de textos nos quais
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Figura 6.2.d: Humpty Dumpty parte |. "Humpty Dumpty em um muro se sentou. Humpty Dumpty |4 de cima despencou.”
(Carroll, 1980, p.192 (trad. Sebastido Uchoa Leite))*

Figura 6.2.e: Humpty Dumpty parte Il. "Ergué-lo ndo podem os cavalos do rei, nem mesmo todos os cavaleiros do rei,
também." (Carroll, 1980, p.192 (trad. Sebastido Uchoa Leite))*

Figura 6.2.f: Acorde!*

* Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat=1&subcat=Epid=9¢&tnavpoint=3 (acesso em 2010)
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podemos observar a cifra por analogia. No texto “Progress” (Progresso (figura 6.2.c)) observamos
uma série de torres que representam arranha-céus e o progresso da industrializagdo. Nos textos so-
bre “Humpty Dumpty” (figura 6.2.d/e) também nio ¢ clara a analogia visual, mas com o auxilio da
legenda os elementos visuais sdo identificados. O mesmo acontece com o texto “Wake up!”” (Acor-

de! (figura 6.2.f)) que mostra uma imagem que lembra uma caixa de som.

Fonte Helvetica Concentrated

Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo como forma figurativa:

Mostramos na modalidade da singularizacdo das convengdes: o estilo (Qualissigno
Coletivo Designativo) que a fonte Helvetica Concentrated ao levar ao extremo a busca por uma
forma equilibrada e neutra desconstroi a linguagem verbal escrita. Para representarem os caracteres
alfabéticos em textos escritos, a relag@o entre os circulos e o alfabeto precisaria ser visualmente
perceptivel. Como essa relagdo ndo pode ser percebida a olho nu, essa fonte aproxima-se das formas
puramente visuais, buscando nas semelhangas de formas geométricas seu poder de representagao.
Os circulos de diferentes tamanhos sdo o esteredtipo de uma forma “perfeita”, de um ideal de
representacdo do alfabeto greco-latino que poderia ser utilizado em qualquer circunstancia, mas que
ironicamente perde o seu poder de significacdo verbal.

Tendo em vista essas caracteristicas, a modalidade do registro por convengdo, que diz
respeito as regras de composi¢cdo dos caracteres no espago, enfatiza a aplicagdo de leis da lingua-
gem visual para a composicdo de textos com essa fonte. A Helvetica Concentrated ¢, sem duvida,
entre as trés fontes analisadas, a que apresenta menos convengdes relativas a linguagem verbal.
Como seus caracteres representam apenas uma forma geométrica bésica eles tém o potencial de em
conjunto assemelharem-se a qualquer outra forma visual, criando uma imagem representativa. Para
tanto, devem predominar convengdes do sistema visual para composicdo de imagens.

Sinsigno Icéonico Coletivo Distributivo como forma representativa:

A cifra por analogia no caso da Helvetica Concentrated apresenta caracteristicas um pou-
co diferentes das apresentadas anteriormente. Ha claramente uma cifra atuando nesse signo, mas
ela ndo é completamente decifrada. Isto é, mesmo sabendo qual a chave para decifragdo nao é
possivel colocé-la em agfo, pois ndo ¢ possivel ler verbalmente. Com isso, o significado da fonte
tem um carater fragil, ambiguo, com alto poder de sugestdo que sdo caracteristicas de imagens nao-
representativas. O trabalho Star Names (figura 6.2.g/h/1), por exemplo, os artistas Lain e Detanico
utilizam a fonte Helvetica Concentrated, que também foi criada por eles, para escrever o nome de
estrelas e a0 mesmo tempo, utilizando recursos da linguagem visual como transparéncia e sobrepo-

sicdo de formas, criar uma representagdo visual da luminosidade das estrelas. Ao adotar esse modo
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Angela Detanico & Rafgel Laine - Star Names (Mesarthim) - 2007 - stampa g getio
adinchiostroink, serigratia - cim $1xd] - courtesy Blindarte, Mapall

Figura 6.2.g: "Mesarthim", 2007. impressora jato de tinta, serigrafia. 41 x 41 cm. Reproducdo de uma das estrelas do
trabalho Star Names (Rafael Lain e Angela Detanico) que ao escrever o nome de uma estrela com a fonte Helvetica
Concentrated cria uma forma para a estrela.”

o

Figura 6.2.h: Star Names em exposi¢do na "BlindArte Figura 6.2.i: Star Names em exposicdo na "BlindArte
contemporanea” em Napolis, Italia.”™ contemporanea” em Napolis, Italia.™

* Imagem retidada do site: http://www.exibart.com/notizia.asp/IDNotizia/24528/IDCategoria/71 (acesso em 2010)
**Imagem retirada do site: www.teknemedia.net/magazine_detail.ntmI?mld=5023 (acesso em 2010)
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de escrita, os artistas invertem a relacdo signo/objeto pois a linguagem verbal surge para dar nome

as coisas e no trabalho Star Names, sdo os nomes que ddo forma as coisas.

6.2.2. Sinsignos Indiciais (Rematico e Dicente)

Sinsignos Indiciais Rematicos e Dicentes descritos nos trés galhos de
Sinsignos do modelo Signtree.

Podemos encontrar quinze classes de Sinsignos Indiciais Rematicos nas 66 classes de sig-
nos. Elas aparecem em trés grupos de cinco classes logo em seguida de cada um dos trés tipos de
Sinsignos Iconicos. Apds os Sinsignos Indiciais Rematicos, observamos em cada ramo duas classes
de Sinsignos Dicentes. Predominam nessas classes de Sinsignos Dicentes relagdes de secundidade.
Elas descrevem fatos brutos, sdo classes que tornam efetivas tendéncias significativas que vao sen-
do construidas nas classes de Sinsignos Iconicos e Indiciais Rematicos que a precedem. Como ha
uma forte relagdo de continuidade entre essas classes, analisaremos os Sinsignos Indiciais Remati-
cos junto com os Sinsignos Dicentes.

Também como recurso de analise, descreveremos as caracteristicas dos conjuntos de Sin-
signos Indiciais Remaéticos e ndo nos aprofundaremos na distin¢gdo de cada classe do conjunto.
Apresentaremos a seguir essas classes de Sinsignos em trés etapas de acordo com o ramo ao qual o

grupo de Sinsigno pertence, do mesmo modo como os Sinsignos Iconicos foram apresentados.
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6.2.2.1. Sinsigno Indicial Concretivo Designativo

(1) FORMA FIGURATIVA:

(1.2) QUALIDADE COMO ACONTECIM. SINGULAR: MARCA DO GESTO
(1.2.2) Gesto em ato

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.2) FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA

(2.2.1) Registro imitativo

(3) FORMA REPRESENTATIVA:

(3.1) REPRESENTAGAO POR ANALOGIA: A SEMELHANGA
(3.1.2) Representagao figurada {pictogramas em

sinalizagcdo}

O primeiro conjunto de Sinsignos Indiciais Rematicos apresenta objeto dindmico concre-
tivo e objeto imediato Designativo. Vimos no Sinsigno Iconico Concretivo Designativo que o gesfo
em ato e o registro imitativo sdo as modalidades das formas ndo-representativas e figurativas que
caracterizam esse primeiro ramo de Sinsigno.

O que diferencia a classe de Sinsigno Iconico Concretivo Designativo, dos Sinsignos Indi-
ciais Concretivos Designativos que estamos analisando € que, no primeiro caso, a representativida-
de do signo estava restrita a forma imitativa, com énfase no carater mimético, sugestiva e aberta a
imaginacdo do intérprete, enquanto nos Sinsignos Indiciais observamos um segundo tipo de repre-

sentacdo por semelhanca, a representacdo figurada.

Como formas visuais representativas, simbdlicas, formas que significam através de
convengdes culturalmente estabelecidas, a ‘Representacdo figurada’ ¢ um tipo de
escritura; caso contrario, a figura seria um mero indice que indica seu objeto por meio
de uma semelhanga de aparéncia, isto ¢, um icone. (Santaella, 2001, p.251)

Por essa descrigdo, percebemos que a representacdo figurada requer um tipo de conven-
¢do. Contudo, se observarmos os pontos desses ramo do modelo Signtree notaremos que nenhum
deles apresenta trago de convencionalidade (terceiridade ou tridngulo no Signtree). Nao podemos
nos enganar com isso, pois o que esses pontos mostram ¢ a predominancia de uma categoria sobre
as outras e ndo a exclusdo das outras categorias. Portanto, mesmo que predominem fatos brutos e
qualidades de sentimento nessa classe de signos, ela deve ter tragos de convencionalidade em sua
estrutura.

A representa¢do figurada também varia em gradagdo, apresentando-se com maior ou me-

nor convencionalidade. Nessa classe de Sinsignos Indiciais observamos um tipo de representagdo
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figurada com menor convencionalidade, portanto mais dependente de fun¢des indiciais. Nesses

casos

as figuras estdo exatamente no lugar em que devem estar para indicar aquilo que
indicam. Elas mantém uma relago existencial com o objeto indicado, apontam para
ele, havendo, portanto, uma conexdo dindmica entre signo e objeto. Sob esse aspecto,
esses pictogramas em nada se diferenciam do ‘Registro Imitativo’. (Santaella, 2001,
p.252)

Temos nesses Sinsignos Indiciais Concretivos Designativos a representagdo figurada atu-
ando como realmente indicativa por um contexto cultural, de que os caracteres das fontes WENS,
Univers Revolved e Helvetica Concentrated ocupam o lugar de letras alfabéticas e a partir dai aberta
a possibilidade de relag@o entre os caracteres da fonte e a escrita verbal. Vejamos como isso ocorre

em cada fonte:

Fonte WENS

Observamos nessa fonte que um cédigo digital funciona como um carimbo transferindo
qualidades visuais dos caracteres alfabéticos para os caracteres da fonte WENS (gesto em ato). Além
disso, os caracteres da fonte ocupam o lugar de letras alfabéticas. Isto ¢, aparecem em lugares onde
usualmente encontram-se letras alfabéticas (em textos ou como uma fonte tipografica) colaboran-
do para que esse signo represente o alfabeto (registro imitativo). Enquanto no Sinsigno Iconico o
potencial representativo desse signo restringia-se a semelhanca de qualidades visuais entre signo
e objeto, no Sinsigno Indicial Rematico e Dicente, o lugar no qual o signo aparece ¢ determinado
e indica a relacdo do signo com o alfabeto. A fonte WENS pode ser observada no site do designer
como um projeto independente. Junto com ela esta a informagao de que ela € uma fonte tipografi-
ca construida de um determinado modo ¢ a discusséo a respeito da possibilidade da escrita seguir
diferentes direg¢des e sentidos. Todos esses dados sdo fundamentais para que os caracteres da fonte
WENS sejam vistos como representativos de um caractere alfabético em quatro sentidos que possi-

bilita a escrita também em quatro sentidos.

Fonte Univers Revolved

O gesto em ato mostra que o movimento de rotacdo transforma as qualidades visuais
da fonte Univers sendo a relagdo entre o caractere bidimensional e o tridimensional reconhecivel
apenas pela semelhanca de forma. Assim como na fonte WENS, os caracteres da Univers Revolved
aparecem em lugares onde usualmente encontramos letras. Eles compdem textos e descrevem uma
fonte que pode ser encontrada tanto no sife do designer quanto impressa em um livro. Ambos,

livro e site, apresentam as imagens junto com o processo de producdo dos caracteres, expdem as
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questdes que levaram a criagao da fonte e a proposta de novas formas para os caracteres ¢ a escrita.
Esse contexto vai gradativamente dando informag¢des concretas que transformam a vaga sensacao
de relacdo entre as imagens e os caracteres alfabéticos, dada pela semelhang¢a de qualidade formal,
em afirmag¢@o de que as imagens correspondem aos caracteres alfabéticos e que com eles € possivel

compor textos verbais tridimensionais.

Fonte Helvetica Concentrated

O gesto de concentrar a area da fonte Helvetica transforma completamente as qualidades
visuais da fonte, sendo impossivel tracar semelhangas visuais entre os caracteres da fonte Helvetica
Concentrated e os caracteres alfabéticos. As qualidades visuais da fonte podem assemelhar-se ape-
nas a outros objetos circulares. O lugar ocupado pelos caracteres da fonte t€ém importancia funda-
mental para informar que os circulos representam a fonte Helvetica concentrada e que eles estdo
relacionados a caracteres alfabéticos. No site atual dos artistas, os caracteres da fonte Helvetica
aparecem em movimento sendo transformados em circulos, o que indica a concentra¢do da area
de cada caractere. No antigo sife (acessado em novembro de 2005), encontravamos a imagem de
alguns textos escritos com essa fonte. Neles, a composi¢do textual caracteristica dos textos alfa-
béticos verbais era mantida, possibilitando a percep¢do de que os circulos ocupavam o lugar de
caracteres alfabéticos.

No trabalho Star Names, a fonte ¢ utilizada para formar representagdes visuais de estrelas
a partir do nome delas. Quando esse trabalho € exposto, como foi na Galeria Vermelho (Sao Paulo,
2007), os artistas apresentam pranchas (figura 6.2.g/h/i) nas quais estdo impressas as imagens das
estrelas e ao lado de cada uma delas a relacdo entre todos os caracteres da fonte Helvetica e os da
Fonte Helvetica Concentrated. Também podemos observar nessas pranchas setas indicando que le-
tra corresponde a cada um dos circulos que formam a imagem da estrela. S3o esses elementos visu-
ais compostos junto com a imagem da estrela que indicam sua relagdo com os caracteres alfabéticos

e com uma estrela especifica, pois eles tornam viavel a leitura do nome da estrela.
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6.2.2.2. Sinsigno Indicial Coletivo Designativo

(1) FORMA FIGURATIVA:

/ (1.2) QUALIDADE COMO ACONTECIM. SINGULAR: MARCA DO GESTO
7

% (1.2.3) Leis fisicas e fisiologicas do gesto

/ (2) FORMA FIGURATIVA:

(2.2) FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA
(2.2.2) Registro fisico

(3) FORMA REPRESENTATIVA:
L (3.1) REPRESENTAGAO POR ANALOGIA: A SEMELHANCA

(3.1.2) Representagao figurada

O segundo grupo de Sinsignos apresenta objeto imediato designativo e objeto dindmico
coletivo. Como formas nio-representativas, esses signos representam as /leis fisicas e fisiologicas
do gesto. Isto €, os gestos criadores dos caracteres das fontes observadas seguem determinadas leis
digitais que estabelecem as qualidades visuais dos caracteres, que garantem a identifica¢do deles
como um grupo. No que diz respeito a forma figurativa, eles indicam o registro fisico, isto €, a forma
especifica e particular como os caracteres de cada fonte podem ser compostos em textos.

Como vimos, a modalidade da representagdo imitativa descreve caracteristicas dos Sin-
signos Iconicos do primeiro (Concretivo Designativo) e do segundo (Coletivo Designativo) grupo
de Sinsignos. O mesmo ocorre com a representagdo figurada: ela descreve os Sinsignos Indiciais
Rematicos e Dicentes do primeiro e do segundo ramo de Sinsignos. Descrevemos a semelhanca
de qualidades percebida no Sinsigno Iconico Coletivo Designativo como possibilitando a relacdo
entre a forma da imagem composta por um conjunto de caracteres e algum objeto que apresente
forma semelhante. Nesse ponto da andlise, os caracteres da fonte ja sdo entendidos como caracte-
res alfabéticos, cujas qualidades visuais possibilitam novas formas de escrita. As fontes, além de
representarem o alfabeto por ocuparem o lugar usualmente ocupado por ele, podem representar por
seguirem convengdes do sistema de escrita verbal e visual. Na representagdo figurada desse grupo
de Sinsignos Indiciais Rematicos e Dicentes observamos um sistema convencional que apresenta-se
figurativamente. A imagem composta por caracteres das fontes segue regras de composicao verbal e
visual e representa figurativamente seu significado textual. A partir de diferentes composi¢des com
essas fontes percebe-se como as linguagens visual e verbal funcionam juntas em um texto verbo-

visual.
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Fonte WENS

Essa fonte apresenta caracteres em quatro sentidos e pode compor textos verbais também
em quatro sentidos, mas os textos compostos por ela ndo precisam sempre seguir quatro sentidos.
Os exemplos de textos compostos com essa fonte mostram que eles seguem quantos sentidos forem
necessarios para formar uma figura que denote o significado do texto. Portanto, a forma visual do

texto indica o sentido de leitura adotado em cada caso particular.

Fonte Univers Revolved

Semelhante a fonte anterior, a fonte Univers Revolved define um espaco textual tridimen-
sional que pode tornar multidirecional a escrita verbal. Mas cada texto escrito com a fonte apresenta
um determinado significado e a composi¢do dos caracteres (as diregdes, os espagamentos...) adotada

variard em cada texto dependendo da figura denotativa que o texto compde com sua forma visual.

Fonte Helvetica Concentrated

A forma dos caracteres dessa fonte ndo define novos padrdes para a escrita verbal como
observamos nas fontes anteriores. A impossibilidade de associar cada caractere da fonte a um deter-
minado caractere alfabético torna invidvel a significagdo verbal desse signo. Portanto, ao invés de
criar novos padrdes para a escrita verbal, a fonte rompe com todos os padrdes verbais ao apresentar
um conjunto de circulos. Eles poderao ter significado na medida em que se assemelharem a algum
outro objeto. A escolha dessa fonte para escrever os nomes das estrelas e representa-las visualmente
¢ dada simplesmente pelo fato dos circulos com certa transparéncia e sobrepostos formarem uma
imagem semelhante aos pontos luminosos celestes. A regra de composicdo adotada para formar a

imagem também ndo diz respeito as regras de composi¢@o verbal, mas apenas as regras visuais.

6.2.2.3. Sinsigno Indicial Coletivo Distributivo

(1) FORMA FIGURATIVA:

(1.3) QUALIDADE COMO LEI: INVARIANCIA

(1.3.3) Réplicas como instancias da lei

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.2) FIGURA COMO REGISTRO: CONEXAO DINAMICA
(2.2.3) Registro por convengdo

(3) FORMA REPRESENTATIVA:

(3.2) REPRESENTAGAO POR FIGURAGAO: A CIFRA

(3.2.2) Cifra de relagées existenciais
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O terceiro conjunto de Sinsignos apresenta objeto imediato distributivo e objeto dindmico
coletivo. A natureza dos seus objetos mostra que os tracos de convencionalidade estardo mais ex-
plicitos nessa classe de signos do que nas anteriores. Como formas nao-representativas, esses Sin-
signos pertencem a modalidade das réplicas como instancias da lei. Isto é, a imagem de cada texto
mostra um conjunto de regras digitais € convengdes para construgdo de imagens sintéticas. Como
forma figurativa, observamos o registro por convengdo que refere-se a como as regras particulares
de composi¢ao textual das fontes analisadas atualizam-se em cada texto.

A classe de Sinsigno Iconico Coletivo Distributivo relacionada a esse conjunto de Sinsig-
nos Indiciais Rematicos e Dicentes tem seu potencial representativo caracterizado pela cifra por
analogia, pois os textos possuem a forma dos objetos que eles representam verbalmente.

J& os Sinsignos Indiciais Rematicos e Dicentes (Coletivos Distributivos) representam por
meio da cifra de relagoes existenciais. Vimos que nas cifras analogicas signo e objeto tinham uma
relacdo iconica. Na cifra de relagdes existenciais, signo e objeto estabelecem uma relago indicial.
A cifra que encontramos nesse caso ¢ fruto do deslocamento das relagdes presentes na estrutura do
objeto para estabelecer a mesma relag@o entre os caracteres do texto. Denominamos essa similari-

dade de relagdes uma similaridade diagramatica. Seguem exemplos nas fontes analisadas.

Fonte WENS

A fonte WENS t€ém um cddigo de escrita particular, mas esse codigo ndo ¢ completamente
arbitrario, nem rompe com os sistemas de escrita anteriores. Ele € o resultado de uma montagem,
um rearranjo de cddigos de diferentes sistemas de escrita para formar um novo sistema de regras
de composicdo mais flexiveis, que permite ao texto referir-se verbalmente e visualmente ao seu
referente. A chave para decifracdo desse signo enigmatico depende do conhecimento desses siste-
mas de escrita que servem de base para a criagdo da fonte (escrita alfabética greco-latina e escrita
ideogramatica). Sem esse conhecimento, ndo € possivel perceber a trama que permeia a construcao
desses textos e que descreve o registro por convengdo: a mistura de sistemas de linguagens escritas
gera uma nova forma de escrita na qual os textos verbal e visual devem juntos significar o mesmo
objeto, diferente do que acontece usualmente na escrita alfabética greco-latina em que a visualidade
¢ apenas suporte para o texto verbal.

Com relagdo a forma representativa, observamos, nessa classe, o deslocamento de rela-
cdes do objeto para o texto (cifra de relagdes existenciais). E o que acontece, por exemplo, no texto
“Mirror” (Espelho (figura 6.2.j)) em que as letras e as linhas do texto se espelham. A imagem nao
mostra a forma do espelho, mas o funcionamento do espelho. O texto “One” (Um (figura 6.2.k))
apresenta uma cifra diagramatica, pois ele mostra o numero 1 pela relagdo entre o que € unico e o

que é multiplo. Ja na composic¢do do texto “Power” (Poder (figura 6.2.1/m)) observamos que a pri-



Figura 6.2.j: Espelho.”
Figura 6.2.k: Um.*
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Figura 6.2.1: Poder.*

Figura 6.2.m: Poder.

14# (acesso em 2010)
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* Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat
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Figura 6.2.n: O cachorro e a sombra.*

Figura 6.2.0: Eu vi eu era eu (Palimdromo).**

* Imagem retirada do livro Univers Revolved: a three-dimentional alphabet (LEE, 2004).
**Imagem retirada do site: http://www.pleaseenjoy.com/project.php?cat=1€&subcat=Etpid=9€&tnavpoint=3 (acesso em 2010)
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UMTITLED ¢DISARPEARAMEE » UNTITLED ¢COLARSE UNTITLED ¢SILENCEY

2085, tewmt written in helustico
concentroted on printing
afuminum plate,

162.5 » 79 om,

Figura 6.2.0: Sem titulo (desaparicio, colapso, siléncio), 2005, texto escrito com a Helvetica Concentrated, impresso em
chapa de aluminio, 102.5 x 75 cm.*

* Imagem retirada do site: http://www.detanicolain.com/ (acesso em 2006)
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meira letra da palavra € representada por um grande caractere que ocupa a regido central e as outras
letras sdo representadas por caracteres menores em torno do grande que diminuem de tamanho ao
se afastarem dele. A relacdo que os caracteres estabelecem entre si ¢ semelhante a relacdo de poder

na medida em que algo maior exerce controle sobre objetos menores a sua volta.

Fonte Univers Revolved

Diferentemente da fonte WENS que tem seu codigo baseado em dois sistemas de escrita
diferentes, a Univers Revolved cria novas leis utilizando exclusivamente os sistemas de linguagem
visual e verbal que compdem qualquer sistema escrita. Consequentemente, sua aproximacio da
linguagem puramente visual ¢ um pouco maior. O cddigo de escrita particular da Univers Revolved,
que descreve a modalidade do registro por convengdo, pode apresentar uma mistura de linguagem
visual e verbal em diferentes graus, ora aproximando-se do verbal, ora do visual.

Na cifra por analogia, observamos textos bastante figurativos, nos quais o significado
visual predomina sobre o verbal. Ja na cifra de relagdes existenciais, a semelhanga visual perde um
pouco sua forga a favor de uma semelhanca diagramatica. Sdo exemplos de textos nos quais pre-
dominam a cifra de relagdes existenciais: “A dog and a shadow” (O Cachorro e a Sombra (figura
6.2.n)), no qual todo o texto ¢ repetido na linha de baixo de modo espelhado, assim como a sombra
¢ formada. E o texto “I/ saw I was I (Palindrome)” (eu vi eu era eu (Palindromo) (figura 6.2.0)) que
além de ser um palindromo — isto ¢, pode ser lido nos dois sentidos (da direita para a esquerda e
da esquerda para a direita) — ¢ composto na pagina formando objetos simétricos e espelhados que

também formam um palindromo visual.

Fonte Helvetica Concentrated

Como essa fonte ndo possibilita o pleno uso da linguagem verbal, seu codigo préoprio de
escrita depende da linguagem visual para alcangar o significado. Enquanto nas outras fontes, obser-
vamos cifras dadas pela disposi¢do ndo-convencional de caracteres no espaco textual, nessa fonte,
observamos uma cifra dada pela disposi¢ao ndo-tradicional de objetos circulares em uma pagina.
Nos textos do trabalho sem titulo (figura 6.2.p): “disappearance” (desapari¢do), “colapse” (colap-
s0) e “silence” (siléncio), observamos circulos dispostos um ao lado do outro em linhas com deter-
minado espacamento entre eles, seguindo a forma usual dos textos escritos. A cifra de relacdes esta
no fato observarmos figuras que ndo podem ser identificadas como caracteres alfabéticos (apesar de

noés sabermos que elas estdo relacionadas ao alfabeto) dispostas como um texto escrito verbal.
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6.3. Legissignos

Finalmente alcangamos o conjunto dos Legissignos, signos que possuem um poder pro-
prio, dado por uma lei, de agir semioticamente. A modalidade da forma visual que relacionamos a
esse conjunto de signos ¢ da codifica¢do racionalista do espago pictorico (forma figurativa). Como
vimos, a forma como essas fontes foram criadas permitiu o surgimento de regras especificas para a
construgdo dos textos. Houve, portanto, uma codificagdo do espaco textual que encaixa-se perfei-
tamente a descricdo da terceira submodalidade da FIGURA COMO CONVENGAO: A CODIFICAGCAO, a codifi-
cagdo racionalista do espago pictorico (Santaella, 2001, p.237). Essa codificagdo pode ser descrita
como sendo a sintaxe verbo-visual das fontes.

Analisaremos a seguir os Legissignos Iconicos, os Legissignos Indiciais Rematicos e Di-
centes e os Simbolos Rematicos e Dicentes. Como nos Legissignos observamos leis que regem o

funcionamento signico, as analises restringem-se as modalidades da forma visual representativa.

6.3.1. Legissigno Iconico Coletivo Distributivo

(2) FORMA FIGURATIVA:

(2.3) FIGURA COMO CONVENGAO: A CODIFICAGAO

(2.3.3) Codificagdo racionalista do espago pictorico
(3) FORMA REPRESENTATIVA:

(3.1) REPRESENTAGAO POR ANALOGIA: A SEMELHANGA

(3.1.3) Representagdo ideativa

A descrigdo dos Legissignos inicia-se pelo mais simples desses signos, o Legissigno Ico-
nico. Por ser um Legissigno, sabemos que ele é da ordem de uma lei. Peirce descreve o Legissigno

Iconico como “qualquer lei geral ou tipo, desde que toda réplica do signo possua uma qualidade de-
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finida que chame na mente a ideia de um Objeto semelhante.” (EP 2:294 [1903])® Temos, portanto,
o aparecimento de uma lei geral do signo que rege a qualidade dos signos especificos (réplicas) de
modo que eles representem seus objetos.

Enquanto forma visual representativa, o fato desse Legissigno ser Iconico mostra uma re-
lagdo por semelhanca. Como o signo em si tem a qualidade de uma lei, alcangamos a submodalidade
da representagdo ideativa, terceira submodalidade da REPRESENTACAO POR ANALOGIA: A SEMELHANCA
(Santaella, 2001, p.252). Nesse caso, temos formas visuais que, por meio de uma comparagdo ou
um paralelismo, representam ideias ou conceitos abstratos. Elas funcionam como as metaforas, pois
tém a capacidade de relacionar ideias aparentemente distintas através da transferéncia de qualidades
de uma para outra, mostrando um ponto de encontro entre as ideias. Santaella (ibid., p.252) explica
que, apesar de convencionais, na submodalidade representagdo ideativa, as formas visuais mantém
certo grau de motivacdo com aquilo que representam. Elas podem representar um conceito abstrato,
mas ndo sdo arbitrarias.

A adogdo de uma sintaxe verbo-visual particular para a escrita verbal de um texto cria
um paralelismo entre as normas usualmente adotadas na escrita alfabética e a nova regra especifica
daquela fonte. O paralelismo explicita a existéncia de codigos verbais e visuais e de estratégias co-
municativas para transmitir uma ideia.

Devido a antiguidade da escrita e a enorme presenga dela no mundo, os cddigos que a
fundamentam tornaram-se tdo habituais que poucas vezes sdo notados. Quando novas regras sao
criadas e o resultado delas comparado a forma corriqueira dos textos, a sintaxe da linguagem alfa-
bética é exposta.

Podemos observar que a sintaxe verbo-visual da fonte WENS apresenta qualidades se-
melhantes a escrita ideogramatica, o que sugere uma relacdo entre o sistema de linguagem alfa-
bético e o ideogramatico. A sintaxe da fonte Univers Revolved incorpora a tridimensionalidade a
escrita verbal, sugerindo uma relagdo entre linguagem escrita e espacialidade. Por fim, a Helvetica
Concentrated apresenta uma sintaxe verbo-visual na qual a linguagem visual predomina de tal ma-
neira que ndo permite a manifestagdo da linguagem verbal. Logo, a sintaxe verbo-visual opde-se a
corriqueira ideia de que as linguagem visual ndo deve transmitir significado quando ela fizer parte

da escrita verbal.

3 “any general law or type, in so far as it requires each instance of it to embody a definite quality which renders it fit to call up

in the mind the idea of a like Object.” (EP 2:294 [1903])
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Figura 6.3.a: Trem.*

:sﬁﬁﬁﬁﬁw l_:gﬁﬁﬁﬁﬁm

Figura 6.3.b: Esquema das letras que formam a imagem do trem.

* Imagem retirada do livro Univers Revolved: a three-dimentional alphabet (LEE, 2004).
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Sinsignos Icdnicos: réplicas do Legissigno lconico

Réplicas do Legissigno Iconico foram descritas por Peirce como sendo Sinsignos Iconi-
cos. Descrevemos essa classe de signo anteriormente e vimos que nas 66 classes encontramos trés
tipos de Sinsignos Iconicos. Os dois primeiros tipos de Sinsignos Iconicos sdo casos de representa-
¢do imitativa e o terceiro, um caso limite de cifra por analogia.

O funcionamento signico do Legissigno Iconico depende da regra descrita no Legissigno.
Portanto, ele depende do conhecimento da regra de escrita especifica de cada uma das fontes para
alcangar seu significado. No caso das réplicas, esse conhecimento ndo ¢ necessario. Apesar das
réplicas serem o resultado da regra, ndo ¢é a regra que rege o funcionamento signico delas. Vejamos
como isso acontece com um exemplo.

Descrevemos no primeiro Sinsigno Iconico (Concretivo Descritivo) a predominancia da
representagdo imitativa, isto ¢, da fungdo mimética. Nessa classe, as qualidades visuais dos carac-
teres que compdem a imagem poderiam ser entendidas como semelhantes aos caracteres verbais e
levarem a leitura verbal do texto ou a leitura do texto como apenas uma figura. Nesse tultimo caso,
apesar da informac¢do de que ha caracteres alfabéticos compondo a imagem, as qualidades visuais
possuem um poder tdo grande de representagdo que ofuscam a possivel leitura verbal. Se o texto-
imagem € visto como uma imagem, a relagdo entre o visual e o verbal ndo fica clara e o sistema de
escrita particular daquele signo ndo torna-se evidente. Ainda assim, o signo rege as regras do siste-
ma de escrita particular, sendo, portanto, uma réplica do Legissigno Iconico.

O que diferencia uma classe de sua réplica é que ha mais informagdo sobre o signo no
Legissigno Iconico do que no Sinsigno Iconico. Essa informacgdo vai complexificando-se ao longo
do percurso entre o Sinsigno Iconico Concretivo Designativo e o Sinsigno Iconico Coletivo Dis-
tributivo até alcangar o Legissigno Iconico. Por exemplo, a imagem do trem (#rain (figura 6.3.a))
construida com a fonte Univers Revolved no Sinsigno Iconico Concretivo Designativo pode signifi-
car apenas trem. No segundo Sinsigno Iconico (Coletivo Designativo), ha o reconhecimento de que
a imagem ¢ formada por partes que foram criadas do mesmo modo, por isso apresentam qualidades
visuais semelhantes, e formam um conjunto. A imagem do trem transforma-se na imagem de um

trem feita por um conjunto especifico de formas visuais que criam um estilo de representacdo. No
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terceiro Sinsigno Iconico (Coletivo Distributivo), ha a informagao de que o conjunto de formas
visuais representam caracteres alfabéticos. Os caracteres alfabéticos poderdo ser identificados na
imagem do trem e o significado verbal decifrado. Por fim, dada a experiéncia com os Sinsignos Ico-
nicos, € possivel no Legissigno Iconico perceber a sintaxe verbo-visual do texto escrito com a fonte
Univers Revolved. No caso da imagem do trem (figura 6.3.b) notamos que os caracteres podem ter
diferentes tamanhos, terem qualquer sentido, dire¢do e inclinagdo contanto que formem uma ima-

gem e uma palavra correspondentes.

6.3.2. Legissignos Indiciais (Rematico e Dicente)

Legissignos Indiciais Rematicos estdo representados por cinco classes de signos no mo-
delo Signtree. Elas aparecem agrupadas em um unico grupo e serdo analisadas como um conjunto.
Acima dos Legissignos Indiciais Rematicos, nesse mesmo ramo, observamos duas classes de Le-
gissignos Indiciais Dicentes. Como essas classes estdo intimamente relacionadas, explicaremos as
duas juntas, como fizemos com Sinsignos Indiciais Rematico e Dicente.

Essas duas classes de signos descrevem Legissignos, portanto signos cuja representativi-
dade segue uma série de leis. Essas leis, descritas na classe dos Legissignos Iconicos sob o titulo
de codifica¢do racionalista do espago pictorico, determinam uma sintaxe verbo-visual propria de
cada fonte.

Apesar de ser um signo altamente codificado, quando analisamos os Legissignos Iconicos,
descrevemos uma relagio iconica entre signo e objeto, dada por relagdes de semelhanca caracteris-
tica da submodalidade representagdo ideativa. Nessas classes que estamos analisando, Legissignos
Indiciais Rematicos e Dicentes, a relagdo entre signo e objeto € indicial. Portanto, ndo serdo seme-
lhangas visuais que indicardo uma sintaxe verbo-visual, mas a existéncia atual de um texto afetado
por essa sintaxe.

Cada um desses tipos de escrita verbo-visual descreve um conjunto de regras que deter-

minam as relagdes entre caracteres alfabéticos inventados. Isto €, elas descrevem um processo de
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codificagdo. Por serem inventados, o aspecto visual desses caracteres torna-se muito evidente no
texto, o que caracteriza um cddigo cifrado. Logo, observamos que essas duas classes de Legissignos
Indiciais descrevem, com relacdo a sua forma representativa, a cifra por codificagdo (REPRESENTA-
CAO POR FIGURACAO).

Os Legissignos Indiciais Rematicos s@o signos de lei, afetados pela lei e que indicam a
lei que os criou. Como eles s3o Rematicos, os interpretantes desse signo representam-no como
um Legissigno Iconico. Isto €, um signo que se refere a sua sintaxe verbo-visual por causa de suas
caracteristicas qualitativas visuais. Os textos verbo-visuais analisados ndo representam o referente
visual ou verbal particular de cada um deles, mas o tipo de escrita verbo-visual particular proposto
pela fonte.

Os Legissignos Indiciais Dicentes, assim como os Rematicos, sdo signos de lei, afetados
pela lei e que indicam a lei que os criou. Por serem Dicentes, eles fornecem informagao precisa e
definida sobre o objeto. Isto €, os textos verbo-visuais que analisamos sdo signos da sintaxe verbo-
visual da fonte com a qual ele € composto e sdo eles mesmos afetados por essa sintaxe (que € a
le1). Os textos verbo-visuais poderdo fornecer informacgdo precisa sobre sua relacdo com as leis da
escrita verbo-visual que o forma se o intérprete tiver na mente a ideia de como funciona a sintaxe
verbo-visual da fonte. Pois s6 assim ele podera identificar um texto particular como sendo parte de
um conjunto. Essa ideia deve ter sido adquirida por experiéncias colaterais com objetos semelhan-
tes (outros textos escritos com a fonte ou experiéncia com os caracteres da fonte isoladamente), de
tal modo que criaram na mente a ideia geral de tal objeto. Signos Dicentes s3o, para o Interpretante,
signos de existéncia atual. Isto é, tendo-se em mente a ideia geral da sintaxe verbo-visual de uma

das fontes, cada imagem do texto com a fonte seria identificado como representante dessa lei.

Legissigno lconico e Legissignos Indiciais Rematicos envolvidos no Legissigno
Indicial Dicente

Para expressar uma informagdo, o Legissigno Indicial Dicente depende do Legissigno
Iconico e, para mostrar a matéria (substancia) dessa informagao, ele precisa do Legissigno Indi-
cial Rematico. Diz-se, entdo, que o Legissigno Iconico e os Legissignos Indiciais Rematicos estdo

envolvidos no Legissigno Indicial Dicente. Como vimos, o Legissigno Iconico mostra o funciona-
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Figura 6.3.c: Foguete, navio, taxi, trem, bicicleta, robd.*

Figura 6.3.d: Torre, hotel, cassino, banco, foguete, navio, taxi, etc.”™

* Imagem retirada do livro Univers Revolved: a three-dimentional alphabet (LEE, 2004).
* lmagem retirada do site: http://universrevolved.com/5.The%20Book/00bookframeset.ntm (acesso em 2010)
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mento da sintaxe verbo-visual da fonte em cada texto por meio da leitura visual e verbal do texto. A
comparacdo dessas duas linguagens com referéncia tanto ao significado produzido por elas, quanto
a disposi¢do delas no espaco grafico sugere a sintaxe verbo-visual do texto. Ja o Legissigno Indicial
Rematico indica qual ¢ essa sintaxe verbo-visual sugerida pelo Legissigno Iconico. Portanto, os
Legissignos Indiciais necessitam dessas duas outras classes envolvidas no processo de significacdo
para fornecerem informacao definida sobre o seu objeto. Caso contrario, ele indicaria a existéncia
de uma lei, mas ndo mostraria qual lei. A informagao que uma lei existe sem a informagao de qual
¢ essa lei e de como ela funciona seria de muito pouca utilidade para a significagdo de qualquer

signo.

Sinsignos Indiciais: réplicas do Legissigno Indicial

Sao réplicas dos Legissignos Indiciais Rematicos os Sinsignos Indiciais Rematicos. Ja as
réplicas dos Legissignos Dicentes sdo Sinsignos Dicentes, isto €, classes de Sinsignos compostas
predominantemente por relagdes de secundidade que tornam efetivas as representagdes sugeridas
pelas classes de Sinsignos Iconicos e apontadas pelos Sinsignos Indiciais Rematicos. Logo, as mo-
dalidades observadas nos Sinsignos Dicentes correspondem as modalidades dos Sinsignos Indiciais
Rematicos e, por isso, foram apresentadas juntas nesta andlise. As modalidades relacionadas as
classes de Sinsignos Indiciais sdo: a representagdo figurada e a cifra de relagdes existenciais.

A representagdo figurada caracteriza a forma representativa dos dois primeiros grupos
de Sinsignos Indiciais Rematicos e Dicentes (Conretivo Designativo e Coletivo Designativo). Re-
presentagdes figuradas sdo convencionais na medida em que sdo culturalmente estabelecidas ¢ s6
exercem seu papel se forem compreendidas dentro de um contexto. Explicamos na classe de Sin-
signos que as imagens dos textos compostos com as fontes ou até mesmo a imagem dos caracteres
individualmente precisavam estar contextualizadas para representarem textos alfabéticos.

O tultimo grupo de Sinsigno Indicial Rematico e Dicente (Coletivo Distributivo) refere-se
a cifra de relagoes existenciais. Textos nos quais ha uma cifra de relagdes existenciais representam
o objeto referido por semelhanga de relagdes diagramaticas. Ao invés de uma semelhanga na forma,

observamos uma semelhanga de relagdes internas.
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Mostraremos agora como essas classes funcionam sendo réplicas de Legissignos Indiciais
Rematicos e Dicentes. A representacdo figurada no primeiro grupo de Sinsignos (Concretivo De-
signativo) mantém uma relacdo existencial muito forte com o objeto que ela representa, fazendo
com que haja uma proeminéncia da relacdo indicial. Essa relagd@o existencial refere-se ao lugar na
imagem figurativa em que o texto verbal aparece. A imagem figurativa ¢ evidente e aponta as pa-
lavras que podem ser encontradas naquele lugar especifico. Por exemplo, no texto “Rocket, ship,
taxi, train, bike, robot” (Foguete, navio, taxi, trem, bicicleta, robo (figura 6.3.c) escrito com a fonte
Univers Revolved, todas as palavras escritas sdo representados figurativamente na imagem do texto.
As formas visuais sdo facilmente identificadas como figuras e apontam para o lugar nessa imagem
em que essas palavras podem ser encontradas. O mesmo ocorre no texto “ZTower, hotel, casino,
bank, rocket, ship, taxi, etc.” (Torre, hotel, cassino, banco, foguete, navio, taxi, etc. (figura 6.3.d)
em que a representacdo de uma cidade espacial € evidente e nela podemos encontrar os nomes dos
elementos que a compdem.

No segundo grupo de Sinsignos Indiciais (Coletivo Designativo), observamos também a
representagdo figurada, mas nessas classes o objeto dindmico € coletivo, isto é, diz respeito a uma
convenc¢do, uma lei. Com isso, as imagens de rob0, foguete, trem que antes representavam apenas
o lugar onde os nomes dessas coisas poderiam ser lidos passam a representar um modo de decifrar
a imagem.

Por fim, no terceiro grupo de Sinsignos Indiciais (objetos Coletivo e Distributivo) obser-
vamos a cifra por relagoes existenciais. Como réplica dos Legissignos Indiciais Rematico e Dicente
a cifra por relagoes existenciais refere-se ao deslocamento das fungdes visual e verbal no texto
escrito verbal. Como as linguagens visual e verbal operam de modo nio habitual, elas produzem
um significado cifrado. As figuras que vinhamos analisando passam a significar essa nova sintaxe

gerada com as linguagens visual e verbal no texto escrito.

6.3.3. Simbolos Hipotéticos
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O Simbolo Hipotético € um dos tipos de Simbolos Rematicos descritos no modelo Signtree.
Estes, além de serem signos de lei, relacionam-se ao objeto por uma associagéo de ideias gerais que
dependem de um certo habito ou disposi¢do da mente para produzir um conceito. Relacionada a
essa classe, encontramos a primeira submodalidade da REPRESENTACAO POR CONVENCAO, 0 sistema
analogico. Segundo Santaella (2001, p.257), todo sistema convencional ¢ formado por caracteres e
regras para combina-los estabelecidas culturalmente. Os sistemas analdgicos apresentam graus mais
baixos de convencionalidade e mantém analogia, com aquilo que eles representam. “Por analogia
entende-se algum tipo de relacdo motivada, similaridade existente na relacdo entre representagcdo
e representado, ndo importando os meios através dos quais a representagdo se expressa.” (ibid.,
p.257)

Sabemos que as trés fontes que estamos analisando possuem um sistema de escrita base-
ando em sintaxes verbo-visuais particulares, mas todas elas trabalham com um s6 conceito: propor
diferentes formas, convengdes, normas e composi¢des a linguagem escrita alfabética tornando-a re-
presentativa por meio de relagdes motivadas ou de similaridade. Esse mesmo conceito foi trabalha-
do nos poemas concretos de Décio Pignatari e Haroldo e Augusto de Campos, nas obras Un coup de
dés de Mallarmé, Finnegans Wake de James Joyce, Cantos — Ideograma de Ezra Pound, nos poemas
de Cummings, nos caligramas de Appolinaire, nas obras dos movimentos futurista e dadaista e em
tantos outros trabalhos que sucederam e foram influenciados por essas obras. Havendo o conheci-
mento desses trabalhos, ao observar as fontes WENS, Univers Revolved e Helvetica Concentrated,
uma associa¢do de ideias despertara na mente esse conceito e essas fontes serdo interpretadas como
fazendo parte de um sistema analdgico que os poetas concretos nomearam de verbivocovisual. Re-
lagdes motivadas, que mostram similaridade entre representacdo e representado, sdo predominantes
nesse sistema, o que nos leva a identificd-lo como analogico.

Vimos no capitulo 4 (ver topico 4.4) que o Simbolo Rematico apresenta réplicas e classes
envolvidas. Como o Simbolo Hipotético € um tipo de Simbolo Remadtico, precisamos analisar as
classes envolvidas nesse signo e identificar as suas réplicas. Segundo Peirce (EP 2:295 [1903]),
os Legissignos Indiciais Rematicos estdo envolvidos no Simbolo Rematico. Nesses Legissignos
encontramos a cifra por codifica¢do e a descrevemos como o tipo de escrita verbo-visual particular
proposto pela fonte. Realmente, para que as fontes caracterizem um sistema convencional analo-
gico, elas necessitam dessas sintaxes verbo-visuais proprias que estabelecem as relagdes de simi-
laridade entre representag@o e representado. Sdo réplicas dos Simbolos Rematicos, os Sinsignos
Indiciais Rematicos, isto €, signos com existéncia particular e concreta com os quais podemos ter
experiéncia direta e que chamam a atengdo para os seus objetos. Quando sdo réplicas de Simbolos

Rematicos, eles correspondem aos diversos textos apresentados de diferentes formas, contanto que
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sejam objeto de experiéncia visual e que chamem a ateng¢do para o conjunto de relagdes analdgicas
que o tornam significativo.

Com a identificagdo de que as trés fontes analisadas pertencem ao sistema analogico,
encerramos essa analise semidtica que teve como objetivo mostrar o potencial significativo desses
signos por meio da observagdo e descri¢do dos elementos fundamentais dessas fontes e das relagdes
entre eles. As fontes analisadas aumentam o potencial da escrita alfabética representar por analogia,
isto €, estabelecer relagdes de semelhanga em diferentes graus. Por meio da andlise, percebemos
que os elementos da linguagem visual participam da construgdo de significado do texto escrito. Eles
podem, além de representar a linguagem verbal, comunicar visualmente uma informacao.

A énfase dada a linguagem visual nos textos analisados explicita a importancia dos ele-
mentos visuais tipograficos a escrita. A aten¢@o dada pelo designer (ou tipografo) a forma dos ca-
racteres ¢ fundamental para a construcio do texto, pois dela depende a composi¢ao textual. As trés
fontes trabalhadas nesse capitulo modificam a forma da letra segundo algum critério que acarreta
em uma transformagao na forma de compor o texto e, consequentemente, no modo dele significar.
Elementos basicos da visualidade, elementos relacionados a materialidade desses signos e as regras
que codificam esses elementos definem o modo de funcionamento da linguagem visual em textos
escritos. Considerando-se a relacdo conjunta de todos esses fatores, podemos explicar a capacidade
representativa visual do signo tipografico.

Os signos analisados apontaram para uma capacidade representativa mais aberta, menos
precisa, mais motivada, que se aproxima da linguagem poética ¢ da arte visual. Cada um deles
apresenta elementos visuais especificos e propdem diferentes modos de escrever e criar um texto
fundamentalmente verbo-visual. Dessa maneira, essas fontes tipograficas desenvolvem uma forma
propria de comunicagdo visual no texto escrito verbal.

Apesar das fontes analisadas nesse capitulo caracterizarem um sistema convencional ana-
logico, o processo logico que descreve a relag@o entre as qualidades dos elementos fundamentais a
fonte e o seu poder representativo deve poder ser observado em qualquer fonte. Portanto, o mesmo
método de analise poderia ser utilizado para descrever outras fontes independentemente delas te-
rem o propdsito de criar textos verbo-visuais. Supomos que se analisassemos fontes tradicionais da
escrita alfabética verbal (tais como a Times New Roman, Helvetica, ou Lucida) teriamos a descri-
¢80 de um processo de significacdo baseado na arbitrariedade da conven¢do. As analises poderiam
mostrar como essas convencdes arbitrarias foram estabelecidas e continuam guiando as formas de
escrita atuais, apesar das grandes mudancgas dadas pelo avango tecnologico no que diz respeito as

ferramentas digitais para produgao e visualizagao do texto escrito.
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7. Analise em Pratica: uma descricido do processo signico

Esse capitulo apresenta uma proposta de analise descritiva das etapas do processo de sig-
nificacdo baseada nas analises anteriores (ver capitulo 6). O objetivo dela € descrever o processo
de significagdo que levaria a compreensdo de que as fontes funcionam como sistemas analdgicos.
Sabemos que a experiéncia com o signo ndo garante que ele sera assim interpretado, pois, sem a
informacdo de como as imagens foram construidas e sem aprofundamento no processo de investiga-
¢do, os textos seriam vistos apenas como imagens e ndo se revelariam como sistemas verbo-visuais.
Uma vez que as fontes analisadas propdem alteragdes no sistema de escrita verbal e, portanto, rees-
truturam a linguagem visual na escrita, o objetivo delas ndo € apenas construir textos verbo-visuais,
mas fazer aparecer o sistema de linguagem que as estrutura. Por isso, optamos por tentar descrever
0 processo que mostra a descoberta dessa linguagem e ndo como poderia ser o processo que deter-
minaria o significado particular de cada texto.

Denominamos essa descri¢do de etapas do processo como analise em pratica porque ela
busca descrever a experiéncia com o signo. Tendo como base a analise longamente discutida no
capitulo anterior, procuramos mostrar que hipdteses poderiam surgir no decorrer do processo de
significagdo e como elas seriam comprovadas passo a passo até tornarem-se proposicdes. Esses
passos correspondem a cada um dos pontos que dividem os galhos do modelo Signtree. Como nossa
proposta € descrever uma experiéncia, comegamos a descri¢do pelos Sinsignos. Isso ndo quer dizer
que excluimos o galho dos Qualissignos, que descreve as possibilidades de experiéncia, dessa ana-
lise. Ao contrario, o galho dos Qualissignos nos mostra as possibilidades de experiéncia nos galhos
do Sinsigno, portanto a analise baseia-se nele.

Para descrever cada ponto, utilizamos a nomenclatura proposta por Peirce para as modali-
dades das tricotomias. Os nomes propostos mostraram-se muito Uteis para descrever esse processo,
pois eles indicam o modo da informagao em cada uma das etapas. Por fim, antes de apresentarmos
essa analise, esclarecemos que ela tem o carater experimental e provisorio, pois ¢ uma tentativa de
descrever logicamente possiveis agdes que levariam a descoberta de uma informagdo. Como essas
acdes sdo hipotéticas, elas podem ser alterados caso alguma experiéncia ou reflexdo mostre outro

caminho légico possivel mais adequado do que o proposto neste momento.
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Dividimos a analise descritiva do modelo Signtree por seus quatro principais galhos, ou
troncos, para enfatizar a diferenca no tipo de informagéo que os trés Sinsignos diferenciados por
suas raizes e os Legisignos estdo aptos a produzir. A compreenso dos signos tipograficos analisa-
dos comega pela suposicdo de que partes da imagem analisada representam um alfabeto (dada pelos
Sinsignos Concretivos Designativos). Tal conjectura € possivel devido a semelhanga de qualidades
dada pelo modo de registro de cada caractere. Ela € paulatinamente confirmada pela observagio do
modo de registro de cada caractere que indica como essa imagem foi criada e que torna possivel
identificar uma letra relacionada a cada caractere. A forma particular das letras alfabéticas nessas
fontes indica um modo, também particular, de compor os textos.

Em seguida (nos Sinsignos Coletivos Designativos), sabendo-se que as imagens represen-
tam os caracteres alfabéticos, hd uma sugestdo de que a imagem representa uma escritura, isto ¢,
um modo proprio de tracar ou desenhar os caracteres na escrita. Dessa vez, sdo as leis que regem o
registro do conjunto de caracteres que mostram o modo dessa escritura. Essas regras, que podem ser
observadas em todos os caracteres, pois elas guiam a construg¢do deles, determinam a forma da es-
crita com esses caracteres. Cada signo analisado aponta para um conjunto de normas proprias para
compor um texto. Essas normas indicam como a linguagem visual e verbal devem ser relacionadas
nos textos compostos por determinada fonte tipografica.

Identificado o alfabeto e 0 modo de composi¢@o dos textos, pode-se investigar a funcdo
das linguagens verbal e visual nesse sistema de escrita. Por etapas (descritas no Sinsigno Coletivo
Distributivo), descobrimos como essas duas linguagens colaboram para a construc¢ao do significado
do texto. Consequentemente, essa descoberta nos leva a descrever um modo de escrita e leitura
textual.

Por fim (nos Legissignos), sabendo como o significado do texto ¢ construido, supomos
que ele seja capaz de comunicar algo. O tipo de informagdo que o texto € capaz de comunicar va-
ria conforme a sintaxe verbo-visual da sua escrita. Como os signos analisados enfatizam o papel
da linguagem visual nos textos alfabéticos verbais escritos, o tipo de informagdo que eles podem
comunicar é predominantemente visual. Diferentes estratégias de comunicagao visual sdo adotadas
nos textos, no entanto, todas elas apontam para algum tipo de analogia visual, que caracteriza o tipo
de informag¢@o comunicada por esses signos. Desse modo descrevemos as trés fontes e mostramos

o processo de descoberta da linguagem verbo-visual na escrita alfabética.
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Consideracoes finais

As andlises semioticas desenvolvidas a partir do modelo Signtree apontam para o comple-
xo ¢ intrincado sistema de linguagem visual presente nas formas de escrita verbal. Essa linguagem,
usualmente posta a servigo da linguagem verbal em textos escritos, tem seu potencial significativo
utilizado a servigo proprio nessas fontes tipograficas. A analise dessas fontes apontou para uma rede
de relagdes e hierarquias capaz de descrever um processo crescente de significagdo. Esse processo,
que coincide com a légica da linguagem visual, parte da identificacdo dos elementos basicos dessa
linguagem e das possiveis relagdes entre esses elementos para descrever a capacidade do signo
transmitir uma informacgao e representar um sistema convencional de linguagem visual. Por meio
das analises, demonstramos que o poder significativo dessas formas visuais fundamenta-se em uma
logica de relagdes que ndo depende unicamente de um aspecto do signo, mas de um conjunto de
aspectos e relacgdes.

Um longo percurso foi necessario para estabelecer um método de andlise semidtica que
favorecesse a logica das relagdes e ultrapassasse o frequente problema enfrentado por analises
semioticas, que identificam caracteristicas evidentes na relag@o signica e desconsideram as outras
que parecem subjacentes as primeiras. A hipdtese de que as 66 classes mostrariam uma rede maior
de relagdes e, consequentemente, permitiriam perceber melhor a dependéncia, a relagdo e a conti-
nuidade entre as classes foi confirmada quando comparamos as analises com as 10 e as 66 classes
(apresentadas respectivamente nos capitulos 4 e 6).

Apesar da analise com as 66 classes ter se mostrado bastante eficaz para o propdsito dessa
tese, seu uso pode ser um pouco restrito dado o nivel de detalhamento de relagdes alcangado por
ela. No entanto, o método de analise proposto com a Signtree pode ser aplicado as dez classes como
fizemos no capitulo 4, contribuindo para a ideia de que as classes de signos formam um sistema
complexo de relagdes que ndo devem ser isoladas como categorias estanques.

Somam-se a dificuldade analitica das 66 classes, a incerteza e as discordancias que existem
entre os semioticistas sobre como aborda-las e alcanca-las logicamente. Discutimos varias questdes
que assombram o desenvolvimento dessa complexa logica de relagdes nos capitulos 2 e 3. Qual a
ordem das tricotomias? Como tratar as duas divisdes dos interpretantes? Qual nomenclatura adotar?
Como trabalhar com os conceitos de signos degenerados e genuinos no contexto das 66 classes?
Como relacionar a divisdo dos hipoicones em imagem, diagrama e metafora nessa ampla rede de
relacdes? Apesar de termos apresentado varios argumentos que sustentam as posigdes teoricas de-
fendidas nessa tese, ndo consideramos que alcangamos respostas definitivas para essas perguntas.

Adotamos conclusdes provisorias no &mbito tedrico para testd-las no dmbito experimental.
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Apesar da motivagdo inicial dessa pesquisa ter sido a analise do funcionamento de um de-
terminado tipo de signo visual, o percurso para alcangar esse objetivo trouxe contribui¢cdes também
a teoria semidtica de Peirce. Além de serem escassos os trabalhos com as 66 classes, uma proposta
analitica como a apresentada nessa tese inexiste. Como vimos no final do capitulo 2, as pesquisas
na area apontam para uma ampla taxonomia e um vasto sistema com uma estrutura formal que
ramifica-se infinitamente. De modo geral, elas discutem no ambito tedrico formal, mas raramente
buscam na observagao dos fendmenos explicagdes para as questdes em aberto. Nesse contexto, o
modelo visual Signtree diferencia-se dos anteriores ndo so pelas qualidades particulares de sua for-
ma visual, mas pelo modelo ter se transformado em uma ferramenta analitica.

Esse processo que vai da criacdo do modelo visual Signtree ao desenvolvimento de um
método de andlise com as 66 classes, segue o método cientifico de investigagdo descrito por Peirce.
Segundo este autor, uma investigagdo cientifica inicia-se pelo confronto com um fenémeno que
deve ser explicado e a ado¢ao de uma hipotese que é sugerida pelo fato observado (EP 2:95 [1901]).
Adotada a hipdtese, devemos por deducdo tragar suas consequéncias e por indugdo compara-las
com os resultados de uma experiéncia (EP 2:107 [1901]). Partimos da hipdtese de que as 66 classes
tinham um potencial analitico, deduzimos o método de analise que descreve o processo logico de
significagdo a partir da discussdo tedrica e testamos indutivamente esse método por meio da analise
semidtica das fontes tipograficas. Portanto, a passagem da discussdo tedrica para a observacio de
um signo em acao € ndo so possivel como necessaria para validar a teoria. Portanto, as linhas teo-
rica e empirica presentes nessa tese sdo complementares € necessarias para o desenvolvimento de
ambas.

Essa ferramenta analitica, por sua vez, aponta para avancos em diferentes dire¢des. Ela
tanto colabora para o desenvolvimento das aplicagcdes semioticas, quanto para a melhor compre-
ensdo das relagdes entre os conceitos filosoficos peirceanos. Ao tornar possivel a observacio e a
descrigd@o detalhada de processos signicos enfatizando a continuidade entre as etapas descritas, esse
modelo de andlise semiotica desenvolve a ideia fundamental de que a semiose ¢ um processo evo-
lutivo e continuo presente em todas as coisas.

Peirce leva a sério a ideia de continuidade propondo que ha um continuum entre mente e
matéria, tal que no ser de todas as coisas ha algo que corresponde ao processo de raciocinio e que o
mundo vive, move-se e tem o ser na logica dos eventos (NEM 4:343-5 [1898]). Portanto, ndo ¢é sé
o raciocinio logico que apresenta continuidade, mas a prépria filosofia peirceana. Uma das caracte-
risticas do sistema filoséfico de Peirce € que ele consiste de teorias e doutrinas distintas mas inter-
relacionadas (EP 1:xxii). Em carta para William James (CP 8.255-257 [1902]), Peirce fala de sua

obra como sendo sistema no qual tudo esta conectado e que ndo pode ser apresentado propriamente
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em fragmentos. Sustenta essa ideia de continuidade, sua teoria do sinequismo, segundo a qual con-
tinuidade tem importancia fundamental ao pensamento filosofico (CP 6.169 [1902] apud Santaella,
2009). De acordo com o sinequismo, ¢ de importancia metodologica fundamental para a filosofia
pressupor a continuidade (EP 1:xxii).

A inter-relagdo entre as teorias e doutrinas filoséficas de Peirce, somada a posig@o central
ocupada pela ldgica nesse sistema, possibilita identificar no modelo Signtree relagdes entre concei-
tos filosoficos e, assim, compreende-los melhor. Apontamos para possiveis relagdes entre a semio-
tica, a metafisica e o pragmatismo, no Apéndice 1, e entre as trés divisdes da semidtica, gramatica
especulativa, logica critica e metod€utica, no Apéndice 2 dessa tese. Apresentamos esses ensaios
com a inten¢do de desenvolvé-los em futuras pesquisas. A continuidade desse trabalho mostra-se
muito relevante, pois o sistema semidtico de 66 classes ¢ um campo de estudos cheio de incertezas
e a possibilidade de relacionar esse sistema com outras disciplinas filosdficas de Peirce mostra um
outro caminho possivel para testa-lo e justifica-lo.

Além de prevermos o uso do modelo Signtree para discussdes filosoficas, também pre-
vemos novas analises semidticas dando continuidade a linha empirico-tedrica. Como vimos no
capitulo 5, a andlise apresentada nessa tese restringe-se a primeira divisdo da semiodtica, a gramatica
especulativa e ndo cobre todos os galhos descritos no modelo Signtree. Para contemplar o propdsito
ultimo do trabalho do logico, que € revelar como o conhecimento evolui, precisariamos definir os
processos que ocorrem nos ultimos e mais altos galhos da arvore. Essa provavelmente serd uma
tarefa relacionada a logica critica, segunda divisdo da semidtica, que devera descrever os modos de
alcangar a verdade por meio de uma classificagdo dos argumentos, de acordo com suas caracteris-
ticas e com a capacidade deles levarem a verdade. Uma vez elucidados os processos da gramatica
especulativa e da logica critica nos aproximariamos da Metodéutica, objetivo final do 16gico segun-
do Peirce (EP 2:256 [1903]), pois teriamos descrito os métodos a serem seguidos na investigacao,
na exposi¢do e na aplicag¢do da verdade (EP 2:260 [1903]).

Tendo sido muito frutifero o uso do livro de Santaella (2001), Matrizes da Linguagem e
do Pensamento, para elucidar questdes relacionadas a linguagem visual, vislumbramos tragar re-
lagdes entre o modelo Signtree e as outras matrizes da linguagem trabalhadas nesse livro, a sonora
e a verbal. Uma vez feita essa relagdo, serd possivel desenvolver pesquisas voltadas a analise da
linguagem sonora e verbal e, também, a mistura dessas linguagens que possibilitam a criagcdo de
outras, como a hipermidiatica.

Finalmente, consideramos que a tese apresentada contribui para dois campos do conheci-
mento, a semidtica peirceana e a comunicacao visual. Aprofunda em questdes tedricas de ambas as

areas e aponta para o desenvolvimento tanto em extensao quanto em profundidade delas. Apesar do
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objetivo ultimo da semiotica ser encontrar um modo geral e abstrato de tornar os signos efetivos (EP
2:xxvii), para alcang¢é-lo precisamos seguir um longo caminho caracterizado pelo estudo analitico
das condi¢des essenciais que subjugam os signos. Portanto, as analises apresentadas nessa tese con-
tribuem para o estudo de uma area fundamental e de grande importancia para entendermos o racio-
cinio. Peirce deixou claro que, no ambito dos efeitos semidticos legitimos, estido sensagdes e efeitos
fisicos, assim como pensamentos e outros signos (ibid.). Parte desses efeitos foram trabalhados
nessa tese, ndo de forma geral, mas especifica a um signo. Esse ¢, também, um trabalho essencial
a semiodtica pois nada pode ser representado a menos que seja da natureza de um signo e ideias s
podem ser comunicadas por meio de seus efeitos fisicos. A partir da analise de signos especificos,
apontamos efeitos fisicos e sensiveis desse signo, portanto, mostramos ideias possiveis de serem
comunicadas por ele. Passamos a conhecer melhor o funcionamento desses signos, que dizem res-
peito a fungdo representativa da linguagem visual, a0 mesmo tempo em que colaboramos para o

desenvolvimento futuro de um método geral e abstrato que pode ser aplicado a qualquer signo.
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figura A.1.b: Modelo Signtree em anéis representativo das 66 classes de signos. Destacadas as tricotomias do objeto
dindmico [OD] e da relagdo triadica [0D-S-IF].
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Figura A.1.c: Seis vistas laterais do modelo Signtree tridimensional.
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Figura A.1.d: Seis vistas superiores do modelo Signtree tridimensional.
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Implicacoes do modelo Signtree na teoria peirceana

Considerando que o modelo Signtree até o presente momento se mostrou confiavel, apre-
sentaremos a seguir uma primeira leitura que buscara explicitar as relagdes entre a semidtica e
filosofia peirceana dada pela construgdo dos modelos visuais. Note-se que os modelos que apresen-
tamos aqui s3o modelos que antecederam ao modelo Signtree com o qual trabalhamos nas analises
dessa tese, que apresenta raizes. Por achar que o modelo com raizes explicitava melhor a relacao
entre signo e objeto do que o modelo inicial sem raizes passamos a adota-lo como o principal mo-
delo para as analises. No entanto, um modelo em trés dimensdes foi construido baseado na arvore
sem raizes e esse modelo, por ser tridimensional, apresenta caracteristicas particulares muito sig-
nificativas para o entendimento da semiose como um processo. Como os dois modelos (com e sem
raizes) apresentam as mesmas classes de signos e as mesmas relagdes logicas, ambos poderiam ser
utilizados sem grandes prejuizos, principalmente quando a analise que se pretende fazer enfatiza
mais o conjunto de classes e suas relagdes, do que cada classe individualmente. Por isso, enquanto
ndo construimos um modelo em trés dimensodes da arvore com raizes, seguimos utilizando o modelo
sem as raizes.

Os modelos apresentados nas figuras A.1.c e A.1.d, além de detalharem a estrutura das 66
classes de signos, mostram que essas classes ndo sdo individuais e independentes umas das outras e,
sim, que elas compdem um sistema mais complexo. As figuras A.1.a e A.1.b sdo esquemas das vis-
tas superior e lateral que permitiram a construgdo tridimensional apresentada na figura A.1.c/d. Essa
passagem do modelo de duas dimensdes para o de trés modelo ndo € apenas um luxo imagético. A
tridimensionalizacdo da imagem traz também uma complexificagdo dos conceitos. Se no diagrama
em anéis, a teoria dos signos poderia parecer funcionar como um sistema isolado, no diagrama
arbdreo ¢ possivel perceber um sistema de relacdes que mostra a semiotica no interior da filosofia
peirceana. A visualizacgdo tridimensional desse sistema permite olhar o modelo sob véarias perspec-
tivas e, assim, perceber relagdes que um ponto de vista apenas ndo daria. Assim como as arvores, a
semidtica deve relacionar-se com o ambiente que a circunda e ter um proposito para o crescimento
de seus galhos e raizes. Veremos a seguir como isso funciona:

Comecemos pela formagao das raizes. Como ja foi explicado, no processo de semiose, o
objeto dindmico sempre recua. Esse movimento de recuo estd expresso no €ixo z, no sentido nega-
tivo, quer dizer, para baixo. Estando ele no centro do diagrama em anéis, ¢ possivel imaginar que o
movimento de recuo gere o tronco central e as raizes.

Em seguida, analisaremos os anéis externos do modelo a fim de perceber como se da o

crescimento dos galhos. O interpretante final ndo ¢ um existente, mas o caminho de representacao
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a que tenderia o signo caso o processo de semiose fosse levado suficientemente longe, um ponto
nunca alcangado, sempre no futuro, em direcdo ao infinito. Quer dizer, as pontas dos galhos — onde
situam-se o interpretante final [IF], a relacdo entre signo e interpretante final [S-IF] e, finalmente,
a relacdo entre esse interpretante, signo e objeto dinamico [OD-S-IF] — expressam a possibilida-
de de crescimento dos ramos, pois ndo ha como prever se ele continuara a crescer ou que direcao
tomara.

Se, por um lado, o objeto dindmico recua em dire¢do ao solo, formando as raizes em um
processo que complexifica o proprio objeto e explicita a impossibilidade de representa-lo comple-
tamente, por outro, a relacdo triadica do signo, o processo de mediagdo, também entendido como
forma de pensamento, aponta para o crescimento € multiplicagdo dos ramos. Visto isso, ndo resta
outra possibilidade sen@o supor que a semidtica se conecta a metafisica peirceana por meio do recuo
do objeto dindmico e ao pragmatismo pelo crescimento da semiose, dado pela caracteristica de ser
in futuro do interpretante final.

Tal hipotese encontra fundamento em textos nos quais Peirce faz uma analise critica das
teorias logicas e defende a possibilidade da metafisica desde que ela esteja fundada na ciéncia da
logica (ou semidtica). Para perceber em detalhes como a semidtica fundamenta a metafisica e o
pragmatismo ¢ preciso voltar a atencdo para as duas extremidades do modelo Signtree em anéis

(figura A.1.b). A seguir, uma tabela organiza o que se observa:

Uma classe de signo abstrativo ou de possibilidade.
Tricotomia do Objeto Dindmico [0OD] Dez classes de signos concretivo ou de ocorréncia.
55 classes de signos coletivos ou de colecao.

55 classes de signos instintivos ou de instinto.

Tricotomia da relago triadica
[OD-S-IF]

Dez classes de signos de experiéncia.

Uma classe de signo formal.

Tabela A.1.1: Como as 66 classes de signos apresentam-se na primeira [OD] e ultima [OD]-[S}-[IF] tricotomias do modelo.

Semiotica e Metafisica

No anel do objeto dindmico, ha 55 classes de signos coletivos, dez classes de signos de
ocorréncia e uma classe de signo abstrativo ou de possibilidade (figura A.1.e). Se o objeto dindmico
¢ aquilo que determina o signo e que nunca aparece, se ndo por mediacdo do signo, ele deve ser
sindnimo de realidade. Visto que a metafisica busca a realidade que esta por tras da aparéncia, o

recuo do objeto parece coincidir com a busca da metafisica.
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figura A.1.e: Modelo Signtree em anéis destacadas as tricotomias dos objetos dindmico [OD] e imediato [Ol].

Para entender melhor essa questdo, € preciso esclarecer o conceito de realidade no con-
texto da obra de Peirce. Segundo ele, a realidade “¢ algo que é como ¢é independentemente de como
podemos pensar que ele seja.” (CP 7.659 [1903-5])!

A realidade ndo se confunde com o existente. Apesar de muito enfatizado, o conceito de
secundidade ndo ¢ suficiente para explicar a complexidade da nog¢do de realidade. O fator tempo
deve ser considerado nesse processo. Assim, a realidade nao se restringe a um instante de experi-
éncia caracterizado como fato bruto, mas conforma-se com a posi¢ao realista de que os gerais sao
reais e explica a predominancia de classes de signos coletivos no &mbito da realidade. A impossibi-
lidade de acesso completo a realidade pode ser justificada pelo fato de ndo haver possibilidade de

um particular expressar o geral.

! “something which is as it is independently of how we may think it to be.” (CP 7.659 [1903-5])
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Portanto, pode-se afirmar que os gerais s@o reais, mas ndo que eles sdo existentes, pois a
existéncia ¢ um universo de individuais. Segue que, se a realidade fundamenta-se na tricotomia do
objeto dinamico, a existéncia deve fundamentar-se na tricotomia do objeto imediato, pois “o objeto
imediato € o objeto como ele aparece em qualquer etapa da investiga¢do ou do processo semiotico.
O objeto real, contudo, é o objeto como ele realmente é.” (Ransdell, 1977, p.169)> Sendo assim,
encontra-se no anel central do diagrama (figura A.1.¢e), relativo ao objeto dindmico, a relagdo entre
a semidtica ¢ a metafisica peirceana.

Considerando que as categorias fenomenolodgicas sdo expressas na metafisica peirceana
pelas ideias de acaso, existéncia e lei e que o acaso € pura possibilidade, que a existéncia requer
ocorréncia e que a lei aponta uma necessidade, torna-se possivel perceber a correspondéncia dessas
categorias com aquelas que sdo descritas por Peirce no objeto dindmico. Assim, o acaso esta rela-
cionado a classe de signo abstrativo ou de possibilidade (circulo vermelho); a existéncia, relaciona-
da aos signos de ocorréncia ou concretivos (quadrados verdes) e as leis correspondem aos signos de
colegdo ou coletivos (tridngulos azuis).

A andlise da figura A.1.e mostra que predominam, no nivel do objeto dindmico, relagdes de
terceiridade. Segue que ndo so os gerais sdo reais, como a realidade ¢ dominada por leis. Segundo
Short (1981, p.373), uma vez que Peirce identifica realidade com conformidade a leis, segue-se que,
para ele, a propria realidade tem uma causa final®. Portanto, a propria realidade segue uma lei geral

que a faz tender a generalizagdo e a formagao de habitos ou leis, chamada lei da causagao final.

Devemos entender por causagdo final aquele modo de trazer a tona fatos de acordo
com os quais uma descri¢@o geral de resultado acaba sendo gerada, sem muita relagédo
com qualquer compulsdo particular para que ela seja gerada, muito embora os meios
podem ser adaptados para o fim. (CP 1.211 [1902])*

Nao importa para a causacdo final o modo como ela aparece em um dado instante, mas sim
que o resultado de determinada agdo tenha uma certa caracteristica geral.

A lei da causacdo final aparece expressa nas 55 classes de signos que apresentam caracte-
risticas de terceiridade no objeto dindmico. Se a realidade tende a generalizagao, ela deve ser cada
vez mais abstrata e menos determinada. Isso estd em perfeita sintonia com o diagrama ja que nele

sdo observadas 55 classes de signos coletivos na tricotomia referente ao objeto dindmico. Mas,

“...the immediate object is the object as it appears at any point in the inquiry or semiosis process. The real object, however,
is the object as it really is.” (Ransdell, 1977, p.169)

“Since Peirce identifies reality with lawfullness, it follows that for him reality itself has a final cause” (Short, 1981, p.373)
“We must understand by final causation that mode of bringing facts about according to which a general description of result

is made to come about, quite irrespective of any compulsion for it to come about in this or that particular way; although the
means may be adapted to the end” (CP 1.211 [1902]).
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como pode ser cada vez menos determinada se ¢ guiada por leis? Apenas se essas leis ndo forem
da ordem logica de determinag@o. A lei da causag@o final garante a possibilidade de organizacéo de
elementos que estdo guiados pelo acaso, portanto ela garante a produgédo de novas leis.

A predominancia de signos coletivos no objeto dinamico aponta para o0 movimento da
regressdo infinita, impossibilidade de se atingir o objeto. Segundo Short (2004), nas primeiras de-
finigdes peirceanas de signo, esse conceito ndo foi bem explicado. Nelas Peirce afirmava que uma
cogni¢do deveria ser precedida de outra cognigdo, ficando sem explicagdo como poderia haver um
objeto de cognigdo externo, ja que a hipdtese de um real externo causador de uma sensag¢do nunca

foi descartada.

Cada cognicdo é determinada por uma cogni¢do precedente que estabelece o seu
objeto. Mas esse objeto ndo ¢ a propria cogni¢do precedente, mas sim o objeto da
cogni¢do precedente. Assim, o objeto nunca pode ser encontrado em uma série de
cognigdes, mas permanece fora da série, abordado, mas nunca alcangado, conforme
procuramos vestigios de signos-pensamentos em signos-pensamentos precedentes.
(Short, 2004, p.11)°

Quando o conceito de indice foi mais desenvolvido (1885-1903), o problema da cone-
xd0 do pensamento com algo exterior foi resolvida. Considerando que o indice € um signo que se
conecta diretamente ao objeto e que os signos raramente sao puros, temos que as cogni¢des com-
binam aspectos de indicialidade e conexdo direta com conceitos abstratos e gerais. Sendo assim,
uma cognicao ndo precisa necessariamente ser precedida de outra cognig@o para que ela tenha um
objeto. A cogni¢do pode ser fruto de uma experiéncia sensivel com o objeto. A possibilidade de
uma experiéncia direta dada pelo desenvolvimento do conceito de indice, no ambito da realidade ¢
importante para conectar a lei da causacéo final com a lei da causagao eficiente. Também € devido a
esse conceito que se pode pensar em uma experiéncia sensivel na passagem do objeto dinamico ao
objeto imediato, ou da realidade para a existéncia.

Seguindo para a analise das classes de signos de ocorréncia no objeto dindmico, vé-se que
elas se apresentam em numero bem menor, apenas dez. A secundidade na metafisica é expressa pela
alteridade, insisténcia contra a consciéncia, permitindo a no¢ao do outro, de algo exterior e, con-
sequentemente, revela o carater de ser individual. Isso ndo quer dizer que a realidade se apresenta
efetivamente no nivel da experiéncia sensivel. A experiéncia sensivel € possivel no nivel da exis-

téncia — expresso no anel seguinte do diagrama, na tricotomia do objeto imediato. No entanto, ndo

5 “Each cognition is determined by a preceding cognition that establishes its object. But that object is not the preceding

cognition itself; rather, it is the object of the preceding cognition. Thus the object is never to be found in the series of
cognitions at all, but stands outside the series, approached but never reached as we trace thought-signs back to preceding
thought-signs.” (Short, 2004, p.11)
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haveria objeto imediato se o elemento de secundidade ndo estivesse presente na propria realidade.
Caso ndo houvesse o principio da ocorréncia, que talvez seja melhor expresso pela palavra determi-
nacdo, o movimento que leva do primeiro para o segundo anel seria impossivel e o crescimento da
arvore ficaria estagnado ainda na formagao do tronco central.

O que opera na secundidade ¢ a lei da causagdo eficiente, responsavel pelo grau de unifor-
midade de uma experiéncia, isto €, a possibilidade da experi€ncia, em alguma medida, ser repetida.
Como explicitado acima (Short, 2004), foi o desenvolvimento da nog¢do de indice que permitiu a
conexao de conceitos gerais a objetos individuais. Apesar da lei da causagao final ser uma lei geral,
sua existéncia depende do aparecimento de leis particulares, chamadas leis de causagéo eficiente
expressas pela secundidade no objeto dindmico.

A lei da causagdo eficiente garante que uma ag@o ocorrera de uma determinada maneira.
A ela ndo importa o resultado dessa ag¢@o. Causacgdo eficiente ¢ a¢do diadica. A causagdo final, em
contrapartida, esta associada a relacdo triadica. Ha nela um principio de selecdo que permite que
alguma ordem nasga da variedade, com isso a variedade e a producdo de leis aumentam. Mas a lei
ndo ¢ algo real até que haja alguma coisa que se conforme a ela, reagdes que conformam-se a leis,
por sua conformidade, ddo a lei realidade (Short, 1981 p.379). Consequentemente a lei da causacdo
final depende da lei da causacdo eficiente.

Portanto, as classes de signos que apresentam objeto dindmico concretivo expressam a lei
da causagdo eficiente e as classes de signo que apresentam objeto dindmico coletivo expressam a
lei da causag@o final. Como predominam classes de signos coletivos, sdo 55 em um universo de 66
classes, parece claro, primeiro, que a realidade tende a generalizagdo, a formagao de leis; segundo,
que a possibilidade dessas leis existirem € garantida pela lei da causagdo eficiente expressa pelas
classes de signo concretivos. Resta saber o que impulsiona a formagéo de leis, isto ¢, onde se origina
a lei da causacdo final. Parece estar no acaso, ¢ ndo nas proprias leis a resposta para essa questio
que sera explorada a seguir.

A unica classe de signos de possibilidade, aquela que traz o acaso, principio ontologico
gerador de diversidade, parece poder explicar como a realidade pode tender a generalizagdo e for-

macao de habitos, ou leis, a0 mesmo tempo em que cresce e incorpora elementos novos.

E evidente, por exemplo, que ndo podemos ter razio para pensar que todo fendémeno
em seus minimos detalhes é precisamente determinado por lei. Podemos ver que hd um
elemento de arbitrariedade no universo — precisamente, a variedade. Essa variedade
deve ser atribuida de alguma forma a espontaneidade. (CP 6.30 [1891])°

6 It is evident, for instance, that we can have no reason to think that every phenomenon in all its minutest details is precisely
determined by law. That there is an arbitrary element in the universe we see — namely, its variety. This variety must be
attributed to spontaneity in some form.” (CP 6.30 [1891])
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A nogdo de acaso ¢ fundamental nessa estrutura, pois expressa a capacidade de cresci-

mento da realidade e do aumento de sua variedade por meio de elementos arbitrarios. O acaso esta
representado em apenas uma classe de signo o que concorda com a defini¢do de acaso absoluto:

puro nada, cheio de possibilidades, onde nada ¢ distinguivel. Mas a pura possibilidade do acaso nao

seria nada se dela ndo surgisse alguma lei, alguma coisa que tendesse para o futuro.

Semiotica e Pragmatismo

e —
BT

X 2 ':é:‘:{

_—

figura A.1.f: Modelo Signtree em anéis destacadas as tricotomias do interpretante final [IF], da relagio do interpretante final
com o signo [S-IF] e a relacéo triadica entre signo, objeto dindmico e interpretante final [0D-S-IF].

O que acontece na outra extremidade do grafico parece ser exatamente o contrario, ja que
ha um predominio de primeiridade nas classes de signos e apenas uma classe expressa pela terceiri-
dade (figura A.1.f). Mas a analise detalhada desse outro lado mostrara que ha uma fusao entre o inte-
rior e o exterior desse diagrama. Considerando que a relagdo triadica expressa na ultima tricotomia

¢ entendida como o processo de pensamento, pode-se investigar qual € a finalidade do pensamento,
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que coincide com o ideal pragmatico. Portanto, esta nos ramos mais finos e extremos dessa arvore a
passagem da teoria dos signos para o pragmatismo. Este tem por finalidade estudar os fins e ideais
que guiam os sentimentos, conduta e pensamento humanos.

O que se encontra na ultima tricotomia, que descreve a relagao triddica entre signo, objeto
dindmico e interpretante final, sdo pensamentos de trés tipos: instinto, experiéncia e forma. Das 66
classes de signos, 55 expressas por pensamento da forma de instinto (circulos), dez por experiéncia
(quadrados) e uma por pensamento formal (tridngulo) (figura A.1.f). Comecemos por distinguir essa
unica classe de signos que resulta em pensamento formal, pois parece estar nela a possibilidade de
alcancar o ideal pragmatico: a razoabilidade concreta, nome que parece extremamente adequado
visto que essa classe de signo ¢ inteiramente composta por relagcdes de terceiridade. Conforme
Santaella (1992, p.129), “o adjetivo ‘concreta’ aposto a razoabilidade indica que esta so6 pode ir se
concretizando através do nosso empenho resoluto para favorecer seu crescimento.”

O ideal pragmatista leva em conta o autocontrole para aquisi¢do de novos habitos. Nao ¢
estranho, portanto, que esse ideal se localize na unica classe de signo inteiramente composta por
relacdes de terceiridade que assumird importancia cabal nesse sistema (Observar nas vistas do mo-
delo 3d, figuras A.1.c/d, como essa classe, que é composta unicamente por tridngulos, estrutura a
arvore e apresenta um movimento de crescimento espiralado). Ao contrario do que alguns poderiam
pensar, a razao ndo leva a um pensamento final, nem a uma verdade como entendida pelo senso
comum. A razdo ¢ um pensamento no nivel de terceiridade e, como foi visto no funcionamento dos
signos, as relagdes triadicas levam a produgdo de novos signos indefinidamente, pois o interpretante
final esta sempre em devir. Um pensamento deve ser capaz de gerar novos pensamentos sempre
dotados da capacidade de gerarem outros € mais outros. A razdo ndo aponta para uma certeza ou um
pensamento determinado, mas para o potencial de gerar pensamentos.

Enquanto sentimentos, prazer, vontade e desejo ndo sdo autocontrolados, a razdo € a unica
qualidade autocontrolada, a tinica que pode ser livremente desenvolvida pela atividade humana.
Mas como processo em devir, incipiente, ela precisa materializar-se e encarnar-se em alguma coisa.
Em um processo de evolugdo os ideais ndo crescem sozinhos, os existentes corporificam as classes
de ideais, de modo que o seu aparecimento transforma os proprios ideais. Significa, entdo, que a
razdo deve incorporar elementos existentes que a concretizem para que ela mesma se desenvolva.
“O ponto principal daquela maxima [pragmatica] era queo maior grau de clareza ¢ atingido quando
um conceito € traduzido em outros conceitos que relacionam condi¢des razoaveis com efeitos razo-

aveis.” (Short, 1996, p.519)’

7 “The whole point of that [pragmatic] maxim was that the highest grade of clarity is achieved when a concept is translated into
concepts that relate sensible conditions to sensible effects.” (Short, 1996, p.519)
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Logo, as outras classes de signos devem representar esses pensamentos encarnados. Como

explicita Santaella (2005, p.127),

Razoabilidade, para Peirce, ndo se confunde com razdo exclusivista, mas com uma
racionalidade que incorpora elementos de agdo, sentimentos, assim como as promiscuas
misturas entre razdo, a¢do e sentimento que aparecem na comogao, afec¢do, prazer,
querer, vontade, desejo e emogio...

Se as outras classes de signo representam a concretizagdo do ideal pragmatico expresso
nessa unica classe, vale refletir mais profundamente sobre elas e, principalmente, sobre o que sig-
nifica a predomindncia de pensamentos instintivos nesse contexto. Foi também ao revisar a teoria
dos signos no periodo de 1885-1903 que Peirce afirmou que os interpretantes poderiam ser agdes
ou sentimentos. Até entdo, os interpretantes eram vistos como signos de pensamento e a semidtica
estava restrita aos estudos de linguagem e pensamento (Short, 2004).

Foi a partir do desenvolvimento do conceito de indice que a semidtica peirceana se am-
pliou. O indice ¢ um tipo de signo causal, um signo de ag¢ao que afeta e ¢ afetado por fatos brutos.
Por isso, o pensamento ndo ¢ um sistema alheio a realidade, ha uma relagdo entre pensamento e
realidade. Assim, os processos que ndo envolvem cogni¢do humana também podem ser descritos
pela semiotica.

Como foi discutido anteriormente, nesse periodo Peirce propos a segunda divisdo dos
interpretantes e, com isso, passou a considerar que os interpretantes do signo poderiam ser sen-
timentos ¢ agdes € ndo s6 pensamento. Se, por um lado, o interpretante do signo ndo precisa ser
necessariamente um signo de pensamento, por outro, o fato bruto passou a participar da semiose
como um dos fatores determinantes do signo.

Como a cogni¢do ndo ¢ um signo puro dado somente pela razdo, ela pode ser fruto de uma
experiéncia sensivel com o objeto. Sendo assim, uma cogni¢do ndo precisa ser precedida de outra
cogni¢do para que ela tenha um objeto. Se a cognicdo fosse considerada exclusivamente como um
pensamento formal, ela deveria ser precedida de outra cogni¢do desse mesmo tipo. A esse caso
enquadra-se apenas a classe de signo nimero 66, que parte de um objeto coletivo e termina em um
pensamento formal. Segundo o diagrama, essa € a unica classe de signo dada exclusivamente por
relagdes de terceiridade e a inica capaz de gerar o habito. Como foi discutido anteriormente, ela ndo
parece ser uma classe de signo efetivamente possivel, pois ela expressa tdo somente um ideal.

Todas as outras classes de signo apresentam, na ultima tricotomia, pensamento na forma
de instinto e experiéncia. Sabendo que essa tricotomia ¢ representativa da relagdo triadica do sig-
no e que, portanto, ela também esta relacionada a cogni¢do, temos que o processo cognitivo pode

seguir diversos outros caminhos e ndo ser apenas fruto da razdo. Dessa maneira, ha uma expansao
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no conceito de cognigdo, pois elementos externos a razdo, que fogem ao auto-controle, passam a
afetar o processo cognitivo e fazer parte dele. Essa amplitude também foi dada por Peirce a palavra
pensamento, ao desenvolver a teoria dos signos. Portanto, instinto e experiéncia nesse contexto sao
diferentes qualidades de pensamento e devem ser entendidos como partes fundamentais do proces-
so cognitivo.

O pragmatismo peirceano mostra que o processo de semiose ¢ guiado por um ideal que ¢
proprio do processo de interpretagdo. Portanto, esse ideal ndo é a produgdo de um interpretante, nem
mesmo a possibilidade do interpretante final se realizar, mas ¢ a possibilidade da semiose se realizar

enquanto um processo de interpretacio.

Entdo, ¢ o processo de interpretacdo, eu sugiro, e ndo o interpretante em si, que
outorga intencionalidade ao signo. Ele outorga intencionalidade tanto ao signo quanto
ao interpretante. E o faz, somente porque ele ¢ guiado por um ideal. E a estrutura
ideologica da semidtica que explica a intencionalidade de suas partes. (Short, 1996,
p.527)%

Se o ideal-guia ¢ uma intencionalidade propria do processo de interpretagdo, entdo ele s6
pode estar expresso na décima tricotomia que representa a relagdo triadica e aparecer na forma de
razdo. Eis que o ideal pragmatico se confunde com o processo de semiose descrito pela classe de

signo 66, a Gnica que apresenta pensamento formal, também denominado habito.

Consideracoes finais

Ficam assim indicados os caminhos a que a analise mais aprofundada desse diagrama
podera levar. Apesar de ter surgido da vontade de tornar mais clara as 66 classes de signos, sua ana-
lise mostra que a semidtica ndo € uma disciplina isolada, mas que fundamenta a estrutura filoséfica
peirceana. A representacdo em forma de arvore parece bastante oportuna na medida em que ela é um
sistema complexo e que, portanto, suas partes ndo devem ser tomadas separadamente. Nessa arvore
do conhecimento, a semidtica estrutura a filosofia peirceana e conecta o mundo do pensamento com
o mundo da realidade, pois o crescimento dos galhos parece ir no sentido da evolugao do pensamen-
to e seu enraizamento na complexificacdo da realidade. Assim, a semiotica por um lado se conecta
ao pragmatismo e, por outro, a metafisica.

Apesar delas crescerem em sentidos contrarios, isso no significa que ha uma relagéo de

oposi¢do entre elas. Imagine o quéo estranho seria uma arvore cujos galhos crescem para se opor as

8 “Now, it is the process of interpretation, I suggest, and not the interpretant per se, that confers intentionality on the sign. It
confers intentionality on both the sign and the interpretant. And it does so, only because it is goal-directed. It is the ideological
structure of semeiosis that explain the intentionality of its parts.” (Short, 1996, p.527)
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suas proprias raizes. Tampouco sdo apenas as raizes as responsaveis pelo crescimento dos galhos,
pois o desenvolvimento da copa da arvore afeta de alguma maneira as raizes. Se ndo fosse assim,
as arvores ja nasceriam com raizes prontas e capazes de sustentar qualquer tamanho de copa. Isso
resultaria em pensar que ha uma realidade dada e que ela em nada se altera, mas apenas nutre o
pensamento. E sabido que copa e raizes crescem conjuntamente na medida do necessério, o que no
quer dizer que elas tenham o crescimento igual ou sincronizado, mas que a0 mesmo tempo que o
crescimento das raizes proporciona o crescimento dos galhos, o aumento da copa determina o cres-
cimento das raizes. Esta, portanto, nessa complexa relagdo que Peirce estabeleceu entre pensamento
e matéria, ou mundo das ideias ¢ a realidade, a no¢do de continuidade.

Continuidade € a generalidade em seu ultimo grau, a tal ponto que nao € possivel distinguir
nenhum individual. Uma reta cujos pontos ndo podem ser definidos, pois a definicdo dos pontos
quebra sua continuidade. E uma vez quebrada a continuidade, ndo ha como, por meio da defini¢ao
de mais e mais pontos, reconstituir o continuo, além de que todas essas partes do continuo quebrado
devem ter nelas algo em comum.

Como as relagdes entre as partes da arvore assinalam similaridades com a relagdo entre
mente e matéria ou pensamento e realidade, nenhuma dessas partes pode se opor a outra, assim
como elas devem ter a mesma natureza. Essas sdo premissas de uma teoria semidtica que distingue,
mas ndo separa ou isola suas partes. Ao que parece, ¢ a nogdo de continuo que relaciona todas as
partes da filosofia peirceana, sem que a defini¢do de cada parte indique a quebra do continuo. As 66
classes de signos, portanto, sdo fruto desse empenho de Peirce em distinguir mais partes do conti-
nuo. Empenho que ndo ¢ dado pela vontade de reconstruir o continuo, mas de compreender tanto o

pensamento humano, como o funcionamento do mundo no qual ele se desenvolve.
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Dos Simbolos ao Argumento

O conjunto de Simbolos Rematicos e Dicentes intercalam-se no mais alto galho do Signtree
até alcancar, nos ultimos trés ramos, as classes do Argumento (figura A.2.a). No entanto, a relagdo
das 66 classes com as modalidades da matriz visual alcanga apenas a classe de Simbolos Hipotéticos
e Categoricos deixando sem relagdo todas as classes que apresentam relagdes de terceiridade nas
tricotomias posteriores a do simbolo.

A raz@o para as classes a partir dos Simbolos Relativos (interpretante imediato de ter-
ceiridade: relativo) ndo serem relacionadas as matrizes da linguagem e, consequentemente, nao
participarem da analise semidtica com as 66 classes no modelo Signtree, € que elas possuem carac-
teristicas que apontam para a valoragdo da informac¢do adquirida. As analises semidticas que tém
por objetivo observar as linguagens e seus potenciais ndo preocupam-se em determinar a verdade
da informagao obtida, pois faz parte do signo a sua capacidade de produzir informagdo falsa. Elas
buscam descrever os signos estabelecendo possiveis caminhos para que eles alcancem seus fins,
essa ¢ a tarefa da gramatica especulativa. Determinar o valor e a eficacia do signo sdo tarefas da
logica critica e da metodéutica (segunda e terceira area da semidtica).

Os Simbolos Rematicos e Dicentes sdo descritos por Peirce como sendo um termo e uma
proposi¢ao ordinaria (EP 2:295 [1903]). Esse ¢ o primeiro indicio de que essas classes formam um
silogismo, tipo de raciocinio que busca aproximar-se da verdade. A ultima classe identificada por
Peirce é a do Argumento. Essa ¢ a classe que revela leis, ou caracteristicas habituais do objeto. E a
classe capaz de mostrar a conexao entre uma série de proposigdes a outra, garantindo que a relacao
entre premissas e concluso tende a verdade.

Portanto, as classes de signos que vem em seguida do simbolo no ramo da terceiridade
na Signtree ndo dizem respeito as condi¢des para que um signo tenha significado, mas ao valor do
conhecimento produzido, ao seu significado comunicativo. Logo, algumas outras analogias com
relacdo aos outros ramos da semidtica podem ser tragadas nessas ultimas classes de signos.

Na bifurcagio do simbolo seguem sete classes de signos que descrevem as condi¢des para
que os simbolos tenham significado, além de estarem relacionadas a gramatica especulativa, na me-
dida em que assinalam os sistemas convencionais a que o signo pertence. Rela¢des de primeiridade
que seguem dessa bifurcacdo mostram a possibilidade desse simbolo ser interpretado como tal,
produzindo uma hipoétese e as relagdes de secundidade representam os testes das previsdes baseadas
nas hipoteses (figura A.2.b).

As bifurcacdes seguintes estabelecem parametros para que uma forma de raciocinio leve

a conclusdes verdadeiras. Para alcangar um argumento valido € necessario garantir a validade dos
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principios que conduzem ao argumento. Quando a validade dos principios guia é garantida, entao,
dadas premissas verdadeiras a conclusdo deve ser necessariamente ou provavelmente verdadeira,
dependendo do tipo de argumento.

O ramo composto por relagdes de terceiridade nos interpretantes aponta para o processo de
validag@o do pensamento. Os varios ramos com relagdes de primeiridade e secundidade que saem
do ramo da terceiridade mostram que o raciocinio valido ¢ baseado na experiéncia. Esses racioci-
nios podem ter trés formas, abdugao, indu¢ao e deducdo. Segundo Peirce, a dedugdo prova que algo
deve ser, a indugao mostra que algo esta atualmente em operagao e a abdugio simplesmente sugere
que algo pode ser (EP 2:216 [1903]). Desse modo, parece que as classes que apresentam apenas
relacdes de primeiridade nos interpretantes estariam relacionadas a abdugdo. As classes compostas
por relagoes de secundidade nos interpretantes estariam relacionadas a inducdo e as classes que
misturam secundidade com primeiridade representariam a dedugao (figura A.2.c).

O processo de significagdo, é segundo Peirce, um processo de comunicagio que pode se
dar entre agentes interpretadores do signo (comunicagdo humana), entre os pensamentos de um
agente, ou entre signos, no sentido de que os signos podem transmitir informagdes entre si indepen-
dentemente da existéncia de um intérprete humano (MA 793; EP 2:544n.22). O mais importante
no processo de comunicagdo é que é necessario um compartilhamento de informagéo, a nog¢do de
comunidade.

A nog¢ao de comunidade, coletividade, commens (EP 2:xxx, 478), pode ser observada nas
tricotomias relativas aos interpretantes que sao de terceiridade, aquele relativo as condi¢des neces-
sarias para a validagdo do pensamento. O interpretante imediato da terceira categoria € relativo, isto
¢, o significado do signo depende de um contexto. O interpretante dindmico de terceiridade € usual,
0 que mostra que um pensamento valido depende do seu uso por uma comunidade. A relagdo entre
signo e interpretante dindmico de terceiridade € indicativa, ou seja, ela mostra que € necessario ter
a capacidade de interagdo para que haja comunicaco, ela tem um proposito € um principio de tro-
ca. O interpretante final de terceiridade é chamado pragmatico mostrando que o significado de um
conceito consiste nos efeitos que ele produz. Como o pragmatismo busca o sentido intelectual do
simbolo, segue dessa tricotomia, um termo, uma proposi¢do ou um argumento. E por fim, de com-
plexas relacdes de terceiridade alcangamos o habito, que vindo de um pensamento formal mostra o
habito de pensamento, a capacidade de um pensamento gerar novos pensamentos (figura A.2.d).

Ficam assim sugeridas as rela¢des entre essas ultimas classes de signos e o segundo ¢ o
terceiro ramo da semidtica, a ldgica critica e a metodéutica. Elas tratam da precisdo e verdade da
informagdo e estabelecem as condig¢des gerais para conduzir uma investigacdo. Com isso, propo-

mos que as 66 classes de signos sejam entendidas como um sistema que engloba todos os ramos
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Previsdes baseadas na hipotese

Deducéo e Inducédo
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Figura A.2.b: Simbolos Hipotéticos e Categoricos. ,
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Figura A.2.c: Simbolos Relativos.
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[IF]: Pragmatico

Figura A.2.d: Argumentos.
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da semidtica e mostra a intrinseca relagdo dessas areas. Portanto, quando se diz que as 66 classes
de signos sdo uma ampliagcdo da semiotica, ndo significa que encontramos nas 66 classes o simples
detalhamento das dez classes anteriores. E claro que as dez classes subdividem-se em muitas outras
e que podemos encontrar muitas gradagoes delas no sistema ampliado, como mostramos ao longo
dessa tese. Mas as 66 classes ampliam ndo s6 as classes de signos, como também a semidtica, na
medida em que ela deixa de representar apenas a gramatica especulativa e passa a representar a

semidtica com 0s seus trés ramos.



281

° L ]
&
o [ ]
® ® e
o 7 o
i S
o ™
L] c
‘@
L
&
“ o
[ ] ..
[ ]
.. .
9
[ ]
[ ]
. o © ® .
° @ o
* o o ® o ¢
@
* o ® 9 ® e O .
. *ee *, * ®
[ ]
e @ .I.. &) . .
o o, °® sl
@ o o .
*te oo, 0 0 o
® ® @
l-_-_i-_-_ ° o ©® °
e @ -1 o © . ® .
™
® o e * @® .-- -._ -_.-l
™ . ® ® 9
[ ]
.._ L ] .
. ® ] ° . ‘e
N %y
. .. ° .I
@ . °
® y --_-.
i-t .



283

Referéncias Bibliograficas:

ABBAGNANO, Nicola. Diciondrio de filosofia, trad. Alfredo Bosi. 2.ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
1998.

AMADORI, Carlos Eduardo. Semidtica, signos e interfaces. Sao Paulo, 2001. (Mestrado em Co-
munica¢do e Semidtica). Programa de Estudos Pos-Graduados em Comunicagdo e Semiotica PUC-
SP.

ATKINS, Richard Kenneth. Restructuring the Sciences: Peirce’s Categories and His Classifications
of the Sciences. Transactions of the Charles S. Peirce Society, Bloomington, v.42, n.4, p.17, 2006.

BASTOS, Marcus Vinicius Fainer. ex-Crever? literatura, linguagem, tecnologia. Sdo Paulo,
2005. 121f. (Doutorado em Comunicacdo e Semidtica). Programa de Estudos Pos-Graduados em
Comunicagéo e Semidtica PUC-SP.

BERGMAN, Mats. Peirce’s Philosophy od Communication. New York, London: Continuum
International Publishing Group, 2009. (Continuum Studies in American philosophy)

BIRKHOFF, Garret; MACLANE, Saunders. Algebra of Classes. In: (Ed.). Survey of modern
algebra. New York: Macmillan, 1950. p.311-332.

BRINGHURST, Robert. Elementos do Estilo Tipogrdfico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005.

CAMPOS, Haroldo (org.). Ideograma: 16gica, poesia, linguagem. 4.ed. Sdo Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 2000.

. Olho por 6lho a 6lho nu. In: BANDEIRA, Jodo (org.). Arte concreta paulista: documentos.
Sao Paulo: Cosac & Naify, Centro Universitario Maria Antonia da USP, 2002. 73 p.

CAMPOS, A.; PIGNATARI, D.; CAMPOS, H. Teoria da poesia concreta. 4.ed. Cotia - SP: Atelié
Editorial, 2006.

CARROLL, Lewis. 4s aventuras de Alice. 3.ed. Sdo Paulo: Summus, 1980.

CAUDURO, Flavio Vinicius. Design grafico e pds-modernidade. Revista FAMECOS, Porto Alegre,
n°13 , Dezembro 2000. Disponivel em: <http://www.pucrs.br/famecos> Acesso em: outubro 2001.

. O design na era digital. Revista FAMECOS, Porto Alegre, n°06 , Junho, 1997. Disponivel
em: <http://www.pucrs.br/famecos> Acesso em: outubro 2001.

CHARTIER, Roger. 4 aventura do livro do leitor ao navegador. 1.ed. Sdo Paulo: UNESP/ Imprensa
Oficial do Estado, 1999.

. Os desafios da escrita. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2002.

CLARK, Glenn. New light on Peirce’s iconic notation for the sixteen binary connectives. In:
HOUSER, N., D. D. ROBERTS, et al (Ed.). Studies in the logic of Charles Sanders Peirce.
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1997. p.304-333.

COLAPIETRO, Vincent M. A lantern for the feet of inquirers: The heuristic function of the Peircean
categories. Semiotica, Berlin/New York, v.136, n.1/4, p.201-216. 2001.



284

. The loci of creativity: fissured selves, interwoven practices. In: (Ed.). Manuscritica —
Revista de critica genética, Sao Paulo: Annablume, v.11, p.1-18, 2003.

DE TIENNE, André. Quand I’apparence (ce) fait signe: la genese de la representation chez Peirce.
Recherches Semiotiques / Semiotic Inquiry - RS-SI, Canada, v.20, n.1-2-3, p.95-144, 2000.

. Is Phaneroscopy as a Pre-Semiotic Science Possible? Semiotiche (Torino: Ananke [journal
of the Associazione italiana di studi semiotici]), v.2, p.15-30. 2004.

. Iconoscopy between Phaneroscopy and Semiotics. In: Peirce and Image: Working Papers
and pre-publications, Urbino, Italia, n.366-367-368 serie F, set-oct-nov 2007, p.12-27, 2007.

DE WAAL, Cornelis. Sobre Pragmatismo. Sdo Paulo: Loyola, 2007. 243 p.

ENGEL, Pascal. Belief as a Disposition to Act: Variations on a Pragmatist Theme. Cognitio, v.6,
n.2, p.167-185. 2005.

FANN, K.T. Peirce s theory of abduction. The Hague: Nartinus Nijhoff, 1970.

FARIAS, Priscila L. Semiotica e Cogni¢do: Os conceitos de habito e mudanca de habito em
C.S.Peirce. Revista Eletronica Informac¢do e Cogni¢do, Marilia, SP, v.1, n.1, p.12-16. 1999.
Disponivel em: <www.portalppgci.marilia.unesp.br/reic/index.php> Acesso em: Dezembro, 2007.

. Tipografia digital. O impacto das novas tecnologias. 2 ed. Rio de Janeiro: 2AB, 2000.

. Sign Design, ou o design dos signos: a constru¢do de diagramas dinamicos das classes de
signos de C.S.Peirce. Sao Paulo, 2002. 214 f. (Doutorado em Comunicagdo e Semiotica). Programa
de Estudos Pds-Graduados em Comunicagdo ¢ Semidtica PUC-SP.

. Images, diagrams and metaphors: a contribution from semiotics to information design.
Selected Readings of the Information Design International Conference. Recife: SBDI — Sociedade
Brasileira de Design da Informagao, p.71-78, 2003.

. O conceito de diagrama na semidtica de Charles S. Peirce. Triades em Revista, Rio de
Janeiro, v.1, n.1, 2008. Disponivel em: <http://publique.rdc.puc-rio.br/triades/cgi/cgilua.exe/sys/
start.htm> Acesso em: Marco, 2008.

FARIAS, Priscila; QUEIROZ, Alvaro Jodo M. de. Hypoicons in the context of Peirce’s Extended
theory of signs. In: Proceedings of the 3 1st Annual meeting of the semiotic society of america 2006:
the future of semiotics Purdue University, West Laffayette, 2006.

. (Eds.). Advanced Issues on Cognitive Science and semiotics. Aachen: Shaker Verlaged.
2006.

FREADMAN, Anne. Peirce’s second classification of signs. In: COLAPIETRO, V. M. e T. M.
OLSHEWSKY (Eds.). Peirce’s Doctrine of Signs: theory, applications, and connections. Berlin,
New York: Mouton de Gruyter, 1995. p. 143-160. (Approaches to semiotics)

FUSAROLLI, Riccardo. A peircean contribution to the contemporary debate on perception: the
sensorimotor theory and diagrams. In: Applying Peirce. RYDENFELT, H., M. BERGMAN, et al.
Helsinky, 2007.

GAMBARATO, Renira Rampazzo. Design inFormagdo.: Morfologias da linguagem. Sao Paulo,
2005. Comunicag¢do e Semiotica, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo.



285

GENETTE, Gérard. Mimologics - Mimologiques: voyage en Cratylie. Lincoln & London: University
of Nebraska, 1995.

GRUSZYNSKI, Ana Cléaudia. Design grdfico: do invisivel ao ilegivel. Rio de Janeiro: 2AB, 2000.

HAUSMAN, Carl R. 4 discourse on novelty and creation. New York: State University of New York
Press, 1984.

. Peirce’s evolutionary Realism. Transactions of the Charles S. Peirce Society, Bloomington,
v.27, p.475-500, 1991.

. Bergson, Peirce, and Reflective Intuition. Process Studies, Claremont, v.28, n.3-4, p.289-
300. 1999.

. Peirce’s Semeiotic Applied to Perception — The Role of Dynamic Objects and Percepts in
Perceptual Interpretation. Cognitio, Sao Paulo, v.7, n.2, p.231-246, 2006.

HAVELOCK, Eric A. 4 revolugdo da escrita na Grécia: e suas conseqii€ncias culturais. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 1994.

HELLER, Steven; FILI, Louise. Typology type design from the victorian era to the digital age. San
Francisco, USA: Chronicle Books, 1999.

HELLER, Steven; MEGGS, Philip B (Org.). Texts on type: Critical Writings on typography. New
York: Allworth Press, 2001.

HILPINEN Risto. On Peirce’s philosophical logic: Propositions and their objects. Transactions of
the Charles S.Peirce Society, Bloomington, v.28, n.3, p.467-488, 1992,

HOUSER, Nathan. A Peircean classification of models. In: ANDERSON, M. e F. MERRELL (Eds.).
On Semiotic Modeling. Berlin: Mounton de Gruyter, 1991. p.431-439.

HOUSER Nathan. On Peirce’s theory of propositions: a response to Hilpinen. In: Transactions of
the Charles S.Peirce Society, Bloomington, v.28, n.3, p.489-504, 1992.

. The Form of Experience. /Il Advanced Seminar on Peirces Philosophy and Semiotics.
PUC-SP, p. 7-25, 2006.

HOUSER, Nathan; ROBERTS, Don D. and EVRA James Van (eds.). Studies in the Logic of Charles
Sanders Peirce. Bloomington: Indiana University Press, 1997.

IBRI, Ivo Assad. Kosmos noetos: A arquitetura metafisica de Charles S. Peirce. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992.

Jacques, Jodo Pedro. Tipografia Pos-Moderna. 2* Ed. Rio de Janeiro. 2AB, 2000.

JAPPY, Antony. Iconicity, Hypoiconicity, 2001. Disponivel em: <www.digitalpeirce.org> Acesso
em: 22 out. 2009.

JOHANSEN, Jorgen Dines. Prolegomena to a Semiotic Theory of Text Interpretation. Semiotica,
Berlin/New York, v.57, n.3/4, p.225-288, 1985.



286

. Dialogic Semiosis: An Essay on Signs and Meaning. Bloomington: Indiana University
Press, 1993.

KALAGA, Wojciech. Antetension, indexicality and possible worlds. In: COLAPIETRO &
OSHEWSKY. Peirce s doutrine of signs. p.119-128.(Approaches to semiotics; 123).

KENT, Beverley. Charles S. Peirce: logic and the classification of the sciences. Kingston and
Montreal: McGill-Queen’s University Press, 1987.

. The interconnectedness of Peirce’s diagrammatic thought. In: HOUSER, N., D. D.
ROBERTS, et al (Ed.). Studies in the logic of Charles Sanders Peirce. Bloomington and Indianapolis:
Indiana University Press, 1997. p.445-459.

KETNER, Kenneth Laine. Elements of logic: an introduction to Peirce’s existential graphs. Lubbock:
Texas Tech University Press, 1990

. (ed.). Reasoning and the Logic of Things. The Cambridge Conferences Lectures of 1898.
Cambridge, MA: Harvard University Press, 1992.

. Peirce and contemporary thought. Philosophical inquiries. New York: Fordham University
Press, 1995.

LEE, Ji. Univers Revolved: a three-dimensional alphabet. New York: Harry N. Abrams, 2004.

LISZKA, James Jakdb. Peirce’s Interpretants. Tramsactions of the Charles S. Peirce Society,
Bloomington, v.26, n.1, p.17-62, 1990.

. A General Introduction to the Semeiotic of Charles Sanders Peirce. Bloomington: Indiana
University Press, 1996.

Maddalena, Giovanni. Rational instinct and doubts on Pragmatism, 21 p., 2003. Disponivel em
<www.digitalpeirce.fee.unicamp.br/RationalInstinct.pdf> Acesso em: 05 nov. 2008.

MCCURDY, William James. The Principle of nota notae and the Transitivity of the Relation of
Signification: Two Puzzles in Peirce’s Semeiotics. In: Applying Peirce Seminar, Helsinki, 2007.

MARTY, Robert. Foliated Semantic Networks: concepts, facts, qualities, 2007. Disponivel em
<http://robert.marty.perso.cegetel.net/semiotique/semantic-ns/ 2007> Acesso em: 09 dec. 2008.

MEGGS, Philip. Historia do Design Grdfico. Sao Paulo: Cosac Naify, 2002.

MERKLE, Luiz Ernesto. Disciplinary and Semiotic Relations across Human-Computer Interaction.
London, Ontario, 2001. (Ph.D). Graduate Program in Computer Science, University of Western
Ontario.

MERREL, Floyd. Though-signs, sign-events. Semiotica, Berlin/New York, v.87, n.'2, p.1-58,
1991.

. Signs Grow. Toronto: University of Toronto, 1996.

. Peirce, signs, and meaning. Toronto: University of Toronto Press, 1997.



287

. Chewing Gum, ambulating, and Signing, all at the same time: or, the magical number
three. The American Journal of Semiotics, Houston, v.22, n.1-4, p.3-26, 2006.

MULLER, Ralf. On the principles of construction and the order of Peirce’s trichotomies of signs.
Transactions of the Charles S. Peirce Society, Bloomington, v.30, n.1, p.135-153, 1994.

NADIN, Mihai. Interface design: A semiotic paradigm. Semiotica, Berlin/New York, v.69, n.3/4,
p.269-302, 1988.

NINO, Douglas. A question concerning Peirce’s sign internal structure. The problem of the “same
relation”. Applying Peirce, Helsinki, 2007.

NOTH, Winfried. Handbook of Semiotics. Bloomington: Indiana University Press, 1990.
. Panorama da semiotica: de Platdo a Peirce. Sdo Paulo: Annablume, 1995.
. A semiotica no século XX. Sdo Paulo: Annablume, 1996.

OLSON, David R. O mundo no papel: as implicagdes conceituais ¢ cognitivas da leitura e da escrita.
Sao Paulo: Editora Atica, 1997.

ORMISTON, Gayle L. Peirce’s Categories: Structure of Semiotic. Semiotica, Berlin/New York,
v.19, n.3/4, p.209-231, 1977.

PAPE, Helmut. Final Causality in Peirce’s Semiotics and His Classification of the Sciences.
Transactions of the Charles S. Peirce Society, Bloomington, v.29, n.4, p.581-607, 1993.

PARKER, Kelly. The continuity of Peirce s thought. Nashville: Vanderbilt University Press.

PEIRCE, Charles S., The Charles S. Peirce Papers. Indianapolis, ago. 2008 - jul. 2009. Arquivo do
Peirce Edition Project. Citado conforme a ordem de Robin R. Annotated Catalogue of the Papers of
Charles S. Peirce, Amherst: University of Massachusetts Press, 1967. (Acesso ao catalogo online:
http://www.iupui.edu/~peirce/robin/robin.htm) Sendo MS para os manuscritos e L para as cartas.

. Collected Papers of Charles S. Peirce, vols. 1-6, Hartshorne, C; Weiss, P. (Eds.); vols. 7-8,
Burks, A.W. (Ed.), Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 1931-58. (Citado como CP, seguido do
volume e pagina)

. The New Elements of Mathematics, vols. 1-4, Eisele, C. (Ed.), La Haya: Mouton, 1976.
(Citado como NEM, seguido do volume e pagina)

. Semiotic and Significs: The Correspondence between Charles S. Peirce and Victoria Lady
Welby, Hardwick, C. (Ed.), Bloomington, IN: Indiana University Press, 1977. (Citado como SS,
seguido do volume e pagina)

, The Essential Peirce. Selected Philosophical Writings, vols. 1-2, Houser, N. et al. (Eds.),
Bloomington, IN: Indiana University Press, 1992-98. (Citado como EP, seguido do volume e

pagina)

. Writings of Charles S. Peirce, vols. 1 to 6. Vol. 1, Max Fisch et at. (Eds.); vol. 2, Moore E.C.
et al. (Eds.); vols. 3-5, Kloesel, C. et al. (Eds.); vol. 6, Peirce Edition Project (Eds.). Bloomington:
Indiana University Press, 1980- 2000. (Citado como W, seguido do volume e pagina)




288

. Semiotica. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1999.

PIETARINEN, Ahti-Veikko. Peirce’s Magic Lantern of Logic: Moving Pictures of Thought. Helsinki:
Commens - Virtual Centre for Peirce Studies at the University of Helsinki, 2003. Disponivel em:
<http://www.helsinki.fi/science/commens/papers.html> Acesso em: 03 de outubro de 2008.

. Peirce’s game-theoretic ideas in logic. Semiotica, Berlin/New York, v.144, n.1/4, p.33-47,
2003.

.Signs of Logic: Peircean themes on the philosophy of language, games, and communication.
The Netherlands: Springer, 2006. (Synthese Library, vol. 329)

PIGNATARI, Décio. Informagdo, linguagem, comunicagdo. 4 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1970.
. Semiotica e literatura. 6.ed. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2004.
. Contracomunicacdo. 3.ed. Cotia: Atelié Editorial, 2004.

PREPARATA, Franco P.; YEH, Raymond. Lattices. In: (Ed.). Introduction to discrete structures for
computer science and engineering. Reading: Addison Wesley, 1974. p.181-215.

QUEIROZ, Alvaro Jodao M. de. Modelos das relagoes signicas na semiose segundo C.S.Peirce:
evidéncias empirico-tedricas. Sdo Paulo, 2002. 199 f. (Doutorado em Comunicagido e Semidtica).
Programa de Comunicagdo e Semidtica, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo.

RANSDELL, Joseph. Some Leading Ideas of Peirce’s Semiotic. Semiotica, Berlin/New York, v.19,
n.3/4, p.157-178, 1977.

. On Peirce’s Conception of the Iconic Sign, 1997. Disponivel em <www.cspeirce.com/
menu/library/aboutcsp/ransdell/iconic.htm> Acesso: 22 out. 2009.

. Joseph. On the use and abuse of the Immediate/Dynamical Object distinction, 2004.
Disponivel em http://www.cspeirce.com/menu/library/aboutcsp/ransdell/useabuse.htm Acesso em
28 mai. 2007.

ROBERTS, Dond. The existencial graphs of S.C. Peirce. Mouton: The Hague, 1973.

ROMANINI, Anderson Vinicius. Semiotica Minuta: Especula¢des sobre a gramatica dos signos
e da comunicagdo a partir da obra de C.S.Peirce. Sdo Paulo, 2006. (Doutorado em Ciéncias da
Comunicag¢ao) Escola de Comunicagdo e Artes (ECA), Universidade de Sao Paulo (USP).

SAMPSON, Geoffrey. Sistemas de escrita: tipologia, histéria e psicologia. Sdo Paulo: Atica, 1996.
(Colegao multiplas escritas).

SANDERS, Gary. Peirce’s Sixty-six Signs? Transactions of the Charles S. Peirce Society,
Bloomington, v.6, n.1, p.3-16, 1970.

SANTAELLA, Lucia. O que é semidtica. Sao Paulo: Brasiliense. 1983.

. A assinatura das coisas. Peirce e a literatura. Coleg¢ao Pierre Menard. Rio de Janeiro:
Imago, 1992.

. Estética: de Platdo a Peirce. Sdo Paulo: Experimento, 1994.



289

. Teoria Geral dos Signos. Como as linguagens significam as coisas. 2.ed. Sao Paulo:
Pioneira, 2000(a).

. Chaves do pragmatismo peirceano nas ciéncias normativas. Cognitio, Sdo Paulo, v.1, n.1,
p. 94-101, 2000(b).

. Matrizes da linguagem e do pensamento: sonora, visual, verbal. Sdo Paulo: [luminuras,
2001.

. Cultura das Midias. 3.ed. Sdo Paulo: Experimento, 2003.
. O Método anticartesiano de C.S. Peirce. Sao Paulo: UNESP, 2004(a).

. O papel da mudanga de habito no pragmatismo evolucionista de Peirce. Cognitio, Sao
Paulo, v.5, n.1, p.75-83, 2004(b).

. O admiravel estético e ético como ideal supremo da vida humana. In: SILVA, Jorge Antonio
e. (Org.) Encontros Estéticos. Coletanea de textos. Sdo Paulo: Conjunto Cultural da Caixa, janeiro
a junho de 2005. p.117-132.

. 2007 Presidential Address: Pervasive Semiosis. Transactions of the Charles S. Peirce
Society, Bloomington, v.45, n.3, p.261-272, 2009.

SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Imagem. Sao Paulo: Editora Iluminuras, 1999.
SANTAELLA, Lucia; NOTH, Winfried. Comunicacdo e Semidtica. Sdo Paulo: Hacker, 2004.

SAVAN, David. On the origins of Peirce’s phenomenology. In: WIENER, P. & YOUNG.F. (Eds.).
Studiies in the phiosophy of Peirce. Cambridge, Mass: Harvard University Press, 1952. p.185-194.

. Questions Concerning Certain Classifications Claimed for Signs. Semiotica, Berlin/New
York, v.19, n.3/4, p.179-195, 1977.

SHORT, Thomas. Peirce’s concept of final causation. Tramsations of the S.C.Peirce Society,
Bloomington, v.17, n.4, p.369-38, 1981.

. Life among the legisigns. Transactions of the Charles S. Peirce Society, Bloomington,
v.18, n.4, p.197-223, 1982.

. Interpreting Peirce’s Interpretant: A response to Lalor, Liszka, and Meyers. Transactions of
the Charles S. Peirce Society, Bloomington, v.32, n.4, p.488-541, 1996.

. The Development of Peirce’s Theory of Signs. /1 Advanced Seminar on Peirce s Philosophy
and Semiotics. SANTAELLA, L (Ed.). Sdo Paulo: CENEP, COS, PUC/SP, p.9-22, 2004.

. Peirce’s Theory of Signs. New York: Cambridge University Press, 2007. 374 p.

SILVEIRA, Lauro F. Barbosa da. Diagramas e Habitos: Intera¢do entre diagrama e habito na
concepgdo peirceana de conhecimento. In: GARCIA, J. W. (Ed.). Amazing Amazon Estética
Evolucionaria. Sao Paulo: MAM/SP, 2002. p.27-41.

. Curso de Semidtica Geral. Sdo Paulo: Quartier Latin, 2007.



290

SKAGESTAD, Peter. Peirce’s Semeiotic Model of the Mind. In: MISAK, C. (Ed.). The Cambridge
Companion to Peirce. New York: Cambridge University Press, 2004. p.241-256.

SPINKS, C.W. Diagrammatic thinking and the portraiture of thought. In: ANDERSON, M. ¢ F.
MERREL (Ed.). On Semiotic Modeling. Berlin/New York: Mounton de Gruyter, 1991. p.441-448.

STJERNFELT, Frederik. Diagrammatology. An Investigation on the Borderlines of Phenomenology,
Ontology, and Semiotics. The Netherlands: Springer, 2007. (Synthese Library 336)

. On Operational and Optimal Iconicity in Peirce's Diagrammatology. An enlarged version
of the paper ”On Two Notions of Iconicity in Peirce’s Diagrammatology”, Stjernfelt, 2006: 2009.
29 p. Texto cedido pelo autor, ndo publicado.

TSCHICHOLD, Jan. The new typography: a handbook for modern designers. Berkeley: University
of California Press, 1995.

Villas-Boas, André. Utopia e Disciplina. Rio de Janeiro. 2AB, 1998.

WEISS, Paul; BURKS, Arthur. Peirce’s sixty-six signs. Journal of Philosophy, New York, v.42,
n.14, p.383-388. jul. 5, 1945.

ZEMAN, J. Jay. Peirce logical graphs. Semiotica, Berlin/New York, v.12, n.3, p.239-256, 1974.

. Peirce’s philosophy of logic. Transations of the S.C.Peirce Society, Bloomington, v.22, p.1-
22, 1986.

. Peirce on the indeterminate and on the object: initial reflexions. Grazer Philosophische
studien, The Netherlands/New York, v.32, p.37-49, 1988.

Enderecos Eletronicos:

http://www.visualcomplexity.com/vc/
www.helveticafilm.com/
www.detanicolain.com/

www.pleaseenjoy.com/



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

