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RESUMO

O objeto deste estudo é a relacdo midiatica entre uma aldeia indigena (os
terenas) e alguns programas de TV, na periferia de Campo Grande, M/S.
Nosso problema é conhecer os nexos entre a defesa da cultura de origem e a
apropriagdo de produtos culturais televisivos. Temos por objetivo, analisar o
possivel didlogo entre a cultura indigena e os padrdes culturais televisivos,
para saber se os bens simbdlicos apropriados de alguns programas de TV
determinam mudancas culturais e em que medida estes bens se incorporam,
ou nao, pelas suas tradigdes e costumes. Nosso método ligou teoria, pesquisa
de campo e entrevistas pessoais (completam-se cinco anos de convivéncia
com a aldeia em quest&o). Analisamos o conteudo dos depoimentos dados por
alguns indios e as respostas ao questionario que preencheram, focando a
apropriacdo que fizeram dos bens culturais e o seu cotidiano na cidade,
avaliamos as rupturas e as preservagdes em algumas caracteristicas de sua
cultura e emitimos parecer sobre os conteudos dos programas televisivos
vistos por eles. Entendemos, hipoteticamente, que a mediacdo com os meios
televisivos estimula no indio uma comparacéo entre o cotidiano da aldeia e o
da cidade e entre os bens culturais simbdlicos da televisdo e as matrizes
culturais indigenas; que por intermédio dos programas de TV reafirmam a
preservacado de certas caracteristicas de sua cultura, mas provocam, também,
rupturas. Dentre os autores cujas bases teodricas ddo conta dos objetivos,
destacamos: Gruzinski (2001) que contrapde mesticagem a idéia de identidade,
discutindo o significado de mistura étnica; Castro (2002) e sua critica a nogao
do perfil amerindio, atribuindo-lhe a responsabilidade pela escolha do seu
papel social; Pinheiro (2006) pensando as praticas produtivas sendo
constituidas pela mescla de linguagens, que se manifestam no meio urbano;
Canclini (2006), afirmando ndo existir um publico receptor homogéneo; Martim-
Barbero (1995), que estabelece a relagao entre receptores e meios discutindo-
a a partir das praticas de comunicacdo e dos movimentos sociais; Orozco-
Gbémez (1994), afirmando que os significados das coisas sao produzidos por
intermédio de mediagdes, sendo as mensagens dependentes do receptor para
legitimarem-se; Jacks e Escosteguy (2005), que enfatizam a importancia do
impacto midiatico sobre a audiéncia; Menezes e Piedras (2008), avaliando os
meios de se recepcionar programas televisivos. A pesquisa contribui para
ampliar os estudos sobre recepcédo e mediagcado e para a analise da interacéo
indio/TV.

Palavras-chaves:
1. Televisédo, 2. Cultura, 3. Recepc¢ao, 4. Mediagéo, 5. Mesticagem



ABSTRACT

The subject of this study is the media relation between an Indigenous
settlement (The Terenas) and some TV programs in the surrounding of Campo
Grande, M.S. Brazil. We intend to know the nexus between the defense of the
culture of origin and the appropriation of television cultural products. We have
the aim of analyzing the possible dialog between the Indigenous culture and the
televised cultural standards in order to know if the symbolic properties
appropriated from some TV programs determine cultural changes and how
much of these properties are incorporated, or not, by its traditions and habits.
Our method linked theory, field research and personal interviews (It has been
five years of acquaintance with the Indian settlement at issue). We analyze the
contents of testimonials given by some Indians and the answers filled by them
in the form, focusing the appropriation that they have made of the cultural
properties and their routine in the city, we evaluate the ruptures and
preservations in some characteristics of its culture and emit an opinion about
the contents of the TV programs watched by them. We understand,
hypothetically, that the mediation with the tv means stimulates on the Indians a
comparison between the routine of the Indian settlement and the city and
between the cultural symbolic properties of the television and the indigenous
cultural matrices that by mediation of the tv programs reaffirm the preservation
of some characteristics of its culture, but also provoke ruptures. Among the
authors that theoretical basis support totally the objectives of this work, we
highlight Gruzinski (2001), who opposes the cross-culture to the idea of Identify,
discussing the meaning of the ethnic mixture; Castro (2002) and his critic to the
notion of the Amerindian profile, he attributes to them the responsibility for
choosing their social role; Pinheiro (2006), who thinks that the productive
practices are made by the mixture of languages that manifest themselves in an
urban environment; Canclini (2006), who affirms that there is not a
homogeneous receiver audience; Martim-Barbero (1995), who establishes the
relation between receivers and means, discussing them from the practices of
communication and the social movements; Orozco-Gomez (1994), who affirms
that the meaning of the things are produced by the mediations, and that the
messages depends on the receiver to be legitimated; Jacks and Escosteguy
(2005), who highlight the importance of media impact on the audience and
Menezes and Piedras (2008), who evaluate the means of receiving TV
programs. This research contributes to amplify the studies about the reception
and mediation and to analyze the interactivity Indian/TV

Key words: Television, Culture, Reception, Mediation, cross-culture.
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INTRODUGAO

Este estudo teve inicio em 2005, quando eu soube da existéncia
de uma “Aldeia Urbana” na periferia de Campo Grande, capital do
Mato Grosso do Sul. Curioso sobre o modo de viver desse grupo
indigena, resolvi visita-los. Tomei conhecimento, entdo, de que
havia na aldeia casas de alvenaria construidas no formato de ocas
indigenas, com uma construgcao padrao feita de tijolos, sem blocos,
cujas paredes ndo eram pintadas, com exceg¢do das casas que
sofreram modificagcdes por vontade das familias, nas quais foram
introduzidas pisos, pinturas, cercas, calgamentos, aumentos na
construgao, enfim, modificagdes que fugiam totalmente ao padrao
inicial, mas que compunham uma espécie de processo de
mesticagem arquiteténica. Havia, também, uma escola municipal
para atender a criangas, adolescentes e adultos, onde era
ensinada a lingua indigena Terena, e um centro cultural,
denominado pela prefeitura, curiosamente, como “Memorial da
Cultura Indigena”, local onde eram apresentados e
comercializados os artesanatos produzidos pelos moradores e
onde se realizavam variados cursos ligados a etnia indigena. Em
visitas peridodicas a aldeia, observei que em muitas casas havia
aparelho de TV; assim, na intengdo de saber que relagcao poderia
se estabelecer entre o indio e a programacgédo televisiva, iniciei
uma pesquisa informal, de 2005 até o final de 2007. No primeiro
ano desse periodo, por intermédio de meus familiares residentes
na cidade, entrei em contato com um lider da tribo, o cacique Enio
de Oliveira Metelo, e com sua esposa, Valéria Teixeira Metelo.
Inicialmente, a recepgédo foi tranquila, embora eles sé falassem o
necessario e com muita cautela. Estabeleci uma amizade com o
cacique e sua familia e, a cada visita, permanecia por algumas
horas conversando informalmente com eles do lado de fora da
residéncia. Ao término de cada encontro, registrava o teor da
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conversa, que geralmente tratava das condigbes sociais da aldeia,
da disputa politica interna, da politica da cidade e, ainda, da sua
cultura — o indio reafirmava manter suas tradigcbes, sem rejeitar
colaboragdes externas. Por intermédio do cacique, conheci outras

familias, o velho pajé e as pessoas que trabalhavam no memorial.

Prosseguindo com a pesquisa, com a colaboracdo do orientador,
construi o corpo do trabalho, baseado na analise do dialogo que os
indios mantinham com a producao televisiva e na tradugcao que
faziam dos bens culturais apropriados por eles. Nosso objeto é a
relacdo que o grupo indigena Terena mantém com a TV, o modo
como se apropria dos bens culturais, distinguindo-se da maneira
como outras pessoas se relacionam com a midia televisiva, e a
transformacdo que faz dos bens apropriados, constituindo-os em

novas representacgdes.

S&o apresentadas, no decorrer da dissertacédo, reflexdes acerca do
comportamento observado nos indios e de seu pensamento a
respeito dos programas que assistem. Analisamos a recepg¢ao aos
programas veiculados pela televisdao sob a perspectiva da
mesticagem, surgidas a partir do contato do receptor com o
conteudo dos programas. Fizemos uma passagem rapida pela
histéria, em que verificamos que o0s terenas possuem uma
trajetoria histérica de mesticagem cultural e étnica, a exemplo de
outros povos indigenas, que vem se desenvolvendo desde o século
XVI ou anteriormente. Constatamos, dessa forma, que sua cultura
ndao possui fronteiras rigidas, somente ultrapassadas com o
emprego da violéncia ou por imposi¢cdes, mas, sim, exatamente o
contrario: articulam conexdes e reatualizam suas tradi¢gdes e seus

costumes.
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Nosso objetivo principal foi verificar a relagdo entre
preservagao/ruptura da cultura indigena a partir da convivéncia
com programas televisivos, avaliando os elementos mestigos
inseridos na vida atual dos terenas em estudo. Avaliamos os
relatos feitos pelos indios que entrevistamos e observamos suas
praticas culturais, tendo como foco a interpretacdo das
mensagens; especialmente, buscamos avaliar em que medida os
bens culturais apropriados aproximam-se da cultura indigena e se

eles determinam mudancas socioculturais.

A televisdo, ao ser introduzida na aldeia “Marcal de Souza”, tem
mediado o dialogo entre produgcdo e recepgao, aumentando as
possibilidades de mudan¢as no modo de vida do indio e alterando,
em parte, seu comportamento. Essas alteragcbes - que se
justificam, entre outras coisas, pela mescla entre as mensagens
recebidas e o conhecimento acumulado por eles, e podem ser
constatadas por intermédio da observagcdo de suas condutas, de
suas producgdes artesanais, de suas vestimentas - serdo

apresentadas no decorrer deste trabalho.

Reconhecemos, porém, que as mudangas nao sao forjadas por
nenhuma situagdo criada no ato de se ver TV, bem como néo
significam eliminagcdo cultural, e sim reatualizagdes surgidas de
suas relagbes espontdneas, como ja dissemos antes; por
conseguinte, tais relagbes nao sao as unicas responsaveis por
esse empreendimento, uma vez que suas tradigdes se mantém
representadas pelos habitos e costumes indigenas, demonstrando
as especificidades da tribo Terena: danga do “Bate-Pau”,
“Siputrena”, “Pajelanga”. Todavia, as experiéncias culturais
apreendidas historicamente, ao serem reatualizadas,
descaracterizam o sentido de “pureza” da cultura e mostram seus
tracos mesticos. No imaginario indigena, as suas tradigcdes nao
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sdo perdidas no contato com outra etnia, mas traduzem-se em

praticas sociais a partir dessas relagdes.

Para atingirmos nossos objetivos, buscamos saber que dialogo se
estabelece entre a defesa da cultura de origem e a apropriagédo de
produtos culturais televisivos. Em nosso problema de pesquisa,
utilizamos a palavra dialogo para referirmo-nos a relagao entre
producdo e recepgao, na qual o sujeito indigena traduz e
ressignifica os bens culturais televisivos dos quais se apropriou,
de acordo com o seu repertdério. No dicionario Aurélio, o termo
“dialogo” possui varios significados, entre os quais o de troca ou
discussao de ideias, opinides e conceitos, buscando a solucao de
problemas, o entendimento ou a harmonia. Entre as defini¢gdes
encontradas, essa € a que melhor caracteriza nossa opgdo em
utilizar o termo. O conflito ou a harmonia numa relagédo dialdgica
torna-se evidente, mas como consequéncia do préprio dialogo, da

relacdo midiatica estabelecida.

Destacamos, com o intuito de esclarecer melhor o nosso problema,
algumas questdes que procuramos responder no decorrer da
dissertacao: O indio é um telespectador ativo ou passivo diante da
TV? As mensagens enviadas, caracterizadas por intengbes
mercadologicas, objetivam redirecionar o comportamento dos
receptores para o consumo. Qual a implicagdo disso para o
receptor indigena? Os Terena articulam conexbées com outras
culturas com que objetivo? O que fazem para preservar suas
tradicdoes? Haveria outra posicdo que nao a de preservagao, em
relacdo ao resultado das conexdes entre indios e nao indios? De
gque maneira os indios dessa aldeia reconstroem significados ao
traduzir os elementos dos conteudos absorvidos durante a

recepgcao das mensagens?
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O ambiente no qual se inserem e o conteudo das mensagens
enviadas pela TV contribuem para reorganizar o pensamento
indigena, que tem seu padrao cultural reatualizado continuamente,
implicando a produgao de recortes de conhecimentos novos. Essas
novas ideias constituem-se em elementos originais de
conhecimentos produzidos por eles, que se traduzem em novas
praticas sociais, mas com caracteristicas especiais a esse grupo.
Colocamos, assim, a prova a capacidade de renovagao, de
reinvencdo e de criatividade do receptor Terena. Em alguns
individuos, essas renovacdes sao imediatas e intensas; em outros,

sdo lentas e menos intensas.

Acreditamos que a mediagdo com os meios televisivos estimula a
mudang¢a no comportamento do indio no cotidiano da aldeia. Ao
apropriar-se dos bens culturais, ele os compara com suas préprias
matrizes culturais. A apreensdao dos meios televisivos permite-lhe
reafirmar as caracteristicas de sua cultura, reatualizando-as de
maneira a nao perderem suas caracteristicas proprias, mas
tampouco as utilizando como unica alternativa de manifestacao
cultural. Sendo assim, os bens absorvidos podem determinar
algumas mudangas na cultura do indio e se apresentam a ele como

uma alternativa as suas caracteristicas socioculturais.

Nossa hipotese é a de que a presenga da televisdao na vida da
comunidade tenha trazido aos seus integrantes uma nova
percepcdo da realidade, vinculada a sua histéria e a sua
existéncia. Dessa maneira, como receptores ativos que pensamos

serem, despontam-se como produtores e reprodutores de sentidos.

A fim de atingirmos nossos objetivos, apoiamo-nos nos estudos de
autores que tratam principalmente de temas ligados a historia,
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mesticagem, cultura, meios e recepcgdo midiatica. Dentre esses

autores, destacamos aqui alguns:

Gruzinski, reportando-se a histéria discute a tendéncia a
mesticagem, contrapondo-a ao pensamento que abriga a ideia de
identidade:

Vamos nos limitar a lancar hipéteses, pois sé as
imagens pintadas preservam, hoje, a lembrancga
desses antigos conteudos. Por outro lado, podemos
supor que, no século XVI, esse modo de expressao
possuia uma contrapartida local (...) (GRUZINSKI,
2001, p. 142)

Ndo obstante, pde em discussdo se as culturas se misturam

indistintamente e sem limites ou o contrario:

“Por intermédio de qual alquimia as culturas se
misturam? Em que condigdes? Em que
circunstancias? Segundo quais modalidades? Em que
ritmo?” (GRUZINSKI, 2001, p. 18).

Sobre essa questdo, Viveiros de Castro (2002) ensina que, na
relagcdo entre os grupos, as diferengcas se tornam obsoletas em
funcdo de todos serem concéntricos, isto é, todos perpassarem o
centro do sistema, por pertencerem a ele de uma forma ou de

outra; entdo, os consanguineos e os ditos “inimigos” aproximam-se
e relacionam-se por intermédio dos grupos afins, que mediam as

relacbes entre ambos.

Gruzinski (2001), continuando sua analise sobre mesticagem, em
seus estudos sobre a América Latina diz que, a partir de 1540, os

indios mexicanos aprenderam os oficios europeus — como os de
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alfaiate, ferreiro, serralheiro —, aprenderam a fabricar cadeiras e
instrumentos musicais, aprenderam a usar as ferramentas trazidas
da Europa, mais sofisticadas que as existentes na América, e
apropriaram-se de novas técnicas, que o0s ajudaram numa nova
divisdo social do trabalho, redistribuindo tarefas. Analisa a
construgdo de catedrais, entendendo que, embora o estilo e a
arquitetura devessem seguir fielmente os modelos europeus, como
réplicas medievais, parte da mao de obra utilizada nas construgdes
era indigena, dividida em especialistas e trabalhadores comuns,
possibilitando, assim, a introdugcdo de elementos ndo europeus nas

construcdes.

Por sua vez, analisando a relacdo dos colonizadores com os
indigenas da América, por entre os séculos XV e XVI, tempo em
que se pensava e admitia o predominio criollo-luzo-cristdo sobre
os indigenas hispano-americanos e brasileiros, Viveiros de Castro
(2002) amplia a nogcédo do perfil amerindio, destacando-o nessa
relacdo como o responsavel pela escolha do papel que iria
desempenhar socialmente, contrario a “velha retoérica”, que o
define submisso e dependente, diante de wuma empresa
colonizadora cujo principal oficio era explorar as riquezas latino-
americanas usando sua mao de obra, com a ajuda dos jesuitas.
Nessa perspectiva, situamos os terenas na posi¢cado de articulador,
incorporador e tradutor de bens culturais, realizados por meio de
conexdes, contrariando a tese que os definem submissos e

dependentes da cultura alheia.

Pinheiro, no seu estudo sobre midia e mesticagem, refere-se as
praticas produtivas como tendo sido constituidas pela mescla de
linguagem, desde o periodo colonial. As conexdes culturais sé&o
histéricas e normalmente se dao de maneira espontanea,
descaracterizando as posi¢cdes binarias que opdem as ideologias e
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as manifestacdes culturais. Para o autor, as no¢des de fragmentos,
simultaneidade, brevidade e instabilidade manifestam-se no meio
urbano ja ha tempos. E, de fato, substitui o homogéneo pelo
heterogéneo, por meio de combinagdes democraticas nas quais o
dialogo é o elemento definidor de posi¢gbes. O conhecimento, para
o autor, também se da nas relagdes humanas do meio urbano, na
convivéncia com o que ha de mais popular na cultura: “(...) é feito
de encontros, inclusdes, afinidades e convergéncias entre o
familiar e o estranho, o conhecido e o desconhecido, o ‘alto’ e o
‘baixo’” (PINHEIRO 2006, p. 29). Nossa dissertagdo caminha na
perspectiva de que a convergéncia entre as diferengas s6 é
possivel por meio da producao do diadlogo, condicdao que define um
tipo de apropriagcdao e produgcédo de significados e o que se torna

possivel construir a esse respeito.

A questdo da homogeneidade na recepgao é discutida em nosso
trabalho e encontra-se implicita na analise que trata da relagao
que os indios mantém com a TV. Remetemo-nos aos estudos de
Canclini, que explica porque nao devemos ter a nogao de publico

receptor como algo homogéneo. Para o autor:

O que se denomina publico, a rigor, é uma
soma de setores que pertencem a estratos
econdmicos e educativos diversos, com habitos de
consumo cultural e disponibilidades diferentes para
relacionar-se com os bens oferecidos no mercado.
(...) nas sociedades complexas, em que a oferta
cultural é muito heterogénea, coexistem varios
estilos de recepgdao e compreensao, formados em
relacbes dispares com bens procedentes de
tradicdes cultas, populares e massivas. (CANCLINI,
2006, p. 150)
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A sua observacao alerta para o fato de que, no papel de receptor
de mensagens, os individuos, mesmo parecendo um grupo coeso
quanto as particularidade de suas tradigcbes culturais, nao
adquirem bens culturais de maneira semelhante entre todos os
membros do grupo. Por isso, ndo constroem identidades sociais e
relagdes sociais de maneira homogénea. Procuramos mostrar que,
para o autor, é possivel que ocorra a construgcdo de relagdes
sociais e até de identidades, mas como resultado de multiplas

interpretacdes culturais.

Leal (1986) explica que a cultura popular inclui aspectos de
ambivaléncia e ambiguidade das praticas culturais em que
coexistem a reproducdo e a transformagdo de uma dada
hegemonia. Vé-se, também, a circulagdo de bens simbdlicos como
um fato cultural em que a autenticidade da produgao do popular e
a identidade do produtor legitimo deixam de ser a questao
fundamental, deslocando-se esta para o modo como um
determinado sistema de dominagdo se estabelece e adquire
significado. Adaptando essa questdo ao que estudamos, pensamos
o sistema de dominagdo como ndao hegemédnico, mas flexibilizado,
em que as relagdes entre as classes nado determinam praticas e
nem constituem significados que ndo seja por negociagdes, pelo
dialogo entre produtores e receptores nas relagdes midiaticas.

Seguimos também a trajetéria de Martin-Barbero (1995), que, de
sua vez, propde mostrar o significado da recep¢gdo como um dos
passos necessarios frente as mediacdes, evidenciando, assim, o
sentido e os tipos de mediagdo que nos chegam. Por meio da
concepcao do [uso social dos meios], ele procura estabelecer a
relagdo entre receptores e meios, e discute essa relagdo a partir
das praticas de comunicacdo e dos movimentos sociais, com o
intuito de entender em que medida ocorre a participagao das
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camadas populares latino-americanas, dentro de um contexto
social no qual as tecnologias de comunicacdo intensificam suas
praticas em meio a elas. Para Martin-Barbero, com o qual
concordamos e pelo qual nos orientamos, a comunicagao assume o
sentido de praticas sociais em que o receptor € considerado
produtor de sentidos, em um cotidiano que se apresenta como o

espago mais importante de uma pesquisa.

Martin-Barbero (1987) acredita, ainda, que a mediacdo deve
superar a dicotomia entre produgcao e consumo, porque para ele as
mediagbes produzem e reproduzem os significados sociais, bem
como estruturam, organizam e reorganizam a percepgao da
realidade na qual o receptor se encontra inserido. Ocorre, entéo,
uma inversao nos papéis: em vez de o eixo de uma pesquisa ser o
meio, passaria agora a ser o local em que se produzem e

reproduzem significados novos.

Orozco-Gomez (1994), e o “enfoque integral de audiéncia®, por
meio da teoria das multimediagdes, diz ser evidente a interacao
entre audiéncia e televisdo, mas considera que a recepgao se
constitui em um processo, e nao apenas em um momento no qual o
significado da mensagem pode ser negociado pelo receptor. Para
ele, trata-se de considerar a recepgdao um processo resultante da
interacdo receptor/mediagbées/producao televisiva. O autor propde
alguns tipos de mediagdes, em que a TV atua também como uma
delas, por ser uma instituicdo produtora de significados, embora as
mensagens dependam do receptor para tornarem-se legitimas.
Apropriamo-nos de alguns tipos de mediagao propostos por ele — a
mediagcao individual, a situacional, a institucional e a
videotecnoldégica — e as utilizamos para analisar a interagdo dos

indios com a midia eletrénica, por estarem uma associada a outra
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e, em conjunto, serem todas responsaveis pela produgao de
sentidos.

Escosteguy e Jacks (2005), ao desenvolverem reflexdes a respeito
das audiéncias e suas praticas na perspectiva tedrico-
metodologica, problematizam as relagdes entre a midia e seus
receptores, recuperando na abordagem dos efeitos a importancia
do impacto que a midia eletrédnica pode causar sobre a audiéncia,
reforcando, assim, as discussdes de Martin-Barbero (1997) e
Orozco-Gdémez (1994).

No estudo de Menezes e Piedras (2008) sobre os meios e a
recepcao por intermédio de processos que envolvem as culturas
regionais e a populagédo, sdo discutidas e analisadas, entre outras,
as abordagens socioculturais e comportamentais, trazendo-nos
contribuicbes sobre aspectos relativos aos meios de se

recepcionar programas televisivos.

Neste estudo, situamos historicamente o povo Terena, apoiando-
nos na analise que os pesquisadores citados, entre outros, fizeram

sobre o assunto.

Tratamos, no capitulo 1, do desenvolvimento da cultura dos indios
terenas no Brasil, do seu enquadramento na cultura indigena, em
geral, de sua migracao do campo para a cidade e da ambiguidade
nas suas ac¢des. Vimos que essa € uma via de acesso a
compreensado de sua tendéncia, sua producgcao, seus deslocamentos

e justaposi¢cdes no contexto cultural atual.

No capitulo 2, analisamos a recepc¢ao televisiva, na perspectiva da
interacdo da TV com wuma etnia indigena, distinguindo-a
implicitamente da recepcgao realizada por nao indios.
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Ja no capitulo 3 focamos a recepcg¢ao indigena Terena a TV,
analisando-a sob o ponto de vista das mediacbes e das

apropriagdes de bens culturais.

Nossa analise €& de natureza qualitativa, e as estratégias
metodologicas que utilizamos basearam-se nos seguintes critérios:
primeiramente, fizemos a escolha dos individuos que fariam os
depoimentos espontaneos, considerando alguns aspectos que
entendemos serem relevantes, tais como liderancga, trabalho social,
faixa etaria e género. Para a realizac&do da coleta de dados, alguns
deles deram depoimentos e responderam a um questionario.
Realizamos, também, um trabalho de observacido direta em duas
modalidades: participativa e ndo participativa. Por fim, fizemos a
verificagcdo dos resultados, por meio da analise de conteudo dos
depoimentos, focando: a apropriagcdo indigena sobre os bens
culturais da TV; uma analise comparativa sobre identidade e nao
identidade em algumas caracteristicas da cultura indigena; e, por
ultimo, a analise dos conteudos dos programas televisivos vistos

pelo indio.

A relevancia desta pesquisa esta na sua contribuicdo para ampliar
os estudos sobre recepcdo e mediagdao, bem como na analise da
relagdo que a televisdao mantém com a vida de um grupo de indios,
com base em seus valores e atitudes peculiares, representados por
um conjunto de ideias e praticas culturais impregnadas em suas
agdes sociais. O que pretendemos explorar sobre o assunto
distingue-se de outras pesquisas de recepg¢ao, que, com pequenas
variagdes, tratam incisivamente da manipulagédo, influéncia e
fungcdes de programas de TV na nossa sociedade. Embora esses
estudos sejam significativos, contribuem pouco para desvendar a
capacidade tradutodria do receptor, porque boa parte dos analistas
prefere tirar conclusdes sobre a realizagdo dos produtores, seus
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textos, seus conteudos e as reagdes dos receptores, mas criando
pouco espago para se pensar a relagao entre producao/recepcgéo a

partir de dialogos.
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CAPITULO 1

A Posicao histérica dos terenas na cultura indigena

1. O enquadramento dos terenas na cultura indigena

A histéria dos terenas, que remonta ao periodo pré-cabraliano,
esta vinculada a evolugdo da tribo Guana, da qual era um
subgrupo; e seu enquadramento na cultura indigena, em geral,
encontra-se associado as relagdes que essa tribo manteve com os
Mbaya-Guaikuru. Assim, nosso estudo sobre a articulagdo entre
essas tribos, que vem se desenvolvendo ao longo da histoéria,
compreende, de uma forma ou de outra, a tribo Terena. Os guanas

eram agricultores experientes, segundo Schmidel:

Neste caminho n&o achamos mais que rogas
cultivadas com milho, raizes e outros frutos mais, de
maneira que durante todo o ano se tem alimento no
campo lavrado. Quando se colhe um rogado, outro ja
esta amadurecendo, e quando este estda maduro, ja
se plantou um terceiro para que em todo ano se
tenha alimento novo nas rogas e nas casas.
(SCHMIDEL, 1837, apud OLIVEIRA, 1976)

No século XVI, os guanas interagiam com os indios da tribo
Mbaya-Guaikuru — os primeiros se submetendo aos segundos -,
num processo semelhante ao estilo feudal europeu. Trata-se de
uma definicdo importante dada pelo cronista Schmidel (1837),
porque mostra que entre eles nadao havia escraviddo, mas uma

espécie de relagao feudal, dado que, segundo Azara:

A época da chegada dos espanhodis, os Guanas iam,

como atualmente, se reunir em bandos aos Mbayas,
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para lhes obedecer, servi-los e cultivar suas terras,
sem nenhum salario. Dai o motivo dos Mbayas o
chamarem sempre escravos seus. E verdade que a
escravidao é bem doce, porque o Guana se submete
voluntariamente e renuncia quando Ihe agrada. Mais
ainda, seus senhores |lhes dao bem poucas ordens,
ndao empregam jamais um tom imperativo, nem
obrigatorio, e tudo dividem com os Guanas, mesmos
os prazeres carnais. (AZARA, 1809, apud OLIVEIRA,
1976)

Mas o sistema de vassalagem era realizado apenas com alguns

grupos guaicurus. De acordo com Sanches Labrador:

Aconteceu que os caciques Eyiguayguis que se
casaram com as mulheres Niyololas, cacicas ou
capitds, tinham por seus os vassalos de suas
esposas; desde entdao os reconhecem como tais.
(LABRADOR, 1910, apud OLIVEIRA, 1976)

Os que se casavam com quem possuia posse “feudal” sobre
propriedades recebiam como heranca os vassalos de suas esposas

e os tratavam como tais. Continua o cronista, dizendo:

Por isso os capitdes Eyiguayeguis, somente eles tém
criados: a plebe Guaykuru nao adquiriu direitos
sobre aquelas gentes. Dai é que o Niyololas
apelidam os caciques Guaykuru e seus parentes de
nossos capitdes; mas ao resto da nacdo e aos que
ndo se acham aparentados com caciques chamam
nossos irmaos. (LABRADOR, 1910, apud OLIVEIRA,
1976)
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Havia interesse dos guanas quanto as visitas periodicas dos
guaicurus, pois necessitavam das ferramentas que essa tribo
adquiria nos assaltos que realizava contra os colonizadores
espanhdis e portugueses. Essas ferramentas eram usadas na
agricultura, nas guerras e como utensilios domésticos. Vemos que
entre as tribos havia uma interdependéncia: o0s guaicurus
dependiam economicamente dos guanas, que, por sua vez,
recebiam protecdo militar e se submetiam ao dominio militar dos

guaicurus.

As informacgbes deixadas pelos cronistas nos revelam a hegemonia
militar da tribo Mbaya-Guaikuru sobre as demais tribos existentes
no periodo pré-colombiano. Essa superioridade tornou-se mais
nitida quando os indigenas dominantes, apdés a colonizagéao
espanhola, conheceram e utilizaram o cavalo como arma de guerra
(OLIVEIRA, 1976).

Mas a hegemonia militar ndo era homogénea, pois apenas alguns
grupos possuiam tal caracteristica de dominancia, destacando-se,
dentre eles, os Payagua, os Mokovi, os Abipom e os Toba. Entre
os dominados, os povos que geralmente mais sofriam ataques
eram os Txikito, os Guaxi, os Guato e os Txamakdko. Essas tribos
tornavam-se prisioneiras quando atacadas, porém, os indios
guanas mantinham com os dominadores relagbes de troca
reciprocas, conforme o interesse de cada grupo, embora fossem
infinitamente superiores do ponto de vista numérico e com uma
experiéncia invejavel na producédo agricola, o que lhes garantia a
reciprocidade dos indios da tribo Mbaya-Guaikuru. Os dominados
eram bem recebidos no cativeiro e tratados com independéncia,
tendo inclusive seus territérios e lideres preservados. Por isso se
submetiam voluntariamente, sem conflitos, e muitas familias eram
constituidas nas relagbes entre essas tribos, por meio da

24



exogamia; todavia, na forma como Viveiros de Castro (2002)
entende ter ocorrido: “Os consanguineos estdo no centro do campo
social, os afins na periferia, os inimigos no exterior”. Os afins
servem como elemento de jungcdao ou aproximagao entre os
consanguineos e os “inimigos”, o que quer dizer que nao ha
separacao total, mas um encontro indireto, até mesmo em funcgéao
da inconstancia existente na cultura desses indigenas. Nessa
relacdo, os guaicurus encontravam-se no centro e os guanas na

periferia do sistema social.

De acordo com Gruzinski (2001), “Desde os primeiros tempos, a
mesticagem bioldgica, isto é, a mistura de corpos — quase sempre
acompanhada pela mestigagem de praticas e crengas —, introduziu
um novo elemento perturbador”. Esse elemento “perturbador”
caracterizava um tipo de relacao intertribal, que, no nosso
entendimento, se constituia a partir das aliangas realizadas e nao
da dominacdo violenta de uma tribo sobre outra. Sob algumas
condigcbes preestabelecidas, eram realizadas “visitas” dos

guaicurus aos guanas. De acordo com o cronista Labrador:

Visitam-nos cada ano e recebem o preito-
homenagem de seus criados. Quando vao as suas
povoacbes, se detém em cada uma no maximo trés
dias; seja por nao lhes permitir mais tempo a falta
de pastos para seus cavalos, seja pelo costume de
muitos anos. A particularidade que existe neste
ponto é que cada capitdo Eyiguaegui se aloja em
casa de seus criados, sem que outro Mbaya se
hospede na mesma casa. Observam essa pratica
com tanta precisdo que, se a capitd Mbaya tem
distintos criados que os de seu marido, se separam

aqueles dias e cada um vive com 0s seus, sem O
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menor  sentimento. (LABRADOR, 1910, apud
OLIVEIRA, 1976)

As visitas eram pacificas, provavelmente, porque havia entre eles
uma relacao de afetividade e amizade, indicada pelo cronista, além
de uma relagdo comercial e militar, na qual, em troca de protegéo,
0s guanas doavam seus pastos, seus produtos agricolas, suas
mulheres e seus filhos. Vejamos o depoimento de Ricardo Franco

de Almeida Serra:

Estes 600 Guanas sao os que vivem sobre si,
aldeados e unidos em um corpo nas ditas serras de
Albuquerque; e ainda que por essa forma separados
dos uaicurus, sempre vivem ligados com eles, e
seguindo a sua sorte. Alguns passam para o0 corpo
dos Guaicurus, ficando ja como tais os filhos que
entre eles nascem. (SERRA, 1850, apud OLIVEIRA,
1976)

Conforme o cronista ha certa independéncia do grupo local Guana
e também a fixagcdo de alguns deles junto as aldeias Guaikuru, os

quais possuem facilidades em integraram-se a cultura alheia:

A soberba e a rivalidade dos uaicurus é tal, que
infunde nos mesmos guanas logo que passam a
viver, ou nascem entre os altivos Guaicurus,
tratando os outros com desprezo, e publica
superioridade...”. (SERRA, 1850, apud OLIVEIRA,
1976)

Aqueles que por algum motivo ou outro passaram a viver na
comunidade Guaikuru, incorporavam aspectos da sua cultura, sem
que, no entanto, perdessem suas caracteristicas particulares.

Havia, pelo relato do cronista, flexibilidade em aderir as conexdes
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que se apresentavam. Tal integracdo se dava nas fronteiras de
cada cultura, onde a estrutura era menos rigida. Os guanas
permaneciam prdéximos aos guaicurus, mas sem abandonar sua
comunidade, seu estilo de vida, seus costumes. E o que observa
ainda Almeida Serra, ao estabelecer uma comparagdao com os

cativos capturados:

Os cativos finalmente se nao desprezam deste
estilo, antes deles se glorificam; sé os Guana que
vivem separados e sobre si, € em ranchos préprios e
fora das tolderias dos Guaicurus depois de maior
comunicagdo com os portugueses, deles se
envergonham... (SERRA, 1850, apud OLIVEIRA,
1976)

Essa forma de relacionamento indica estreita integracdo entre as

culturas, significando mescla, conexdo e mesticagem.

No processo de integracgao intertribal Guaikuru/Guana, temos duas
situagdes: a primeira € a da adesdo — que, de acordo com Viveiros
de Castro (2002), se trata de “(...) absorver o outro e, neste
processo, alterar-se” —, na qual um guerreiro dominado, depois de
certo periodo de convivéncia com seus dominadores, agia
semelhantemente a eles, absorvendo muitas de suas
caracteristicas; a segunda é a do distanciamento entre ambos.
Esse distanciamento associa-se a existéncia de diferencgas
sensiveis de ordem cultural entre os subgrupos guanas, devido a
um conjunto de elementos historico-sociais especificos de cada
tribo em particular, mas que nado descaracteriza o desenvolvimento
da mesticagem entre si, em fungdo de uma inconstancia indigena,
sobre o qual Viveiros de Castro, analisando a cultura Tupinamba,
diz:
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Tomando a inconstancia pela outra ponta, é preciso
perguntar por que os Tupinamba eram inconstantes
em relagdo a sua propria cultura-religido; porque,
malgrado o que dizia Vieira sobre a dificuldade de
fazé-lo surdos as “fabula dos antepassados’,
mostravam-se dispostos a prestar tdo bom ouvidos
as petranhas alheias. (VIVEIROS DE CASTRO,
2002, p. 194)

As necessidades e o0s interesses politicos e econ6micos sao os
fatores que explicam a aproximagao em maior ou menor grau entre
eles e os guaicurus, indicando que, desde tempos remotos, os
terenas mantinham certas flexibilizagdes em suas relagcbes com

outras culturas.

Os guanas, de quem os terenas sdo oriundos, eram compostos por
varios subgrupos, dentre os quais os Exoaladi. Estes, com
caracteristicas militares mais acentuadas que as demais tribos,
eram vistos como barbaros, embora em meados do século XVIII se
encontrassem incorporados ao grupo Mbaya e com ele vivessem,
proximo ao rio Paraguai. Contudo, quando dois ou mais grupos se
uniam, a lideranca na nova comunidade de interesses obedecia as
mesmas regras. Confirmamos esse registro com o cronista

Labrador:

Havia muitos indios monteses Echoaladis, que séo
feudatarios de Caminigo. Este, para ganhar a
vontade dos Guanas, casou-se com uma cacica
deles... (LABRADOR, 1850, apud OLIVEIRA, 1976)

As relagbes interculturais Guana/Guaikuru demonstravam que

ambos ndo caminhavam na mesma diregdo. Sob conflitos, segundo
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Almeida Serra, os “uiaicurus”, como guerreiros confiantes em sua
capacidade militar, reconhecendo toda a sua for¢ca e superioridade
sobre as outras nagdes, sempre pressionaram o inimigo guana com
emboscadas e ataques em areas de lavoura, destruindo-lhes as
plantacdes e tudo o que se encontrava ao redor, dando a entender
que o objetivo principal ndo era eliminar o inimigo, mas deixa-los
em condi¢cdes de submissao, inibindo suas ag¢bes, para torna-los
prisioneiros com facilidade. Tratava-se de estratégia politica que
causava danos econbmicos e obrigava os perdedores a se
submeterem e oferecerem voluntariamente parte de sua producéo
agricola; assim, os guanas, apesar de serem em maior numero,
rendiam-se aos guaicurus e preferiam viver amistosamente. A
utilizagcdo de tal estratégia teria se repetido até o fim do século
XVIII, no inicio da migracdo dos guanas, que daria origem aos

terenas atuais.

No mesmo periodo, os guaicurus contraiam matriménio com
mulheres que eram caciques dos guanas, com a finalidade de
facilitar o seu dominio sobre o inimigo, tornando legitima a sua
hegemonia. Nao havia espoliagao total dos bens nem humilhagdes
morais, pois, por serem muito numerosos e grandes agricultores, o
interesse sobre eles recaia sobre sua utilidade no fornecimento de
certos bens de consumo, necessarios a comunidade Mbaya-
Guaikuru. Nao era conveniente destrui-los, uma vez que os guanas
serviam para ajudar na manutengcao da supremacia dos guaicurus

em todo o rio Paraguai.

Com outros grupos indigenas — Guaxi, Guaté e Txamakdéko —, a
estratégia utilizada era outra: os homens e as mulheres capturados
eram mortos, e as criancas, adotadas. Todavia, os conflitos nao
tinham por objetivo a eliminagdo e, em muitos casos, a finalidade
era o canibalismo, envolvendo tradi¢cdo, religiao e costumes,
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relacionados ao que Viveiros de Castro disse sobre a vinganca
entre as tribos tupinambas:

A vinganca nao era assim um simples fruto do
temperamento agressivo dos indios, de sua
incapacidade quase patolégica de esquecer e
perdoar as ofensas passadas, ao contrario, ela era
justamente a instituicdo que produzia a membdria.
Memoéria, por sua vez, que nao era outra coisa que
essa relagdo ao inimigo, por onde a morte individual
punha-se a servico da longa vida do corpo social.
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 233/34)

Entre os tupinambas, eliminar e devorar o outro era honroso para
quem matava e também para quem morria. Significava a
preservagao da histoéria de um grupo, pela vingancga trazida com a
morte de um guerreiro. Para Viveiros de Castro (2002) havia: “(...)
a cumplicidade entre cativos e captores, que fazia com que o
inimigo ideal de um Tupinamba fosse outro Tupinamba”. De acordo
com o autor, se o inimigo fosse um portugués, o mesmo sofria
certas transformacdes fisicas que o tornavam parecido com um

tupinamba.

De maneira semelhante, a relacdo dominador/dominado entre
guaicurus e guanas constituia-se em um ritual de autopreservacao,
no qual se praticava a “serviddo voluntaria”, que parece Obvia, na

opinidao de D. Juan Aguirre:

Segundo os melhores informantes que pude tomar —
diz ele —, comegou o costume do servigo dos Guana
depois da paz dos Mbaya. Estes estavam no
caminho daqueles na Provincia, e como eles

viessem, trabalhassem e levassem alguns utensilios
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com que progrediam e ainda comerciavam entre os
demais indios, comegaram os Mbaya a lhes cobrar
para permitir passagem; eles |lhes pagaram e, deste
modo, sendo poucos 0s que iam e vinham,
sujeitaram-se a franca superioridade dos Mbaya, aos
quais efetivamente respeitam e servem com
submissdo de que somos testemunhas. (AGUIRRE,
1898, apud OLIVEIRA, 1976)

Tais articulagcdbes servem de exemplo conectivo das tendéncias a
mesticagem. As relagdes de dominancia entre ambos se davam de
forma dialégica e em certa medida harménica, em que um
contribuia e servia ao interesse do outro por meio da “submisséo
voluntaria”. Porém, de ambos os lados havia o interesse em manter
as relacbes reciprocas e até certo ponto amistosas, ja que
abrigava o interesse das partes. Mas o curioso nessa associagéao
por inclusdo é que as condigbes tecnolégicas e econbmicas do
“dominado” eram infinitamente mais desenvolvidas que a do
dominador, o que refletia, segundo Oliveira (1976), “(...) aspectos
diversos de um mesmo processo de competicdo ecoldgica e de
interacao tribal (...) sdo fatos que expressam as vicissitudes por
que passaram os Guana em seu esforgco de se ajustarem a uma

conjuntura diversa”.

Enfim, neste capitulo procuramos caracterizar o processo de
interagcdo intertribal ou mesticagem entre as tribos Guaikuru e
Guana. Enquadramos no mesmo processo historico a tribo Terena,
a qual, desde os tempos remotos, manifesta interesses em

articular conexdées com outras culturas.
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2. Os terenas do campo, na cidade

Por volta de 1995, um grupo de terenas migrou para o meio
urbano, causando curiosidade nos moradores da cidade de Campo
Grande ao realizar uma forma de “colonizagdo as avessas”:
ocuparam lotes de terra na cidade e criaram um nucleo urbano
denominado “Aldeia Urbana Marcgal de Souza”. Sobre a construcgao

do espacgo urbano, Delgado nos fala:

Como todo espacio social, el espacio urbano resulta
de uno determinado sistema de relaciones sociales
cuya caracteristica singular es que el grupo humano
que las protagoniza no es tanto una comunidade
estructuralmente acabada (...). (DELGADO, 2007, p.
11-12)

Ou seja, a formacdo do espacgo social urbano é realizada pelas
relacbes sociais dos moradores. Com os terenas, a construgcao de
seu espaco urbano, a “Marcal de Souza”, da-se continuamente,
pela interacdo social e pela flexibilidade em suas relagdes, por
meio das quais, de certo modo, assimilam a cultura da cidade e
interagem com as novidades. Apresentam-se, a exemplo dos
Tupinamba, inconstantes e receptivos. Viveiros de Castro (2002)
diz que “(...) os tupinamba foram vistos como homens de cera,

prontos para a impressao de uma forma”.

Acomodando-se as condi¢des do lugar, de certa forma, evitam-se
conflitos que poderiam advir do “choque” entre ambas as culturas.
Durante esse processo, ocorre lentamente o ajustamento as regras
de convivéncia, interferindo e mudando alguns aspectos do
comportamento social do grupo. Contudo, tal adaptagdo depende
da manutengdo da flexibilidade nas relagdes sociais; é nesse

contexto que o espacgo social se constroi. Para Delgado (2007),
32



“‘esa modalidad singular del espacio social es escenario y producto
de o colectivo haciéndose a si mismo, um territorio
desterritorializado em que no hay objetos sino relaciones
diagramaticas entre objetos”.

Ao “aceitar o outro” no processo de construgdo da espacialidade
indigena na cidade, os indios deixam-se envolver pelos costumes,
pelos simbolos, pelas tradigbes e pela lingua praticada no meio
urbano e por moradores das redondezas. Assim, a analise de
Pinheiro (2006) sobre as relagbes culturais entre midia e
mesticagem confirma nossa hipétese sobre a necessidade de os
terenas absorverem o que havia de interessante na cultura alheia:
“A absorcado do que vem de fora se da por uma especial disposicéao
conectiva das séries da cultura (...). Em resumo, os terenas
demonstravam, ainda que inconscientemente, estarem dispostos a
absorver, negociar, facilitar o acesso de novos elementos, tendo

sempre em vista a espontaneidade nas relagdes conectivas.

Entre os terenas, a mesticagem vem, historicamente, se formando
de acordo com a diminui¢cao da distancia cultural existente entre o
indio e a populagdo da cidade, podendo determinar também o
aparecimento de outra posicdo em relacdo ao resultado da mescla
entre indio e ndo indio, que ndo seja unicamente a de defesa da
cultura indigena. Todavia, as transformag¢des socioculturais que
essas relacdes desenvolvem nédo devem ser analisadas como se
houvesse a perda de uma consciéncia étnica. Além disso, o
processo de mesticagem nao permite pensar a condi¢gao dos indios
que migraram para as cidades como desaldeados ou urbanizados,
e nao devemos tomar essas duas ultimas nogbes como etapa

definitiva e final de nenhum processo de relacionamento social.
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A familia indigena organiza-se na referida “aldeia urbana”, ainda
que com algumas dificuldades, de maneira a se adaptar as
condigdes que a nova situagao exige, redirecionando sua posigao
de autonomia politica e sua integracdo na estrutura
socioecon6mica da regido. Sua cultura volta-se para uma coesao
tribal, no nivel das relagbes sociais internas, e para uma
consciéncia tribal, no nivel ideoldgico, permitindo, nas condigbes
de vida urbana e na dependéncia da sua estrutura econémica, a
seguranca da permanéncia de sua cultura dita tradicional. Por sua
inconstancia natural, na cidade ou na aldeia rural, os indios néo
resistem as mudangas, adequando cada situagdo aquele
comportamento que melhor |lhes favorega em sua acomodagao nas

novas condi¢gcdes de existéncia. Mas, como afirma Gruzinski:

Tal situagdo perigosa constitui uma sorte, mas
também uma ameaca. Pois pode provocar
reviravoltas e acompanhar a emergéncia de formas
novas de existéncia, cuja perpetuacdo e cuja
vitalidade estdao ligadas a sua prépria mobilidade e
instabilidade. (GRUZINSKI, 2001, p. 316)

Por intermédio de contatos entre os indios da cidade e os de
aldeia rural, os nativos/cidadados tém o cuidado de demonstrar a
seus parentes que nado se alienaram das tradicbes e costumes
indigenas. O afastamento do grupo de parentesco que qualquer um
de ndés pode sofrer como decorréncia de uma migragéao, forgada ou
espontanea, pode resultar numa perda do nosso sistema de
referéncia ou dos padrbes de expectativas que orientam nossos
comportamentos. Poderiamos afirmar, entdo, que os terenas
urbanos teriam sofrido essa perda? Em caso afirmativo, em que

medida?
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A cidade de Campo Grande que os migrantes encontraram tinha
muitas construgdes civis, um sensivel crescimento urbano, varias
escolas publicas, variado comércio, alguns hospitais publicos,
mansdes, pragas e arvores paisagisticas e frutiferas. Embora esse
ambiente contrastasse com a falta de um parque industrial e com o

desemprego, revelou aos terenas um novo mundo a ser explorado.

Ao interagir com os movimentos culturais realizados na cidade,
procuravam solugdes para seus problemas sociais e financeiros.
Apdés certo periodo interagindo com novos elementos culturais,
apreenderam wuma série de novas ideias responsaveis por
reorienta-los em suas relagbes com as coisas da vida urbana.
Nesse contato, o imaginario indigena comecgou a ser reconstruido

em uma perspectiva de melhoria de suas condigdes.

Os variados elementos de outras culturas, ao serem apropriados
pelos moradores da comunidade, foram reelaborados e
transformados em objetos mestigos produzidos por eles, dentre os
quais destacamos o artesanato, principalmente a producao de

ceramica em argila.

Sabe-se que a ceramica € uma producédo tipica do povo Terena,
desenvolvida por eles a dezenas de anos. Atualmente, a producéo
de objetos artesanais, especialmente essa, €& responsavel, em
parte, pela sobrevivéncia dos moradores da aldeia; e uma
quantidade razoavel dos membros da comunidade dedica-se a
essa atividade. O objeto identifica seu produtor. E assim que Paz

caracteriza um objeto artesanal:

Feito com as mé&os, o objeto artesanal conserva, real
ou metaforicamente, as impressbes digitais de quem

o fez. Essas impressdes sdo a assinatura do artista,
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ndo um nome; nem uma marca. Sado antes um sinal:
a cicatriz quase apagada que comemora a
fraternidade original dos homens. Feito pelas maos,
0 objeto artesanal esta feito para as maos: ndo sé o

podemos ver como apalpar. (PAZ, 1991, p. 51)

Quando pronta, certa quantidade da producédo é colocada a venda
aos turistas no Memorial da Cultura Indigena, enquanto outra é
levada ao centro da cidade, com o objetivo de ser vendida aos
transeuntes da regido. Embora a criagdo, os desenhos e a mao de
obra utilizada na producdo de vasos sejam realizados totalmente
pelos moradores da “Marcgal de Souza”, parte da matéria-prima,
como a tinta utilizada nos desenhos, é produzida e adquirida na
cidade, por meio de troca direta entre conhecidos, amigos ou
parentes, de doacdes recebidas periodicamente, ou, ainda, de

compra no comércio regular.

Retomando a analise de Gruzinski (2002), constatamos que os
indios nasceram mesticos, aos nossos olhos. Hipoteticamente,
podemos afirmar que a presenga de elementos interculturais na
vida dos terenas pressupbde a existéncia de outras experiéncias
culturais e, ainda que eles procurem imaginar que sua cultura seja
integralmente preservada, seus pensamentos sdo reorganizados a

partir do contato com o povo da cidade.

A aldeia urbana “Marcal de Souza” nao produz, especialmente,
todo o artesanato comercializado no Memorial da Cultura Indigena
e, por conseguinte, a produgcdo nao é realizada somente em
aldeias Terena do interior do Estado. N&ao existindo na cidade
matéria-prima suficiente (argila) para atender a demanda de
ceramica, artesaos de variadas etnias expdem seus trabalhos no

local, ajudando a eliminar preconceitos e democratizando as

36



relacbes interculturais. Também sao confeccionadas pecas de
palha, na comunidade, colocadas a venda no Memorial; ha também
pecas que sao oferecidas nas ruas ou na feira de produtos
indigenas, localizada em frente ao Mercado Municipal da cidade.
Muitas das matérias-primas utilizadas, como palhas e penas, séao
trazidas para a cidade, para que as mulheres Terena as
transformem em utensilios de abanos e cestos de multipla
utilidade, sendo essa a funcdo exercida por muitas dessas

mulheres.

O depoimento do indio Itamar Jorge Pereira esclarece as

dificuldades para a confecgao de pecas artesanais:

Este ano comegcamos o artesanato na escola, dentro
da escola. E ndés, a achamos muito dificil, muito
dificil, porque o material a gente ndo encontra aqui
na cidade. Entdo tem que ter barro, tem que ter
argila, material assim ¢é, sementes, assim estas
coisas, e ndo temos aqui na cidade, tem mais na
aldeia, entao fica dificil pra gente trabalhar mais em
cima né. (ITAMAR JORGE PEREIRA, apud
LINHARES, 2000)

Outros elementos que compdem a cultura Terena na “Marcgal de
Souza” sao resultados da interagdo campo/cidade: alguns rituais
artisticos praticados especialmente a danca do “Bate-pau”,
executada pelos homens, e a “Siputrena”, praticada pelas
mulheres, para lembrar a luta por questdes de posse de terras
contra os paraguaios, acontece em ocasides importantes, a
exemplo de quando recebem visitas de pessoas ilustres de
variadas composi¢cdes étnicas, ou em dias festivos. Itamar explica

a importancia dessas dancas para os terenas:
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Esta danga tem grande importancia pra gente, o
povo Terena, e a gente ta resgatando. E esta danga
€ uma simbologia, simbolo porque o indio Terena
lutava contra os paraguaios, questdo de terra, e os
indios lutavam com vara de pau, eles com arma de
fogo e espada, e os indios com varas de pau. Foi
depois da guerra se originou esta danga, sairam
vitoriosos. Entdo até hoje a gente preserva, e na
realidade a gente esta resgatando aqui na Marcgal de
Souza. (ITAMAR JORGE PEREIRA, apud LINHARES,
2000)

Dancar, na cidade, o mesmo ritmo e estilo que é dangado na aldeia
rural pressupde um pluralismo, que postula, muitas vezes, a
confluéncia simultanea e pacifica de elementos culturais e
linguisticos. Esse sincretismo tem como objetivo a superagédo da
diferenca pela qual os opostos se encontram, sem, no entanto, que
a superagdo dessa diferengca signifique manter relagbes
homogéneas em detrimento de uma heterogeneidade. Trata-se da
inclinagdo que o individuo possui socialmente em substituir sua

individualidade por uma sociabilidade.

O Trabalho assalariado foi o motivo da saida de Rosana, aos 24
anos, em 2000, da aldeia para a cidade. Nela chegando, teve que

deixar de ir a escola:

Eu gosto mais da cidade, eu nunca trabalhei na roga
como o meu pai, eu sempre estudei |la na aldeia, as
minhas irma chegaram ir carpi, eu nunca fui. Quando
eu peguei idade, ja vim pra ca, parei de estudar
larguei escola e vim pra ca, as minhas irméa tudo
fizeram isso. Gosto mais de cidade, sou uma india
da cidade, fiz até a 62 série, quero fazer o Eja, tenho

vontade de estudar, mais depois que eu vim pra ca
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nunca mais pude estudar. Fiquei morando no
servigo, sempre trabalhei de doméstica, ndo tem
como né, muito dificil. Eu mesma era baba, tinha
que ficar a noite. Nado gosto de cuidar de crianga,
mas era o meu servigo tinha que fazer, sendo néao
tinha dinheiro. (ROSANA, apud LINHARES, 2000)

Rosana imprime a cidade um lugar de prazer; lugar onde existe
algo que proporciona viver bem. Embora nao tenha conhecido o
trabalho de rogca na aldeia do interior, e de ndo poder continuar
seus estudos na cidade, ela indica ndao se arrepender de ter
migrado. Todavia, a cidade vivenciada por Rosana foi construida,
ou reconstruida por pluralidades culturais, da maneira como foi

observada por Delgado:

(...) el espacio urbano es un trabajo, un resultado, o,
si se prefiere — evocando com ello de nuevo a
Lefebvre y, com el, a Marx —, uma produccién; o
mejor, como habia propuesto Isaac Joseph: uma
coproducciéon. (DELGADO, 2007, p. 16)

Apesar de a migragao, nesse caso, ter ocorrido por motivos de
sobrevivéncia econdmica e saude, o carater migratdério que envolve
a comunidade indigena vincula a acdao de cada um de seus
membros a razdo de uma vontade retirada de sua cultura, ainda
que a priori ndo pareca assim, fazendo-os perderem a nocao de
diferenca entre centro e periferia. Isto é: “(...) que mitiga ou apaga
as nocgdes binarias de centro e periferia, alto e baixo, erudito e
popular etc.”, como afirma Pinheiro (2006). Esse fato, cremos,

pdde causar sensacao de prazer e bem-estar.
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3. A ambiguidade no pensamento e na agao do indio terena

A assimilagdo, segundo Oliveira (1976), € um processo pelo qual
um grupo étnico se funde em outro, perdendo integralmente sua
origem étnica e sua particularidade cultural. Entdo, ndo é por essa
perspectiva que pensamos as relagdes interculturais. A diluicdo de
uma cultura em outra sé pode ser pensada a partir de posig¢des

binarias, de rompimento e separagao, como Pinheiro analisa:

Esta é a limitacdo do pensamento por oposicao: é
determinado pelo pensamento que exclui: pensa
igual ao “inimigo”, ndo sendo, portanto, diferente do
exercicio de dominacdo que o exclui como “diverso.
(PINHEIRO, 2006, p. 29)

Para nds, isso implica uma tentativa de determinar a permanéncia
de uma cultura em detrimento do desaparecimento de outra, tendo
como consequéncia social uma perda irreparavel, equivalente a um
processo de aculturacéo, caracterizando um fendmeno
sociocultural destrutivo. Na mesma medida, as relagdes
interculturais podem significar, de acordo com o Oliveira (1976),
uma “condicdo” em oposicdo a um “processo”; a primeira néao
permite mobilidade, enquanto o segundo é dinédmico. Preferimos
considerar as relagbdes culturais na sua forma dinamica, que
viabiliza mudancas e permanéncias por meio de processos
flexiveis nas relagdes, baseados na acdo e no pensamento
inconstante dos indigenas, definida por Viveiros de Castro (2002)
como sendo: “(...) o resultado da adesado profunda a um conjunto

”

de crengas (...)", isto é, por meio de atitudes flexibilizadas que tem
levado o grupo Terena a uma constante reelaboragdo de suas

condutas ante as necessidades que surgem diante de si.
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Mas tal inconstancia ndo os impede de permanecer um povo com
uma consciéncia tribal suficientemente estruturada para diferencia-
lo da populagado regional em geral, para ndao ser reduzido a uma
subcultura nacional, mas, ao mesmo tempo, com uma pré-
disposi¢cao de “engolir o outro” culturalmente. Julgamos necessario
sublinhar essa questdo conceitual sobre os terenas, para deixar
evidente a existéncia de uma ambiguidade no seu comportamento

social.

Neste capitulo, utilizamo-nos do conceito de inconstancia, na
medida em que ele tem se revelado util a compreensdao da
ambiguidade do grupo Terena na esfera da cultura, nos
mecanismos de interagdo social intertribal e interétnica, a

semelhanca dos tupinambas, conforme Viveiros de Castro analisa:
O principal da aldeia ouviu maravilhado sobre “o
inferno e a gldria”, e advertiu seus companheiros
para que nao fizessem mal ao padre: “Se nds outros
temos medo de nossos feiticeiros, quanto mais o
devemos ter dos padres, que devem ser santos
verdadeiros...” (id.: 204-05); por fim, pediu a
intercessao de Anchieta junto a Deus: “rogai-lhe que
me dé longa vida, que eu me ponho por vés outros
contra os meus...” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.
200)

Por entre os indios terenas, ainda €& vigente a “danca do Bate-
pau”, a “Pajelang¢a” e outros rituais, além de atividades tradicionais
realizadas em dias festivos, como o Dia do indio e o 7 de
Setembro. Sao rituais repetidos anualmente em respeito a
preservagdao da cultura indigena. O empenho dos indios em
preservar sua cultura relaciona-se também a acao estimulante dos
visitantes turistas que tornam as atividades culturais — o “Bate-
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pau”, a “Pajelanca” e o artesanato —, em exposi¢cao no Memorial de
cultura, em atragdes que os terenas oferecem. O artesanato, em
especial, configura objetos de rituais de adoracgéao,
independentemente de sua utilidade. Paz confirma nosso

argumento, dizendo:

Agora todos esses objetos, arrancados a seu
contexto historico, a sua funcdo especifica e a seu
significado original, se oferecem a nossos olhos
como divindades enigmaticas e nos exigem
adoracao. (PAZ, 1991, p. 46)

Embora sua composicdo étnica seja variada, é significativa a
iniciativa pela preservacido das instituicdes histéricas e culturais

na comunidade “Margal de Souza”. Segundo Viveiros de Castro:

(...) cremos que o ser de uma sociedade é o0 seu
perseverar: a memodria e a tradicdo sdao o marmore
identitario de que é feita a cultura. Estimamos, por
fim, que, uma vez convertidas em outras que si
mesmas, as sociedades que perderam sua tradigdo
nao tém volta. (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.
195)

A “Pajelanga” e o “Bate-pau” sao simbolos da preservagao
historica dos terenas, possivel principalmente gragas a acao dos
velhos indigenas, que, por intermédio da histéria oral, mantém as
tradicdoes e os antigos costumes, convivendo, ao mesmo tempo,
com bens culturais e materiais de varias outras culturas. Vé-se

assim, outro exemplo de ambiguidade no dialogo interétnico.

E verdade que muitas variaveis podem modificar, em certa medida,

as tradi¢cdes, as crengas, a mitologia e a histéria de um povo de
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cultura arcaica. Mas, embora se pense que a garantia de
sobrevivéncia delas se dé na rigidez, pela inflexibilidade e por
meio da imposi¢ado, sua permanéncia se d4 mesmo € por meio da
ambiguidade na acao indigena, decorrente de sua inconstancia,
nos moldes como Viveiros de Castro (2002) analisa o “Sermé&o do
Espirito Santo”, de 1657, do Padre Antdnio Viera.

Relagdes culturais complexas, ainda vigentes nas aldeias, como as
de enterrar os mortos com seus pertences, usar a terminologia de
parentesco, dividir sexualmente as funcdes de trabalho, praticar
atividades magico-religiosas, como a danca do “Bate-pau” e a
“Pajelanca”, aliadas a participagdo em atividades culturais
comemorativas alheias, do tipo “Semana Santa”, “Dia do indio”,
Carnaval, “7 de Setembro” e, curiosamente, a “Descoberta do
Brasil”, caracterizam, entre outras coisas, os comportamentos
ambiguos, como demonstra o cacique da Aldeia, Enio de Oliveira
Metelo, ao afirmar: “Eu posso ser o que vocé é, sem deixar de ser

0 que eu sou”.

Os rituais praticados, no entanto, sao realizados variando
naturalmente seus resultados, de acordo com o dominio das
praticas magicas de seus agentes e da presenca de elementos de
outras culturas, adquiridos pelos terenas urbanos na convivéncia

com as coisas da cidade.

O jovem Otoniel Jorddo, um de nossos entrevistados, ouve musica
indigena e também funk, participa de festividades nas aldeias
rurais e frequenta festas populares da cidade, além de assistir a
programas televisivos, como os de esportes, as atragdes musicais,
os telejornais e as telenovelas, caracterizando particularmente sua

ambiguidade.

43



[tamar Jorge, um indio adulto, pratica os rituais religiosos e as
dancas tradicionais do povo Terena, e troca informagcdes com os
vizinhos, a fim de discutir acontecimentos relacionados a
comunidade; ele assiste na TV especialmente os telejornais.
Quando um terena como ele convida um morador estranho a sua
comunidade a participar de um ritual, o convidado provavelmente
ndo se espanta com o que vé, muito embora considere tal pratica
exoética, assim como o indio ndo se espanta, ao ver telejornais,
podendo inclusive tirar conclusbes e mostrar que conhece as
questdes sociais da cidade, podendo, por isso mesmo, participar
da solugcao de um problema, opinando sobre ele: “Temos medo do
transito, das rua, dos acidentes né. As autoridades ndao toma
conhecimento do perigo. Temos que nos preparar pra esse cuidado
(...)". Por ndo perceberem elementos totalmente estranhos a sua
cultura, ou por nado causar a eles nenhum impacto muito forte,
tanto o terena como o convidado sentem-se atingidos, participando
e se apropriando mutuamente cada um da cultura do outro. E a
ambiguidade expressa pela “aceitagdo do outro, sem deixar de ser

0 que é”.

Valéria Teixeira Metelo, dona de casa, pratica os rituais indigenas
e assiste telenovelas: “(...) gosto da “novela das oito”, (...) da
“Dona Irene e seu Copola”, porque sao gente boa, os dois se gosta
€ uma coisa que parece que a gente fica triste com eles quando o
casal separa né”. Quando vé a novela, ela se sente participando
dela; opinando, atribui-lhe significados, demonstrando
familiaridade com o tema, sem estranhar possiveis diferengas com
os costumes de sua tribo. Ela demonstra saber aceitar as
diferencas, quando trata da atuacdo dos personagens; lida, ao
mesmo tempo, com os problemas da aldeia e com o ritual

melodramatico da TV com uma sutileza invejavel, demonstrando

44



ser uma lider indigena, mas pré-disposta a “engolir naturalmente o

outro”.

Enio Metelo, cacique da aldeia, veio a cidade em busca das coisas
que faltavam no campo, mas nao substituiu suas crencas e
tradicbes pelos costumes locais. Realiza a fungdo de cacique,
gerindo as coisas indigenas com “sabedoria”, dirigindo e
praticando os rituais indigenas, defendendo sua origem, mas com
equilibrio se adapta a uma profissdo exclusiva do meio urbano, a

qual parece exercer com capacidade:

(...), porque indio é do mato mesmo né, nois tamo
aqui por acaso né, pra vé se melhora de vida, né
(...). Entdo a gente, eu gosto daquele momento que
acaba o dia né, a gente descansa, vida dificil, mas o
indio ndo é preguigoso ndo, ja conseguimo muita

coisa aqui.

A ambiguidade no seu comportamento se manifesta naturalmente
no cotidiano, em fungcdo de sua capacidade em aceitar e exercer
fungdes distintas, cada uma obedecendo a regras, estilos, rituais e

necessidades especiais proprios.

A discussdo proposta por ndés neste capitulo foi o resultado da
soma de alguns dados sociolégicos e etnoldgicos obtidos por meio
de leituras e de pesquisa de campo, realizada na referida “Aldeia
Urbana”. A investigacdo de campo teve inicio em 2005 e, de la
para ca, por diversas vezes fizemos visitas a Aldeia com o intuito

de confirmar nossos argumentos.
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CAPITULO 2

Televisao e Recepcgao

1. Uma recepgao televisiva indigena

Neste capitulo serdo analisados alguns fatores que indicam que a
recepgcao dos terenas aos programas televisivos se distingue da de
muitos moradores que vivem proximos a comunidade “Marcal de
Souza”, pois temos em vista que os receptores, em geral, ao
apropriarem-se dos bens culturais, os ressignificam em suas
experiéncias, de acordo com suas condi¢gdes socioculturais. Nesse
sentido, os terenas reafirmam suas tradigcbdes, mas apresentam
mudang¢as substanciais, detectaveis em suas agbes e
comportamentos ao lidar com as situagbes cotidianas. Essas
mudancgas sao produtos das relagdes sociais que se encontram
implicitas em nossos textos e nos auxiliam refletir sobre tais
questdes. Entendemos, no entanto, ndo ser possivel responder em
que medida ou intensidade, determinadas mudancgas, provenientes
estritamente do jeito terena de ver TV, interferiram nessa cultura.
Cada etnia, grupo social ou individuo, apropria-se de bens
culturais oriundos de diversas fontes, ressignificando-as em suas

praticas cotidianas.

Detectamos, no grupo de pessoas que escolhemos para depor,
variadas formas e possibilidades de recepcao televisiva, as quais
se modificam continuamente, em razdo de novas aprendizagens
adquiridas com as relagdes sociais. Em grupos de pessoas de
universos culturais diferentes, insistimos que tanto a maneira de
ver a TV como a producdo de sentidos que ocorre a partir do que é
apreendido nas programacgdes se distinguem, mas em todos os
grupos causam transformacdes importantes, que se percebem nas
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sociedades, embora sejam visiveis apenas no decorrer de certo
periodo histérico, por intermédio de ac¢des coletivas. Contudo, nao
€ possivel afirmar exatamente que as transformacgdes culturais sao
oriundas da recepc¢ao televisiva ou de qualquer outro meio, isto é,
ndo €& possivel apontar uma causa unica, uma vez que as
mudanc¢as sdo consequéncias de diversos fatores e ndo de apenas

um.

Os povos indigenas em geral reunem, cotidianamente, modos de
viver herdados do passado, de seus antepassados. Sdo bens
culturais, instituicbes e relagdes sociais adquiridas ao longo do
tempo, apo6s intenso contato com diversas culturas. Todos esses
povos, no entanto, possuem aspectos em comum, pois as
sociedades em geral praticam continuamente conexdes, a exemplo

da cultura latino-americana.

As culturas indigenas nao sao estaticas, ao contrario, sao
dinédmicas, transformando-se ao longo do tempo, por intermédio do
contato direto ou indireto com brasileiros ou estrangeiros. As
mudangas culturais sofridas pelos indigenas, decorrentes de suas
interagdes, sao preocupantes quanto a preservagcao de suas
culturas, pelos menos para muitos que insistem em vé-los como

um produto exdético do folclore nacional.

Mas, por tras das mudangas, cujo ritmo e natureza sao diferentes
em cada caso, ha um aspecto fundamental: mesmo relacionando-
se com variados tipos culturais, os povos indigenas mantém suas
particularidades e se afirmam como grupos étnicos diferenciados,
portadores de costumes, tradi¢gdes folcléricas, economia e politica
préprias. Isso ocorre com 0s povos que mantém entre si intensas
interagdes sociais, como as que ha entre os terenas e os
moradores do bairro Tiradentes, em Campo Grande/MS.
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Os varios tipos de contato possiveis entre os grupos sociais séo
mediados de alguma forma pelos elementos que compdem a
cultura de um lugar. Consideramos a apropriagdo que o grupo de
indios terenas realizou com os bens culturais produzidos pela TV
ter sido mediado por quatro elementos da cultura, entendida por
Orozco-Gémez (1992) como mediacado individual, situacional,
institucional e videotecnolégica. Contudo, a proximidade dos indios
com a TV intensificou-se com a fundacdo, em 1995, da “Aldeia
Urbana Marcgal de Souza”, no perimetro urbano da cidade.

A espacialidade, composta por diversos componentes sociais, tem
a moradia como parte dela. A TV traz as pessoas para dentro de
suas casas, pois dentro delas ha uma maneira se conhecer o
mundo, através da tela. Entdo, a televisdao presta um grande
servigo aos que nao podem sair para conhecer as coisas de outros
lugares? Os acontecimentos chegam a nés, ao invés de irmos até
eles, porque o mundo é trazido para dentro das moradias, nao
sendo necessario descobri-lo. Em resultado disso, ndo se adquire,
entdo, experiéncias? Tal questdo critica caracteriza um discurso
intelectual de rejeicao a televisdo e as formas emergentes de
cultura popular que este veiculo traz, momentaneamente desafiado
pelo pensamento que considera a TV um instrumento redutor da
participagcdo do homem no mundo, empobrecendo sua experiéncia.
Para esse tipo de reflexdo, a participagcdo do homem no espacgo
social estaria reduzida, estando a experiéncia televisiva afastando

o homem moderno, ou arcaico, da realidade de seu mundo.

Mas nossa principal questado é discutir a televisdo na perspectiva
da sua relagdo com o receptor. Analisa-la dando énfase ao dialogo
entre produtor/receptor possibilita esclarecer o0s processos
socioculturais desse veiculo. A questdao, a principio, focaliza os
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possiveis efeitos que a continua exposi¢cdo as imagens, aos sons,

aos cenarios e aos textos causaria nos telespectadores.

A analise pode ser feita enfatizando a televisdo, a recepcg¢ao, ou
pode direcionar-se na perspectiva do dialogo existente entre
ambos, que €& a nossa intencdo. Paz (1991), refletindo sobre a
funcdo da televisdo, diz que ela pode ser incomunicavel, mas pode
também tornar possivel o dialogo social, que segundo ele reflete a
pluralidade social, incluindo a liberdade de critica e o respeito as
minorias. Essa espécie de “democratizacdo telecultural”, a nosso
ver, na realidade n&do depende da boa vontade de quem comanda e
produz os programas, e sim do desenvolvimento social, que alarga
seus proéoprios horizontes e se impde, construindo as variadas

formas de recepcao existentes.

Reduzindo o protagonismo da TV e ampliando o do receptor,
surge-nos outra indagacao: Em que medida ocorre a participagao

do expectador no veiculo?

A questao da participagdo nao se esgota, todavia, nas relacgdes
entre o mundo e o publico, pelos meios de comunicagao; pode-se
discutir também, como a televisdo seria acessivel ao publico de
maneira que pudesse criar sentidos e interferir na reconstrugao do
seu espacgo social. Pergunta-se, ainda, como poderia o publico
interagir, direta ou indiretamente, intervindo nas mensagens que
lhes sdo destinadas, produzindo e reproduzindo culturas a partir
dos resultados da interacdo que realizara.

No ato de assistir a televisao, o espectador varia qualitativamente
sua relacao interativa com o fluxo informativo, a medida que seu

aparelho psiquico se transforma, passando de um estado
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psicologico a outro, de uma representacao direta da consciéncia a

uma representacao indireta, como afirma Durand:

A consciéncia dispde de duas maneiras de
representar o mundo. Uma, direta, na qual a prépria
coisa parece estar presente na mente, como na
percepg¢do ou na simples sensacgdo. A outra, indireta,
quando, por qualquer razédo, o objeto ndo pode se
apresentar a sensibilidade “em carne e 0sso0”, como,
por exemplo, nas lembrancas de nossas infancias,
na imaginagcdo das paisagens do planeta Marte, na
inteligéncia da volta dos elétrons em torno de um
nucleo atémico ou na representagdo de um além-
morte. Em todos esses casos de consciéncia
indireta, o objeto ausente €& re-apresentado a
consciéncia por uma imagem, no sentido amplo do
termo. (DURAND, 1988, p. 11-12)

A representacdao do mundo por via indireta da consciéncia impde a
necessidade da utilizagdo da imaginag¢ao, de acordo com o tipo de
programag¢ao que se vé, fazendo com que a criagdo seja o
elemento fundamental em certos momentos, na producdo e

reproducao de culturas locais.

Detectamos, ainda, no receptor indigena terena uma atitude de
vigildncia critica diante da televisdo, o seu olhar critico que
procura identificar as motivacdes profundas dos enunciadores, a
ideologia que perpassa os textos, buscando contradigbes que
possam tornar evidente 0s mecanismos persuasivos e 0s
interesses politicos/culturais dessa manifestacdo. Constatamos a
critica, subjetivamente, por meio de suas ag¢des individuais ou

sociais. Ao se analisar a recepcao de televisdao, deve-se ficar
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atento ao que Certeau diz sobre o uso ou consumo, no que tange a

capacidade do receptor:

Assim, uma vez analisadas as imagens distribuidas
pela TV e os tempos que se passa assistindo aos
programas televisivos, resta ainda perguntar o que é
que o consumidor fabrica com essas imagens e
durante essas horas. (CERTEAU, 2008, p. 93)

Chamamos a atencdo, entdo, as reacgdes criticas dos
telespectadores, quando estes, pertencendo a uma etnia indigena,
cujas mediagbes sao desenvolvidas a partir de um estilo de vida
com certas especificidades culturais (tradigdes, costumes, rituais
religiosos etc.) mantém olhares criticos e, por consequéncia, agdes
ambiguas transformadoras em seus cotidianos, que a nosso ver
corresponde ao povo Terena. Um telespectador diante de um
monitor de TV pode em alguns momentos permanecer passivo,
favorecendo o interesse politico/ideolégico das mensagens
publicitarias, mas, na medida em que ele pode desligar o televisor
ou mudar de canal para ver outra programacao, fica claro seu

poder de acéao critica em relagdao a midia.

De outro lado, a televisdo direciona-se para os conhecimentos e
para a busca de aspectos da pratica social, nos quais se refletem
linguagens e experiéncias de grupos e subgrupos da cultura. Seu
proposito €& permitir ao publico reafirmar suas proprias
experiéncias e de sua vida pratica, reconhecendo-se em sua
prépria classe e cultura, evitando-se a ruptura entre a producgao de
imagens da realidade e as reais condi¢gbes sociais, dando-nos
prova de que, pelo menos em parte, reproduz a cultura social, por

meio da tela.
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Um grupo étnico como o dos terenas pode ampliar suas
possibilidades de participagdo critica na midia, a medida que
reafirme suas crencas e praticas tradicionais: “Posso ser o que
vocé €&, sem deixar de ser o que eu sou”’. Analisando a capacidade
do ‘“inconsciente” em relagdo a libido, do ponto de vista
psicanalitico, Durand diz:

A ambiéncia social, as situagbes de vida individual

vém modelar de maneiras multiplas, vém
metamorfosear” e mascarar mais ou menos essa
corrente Unica de vida, esse impulso especifico cuja
poténcia vital ultrapassa de todos os lados a clara
vontade individual e influéncia sem cessar o
conteudo da representagcdo, colorindo todas as
imagens e atitudes. (DURAND, 1988, p. 55)

Ou seja, as condi¢gdes sociais e a ambiéncia transformam,

modelam e mascaram as crencgas e 0s costumes dos individuos.

O inconsciente permite a apropriacdo dos bens culturais que se
manifestam por meio de certos conteudos que o individuo
apreende e carrega consigo em tempo integral, empregando-o em

seu cotidiano.

O acesso direto de sociedades ou grupos sociais a midia tem se
ampliado a medida que estes evoluem e se tornam mais
dependentes socialmente, inclusive, do “poder” e da “influéncia” da
comunicagcao massiva na sociedade atual, dando a entender que
os terenas, a medida que intensificam seus contatos sociais com
0s moradores da cidade, aumentam sua dependéncia em relacao a
tudo o que se produz no local, utilizando-se também da televisao

como via de acesso aos produtos. Em contrapartida, a
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massificagdo da midia torna alguns de seus veiculos, e a televiséo

€ um deles, marginalizados pela critica intelectualizada.

A marginalizagdo da televisao resultaria, em certa medida, de uma
atividade do emissor, indicando uma politica midiatica que
refletisse interesses sobre a cultura “submersa” das classes
subalternas, propondo uma homogeneizagao do discurso, para se
atingir ao mesmo tempo varios grupos de “repertorio restrito”. Mas
0 resultado n&o pode ser homogéneo, pois, lembrando Canclini
(2006), ndo é possivel homogeneizar a recepc¢ao. Para se afastar
da critica e resolver esse problema comunicacional, os produtores
de TV tiveram que, eventualmente, elaborar uma programacéao
segmentada, que refletisse as diversas tendéncias culturais. Uma
bem definida divisdo entre a estrutura da televisdo e o
planejamento e a realizagdo de programas representa uma ousada
inovacao do sistema, em que os receptores de variados segmentos
culturais, utilizando-se de repertérios construidos a partir de seus
referenciais midiaticos, aproveitam e se apropriam em largo
alcance dos elementos que de uma forma ou outra lhes ajudam a
reproduzir consistentemente suas culturas, levando em conta seus

interesses especificos.

Dessa forma, a participagdo dos diversos setores, segmentos e
grupos sociais amplia-se e manifesta-se em praticas sociais, pois
0s programas se dirigem a varios segmentos, de maneira a atender
aos variados interesses. Em meio as diferentes programacgdes, 0s
terenas procuram e encontram o que l|hes €& interessante e

peculiar.
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2. O Terena vé uma TV que a gente nao vé

O funcionamento aparente do sistema televisivo é a de um sistema
fechado, hierarquizado e centralizado, que n&o aceita
interferéncias em suas decisdes ou mudancas em suas estruturas.
Mas a implantagdo do dialogo producao/recepgcao tem sido a
principal causa das diversas mudancas na maneira de se ver e

compreender a TV.

Todavia, os processos produtivos ndo se restringem a um corpo de
especialistas e criticos que se dispde a impedir ou facilitar que os
receptores/protagonistas exercitem suas experiéncias sociais,
participem na produgdo da comunicagao. A conjungdo entre a
unidade de producdo e a unidade de recepg¢ao depende de uma
l6gica da participacao e da efetiva possibilidade de gestao coletiva
do processo. Atendidos esses requisitos, as participacdes
frequentes sdo promovidas naturalmente e um canal de
comunicacdo € colocado a disposicdo dos cidadaos, com o qual
qualquer pessoa ou qualquer grupo étnico pode apresentar e
representar novos papéis sociais, pois se sabe que a TV é vista
por varios individuos pertencentes a diversos grupos sociais, que
interpretam suas programacdes conforme seu repertério. O indio

terena Otoniel Jorddo, de 22 anos, comenta o que viu na TV:

S&o bom atores, fazem bem o papel mas a minha
preferéncia é a musica, é a danga, danca funk e a
danca indigena também, aquela que se dancga na
aldeia no dia do indio né, os meu parente tudo é de
fazenda né, todos ele sdo de fazenda de Alagoinha,
mas eu ja sou da cidade, gosto daqui, mais o
verdadeiro mesmo é na fazenda. (Depoimento dado
em 2008)
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Que significados pode ter o ecletismo do indio? Identificou-se com
funk, mas nédo rejeitou a dancga indigena. Certamente, pela forma
como é explicada por Durand (1988), foi realizada uma conexao
entre dois ou mais padrdes culturais no seu inconsciente, e o valor
dado a cada um n&o pode ser o mesmo, o que contribui para
ampliar sua concepcdo a respeito do conceito de musica, o que
geralmente n&o ocorre com um telespectador que se orienta por
apenas um padrao cultural ou que se insere no padrao do qual os

produtores de TV fazem parte.

Por sua vez, comparando possivelmente o trabalho que exerceu no
campo com cenas que viu na teledramaturgia, Enio Metelo
demonstra um posicionamento ambiguo, que de certa forma lhe
facilitava a vida no meio urbano. Sentia falta do trabalho no
campo, mas via a cidade como alternativa a sua condi¢gao social.
Por isso, vé-se um misto de rancor, saudade e adaptagcdo nas suas

palavras.

Comentando sobre um programa de TV, o cacique traduz sua

ambiguidade:

E igual o Brasil, parecido com nossa vida, nois
pensa logo na vida né, aqui ndo é igual n&o, tudo
muda né, mas tem coisa boa também, acho bom a
geladera né, o fogdo num precisa ir busca lenha no
mato, mas num tem mesmo, hoje nois tem remédio,
antes morria tudo na aldeia, era fraco né. Hoje nois
faz parte disso tudo né. (CACIQUE ENIO DE
OLIVEIRA METELO, 51 anos)

Sua justificativa indica resisténcia as coisas da cidade, embora

reconheca os aspectos positivos que ela lhe proporciona.
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Numa légica de funcionamento da midia televisiva em que a
estética realista assume como fungdo prioritaria o entretenimento
direcionado a qualquer individuo ou cultura, sdo utilizados, para
cooptar o receptor, recursos e elementos simbdlicos facilmente
reconheciveis, em geral extraidos diretamente da prépria
realidade. Sua narrativa € elaborada com o intuito de conquistar e
captar a atencao dos destinatarios e reorientar os seus interesses.
Todavia, observamos uma distingdo na compreensao do conteudo
da TV, quando este é aproveitado pelos indigenas, pois,
comparando sua realidade com a de outros receptores, vé-se que
eles reelaboram seus conceitos baseados em mais de um padrao
de referéncia cultural: a sua e a de outros membros. O indio
Otoniel Jorddo compara o que vé na TV com a realidade da aldeia
rural: “(...) mas a festa deles n&o é igual a nossa, a danga deles é
bonita, mas na aldeia é diferente a danca” (OTONIEL JORDAO, 22

anos).

Ele opina sobre a danga indigena e a nao indigena, distinguindo-
as. Contudo, em sua opinido sobre as dancas n&o encontramos
oposi¢cao, mas diferenga. Também ndo ha rejeicdo, apenas
posicionamento: uma é “bonita”; outra, “diferente”. Sua posicéo

caracteriza-se por ndo negar o que nao pertence a sua cultura.

Itamar, professor de lingua terena da comunidade, acha o jornal da

televisdo essencial para se obter certas informacgdes:

O jornal ninguém pode ficar sem ele, é 0o mais
importante, a gente sabe das coisa através da
televisdo, por exemplo a gente sabe do tempo
porque a televisao fala, sendo a gente ndao sabe nao.
(ITAMAR JORGE, 37 anos)
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Na tradicdo indigena, as histérias, o conhecimento sobre as
coisas, as informacgdes ou noticias sao repassadas pela oralidade.
Montenegro (1992), que analisa a oralidade privilegiando o ato da
fala, afirma que ela tem poder. De fato, entre populagbdes arcaicas,
a fala € um dos principais instrumentos de comunicagdo, sendo o
mais importante. Mas a conexao cultural permite, sem prejuizo da
tradicdo, a utilizacdo de novos instrumentos, de acordo com as
necessidades dos grupos sociais em geral, com a funcao de
facilitar as relagbes. Se, para o indio terena, o aparelho de TV
serve para “saber das coisas”, que importancia tem a oralidade na

comunicagao, para as outras pessoas?

Todas as experiéncias dos indios associadas a televisdo nos
permitem outra indagagao: a de saber se ha um esvaziamento dos
principios culturais de ambos. Sabemos que ndao ha um
esgotamento do que pode ser designado por “experiéncias
televisivas” e, muito menos, que essa chegue a esgotar as
possibilidades de constituicdo de particularidades culturais que se

encontram latentes entre os indigenas brasileiros.

O esvaziamento possivel da subjetividade que a midia pode
alcangar nao ocorre por meio do aniquilamento de tais
especificidades, mas da sua conexdo: dependendo da proximidade
cultural que o consumidor/decodificador indigena tenha com a
realidade representada e transmitida pela TV, maior ou menor
serdo as chances de acomodag¢ao ou nao ao sistema de consumo
no qual esta inserido; ndo obstante, os principios éticos, morais,
sociais e culturais, em geral, mantém-se. Na relagdo dialdgica
entre producao/recepgao, pensamos encontrar uma explicagao
razoavel, que contribua para a compreensdo dos motivos das
dificuldades do indio terena em perder ou abrir mao de seus
principios étnicos: “posso ser o que vocé €&, sem deixar de ser o
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que eu sou”’. Talvez esteja nessa frase pronunciada pelo cacique
da aldeia a grande justificativa para uma diferenga na recepgédo a
TV entre um indio terena e outros receptores de programas

televisivos.
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CAPITULO 3

O Jeito Terena de ver TV

1. Anadlise das apropriagdées que os indios terenas fazem das

mensagens televisivas

1. 1. Do que trata o capitulo

Neste capitulo sera analisado o conteudo dos depoimentos
fornecidos por um grupo de indios terenas, em 2008, sobre os
programas de televisdao que assistiam. O nosso propésito € mostrar
se, durante a assisténcia aos programas, os elementos que
compunham a narrativa, o texto, o cenario, a encenagdo e as
simulagcbes das novelas e dos telejornais vistos pelos
entrevistados, ao serem apropriados, foram ressignificados e

materializados em novas praticas culturais.

O conteudo das entrevistas podera comprovar se, no dialogo entre
o indio e a TV, o que foi apreendido se materializou ou ndao em
comportamentos, atitudes, trabalho e sociabilidade. Concordamos
com o que Martin-Barbero (1987) disse sobre o receptor,

considerando-o também um produtor:

Ndo é s6 a reproducao de forgcas como também a
producdo de sentidos: lugar de uma luta que nao se
esgota na posse dos objetos, pois passa ainda mais
decisivamente pelos usos que |lhes dao forma social
€ nos quais se inscrevem demandas e dispositivos
de acdao que provém de diferentes competéncias
culturais. (MARTIN-BARBERO, 1987, p. 231)
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S&o producdes de sentidos construidos a partir do entendimento
que os receptores tiveram do programa que assistiram. Os
telespectadores geralmente sdo capazes de classificar, qualificar e
formar juizo sobre o que foi produzido, interpretando o que veem
de acordo com o que entendem sobre sua estrutura narrativa e a
lendo a partir de um conhecimento ja incorporado, transmitido de
geragao a geragao, acumulado e atualizado continuamente. O indio
compreende o que vé no ambito de um sistema de orientagdo e

expectativas que permeiam o dialogo entre ele e os teleprogramas.

Analisamos o dialogo entre producao e recepcao indigena para
sabermos se a sua cultura se modifica ao ponto de perderem suas
referéncias. Para tanto, usamos quatro das mediagcbes propostas
por Orozco-Gémez (1992), quais sejam: mediagcdo de referéncia
individual, situacional, institucional e tecnoldégica. Dessa ultima,

segundo Escosteguy e Jacks (2005), a televisao faz parte.

1. 2. Mediagao de referéncia individual

O cacique Enio Metelo, 53 anos de idade, mestre de obras, tinha
por objetivo encontrar melhores condigcbes de vida, ao sair da

aldeia em direcdo a cidade. Ele depde sobre isso:

“Ai resolvi vim pra cidade, num guentava mais viver
afobado. Ai vim, deixamo tudo pra trais, falei pra todo
mundo, olha vamo imbora, e vimo embora, se mudamo

da aldeia pra ca”.
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A condigao social do cacique na aldeia forgou sua migracdo e a de
sua familia' para a cidade, em atitude de resisténcia as suas
condi¢des, vinculada a ideia de melhoria de vida. Ao ver televiséo,
procura programas que visualizem trabalho em fazendas. Entre
esses, 0s mais vistos por ele s&do o telejornalismo e a telenovela.
Ao se identificar com alguma situagdo ou personagem televisiva,

lembra do trabalho no campo e compara com o da cidade:

(...), eu gosto por causa do trabalho, das plantacgao,
do mato, porque indio € do mato mesmo né, nois
tamo aqui por acaso né, pra vé se melhora de vida,
né (...). Entdo a gente, eu gosto daquele momento
que acaba o dia né, a gente descansa, vida dificil,
mas o indio ndo é preguicoso nao, ja conseguimo

muita coisa aqui.

Enio narra sua histéria de migrante de maneira melodramatica?
parecendo encenar uma trama, ao fazer referéncia a conceitos

simples, mas polarizantes:

Ai resolvi vim pra cidade, num guentava mais viver
afobado. Pensei, tava querendo ir pra Campo
Grande com minha familia, tem a crianga ali, tava
querendo ir pra la morar com minha familia (...). Ai
vim, deixamo tudo pra trais, falei pra todo mundo,
olha vamo imbora, e vimo embora, se mudamo da

aldeia pra ca.

"' O conceito familia, em se tratando de um grupo indigena, podera ou ndo corresponder ao tipo
traduzido no dicionario Aurélio: 1. Pessoas aparentadas, que vivem, em geral, na mesma casa,
particularmente o pai, a mae e os filhos. 2. Pessoas do mesmo sangue. 3. Ascendéncia,
linhagem, estirpe. 4. Unidade sistematica ou categoria taxiondmica constituida pela reunido de
géneros afins. 5. Grupos de individuos que professam o mesmo credo, tém os mesmos
interesses, a mesma profissdo, sdo do mesmo lugar de origem, etc.
2 Para Robert Heilmean (1968), melodrama é um modo de concepgdo e expressdo da
realidade que da sentido a experiéncia por meio de um campo de forcas semantico, no qual
esses conceitos polares podem ser percebidos.

61



Reconhece ter vivido com muita dificuldade financeira, mas em
seguida melhorou significativamente. Ao traduzir as cenas de
alguma telenovela ou minissérie, identifica-se com os
trabalhadores da roga, demonstrando resisténcia aos problemas

que encontrara na cidade.

Comparando o trabalho que exerceu na roga com a cena que Viu
em algum programa, ele indica achar melhor viver no meio urbano,
mas sentir falta do tempo em que trabalhava no campo. Vé a vida
na cidade como alternativa as condi¢des sociais que o trabalho no
campo lhe proporcionou algum dia, por isso associa as imagens da
TV a vida no meio rural. Ha em suas colocagdes um misto de

rancor e saudade:

A gente sofre trabalhando na roga (...). Recebe
ordem e aceita né, tem que aceitar (...). Cumpre
horario tudo certinho a gente vive no mato, muita
dificuldade na aldeia né, a gente planta, ganha

quase nao da pra nada, tudo a gente pensa nisso né

(...).

Sua explicagdo da indicios de que os indios em geral néao
esquecem o campo. E o meio que encontram para resistir as
coisas da cidade, embora as lembrangas do campo ndo lhes sejam
boas. Utilizam-se naturalmente desse ato politico para defender
sua cultura, seu modo de viver, seu territorio, suas crencas e
tradicbes. Resistem, mas mantém sua vida ligada as necessidades
que a cidade lhes impde. De acordo com Certeau (2008, p. 45)
resisténcias sao: “As taticas do consumo, engenhosidades do fraco
para tirar partido do forte (...)”. Em processo de resisténcia
constante, continua Certeau, essas taticas: “(...) vdo desembocar

entdo em uma politizagdo das praticas cotidianas”. As resisténcias
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sdao manifestagcdes politicas usadas em defesa contra a opresséo
imposta pela condigdo social que o individuo tem, sendo a
televisdo colaboradora desse mecanismo utilizado pelo lider

indigena.

A telenovela assistida por ele, da qual ndao se lembra o nome,
serviu-lhe de modelo, apresentando cenas de plantagdes e de
rogcado, remetendo-o a sua origem e fazendo com que ele

relembrasse alguns aspectos importantes.

Itamar Jorge, 37 anos, professor bilingue da escola municipal da
“Marcal de Souza”, afirma praticar os rituais religiosos e as dancgas
tradicionais do povo Terena. Em sua rotina diaria — de segunda a
sexta-feira —, pela manha fica em casa, a tarde trabalha na escola,
e a noite geralmente recebe ou faz visitas aos vizinhos, a fim de
discutir acontecimentos relacionados a comunidade. Diz que
assiste na televisdo apenas aos telejornais, ao meio-dia e a noite;

aos sabados assiste a outros programas.

O programa televisivo, como se sabe, € um bem simbdlico. Essa
nogao parte do pensamento de Bourdieu (apud Leal, 1986), de que
se trata de um bem que nao possui valor econdmico, politico ou
religioso imediato. Ndo concordamos com a perspectiva a partir da
qual Adorno e Horkheimer (1975) abordam a questdo dos bens
simbdlicos, isto €, como sendo parte da produgao capitalista e do
consumo de massa, tendo em vista o lucro, numa situagao em que
0 emissor, como suposto representante do sistema capitalista, é
ativo, enquanto o receptor, como parte da “massa”, passivo. Em
nossa abordagem, Itamar é receptor ativo, produtor de sentidos, e
carrega essa capacidade desde a infancia, quando viu pela

primeira vez a televisao:
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A televisdo chegou na minha casa eu era bem
crianga, bem dizer crianga né, mais foi na escola, eu
lembro que foi quando ia pra escola, e fiquei
contente que meu pai trouxe a TV, assistia tudo,

gostava mais de desenho.

Os envolvidos com a producdo da TV interpretam a vida cotidiana
e se fazem perceber por ela, construindo histérias que se
assemelham aos de muitos telespectadores. E provavel que cenas
desses tipos de  histérias, construidas muitas vezes para
representar o passado de muitos receptores, propiciaram a Itamar
recuperar fragmentos da sua infancia, da experiéncia que viveu
quando menino, em demonstracdo de que as pessoas se
reconhecem nos programas de TV e os comparam com o cotidiano
da vida real, com os momentos “impares” pelos quais passaram. A
producéao televisiva faz da imaginagdao melodramatica do receptor
algo presente e palpavel, mas suas interpretagdes nao sao, devido
a isso, iguais ao proposto pelo emissor, pois na interagado entre
este e o receptor n&do ha, como afirma Canclini (2006), simetria.

[tamar atribui a demora em adquirir um aparelho de TV as
dificuldades financeiras de sua familia quando vivia na aldeia
rural. Seus primeiros contatos com o aparelho, possivelmente,
definiram o tipo de programa de sua preferéncia. Ele comenta
sobre sua infancia: “Assistia desenho sempre, estudava mais na
folga via desenho e mais desenho. Quase ninguém tinha TV na
aldeia, era coisa boa pra nois (...)".

Comentando sobre recepcao infantil, Menezes e Piedras (2008)
afirmam que as criangas, ao se dispersarem diante da televiséo,
ndao estdo necessariamente passivas, mas, sim, tornam-se sujeitos

do processo comunicativo. Para as autoras, enquanto elas
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assistem a televisdo, incorporam seu conteudo a brincadeira
infantil, aos herdis e heroinas de aventuras televisivas, e as usam
como matéria-prima da vida de fantasia. Com sua maneira
dispersa, as criangas estdo criando um modo proprio de assistir ao

programa, e carregam essas experiéncias para a fase adulta.

A televisao foi importante para Itamar. Seu argumento deixa
implicita a necessidade de ter a TV como recurso de lazer. Suas
recordacbes o0 remetem ao tempo em que seu pai adquiriu o

aparelho:

(...) todo mundo queria ver TV. Mais ninguém tinha
como comprar porque nado tinha dinheiro. Todo
mundo trabalhava na lavoura, e meu pai conseguiu
através de uma troca com um homem, ndo lembro

direito.

Menezes e Piedras (2008) dizem que o receptor é influenciado
socioculturalmente em suas decisdes. Entendemos que a televiséo,
como parte da cultura social, € também mediadora nas decisdes
individuais das pessoas, embora ndo determine as acdes de cada
um. O individuo possui capacidade tradutdria, e as conexdes

culturais determinam suas acgdes sociais.

Concordamos com as autoras, ao afirmarem que as pessoas:

(...) reinterpretam e reelaboram as mensagens dos
meios segundo caracteristicas como idade, sexo,
etnia, grupo social, personalidade, carater e valores,
(...). (MENEZES e PIEDRAS, 2008, p. 243)

Valéria Metelo, 51 anos, ndo trabalha fora de casa; ela presta
servico social a “Comunidade Marcal de Souza” executando
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trabalhos comunitarios, participa de reunides sistematicas com as
liderangas do grupo, pratica os rituais pertinentes as tradi¢cdes e
aos costumes, préprios da tribo Terena, entre outras atividades.
Sua personalidade e o seu carater estao ligados ao estilo de vida

desse grupo:

“Gosto do que eu fago aqui, mas prefiro a aldeia. La
era diferente, mais simples, a vida era simples, sem
preocupacdo, sem molestamento com coisa de briga

né (...).

Suas ag¢des individuais tomam por base as necessidades sociais
do grupo, e qualquer decisdo individual associa-se aos valores
adquiridos com a convivéncia na aldeia. As tradicbes e o0s
costumes indigenas, interiorizados por ela, interferem em suas
acgdes decisivas. Diante disso, percebe-se que Valéria escolhe os
programas, as cenas, 0S personagens e as caracterizagbes, e se
apropria dos bens culturais conforme seu repertéorio. Entendemos
que quando decide ver um programa de TV, a exemplo de uma
telenovela, procura fazé-lo de acordo com um sistema de
orientacdo que adquiriu na convivéncia em grupo. Concordamos
com Ginsburg (1992) que n&o é possivel fugir da nossa condicao

cultural, pois tornariamos impossivel nossa comunicagéao.

Valéria vé televisdo por partes, interrompe-a para fazer as coisas
que considera necessarias no momento. Geralmente os programas
de televisdo nao sao assistidos por inteiro, suas cenas sao
recortadas pelo telespectador; e a escolha do que se vai ver
depende de sua necessidade e de sua vinculagéo cultural ao grupo
que pertence. Valéria conhece o estilo de vida da aldeia e também
0 papel que deve exercer como membro dela, distinguindo este

ultimo da fungao que passou a ter no meio urbano:

66



Na aldeia a gente n&do tem preocupagdo com muitas
coisa né, a gente faz as coisa de casa, doméstica
né, de trabalho. Porque as pessoas |la eles trabalha
mais no ramo da lavora, a gente cuida de casa, faz
tudo um poco né, meu marido nado fica em casa dia
inteiro ele trabalha na construcdo, € mestre de obra.

Na aldeia é diferente.

A distincao entre cidade e campo feita por ela remete-nos a duvida
em torno do que pode representar para si estar vivendo na cidade
ha muito tempo. Certamente, devido sua idade, maturidade e
experiéncia, suas preocupag¢des nao sao apenas as questdes
domésticas. Traduzimos o depoimento a seguir como um
reconhecimento de sua parte sobre a importancia e a valorizagao
da familia, que a torna imbuida de valores cristdos. Na maneira
como aborda essa questdo, transparece preocupacido e tensao.
Sua escolha do que deve ver ou nao na televisdao esta ligada
diretamente, como ja mencionamos, aos valores que possui,
semelhantes ou contrarios aos vividos pelos personagens de uma

novela ou por um fato jornalistico:

Eu assisto a televisdo, gosto da “novela das oito”, eu
gosto mais dos atores, da “Dona Irene e seu
Copola”, porque sao gente boa, os dois se gosta é
uma coisa que parece que agente fica triste com

eles quando o casal separa né.

E o melodrama, na maneira como Heilmean (1968) o concebe, que
aqui prevalece na interpretacdo de Valéria. Por meio dos
personagens que de certa forma a representam, ela participa,
vendo a atuacdo deles e atribuindo-lhes novos significados, como

extensdo de sua vida particular, mas também com a participacéao
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dos amigos, da familia e de outros que, direta ou indiretamente,
fazem parte de sua rede social.

Quando os receptores em geral se referem aos personagens,
pensam nos problemas que sucedem a partir deles e os associam
com os seus. Em suma, a visdo que possuem dos personagens é
determinada pela sua condigao social e cultural, e reinterpretam a
trama conforme a sua postura, o que pensam, a escolha dos

personagens e o dialogo que mantém com eles.

Otoniel Jordao, 22 anos, gosta de musicas funk e indigena, e
participa das festas realizadas na aldeia Terena do interior. Vé
televisdo desde crianga e, atualmente, prefere esportes e atracdes
musicais, mas assiste também a telejornais e telenovelas. Nasceu
na aldeia Alagoinhas e foi aluno da escola municipal localizada no
interior da comunidade “Marcal de Souza”. Fala e escreve em

lingua terena e em portugués, e vé televisao todos os dias:

(...). Assisto TV direto. Gosto de assistir os
programas de esporte, noticias, show, tudo né, gosto
de musica Funk, mais de CD né, na televisdao quando
passa eu assisto, gosto das danca, conheco bem

esse tipo, ndo perco nao(...)

Para Glucksmann (1973), ao se identificar com um herdi, o jovem
toma-o como modelo, sem imita-lo individualmente, preferindo
expressar sua prépria conduta cotidiana de acordo com o enfoque
de toda a trama, aliada a cultura na qual é educado. Quando
crianga, geralmente nédo imita a pessoa do herdi, mas o que ela
representa no seu contexto. Ao dizer que conhece a danca que
passa na televisdo, € provavel que a associe a outras que conhece

e da qual ja participou de alguma forma, dentre elas, certamente, a
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danca indigena. Aos 22 anos de idade, diante da cena de uma
telenovela, compara-a com outra que vivenciou. Em seu
depoimento, parece incomodado com o que viu e distingue do que

considera a sua preferéncia:

Sao bom atores, fazem bem o papel mas a minha
preferéncia é a musica, é a danga, danca funk e a
danca indigena também, aquela que se dang¢a na
aldeia no dia do indio né, os meu parente tudo é de
fazenda né, todos ele sdo de fazenda de Alagoinha,
mas eu ja sou da cidade, gosto daqui, mais o

verdadeiro mesmo é na fazenda..

A musica, a danga, a fazenda, enfim, Otoniel tem seu imaginario
voltado em grande parte para as coisas da aldeia rural, mostrando
a forgca da tradicdo e dos costumes na educacédo indigena. Embora

ainda jovem, suas palavras sado contundentes:

Penso muito na aldeia, eu nasci na aldeia de
Alagoinha. Gosto daqui também, vou visitar a aldeia
sempre que da, mas nao da sempre. Na cidade tem
muito problema de violéncia, perigo né, mais

também é bom aqui.

Sua posicao é a de quem reconhece as diferencas e valoriza tanto
o estilo de se viver na cidade como o da aldeia de Alagoinha, cada
qual com sua importancia. A televisdo certamente lhe ajuda na
formacado de sua opinido, mas dialogando com a cultura do grupo
ao qual pertence. Menezes e Piedras (2008) defendem que a TV s6
pode atuar de acordo com o modo como se posiciona no cotidiano
da crianga, pois, como afirmam as autoras, a televisdao néao
interfere prévia e impositivamente em sua imaginacao, ja que seus

efeitos dependem dos conteudos, das linguagens e do contexto da
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recepgao, quais sejam as condigbes sociais, a familia e a cultura
na qual se encontra inserida. Essa no¢ao vale também para os
adolescentes e os adultos, pois a televisdo néao interfere na
imaginagdo a ponto de substitui-la por completo e depende das
mediagbes com que cada receptor vé a programacgao; ela
enriquece o processo imaginativo das pessoas, ao chegar até elas
com todos os recursos que compde a produgcao dos programas —

desenhos animados, novelas, filmes, comerciais, telejornais.

1. 3. Mediagao situacional

Na residéncia de Enio, as pessoas veem TV em coletividade.
Comumente, ele e a esposa assistem a novela das “oito” e as
noticias, e algumas vezes s&do acompanhados também de amigos e
parentes. Sua casa e de sua familia é atualmente composta por
trés cdémodos, sala conjugada a cozinha, quarto e banheiro, e duas
dependéncias (varanda e um cémodo) construidos nos fundos,
perfazendo um total que foge do padrao oficial, que é de 35,05
metros quadrados construidos. Ele e as pessoas que la se
encontram eventualmente, para ver alguma programacgao de TV,
reunem-se na varanda para assistir a transmissao em um aparelho
colocado de frente a porta. Pouco comentam durante a
transmissdo, apenas ao levantarem-se para resolver algo e durante
os intervalos tecem pequenos comentarios sobre o programa, pois
os valores transmitidos pela familia indigena, como o de evitar
exporem-se publicamente, segundo Enio, interferem na
apropriagdo dos conteudos transmitidos pela programacao,
constituindo-se em elemento importante na escolha das situacgdes
que aparecem nos programas jornalisticos, novelas, seriados,
filmes ou mesmo propagandas, e que representam parte de uma

experiéncia vivida por ele.
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O deslocamento do interior da residéncia para a varanda durante a
exibicdo, comportamento comum em sua comunidade, mantém a
privacidade dos moradores. A rua é uma extensdo da casa, o
portdo € mantido aberto, facilitando o transito de pessoas, numa
demonstracdo de cordialidade. O privado encontra-se interiorizado
e nele se vé uma mistura de objetos e ornamentos que
individualizam o ambiente: as cadeiras sao colocadas num canto,
proximos de outros decorativos, a disposi¢cao das poltronas, pouco
usadas, juntamente com velhos aparelhos eletrénicos, funcionam
como enfeites na parte interna da casa. Nas pequenas estantes

espalham-se outros adornos do artesanato indigena.

Ainda que o fluxo de pessoas que percorre o interior da casa
durante a exibicdo de um programa seja pequeno, o trabalho
doméstico, comum nas residéncias populares, exige certas
movimentagdes que se assemelham ao que acontece no enredo e
na narrativa de uma telenovela ou de uma minissérie. Como na
vida doméstica, nas teledramaturgias, parte das informacgdes, dos
conflitos e das decisbées tomadas € interrompida por telefonemas,
visitantes inesperados e problemas sociais. A semelhanga a que
nos referimos caracteriza uma relagdo mestica, pois ambos
produzem sentidos, ressignificam e espelham-se na cultura um do
outro. O dialogo entre midia televisiva e receptores populares é
facilitado também pela mediagdo situacional, por expressdes,
gestos e olhares que atuam como mecanismo de negociagao entre
os envolvidos com a producgcdo teledramaturgica e jornalistica
(MARTIN-BARBERO, 1997).

As interrupcdes referentes ao ato de se ver TV criam impasses
entre as responsabilidades de se manter o andamento dos
afazeres domésticos e o desejo de assistir ao programa. Para
supera-los, verificamos modos diferentes de se assistir a
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programacg¢ao, que se executam baseados no que Martin-Barbero
(2006) chama de “lugares dos quais provém as constru¢gdes que
delimitam e configuram a materialidade social e a expressividade
cultural da televisdao”, isto é, na mediacao situacional. Esses
modos diferenciados de ver a programacgdo da TV significam,
segundo Orozco-Gomez (1993), que: “(...) en la medida en que la
interaccion TV-auditorio trasciende el simple momento de contacto
directo com la TV, la mediacion situacional se multiplica de
acuerdo a los diferentes escenarios en los que se desarrolla la
interaccion”. Ou seja, pode-se assistir a programacao transitando
pelo interior da residéncia, tecendo alguns comentarios sobre o
carater de algum personagem de uma minissérie, observando as
imagens, comparando as mobilias da sala virtual com as que se
possui em casa, olhando os gestos e os trajetos dos personagens
por entre os cenarios de uma telenovela, ou ouvindo a fala e vendo
as imagens dos transeuntes em um telejornal. S&do elementos que
nos dao certa nogdao da nossa capacidade de assistir a TV com
diferentes modos de atencdo, sem prejuizo da qualidade das
mensagens transmitidas. Ao comentar sobre um programa que Vviu,
Enio Metelo traduz parte de novos modos de viver e o incorpora a

sua rotina diaria:

E igual o Brasil, parecido com nossa vida, nois
pensa logo na vida né, aqui ndo é igual ndo, tudo
muda né, mas tem coisa boa também, acho bom a
geladera né, o fogdo num precisa ir busca lenha no
mato, mas num tem mesmo, hoje ndéis tem remédio,
antes morria tudo na aldeia, era fraco né. Hoje nois

faz parte disso tudo né.

A maneira como se dispdem os moveis e as movimentacodes

durante o programa televisivo caracteriza um tipo de apropriagao
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de imagem e som, e n&o, como se poderia pensar, um modo

restritivo a sua compreensao.

Observando o cenario de uma telenovela e os ornamentos que
compdéem o ambiente de sua sala, o lider indigena comenta sobre
seu passado, de quando vivia na aldeia de Alagoinha. Com um
olhar bifocal, observando os objetos decorativos, mas prestando
atencado na conversa de duas personagens da novela “A Favorita”,
Donatela e Flora, em que ambas relembram o tempo de infancia,

seus pensamentos sdo remetidos a uma época atras:

Entdo tempo bom foi muitos anos, quando a gente
tudo vivia na terra, produzia artesanato bom, faz

tempo né, mais um dia, quero voltar pra aldeia (...).

Itamar gosta de assistir a programacdo em coletividade. A sua
residéncia é alugada e fica nas imediagbées da “Comunidade Margal
de Souza”. Ndo possui o padrédo geral das casas comunais, pois
nao conseguiu a posse de um dos lotes, condigdo para que a
prefeitura |he concedesse o titulo de propriedade de uma das
moradias. Sua morada possui dois dormitérios, sala, cozinha,
banheiro e uma pequena area externa, gradeada, com acesso a
rua. Sua casa nao possui a varanda igual a das outras, por isso
assistem a televisdo do interior da residéncia. Quando crianca,
morando na aldeia rural via a televisdo como alternativa de lazer.
Segundo afirma, o lazer fora da aldeia, como passeios ao cinema,
a praia ou aos bares, era raro; o divertimento era visitar parentes e
amigos em cidades proximas ou na proépria, e suas preferéncias
musicais e televisivas eram usados como alternativa de diverséao.
O habito de assistir TV tornou-se, entdo, importante fonte de lazer

para esse povo:
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Meus amigos eu chamava pra ver comigo os
desenho. Eles gostava, ndo tinha TV na casa deles,
mas como eu tinha né, eu chamava meus amigos,
eles gostava muito né, e eu néo ficava sozinho. Mas
agora todo mundo tem televisdo |a né, mas também

é diferente daqui.

Assistindo TV como diversdo desde crianga, socializava com seus
amigos saberes e experiéncias, em sua moradia na aldeia. Essa
socializacdo também se realiza no contato com a televisado, por

meio da fala e de outros mecanismos.

Montenegro (1992) diz que o falar, entre os individuos pobres que
ndao tém dinheiro para comprar diversbdes, tem um significado de
poder. A fala é subtraida da cultura, mas comunicar-se por meio
dela requer um ato anterior de aprendizagem, que se obtém por
meio da socializacéao, isto é, do dialogo. Por intermédio da fala, o
receptor traduz o que entende e o reproduz significativamente,
mas existem varias outras formas de socializagdo e dialogo, e a

escola é um dos locais onde isso ocorre.

Montenegro (1992) explica que, na falta da escola, as pessoas
podem socializar a fala por intermédio da igreja, das associag¢des
de moradores, dos sindicatos, pelos encontros nos bares, nas ruas
e no interior das residéncias; enfim, em locais onde, de acordo

com o autor, a fala ajuda na producédo de saberes.

N&do obstante, além do falar, relativo a maneira como nosso
entrevistado dialoga com a televisdo, vemos outros modos de
socializagdo por meio do exercicio do ouvir e do ver entre amigos
e parentes, apreendendo e ensinando com as imagens e com O0OS

personagens de alguma telenovela ou telejornal, e reproduzindo
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seu conteudo no campo social. Esses outros modos se inserem no
que entendemos por “outra forma de falar e expressar” que néao
seja pelo uso das palavras, e sim pela maneira de sentar,
gesticular, comportar-se, demonstrando uma consciéncia sobre
outro saber e outras praticas que fazem parte do jeito terena de

assistir TV.

Assistir televisdao implica, ainda, permanecer por algum tempo na
moradia, préximo da familia. E uma condicdo que Itamar considera

importante:

Familia é importante né, deixei a faculdade por
causa da familia, ndo podia deixar mulher e filhos
sozinho, tinha que ficar junto com elas. Ai, foi que
eu parei né, nao dava pra conciliar, por isso foi que

parei.

A televisao se intromete nos problemas familiares e prende as
pessoas dentro de casa. A permanéncia na residéncia sofre
“ameacas externas”, e sair de casa para frequentar uma faculdade
constitui uma ameaca aos produtores de televisdo, embora o
“fascinio” causado pela trama de uma novela implique “prender” o
telespectador, dificultando sua saida para a rua na hora da “novela
das oito”. Esses elementos processados cotidianamente ajudam na
construcdo de uma estrutura familiar, que acaba por determinar
quais regras cada um de seus membros deve seguir. Os programas
televisivos em geral procuram, de maneira implicita, convencer os
membros familiares de que parte de seus objetivos é ver suas
familias realizadas e reunidas. Pelas palavras de Martin-Barbero
(2006), entendemos que a familia reconhece na televisdo a sua

cotidianidade.
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Para Leal (1986) os assuntos discutidos numa novela sé&o
incorporados ao universo doméstico e ndo sao passivos, devido a
paixbes que as discussdes promovem. Segundo ela, as pessoas
usam as falas, os argumentos e as atitudes dos personagens como

se fossem suas, e as reforcam diante dos membros da familia.

Essas discussdes geralmente ocorrem em qualquer compartimento
da residéncia, e ndo somente no local escolhido para se colocar a
TV. A residéncia de Valéria € bem organizada; a televisédo fica na
sala, mas de acordo com o costume indigena Terena, ela e sua
familia veem aos programas da varanda da residéncia: “A gente
assiste todo dia, toda noite a gente vé TV, eu gosto da televiséao
porque a gente aprende muito com a TV né, a TV ensina muita

coisa.”

O posicionamento da TV, a movimentagcdao de Valéria durante a
novela e os poucos comentarios sobre o desenrolar da trama néao
prejudicam sua compreensdo, uma vez que as telenovelas, no
ambito da producdo, sao construidas levando em conta as
interrupgcbes constantes. O esforco em compreendé-las, néao
obstante, dependera muito das repeticbes de algumas cenas e
menos da atencdo aos capitulos do inicio ao fim. Esse recurso,
além de n&o exigir dos receptores uma concentragdo permanente,
incorpora os movimentos e os ritmos do cotidiano. Concordamos
com Leal (1986) sobre as telenovelas serem caracterizadas por

redundancias e repetigdes.

Valéria parece se importar mais com os valores ligados aos
relacionamentos familiares transmitidos pela TV. Quando dois
personagens da telenovela “A favorita” — Seu Copola e dona Irene
—, romperam o casamento, cenas tristes, discussdes, tentativas de
retorno e traicao foram repetidas. Esse recurso, geralmente usado
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com o intuito de fazer com que o publico receptor assimile o
conteudo da trama, fez Valéria apropriar-se apenas do que lhe

interessou nos capitulos:

Eles ndo voltaram a ser casados, viver juntos, essas
coisas né, nado estao juntos de novo, o “seu Copola e
a dona lIrene”, ela quer voltar, ele ndo, os dois num
se gosta igual né, e ndo tem como gostar, entao
separa né, acho que isso ndo &€ bom, ndo é coisa

boa.

A redundéancia nado diminui a importancia das cenas que se
repetem; contrariamente, € um dos componentes importantes da
trama, porque contribui com a assimilagdo das mensagens
emitidas. Sua eficiéncia, no entanto, depende da introducao de
algumas variagdes no cenario, nas caracterizagcbes e na propria
narrativa. Se a separacgao entre os personagens seu Copola e dona
Irene “ndo é coisa boa”, segundo Valéria, isso indica que ela
valoriza ou esta propensa a reforcar a defesa dos valores do

casamento e da familia.

A assimilagcao de determinados valores pode ser obtida pelo
dialogo estabelecido entre 0s recursos da producao
teledramaturgica que as torna viavel, assim como pelo repertorio
do receptor, isto é, pela sua capacidade de classificar, avaliar e
qualificar o conteudo das mensagens. Referindo-se a Téta, uma de
suas entrevistadas em “Histdéria oral e memoadria”, Montenegro
(1992) diz ser evidente a maneira como as camadas populares se
apropriam da cultura oficial, incorporando-a e construindo sinteses

com suas experiéncias cotidianas.
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Otoniel vé televisdo dentro de casa. Em seu depoimento, fala do
gosto pelas coisas que ornamenta seu quarto e deixa implicito que

gosta de permanecer no interior da residéncia:

(...) na minha casa, a parte que eu gosto é de
minhas coisa, eu gosto de fica |4, observar se ta
bom, bonito né, levo meus amigo pra la, para ouvi
musica, a gente também assiste televisdo la em

casa.

Sua conexdo com a produgédo televisiva, os amigos, os parentes,
as instituicdes sociais, entre outros contatos, determina o seu
modo de pensar, os seus valores, os novos significados que
podera atribuir as coisas: “Quero casar um dia, ser pai, trabalhar
bem, ganhar bem, assim, pra viver né, mas eu preciso fazer

faculdade, sendo num vai da pra viver bem (...)”

Assiste aos programas de TV e nao resiste as mudancgas
compartilhadas socialmente por meio de suas falas, atitudes e
comportamentos, assimilando novos valores. Quando assiste a
telenovela prefere a “das oito”, escolhendo o nucleo interiorano.

Sobre algumas cenas da novela “A favorita”, comenta:

Eu assisto de vez em quando, a novela né, acho
legal a parte que eu gosto € a da cidade pequena,
gosto das pessoa que mora la, as criancas, eu
queria ser igual a eles,(...). E muito bonito, eu
acompanho de vez em quando, mas a festa deles
néo é igual a nossa, a danga deles é bonita, mas na

aldeia é diferente a dancga,

Os programas televisivos geralmente sdo associados a pratica

doméstica, aos problemas de ordem pessoal e familiar, mas
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inserindo também no enredo os assuntos de ordem publica, do

trabalho e da politica.

Os tipos de eventos e situagdes da area publica descritos nas
telenovelas, nos telejornalismos e em outros programas articulam-
se aos problemas e complicagdes oriundos do ambiente privado
das residéncias. Muitas situagbes que acontecem entre os
personagens interferem em sua vida publica, e vice-versa, a

exemplo do cacique indigena.

1. 4. Mediacao institucional

A escola ndo fez parte do contexto social de Enio. O conhecimento
da realidade que possui adquiriu por meio de suas experiéncias

pessoais:

(...) nois conversamo com as criangas sobre escola
né, sobre estudo, € muito dificil viver sem estuda, a
gente sofre, sofre, comega preocupa, quando tem
trabalho ainda vai né, mas ndo é sempre, por isso né
nois tamo aqui, pra muda mentalidade do indio que
precisa também de escola, ndo é o que o indio gosta

néo, ele prefere a aldeia (...).

Em suas observacgdes, verifica-se a escola na sua funcido de
mediadora das mudancgas socioculturais que interferem em sua
vida. Por necessidade ou por escolha espontdnea, a mudanca em
sua cultura se desenvolve gradativamente, de acordo com o
dialogo que mantém com as diversas instituigcdes sociais, inclusive
com a escola e com a midia. Vemos em sua explicacdo a
escolaridade como medida de prevencdo para evitar que as

criangas indigenas passem por dificuldades sociais futuras. Esse
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€, segundo ele, um caminho para resistir as dificuldades, ja que,
em sua visdo, a escola abre as portas do emprego assalariado.

Os programas de televisdo sao traduzidos por meio das
lembrangas dos problemas sociais vivenciados pelo receptor, num
passado remoto ou recente, e proporciona sensacdes que s&o
transportados para o seu cotidiano. Ao lembrar-se de maneira
satisfatéria da vida do campo, Enio diz: “E, a gente gosta da aldeia
(...). Olha a gente acha importante na televisdo muitas coisa, a
cidade do interior, as noticias que ajudam muito a gente pra saber

das coisa né (...)".

Para Paz (1991), a comunicagao intercultural inclui a traducgéo;
trata-se de uma competéncia que muda o que é transmitido. Uma
competéncia referida por Martin-Barbero (1997) que implica dois
tipos distintos de conhecimentos: a competéncia genérica, que se
traduz na familiaridade do receptor com o género, com sua
estrutura e conteudo; e a competéncia especifica, que pode ser
explicada com os conhecimentos especializados relacionados ao
enredo e aos personagens de determinada telenovela ou outro
programa semelhante, em uma demonstracao de que o receptor
conhece muito bem o enredo e, por isso, associa-o convictamente
a sua vida, traduzindo-o e dando-lhe outro significado, ajustado as

suas necessidades.

Pronunciando a frase: “(...) ndo é bom voltar pra aldeia porque
trabalho é dificil (...)”, Enio demonstra sua preocupacédo em saber

que a aldeia ndo é mais o que foi tempos atras:

(...) e a gente comecga a explicar pra crianga né, nao
€ bom voltar pra aldeia porque trabalho é dificil pro

indio ali, o indio vem sofrendo com falta de trabalho
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na aldeia né, ja num tem terra pra ele. Por isso as

crianga a gente fala né, tem que estuda aqui mesmo

(...).

Propbée o estudo como medida de seguranca. Talvez tenha
adquirido essa nogao apds ter visto e traduzido da TV algo que

tratasse da importancia dos estudos.

Na escola de ensino fundamental da “Marcal de Sousa” encontra-
se, na visao do entrevistado, a possibilidade de um futuro melhor
para as criangas da comunidade. Para ele, é ali que esta a
possibilidade de aumentar as chances de conseguir emprego e

uma melhor remunerac¢ao, no futuro dos pequenos.

Quando observa as atuacdes dos personagens de “A favorita”,
ressignifica-os e os inclui na extensdo de suas relagdes sociais de
amigos, vizinhos, colegas de trabalho e membros da familia, com
0s quais mantém vinculos afetivos. Associa a trama da telenovela
a sua vida, compartilhando afetividade com os personagens,
repensando suas motivagdes e suas condutas para decidir entre o

que considera certo ou errado:

Olha a gente gosta da novela, muita gente ganha
dinheiro na cidade (...). A gente sofre trabalhando
hoje na rocga (...). Eu gosto por causa das luta do
bem e do mal. A gente era lider, conhecia muita
gente, foi fazendo amizade, ai comegou vim ajuda,

pessoas do bem (...).

Durante muito tempo, o professor indigena Itamar buscou, com os

estudos, melhorar sua condi¢cao social e a de sua familia:

81



Quando eu terminei o primeiro grau, eu ja comecei a
faculdade de letras, e parei de novo né, mas o meu
pai estava me ajudando, ai fui com minha familia pra

cidade, ai fiz contabilidade.

Crer que os estudos podem abrir portas para a ascenséao social lhe

da mais seguranga em residir na cidade.

Segundo Canclini (1995, apud Vizeu e Correia, 2008): “(...) o
telejornalismo representa um lugar de referéncia para os
brasileiros, muito semelhante ao da familia, dos amigos, da escola,
da religido e do consumo”. Tendo como programa preferido o
telejornal, € provavel que, ao ver algum noticiario sobre educacao,
[tamar tenha entendido o estudo como sendo o caminho mais
rapido, e talvez o unico, para se obter uma vida melhor: “Eu gosto
de esporte, mais jogo né, futebol, noticia que é bom pra ter
informacao porque € bom informar pra ensinar os aluno da escola

também (...)".

Itamar se apropria dos bens culturais da televisédo e entende que
as noticias podem trazer-lhe beneficios. Escosteguy e Jacks
(2005) dizem que na relagdo com a programagao de TV as
pessoas, agindo sob as mediag¢gdes institucionais, interagem,

trocam e produzem sentidos e significados.

Como vimos anteriormente, as pessoas veem televisdo mediadas
pelas instituicbes sociais. Para Orozco-Gémez (1992), o
telespectador ndo é apenas um receptor na hora em que assiste a
um programa de televisdo, mas, sim, muitas coisas ao mesmo
tempo; enfim, se envolve com varias instituicbes. Estas, por meio
de alguns recursos e estratégias, afetam em parte o sujeito,

deixando-o vulneravel. Com essa interferéncia, ele interage com a
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virtualidade televisiva e transforma seu conteddo, mesmo

desconhecendo tal fungéo:

O jornal ninguém pode ficar sem ele, € o mais
importante, a gente sabe das coisa através da
televisdo, por exemplo a gente sabe do tempo

porque a televisao fala, sendo a gente nao sabe nao.

[tamar insiste sobre a importancia do programa jornalistico,
compartilha — com os reporteres ou com o fato retratado — o que
pensa, sente e faz, discute as condutas, decidindo o que pode
estar certo ou errado, toma partido, elabora juizo de valor, constréi
visbes de mundo. A recepcao geralmente é formada por pessoas
situadas socialmente, com leituras marcadas por formacdes e
praticas culturais que derivam de sua posigédo objetiva na estrutura
social, e que dependem das relagdes que mantém com as variadas
instituicbes sociais. Itamar vé telejornais e outras programacgodes,
imbuido das caracteristicas das instituicbes com as quais se
relaciona, entre elas a associagdo de moradores e a religido com a

qual interage.

Ele ndo se diz evangélico, mas defende a doutrina crista, e parte
de seus estudos fora realizado numa escola evangélica: “Estudei
depois na escola evangélica. Escola boa, dos americano, ¢é

particular é boa, foi bom pra mim estuda 1a”.

Com valores cristdos, estabelece relagbes com o conjunto dos
discursos televisivos de acordo com a formag¢ao moral que possui,
mas ndo baseado unicamente nela, pois, para emitir uma reacgao

diante do que vé, depende de um conjunto de formacgdes.
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Sao as condi¢gdes socioecondbmicas que lhe propiciaram, ao longo
de sua formacdo, competéncias para reinterpretar de maneira
peculiar os discursos transmitidos por meio de cenarios, gestos e
dialogos. Outras formagdes, como a do contexto social ou meio
cultural especificos, também causam efeitos sobre os discursos

que se apresentam a ele.

Sabe-se que as interpretagdbes das programacgdes da TV feitas
pelos receptores sdo mediadas também por seus conhecimentos,
suas emocdes e experiéncias, adquiridos com as interagcdes que
mantém com as instituicbes sociais. A televisdo se impode
socialmente ao argumentar sobre negoécios, trabalho, esporte,
relacbes interpessoais, violéncia, transito, por meio de
negociagdes realizadas entre os personagens dos programas

televisivos e o telespectador, mediada pelas instituicbes sociais.

A nocédo de Valéria sobre o trabalho desenvolvido na aldeia rural é
empregada na comunidade, onde convive com sérios problemas
sociais. Em seu depoimento, lembra-se da vida que levava no

campo, onde os valores eram seguidos a risca:

Na aldeia a gente ndo tem tanta preocupac¢do com as
coisa né, todo mundo trabalha na roga, trabalhava
né, mas as dona de casa elas fica na casa, tomam

conta da casa, da comida, essas coisas né (...).

Na cidade, ocupando-se em atividades que exigem o uso da
emog¢ao e da razao para ajudar na solugdo de problemas da
comunidade por meio do trabalho social que desenvolve na “Marcal
de Souza”, Valéria da valor a certos aspectos ligados a sua cultura
mestica, a exemplo da preservacdo da instituicdo familiar. Por
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essa razao, €& provavel que ela prefira ver as cenas da

teledramaturgia vinculadas com as relagdes familiares.

As experiéncias com o trabalho convencional do meio urbano -
como o da construgao civil, que é a atual ocupacao de seu marido
— facilitam a compreensdo das interagbes sociais, psicoldgicas,

culturais, politicas e histéricas das pessoas com o género.

Mas o trabalho na aldeia rural certamente se difere
qualitativamente do da cidade, e Valéria reconhece isso:

(...) quando vinhemo pra Campo Grande, eu e o Enio
chegamos aqui e ele foi trabalhar, o meu marido,
depois foi trabalhar na construcao civil, eu depois

comecei a ajudar nossos parentes indios (...).

O trabalho social influi no estabelecimento da relagcdao entre o
telespectador e a TV. Compde parte da rotina diaria de alguéem,
impbe alteragbes psiquicas ou fisicas, produz reagdes e também
se desponta como produto de um compromisso ativo com o mundo,
com a sociedade, com a comunidade, com a familia e consigo
mesmo. Demanda tempo, espaco e esforgco pessoal e intelectual;
pode ser bem ou mal remunerado, menos ou mais pesado, mais ou
menos estressante e cansativo. Com esses requisitos, tal trabalho
exerce um poder de mediacao importante na relagcdao de Valéria
com o programa de televisdo que escolhe assistir. Relaciona as
imagens e a narrativa do programa da TV ao que vive no trabalho
social, doméstico e em suas praticas culturais. Essas associagcdes

confirmam sua opg¢ao pelas cenas melodramaticas:

(...) gosto de assistir a novela. A gente torce pra dar
certo, a familia, o casamento. Quando da certo é

bom. A familia é assim, mais tem que ter trabalho
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né, sendo a gente nao fica bem, ai briga né, separa,

é assim.

A escola, de seu lado, é responsavel em parte na formacao do
repertério das pessoas, podendo determinar, inclusive, as
possibilidades de leitura social da novela, os tipos de comentarios
sobre o enredo ou uma cena, se usa uma linguagem de senso
comum ou termos mais sofisticados. Nem todos os individuos
tomam posse dos bens culturais na mesma proporgao,
dependendo, para isso, dos meios que possui em maos para se

apossar deles; e a escola oferece parte dessa condigao:

Eu estudei poco na aldeia, depois eu casei, dai eu
nao estudei mais, eu casei faz muito tempo, dai eu
tudo o que aprendi, aprendi com minha gente, com

as pessoas da aldeia né.

Os anos de estudos de Valéria nado lhe permitiram formar um
repertério suficiente para que ela interprete a atuacao dos
personagens dos programas de televisdo de acordo com as
exigéncias da cultura de elite. Porém, isso n&o diminui sua
capacidade de interpretacédo, ja que é capacitada dentro de um tipo
de cultura que, embora se diferencie de outras, ndo pode ser
classificada como melhor ou pior. O que sucede € que seu discurso
nao é feito da maneira idealizada pela classe dominante. Leal
(1986), sem entrar no mérito das diferencas politicas e econémicas
entre classes (dominante e dominada), ao delimitar seu universo
de pesquisa a dois grupos — que chamou de classe popular e
dominante -, atribuiu diferencas apenas na maneira como um
grupo e outro analisam a telenovela, e certamente o nivel escolar
determinou a diferenca. Mas Valéria, assim como um receptor
pertencente a uma classe social abastada, possui capacidade

suficiente para classificar e qualificar o que vé, mediada também
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pela escolaridade, é claro, e traduzindo seu conteudo conforme
suas possibilidades culturais, independentemente da posig¢ao

social que ocupa.

Comparando o impacto das imagens e das cenas da televisdo com
o das instituicdes sociais, Menezes e Piedras (2008) argumentam
que a TV, ao misturar realidade e fantasia, informacao e
imaginario, veicula alguns aspectos violentos, por meio dos
programas, que causam nas criangas impactos semelhantes aos
que recebem da familia ou da escola. Isto &, a familia e a escola
sdo mediadores de violéncia, mas esse impacto ocorre em toda a

““

faixa de idade. Sobre isso Valéria comenta: “(...) Na cidade é muito
violento as coisa, a gente tem medo de tudo né, € muito roubo,
morte, todo dia, as pessoa briga por qualquer coisa, na aldeia ndo

é assim nao”.

Essas argumentagdes sao frutos também do impacto daquilo que
se considera como cenas de violéncia, repassadas as vezes da TV
para o receptor por meio de jornais diarios, novelas e outros
programas. Contudo, em que medida orientacbes desse tipo -
dialogos, imagens, cenas — podem ser vistas como violentos e de

que forma sao recebidas pelas pessoas?

Otoniel compara a novela com o jornalismo e com a realidade, e
em algum momento se vé cumprindo algum papel. Faz a
comparacado da funcdo social da TV com a da escola e acredita

que aprende muito com a televiséo.

Eu assisto novela de vez em quando, acho legal, a
parte que eu mais gosto é a cidade do interior, gosto
de tudo, das criancas, também eu queria fazer

coisas assim, apesar que eu gosto mesmo ¢é de
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musica, todo mundo é bonito na novela, parece tudo
facil, dinheiro, diversdo né, queria muito, a
empregada trabalha, os outros atores sO tem
dinheiro facil. E tudo bom, também queria ser assim,
como na novela, no jornal ndo, é mais realidade
mesmo, a gente aprende muito com a televisdo né,
ela é como uma escola, é rapida, mais € uma escola

também.

Na comparacéao feita por Otoniel, temos que a escola se apresenta
como uma instituicdo que se opde a televisdo, porque esta ultima
consegue transmitir conhecimentos rapidos, em curto espago de
tempo, prendendo a atengcdo dos estudantes. A escola e os
professores acreditam que a transmissdo provoca passividade e
total submissao, por “ndo permitir questionamentos”, sem se dar
conta de que em geral o sistema de ensino também torna os
alunos passivos. A escola, na maioria dos casos, limitou-se a usar
a tecnologia como recurso, sem discutir com profundidade a logica
de funcionamento do meio (Silveira, 1992, apud Menezes e
Piedras, 2008, p. 165). Mas o diferencial sob esse ponto é que a
televisdo provoca no individuo sensagdes e vontades de seguir o
caminho trilhado por atores, jogadores, comediantes, jornalistas,
apresentadores e produtores. O sistema de ensino e a escola nem

se aproximam desses estimulos.

1. 5. Mediagédo videotecnoldgica

Para Orozco-Gémez (1992), a TV é uma instituicao social que néao
apenas reproduz outras mediag¢des institucionais, como produz sua

propria mediagdo e se utiliza de varios recursos para se impor

diante do publico.
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Um dos mecanismos utilizados pelo meio eletrébnico &, segundo
Martin-Barbero (1989, apud Orozco-Gomez 1992), o género
televisivo, que para ao autor se trata de uma combinacao
especifica de codigos, a qual resulta em modos particulares de
estruturagdo do discurso da TV com sua televidéncia. Isto &, a
televisdo, como mediadora, coloca o telespectador como
testemunha presencial dos fatos para legitimar os significados.
Conforme o género produzido, ela tem a capacidade de
transformar o real em hiper-real, de transformar uma cena ou um
fato social comum em algo espetacular, ao ser visto no video.
Mudando o aspecto das coisas, dando-lhe maior visibilidade, o
impacto no sujeito também é maior. O efeito hiper-realizado de
algumas cenas que retratam, por exemplo, o cotidiano, pode fazer
o receptor se reconhecer nelas. Com Enio aconteceu isso: ao se
deparar com cenas certamente extraordinarias que se
assemelhavam a fatos vividos por ele, tragou comparagdes entre
seu passado na roga e o presente na cidade: “A gente sofre
trabalhando na roga (...), hoje em dia, a gente sofre muito por
causa que trabalha, trabalha, trabalha e ganha poco”.

Na sua comparacado do trabalho exercido no campo com o da
cidade, ele indica que tanto em um lugar como em outro ha
sofrimento no trabalho e pouca remuneragdo. Certamente o que viu
na TV lhe impressionou, deu-lhe condigdes de fazer associagdes
entre o real e o virtual, porque provavelmente as cenas virtuais
que viu lhe pareceram também reais. Entre as relagdes que podem
ser estabelecidas entre receptor/género, ha a que parece explicar
a capacidade da televisdao enquanto mediadora particular, capaz

de fazer-se legitimar por intermédio da recepgéo.
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Contudo, ao comparar o campo com a cidade, depde sobre a
importancia de cada lugar, emite juizo de valor, faz sua escolha e

ainda cria alternativa, reafirmando a importancia da escola:

(...) ndo é bom voltar pra aldeia porque trabalho é
dificil pro indio ali, o indio vem sofrendo com falta
de trabalho na aldeia né, ja num tem terra pra ele.
Por isso as crianga a gente fala né, tem que estuda

aqui mesmo (...).

O meio eletrénico pode propor ao receptor que faga a comparacéao
entre sua vida passada e presente, mas principalmente Ilhe
possibilita criar novas situagcdes futuras. Essa competéncia é da
televisdo, na posicdo que ocupa de mediadora tecnoldgica que, por
meio de seus recursos eletrénicos, traduz falas, cenarios, gestos,
atitudes, barulhos, em espetaculos semelhantes a vida cotidiana

do receptor.

A televisdao, como afirma Escosteguy e Jacks (2005), produz
mecanismos que configuram os discursos. Com esses mecanismos,
por exemplo, a TV permite filtrar certos conteudos, pode mostrar
com mais ou menos detalhes algumas cenas, discursos, gestos. A
iluminagcdo, por exemplo, é um desses mecanismos; em um
programa jornalistico importante do tipo “Jornal Nacional”, as
cenas de um acidente de automodvel, quando aparecem pouco
iluminadas, podem causar a sensacg¢ao de ter sido pior do que de
fato foi. Sdo recursos cénicos que procuram realcar uma realidade
virtual. Tais cenas podem agugar a consciéncia de milhdes de
receptores, como a do indio Itamar, sobre a necessidade de se ter
cuidados especiais no transito, principalmente das grandes
cidades, mas ao mesmo tempo criam a imagem de que na televisao

se pode ver como realmente aconteceu o fato. O comentario do
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indio traduz o que a cidade |Ihe causa e a consciéncia que possui

sobre seus problemas sociais, em comparagao com o campo:

Temos medo do transito, das rua, dos acidentes né.
As autoridades n&o toma conhecimento do perigo.
Temos que nos preparar pra esse cuidado. O povo
Terena tem consciéncia disso ne, na cidade né. Por

isso eu acho melhor viver na aldeia.

O leitor decodificador, de acordo com a competéncia adquirida
durante sua formacao, possui, conforme mencionamos
anteriormente neste capitulo, condi¢gcdes de classificar e qualificar
um discurso, bem como de reconhecer na televisdo a sua funcéao
de mediadora do processo. Ou seja, sabe minimamente que a TV é
um mecanismo eletrénico que lhe possibilita ver imagens, pessoas,

o desenrolar de tramas que parecem com sua vida:

O que é mais importante da TV é tecnologia, onde a
gente sabe tudo, ela mostra tudo que a gente
precisa. Ela é pura tecnologia e todo mundo assiste,
muitos ndo vdo no cinema nao, mas assiste TV, nem
que seja TV velha, com imagem ruim, mais assiste

neé.

Os mecanismos eletrénicos, segundo Orozco-Gomez (1993),
produzem suas proprias mediagbes para enviar mensagens aos
telespectadores. Mas ndo faz isso isoladamente, porque ha uma
relacdo de diadlogo entre os recursos eletrébnicos, o género e os
televidentes. Para Leal (1986), “a televisdo é concebida como uma
modalidade de linguagem e utiliza codigos semelhantes aos que se
utiliza para perceber a realidade”. Essa é uma qualidade que a

diferencia de outras instituigdes sociais. Em sua argumentacao,
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Valéria expbe as relagdes que ha entre as trés dimensdes

midiaticas:

Na aldeia ndo tem esta coisas ndo. Quando mostra o
interior € uma parte né, muito parece que faz a
gente lembrar do pessoal que trabalhava na usina,
porque |la na minha aldeia eles trabalharam nisso ai,

dai tem (...).

Por intermédio da escolha de género, assunto discutido, atores,
cenario, cenas repetidas e outros elementos, tais como
caracteristicas de iluminacdo e encenacgdao, também se fez a
escolha do publico—alvo, que, por meio do aparelho de TV, se vé

presente em varias situacdes veiculadas.

Para Martin-Barbero (1989, apud Orozco-Gomez, 1993), a TV como
mediadora ndao possui estruturas que derivam de caracteristicas
unicamente videotecnoldgicas, mas uma especificidade oriunda
dos géneros televisivos, por meio dos quais ela mantém dialogos

com os telespectadores.

A televisdo é mediadora tecnolégica, permite a variagdo na
producdo de imagens e sons, coloca-se entre os produtores e os
receptores, agindo como mediador do dialogo entre ambos.

O que eu vejo na televisdao é tudo bonito e nunca vi
tanta coisa bonita né, facil né, os artista é diferente
de ndés, até parece que sao de outro mundo né, as

ropas sao colorida, brilhante né, queria ser assim.

Otoniel analisa, compara e julga a realidade virtual em relagdo ao
cotidiano popular. Para se ter uma compreensado clara da funcgao
do meio tecnoldgico, depende da relagdo entre producgdo e
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recepcao e do que cada um apresenta: a TV, com seus programas,
oferece variadas opg¢des culturais e dialoga por meio deles com o
receptor; este, sob as diversas mediagbes socioculturais e

conforme seu repertorio, interpreta, critica e propde alternativas.
A critica desenvolvida pelo receptor mostra que, ao se apropriar e

ressignificar o bem cultural, ele também o incorpora em sua vida

cotidiana.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciamos nossas consideragdes finais com as seguintes
indagacdes: Por que escolher uma etnia indigena com o objetivo
de analisar sua interatividade com a televisdo? Que diferencas
pode haver entre indios e n&o indios nessa interatividade que

impliquem resultados também distintos?

Cremos que as respostas a essas questdes se encontram no fato
de o indio conviver com mais de um padrdao de referéncia
interferindo em sua cultura, isto é, eles mantém suas tradigdes,
costumes e estilos de vida, de certo modo arcaicos, convivendo
social, econdmica e culturalmente com o padrdo de consumo
capitalista. De certo modo, a interferéncia que o padrao capitalista
de consumo exerce sobre a sociedade surge com o habito de
assistir TV. No entanto, o receptor, em geral, na escolha da
programac¢ao de seu interesse segue seu padrdo, ou padrdes, de

referéncia cultural que é marcante.

Nossa intencido nesta dissertacao foi, entre outras coisas, verificar
se ha preservagao/ruptura da cultura indigena Terena na
convivéncia com elementos de outras culturas, em especial os
programas televisivos. Nosso método foi a analise de aspectos das
praticas sociais e culturais que se desenvolvem na “Aldeia Urbana
Marcal de Souza”. Para tanto, refletimos sobre os relatos feitos
pelos indios em relagdo a programagao da TV e observamos os
seus cotidianos, tendo como foco a interpretacdo das mensagens.
Especialmente, avaliamos o didlogo realizado entre os indios e os
padrdes culturais televisivos do meio urbano, para saber em que
medida os bens culturais apropriados se aproximam ou nao do

jeito de viver dos terenas e se, quando extraidos de alguns
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programas de televisdo, podem ou n&o determinar mudangas em

sua cultura.

Justificamos, nestas consideragdes, que nao ha pretensao de
nossa parte em concluir assuntos polémicos, cujos pesquisadores,
como o0s que citamos nesta dissertacao, tem tratado com cautela.
Entendemos que, embora haja muitos trabalhos de pesquisas
sobre cultura e recepg¢ao, ainda sao poucos o0s que tratam
especificamente de recepcgédo indigena a TV. Por isso, procuramos
em nossa analise tomar alguns cuidados com afirmagdes e termos
que pudessem antecipar conclusdes a respeito de determinados

assuntos cujos estudos precisam ser ampliados.

Buscamos relativiza-los, por meio dos conceitos analisados e
defendidos pelos autores citados em nosso trabalho, para evitar
concepgdes fixas infundadas. A escolha de cada autor foi feita
baseada nas especificidades de suas teorias e dos conceitos que
utilizam, porque s&o estes que explicam, justificam, comprovam ou
nao nossas hipdéteses, nos orientam e nos indicam os caminhos

que devemos seguir; boa parte das vezes eles falam por noés.

No decorrer dos capitulos, apresentamos dialogos com os autores
e 0s conceitos que nortearam nossa pesquisa. Cremos que o0s

conceitos discutidos satisfizeram as nossas necessidades.

Procuramos, nesta dissertagdo, ndao usar concepcgdes fixas que
caracterizassem o dominio de uma ou mais culturas por outras.
Nado consideramos fixo o conteudo das analises que tratam da
instabilidade, da fragmentagdo e das mudancgas culturais e seus
rompimentos com a chamada modernidade, a qual durante um
longo periodo se viu envolvida por conceitos fixos e deterministas,
como capitalismo e socialismo. Alias, é-nos dificil também decifrar
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a nogcao exata do que seja a modernidade, pois as relagdes
interpessoais e culturais, no presente, véem-se multiplicadas e
intensificadas, sem chegar a constituir uma absoluta novidade em
relacdo ao passado mais proximo, que nao seja o aperfeigoamento
de um mecanismo de aproximacdo entre presente/passado capaz
de explorar de forma muito mais eficaz os recursos materiais e
imateriais extraidas da realidade. Sendo assim, um conceito como
o de identidade s6 é concebivel por nés quando o associamos a
autonomia e a um profundo sentido publico; isto é, podemos
pensar na possibilidade da existéncia da identidade de um grupo,
mas nao na de um individuo. Porém, o impulso de se querer ter um
identidade prépria promove, nesse mesmo sentido, uma discussao
coletiva, com o objetivo de perpetuar a cultura de comunidades e
grupos sociais de referéncia. O sujeito pertencente a um grupo
autbnomo, nessa perspectiva, seria aquele individuo que se
apresenta com o mais elevado grau de maturidade psicoldgica,
perfeito conhecedor de suas préprias necessidades, bem como do
significado das suas ag¢des comportamentais e de linguagem, por
meio das quais deve processar a plena satisfagdo das suas

necessidades.

A partir da abordagem que coloca o indio em situagdo de
exterioridade ao desenvolvimento capitalista para diferencia-lo do
sistema e da que o supervaloriza idealisticamente, defendendo sua
peculiaridade cultural e sua capacidade de resistir ao consumo
capitalista, forma-se um novo caminho, que o situa fora de uma
dependéncia totalizadora do sistema capitalista, mas que, de outro
modo, ndo o torna totalmente autébnomo (Canclini, apud Martin-
Barbero, 1997, p. 261).

Por outro lado, as culturas indigenas s&o parte integrada da
estrutura produtiva do capitalismo (Martin-Barbero, 1997), que néao
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€ somente local, regional e nem nacional, mas mundial. Apenas
ndo adotamos a ideia que faz com que a cultura indigena seja vista
como um axioma do sistema, cuja autonomia inexista por completo.
Embora o capitalismo pressione no sentido de uma padronizagao
geral do consumo, na tentativa de identificar os gostos e as
necessidades culturais, ndo podera homogeneizar completamente

o individuo diante da diversidade que o prdoprio sistema cria.

As condigbes sociais do grupo indigena Terena, aliadas ao fato de
praticarem naturalmente na “Aldeia Urbana” atividades
sociopoliticas e culturais pertencentes as suas tradigdes, mas
também a cultura regional, caracterizadas por nés como ambiguas,

nos instigam a reflexdo sobre se suas agbes chegam a

comprometer, ou ndo, a permanéncia de suas tradi¢gdes culturais.

Ndo cremos, no entanto, que seja possivel haver nas relagdes
entre as etnias a perda de tais tradi¢cdes particulares, pois, ao
mesmo tempo em que um indio absorve fragmentos de outras
culturas, insere, nesse mesmo elemento, parte da sua,

caracterizando uma mesticagem.

A sociedade Terena da “Marcal de Souza”, assim como os demais
grupos sociais, passou por reestruturagcdes apos fazerem
conexdes, efetivadas na fronteira de sua cultura, superando as
necessidades de unidade entre os grupos sociais em oposigao, e
criando processos naturais que vem buscando suprimir as disputas
pela hegemonia cultural. Entendemos que essa reflexdo explica
que a disputa entre centro e periferia, que se desenvolve distante
das regides fronteiricas a fim de impor uma hegemonia, pode se
tornar despaotica. (Pinheiro, 2006). Quando o poder hegemdnico se
realiza, concretiza-se pela oposicdo e imposi¢cao, contudo néao
descaracteriza a especificidade da cultura “dominada”, que
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mantém suas crencas, tradicdes, seus valores éticos e morais. O
indio terena nao deixou de ser mais ou menos indio, por ver TV ou
por beber coca-cola, e nem se deve procurar criar dicotomias a
esse respeito, pois essas situagcbes vividas sdo espontaneas e
justificadas pelos encontros livres e pelas conexdes. Além disso,
os terenas creem que possuem uma histéria de origem baseada na
narrativa mitolégica sobre o seu herdi “Orekajuvakai”, que para
eles teria dado origem ao seu povo. Simultaneamente, eles
acreditam na historia biblica, que explica o aparecimento da
humanidade por meio de Adado e Eva. Assim, de maneira ambigua,

eles cultuam “Orekajuvakai” e o deus cristéao.

De acordo com as pesquisas historicas (Oliveira, 1976), os terenas
vém fazendo conexdes desde seus antepassados, pertencentes a
tribo Guana, a partir do século XVI, e mantendo, ao longo do
tempo histérico, varios rituais que registram modos de viver
peculiares cultivados nas aldeias de geragdo a geragdo, mas
reatualizando-se permanentemente, conforme as necessidades que
a cultura e o lugar exigem. Como exemplo disso, temos que na
aldeia urbana se desenvolveram, entre outras coisas, a

intensificagdo da comunicacao na esfera televisiva.

O produto cultural televisivo foi o elemento relevante em nossa
pesquisa. Detectado empiricamente por meio do desenvolvimento
social na “Aldeia Urbana”, onde fizemos os registros, resultou do
processo de producao de bens culturais, foi veiculador das ideias e
representacdes sociais e foi também o elemento material

diretamente percebido na recepgao a TV.

Nesse empreendimento, muitos deles alcangaram conteudos que a
televisdo pdde lhes transmitir, lidando num territério fértil para
esse negoécio. O inicio da interatividade entre a televisdo e o
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telespectador reside no botdo de ligar, mudar de canal ou desligar.
O poder de mudar de canal ja € um indicativo de tensdo no dialogo

entre emissor e receptor.

Com a popularizagao do aparelho de TV, ampliou-se a capacidade
de intervencdo do publico em programas que tratam de assuntos
domésticos, de politica, economia e esporte, ampliando-se assim
qualitativamente a interatividade. Os telespectadores, divididos em
segmentos, aproveitam o que é favoravel a si e ao seu grupo,
atuando como reprodutor e produtor de sentidos, criando espacgos

e possibilidades inéditas de influir no dominio.

Nesse contexto, os terenas se comunicam com a televisdao sempre
priorizando o bem-estar social da comunidade. O aprimoramento
das relagbes sociais na comunidade, na qual as pessoas
participam livremente, auxiliando-se mutuamente na melhoria das
condi¢gdes de vida de toda a populacdo comunal e aperfeigoando a
integragado dos individuos a vida social, tem a participagao efetiva
da comunicacao televisiva; podemos dizer que obtiveram, por meio
dela, uma educagao continua quase que num contato face a face.
O sistema constituiu-se num poderoso veiculo alternativo aos
indios, mas que os tornaram e ainda os tornam receptores

poderosos.

A sociedade “Marcgal de Souza”, motivada pelo bem-estar social de
toda a comunidade, com a preservacdo da saude e das condicdes
de vida, foi estabelecida com o auxilio mutuo entre as pessoas que
la vivem e com a ajuda de outros meios, cuja televisdao carrega
parte da responsabilidade. A liberdade de iniciativa individual que
cada receptor indigena teve na selegdo da informagédo constituiu-
se em ato tradutdério, num nivel que ndao excede a capacidade

individual de processamento intelectual, tratando-se, de forma
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elementar, de uma situacao interativa equilibrada, em que o fluxo
de informacdes e suas apropriagdes proporcionaram aos individuos

indigenas a possibilidade de manipulagdo do conteudo apropriado.

No entanto, avaliamos esses resultados cautelosamente, porque
sabemos que algumas das reagdes dos comunitarios indigenas
podem ter sido induzidas pelo centro de produgcdo do sistema
televisivo. A integracdo social, por exemplo, prioritaria entre os
membros do grupo Terena, mesmo constando da lista de objetivos
a serem atingidos por eles, que optam pela experiéncia de ver TV,
pode ter sido sugerida também por determinados conteudos
veiculados. A projecado que o experimento atingiu perante o publico
também pode ter estimulado os residentes a responderem

positivamente as expectativas.

Nesse sistema de televisado interativa, a telepresenca se atualiza
no dialogo audiovisual e, consequentemente, apresenta um
conhecimento intersubjetivo entre emissor e receptor, que tem
tanto uma dimenséao intelectual como afetiva e existencial. Desse
modo, a TV dialdégica apresenta-se como instrumento que permite
reconhecermo-nos nos atores, no sentido de perceber e conceber

sSuas mensagens.

A estrutura da TV permite também apresentar eventos tanto para a
imaginagao como para o pensamento conceitual, pelos quais suas
mensagens s&o0 recebidas, incorporadas e reelaboradas. Em
sintese, ainda que seja dificil equacionar precisamente o dialogo
televisivo, certamente ele se traduz em imaginagao, conceito e,
como consequéncia, comportamento criativo. O nivel de
intercambio nesse sistema dialégico, que ofereceu ao nosso

receptor indigena a oportunidade conectiva com elaborados
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produtos culturais, foi atualizado, causando variacbes em seus

resultados praticos.

Enfim, o fendbmeno social resultante do intercambio proporcionou
ao meio social indigena a recriagcdo e a redescoberta de novos
elementos, que serviram e servem de motivagdo ao convivio
humano na comunidade. Na medida em que o0s terenas
desenvolvem habilidades para estabelecer contatos criativos e
afetivos, podem, eventualmente, superar o interesse individual por
produtos industrializados e massificados; porém, se tal interesse

for alimentado, ndo havera problema algum a sua cultura.

A relagdo entre indio e televisdo tem-se caracterizado pela
ambiguidade: enquanto alguns protagonistas procuram apenas
entretenimento pela televisdo, outros procuram criticar o veiculo,
sendo que, outras vezes, o0os papéis se invertem. No papel de
criticos, alguns reagem politicamente contra a massificagcao
cultural exercida pelo meio; outros mantém olhares clinicos sobre

determinadas cenas, imagens ou discursos.

Sao evidentes as tentativas de manipulagao da programacéao pelos
profissionais que a produzem, utilizando para tanto, por exemplo, a
edicdo. Mas os programas, fugindo ao controle dos responsaveis
pela produgdo, propéem a varios segmentos de espectadores a
dificil tarefa de interpreta-los e compreendé-los visualmente, e
eventualmente até de deduzir os proximos episodios, respeitando o
repertério individual. Sendo assim, a significagdo apreendida sera
naturalmente diferente e peculiar. De qualquer modo, importa-nos
saber que o0s programas produzidos com esse intuito
sugerem/exigem a participagédo do espectador, objetivando diminuir
a intensidade da critica sobre si, por meio da contribuicdo dada
por ele, ao ressignificar o conteudo absorvido.
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No jeito terena de ver TV, identificamos atitudes que questionam a
televisdo por meio da propria televisao; esses indios sao exemplos
de comportamentos criticos acerca do sistema televisivo, mas, ao
mesmo tempo, produzem também televis&o. Introduzem na estética
televisiva, assim, uma linguagem que se assemelha a sua,
enquanto parte da cultura popular. Dessa forma, o terena reproduz
sua cultura, num processo de desconstrugdo e reconstrugao

estética do discurso televisivo.

A facilidade e a espontaneidade com que eles interagem
culturalmente com o exterior traduzem a atual forma de
conceberem as relagbes plurais. Em contextos histéoricos que
remontam ao tempo colonial, a mescla, além de sintetizar os
interesses econdmicos e sociais, refletia principalmente as crencgas
e os rituais sagrados entre indigenas e colonos e entre as préprias
tribos (Viveiros de Castro, 2002) nas regides fronteirigas das

culturas.

Relativamente a essa conduta, e também especificamente a
incorporagao de produtos alheios ao seu costume, observou-se em
povos indigenas do México que a introdugédo de objetos exteriores
modernos € aceita, desde que estes possam ser assimilados por
uma ldégica comunitaria, isto é, de acordo com o interesse da
comunidade que se apropria dos objetos. Dentro da cidade, séao
seus contextos familiares, de bairro e de trabalho, os
controladores da homogeneidade do consumo. (Canclini, 1996).

Os terenas, tendo sido o ultimo subgrupo Guana a entrar em
contato continuo e sistematico com a sociedade brasileira e sua
cultura, tiveram naturalmente um desgaste muito menor que outras

civilizagdes, principalmente sob o ponto de vista cultural. Isso
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explica sua sobrevivéncia as dificuldades por que passaram depois
da Guerra do Paraguai, com a desorganizagédo dos grupos locais e
sua dispersao pelas fazendas que se formavam. Com a criagao das
Reservas Indigenas, reuniram forgas para remontar suas aldeias,
enfrentar as epidemias e a competicdo com a populacédo brasileira
regional. Ndo foram massacrados e nem tiveram sua cultura
destruida; ao contrario, constituiam um grupo bastante numeroso e

altamente integrado.

Como a maioria deles gradativamente retornou a vida de aldeia,
apo6s a Guerra do Paraguai, um contingente menor permaneceu
nas fazendas, onde se ajustou as condi¢gbes de trabalho agricola
regional. Atualmente, muitos se encontram instalados no campo,
enquanto outros circulam de fazenda em fazenda, como “boias-
frias”. Nao obstante, essa populagado continua a identificar-se, em
seu conjunto, como pertencente a um grupo étnico definido e a ser

reconhecida pela ideologia terena como seu integrante.

A integracdo dos indios na sociedade ocorre, em parte, por meio
do casamento interétnico no meio urbano, criando em principio
certa desorganizagdo familiar em seu meio, mas concretizando
mais facilmente a mesticagem nessas zonas do que nas areas
rurais, tornando as cidades as mais poderosas localidades de

mudancas.

Com a progressiva urbanizagcdo dos nucleos populacionais
brasileiros, tanto indios aldeados como emigrados foram atraidos
pelas cidades, a ponto de numerosas familias se instalarem nas
areas urbanas e suburbanas e nelas residirem, com ocupagdes que
variavam dependendo de cada caso. Os indios urbanizados

continuam a se manter ligados as suas aldeias de origem,
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identificando-se com elas, mantendo lotes nelas e a elas

retornando para participar de rituais magico-religiosos.

A populacao terena, ainda que integrada a estrutura econdmica
regional, ndo devera incorporar a totalidade da cultura da
sociedade brasileira. Em toda a sua historia de 500 anos de que
tomamos conhecimento, esse povo vem carregando consigo suas
tradigcbes culturais, que sobreviveram as condi¢gdes que lhes foram
impostas pela colonizagao, pela guerra, pelas invasdes de suas
terras, pela imposicdo cultural, enfim, por situagcbes que tem
causado alteragcdes no seu modo de viver, mas mantendo a base

de suas crengas.

A transformacédo de alguns individuos, geralmente filhos e netos de
indios emigrados de suas comunidades rurais, nao foi suficiente
para nos permitir diagnosticar a populagao terena em seu conjunto,
como em vias de incorporacdo total aos valores da sociedade
brasileira. Algo semelhante a uma “identidade” étnica, como eles
préoprios acreditam possuir, tende a persistir nas diferentes
condicbes de vida dos terenas, inclusive em situagcdes da vida
urbana nas quais sao classificados por muitos como sendo
diferentes dos demais cidaddaos com os quais convivem, para 0s
quais trabalham e diante dos quais ndo demonstram nenhuma
preocupacao em serem aceitos necessariamente como seus iguais,
ainda que estejam enquadrados no mesmo padrdo de consumo dos

demais.

104



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ABDALA JUNIOR, (org.) Margens da Cultura: Mesticagem,

hibridismo e outras misturas — Sdo Paulo: Boitempo, 2004.

ABDALA JUNIOR, Benjamin, Scarpelli, Marli Fantini. (orgs.) Portos
Flutuantes: transitos ibero-afro-americanos — Cotia - SP: Atelié
Editorial, 2004.

ABREU, Aurélio M. G. Culturas Indigenas do Brasil. Sdo Paulo:
Traco Editora, 1987.

ARAN, Pampa O. e BAREI, Silvia. Texto/Memoria/Cultura: el
pensamiento de luri Lotman. 22 ed. Cdérdoba: El Espejo Edigdes,
2006.

ABREU, Martha. O império do Divino: festas religiosas e cultura
popular no Rio de Janeiro, 1830-1900. — Rio de Janeiro: Nova

Fronteira; Sdo Paulo Fapesp, 1999.

ADORNO, Theodor W.: A industria cultural. Trad. Gabriel
Cohn.Comunicacado e industria cultural. 22 ed. Sado Paulo: Ed.
Nacional, 1975.

ANDRADE, Oswald de. Pau Brasil. — 22 Ed. Sao Paulo: Globo,
2003.

ARAUJO, Joel Zito Almeida de. A Negacdo do Brasil: o negro na

telenovela brasileira. Sdo Paulo: Editora Senac, 2000.

BAKHTIN, Mikhail. Estética da Criagcdo Verbal. Trad. Paulo

Bezerra. 42 Ed. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
105



_________ (V. N. Volochinov). Marxismo e Filosofia da Linguagem.

Trad. Michel La-hud e Yara Frateschi Vieira. 122 ed. Sao Paulo:

Hucitec, 2006.

BOURDIEU, Pierre. Sobre a Televisdo. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Ed, 1997.

. Contrafogos: Taticas para enfrentar a invaséao

neoliberal. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed, 1998.

BITTENCOURT, Circe Maria. A Histéria do Povo Terena. Brasilia,
MEC, 2000.

BOSI, Alfredo. Dialética da Colonizagcdo. — Sao Paulo, Companhia
das Letras, 1992.

BRUSCHINI, Cristina, UNBENHAUM, Sandra (orgs.). Género,
democracia e sociedade brasileira. S&do Paulo: Fundagao Carlos
Chagas, Editora 34, 2002.

CANCLINI, Néstor Garcia “Culturas Hibridas”. Estratégias para
entrar e sair da modernidade. trad. Heloisa Pezza Cintrdo, Ana
Regina Lassa, 42 ed. S4o Paulo, Edusp, 2006.

CERTEAU, Michel de. A invencado do cotidiano: 1. Artes de fazer.
142 Ed. Traducdo de Epharaim Ferreira Alves. — Petrépolis — RJ:
Vozes, 2008.

CHALHOUB, Sidney e Pereira, Leonardo Affonso de Miranda
(orgs). A Histéria Contada: capitulos da historia social da literatura

no Brasil. — Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1998.

106



CLASTRES, Pierre. A fala sagrada: mitos e cantos sagrados dos
indios Guarani. Trad. Nicia Adan Bonatti. Campinas, SP: Papirus,
1990.

COHN, Gabriel (org). Textos de Theodor W. Adorno. Sao Paulo,
Atica, 1986. Colecdo Grandes Cientistas Sociais.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma
sociologia do dilema brasileiro. — 6% Ed. Rio de Janeiro, Rocco,
1997.

DELGADO, Manuel. Sociedades Movedizas. Pasos hacia uma

antropologia de |&s calles. Barcelona, Editorial Anagrama, 2007.

DURAND, Gilbert. A imaginagdo simbdlica. — Sado Paulo: Cultrix,
1988.

FARIA, Sheila de Castro. A Colénia em Movimento. — Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1998.

FAICLOUGH, Norman: Discurso e mudancga social. Coord. trad.
Izabel Magalhaes. Brasilia, Ed. UnB, 2001.

PAIVA, Eduardo Franca e ANASTASIA, Carla Maria Junho. O
trabalho mestico: maneiras de pensar e formas de viver — Séculos

XVl a XIX. — Sdo Paulo, Annablume: PPHG/UFMG, 2002.

GEERTZ, Clifford: A interpretacdo das culturas. Rio de Janeiro:
LTC, 1989.

107



GOOD, William J., HATT, Paul K.: Métodos em pesquisa social.
Trad. Carolina Martuscelli Bori. 62 ed. S3do Paulo: Ed. Nacional,
1977.

GINSBURG, Carlos. O queijo e os vermes. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1992.

Morelli, Freud and Sherlock Holmes: clues

and scientific method. In Bennet, T. Popular fiction, technology,
ideology production, reading, London Routledge, 1990.

GLUCKSMAN, A. Efeitos das Cenas de violéncia no Cinema e na
Televisdo, in Linguagem da cultura de massas: televisdo e cancéao.

Petrépolis: Editora Vozes, 1973.

GORENDER, Jacob. Brasil em Preto & Branco: o passado
escravista que nao passou. Sao Paulo: Editora Senac, 2000.

GRAMSCI, Antonio. Literatura e Vida Nacional. Rio de Janeiro:

Editora Civilizacado Brasileira, 1968.

. Os intelectuais e a organizagdo da cultura.

Rio de Janeiro: Editora Civilizacao Brasileira, 1968.

. A Concepcgao Dialética da Histéria. Rio de

Janeiro: Editora Civilizagédo Brasileira, 1978.

GRUPPI, Luciano. O conceito de hegemonia em Gramsci. 42 ed.
Rio de Janeiro: Edicdées Graal, 2000.

GRUZINSKI, Serge. O pensamento mestico. Trad. Rosa Freire
D Aguiar. — Sao Paulo, Companhia das Letras, 2001.
108



. A Colonizagado do Imaginario. Sociedades

indigenas e ocidentalizagdo no México espanhol — Século XVI-
XVIII. Trad. Beatriz Perrone Moisés. — Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 2003.

HEILMEAN, Robert Bechotold. Tragedy and melodrama — versions
of experience, Seattle and London, University of Washington
Presse, 1968.

JACKS, Nilda. Queréncia, cultura regional como mediacéo
simbdlica um estudo de recepgao. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 1999.

JACKS Nilda e ESCOSTESGUY Ana Carolina. Comunicacdo e

recepcao. Sao Paulo: Hacker Editores, 2005

LEAL, Ondina Fachel. A leitura Social das Novelas das Oito.
Petrépolis, Editora Vozes, 1986.

LEVI-STRAUSS, Claude. Raca e Historia. Editorial Presenca, 32
Ed. 1952.

LIMA, Oliveira. Aspecto da Literatura Colonial Brasileira. Rio de
Janeiro: F. Alves, 1984.

LIMA, Sandra Lucia Lopes. Historia e Comunicagdo. S&o Paulo:
Ebart, 1989.

LINHARES, GLADIS. A Televisdo no imaginario Terena. Ed.
Uniderp, Campo Grande — MS, 2000.

109



LOTMAN, luri M. La semiosfera. Semidtica de la cultura, del texto,
de la conducta y del espacio. Trad. Dezidério Navarro. Vol. Il.
Madrid, Ediciones Catedra, 1998

apud OSIMO, Bruno. Traduzibilidade. Logos Group:
Curso de Traducgéo, Modena. Disponivel:

http://www.logos.it/pls/dictionary/linguistic resources.cap28?lang=

bp.

apud ARAN, Pampa O. e BAREIl, Silvia.
Texto/Memoria/Cultura: el pensamiento de luri Lotman. 22 ed.
Cdrdoba: El Espejo Edigdes, 2006.

MACHADO, Irene. Escola de Semidtica: a experiéncia de Tartu-
Moscou para o estudo da cultura. Cotia: Atelié Editorial, Sao

Paulo: Fapesp, 2003.
MARTIN-BARBERO, Jésus, REY, Gérman. Os Exercicios do Ver:
hegemonia audiovisual e ficgcdo televisiva. S&o Paulo: Editora

Senac, 2001.

MARTIN-BARBERO, Jesus. “Dos meios as mediagdes.
Comunicacgéo, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.

. “América Latina e os anos recentes: o

estudo da recepcdo em comunicagao social. In: Wilton de Sousa,
Mauro (org.). Sujeito, o lado oculto do receptor. Sao Paulo:
ECA/USP Brasiliense, 1995.

. Oficio de Cartografo: travessias latino-

americanas da comunicacado na cultura. Trad. Fidelina Gonzales. -

Sao Paulo, Ed. Loyola, 2002.
110



MELETINSKI, Eleazar M. El mito y el siglo veinte. In: Entretextos —
Revista Electrénica Semestral de Estudios Semidticos de la
Cultura. Granada, n° 8, 2006. Disponivel:

http://www.ugr.es/~mcaceres/Entretextos/entre5/zylko.htm.

MENEZES, Daiane e PIEDRAS, Elisa. Meios e audiéncias: a
emergéncia dos estudos de recepgao no Brasil. Coord, Nilda
Jacks. Porto Alegre, Ed. Sulinas , 2008.

MONTENEGRO, Antonio Torres. Histéria oral e meméria: a cultura

popular revisitada. Sdo Paulo: Editora Contexto, 1992.

MUNDURUKU, Daniel. Tempo de historias (org. Heloisa Prieto). 22
Ed. S4o Paulo: Salamandra, 2006.

OLIVEIRA, Edineide Dias de. Registros de Lendas e Estorias
Terena. Campo Grande, MS: Moria, 2003.

OLIVEIRA, Jorge Eremites de. Arqueologia das Sociedades
Indigenas no Pantanal. Campo Grande, MS: Ed. Oeste, 2004.

OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. Do indio ao bugre: o processo de

assimilacado dos Terena. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.

OROZCO-GOMEZ, Guillermo. Hacia uma dialéctica de la television:
la Estructuracion de Estrategias por los Televidentes, in Revista
Comunicagao e politica: comunicagcdao na América Latina. Séao

Paulo: Centro Brasileiro de Estudos Latino-americanos, 1993.

111



. Pesquisa de recepgéao: investigadores,

paradigmas , contribuigdes latino-americacas. Revista Brasileira de
Comunicagao. Sao Paulo: INTERCOM, n° 1, 1993.

. Television y audiéncias, um enfoque

cualitativo. Madrid: Ediciones de la Torre/Universidad

Iberoamericana, 1996.

ORTIZ, Renato. A Moderna Tradicdo Brasileira. 22 ed. Sado Paulo:
Brasiliense, 1989.

ORTIZ, Renato, BORELLI, Silvia Helena Simdes e RAMOS, José
Mario Ortiz. Telenovela: Historia e Producdo. 22 ed. Sdo Paulo:

Brasiliense, 1991.

PAZ, Octavio. Covergéncias: ensaios sobre arte e Literatura. Trad.

Moacir Werneck de Castro. Rio de Janeiro: Rocco, 1991.

PINHEIRO, Amalio (Org.). Introdugdo em Comunicagdo & Cultura:
Barroco e Mesticagem. Campo Grande/MS: Editora Uniderp, 2006

Midia e mesticagens em

Comunicagdo & Cultura: Barroco e Mesticagem. Campo
Grande/MS: Editora Uniderp, 2006

SANTAELLA, Lucia. Navegar no Ciberespacgo: o perfil cognitivo do
leitor imersivo. S&do Paulo: Paulus, 2004.

SANTOS, Boaventura de Sousa. A gramatica do tempo: para uma

nova cultura politica. — 22 ed. — Col. S&o Paulo: Cortéz, 2008.

112



. Pelas maos de Alice: o social e o

politico na pés-medernidade. — 122 ed. Sdo Paulo: Cortéz, 2008.

A Critica da Razao Indolente:

contra o desperdicio da experiéncia — Vol. 1. 62 ed. Sdo Paulo:
Cortéz, 2008.

RUMMERT, Sonia Maria. A Hegemonia Capitalista e a
Comunicagdo de Massa. Movimento, Revista da Faculdade de
Educacdo da Universidade Federal Fluminense, Niterdi: Eduff, 15,
p.63-94, maio 2002.

TOROP, Peeter. A Escola de Tartu como Escola. In: MACHADO,
Irene. Escola de Semidtica: a experiéncia de Tartu-Moscou para o

estudo da cultura. Cotia: Atelié Editorial; Sdo Paulo: Fapesp, 2003.

VELHO, Gilberto: Projeto e metamorfose: antropologia das

sociedades complexas. Rio de Janeiro: Zahar, 1994,

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. A inconstancia da alma
selvagem — e outros ensaios de antropologia. Sdo Paulo: Cosac
Naify, 2002.

VIZEU, Alfredo (org.). A Sociedade do Telejornalismo. Petropolis:
Editora Vozes, 2008.

VIZEU, Alfredo e CORREIA, Joao Carlos. A construcdo do real no
telejornalismo: do lugar de seguranga ao lugar de referéncia. In: A

Sociedade do Telejornalismo. Petrépolis: Editora Vozes, 2008.

ZYLKO, Boguskaw. La Cultura e La Semiotica: notas sobre la
concepcion de la cultura de Lotman. In: Entretextos — Revista
113



Electronica Semestral de Estudios Semidéticos de l|la Cultura.
Granada, n° 5, 2005. Disponivel:

http://www.ugr.es/~mcaceres/Entretextos/entre5/zylko.htm.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA-IBGE.

Sintese dos Indicadores Sociais de 2005. http://www.ibge.qgov.br

114



ANEXO 1

COMUNIDADE INDIGENA “MARGAL DE SOUZA”: ESPAGO
SOCIAL E CULTURAL TERENA

Memorial da Cultura Indigena

Representacdo da arquitetura tradicional e arcaica,
mesclada a elementos ndo indigenas usados na construcao.

Anténia Marcia Acunha/Memorial da Cultura Indigena

Cerdmicas Terena em exposi¢cdo conjunta com artesanatos
de outras tribos.



Claudete Moreira Pereira/Memorial da Cultura Indigena

Ceramicas produzidas com argila adquirida no comércio
local e vendida em frente ao mercado municipal de Campo
Grande, na aldeia rural e no Memorial da Cultura.

Area de reunido da comunidade



Enio de Oliveira Metelo, Cacique Terena

“Posso ser o que vocé é sem deixar de ser o que eu sou”.

Valéria Teixeira Metelo

“A gente assiste todo dia, toda noite a gente vé TV (...).
Gosto do que eu fago aqui, mas prefiro a aldeia. (...) o indio
bebe a “canha”, mais ndo briga com gente da aldeia, mas
ele é livre, se quiser beber pode”.



Otoniel Jordao Eloi

“(...) mas a minha preferéncia é a musica, é a dancga, dancga
funk e a dancga indigena também (...)”

Itamar Jorge Pereira

“Eu gosto de esporte, mais jogo né, futebol, noticia que é
bom pra ter informagéo (...). Temos medo do trdnsito, das
rua, dos acidentes né. (...). Por isso eu acho melhor viver
na aldeia”.



Construgdo em alvenaria e ferro, mas com a arquitetura
representando, levemente, o estilo indigena de morar.

Misturas de elementos da natureza (bambus, recortes de
madeiras e arvores), com um sentimento de brasilidade,
representado, ao fundo, pela Bandeira Nacional.



Mescla entre o estilo arquitetdnico indigena, as grades de
protecdo e a pintura da bandeira brasileira no muro.

Realce da construgcdo em alvenaria, em conexdao com a
naturalidade dos tijolos aparentes.

i



ANEXO 2

DEPOIMENTOS

Enio de Oliveira Metelo, 53 anos, indio Terena, cacique da
Aldeia Urbana “Marcal de Souza”, nascido em Aquidauana, na
aldeia de Alagoinha exerce a fungdo de mestre de obras, em
Campo Grande - MS.

A vida na aldeia ta muito dificil né, num tem imprego pro
indio, num tem terra né, assim ele vem imbora procura coisa
melhor na cidade. Na cidade ndo muito bom n&o, mas se ele fica é
pior. Ai resolvi vim pra cidade, num guentava mais viver afobado.
Pensei, tava querendo ir pra Campo Grande com minha familia,
tem a crianga ali, tava querendo ir pra |la morar com minha familia
tenta coisa melhor. Ai vim, deixamo tudo pra trais, falei pra todo
mundo, olha vamo imbora, e vimo embora, se mudamo da aldeia

pra ca.

Depois de que vim aqui, depois de um tempo né, comecei a
melhora, mais eu num gosto, ainda ndo me acostumei, gosto do
mato, da fazenda, eu gosto por causa do trabalho, das plantacgéo,
do mato, porque indio é do mato mesmo né, nois tamo aqui por
acaso né, pra vé se melhora de vida, né, e eu ja melhorei. Entéo a
gente, eu gosto daquele momento que acaba o dia né, a gente
descancga, vida dificil, mas o indio nao é preguicoso nao, ja

conseguimo muita coisa aqui.

A gente sofre trabalhando na roga, ganha pog¢o, num tem
previsao, num tem condi¢cdo, assim, de saude, de transporte né.
Recebe ordem e aceita né, tem que aceitar, que, manda é o

patrdo, ele fala: voceis tem que ro¢ca o mato até fica na terra, boa
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pra plantagdo, se ndo num vai da pra fica com indio, preferimo o
branco. Cumpre horario tudo certinho a gente vive no mato, muita
dificuldade na aldeia né, a gente planta, ganha quase ndo da pra
nada, tudo a gente pensa nisso né, pensa pra vé se arruma um

jeito melhor.

A gente sofre trabalhando na roga porque €& muito dificil,
hoje em dia, a gente sofre muito por causa que trabalha, trabalha,
trabalha e ganha poco. Por isso a gente queria voltar pra aldeia,
mais, nao € bom voltar pra aldeia porque trabalho é dificil pro indio
ali, o indio vem sofrendo com falta de trabalho na aldeia né, ja
num tem terra pra ele. Por isso as crianga a gente fala né, tem que
estuda aqui mesmo na cidade. Na cidade tem também mais
divertimento né, A televisdao é um divertimento pra nois ele passa
as coisa do jeito que é o Brasil, ela representa o Brasil. E igual o
Brasil, parecido com nossa vida, nois pensa logo na vida né, aqui
nao é igual nado, tudo muda né, mas tem coisa boa também, acho
bom a geladera né, o fogdo num precisa ir busca lenha no mato,
mas num tem mesmo, hoje nois tem remédio, antes morria tudo na
aldeia, era fraco né. Hoje nois faz parte disso tudo né. Mais o que

passa na televisédo é igual o Brasil.

Entdo tempo bom foi muitos anos, quando a gente tudo vivia
na terra, produzia artesanato bom, faz tempo né, mais um dia,

quero voltar pra aldeia pra viver no mato.

Mais na cidade, nois tamo mesmo aqui né, nois conversamo
com as criangas sobre escola né, sobre estudo, € muito dificil viver
sem estuda, a gente sofre, sofre, comega preocupa, quando tem
trabalho ainda vai né, mas nao é sempre, por isso né nois tamo
aqui, pra muda mentalidade do indio que precisa também de
escola, ndo é o que o indio gosta nao, ele prefere a aldeia, mais o
povo indio sabe que na cidade precisa estuda se nao néao
consegue nada né. Mas na aldeia tudo é diferente, as horas, todas
as coisa. E, a gente gosta da aldeia, de fica la, de tudo. Olha a
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gente acha importante na televisdo muitas coisa, a cidade do
interior, as noticias que ajudam muito a gente pra saber das coisa

né, ajuda porque naois precisa da informacao pra tudo na cidade.

E a escola de nossa comunidade ta aqui pra isso, foi
colocado aqui pra gente estuda, pra nossas criangas né, e a gente
comecga a explicar pra crianga né, nao é bom voltar pra aldeia
porque trabalho é dificil pro indio ali, o indio vem sofrendo com
falta de trabalho na aldeia né, ja num tem terra pra ele. Por isso as

crianga a gente fala né, tem que estuda aqui mesmo pra se forma.

A televisdo é o nosso divertimento. Olha a gente gosta da
novela, muita gente ganha dinheiro na cidade trabalhando, mais o
artista ganha bem. A gente sofre trabalhando hoje na roga porque
la ndo tem nada mais pro indio, mais na cidade também a gente se
diverte vem do televisdo. Eu gosto por causa das luta do bem e do

mal.

Na cidade, a gente chegou e viu que era dificil pro indio,
nois fumo falar com a FUNAI pra libera o terreno, mais no comego
era dificil. A gente era lider, conhecia muita gente, foi fazendo
amizade, ai comegou vim ajuda, pessoas do bem trazendo coisas

pra nois. Ai comec¢ou a melhora nossa vida né.

Valéria Metelo, 51 anos, dona de casa, presta servigo social a
comunidade “Margcal de Souza” executando trabalhos
comunitarios, participa de reunides sistematicas com as
liderangas do grupo, pratica os rituais pertinentes as tradigcdes

e aos costumes indigena Terena.

As coisa tava ruim pro indio né, quando vinhemo pra Campo

Grande, eu e o Enio chegamos aqui e ele foi trabalhar, o meu
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marido, depois foi trabalhar na construgao civil, eu depois comecei
a ajudar nossos parentes indios fui fazendo trabalho social pra
ajuda nossos parentes, aqui todo mundo se ajuda.

Na aldeia a gente ndo tem tanta preocupagdo com as coisa
né, todo mundo trabalha na roca, trabalhava né, mas as dona de
casa elas fica na casa, tomam conta da casa, da comida, essas

coisas né também que todo mundo precisa.

Na aldeia a gente ndao tem preocupagdo com muitas coisa
né, a gente faz as coisa de casa, doméstica né, de trabalho.
Porque as pessoas la eles trabalha mais no ramo da lavora, a
gente cuida de casa, faz tudo um poco né, meu marido nao fica em
casa dia inteiro ele trabalha na construcdo, € mestre de obra. Na

aldeia é diferente.

Gosto do que eu fagco aqui, mas prefiro a aldeia. La era
diferente, mais simples, a vida era simples, sem preocupacgao, sem
molestamento com coisa de briga né o indio bebe a canha, mais
nao briga com gente da aldeia, mas ele é livre, se quiser beber

pode.

Na aldeia a gente vive com paz. Na cidade é muito violento
as coisa, a gente tem medo de tudo né, € muito roubo, morte, todo
dia, as pessoa briga por qualquer coisa, na aldeia ndo é assim

nao.

Eu estudei poco na aldeia, depois eu casei, dai eu nao
estudei mais, eu casei faz muito tempo, dai eu tudo o que aprendi,

aprendi com minha gente, com as pessoas da aldeia né.

A gente assiste todo dia, toda noite a gente vé TV, eu gosto
da televisdo porque a gente aprende muito com a TV né, a TV

ensina muita coisa.



Gosto de ver televisdo sempre, todo dia eu vejo televisao,
novela, gosto de assistir a novela. A gente torce pra dar certo, a
familia, o casamento. Quando da certo é bom. A familia é assim,
mais tem que ter trabalho né, sendo a gente nao fica bem, ai briga

né, separa, € assim.

Eles ndo voltaram a ser casados, viver juntos, essas coisas
né, nao estado juntos de novo, o “seu Copola e a dona lIrene”, ela
quer voltar, ele ndo, os dois num se gosta igual né, e ndo tem
como gostar, entdo separa né, acho que isso ndo é bom, nao é

coisa boa.

Na aldeia ndo tem esta coisas n&o. Quando mostra o
interior € uma parte né, muito parece que faz a gente lembrar do
pessoal que trabalhava na usina, porque |la na minha aldeia eles
trabalharam nisso ai, dai tem a cidade que tem as coisa boa que

da pra gente vive.

Itamar Jorge Pereira, 37 anos, nascido na aldeia de Alagoinha,
municipio de Aquidauana, é professor de lingua Terena da
Escola Municipal localizada na “Marcgal de Souza”. Pratica os
rituais religiosos e as dangas tradicionais do povo Terena.
Diariamente, trabalha na escola e a noite recebe ou faz visitas
aos moradores da aldeia para ajudar os problemas da aldeia.

A televisdo chegou na minha casa eu era bem criancga, bem
dizer crianga né, mais foi na escola, eu lembro que foi quando ia
pra escola, e fiquei contente que meu pai trouxe a TV, assistia
tudo, gostava mais de desenho.
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Assistia desenho sempre, estudava mais na folga via
desenho e mais desenho. Quase ninguém tinha TV na aldeia era

coisa boa pra ndis ai passamo a ter um e gostamo né.

Tem muita gente na aldeia, todo mundo queria ver TV. Mais
ninguém tinha como comprar porque nao tinha dinheiro. Todo
mundo trabalhava na lavoura, e meu pai conseguiu através de uma

troca com um homem, ndo lembro direito.

Meus amigos eu chamava pra ver comigo os desenho. Eles
gostava, nédo tinha TV na casa deles, mas como eu tinha né, eu
chamava meus amigos, eles gostava muito né, e eu nao ficava
sozinho. Mas agora todo mundo tem televisdo la né, mas também é

diferente daqui.

Eu gosto de esporte, mais jogo né, futebol, noticia que é
bom pra ter informacdo porque é bom informar pra ensinar os
aluno da escola também o que acontece na cidade e também na
aldeia, porque as veiz a televisdao fala do indio daqui, mais de

Dorado né.

O jornal ninguém pode ficar sem ele, € o mais importante, a
gente sabe das coisa através da televisdo, por exemplo a gente
sabe do tempo porque a televisao fala, sendo a gente nao sabe

nao.

Estudei depois na escola evangélica. Escola boa, dos

americano, é particular é boa, foi bom pra mim estuda |a.

Quando eu terminei o primeiro grau, eu ja comecei a
faculdade de letras, e parei de novo né, mas o meu pai estava me

ajudando, ai fui com minha familia pra cidade, ai fiz contabilidade.

Familia € importante né, deixei a faculdade por causa da

familia, ndo podia deixar mulher e filhos sozinho, tinha que ficar

X1l



junto com elas. Ai, foi que eu parei né, ndao dava pra conciliar, por

isso foi que parei.

Temos medo do transito, das rua, dos acidentes né. As
autoridades n&do toma conhecimento do perigo. Temos que nos
preparar pra esse cuidado. O povo Terena tem consciéncia disso

ne, na cidade né. Por isso eu acho melhor viver na aldeia.

O que é mais importante da TV é tecnologia, onde a gente
sabe tudo. Ela mostra tudo que a gente precisa. Ela é pura
tecnologia e todo mundo assiste, muitos ndo vao no cinema nao,
mas assiste TV, nem que seja TV velha, com imagem ruim, mais

assiste né.

Otoniel Jordao Eloi, 22 anos, ouve musicas funk e indigena,
participa das festas realizadas na aldeia Terena do interior.
Nasceu na aldeia Alagoinhas e foi aluno da escola municipal
da “Marcal de Souza”. Fala e escreve em lingua Terena e em

Portugués.

A TV é alegria, por isso os programa a gente gosta e
assiste. Assisto TV direto. Gosto de assistir os programas de
esporte, noticias, show, tudo né, gosto de musica Funk, mais de
CD né, na televisdo quando passa eu assisto, gosto das dancga,
conhego bem esse tipo, ndo perco ndo, a danga que a gente faz na
aldeia eu gosto, mais a danga daqui da cidade é interessante
também. Na televisdo as novela que passam sédo boas, geralmente

todo mundo gosta e os atores trabalham muito bem.

Sdo bom atores, fazem bem o papel mas a minha
preferéncia € a musica, é a danga, dancga funk e a danc¢a indigena

também, aquela que se danca na aldeia no dia do indio né, os meu
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parente tudo é de fazenda né, todos ele sdao de fazenda de
Alagoinha, mas eu ja sou da cidade, gosto daqui, mais o

verdadeiro mesmo é na fazenda.

O branco faz festa, bastante mesmo, e € bom sabe, mas a
festa deles n&o é igual a nossa, a danca deles é bonita, mas na

aldeia é diferente a dancga.

Penso muito na aldeia, eu nasci na aldeia de Alagoinha.
Gosto daqui também, vou visitar a aldeia sempre que da, mas nao
da sempre. Na cidade tem muito problema de violéncia, perigo né,

mais também & bom aqui.

Mais eu gosto da cidade também, gosto da minha casa, na
minha casa, a parte que eu gosto € de minhas coisa, eu gosto de
fica 14, observar se ta bom, bonito né, levo meus amigo pra I3,

para houvi musica, a gente também assiste televisdo la em casa.

Quero casar um dia, ser pai, trabalhar bem, ganhar bem,
assim, pra viver né, mas eu preciso fazer faculdade, sendo num vai
da pra viver bem, as coisa na vida, eu aprendi com meus parente
mais velho, num é facil ndo, a gente tem que batalha muito pra

consegui as coisa né.

Eu assisto de vez em quando, a novela né, acho legal a
parte que eu gosto € a da cidade pequena, gosto das pessoa que
mora la, as criangas, eu queria ser igual a eles, pra me diverti
bastante. E muito bonito, eu acompanho de vez em quando, mas a
festa deles n&o é igual a nossa, a danca deles é bonita, mas na
aldeia é diferente a dancga,

O que eu vejo na televisdo é tudo bonito e nunca vi tanta
coisa bonita né, facil né, os artista € diferente de nés, até parece
que sao de outro mundo né, as ropas sao colorida, brilhante né,

queria ser assim.
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Eu assisto novela de vez em quando, acho legal, a parte
que eu mais gosto é a cidade do interior, gosto de tudo, das
criangcas, também eu queria fazer coisas assim, apesar que eu
gosto mesmo é de musica, todo mundo é bonito na novela, parece
tudo facil, dinheiro, diversdo né, queria muito, a empregada
trabalha, os outros atores s6 tem dinheiro facil. E tudo bom,
também queria ser assim, como na novela, no jornal ndo, é mais
realidade mesmo, a gente aprende muito com a televisao né, ela é

como uma escola, é rapida, mais € uma escola também.
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ANEXO 3

QUESTIONARIOS

Nome: ldade

( ) Masc. ( ) Fem.

Profissao:

QUESTIONARIO 1

Os terenas que migraram para a cidade sentiram-se forgcados a fazé-

los?

( ) sim ( ) ndo

Os terenas que ficaram na aldeia sentiram-se forgados a fazé-lo?

( ) sim ( ) ndo

Quantas pessoas vieram para a cidade da primeira vez?

( ) muitas ( ) poucas

Os terenas gostam da aldeia:

( ) muito ( ) pouco ( ) ndo gostam

O que os terenas faziam na aldeia para sobreviver antes de vir para

a cidade?
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( ) cagcavam ( ) pescavam ( ) trabalhavam na roga ( )
nenhuma atividade ( ) vendiam artesanato ( ) outras

atividades:

O que os terenas fazem hoje na aldeia para sobreviver?

( ) cagcavam () pescavam ( ) trabalhavam na rocga ( ) nenhuma
atividade ( ) vendiam artesanato
( ) outras atividades:

Todos os terenas da “Marcal de Sousa” tem religiao?

( ) sim ( ) ndo

Qual religidao vocé frequenta?

( ) catolica ( ) evangélica ( ) espirita

Outra religiao:

Aqui na “aldeia urbana”, o indice de violéncia é:

( ) grande ( ) pequeno ( ) ndo ha violéncia

Quais tipos de festas os terenas faziam na aldeia rural?

Os terenas praticavam quais rituais religiosos na aldeia rural

Os terenas praticam quais rituais religiosos na aldeia “Marcal de

Souza”?
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Os terenas produzem artesanato na aldeia rural?

( ) sim ( ) ndo ( ) pouco

O que os terenas fazem com o artesanato que produzem?

( ) vendem ( ) trocam

Quem costuma comprar o artesanato dos terenas?

( ) os moradores das fazendas ( ) os moradores da cidade

Quem troca o artesanato com os terenas?

( ) os moradores das fazendas ( ) os moradores da cidade

( ) 0s proprios indios ( ) ndo ha

Quando vocé veio para Campo grande sentiu ter perdido algo de sua

cultura?

( ) sim ( ) ndo

Vocé deixou de praticar alguma manifestagadao cultural ao vir morar na
cidade?

( ) sim ( ) ndo

Qual atividade cultural vocé perdeu ao vir morar em Campo Grande?

Vocé considera que suas festas:

() ajudam a manter a aldeia unida ( ) ajudam na preservagao de sua

cultura ( ) servem para fazer os indios se divertirem

O artesanato produzido pelos terenas serve:
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( ) para ajudar na sobrevivéncia dos indios na aldeia ( ) para ajudar na

preservacao da cultura indigena ( ) para mostrar a habilidade do indio
Os rituais religiosos que vocé pratica lhe ajudam:

( ) na preservacao de sua cultura () a resolver problemas psicoldgicos

( ) a impedir qualquer tipo de violéncia ( ) na cura de doengas

Em relagdo ao artesanato produzido pelos terenas na cidade e na

aldeia rural, vocé acha que é:

( ) do mesmo tipo ( ) de tipo diferente ( ) feito com o mesmo
material ( ) feito com material diferente ( ) mais demorado para ser
produzido ( ) menos demorado para se produzir ( ) produzido com
0 mesmo tempo ( ) produzido com mais dinheiro ( ) produzido com

menos dinheiro

QUESTIONARIO 2

Criancas e adultos assistem os mesmos programas de televisao?

Quais programas de TV as familias mais assistem?

Vocé assiste telejornal? Quais?
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Qual programa de jornal vocé mais assiste?

Vocé gostaria de viver como vivem os personagens de novela?

De tudo o que vé nas novelas, o que vocé gostaria de ter?

O que mais te chama atengcao nas novelas?

Vocé imita as coisas que vé nos programas de televisdao? O que por

exemplo?

Vocé acha que a televisdao ajuda as pessoas? Em que ela ajuda?

Vocé acredita nas informag¢des dadas pelos telejornais?

XX
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RESUMO

O objeto deste estudo é a relacdo midiatica entre uma aldeia indigena (os
terenas) e alguns programas de TV, na periferia de Campo Grande, M/S.
Nosso problema é conhecer os nexos entre a defesa da cultura de origem e a
apropriagdo de produtos culturais televisivos. Temos por objetivo, analisar o
possivel didlogo entre a cultura indigena e os padrdes culturais televisivos,
para saber se os bens simbdlicos apropriados de alguns programas de TV
determinam mudancas culturais e em que medida estes bens se incorporam,
ou nao, pelas suas tradigdes e costumes. Nosso método ligou teoria, pesquisa
de campo e entrevistas pessoais (completam-se cinco anos de convivéncia
com a aldeia em quest&o). Analisamos o conteudo dos depoimentos dados por
alguns indios e as respostas ao questionario que preencheram, focando a
apropriacdo que fizeram dos bens culturais e o seu cotidiano na cidade,
avaliamos as rupturas e as preservagdes em algumas caracteristicas de sua
cultura e emitimos parecer sobre os conteudos dos programas televisivos
vistos por eles. Entendemos, hipoteticamente, que a mediacdo com os meios
televisivos estimula no indio uma comparacéo entre o cotidiano da aldeia e o
da cidade e entre os bens culturais simbdlicos da televisdo e as matrizes
culturais indigenas; que por intermédio dos programas de TV reafirmam a
preservacado de certas caracteristicas de sua cultura, mas provocam, também,
rupturas. Dentre os autores cujas bases teodricas ddo conta dos objetivos,
destacamos: Gruzinski (2001) que contrapde mesticagem a idéia de identidade,
discutindo o significado de mistura étnica; Castro (2002) e sua critica a nogao
do perfil amerindio, atribuindo-lhe a responsabilidade pela escolha do seu
papel social; Pinheiro (2006) pensando as praticas produtivas sendo
constituidas pela mescla de linguagens, que se manifestam no meio urbano;
Canclini (2006), afirmando ndo existir um publico receptor homogéneo; Martim-
Barbero (1995), que estabelece a relagao entre receptores e meios discutindo-
a a partir das praticas de comunicacdo e dos movimentos sociais; Orozco-
Gbémez (1994), afirmando que os significados das coisas sao produzidos por
intermédio de mediagdes, sendo as mensagens dependentes do receptor para
legitimarem-se; Jacks e Escosteguy (2005), que enfatizam a importancia do
impacto midiatico sobre a audiéncia; Menezes e Piedras (2008), avaliando os
meios de se recepcionar programas televisivos. A pesquisa contribui para
ampliar os estudos sobre recepcédo e mediagcado e para a analise da interacéo
indio/TV.

Palavras-chaves:
1. Televisédo, 2. Cultura, 3. Recepc¢ao, 4. Mediagéo, 5. Mesticagem



ABSTRACT

The subject of this study is the media relation between an Indigenous
settlement (The Terenas) and some TV programs in the surrounding of Campo
Grande, M.S. Brazil. We intend to know the nexus between the defense of the
culture of origin and the appropriation of television cultural products. We have
the aim of analyzing the possible dialog between the Indigenous culture and the
televised cultural standards in order to know if the symbolic properties
appropriated from some TV programs determine cultural changes and how
much of these properties are incorporated, or not, by its traditions and habits.
Our method linked theory, field research and personal interviews (It has been
five years of acquaintance with the Indian settlement at issue). We analyze the
contents of testimonials given by some Indians and the answers filled by them
in the form, focusing the appropriation that they have made of the cultural
properties and their routine in the city, we evaluate the ruptures and
preservations in some characteristics of its culture and emit an opinion about
the contents of the TV programs watched by them. We understand,
hypothetically, that the mediation with the tv means stimulates on the Indians a
comparison between the routine of the Indian settlement and the city and
between the cultural symbolic properties of the television and the indigenous
cultural matrices that by mediation of the tv programs reaffirm the preservation
of some characteristics of its culture, but also provoke ruptures. Among the
authors that theoretical basis support totally the objectives of this work, we
highlight Gruzinski (2001), who opposes the cross-culture to the idea of Identify,
discussing the meaning of the ethnic mixture; Castro (2002) and his critic to the
notion of the Amerindian profile, he attributes to them the responsibility for
choosing their social role; Pinheiro (2006), who thinks that the productive
practices are made by the mixture of languages that manifest themselves in an
urban environment; Canclini (2006), who affirms that there is not a
homogeneous receiver audience; Martim-Barbero (1995), who establishes the
relation between receivers and means, discussing them from the practices of
communication and the social movements; Orozco-Gomez (1994), who affirms
that the meaning of the things are produced by the mediations, and that the
messages depends on the receiver to be legitimated; Jacks and Escosteguy
(2005), who highlight the importance of media impact on the audience and
Menezes and Piedras (2008), who evaluate the means of receiving TV
programs. This research contributes to amplify the studies about the reception
and mediation and to analyze the interactivity Indian/TV

Key words: Television, Culture, Reception, Mediation, cross-culture.
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INTRODUGAO

Este estudo teve inicio em 2005, quando eu soube da existéncia
de uma “Aldeia Urbana” na periferia de Campo Grande, capital do
Mato Grosso do Sul. Curioso sobre o modo de viver desse grupo
indigena, resolvi visita-los. Tomei conhecimento, entdo, de que
havia na aldeia casas de alvenaria construidas no formato de ocas
indigenas, com uma construgcao padrao feita de tijolos, sem blocos,
cujas paredes ndo eram pintadas, com exceg¢do das casas que
sofreram modificagcdes por vontade das familias, nas quais foram
introduzidas pisos, pinturas, cercas, calgamentos, aumentos na
construgao, enfim, modificagdes que fugiam totalmente ao padrao
inicial, mas que compunham uma espécie de processo de
mesticagem arquiteténica. Havia, também, uma escola municipal
para atender a criangas, adolescentes e adultos, onde era
ensinada a lingua indigena Terena, e um centro cultural,
denominado pela prefeitura, curiosamente, como “Memorial da
Cultura Indigena”, local onde eram apresentados e
comercializados os artesanatos produzidos pelos moradores e
onde se realizavam variados cursos ligados a etnia indigena. Em
visitas peridodicas a aldeia, observei que em muitas casas havia
aparelho de TV; assim, na intengdo de saber que relagcao poderia
se estabelecer entre o indio e a programacgédo televisiva, iniciei
uma pesquisa informal, de 2005 até o final de 2007. No primeiro
ano desse periodo, por intermédio de meus familiares residentes
na cidade, entrei em contato com um lider da tribo, o cacique Enio
de Oliveira Metelo, e com sua esposa, Valéria Teixeira Metelo.
Inicialmente, a recepgédo foi tranquila, embora eles sé falassem o
necessario e com muita cautela. Estabeleci uma amizade com o
cacique e sua familia e, a cada visita, permanecia por algumas
horas conversando informalmente com eles do lado de fora da
residéncia. Ao término de cada encontro, registrava o teor da

9



conversa, que geralmente tratava das condigbes sociais da aldeia,
da disputa politica interna, da politica da cidade e, ainda, da sua
cultura — o indio reafirmava manter suas tradigcbes, sem rejeitar
colaboragdes externas. Por intermédio do cacique, conheci outras

familias, o velho pajé e as pessoas que trabalhavam no memorial.

Prosseguindo com a pesquisa, com a colaboracdo do orientador,
construi o corpo do trabalho, baseado na analise do dialogo que os
indios mantinham com a producao televisiva e na tradugcao que
faziam dos bens culturais apropriados por eles. Nosso objeto é a
relacdo que o grupo indigena Terena mantém com a TV, o modo
como se apropria dos bens culturais, distinguindo-se da maneira
como outras pessoas se relacionam com a midia televisiva, e a
transformacdo que faz dos bens apropriados, constituindo-os em

novas representacgdes.

S&o apresentadas, no decorrer da dissertacédo, reflexdes acerca do
comportamento observado nos indios e de seu pensamento a
respeito dos programas que assistem. Analisamos a recepg¢ao aos
programas veiculados pela televisdao sob a perspectiva da
mesticagem, surgidas a partir do contato do receptor com o
conteudo dos programas. Fizemos uma passagem rapida pela
histéria, em que verificamos que o0s terenas possuem uma
trajetoria histérica de mesticagem cultural e étnica, a exemplo de
outros povos indigenas, que vem se desenvolvendo desde o século
XVI ou anteriormente. Constatamos, dessa forma, que sua cultura
ndao possui fronteiras rigidas, somente ultrapassadas com o
emprego da violéncia ou por imposi¢cdes, mas, sim, exatamente o
contrario: articulam conexdes e reatualizam suas tradi¢gdes e seus

costumes.
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Nosso objetivo principal foi verificar a relagdo entre
preservagao/ruptura da cultura indigena a partir da convivéncia
com programas televisivos, avaliando os elementos mestigos
inseridos na vida atual dos terenas em estudo. Avaliamos os
relatos feitos pelos indios que entrevistamos e observamos suas
praticas culturais, tendo como foco a interpretacdo das
mensagens; especialmente, buscamos avaliar em que medida os
bens culturais apropriados aproximam-se da cultura indigena e se

eles determinam mudancas socioculturais.

A televisdo, ao ser introduzida na aldeia “Marcal de Souza”, tem
mediado o dialogo entre produgcdo e recepgao, aumentando as
possibilidades de mudan¢as no modo de vida do indio e alterando,
em parte, seu comportamento. Essas alteragcbes - que se
justificam, entre outras coisas, pela mescla entre as mensagens
recebidas e o conhecimento acumulado por eles, e podem ser
constatadas por intermédio da observagcdo de suas condutas, de
suas producgdes artesanais, de suas vestimentas - serdo

apresentadas no decorrer deste trabalho.

Reconhecemos, porém, que as mudangas nao sao forjadas por
nenhuma situagdo criada no ato de se ver TV, bem como néo
significam eliminagcdo cultural, e sim reatualizagdes surgidas de
suas relagbes espontdneas, como ja dissemos antes; por
conseguinte, tais relagbes nao sao as unicas responsaveis por
esse empreendimento, uma vez que suas tradigdes se mantém
representadas pelos habitos e costumes indigenas, demonstrando
as especificidades da tribo Terena: danga do “Bate-Pau”,
“Siputrena”, “Pajelanga”. Todavia, as experiéncias culturais
apreendidas historicamente, ao serem reatualizadas,
descaracterizam o sentido de “pureza” da cultura e mostram seus
tracos mesticos. No imaginario indigena, as suas tradigcdes nao
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sdo perdidas no contato com outra etnia, mas traduzem-se em

praticas sociais a partir dessas relagdes.

Para atingirmos nossos objetivos, buscamos saber que dialogo se
estabelece entre a defesa da cultura de origem e a apropriagédo de
produtos culturais televisivos. Em nosso problema de pesquisa,
utilizamos a palavra dialogo para referirmo-nos a relagao entre
producdo e recepgao, na qual o sujeito indigena traduz e
ressignifica os bens culturais televisivos dos quais se apropriou,
de acordo com o seu repertdério. No dicionario Aurélio, o termo
“dialogo” possui varios significados, entre os quais o de troca ou
discussao de ideias, opinides e conceitos, buscando a solucao de
problemas, o entendimento ou a harmonia. Entre as defini¢gdes
encontradas, essa € a que melhor caracteriza nossa opgdo em
utilizar o termo. O conflito ou a harmonia numa relagédo dialdgica
torna-se evidente, mas como consequéncia do préprio dialogo, da

relacdo midiatica estabelecida.

Destacamos, com o intuito de esclarecer melhor o nosso problema,
algumas questdes que procuramos responder no decorrer da
dissertacao: O indio é um telespectador ativo ou passivo diante da
TV? As mensagens enviadas, caracterizadas por intengbes
mercadologicas, objetivam redirecionar o comportamento dos
receptores para o consumo. Qual a implicagdo disso para o
receptor indigena? Os Terena articulam conexbées com outras
culturas com que objetivo? O que fazem para preservar suas
tradicdoes? Haveria outra posicdo que nao a de preservagao, em
relacdo ao resultado das conexdes entre indios e nao indios? De
gque maneira os indios dessa aldeia reconstroem significados ao
traduzir os elementos dos conteudos absorvidos durante a

recepgcao das mensagens?
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O ambiente no qual se inserem e o conteudo das mensagens
enviadas pela TV contribuem para reorganizar o pensamento
indigena, que tem seu padrao cultural reatualizado continuamente,
implicando a produgao de recortes de conhecimentos novos. Essas
novas ideias constituem-se em elementos originais de
conhecimentos produzidos por eles, que se traduzem em novas
praticas sociais, mas com caracteristicas especiais a esse grupo.
Colocamos, assim, a prova a capacidade de renovagao, de
reinvencdo e de criatividade do receptor Terena. Em alguns
individuos, essas renovacdes sao imediatas e intensas; em outros,

sdo lentas e menos intensas.

Acreditamos que a mediagdo com os meios televisivos estimula a
mudang¢a no comportamento do indio no cotidiano da aldeia. Ao
apropriar-se dos bens culturais, ele os compara com suas préprias
matrizes culturais. A apreensdao dos meios televisivos permite-lhe
reafirmar as caracteristicas de sua cultura, reatualizando-as de
maneira a nao perderem suas caracteristicas proprias, mas
tampouco as utilizando como unica alternativa de manifestacao
cultural. Sendo assim, os bens absorvidos podem determinar
algumas mudangas na cultura do indio e se apresentam a ele como

uma alternativa as suas caracteristicas socioculturais.

Nossa hipotese é a de que a presenga da televisdao na vida da
comunidade tenha trazido aos seus integrantes uma nova
percepcdo da realidade, vinculada a sua histéria e a sua
existéncia. Dessa maneira, como receptores ativos que pensamos

serem, despontam-se como produtores e reprodutores de sentidos.

A fim de atingirmos nossos objetivos, apoiamo-nos nos estudos de
autores que tratam principalmente de temas ligados a historia,
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mesticagem, cultura, meios e recepcgdo midiatica. Dentre esses

autores, destacamos aqui alguns:

Gruzinski, reportando-se a histéria discute a tendéncia a
mesticagem, contrapondo-a ao pensamento que abriga a ideia de
identidade:

Vamos nos limitar a lancar hipéteses, pois sé as
imagens pintadas preservam, hoje, a lembrancga
desses antigos conteudos. Por outro lado, podemos
supor que, no século XVI, esse modo de expressao
possuia uma contrapartida local (...) (GRUZINSKI,
2001, p. 142)

Ndo obstante, pde em discussdo se as culturas se misturam

indistintamente e sem limites ou o contrario:

“Por intermédio de qual alquimia as culturas se
misturam? Em que condigdes? Em que
circunstancias? Segundo quais modalidades? Em que
ritmo?” (GRUZINSKI, 2001, p. 18).

Sobre essa questdo, Viveiros de Castro (2002) ensina que, na
relagcdo entre os grupos, as diferengcas se tornam obsoletas em
funcdo de todos serem concéntricos, isto é, todos perpassarem o
centro do sistema, por pertencerem a ele de uma forma ou de

outra; entdo, os consanguineos e os ditos “inimigos” aproximam-se
e relacionam-se por intermédio dos grupos afins, que mediam as

relacbes entre ambos.

Gruzinski (2001), continuando sua analise sobre mesticagem, em
seus estudos sobre a América Latina diz que, a partir de 1540, os

indios mexicanos aprenderam os oficios europeus — como os de
14



alfaiate, ferreiro, serralheiro —, aprenderam a fabricar cadeiras e
instrumentos musicais, aprenderam a usar as ferramentas trazidas
da Europa, mais sofisticadas que as existentes na América, e
apropriaram-se de novas técnicas, que o0s ajudaram numa nova
divisdo social do trabalho, redistribuindo tarefas. Analisa a
construgdo de catedrais, entendendo que, embora o estilo e a
arquitetura devessem seguir fielmente os modelos europeus, como
réplicas medievais, parte da mao de obra utilizada nas construgdes
era indigena, dividida em especialistas e trabalhadores comuns,
possibilitando, assim, a introdugcdo de elementos ndo europeus nas

construcdes.

Por sua vez, analisando a relacdo dos colonizadores com os
indigenas da América, por entre os séculos XV e XVI, tempo em
que se pensava e admitia o predominio criollo-luzo-cristdo sobre
os indigenas hispano-americanos e brasileiros, Viveiros de Castro
(2002) amplia a nogcédo do perfil amerindio, destacando-o nessa
relacdo como o responsavel pela escolha do papel que iria
desempenhar socialmente, contrario a “velha retoérica”, que o
define submisso e dependente, diante de wuma empresa
colonizadora cujo principal oficio era explorar as riquezas latino-
americanas usando sua mao de obra, com a ajuda dos jesuitas.
Nessa perspectiva, situamos os terenas na posi¢cado de articulador,
incorporador e tradutor de bens culturais, realizados por meio de
conexdes, contrariando a tese que os definem submissos e

dependentes da cultura alheia.

Pinheiro, no seu estudo sobre midia e mesticagem, refere-se as
praticas produtivas como tendo sido constituidas pela mescla de
linguagem, desde o periodo colonial. As conexdes culturais sé&o
histéricas e normalmente se dao de maneira espontanea,
descaracterizando as posi¢cdes binarias que opdem as ideologias e
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as manifestacdes culturais. Para o autor, as no¢des de fragmentos,
simultaneidade, brevidade e instabilidade manifestam-se no meio
urbano ja ha tempos. E, de fato, substitui o homogéneo pelo
heterogéneo, por meio de combinagdes democraticas nas quais o
dialogo é o elemento definidor de posi¢gbes. O conhecimento, para
o autor, também se da nas relagdes humanas do meio urbano, na
convivéncia com o que ha de mais popular na cultura: “(...) é feito
de encontros, inclusdes, afinidades e convergéncias entre o
familiar e o estranho, o conhecido e o desconhecido, o ‘alto’ e o
‘baixo’” (PINHEIRO 2006, p. 29). Nossa dissertagdo caminha na
perspectiva de que a convergéncia entre as diferengas s6 é
possivel por meio da producao do diadlogo, condicdao que define um
tipo de apropriagcdao e produgcédo de significados e o que se torna

possivel construir a esse respeito.

A questdo da homogeneidade na recepgao é discutida em nosso
trabalho e encontra-se implicita na analise que trata da relagao
que os indios mantém com a TV. Remetemo-nos aos estudos de
Canclini, que explica porque nao devemos ter a nogao de publico

receptor como algo homogéneo. Para o autor:

O que se denomina publico, a rigor, é uma
soma de setores que pertencem a estratos
econdmicos e educativos diversos, com habitos de
consumo cultural e disponibilidades diferentes para
relacionar-se com os bens oferecidos no mercado.
(...) nas sociedades complexas, em que a oferta
cultural é muito heterogénea, coexistem varios
estilos de recepgdao e compreensao, formados em
relacbes dispares com bens procedentes de
tradicdes cultas, populares e massivas. (CANCLINI,
2006, p. 150)
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A sua observacao alerta para o fato de que, no papel de receptor
de mensagens, os individuos, mesmo parecendo um grupo coeso
quanto as particularidade de suas tradigcbes culturais, nao
adquirem bens culturais de maneira semelhante entre todos os
membros do grupo. Por isso, ndo constroem identidades sociais e
relagdes sociais de maneira homogénea. Procuramos mostrar que,
para o autor, é possivel que ocorra a construgcdo de relagdes
sociais e até de identidades, mas como resultado de multiplas

interpretacdes culturais.

Leal (1986) explica que a cultura popular inclui aspectos de
ambivaléncia e ambiguidade das praticas culturais em que
coexistem a reproducdo e a transformagdo de uma dada
hegemonia. Vé-se, também, a circulagdo de bens simbdlicos como
um fato cultural em que a autenticidade da produgao do popular e
a identidade do produtor legitimo deixam de ser a questao
fundamental, deslocando-se esta para o modo como um
determinado sistema de dominagdo se estabelece e adquire
significado. Adaptando essa questdo ao que estudamos, pensamos
o sistema de dominagdo como ndao hegemédnico, mas flexibilizado,
em que as relagdes entre as classes nado determinam praticas e
nem constituem significados que ndo seja por negociagdes, pelo
dialogo entre produtores e receptores nas relagdes midiaticas.

Seguimos também a trajetéria de Martin-Barbero (1995), que, de
sua vez, propde mostrar o significado da recep¢gdo como um dos
passos necessarios frente as mediacdes, evidenciando, assim, o
sentido e os tipos de mediagdo que nos chegam. Por meio da
concepcao do [uso social dos meios], ele procura estabelecer a
relagdo entre receptores e meios, e discute essa relagdo a partir
das praticas de comunicacdo e dos movimentos sociais, com o
intuito de entender em que medida ocorre a participagao das
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camadas populares latino-americanas, dentro de um contexto
social no qual as tecnologias de comunicacdo intensificam suas
praticas em meio a elas. Para Martin-Barbero, com o qual
concordamos e pelo qual nos orientamos, a comunicagao assume o
sentido de praticas sociais em que o receptor € considerado
produtor de sentidos, em um cotidiano que se apresenta como o

espago mais importante de uma pesquisa.

Martin-Barbero (1987) acredita, ainda, que a mediacdo deve
superar a dicotomia entre produgcao e consumo, porque para ele as
mediagbes produzem e reproduzem os significados sociais, bem
como estruturam, organizam e reorganizam a percepgao da
realidade na qual o receptor se encontra inserido. Ocorre, entéo,
uma inversao nos papéis: em vez de o eixo de uma pesquisa ser o
meio, passaria agora a ser o local em que se produzem e

reproduzem significados novos.

Orozco-Gomez (1994), e o “enfoque integral de audiéncia®, por
meio da teoria das multimediagdes, diz ser evidente a interacao
entre audiéncia e televisdo, mas considera que a recepgao se
constitui em um processo, e nao apenas em um momento no qual o
significado da mensagem pode ser negociado pelo receptor. Para
ele, trata-se de considerar a recepgdao um processo resultante da
interacdo receptor/mediagbées/producao televisiva. O autor propde
alguns tipos de mediagdes, em que a TV atua também como uma
delas, por ser uma instituicdo produtora de significados, embora as
mensagens dependam do receptor para tornarem-se legitimas.
Apropriamo-nos de alguns tipos de mediagao propostos por ele — a
mediagcao individual, a situacional, a institucional e a
videotecnoldégica — e as utilizamos para analisar a interagdo dos

indios com a midia eletrénica, por estarem uma associada a outra
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e, em conjunto, serem todas responsaveis pela produgao de
sentidos.

Escosteguy e Jacks (2005), ao desenvolverem reflexdes a respeito
das audiéncias e suas praticas na perspectiva tedrico-
metodologica, problematizam as relagdes entre a midia e seus
receptores, recuperando na abordagem dos efeitos a importancia
do impacto que a midia eletrédnica pode causar sobre a audiéncia,
reforcando, assim, as discussdes de Martin-Barbero (1997) e
Orozco-Gdémez (1994).

No estudo de Menezes e Piedras (2008) sobre os meios e a
recepcao por intermédio de processos que envolvem as culturas
regionais e a populagédo, sdo discutidas e analisadas, entre outras,
as abordagens socioculturais e comportamentais, trazendo-nos
contribuicbes sobre aspectos relativos aos meios de se

recepcionar programas televisivos.

Neste estudo, situamos historicamente o povo Terena, apoiando-
nos na analise que os pesquisadores citados, entre outros, fizeram

sobre o assunto.

Tratamos, no capitulo 1, do desenvolvimento da cultura dos indios
terenas no Brasil, do seu enquadramento na cultura indigena, em
geral, de sua migracao do campo para a cidade e da ambiguidade
nas suas ac¢des. Vimos que essa € uma via de acesso a
compreensado de sua tendéncia, sua producgcao, seus deslocamentos

e justaposi¢cdes no contexto cultural atual.

No capitulo 2, analisamos a recepc¢ao televisiva, na perspectiva da
interacdo da TV com wuma etnia indigena, distinguindo-a
implicitamente da recepcgao realizada por nao indios.

19



Ja no capitulo 3 focamos a recepcg¢ao indigena Terena a TV,
analisando-a sob o ponto de vista das mediacbes e das

apropriagdes de bens culturais.

Nossa analise €& de natureza qualitativa, e as estratégias
metodologicas que utilizamos basearam-se nos seguintes critérios:
primeiramente, fizemos a escolha dos individuos que fariam os
depoimentos espontaneos, considerando alguns aspectos que
entendemos serem relevantes, tais como liderancga, trabalho social,
faixa etaria e género. Para a realizac&do da coleta de dados, alguns
deles deram depoimentos e responderam a um questionario.
Realizamos, também, um trabalho de observacido direta em duas
modalidades: participativa e ndo participativa. Por fim, fizemos a
verificagcdo dos resultados, por meio da analise de conteudo dos
depoimentos, focando: a apropriagcdo indigena sobre os bens
culturais da TV; uma analise comparativa sobre identidade e nao
identidade em algumas caracteristicas da cultura indigena; e, por
ultimo, a analise dos conteudos dos programas televisivos vistos

pelo indio.

A relevancia desta pesquisa esta na sua contribuicdo para ampliar
os estudos sobre recepcdo e mediagdao, bem como na analise da
relagdo que a televisdao mantém com a vida de um grupo de indios,
com base em seus valores e atitudes peculiares, representados por
um conjunto de ideias e praticas culturais impregnadas em suas
agdes sociais. O que pretendemos explorar sobre o assunto
distingue-se de outras pesquisas de recepg¢ao, que, com pequenas
variagdes, tratam incisivamente da manipulagédo, influéncia e
fungcdes de programas de TV na nossa sociedade. Embora esses
estudos sejam significativos, contribuem pouco para desvendar a
capacidade tradutodria do receptor, porque boa parte dos analistas
prefere tirar conclusdes sobre a realizagdo dos produtores, seus
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textos, seus conteudos e as reagdes dos receptores, mas criando
pouco espago para se pensar a relagao entre producao/recepcgéo a

partir de dialogos.
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CAPITULO 1

A Posicao histérica dos terenas na cultura indigena

1. O enquadramento dos terenas na cultura indigena

A histéria dos terenas, que remonta ao periodo pré-cabraliano,
esta vinculada a evolugdo da tribo Guana, da qual era um
subgrupo; e seu enquadramento na cultura indigena, em geral,
encontra-se associado as relagdes que essa tribo manteve com os
Mbaya-Guaikuru. Assim, nosso estudo sobre a articulagdo entre
essas tribos, que vem se desenvolvendo ao longo da histoéria,
compreende, de uma forma ou de outra, a tribo Terena. Os guanas

eram agricultores experientes, segundo Schmidel:

Neste caminho n&o achamos mais que rogas
cultivadas com milho, raizes e outros frutos mais, de
maneira que durante todo o ano se tem alimento no
campo lavrado. Quando se colhe um rogado, outro ja
esta amadurecendo, e quando este estda maduro, ja
se plantou um terceiro para que em todo ano se
tenha alimento novo nas rogas e nas casas.
(SCHMIDEL, 1837, apud OLIVEIRA, 1976)

No século XVI, os guanas interagiam com os indios da tribo
Mbaya-Guaikuru — os primeiros se submetendo aos segundos -,
num processo semelhante ao estilo feudal europeu. Trata-se de
uma definicdo importante dada pelo cronista Schmidel (1837),
porque mostra que entre eles nadao havia escraviddo, mas uma

espécie de relagao feudal, dado que, segundo Azara:

A época da chegada dos espanhodis, os Guanas iam,

como atualmente, se reunir em bandos aos Mbayas,
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para lhes obedecer, servi-los e cultivar suas terras,
sem nenhum salario. Dai o motivo dos Mbayas o
chamarem sempre escravos seus. E verdade que a
escravidao é bem doce, porque o Guana se submete
voluntariamente e renuncia quando Ihe agrada. Mais
ainda, seus senhores |lhes dao bem poucas ordens,
ndao empregam jamais um tom imperativo, nem
obrigatorio, e tudo dividem com os Guanas, mesmos
os prazeres carnais. (AZARA, 1809, apud OLIVEIRA,
1976)

Mas o sistema de vassalagem era realizado apenas com alguns

grupos guaicurus. De acordo com Sanches Labrador:

Aconteceu que os caciques Eyiguayguis que se
casaram com as mulheres Niyololas, cacicas ou
capitds, tinham por seus os vassalos de suas
esposas; desde entdao os reconhecem como tais.
(LABRADOR, 1910, apud OLIVEIRA, 1976)

Os que se casavam com quem possuia posse “feudal” sobre
propriedades recebiam como heranca os vassalos de suas esposas

e os tratavam como tais. Continua o cronista, dizendo:

Por isso os capitdes Eyiguayeguis, somente eles tém
criados: a plebe Guaykuru nao adquiriu direitos
sobre aquelas gentes. Dai é que o Niyololas
apelidam os caciques Guaykuru e seus parentes de
nossos capitdes; mas ao resto da nacdo e aos que
ndo se acham aparentados com caciques chamam
nossos irmaos. (LABRADOR, 1910, apud OLIVEIRA,
1976)
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Havia interesse dos guanas quanto as visitas periodicas dos
guaicurus, pois necessitavam das ferramentas que essa tribo
adquiria nos assaltos que realizava contra os colonizadores
espanhdis e portugueses. Essas ferramentas eram usadas na
agricultura, nas guerras e como utensilios domésticos. Vemos que
entre as tribos havia uma interdependéncia: o0s guaicurus
dependiam economicamente dos guanas, que, por sua vez,
recebiam protecdo militar e se submetiam ao dominio militar dos

guaicurus.

As informacgbes deixadas pelos cronistas nos revelam a hegemonia
militar da tribo Mbaya-Guaikuru sobre as demais tribos existentes
no periodo pré-colombiano. Essa superioridade tornou-se mais
nitida quando os indigenas dominantes, apdés a colonizagéao
espanhola, conheceram e utilizaram o cavalo como arma de guerra
(OLIVEIRA, 1976).

Mas a hegemonia militar ndo era homogénea, pois apenas alguns
grupos possuiam tal caracteristica de dominancia, destacando-se,
dentre eles, os Payagua, os Mokovi, os Abipom e os Toba. Entre
os dominados, os povos que geralmente mais sofriam ataques
eram os Txikito, os Guaxi, os Guato e os Txamakdko. Essas tribos
tornavam-se prisioneiras quando atacadas, porém, os indios
guanas mantinham com os dominadores relagbes de troca
reciprocas, conforme o interesse de cada grupo, embora fossem
infinitamente superiores do ponto de vista numérico e com uma
experiéncia invejavel na producédo agricola, o que lhes garantia a
reciprocidade dos indios da tribo Mbaya-Guaikuru. Os dominados
eram bem recebidos no cativeiro e tratados com independéncia,
tendo inclusive seus territérios e lideres preservados. Por isso se
submetiam voluntariamente, sem conflitos, e muitas familias eram
constituidas nas relagbes entre essas tribos, por meio da
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exogamia; todavia, na forma como Viveiros de Castro (2002)
entende ter ocorrido: “Os consanguineos estdo no centro do campo
social, os afins na periferia, os inimigos no exterior”. Os afins
servem como elemento de jungcdao ou aproximagao entre os
consanguineos e os “inimigos”, o que quer dizer que nao ha
separacao total, mas um encontro indireto, até mesmo em funcgéao
da inconstancia existente na cultura desses indigenas. Nessa
relacdo, os guaicurus encontravam-se no centro e os guanas na

periferia do sistema social.

De acordo com Gruzinski (2001), “Desde os primeiros tempos, a
mesticagem bioldgica, isto é, a mistura de corpos — quase sempre
acompanhada pela mestigagem de praticas e crengas —, introduziu
um novo elemento perturbador”. Esse elemento “perturbador”
caracterizava um tipo de relacao intertribal, que, no nosso
entendimento, se constituia a partir das aliangas realizadas e nao
da dominacdo violenta de uma tribo sobre outra. Sob algumas
condigcbes preestabelecidas, eram realizadas “visitas” dos

guaicurus aos guanas. De acordo com o cronista Labrador:

Visitam-nos cada ano e recebem o preito-
homenagem de seus criados. Quando vao as suas
povoacbes, se detém em cada uma no maximo trés
dias; seja por nao lhes permitir mais tempo a falta
de pastos para seus cavalos, seja pelo costume de
muitos anos. A particularidade que existe neste
ponto é que cada capitdo Eyiguaegui se aloja em
casa de seus criados, sem que outro Mbaya se
hospede na mesma casa. Observam essa pratica
com tanta precisdo que, se a capitd Mbaya tem
distintos criados que os de seu marido, se separam

aqueles dias e cada um vive com 0s seus, sem O
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menor  sentimento. (LABRADOR, 1910, apud
OLIVEIRA, 1976)

As visitas eram pacificas, provavelmente, porque havia entre eles
uma relacao de afetividade e amizade, indicada pelo cronista, além
de uma relagdo comercial e militar, na qual, em troca de protegéo,
0s guanas doavam seus pastos, seus produtos agricolas, suas
mulheres e seus filhos. Vejamos o depoimento de Ricardo Franco

de Almeida Serra:

Estes 600 Guanas sao os que vivem sobre si,
aldeados e unidos em um corpo nas ditas serras de
Albuquerque; e ainda que por essa forma separados
dos uaicurus, sempre vivem ligados com eles, e
seguindo a sua sorte. Alguns passam para o0 corpo
dos Guaicurus, ficando ja como tais os filhos que
entre eles nascem. (SERRA, 1850, apud OLIVEIRA,
1976)

Conforme o cronista ha certa independéncia do grupo local Guana
e também a fixagcdo de alguns deles junto as aldeias Guaikuru, os

quais possuem facilidades em integraram-se a cultura alheia:

A soberba e a rivalidade dos uaicurus é tal, que
infunde nos mesmos guanas logo que passam a
viver, ou nascem entre os altivos Guaicurus,
tratando os outros com desprezo, e publica
superioridade...”. (SERRA, 1850, apud OLIVEIRA,
1976)

Aqueles que por algum motivo ou outro passaram a viver na
comunidade Guaikuru, incorporavam aspectos da sua cultura, sem
que, no entanto, perdessem suas caracteristicas particulares.

Havia, pelo relato do cronista, flexibilidade em aderir as conexdes
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que se apresentavam. Tal integracdo se dava nas fronteiras de
cada cultura, onde a estrutura era menos rigida. Os guanas
permaneciam prdéximos aos guaicurus, mas sem abandonar sua
comunidade, seu estilo de vida, seus costumes. E o que observa
ainda Almeida Serra, ao estabelecer uma comparagdao com os

cativos capturados:

Os cativos finalmente se nao desprezam deste
estilo, antes deles se glorificam; sé os Guana que
vivem separados e sobre si, € em ranchos préprios e
fora das tolderias dos Guaicurus depois de maior
comunicagdo com os portugueses, deles se
envergonham... (SERRA, 1850, apud OLIVEIRA,
1976)

Essa forma de relacionamento indica estreita integracdo entre as

culturas, significando mescla, conexdo e mesticagem.

No processo de integracgao intertribal Guaikuru/Guana, temos duas
situagdes: a primeira € a da adesdo — que, de acordo com Viveiros
de Castro (2002), se trata de “(...) absorver o outro e, neste
processo, alterar-se” —, na qual um guerreiro dominado, depois de
certo periodo de convivéncia com seus dominadores, agia
semelhantemente a eles, absorvendo muitas de suas
caracteristicas; a segunda é a do distanciamento entre ambos.
Esse distanciamento associa-se a existéncia de diferencgas
sensiveis de ordem cultural entre os subgrupos guanas, devido a
um conjunto de elementos historico-sociais especificos de cada
tribo em particular, mas que nado descaracteriza o desenvolvimento
da mesticagem entre si, em fungdo de uma inconstancia indigena,
sobre o qual Viveiros de Castro, analisando a cultura Tupinamba,
diz:
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Tomando a inconstancia pela outra ponta, é preciso
perguntar por que os Tupinamba eram inconstantes
em relagdo a sua propria cultura-religido; porque,
malgrado o que dizia Vieira sobre a dificuldade de
fazé-lo surdos as “fabula dos antepassados’,
mostravam-se dispostos a prestar tdo bom ouvidos
as petranhas alheias. (VIVEIROS DE CASTRO,
2002, p. 194)

As necessidades e o0s interesses politicos e econ6micos sao os
fatores que explicam a aproximagao em maior ou menor grau entre
eles e os guaicurus, indicando que, desde tempos remotos, os
terenas mantinham certas flexibilizagdes em suas relagcbes com

outras culturas.

Os guanas, de quem os terenas sdo oriundos, eram compostos por
varios subgrupos, dentre os quais os Exoaladi. Estes, com
caracteristicas militares mais acentuadas que as demais tribos,
eram vistos como barbaros, embora em meados do século XVIII se
encontrassem incorporados ao grupo Mbaya e com ele vivessem,
proximo ao rio Paraguai. Contudo, quando dois ou mais grupos se
uniam, a lideranca na nova comunidade de interesses obedecia as
mesmas regras. Confirmamos esse registro com o cronista

Labrador:

Havia muitos indios monteses Echoaladis, que séo
feudatarios de Caminigo. Este, para ganhar a
vontade dos Guanas, casou-se com uma cacica
deles... (LABRADOR, 1850, apud OLIVEIRA, 1976)

As relagbes interculturais Guana/Guaikuru demonstravam que

ambos ndo caminhavam na mesma diregdo. Sob conflitos, segundo
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Almeida Serra, os “uiaicurus”, como guerreiros confiantes em sua
capacidade militar, reconhecendo toda a sua for¢ca e superioridade
sobre as outras nagdes, sempre pressionaram o inimigo guana com
emboscadas e ataques em areas de lavoura, destruindo-lhes as
plantacdes e tudo o que se encontrava ao redor, dando a entender
que o objetivo principal ndo era eliminar o inimigo, mas deixa-los
em condi¢cdes de submissao, inibindo suas ag¢bes, para torna-los
prisioneiros com facilidade. Tratava-se de estratégia politica que
causava danos econbmicos e obrigava os perdedores a se
submeterem e oferecerem voluntariamente parte de sua producéo
agricola; assim, os guanas, apesar de serem em maior numero,
rendiam-se aos guaicurus e preferiam viver amistosamente. A
utilizagcdo de tal estratégia teria se repetido até o fim do século
XVIII, no inicio da migracdo dos guanas, que daria origem aos

terenas atuais.

No mesmo periodo, os guaicurus contraiam matriménio com
mulheres que eram caciques dos guanas, com a finalidade de
facilitar o seu dominio sobre o inimigo, tornando legitima a sua
hegemonia. Nao havia espoliagao total dos bens nem humilhagdes
morais, pois, por serem muito numerosos e grandes agricultores, o
interesse sobre eles recaia sobre sua utilidade no fornecimento de
certos bens de consumo, necessarios a comunidade Mbaya-
Guaikuru. Nao era conveniente destrui-los, uma vez que os guanas
serviam para ajudar na manutengcao da supremacia dos guaicurus

em todo o rio Paraguai.

Com outros grupos indigenas — Guaxi, Guaté e Txamakdéko —, a
estratégia utilizada era outra: os homens e as mulheres capturados
eram mortos, e as criancas, adotadas. Todavia, os conflitos nao
tinham por objetivo a eliminagdo e, em muitos casos, a finalidade
era o canibalismo, envolvendo tradi¢cdo, religiao e costumes,
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relacionados ao que Viveiros de Castro disse sobre a vinganca
entre as tribos tupinambas:

A vinganca nao era assim um simples fruto do
temperamento agressivo dos indios, de sua
incapacidade quase patolégica de esquecer e
perdoar as ofensas passadas, ao contrario, ela era
justamente a instituicdo que produzia a membdria.
Memoéria, por sua vez, que nao era outra coisa que
essa relagdo ao inimigo, por onde a morte individual
punha-se a servico da longa vida do corpo social.
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 233/34)

Entre os tupinambas, eliminar e devorar o outro era honroso para
quem matava e também para quem morria. Significava a
preservagao da histoéria de um grupo, pela vingancga trazida com a
morte de um guerreiro. Para Viveiros de Castro (2002) havia: “(...)
a cumplicidade entre cativos e captores, que fazia com que o
inimigo ideal de um Tupinamba fosse outro Tupinamba”. De acordo
com o autor, se o inimigo fosse um portugués, o mesmo sofria
certas transformacdes fisicas que o tornavam parecido com um

tupinamba.

De maneira semelhante, a relacdo dominador/dominado entre
guaicurus e guanas constituia-se em um ritual de autopreservacao,
no qual se praticava a “serviddo voluntaria”, que parece Obvia, na

opinidao de D. Juan Aguirre:

Segundo os melhores informantes que pude tomar —
diz ele —, comegou o costume do servigo dos Guana
depois da paz dos Mbaya. Estes estavam no
caminho daqueles na Provincia, e como eles

viessem, trabalhassem e levassem alguns utensilios
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com que progrediam e ainda comerciavam entre os
demais indios, comegaram os Mbaya a lhes cobrar
para permitir passagem; eles |lhes pagaram e, deste
modo, sendo poucos 0s que iam e vinham,
sujeitaram-se a franca superioridade dos Mbaya, aos
quais efetivamente respeitam e servem com
submissdo de que somos testemunhas. (AGUIRRE,
1898, apud OLIVEIRA, 1976)

Tais articulagcdbes servem de exemplo conectivo das tendéncias a
mesticagem. As relagdes de dominancia entre ambos se davam de
forma dialégica e em certa medida harménica, em que um
contribuia e servia ao interesse do outro por meio da “submisséo
voluntaria”. Porém, de ambos os lados havia o interesse em manter
as relacbes reciprocas e até certo ponto amistosas, ja que
abrigava o interesse das partes. Mas o curioso nessa associagéao
por inclusdo é que as condigbes tecnolégicas e econbmicas do
“dominado” eram infinitamente mais desenvolvidas que a do
dominador, o que refletia, segundo Oliveira (1976), “(...) aspectos
diversos de um mesmo processo de competicdo ecoldgica e de
interacao tribal (...) sdo fatos que expressam as vicissitudes por
que passaram os Guana em seu esforgco de se ajustarem a uma

conjuntura diversa”.

Enfim, neste capitulo procuramos caracterizar o processo de
interagcdo intertribal ou mesticagem entre as tribos Guaikuru e
Guana. Enquadramos no mesmo processo historico a tribo Terena,
a qual, desde os tempos remotos, manifesta interesses em

articular conexdées com outras culturas.
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2. Os terenas do campo, na cidade

Por volta de 1995, um grupo de terenas migrou para o meio
urbano, causando curiosidade nos moradores da cidade de Campo
Grande ao realizar uma forma de “colonizagdo as avessas”:
ocuparam lotes de terra na cidade e criaram um nucleo urbano
denominado “Aldeia Urbana Marcgal de Souza”. Sobre a construcgao

do espacgo urbano, Delgado nos fala:

Como todo espacio social, el espacio urbano resulta
de uno determinado sistema de relaciones sociales
cuya caracteristica singular es que el grupo humano
que las protagoniza no es tanto una comunidade
estructuralmente acabada (...). (DELGADO, 2007, p.
11-12)

Ou seja, a formacdo do espacgo social urbano é realizada pelas
relacbes sociais dos moradores. Com os terenas, a construgcao de
seu espaco urbano, a “Marcal de Souza”, da-se continuamente,
pela interacdo social e pela flexibilidade em suas relagdes, por
meio das quais, de certo modo, assimilam a cultura da cidade e
interagem com as novidades. Apresentam-se, a exemplo dos
Tupinamba, inconstantes e receptivos. Viveiros de Castro (2002)
diz que “(...) os tupinamba foram vistos como homens de cera,

prontos para a impressao de uma forma”.

Acomodando-se as condi¢des do lugar, de certa forma, evitam-se
conflitos que poderiam advir do “choque” entre ambas as culturas.
Durante esse processo, ocorre lentamente o ajustamento as regras
de convivéncia, interferindo e mudando alguns aspectos do
comportamento social do grupo. Contudo, tal adaptagdo depende
da manutengdo da flexibilidade nas relagdes sociais; é nesse

contexto que o espacgo social se constroi. Para Delgado (2007),
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“‘esa modalidad singular del espacio social es escenario y producto
de o colectivo haciéndose a si mismo, um territorio
desterritorializado em que no hay objetos sino relaciones
diagramaticas entre objetos”.

Ao “aceitar o outro” no processo de construgdo da espacialidade
indigena na cidade, os indios deixam-se envolver pelos costumes,
pelos simbolos, pelas tradigbes e pela lingua praticada no meio
urbano e por moradores das redondezas. Assim, a analise de
Pinheiro (2006) sobre as relagbes culturais entre midia e
mesticagem confirma nossa hipétese sobre a necessidade de os
terenas absorverem o que havia de interessante na cultura alheia:
“A absorcado do que vem de fora se da por uma especial disposicéao
conectiva das séries da cultura (...). Em resumo, os terenas
demonstravam, ainda que inconscientemente, estarem dispostos a
absorver, negociar, facilitar o acesso de novos elementos, tendo

sempre em vista a espontaneidade nas relagdes conectivas.

Entre os terenas, a mesticagem vem, historicamente, se formando
de acordo com a diminui¢cao da distancia cultural existente entre o
indio e a populagdo da cidade, podendo determinar também o
aparecimento de outra posicdo em relacdo ao resultado da mescla
entre indio e ndo indio, que ndo seja unicamente a de defesa da
cultura indigena. Todavia, as transformag¢des socioculturais que
essas relacdes desenvolvem nédo devem ser analisadas como se
houvesse a perda de uma consciéncia étnica. Além disso, o
processo de mesticagem nao permite pensar a condi¢gao dos indios
que migraram para as cidades como desaldeados ou urbanizados,
e nao devemos tomar essas duas ultimas nogbes como etapa

definitiva e final de nenhum processo de relacionamento social.
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A familia indigena organiza-se na referida “aldeia urbana”, ainda
que com algumas dificuldades, de maneira a se adaptar as
condigdes que a nova situagao exige, redirecionando sua posigao
de autonomia politica e sua integracdo na estrutura
socioecon6mica da regido. Sua cultura volta-se para uma coesao
tribal, no nivel das relagbes sociais internas, e para uma
consciéncia tribal, no nivel ideoldgico, permitindo, nas condigbes
de vida urbana e na dependéncia da sua estrutura econémica, a
seguranca da permanéncia de sua cultura dita tradicional. Por sua
inconstancia natural, na cidade ou na aldeia rural, os indios néo
resistem as mudangas, adequando cada situagdo aquele
comportamento que melhor |lhes favorega em sua acomodagao nas

novas condi¢gcdes de existéncia. Mas, como afirma Gruzinski:

Tal situagdo perigosa constitui uma sorte, mas
também uma ameaca. Pois pode provocar
reviravoltas e acompanhar a emergéncia de formas
novas de existéncia, cuja perpetuacdo e cuja
vitalidade estdao ligadas a sua prépria mobilidade e
instabilidade. (GRUZINSKI, 2001, p. 316)

Por intermédio de contatos entre os indios da cidade e os de
aldeia rural, os nativos/cidadados tém o cuidado de demonstrar a
seus parentes que nado se alienaram das tradicbes e costumes
indigenas. O afastamento do grupo de parentesco que qualquer um
de ndés pode sofrer como decorréncia de uma migragéao, forgada ou
espontanea, pode resultar numa perda do nosso sistema de
referéncia ou dos padrbes de expectativas que orientam nossos
comportamentos. Poderiamos afirmar, entdo, que os terenas
urbanos teriam sofrido essa perda? Em caso afirmativo, em que

medida?

34



A cidade de Campo Grande que os migrantes encontraram tinha
muitas construgdes civis, um sensivel crescimento urbano, varias
escolas publicas, variado comércio, alguns hospitais publicos,
mansdes, pragas e arvores paisagisticas e frutiferas. Embora esse
ambiente contrastasse com a falta de um parque industrial e com o

desemprego, revelou aos terenas um novo mundo a ser explorado.

Ao interagir com os movimentos culturais realizados na cidade,
procuravam solugdes para seus problemas sociais e financeiros.
Apdés certo periodo interagindo com novos elementos culturais,
apreenderam wuma série de novas ideias responsaveis por
reorienta-los em suas relagbes com as coisas da vida urbana.
Nesse contato, o imaginario indigena comecgou a ser reconstruido

em uma perspectiva de melhoria de suas condigdes.

Os variados elementos de outras culturas, ao serem apropriados
pelos moradores da comunidade, foram reelaborados e
transformados em objetos mestigos produzidos por eles, dentre os
quais destacamos o artesanato, principalmente a producao de

ceramica em argila.

Sabe-se que a ceramica € uma producédo tipica do povo Terena,
desenvolvida por eles a dezenas de anos. Atualmente, a producéo
de objetos artesanais, especialmente essa, €& responsavel, em
parte, pela sobrevivéncia dos moradores da aldeia; e uma
quantidade razoavel dos membros da comunidade dedica-se a
essa atividade. O objeto identifica seu produtor. E assim que Paz

caracteriza um objeto artesanal:

Feito com as mé&os, o objeto artesanal conserva, real
ou metaforicamente, as impressbes digitais de quem

o fez. Essas impressdes sdo a assinatura do artista,

35



ndo um nome; nem uma marca. Sado antes um sinal:
a cicatriz quase apagada que comemora a
fraternidade original dos homens. Feito pelas maos,
0 objeto artesanal esta feito para as maos: ndo sé o

podemos ver como apalpar. (PAZ, 1991, p. 51)

Quando pronta, certa quantidade da producédo é colocada a venda
aos turistas no Memorial da Cultura Indigena, enquanto outra é
levada ao centro da cidade, com o objetivo de ser vendida aos
transeuntes da regido. Embora a criagdo, os desenhos e a mao de
obra utilizada na producdo de vasos sejam realizados totalmente
pelos moradores da “Marcgal de Souza”, parte da matéria-prima,
como a tinta utilizada nos desenhos, é produzida e adquirida na
cidade, por meio de troca direta entre conhecidos, amigos ou
parentes, de doacdes recebidas periodicamente, ou, ainda, de

compra no comércio regular.

Retomando a analise de Gruzinski (2002), constatamos que os
indios nasceram mesticos, aos nossos olhos. Hipoteticamente,
podemos afirmar que a presenga de elementos interculturais na
vida dos terenas pressupbde a existéncia de outras experiéncias
culturais e, ainda que eles procurem imaginar que sua cultura seja
integralmente preservada, seus pensamentos sdo reorganizados a

partir do contato com o povo da cidade.

A aldeia urbana “Marcal de Souza” nao produz, especialmente,
todo o artesanato comercializado no Memorial da Cultura Indigena
e, por conseguinte, a produgcdo nao é realizada somente em
aldeias Terena do interior do Estado. N&ao existindo na cidade
matéria-prima suficiente (argila) para atender a demanda de
ceramica, artesaos de variadas etnias expdem seus trabalhos no

local, ajudando a eliminar preconceitos e democratizando as

36



relacbes interculturais. Também sao confeccionadas pecas de
palha, na comunidade, colocadas a venda no Memorial; ha também
pecas que sao oferecidas nas ruas ou na feira de produtos
indigenas, localizada em frente ao Mercado Municipal da cidade.
Muitas das matérias-primas utilizadas, como palhas e penas, séao
trazidas para a cidade, para que as mulheres Terena as
transformem em utensilios de abanos e cestos de multipla
utilidade, sendo essa a funcdo exercida por muitas dessas

mulheres.

O depoimento do indio Itamar Jorge Pereira esclarece as

dificuldades para a confecgao de pecas artesanais:

Este ano comegcamos o artesanato na escola, dentro
da escola. E ndés, a achamos muito dificil, muito
dificil, porque o material a gente ndo encontra aqui
na cidade. Entdo tem que ter barro, tem que ter
argila, material assim ¢é, sementes, assim estas
coisas, e ndo temos aqui na cidade, tem mais na
aldeia, entao fica dificil pra gente trabalhar mais em
cima né. (ITAMAR JORGE PEREIRA, apud
LINHARES, 2000)

Outros elementos que compdem a cultura Terena na “Marcgal de
Souza” sao resultados da interagdo campo/cidade: alguns rituais
artisticos praticados especialmente a danca do “Bate-pau”,
executada pelos homens, e a “Siputrena”, praticada pelas
mulheres, para lembrar a luta por questdes de posse de terras
contra os paraguaios, acontece em ocasides importantes, a
exemplo de quando recebem visitas de pessoas ilustres de
variadas composi¢cdes étnicas, ou em dias festivos. Itamar explica

a importancia dessas dancas para os terenas:
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Esta danga tem grande importancia pra gente, o
povo Terena, e a gente ta resgatando. E esta danga
€ uma simbologia, simbolo porque o indio Terena
lutava contra os paraguaios, questdo de terra, e os
indios lutavam com vara de pau, eles com arma de
fogo e espada, e os indios com varas de pau. Foi
depois da guerra se originou esta danga, sairam
vitoriosos. Entdo até hoje a gente preserva, e na
realidade a gente esta resgatando aqui na Marcgal de
Souza. (ITAMAR JORGE PEREIRA, apud LINHARES,
2000)

Dancar, na cidade, o mesmo ritmo e estilo que é dangado na aldeia
rural pressupde um pluralismo, que postula, muitas vezes, a
confluéncia simultanea e pacifica de elementos culturais e
linguisticos. Esse sincretismo tem como objetivo a superagédo da
diferenca pela qual os opostos se encontram, sem, no entanto, que
a superagdo dessa diferengca signifique manter relagbes
homogéneas em detrimento de uma heterogeneidade. Trata-se da
inclinagdo que o individuo possui socialmente em substituir sua

individualidade por uma sociabilidade.

O Trabalho assalariado foi o motivo da saida de Rosana, aos 24
anos, em 2000, da aldeia para a cidade. Nela chegando, teve que

deixar de ir a escola:

Eu gosto mais da cidade, eu nunca trabalhei na roga
como o meu pai, eu sempre estudei |la na aldeia, as
minhas irma chegaram ir carpi, eu nunca fui. Quando
eu peguei idade, ja vim pra ca, parei de estudar
larguei escola e vim pra ca, as minhas irméa tudo
fizeram isso. Gosto mais de cidade, sou uma india
da cidade, fiz até a 62 série, quero fazer o Eja, tenho

vontade de estudar, mais depois que eu vim pra ca
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nunca mais pude estudar. Fiquei morando no
servigo, sempre trabalhei de doméstica, ndo tem
como né, muito dificil. Eu mesma era baba, tinha
que ficar a noite. Nado gosto de cuidar de crianga,
mas era o meu servigo tinha que fazer, sendo néao
tinha dinheiro. (ROSANA, apud LINHARES, 2000)

Rosana imprime a cidade um lugar de prazer; lugar onde existe
algo que proporciona viver bem. Embora nao tenha conhecido o
trabalho de rogca na aldeia do interior, e de ndo poder continuar
seus estudos na cidade, ela indica ndao se arrepender de ter
migrado. Todavia, a cidade vivenciada por Rosana foi construida,
ou reconstruida por pluralidades culturais, da maneira como foi

observada por Delgado:

(...) el espacio urbano es un trabajo, un resultado, o,
si se prefiere — evocando com ello de nuevo a
Lefebvre y, com el, a Marx —, uma produccién; o
mejor, como habia propuesto Isaac Joseph: uma
coproducciéon. (DELGADO, 2007, p. 16)

Apesar de a migragao, nesse caso, ter ocorrido por motivos de
sobrevivéncia econdmica e saude, o carater migratdério que envolve
a comunidade indigena vincula a acdao de cada um de seus
membros a razdo de uma vontade retirada de sua cultura, ainda
que a priori ndo pareca assim, fazendo-os perderem a nocao de
diferenca entre centro e periferia. Isto é: “(...) que mitiga ou apaga
as nocgdes binarias de centro e periferia, alto e baixo, erudito e
popular etc.”, como afirma Pinheiro (2006). Esse fato, cremos,

pdde causar sensacao de prazer e bem-estar.
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3. A ambiguidade no pensamento e na agao do indio terena

A assimilagdo, segundo Oliveira (1976), € um processo pelo qual
um grupo étnico se funde em outro, perdendo integralmente sua
origem étnica e sua particularidade cultural. Entdo, ndo é por essa
perspectiva que pensamos as relagdes interculturais. A diluicdo de
uma cultura em outra sé pode ser pensada a partir de posig¢des

binarias, de rompimento e separagao, como Pinheiro analisa:

Esta é a limitacdo do pensamento por oposicao: é
determinado pelo pensamento que exclui: pensa
igual ao “inimigo”, ndo sendo, portanto, diferente do
exercicio de dominacdo que o exclui como “diverso.
(PINHEIRO, 2006, p. 29)

Para nds, isso implica uma tentativa de determinar a permanéncia
de uma cultura em detrimento do desaparecimento de outra, tendo
como consequéncia social uma perda irreparavel, equivalente a um
processo de aculturacéo, caracterizando um fendmeno
sociocultural destrutivo. Na mesma medida, as relagdes
interculturais podem significar, de acordo com o Oliveira (1976),
uma “condicdo” em oposicdo a um “processo”; a primeira néao
permite mobilidade, enquanto o segundo é dinédmico. Preferimos
considerar as relagbdes culturais na sua forma dinamica, que
viabiliza mudancas e permanéncias por meio de processos
flexiveis nas relagdes, baseados na acdo e no pensamento
inconstante dos indigenas, definida por Viveiros de Castro (2002)
como sendo: “(...) o resultado da adesado profunda a um conjunto

”

de crengas (...)", isto é, por meio de atitudes flexibilizadas que tem
levado o grupo Terena a uma constante reelaboragdo de suas

condutas ante as necessidades que surgem diante de si.
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Mas tal inconstancia ndo os impede de permanecer um povo com
uma consciéncia tribal suficientemente estruturada para diferencia-
lo da populagado regional em geral, para ndao ser reduzido a uma
subcultura nacional, mas, ao mesmo tempo, com uma pré-
disposi¢cao de “engolir o outro” culturalmente. Julgamos necessario
sublinhar essa questdo conceitual sobre os terenas, para deixar
evidente a existéncia de uma ambiguidade no seu comportamento

social.

Neste capitulo, utilizamo-nos do conceito de inconstancia, na
medida em que ele tem se revelado util a compreensdao da
ambiguidade do grupo Terena na esfera da cultura, nos
mecanismos de interagdo social intertribal e interétnica, a

semelhanca dos tupinambas, conforme Viveiros de Castro analisa:
O principal da aldeia ouviu maravilhado sobre “o
inferno e a gldria”, e advertiu seus companheiros
para que nao fizessem mal ao padre: “Se nds outros
temos medo de nossos feiticeiros, quanto mais o
devemos ter dos padres, que devem ser santos
verdadeiros...” (id.: 204-05); por fim, pediu a
intercessao de Anchieta junto a Deus: “rogai-lhe que
me dé longa vida, que eu me ponho por vés outros
contra os meus...” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.
200)

Por entre os indios terenas, ainda €& vigente a “danca do Bate-
pau”, a “Pajelang¢a” e outros rituais, além de atividades tradicionais
realizadas em dias festivos, como o Dia do indio e o 7 de
Setembro. Sao rituais repetidos anualmente em respeito a
preservagdao da cultura indigena. O empenho dos indios em
preservar sua cultura relaciona-se também a acao estimulante dos
visitantes turistas que tornam as atividades culturais — o “Bate-
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pau”, a “Pajelanca” e o artesanato —, em exposi¢cao no Memorial de
cultura, em atragdes que os terenas oferecem. O artesanato, em
especial, configura objetos de rituais de adoracgéao,
independentemente de sua utilidade. Paz confirma nosso

argumento, dizendo:

Agora todos esses objetos, arrancados a seu
contexto historico, a sua funcdo especifica e a seu
significado original, se oferecem a nossos olhos
como divindades enigmaticas e nos exigem
adoracao. (PAZ, 1991, p. 46)

Embora sua composicdo étnica seja variada, é significativa a
iniciativa pela preservacido das instituicdes histéricas e culturais

na comunidade “Margal de Souza”. Segundo Viveiros de Castro:

(...) cremos que o ser de uma sociedade é o0 seu
perseverar: a memodria e a tradicdo sdao o marmore
identitario de que é feita a cultura. Estimamos, por
fim, que, uma vez convertidas em outras que si
mesmas, as sociedades que perderam sua tradigdo
nao tém volta. (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p.
195)

A “Pajelanga” e o “Bate-pau” sao simbolos da preservagao
historica dos terenas, possivel principalmente gragas a acao dos
velhos indigenas, que, por intermédio da histéria oral, mantém as
tradicdoes e os antigos costumes, convivendo, ao mesmo tempo,
com bens culturais e materiais de varias outras culturas. Vé-se

assim, outro exemplo de ambiguidade no dialogo interétnico.

E verdade que muitas variaveis podem modificar, em certa medida,

as tradi¢cdes, as crengas, a mitologia e a histéria de um povo de
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cultura arcaica. Mas, embora se pense que a garantia de
sobrevivéncia delas se dé na rigidez, pela inflexibilidade e por
meio da imposi¢ado, sua permanéncia se d4 mesmo € por meio da
ambiguidade na acao indigena, decorrente de sua inconstancia,
nos moldes como Viveiros de Castro (2002) analisa o “Sermé&o do
Espirito Santo”, de 1657, do Padre Antdnio Viera.

Relagdes culturais complexas, ainda vigentes nas aldeias, como as
de enterrar os mortos com seus pertences, usar a terminologia de
parentesco, dividir sexualmente as funcdes de trabalho, praticar
atividades magico-religiosas, como a danca do “Bate-pau” e a
“Pajelanca”, aliadas a participagdo em atividades culturais
comemorativas alheias, do tipo “Semana Santa”, “Dia do indio”,
Carnaval, “7 de Setembro” e, curiosamente, a “Descoberta do
Brasil”, caracterizam, entre outras coisas, os comportamentos
ambiguos, como demonstra o cacique da Aldeia, Enio de Oliveira
Metelo, ao afirmar: “Eu posso ser o que vocé é, sem deixar de ser

0 que eu sou”.

Os rituais praticados, no entanto, sao realizados variando
naturalmente seus resultados, de acordo com o dominio das
praticas magicas de seus agentes e da presenca de elementos de
outras culturas, adquiridos pelos terenas urbanos na convivéncia

com as coisas da cidade.

O jovem Otoniel Jorddo, um de nossos entrevistados, ouve musica
indigena e também funk, participa de festividades nas aldeias
rurais e frequenta festas populares da cidade, além de assistir a
programas televisivos, como os de esportes, as atragdes musicais,
os telejornais e as telenovelas, caracterizando particularmente sua

ambiguidade.
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[tamar Jorge, um indio adulto, pratica os rituais religiosos e as
dancas tradicionais do povo Terena, e troca informagcdes com os
vizinhos, a fim de discutir acontecimentos relacionados a
comunidade; ele assiste na TV especialmente os telejornais.
Quando um terena como ele convida um morador estranho a sua
comunidade a participar de um ritual, o convidado provavelmente
ndo se espanta com o que vé, muito embora considere tal pratica
exoética, assim como o indio ndo se espanta, ao ver telejornais,
podendo inclusive tirar conclusbes e mostrar que conhece as
questdes sociais da cidade, podendo, por isso mesmo, participar
da solugcao de um problema, opinando sobre ele: “Temos medo do
transito, das rua, dos acidentes né. As autoridades ndao toma
conhecimento do perigo. Temos que nos preparar pra esse cuidado
(...)". Por ndo perceberem elementos totalmente estranhos a sua
cultura, ou por nado causar a eles nenhum impacto muito forte,
tanto o terena como o convidado sentem-se atingidos, participando
e se apropriando mutuamente cada um da cultura do outro. E a
ambiguidade expressa pela “aceitagdo do outro, sem deixar de ser

0 que é”.

Valéria Teixeira Metelo, dona de casa, pratica os rituais indigenas
e assiste telenovelas: “(...) gosto da “novela das oito”, (...) da
“Dona Irene e seu Copola”, porque sao gente boa, os dois se gosta
€ uma coisa que parece que a gente fica triste com eles quando o
casal separa né”. Quando vé a novela, ela se sente participando
dela; opinando, atribui-lhe significados, demonstrando
familiaridade com o tema, sem estranhar possiveis diferengas com
os costumes de sua tribo. Ela demonstra saber aceitar as
diferencas, quando trata da atuacdo dos personagens; lida, ao
mesmo tempo, com os problemas da aldeia e com o ritual

melodramatico da TV com uma sutileza invejavel, demonstrando
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ser uma lider indigena, mas pré-disposta a “engolir naturalmente o

outro”.

Enio Metelo, cacique da aldeia, veio a cidade em busca das coisas
que faltavam no campo, mas nao substituiu suas crencas e
tradicbes pelos costumes locais. Realiza a fungdo de cacique,
gerindo as coisas indigenas com “sabedoria”, dirigindo e
praticando os rituais indigenas, defendendo sua origem, mas com
equilibrio se adapta a uma profissdo exclusiva do meio urbano, a

qual parece exercer com capacidade:

(...), porque indio é do mato mesmo né, nois tamo
aqui por acaso né, pra vé se melhora de vida, né
(...). Entdo a gente, eu gosto daquele momento que
acaba o dia né, a gente descansa, vida dificil, mas o
indio ndo é preguigoso ndo, ja conseguimo muita

coisa aqui.

A ambiguidade no seu comportamento se manifesta naturalmente
no cotidiano, em fungcdo de sua capacidade em aceitar e exercer
fungdes distintas, cada uma obedecendo a regras, estilos, rituais e

necessidades especiais proprios.

A discussdo proposta por ndés neste capitulo foi o resultado da
soma de alguns dados sociolégicos e etnoldgicos obtidos por meio
de leituras e de pesquisa de campo, realizada na referida “Aldeia
Urbana”. A investigacdo de campo teve inicio em 2005 e, de la
para ca, por diversas vezes fizemos visitas a Aldeia com o intuito

de confirmar nossos argumentos.
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CAPITULO 2

Televisao e Recepcgao

1. Uma recepgao televisiva indigena

Neste capitulo serdo analisados alguns fatores que indicam que a
recepgcao dos terenas aos programas televisivos se distingue da de
muitos moradores que vivem proximos a comunidade “Marcal de
Souza”, pois temos em vista que os receptores, em geral, ao
apropriarem-se dos bens culturais, os ressignificam em suas
experiéncias, de acordo com suas condi¢gdes socioculturais. Nesse
sentido, os terenas reafirmam suas tradigcbdes, mas apresentam
mudang¢as substanciais, detectaveis em suas agbes e
comportamentos ao lidar com as situagbes cotidianas. Essas
mudancgas sao produtos das relagdes sociais que se encontram
implicitas em nossos textos e nos auxiliam refletir sobre tais
questdes. Entendemos, no entanto, ndo ser possivel responder em
que medida ou intensidade, determinadas mudancgas, provenientes
estritamente do jeito terena de ver TV, interferiram nessa cultura.
Cada etnia, grupo social ou individuo, apropria-se de bens
culturais oriundos de diversas fontes, ressignificando-as em suas

praticas cotidianas.

Detectamos, no grupo de pessoas que escolhemos para depor,
variadas formas e possibilidades de recepcao televisiva, as quais
se modificam continuamente, em razdo de novas aprendizagens
adquiridas com as relagdes sociais. Em grupos de pessoas de
universos culturais diferentes, insistimos que tanto a maneira de
ver a TV como a producdo de sentidos que ocorre a partir do que é
apreendido nas programacgdes se distinguem, mas em todos os
grupos causam transformacdes importantes, que se percebem nas
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sociedades, embora sejam visiveis apenas no decorrer de certo
periodo histérico, por intermédio de ac¢des coletivas. Contudo, nao
€ possivel afirmar exatamente que as transformacgdes culturais sao
oriundas da recepc¢ao televisiva ou de qualquer outro meio, isto é,
ndo €& possivel apontar uma causa unica, uma vez que as
mudanc¢as sdo consequéncias de diversos fatores e ndo de apenas

um.

Os povos indigenas em geral reunem, cotidianamente, modos de
viver herdados do passado, de seus antepassados. Sdo bens
culturais, instituicbes e relagdes sociais adquiridas ao longo do
tempo, apo6s intenso contato com diversas culturas. Todos esses
povos, no entanto, possuem aspectos em comum, pois as
sociedades em geral praticam continuamente conexdes, a exemplo

da cultura latino-americana.

As culturas indigenas nao sao estaticas, ao contrario, sao
dinédmicas, transformando-se ao longo do tempo, por intermédio do
contato direto ou indireto com brasileiros ou estrangeiros. As
mudangas culturais sofridas pelos indigenas, decorrentes de suas
interagdes, sao preocupantes quanto a preservagcao de suas
culturas, pelos menos para muitos que insistem em vé-los como

um produto exdético do folclore nacional.

Mas, por tras das mudangas, cujo ritmo e natureza sao diferentes
em cada caso, ha um aspecto fundamental: mesmo relacionando-
se com variados tipos culturais, os povos indigenas mantém suas
particularidades e se afirmam como grupos étnicos diferenciados,
portadores de costumes, tradi¢gdes folcléricas, economia e politica
préprias. Isso ocorre com 0s povos que mantém entre si intensas
interagdes sociais, como as que ha entre os terenas e os
moradores do bairro Tiradentes, em Campo Grande/MS.
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Os varios tipos de contato possiveis entre os grupos sociais séo
mediados de alguma forma pelos elementos que compdem a
cultura de um lugar. Consideramos a apropriagdo que o grupo de
indios terenas realizou com os bens culturais produzidos pela TV
ter sido mediado por quatro elementos da cultura, entendida por
Orozco-Gémez (1992) como mediacado individual, situacional,
institucional e videotecnolégica. Contudo, a proximidade dos indios
com a TV intensificou-se com a fundacdo, em 1995, da “Aldeia
Urbana Marcgal de Souza”, no perimetro urbano da cidade.

A espacialidade, composta por diversos componentes sociais, tem
a moradia como parte dela. A TV traz as pessoas para dentro de
suas casas, pois dentro delas ha uma maneira se conhecer o
mundo, através da tela. Entdo, a televisdao presta um grande
servigo aos que nao podem sair para conhecer as coisas de outros
lugares? Os acontecimentos chegam a nés, ao invés de irmos até
eles, porque o mundo é trazido para dentro das moradias, nao
sendo necessario descobri-lo. Em resultado disso, ndo se adquire,
entdo, experiéncias? Tal questdo critica caracteriza um discurso
intelectual de rejeicao a televisdo e as formas emergentes de
cultura popular que este veiculo traz, momentaneamente desafiado
pelo pensamento que considera a TV um instrumento redutor da
participagcdo do homem no mundo, empobrecendo sua experiéncia.
Para esse tipo de reflexdo, a participagcdo do homem no espacgo
social estaria reduzida, estando a experiéncia televisiva afastando

o homem moderno, ou arcaico, da realidade de seu mundo.

Mas nossa principal questado é discutir a televisdo na perspectiva
da sua relagdo com o receptor. Analisa-la dando énfase ao dialogo
entre produtor/receptor possibilita esclarecer o0s processos
socioculturais desse veiculo. A questdao, a principio, focaliza os
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possiveis efeitos que a continua exposi¢cdo as imagens, aos sons,

aos cenarios e aos textos causaria nos telespectadores.

A analise pode ser feita enfatizando a televisdo, a recepcg¢ao, ou
pode direcionar-se na perspectiva do dialogo existente entre
ambos, que €& a nossa intencdo. Paz (1991), refletindo sobre a
funcdo da televisdo, diz que ela pode ser incomunicavel, mas pode
também tornar possivel o dialogo social, que segundo ele reflete a
pluralidade social, incluindo a liberdade de critica e o respeito as
minorias. Essa espécie de “democratizacdo telecultural”, a nosso
ver, na realidade n&do depende da boa vontade de quem comanda e
produz os programas, e sim do desenvolvimento social, que alarga
seus proéoprios horizontes e se impde, construindo as variadas

formas de recepcao existentes.

Reduzindo o protagonismo da TV e ampliando o do receptor,
surge-nos outra indagacao: Em que medida ocorre a participagao

do expectador no veiculo?

A questao da participagdo nao se esgota, todavia, nas relacgdes
entre o mundo e o publico, pelos meios de comunicagao; pode-se
discutir também, como a televisdo seria acessivel ao publico de
maneira que pudesse criar sentidos e interferir na reconstrugao do
seu espacgo social. Pergunta-se, ainda, como poderia o publico
interagir, direta ou indiretamente, intervindo nas mensagens que
lhes sdo destinadas, produzindo e reproduzindo culturas a partir
dos resultados da interacdo que realizara.

No ato de assistir a televisao, o espectador varia qualitativamente
sua relacao interativa com o fluxo informativo, a medida que seu

aparelho psiquico se transforma, passando de um estado
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psicologico a outro, de uma representacao direta da consciéncia a

uma representacao indireta, como afirma Durand:

A consciéncia dispde de duas maneiras de
representar o mundo. Uma, direta, na qual a prépria
coisa parece estar presente na mente, como na
percepg¢do ou na simples sensacgdo. A outra, indireta,
quando, por qualquer razédo, o objeto ndo pode se
apresentar a sensibilidade “em carne e 0sso0”, como,
por exemplo, nas lembrancas de nossas infancias,
na imaginagcdo das paisagens do planeta Marte, na
inteligéncia da volta dos elétrons em torno de um
nucleo atémico ou na representagdo de um além-
morte. Em todos esses casos de consciéncia
indireta, o objeto ausente €& re-apresentado a
consciéncia por uma imagem, no sentido amplo do
termo. (DURAND, 1988, p. 11-12)

A representacdao do mundo por via indireta da consciéncia impde a
necessidade da utilizagdo da imaginag¢ao, de acordo com o tipo de
programag¢ao que se vé, fazendo com que a criagdo seja o
elemento fundamental em certos momentos, na producdo e

reproducao de culturas locais.

Detectamos, ainda, no receptor indigena terena uma atitude de
vigildncia critica diante da televisdo, o seu olhar critico que
procura identificar as motivacdes profundas dos enunciadores, a
ideologia que perpassa os textos, buscando contradigbes que
possam tornar evidente 0s mecanismos persuasivos e 0s
interesses politicos/culturais dessa manifestacdo. Constatamos a
critica, subjetivamente, por meio de suas ag¢des individuais ou

sociais. Ao se analisar a recepcao de televisdao, deve-se ficar
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atento ao que Certeau diz sobre o uso ou consumo, no que tange a

capacidade do receptor:

Assim, uma vez analisadas as imagens distribuidas
pela TV e os tempos que se passa assistindo aos
programas televisivos, resta ainda perguntar o que é
que o consumidor fabrica com essas imagens e
durante essas horas. (CERTEAU, 2008, p. 93)

Chamamos a atencdo, entdo, as reacgdes criticas dos
telespectadores, quando estes, pertencendo a uma etnia indigena,
cujas mediagbes sao desenvolvidas a partir de um estilo de vida
com certas especificidades culturais (tradigdes, costumes, rituais
religiosos etc.) mantém olhares criticos e, por consequéncia, agdes
ambiguas transformadoras em seus cotidianos, que a nosso ver
corresponde ao povo Terena. Um telespectador diante de um
monitor de TV pode em alguns momentos permanecer passivo,
favorecendo o interesse politico/ideolégico das mensagens
publicitarias, mas, na medida em que ele pode desligar o televisor
ou mudar de canal para ver outra programacao, fica claro seu

poder de acéao critica em relagdao a midia.

De outro lado, a televisdo direciona-se para os conhecimentos e
para a busca de aspectos da pratica social, nos quais se refletem
linguagens e experiéncias de grupos e subgrupos da cultura. Seu
proposito €& permitir ao publico reafirmar suas proprias
experiéncias e de sua vida pratica, reconhecendo-se em sua
prépria classe e cultura, evitando-se a ruptura entre a producgao de
imagens da realidade e as reais condi¢gbes sociais, dando-nos
prova de que, pelo menos em parte, reproduz a cultura social, por

meio da tela.
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Um grupo étnico como o dos terenas pode ampliar suas
possibilidades de participagdo critica na midia, a medida que
reafirme suas crencas e praticas tradicionais: “Posso ser o que
vocé €&, sem deixar de ser o que eu sou”’. Analisando a capacidade
do ‘“inconsciente” em relagdo a libido, do ponto de vista
psicanalitico, Durand diz:

A ambiéncia social, as situagbes de vida individual

vém modelar de maneiras multiplas, vém
metamorfosear” e mascarar mais ou menos essa
corrente Unica de vida, esse impulso especifico cuja
poténcia vital ultrapassa de todos os lados a clara
vontade individual e influéncia sem cessar o
conteudo da representagcdo, colorindo todas as
imagens e atitudes. (DURAND, 1988, p. 55)

Ou seja, as condi¢gdes sociais e a ambiéncia transformam,

modelam e mascaram as crencgas e 0s costumes dos individuos.

O inconsciente permite a apropriacdo dos bens culturais que se
manifestam por meio de certos conteudos que o individuo
apreende e carrega consigo em tempo integral, empregando-o em

seu cotidiano.

O acesso direto de sociedades ou grupos sociais a midia tem se
ampliado a medida que estes evoluem e se tornam mais
dependentes socialmente, inclusive, do “poder” e da “influéncia” da
comunicagcao massiva na sociedade atual, dando a entender que
os terenas, a medida que intensificam seus contatos sociais com
0s moradores da cidade, aumentam sua dependéncia em relacao a
tudo o que se produz no local, utilizando-se também da televisao

como via de acesso aos produtos. Em contrapartida, a
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massificagdo da midia torna alguns de seus veiculos, e a televiséo

€ um deles, marginalizados pela critica intelectualizada.

A marginalizagdo da televisao resultaria, em certa medida, de uma
atividade do emissor, indicando uma politica midiatica que
refletisse interesses sobre a cultura “submersa” das classes
subalternas, propondo uma homogeneizagao do discurso, para se
atingir ao mesmo tempo varios grupos de “repertorio restrito”. Mas
0 resultado n&o pode ser homogéneo, pois, lembrando Canclini
(2006), ndo é possivel homogeneizar a recepc¢ao. Para se afastar
da critica e resolver esse problema comunicacional, os produtores
de TV tiveram que, eventualmente, elaborar uma programacéao
segmentada, que refletisse as diversas tendéncias culturais. Uma
bem definida divisdo entre a estrutura da televisdo e o
planejamento e a realizagdo de programas representa uma ousada
inovacao do sistema, em que os receptores de variados segmentos
culturais, utilizando-se de repertérios construidos a partir de seus
referenciais midiaticos, aproveitam e se apropriam em largo
alcance dos elementos que de uma forma ou outra lhes ajudam a
reproduzir consistentemente suas culturas, levando em conta seus

interesses especificos.

Dessa forma, a participagdo dos diversos setores, segmentos e
grupos sociais amplia-se e manifesta-se em praticas sociais, pois
0s programas se dirigem a varios segmentos, de maneira a atender
aos variados interesses. Em meio as diferentes programacgdes, 0s
terenas procuram e encontram o que l|hes €& interessante e

peculiar.
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2. O Terena vé uma TV que a gente nao vé

O funcionamento aparente do sistema televisivo é a de um sistema
fechado, hierarquizado e centralizado, que n&o aceita
interferéncias em suas decisdes ou mudancas em suas estruturas.
Mas a implantagdo do dialogo producao/recepgcao tem sido a
principal causa das diversas mudancas na maneira de se ver e

compreender a TV.

Todavia, os processos produtivos ndo se restringem a um corpo de
especialistas e criticos que se dispde a impedir ou facilitar que os
receptores/protagonistas exercitem suas experiéncias sociais,
participem na produgdo da comunicagao. A conjungdo entre a
unidade de producdo e a unidade de recepg¢ao depende de uma
l6gica da participacao e da efetiva possibilidade de gestao coletiva
do processo. Atendidos esses requisitos, as participacdes
frequentes sdo promovidas naturalmente e um canal de
comunicacdo € colocado a disposicdo dos cidadaos, com o qual
qualquer pessoa ou qualquer grupo étnico pode apresentar e
representar novos papéis sociais, pois se sabe que a TV é vista
por varios individuos pertencentes a diversos grupos sociais, que
interpretam suas programacdes conforme seu repertério. O indio

terena Otoniel Jorddo, de 22 anos, comenta o que viu na TV:

S&o bom atores, fazem bem o papel mas a minha
preferéncia é a musica, é a danga, danca funk e a
danca indigena também, aquela que se dancga na
aldeia no dia do indio né, os meu parente tudo é de
fazenda né, todos ele sdo de fazenda de Alagoinha,
mas eu ja sou da cidade, gosto daqui, mais o
verdadeiro mesmo é na fazenda. (Depoimento dado
em 2008)
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Que significados pode ter o ecletismo do indio? Identificou-se com
funk, mas nédo rejeitou a dancga indigena. Certamente, pela forma
como é explicada por Durand (1988), foi realizada uma conexao
entre dois ou mais padrdes culturais no seu inconsciente, e o valor
dado a cada um n&o pode ser o mesmo, o que contribui para
ampliar sua concepcdo a respeito do conceito de musica, o que
geralmente n&o ocorre com um telespectador que se orienta por
apenas um padrao cultural ou que se insere no padrao do qual os

produtores de TV fazem parte.

Por sua vez, comparando possivelmente o trabalho que exerceu no
campo com cenas que viu na teledramaturgia, Enio Metelo
demonstra um posicionamento ambiguo, que de certa forma lhe
facilitava a vida no meio urbano. Sentia falta do trabalho no
campo, mas via a cidade como alternativa a sua condi¢gao social.
Por isso, vé-se um misto de rancor, saudade e adaptagcdo nas suas

palavras.

Comentando sobre um programa de TV, o cacique traduz sua

ambiguidade:

E igual o Brasil, parecido com nossa vida, nois
pensa logo na vida né, aqui ndo é igual n&o, tudo
muda né, mas tem coisa boa também, acho bom a
geladera né, o fogdo num precisa ir busca lenha no
mato, mas num tem mesmo, hoje nois tem remédio,
antes morria tudo na aldeia, era fraco né. Hoje nois
faz parte disso tudo né. (CACIQUE ENIO DE
OLIVEIRA METELO, 51 anos)

Sua justificativa indica resisténcia as coisas da cidade, embora

reconheca os aspectos positivos que ela lhe proporciona.
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Numa légica de funcionamento da midia televisiva em que a
estética realista assume como fungdo prioritaria o entretenimento
direcionado a qualquer individuo ou cultura, sdo utilizados, para
cooptar o receptor, recursos e elementos simbdlicos facilmente
reconheciveis, em geral extraidos diretamente da prépria
realidade. Sua narrativa € elaborada com o intuito de conquistar e
captar a atencao dos destinatarios e reorientar os seus interesses.
Todavia, observamos uma distingdo na compreensao do conteudo
da TV, quando este é aproveitado pelos indigenas, pois,
comparando sua realidade com a de outros receptores, vé-se que
eles reelaboram seus conceitos baseados em mais de um padrao
de referéncia cultural: a sua e a de outros membros. O indio
Otoniel Jorddo compara o que vé na TV com a realidade da aldeia
rural: “(...) mas a festa deles n&o é igual a nossa, a danga deles é
bonita, mas na aldeia é diferente a danca” (OTONIEL JORDAO, 22

anos).

Ele opina sobre a danga indigena e a nao indigena, distinguindo-
as. Contudo, em sua opinido sobre as dancas n&o encontramos
oposi¢cao, mas diferenga. Também ndo ha rejeicdo, apenas
posicionamento: uma é “bonita”; outra, “diferente”. Sua posicéo

caracteriza-se por ndo negar o que nao pertence a sua cultura.

Itamar, professor de lingua terena da comunidade, acha o jornal da

televisdo essencial para se obter certas informacgdes:

O jornal ninguém pode ficar sem ele, é 0o mais
importante, a gente sabe das coisa através da
televisdo, por exemplo a gente sabe do tempo
porque a televisao fala, sendo a gente ndao sabe nao.
(ITAMAR JORGE, 37 anos)
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Na tradicdo indigena, as histérias, o conhecimento sobre as
coisas, as informacgdes ou noticias sao repassadas pela oralidade.
Montenegro (1992), que analisa a oralidade privilegiando o ato da
fala, afirma que ela tem poder. De fato, entre populagbdes arcaicas,
a fala € um dos principais instrumentos de comunicagdo, sendo o
mais importante. Mas a conexao cultural permite, sem prejuizo da
tradicdo, a utilizacdo de novos instrumentos, de acordo com as
necessidades dos grupos sociais em geral, com a funcao de
facilitar as relagbes. Se, para o indio terena, o aparelho de TV
serve para “saber das coisas”, que importancia tem a oralidade na

comunicagao, para as outras pessoas?

Todas as experiéncias dos indios associadas a televisdo nos
permitem outra indagagao: a de saber se ha um esvaziamento dos
principios culturais de ambos. Sabemos que ndao ha um
esgotamento do que pode ser designado por “experiéncias
televisivas” e, muito menos, que essa chegue a esgotar as
possibilidades de constituicdo de particularidades culturais que se

encontram latentes entre os indigenas brasileiros.

O esvaziamento possivel da subjetividade que a midia pode
alcangar nao ocorre por meio do aniquilamento de tais
especificidades, mas da sua conexdo: dependendo da proximidade
cultural que o consumidor/decodificador indigena tenha com a
realidade representada e transmitida pela TV, maior ou menor
serdo as chances de acomodag¢ao ou nao ao sistema de consumo
no qual esta inserido; ndo obstante, os principios éticos, morais,
sociais e culturais, em geral, mantém-se. Na relagdo dialdgica
entre producao/recepgao, pensamos encontrar uma explicagao
razoavel, que contribua para a compreensdo dos motivos das
dificuldades do indio terena em perder ou abrir mao de seus
principios étnicos: “posso ser o que vocé €&, sem deixar de ser o
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que eu sou”’. Talvez esteja nessa frase pronunciada pelo cacique
da aldeia a grande justificativa para uma diferenga na recepgédo a
TV entre um indio terena e outros receptores de programas

televisivos.
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CAPITULO 3

O Jeito Terena de ver TV

1. Anadlise das apropriagdées que os indios terenas fazem das

mensagens televisivas

1. 1. Do que trata o capitulo

Neste capitulo sera analisado o conteudo dos depoimentos
fornecidos por um grupo de indios terenas, em 2008, sobre os
programas de televisdao que assistiam. O nosso propésito € mostrar
se, durante a assisténcia aos programas, os elementos que
compunham a narrativa, o texto, o cenario, a encenagdo e as
simulagcbes das novelas e dos telejornais vistos pelos
entrevistados, ao serem apropriados, foram ressignificados e

materializados em novas praticas culturais.

O conteudo das entrevistas podera comprovar se, no dialogo entre
o indio e a TV, o que foi apreendido se materializou ou ndao em
comportamentos, atitudes, trabalho e sociabilidade. Concordamos
com o que Martin-Barbero (1987) disse sobre o receptor,

considerando-o também um produtor:

Ndo é s6 a reproducao de forgcas como também a
producdo de sentidos: lugar de uma luta que nao se
esgota na posse dos objetos, pois passa ainda mais
decisivamente pelos usos que |lhes dao forma social
€ nos quais se inscrevem demandas e dispositivos
de acdao que provém de diferentes competéncias
culturais. (MARTIN-BARBERO, 1987, p. 231)
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S&o producdes de sentidos construidos a partir do entendimento
que os receptores tiveram do programa que assistiram. Os
telespectadores geralmente sdo capazes de classificar, qualificar e
formar juizo sobre o que foi produzido, interpretando o que veem
de acordo com o que entendem sobre sua estrutura narrativa e a
lendo a partir de um conhecimento ja incorporado, transmitido de
geragao a geragao, acumulado e atualizado continuamente. O indio
compreende o que vé no ambito de um sistema de orientagdo e

expectativas que permeiam o dialogo entre ele e os teleprogramas.

Analisamos o dialogo entre producao e recepcao indigena para
sabermos se a sua cultura se modifica ao ponto de perderem suas
referéncias. Para tanto, usamos quatro das mediagcbes propostas
por Orozco-Gémez (1992), quais sejam: mediagcdo de referéncia
individual, situacional, institucional e tecnoldégica. Dessa ultima,

segundo Escosteguy e Jacks (2005), a televisao faz parte.

1. 2. Mediagao de referéncia individual

O cacique Enio Metelo, 53 anos de idade, mestre de obras, tinha
por objetivo encontrar melhores condigcbes de vida, ao sair da

aldeia em direcdo a cidade. Ele depde sobre isso:

“Ai resolvi vim pra cidade, num guentava mais viver
afobado. Ai vim, deixamo tudo pra trais, falei pra todo
mundo, olha vamo imbora, e vimo embora, se mudamo

da aldeia pra ca”.
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A condigao social do cacique na aldeia forgou sua migracdo e a de
sua familia' para a cidade, em atitude de resisténcia as suas
condi¢des, vinculada a ideia de melhoria de vida. Ao ver televiséo,
procura programas que visualizem trabalho em fazendas. Entre
esses, 0s mais vistos por ele s&do o telejornalismo e a telenovela.
Ao se identificar com alguma situagdo ou personagem televisiva,

lembra do trabalho no campo e compara com o da cidade:

(...), eu gosto por causa do trabalho, das plantacgao,
do mato, porque indio € do mato mesmo né, nois
tamo aqui por acaso né, pra vé se melhora de vida,
né (...). Entdo a gente, eu gosto daquele momento
que acaba o dia né, a gente descansa, vida dificil,
mas o indio ndo é preguicoso nao, ja conseguimo

muita coisa aqui.

Enio narra sua histéria de migrante de maneira melodramatica?
parecendo encenar uma trama, ao fazer referéncia a conceitos

simples, mas polarizantes:

Ai resolvi vim pra cidade, num guentava mais viver
afobado. Pensei, tava querendo ir pra Campo
Grande com minha familia, tem a crianga ali, tava
querendo ir pra la morar com minha familia (...). Ai
vim, deixamo tudo pra trais, falei pra todo mundo,
olha vamo imbora, e vimo embora, se mudamo da

aldeia pra ca.

"' O conceito familia, em se tratando de um grupo indigena, podera ou ndo corresponder ao tipo
traduzido no dicionario Aurélio: 1. Pessoas aparentadas, que vivem, em geral, na mesma casa,
particularmente o pai, a mae e os filhos. 2. Pessoas do mesmo sangue. 3. Ascendéncia,
linhagem, estirpe. 4. Unidade sistematica ou categoria taxiondmica constituida pela reunido de
géneros afins. 5. Grupos de individuos que professam o mesmo credo, tém os mesmos
interesses, a mesma profissdo, sdo do mesmo lugar de origem, etc.
2 Para Robert Heilmean (1968), melodrama é um modo de concepgdo e expressdo da
realidade que da sentido a experiéncia por meio de um campo de forcas semantico, no qual
esses conceitos polares podem ser percebidos.
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Reconhece ter vivido com muita dificuldade financeira, mas em
seguida melhorou significativamente. Ao traduzir as cenas de
alguma telenovela ou minissérie, identifica-se com os
trabalhadores da roga, demonstrando resisténcia aos problemas

que encontrara na cidade.

Comparando o trabalho que exerceu na roga com a cena que Viu
em algum programa, ele indica achar melhor viver no meio urbano,
mas sentir falta do tempo em que trabalhava no campo. Vé a vida
na cidade como alternativa as condi¢des sociais que o trabalho no
campo lhe proporcionou algum dia, por isso associa as imagens da
TV a vida no meio rural. Ha em suas colocagdes um misto de

rancor e saudade:

A gente sofre trabalhando na roga (...). Recebe
ordem e aceita né, tem que aceitar (...). Cumpre
horario tudo certinho a gente vive no mato, muita
dificuldade na aldeia né, a gente planta, ganha

quase nao da pra nada, tudo a gente pensa nisso né

(...).

Sua explicagdo da indicios de que os indios em geral néao
esquecem o campo. E o meio que encontram para resistir as
coisas da cidade, embora as lembrangas do campo ndo lhes sejam
boas. Utilizam-se naturalmente desse ato politico para defender
sua cultura, seu modo de viver, seu territorio, suas crencas e
tradicbes. Resistem, mas mantém sua vida ligada as necessidades
que a cidade lhes impde. De acordo com Certeau (2008, p. 45)
resisténcias sao: “As taticas do consumo, engenhosidades do fraco
para tirar partido do forte (...)”. Em processo de resisténcia
constante, continua Certeau, essas taticas: “(...) vdo desembocar

entdo em uma politizagdo das praticas cotidianas”. As resisténcias
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sdao manifestagcdes politicas usadas em defesa contra a opresséo
imposta pela condigdo social que o individuo tem, sendo a
televisdo colaboradora desse mecanismo utilizado pelo lider

indigena.

A telenovela assistida por ele, da qual ndao se lembra o nome,
serviu-lhe de modelo, apresentando cenas de plantagdes e de
rogcado, remetendo-o a sua origem e fazendo com que ele

relembrasse alguns aspectos importantes.

Itamar Jorge, 37 anos, professor bilingue da escola municipal da
“Marcal de Souza”, afirma praticar os rituais religiosos e as dancgas
tradicionais do povo Terena. Em sua rotina diaria — de segunda a
sexta-feira —, pela manha fica em casa, a tarde trabalha na escola,
e a noite geralmente recebe ou faz visitas aos vizinhos, a fim de
discutir acontecimentos relacionados a comunidade. Diz que
assiste na televisdo apenas aos telejornais, ao meio-dia e a noite;

aos sabados assiste a outros programas.

O programa televisivo, como se sabe, € um bem simbdlico. Essa
nogao parte do pensamento de Bourdieu (apud Leal, 1986), de que
se trata de um bem que nao possui valor econdmico, politico ou
religioso imediato. Ndo concordamos com a perspectiva a partir da
qual Adorno e Horkheimer (1975) abordam a questdo dos bens
simbdlicos, isto €, como sendo parte da produgao capitalista e do
consumo de massa, tendo em vista o lucro, numa situagao em que
0 emissor, como suposto representante do sistema capitalista, é
ativo, enquanto o receptor, como parte da “massa”, passivo. Em
nossa abordagem, Itamar é receptor ativo, produtor de sentidos, e
carrega essa capacidade desde a infancia, quando viu pela

primeira vez a televisao:
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A televisdo chegou na minha casa eu era bem
crianga, bem dizer crianga né, mais foi na escola, eu
lembro que foi quando ia pra escola, e fiquei
contente que meu pai trouxe a TV, assistia tudo,

gostava mais de desenho.

Os envolvidos com a producdo da TV interpretam a vida cotidiana
e se fazem perceber por ela, construindo histérias que se
assemelham aos de muitos telespectadores. E provavel que cenas
desses tipos de  histérias, construidas muitas vezes para
representar o passado de muitos receptores, propiciaram a Itamar
recuperar fragmentos da sua infancia, da experiéncia que viveu
quando menino, em demonstracdo de que as pessoas se
reconhecem nos programas de TV e os comparam com o cotidiano
da vida real, com os momentos “impares” pelos quais passaram. A
producéao televisiva faz da imaginagdao melodramatica do receptor
algo presente e palpavel, mas suas interpretagdes nao sao, devido
a isso, iguais ao proposto pelo emissor, pois na interagado entre
este e o receptor n&do ha, como afirma Canclini (2006), simetria.

[tamar atribui a demora em adquirir um aparelho de TV as
dificuldades financeiras de sua familia quando vivia na aldeia
rural. Seus primeiros contatos com o aparelho, possivelmente,
definiram o tipo de programa de sua preferéncia. Ele comenta
sobre sua infancia: “Assistia desenho sempre, estudava mais na
folga via desenho e mais desenho. Quase ninguém tinha TV na
aldeia, era coisa boa pra nois (...)".

Comentando sobre recepcao infantil, Menezes e Piedras (2008)
afirmam que as criangas, ao se dispersarem diante da televiséo,
ndao estdo necessariamente passivas, mas, sim, tornam-se sujeitos

do processo comunicativo. Para as autoras, enquanto elas

64



assistem a televisdo, incorporam seu conteudo a brincadeira
infantil, aos herdis e heroinas de aventuras televisivas, e as usam
como matéria-prima da vida de fantasia. Com sua maneira
dispersa, as criangas estdo criando um modo proprio de assistir ao

programa, e carregam essas experiéncias para a fase adulta.

A televisao foi importante para Itamar. Seu argumento deixa
implicita a necessidade de ter a TV como recurso de lazer. Suas
recordacbes o0 remetem ao tempo em que seu pai adquiriu o

aparelho:

(...) todo mundo queria ver TV. Mais ninguém tinha
como comprar porque nado tinha dinheiro. Todo
mundo trabalhava na lavoura, e meu pai conseguiu
através de uma troca com um homem, ndo lembro

direito.

Menezes e Piedras (2008) dizem que o receptor é influenciado
socioculturalmente em suas decisdes. Entendemos que a televiséo,
como parte da cultura social, € também mediadora nas decisdes
individuais das pessoas, embora ndo determine as acdes de cada
um. O individuo possui capacidade tradutdria, e as conexdes

culturais determinam suas acgdes sociais.

Concordamos com as autoras, ao afirmarem que as pessoas:

(...) reinterpretam e reelaboram as mensagens dos
meios segundo caracteristicas como idade, sexo,
etnia, grupo social, personalidade, carater e valores,
(...). (MENEZES e PIEDRAS, 2008, p. 243)

Valéria Metelo, 51 anos, ndo trabalha fora de casa; ela presta
servico social a “Comunidade Marcal de Souza” executando
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trabalhos comunitarios, participa de reunides sistematicas com as
liderangas do grupo, pratica os rituais pertinentes as tradi¢cdes e
aos costumes, préprios da tribo Terena, entre outras atividades.
Sua personalidade e o seu carater estao ligados ao estilo de vida

desse grupo:

“Gosto do que eu fago aqui, mas prefiro a aldeia. La
era diferente, mais simples, a vida era simples, sem
preocupacdo, sem molestamento com coisa de briga

né (...).

Suas ag¢des individuais tomam por base as necessidades sociais
do grupo, e qualquer decisdo individual associa-se aos valores
adquiridos com a convivéncia na aldeia. As tradicbes e o0s
costumes indigenas, interiorizados por ela, interferem em suas
acgdes decisivas. Diante disso, percebe-se que Valéria escolhe os
programas, as cenas, 0S personagens e as caracterizagbes, e se
apropria dos bens culturais conforme seu repertéorio. Entendemos
que quando decide ver um programa de TV, a exemplo de uma
telenovela, procura fazé-lo de acordo com um sistema de
orientacdo que adquiriu na convivéncia em grupo. Concordamos
com Ginsburg (1992) que n&o é possivel fugir da nossa condicao

cultural, pois tornariamos impossivel nossa comunicagéao.

Valéria vé televisdo por partes, interrompe-a para fazer as coisas
que considera necessarias no momento. Geralmente os programas
de televisdo nao sao assistidos por inteiro, suas cenas sao
recortadas pelo telespectador; e a escolha do que se vai ver
depende de sua necessidade e de sua vinculagéo cultural ao grupo
que pertence. Valéria conhece o estilo de vida da aldeia e também
0 papel que deve exercer como membro dela, distinguindo este

ultimo da fungao que passou a ter no meio urbano:
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Na aldeia a gente n&do tem preocupagdo com muitas
coisa né, a gente faz as coisa de casa, doméstica
né, de trabalho. Porque as pessoas |la eles trabalha
mais no ramo da lavora, a gente cuida de casa, faz
tudo um poco né, meu marido nado fica em casa dia
inteiro ele trabalha na construcdo, € mestre de obra.

Na aldeia é diferente.

A distincao entre cidade e campo feita por ela remete-nos a duvida
em torno do que pode representar para si estar vivendo na cidade
ha muito tempo. Certamente, devido sua idade, maturidade e
experiéncia, suas preocupag¢des nao sao apenas as questdes
domésticas. Traduzimos o depoimento a seguir como um
reconhecimento de sua parte sobre a importancia e a valorizagao
da familia, que a torna imbuida de valores cristdos. Na maneira
como aborda essa questdo, transparece preocupacido e tensao.
Sua escolha do que deve ver ou nao na televisdao esta ligada
diretamente, como ja mencionamos, aos valores que possui,
semelhantes ou contrarios aos vividos pelos personagens de uma

novela ou por um fato jornalistico:

Eu assisto a televisdo, gosto da “novela das oito”, eu
gosto mais dos atores, da “Dona Irene e seu
Copola”, porque sao gente boa, os dois se gosta é
uma coisa que parece que agente fica triste com

eles quando o casal separa né.

E o melodrama, na maneira como Heilmean (1968) o concebe, que
aqui prevalece na interpretacdo de Valéria. Por meio dos
personagens que de certa forma a representam, ela participa,
vendo a atuacdo deles e atribuindo-lhes novos significados, como

extensdo de sua vida particular, mas também com a participacéao

67



dos amigos, da familia e de outros que, direta ou indiretamente,
fazem parte de sua rede social.

Quando os receptores em geral se referem aos personagens,
pensam nos problemas que sucedem a partir deles e os associam
com os seus. Em suma, a visdo que possuem dos personagens é
determinada pela sua condigao social e cultural, e reinterpretam a
trama conforme a sua postura, o que pensam, a escolha dos

personagens e o dialogo que mantém com eles.

Otoniel Jordao, 22 anos, gosta de musicas funk e indigena, e
participa das festas realizadas na aldeia Terena do interior. Vé
televisdo desde crianga e, atualmente, prefere esportes e atracdes
musicais, mas assiste também a telejornais e telenovelas. Nasceu
na aldeia Alagoinhas e foi aluno da escola municipal localizada no
interior da comunidade “Marcal de Souza”. Fala e escreve em

lingua terena e em portugués, e vé televisao todos os dias:

(...). Assisto TV direto. Gosto de assistir os
programas de esporte, noticias, show, tudo né, gosto
de musica Funk, mais de CD né, na televisdao quando
passa eu assisto, gosto das danca, conheco bem

esse tipo, ndo perco nao(...)

Para Glucksmann (1973), ao se identificar com um herdi, o jovem
toma-o como modelo, sem imita-lo individualmente, preferindo
expressar sua prépria conduta cotidiana de acordo com o enfoque
de toda a trama, aliada a cultura na qual é educado. Quando
crianga, geralmente nédo imita a pessoa do herdi, mas o que ela
representa no seu contexto. Ao dizer que conhece a danca que
passa na televisdo, € provavel que a associe a outras que conhece

e da qual ja participou de alguma forma, dentre elas, certamente, a
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danca indigena. Aos 22 anos de idade, diante da cena de uma
telenovela, compara-a com outra que vivenciou. Em seu
depoimento, parece incomodado com o que viu e distingue do que

considera a sua preferéncia:

Sao bom atores, fazem bem o papel mas a minha
preferéncia é a musica, é a danga, danca funk e a
danca indigena também, aquela que se dang¢a na
aldeia no dia do indio né, os meu parente tudo é de
fazenda né, todos ele sdo de fazenda de Alagoinha,
mas eu ja sou da cidade, gosto daqui, mais o

verdadeiro mesmo é na fazenda..

A musica, a danga, a fazenda, enfim, Otoniel tem seu imaginario
voltado em grande parte para as coisas da aldeia rural, mostrando
a forgca da tradicdo e dos costumes na educacédo indigena. Embora

ainda jovem, suas palavras sado contundentes:

Penso muito na aldeia, eu nasci na aldeia de
Alagoinha. Gosto daqui também, vou visitar a aldeia
sempre que da, mas nao da sempre. Na cidade tem
muito problema de violéncia, perigo né, mais

também é bom aqui.

Sua posicao é a de quem reconhece as diferencas e valoriza tanto
o estilo de se viver na cidade como o da aldeia de Alagoinha, cada
qual com sua importancia. A televisdo certamente lhe ajuda na
formacado de sua opinido, mas dialogando com a cultura do grupo
ao qual pertence. Menezes e Piedras (2008) defendem que a TV s6
pode atuar de acordo com o modo como se posiciona no cotidiano
da crianga, pois, como afirmam as autoras, a televisdao néao
interfere prévia e impositivamente em sua imaginacao, ja que seus

efeitos dependem dos conteudos, das linguagens e do contexto da
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recepgao, quais sejam as condigbes sociais, a familia e a cultura
na qual se encontra inserida. Essa no¢ao vale também para os
adolescentes e os adultos, pois a televisdo néao interfere na
imaginagdo a ponto de substitui-la por completo e depende das
mediagbes com que cada receptor vé a programacgao; ela
enriquece o processo imaginativo das pessoas, ao chegar até elas
com todos os recursos que compde a produgcao dos programas —

desenhos animados, novelas, filmes, comerciais, telejornais.

1. 3. Mediagao situacional

Na residéncia de Enio, as pessoas veem TV em coletividade.
Comumente, ele e a esposa assistem a novela das “oito” e as
noticias, e algumas vezes s&do acompanhados também de amigos e
parentes. Sua casa e de sua familia é atualmente composta por
trés cdémodos, sala conjugada a cozinha, quarto e banheiro, e duas
dependéncias (varanda e um cémodo) construidos nos fundos,
perfazendo um total que foge do padrao oficial, que é de 35,05
metros quadrados construidos. Ele e as pessoas que la se
encontram eventualmente, para ver alguma programacgao de TV,
reunem-se na varanda para assistir a transmissao em um aparelho
colocado de frente a porta. Pouco comentam durante a
transmissdo, apenas ao levantarem-se para resolver algo e durante
os intervalos tecem pequenos comentarios sobre o programa, pois
os valores transmitidos pela familia indigena, como o de evitar
exporem-se publicamente, segundo Enio, interferem na
apropriagdo dos conteudos transmitidos pela programacao,
constituindo-se em elemento importante na escolha das situacgdes
que aparecem nos programas jornalisticos, novelas, seriados,
filmes ou mesmo propagandas, e que representam parte de uma

experiéncia vivida por ele.
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O deslocamento do interior da residéncia para a varanda durante a
exibicdo, comportamento comum em sua comunidade, mantém a
privacidade dos moradores. A rua é uma extensdo da casa, o
portdo € mantido aberto, facilitando o transito de pessoas, numa
demonstracdo de cordialidade. O privado encontra-se interiorizado
e nele se vé uma mistura de objetos e ornamentos que
individualizam o ambiente: as cadeiras sao colocadas num canto,
proximos de outros decorativos, a disposi¢cao das poltronas, pouco
usadas, juntamente com velhos aparelhos eletrénicos, funcionam
como enfeites na parte interna da casa. Nas pequenas estantes

espalham-se outros adornos do artesanato indigena.

Ainda que o fluxo de pessoas que percorre o interior da casa
durante a exibicdo de um programa seja pequeno, o trabalho
doméstico, comum nas residéncias populares, exige certas
movimentagdes que se assemelham ao que acontece no enredo e
na narrativa de uma telenovela ou de uma minissérie. Como na
vida doméstica, nas teledramaturgias, parte das informacgdes, dos
conflitos e das decisbées tomadas € interrompida por telefonemas,
visitantes inesperados e problemas sociais. A semelhanga a que
nos referimos caracteriza uma relagdo mestica, pois ambos
produzem sentidos, ressignificam e espelham-se na cultura um do
outro. O dialogo entre midia televisiva e receptores populares é
facilitado também pela mediagdo situacional, por expressdes,
gestos e olhares que atuam como mecanismo de negociagao entre
os envolvidos com a producgcdo teledramaturgica e jornalistica
(MARTIN-BARBERO, 1997).

As interrupcdes referentes ao ato de se ver TV criam impasses
entre as responsabilidades de se manter o andamento dos
afazeres domésticos e o desejo de assistir ao programa. Para
supera-los, verificamos modos diferentes de se assistir a
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programacg¢ao, que se executam baseados no que Martin-Barbero
(2006) chama de “lugares dos quais provém as constru¢gdes que
delimitam e configuram a materialidade social e a expressividade
cultural da televisdao”, isto é, na mediacao situacional. Esses
modos diferenciados de ver a programacgdo da TV significam,
segundo Orozco-Gomez (1993), que: “(...) en la medida en que la
interaccion TV-auditorio trasciende el simple momento de contacto
directo com la TV, la mediacion situacional se multiplica de
acuerdo a los diferentes escenarios en los que se desarrolla la
interaccion”. Ou seja, pode-se assistir a programacao transitando
pelo interior da residéncia, tecendo alguns comentarios sobre o
carater de algum personagem de uma minissérie, observando as
imagens, comparando as mobilias da sala virtual com as que se
possui em casa, olhando os gestos e os trajetos dos personagens
por entre os cenarios de uma telenovela, ou ouvindo a fala e vendo
as imagens dos transeuntes em um telejornal. S&do elementos que
nos dao certa nogdao da nossa capacidade de assistir a TV com
diferentes modos de atencdo, sem prejuizo da qualidade das
mensagens transmitidas. Ao comentar sobre um programa que Vviu,
Enio Metelo traduz parte de novos modos de viver e o incorpora a

sua rotina diaria:

E igual o Brasil, parecido com nossa vida, nois
pensa logo na vida né, aqui ndo é igual ndo, tudo
muda né, mas tem coisa boa também, acho bom a
geladera né, o fogdo num precisa ir busca lenha no
mato, mas num tem mesmo, hoje ndéis tem remédio,
antes morria tudo na aldeia, era fraco né. Hoje nois

faz parte disso tudo né.

A maneira como se dispdem os moveis e as movimentacodes

durante o programa televisivo caracteriza um tipo de apropriagao
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de imagem e som, e n&o, como se poderia pensar, um modo

restritivo a sua compreensao.

Observando o cenario de uma telenovela e os ornamentos que
compdéem o ambiente de sua sala, o lider indigena comenta sobre
seu passado, de quando vivia na aldeia de Alagoinha. Com um
olhar bifocal, observando os objetos decorativos, mas prestando
atencado na conversa de duas personagens da novela “A Favorita”,
Donatela e Flora, em que ambas relembram o tempo de infancia,

seus pensamentos sdo remetidos a uma época atras:

Entdo tempo bom foi muitos anos, quando a gente
tudo vivia na terra, produzia artesanato bom, faz

tempo né, mais um dia, quero voltar pra aldeia (...).

Itamar gosta de assistir a programacdo em coletividade. A sua
residéncia é alugada e fica nas imediagbées da “Comunidade Margal
de Souza”. Ndo possui o padrédo geral das casas comunais, pois
nao conseguiu a posse de um dos lotes, condigdo para que a
prefeitura |he concedesse o titulo de propriedade de uma das
moradias. Sua morada possui dois dormitérios, sala, cozinha,
banheiro e uma pequena area externa, gradeada, com acesso a
rua. Sua casa nao possui a varanda igual a das outras, por isso
assistem a televisdo do interior da residéncia. Quando crianca,
morando na aldeia rural via a televisdo como alternativa de lazer.
Segundo afirma, o lazer fora da aldeia, como passeios ao cinema,
a praia ou aos bares, era raro; o divertimento era visitar parentes e
amigos em cidades proximas ou na proépria, e suas preferéncias
musicais e televisivas eram usados como alternativa de diverséao.
O habito de assistir TV tornou-se, entdo, importante fonte de lazer

para esse povo:
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Meus amigos eu chamava pra ver comigo os
desenho. Eles gostava, ndo tinha TV na casa deles,
mas como eu tinha né, eu chamava meus amigos,
eles gostava muito né, e eu néo ficava sozinho. Mas
agora todo mundo tem televisdo |a né, mas também

é diferente daqui.

Assistindo TV como diversdo desde crianga, socializava com seus
amigos saberes e experiéncias, em sua moradia na aldeia. Essa
socializacdo também se realiza no contato com a televisado, por

meio da fala e de outros mecanismos.

Montenegro (1992) diz que o falar, entre os individuos pobres que
ndao tém dinheiro para comprar diversbdes, tem um significado de
poder. A fala é subtraida da cultura, mas comunicar-se por meio
dela requer um ato anterior de aprendizagem, que se obtém por
meio da socializacéao, isto é, do dialogo. Por intermédio da fala, o
receptor traduz o que entende e o reproduz significativamente,
mas existem varias outras formas de socializagdo e dialogo, e a

escola é um dos locais onde isso ocorre.

Montenegro (1992) explica que, na falta da escola, as pessoas
podem socializar a fala por intermédio da igreja, das associag¢des
de moradores, dos sindicatos, pelos encontros nos bares, nas ruas
e no interior das residéncias; enfim, em locais onde, de acordo

com o autor, a fala ajuda na producédo de saberes.

N&do obstante, além do falar, relativo a maneira como nosso
entrevistado dialoga com a televisdo, vemos outros modos de
socializagdo por meio do exercicio do ouvir e do ver entre amigos
e parentes, apreendendo e ensinando com as imagens e com O0OS

personagens de alguma telenovela ou telejornal, e reproduzindo
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seu conteudo no campo social. Esses outros modos se inserem no
que entendemos por “outra forma de falar e expressar” que néao
seja pelo uso das palavras, e sim pela maneira de sentar,
gesticular, comportar-se, demonstrando uma consciéncia sobre
outro saber e outras praticas que fazem parte do jeito terena de

assistir TV.

Assistir televisdao implica, ainda, permanecer por algum tempo na
moradia, préximo da familia. E uma condicdo que Itamar considera

importante:

Familia é importante né, deixei a faculdade por
causa da familia, ndo podia deixar mulher e filhos
sozinho, tinha que ficar junto com elas. Ai, foi que
eu parei né, nao dava pra conciliar, por isso foi que

parei.

A televisao se intromete nos problemas familiares e prende as
pessoas dentro de casa. A permanéncia na residéncia sofre
“ameacas externas”, e sair de casa para frequentar uma faculdade
constitui uma ameaca aos produtores de televisdo, embora o
“fascinio” causado pela trama de uma novela implique “prender” o
telespectador, dificultando sua saida para a rua na hora da “novela
das oito”. Esses elementos processados cotidianamente ajudam na
construcdo de uma estrutura familiar, que acaba por determinar
quais regras cada um de seus membros deve seguir. Os programas
televisivos em geral procuram, de maneira implicita, convencer os
membros familiares de que parte de seus objetivos é ver suas
familias realizadas e reunidas. Pelas palavras de Martin-Barbero
(2006), entendemos que a familia reconhece na televisdo a sua

cotidianidade.
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Para Leal (1986) os assuntos discutidos numa novela sé&o
incorporados ao universo doméstico e ndo sao passivos, devido a
paixbes que as discussdes promovem. Segundo ela, as pessoas
usam as falas, os argumentos e as atitudes dos personagens como

se fossem suas, e as reforcam diante dos membros da familia.

Essas discussdes geralmente ocorrem em qualquer compartimento
da residéncia, e ndo somente no local escolhido para se colocar a
TV. A residéncia de Valéria € bem organizada; a televisédo fica na
sala, mas de acordo com o costume indigena Terena, ela e sua
familia veem aos programas da varanda da residéncia: “A gente
assiste todo dia, toda noite a gente vé TV, eu gosto da televiséao
porque a gente aprende muito com a TV né, a TV ensina muita

coisa.”

O posicionamento da TV, a movimentagcdao de Valéria durante a
novela e os poucos comentarios sobre o desenrolar da trama néao
prejudicam sua compreensdo, uma vez que as telenovelas, no
ambito da producdo, sao construidas levando em conta as
interrupgcbes constantes. O esforco em compreendé-las, néao
obstante, dependera muito das repeticbes de algumas cenas e
menos da atencdo aos capitulos do inicio ao fim. Esse recurso,
além de n&o exigir dos receptores uma concentragdo permanente,
incorpora os movimentos e os ritmos do cotidiano. Concordamos
com Leal (1986) sobre as telenovelas serem caracterizadas por

redundancias e repetigdes.

Valéria parece se importar mais com os valores ligados aos
relacionamentos familiares transmitidos pela TV. Quando dois
personagens da telenovela “A favorita” — Seu Copola e dona Irene
—, romperam o casamento, cenas tristes, discussdes, tentativas de
retorno e traicao foram repetidas. Esse recurso, geralmente usado

76



com o intuito de fazer com que o publico receptor assimile o
conteudo da trama, fez Valéria apropriar-se apenas do que lhe

interessou nos capitulos:

Eles ndo voltaram a ser casados, viver juntos, essas
coisas né, nado estao juntos de novo, o “seu Copola e
a dona lIrene”, ela quer voltar, ele ndo, os dois num
se gosta igual né, e ndo tem como gostar, entao
separa né, acho que isso ndo &€ bom, ndo é coisa

boa.

A redundéancia nado diminui a importancia das cenas que se
repetem; contrariamente, € um dos componentes importantes da
trama, porque contribui com a assimilagdo das mensagens
emitidas. Sua eficiéncia, no entanto, depende da introducao de
algumas variagdes no cenario, nas caracterizagcbes e na propria
narrativa. Se a separacgao entre os personagens seu Copola e dona
Irene “ndo é coisa boa”, segundo Valéria, isso indica que ela
valoriza ou esta propensa a reforcar a defesa dos valores do

casamento e da familia.

A assimilagcao de determinados valores pode ser obtida pelo
dialogo estabelecido entre 0s recursos da producao
teledramaturgica que as torna viavel, assim como pelo repertorio
do receptor, isto é, pela sua capacidade de classificar, avaliar e
qualificar o conteudo das mensagens. Referindo-se a Téta, uma de
suas entrevistadas em “Histdéria oral e memoadria”, Montenegro
(1992) diz ser evidente a maneira como as camadas populares se
apropriam da cultura oficial, incorporando-a e construindo sinteses

com suas experiéncias cotidianas.

77



Otoniel vé televisdo dentro de casa. Em seu depoimento, fala do
gosto pelas coisas que ornamenta seu quarto e deixa implicito que

gosta de permanecer no interior da residéncia:

(...) na minha casa, a parte que eu gosto é de
minhas coisa, eu gosto de fica |4, observar se ta
bom, bonito né, levo meus amigo pra la, para ouvi
musica, a gente também assiste televisdo la em

casa.

Sua conexdo com a produgédo televisiva, os amigos, os parentes,
as instituicdes sociais, entre outros contatos, determina o seu
modo de pensar, os seus valores, os novos significados que
podera atribuir as coisas: “Quero casar um dia, ser pai, trabalhar
bem, ganhar bem, assim, pra viver né, mas eu preciso fazer

faculdade, sendo num vai da pra viver bem (...)”

Assiste aos programas de TV e nao resiste as mudancgas
compartilhadas socialmente por meio de suas falas, atitudes e
comportamentos, assimilando novos valores. Quando assiste a
telenovela prefere a “das oito”, escolhendo o nucleo interiorano.

Sobre algumas cenas da novela “A favorita”, comenta:

Eu assisto de vez em quando, a novela né, acho
legal a parte que eu gosto € a da cidade pequena,
gosto das pessoa que mora la, as criancas, eu
queria ser igual a eles,(...). E muito bonito, eu
acompanho de vez em quando, mas a festa deles
néo é igual a nossa, a danga deles é bonita, mas na

aldeia é diferente a dancga,

Os programas televisivos geralmente sdo associados a pratica

doméstica, aos problemas de ordem pessoal e familiar, mas
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inserindo também no enredo os assuntos de ordem publica, do

trabalho e da politica.

Os tipos de eventos e situagdes da area publica descritos nas
telenovelas, nos telejornalismos e em outros programas articulam-
se aos problemas e complicagdes oriundos do ambiente privado
das residéncias. Muitas situagbes que acontecem entre os
personagens interferem em sua vida publica, e vice-versa, a

exemplo do cacique indigena.

1. 4. Mediacao institucional

A escola ndo fez parte do contexto social de Enio. O conhecimento
da realidade que possui adquiriu por meio de suas experiéncias

pessoais:

(...) nois conversamo com as criangas sobre escola
né, sobre estudo, € muito dificil viver sem estuda, a
gente sofre, sofre, comega preocupa, quando tem
trabalho ainda vai né, mas ndo é sempre, por isso né
nois tamo aqui, pra muda mentalidade do indio que
precisa também de escola, ndo é o que o indio gosta

néo, ele prefere a aldeia (...).

Em suas observacgdes, verifica-se a escola na sua funcido de
mediadora das mudancgas socioculturais que interferem em sua
vida. Por necessidade ou por escolha espontdnea, a mudanca em
sua cultura se desenvolve gradativamente, de acordo com o
dialogo que mantém com as diversas instituigcdes sociais, inclusive
com a escola e com a midia. Vemos em sua explicacdo a
escolaridade como medida de prevencdo para evitar que as

criangas indigenas passem por dificuldades sociais futuras. Esse
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€, segundo ele, um caminho para resistir as dificuldades, ja que,
em sua visdo, a escola abre as portas do emprego assalariado.

Os programas de televisdo sao traduzidos por meio das
lembrangas dos problemas sociais vivenciados pelo receptor, num
passado remoto ou recente, e proporciona sensacdes que s&o
transportados para o seu cotidiano. Ao lembrar-se de maneira
satisfatéria da vida do campo, Enio diz: “E, a gente gosta da aldeia
(...). Olha a gente acha importante na televisdo muitas coisa, a
cidade do interior, as noticias que ajudam muito a gente pra saber

das coisa né (...)".

Para Paz (1991), a comunicagao intercultural inclui a traducgéo;
trata-se de uma competéncia que muda o que é transmitido. Uma
competéncia referida por Martin-Barbero (1997) que implica dois
tipos distintos de conhecimentos: a competéncia genérica, que se
traduz na familiaridade do receptor com o género, com sua
estrutura e conteudo; e a competéncia especifica, que pode ser
explicada com os conhecimentos especializados relacionados ao
enredo e aos personagens de determinada telenovela ou outro
programa semelhante, em uma demonstracao de que o receptor
conhece muito bem o enredo e, por isso, associa-o convictamente
a sua vida, traduzindo-o e dando-lhe outro significado, ajustado as

suas necessidades.

Pronunciando a frase: “(...) ndo é bom voltar pra aldeia porque
trabalho é dificil (...)”, Enio demonstra sua preocupacédo em saber

que a aldeia ndo é mais o que foi tempos atras:

(...) e a gente comecga a explicar pra crianga né, nao
€ bom voltar pra aldeia porque trabalho é dificil pro

indio ali, o indio vem sofrendo com falta de trabalho
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na aldeia né, ja num tem terra pra ele. Por isso as

crianga a gente fala né, tem que estuda aqui mesmo

(...).

Propbée o estudo como medida de seguranca. Talvez tenha
adquirido essa nogao apds ter visto e traduzido da TV algo que

tratasse da importancia dos estudos.

Na escola de ensino fundamental da “Marcal de Sousa” encontra-
se, na visao do entrevistado, a possibilidade de um futuro melhor
para as criangas da comunidade. Para ele, é ali que esta a
possibilidade de aumentar as chances de conseguir emprego e

uma melhor remunerac¢ao, no futuro dos pequenos.

Quando observa as atuacdes dos personagens de “A favorita”,
ressignifica-os e os inclui na extensdo de suas relagdes sociais de
amigos, vizinhos, colegas de trabalho e membros da familia, com
0s quais mantém vinculos afetivos. Associa a trama da telenovela
a sua vida, compartilhando afetividade com os personagens,
repensando suas motivagdes e suas condutas para decidir entre o

que considera certo ou errado:

Olha a gente gosta da novela, muita gente ganha
dinheiro na cidade (...). A gente sofre trabalhando
hoje na rocga (...). Eu gosto por causa das luta do
bem e do mal. A gente era lider, conhecia muita
gente, foi fazendo amizade, ai comegou vim ajuda,

pessoas do bem (...).

Durante muito tempo, o professor indigena Itamar buscou, com os

estudos, melhorar sua condi¢cao social e a de sua familia:

81



Quando eu terminei o primeiro grau, eu ja comecei a
faculdade de letras, e parei de novo né, mas o meu
pai estava me ajudando, ai fui com minha familia pra

cidade, ai fiz contabilidade.

Crer que os estudos podem abrir portas para a ascenséao social lhe

da mais seguranga em residir na cidade.

Segundo Canclini (1995, apud Vizeu e Correia, 2008): “(...) o
telejornalismo representa um lugar de referéncia para os
brasileiros, muito semelhante ao da familia, dos amigos, da escola,
da religido e do consumo”. Tendo como programa preferido o
telejornal, € provavel que, ao ver algum noticiario sobre educacao,
[tamar tenha entendido o estudo como sendo o caminho mais
rapido, e talvez o unico, para se obter uma vida melhor: “Eu gosto
de esporte, mais jogo né, futebol, noticia que é bom pra ter
informacao porque € bom informar pra ensinar os aluno da escola

também (...)".

Itamar se apropria dos bens culturais da televisédo e entende que
as noticias podem trazer-lhe beneficios. Escosteguy e Jacks
(2005) dizem que na relagdo com a programagao de TV as
pessoas, agindo sob as mediag¢gdes institucionais, interagem,

trocam e produzem sentidos e significados.

Como vimos anteriormente, as pessoas veem televisdo mediadas
pelas instituicbes sociais. Para Orozco-Gémez (1992), o
telespectador ndo é apenas um receptor na hora em que assiste a
um programa de televisdo, mas, sim, muitas coisas ao mesmo
tempo; enfim, se envolve com varias instituicbes. Estas, por meio
de alguns recursos e estratégias, afetam em parte o sujeito,

deixando-o vulneravel. Com essa interferéncia, ele interage com a
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virtualidade televisiva e transforma seu conteddo, mesmo

desconhecendo tal fungéo:

O jornal ninguém pode ficar sem ele, € o mais
importante, a gente sabe das coisa através da
televisdo, por exemplo a gente sabe do tempo

porque a televisao fala, sendo a gente nao sabe nao.

[tamar insiste sobre a importancia do programa jornalistico,
compartilha — com os reporteres ou com o fato retratado — o que
pensa, sente e faz, discute as condutas, decidindo o que pode
estar certo ou errado, toma partido, elabora juizo de valor, constréi
visbes de mundo. A recepcao geralmente é formada por pessoas
situadas socialmente, com leituras marcadas por formacdes e
praticas culturais que derivam de sua posigédo objetiva na estrutura
social, e que dependem das relagdes que mantém com as variadas
instituicbes sociais. Itamar vé telejornais e outras programacgodes,
imbuido das caracteristicas das instituicbes com as quais se
relaciona, entre elas a associagdo de moradores e a religido com a

qual interage.

Ele ndo se diz evangélico, mas defende a doutrina crista, e parte
de seus estudos fora realizado numa escola evangélica: “Estudei
depois na escola evangélica. Escola boa, dos americano, ¢é

particular é boa, foi bom pra mim estuda 1a”.

Com valores cristdos, estabelece relagbes com o conjunto dos
discursos televisivos de acordo com a formag¢ao moral que possui,
mas ndo baseado unicamente nela, pois, para emitir uma reacgao

diante do que vé, depende de um conjunto de formacgdes.
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Sao as condi¢gdes socioecondbmicas que lhe propiciaram, ao longo
de sua formacdo, competéncias para reinterpretar de maneira
peculiar os discursos transmitidos por meio de cenarios, gestos e
dialogos. Outras formagdes, como a do contexto social ou meio
cultural especificos, também causam efeitos sobre os discursos

que se apresentam a ele.

Sabe-se que as interpretagdbes das programacgdes da TV feitas
pelos receptores sdo mediadas também por seus conhecimentos,
suas emocdes e experiéncias, adquiridos com as interagcdes que
mantém com as instituicbes sociais. A televisdo se impode
socialmente ao argumentar sobre negoécios, trabalho, esporte,
relacbes interpessoais, violéncia, transito, por meio de
negociagdes realizadas entre os personagens dos programas

televisivos e o telespectador, mediada pelas instituicbes sociais.

A nocédo de Valéria sobre o trabalho desenvolvido na aldeia rural é
empregada na comunidade, onde convive com sérios problemas
sociais. Em seu depoimento, lembra-se da vida que levava no

campo, onde os valores eram seguidos a risca:

Na aldeia a gente ndo tem tanta preocupac¢do com as
coisa né, todo mundo trabalha na roga, trabalhava
né, mas as dona de casa elas fica na casa, tomam

conta da casa, da comida, essas coisas né (...).

Na cidade, ocupando-se em atividades que exigem o uso da
emog¢ao e da razao para ajudar na solugdo de problemas da
comunidade por meio do trabalho social que desenvolve na “Marcal
de Souza”, Valéria da valor a certos aspectos ligados a sua cultura
mestica, a exemplo da preservacdo da instituicdo familiar. Por
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essa razao, €& provavel que ela prefira ver as cenas da

teledramaturgia vinculadas com as relagdes familiares.

As experiéncias com o trabalho convencional do meio urbano -
como o da construgao civil, que é a atual ocupacao de seu marido
— facilitam a compreensdo das interagbes sociais, psicoldgicas,

culturais, politicas e histéricas das pessoas com o género.

Mas o trabalho na aldeia rural certamente se difere
qualitativamente do da cidade, e Valéria reconhece isso:

(...) quando vinhemo pra Campo Grande, eu e o Enio
chegamos aqui e ele foi trabalhar, o meu marido,
depois foi trabalhar na construcao civil, eu depois

comecei a ajudar nossos parentes indios (...).

O trabalho social influi no estabelecimento da relagcdao entre o
telespectador e a TV. Compde parte da rotina diaria de alguéem,
impbe alteragbes psiquicas ou fisicas, produz reagdes e também
se desponta como produto de um compromisso ativo com o mundo,
com a sociedade, com a comunidade, com a familia e consigo
mesmo. Demanda tempo, espaco e esforgco pessoal e intelectual;
pode ser bem ou mal remunerado, menos ou mais pesado, mais ou
menos estressante e cansativo. Com esses requisitos, tal trabalho
exerce um poder de mediacao importante na relagcdao de Valéria
com o programa de televisdo que escolhe assistir. Relaciona as
imagens e a narrativa do programa da TV ao que vive no trabalho
social, doméstico e em suas praticas culturais. Essas associagcdes

confirmam sua opg¢ao pelas cenas melodramaticas:

(...) gosto de assistir a novela. A gente torce pra dar
certo, a familia, o casamento. Quando da certo é

bom. A familia é assim, mais tem que ter trabalho
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né, sendo a gente nao fica bem, ai briga né, separa,

é assim.

A escola, de seu lado, é responsavel em parte na formacao do
repertério das pessoas, podendo determinar, inclusive, as
possibilidades de leitura social da novela, os tipos de comentarios
sobre o enredo ou uma cena, se usa uma linguagem de senso
comum ou termos mais sofisticados. Nem todos os individuos
tomam posse dos bens culturais na mesma proporgao,
dependendo, para isso, dos meios que possui em maos para se

apossar deles; e a escola oferece parte dessa condigao:

Eu estudei poco na aldeia, depois eu casei, dai eu
nao estudei mais, eu casei faz muito tempo, dai eu
tudo o que aprendi, aprendi com minha gente, com

as pessoas da aldeia né.

Os anos de estudos de Valéria nado lhe permitiram formar um
repertério suficiente para que ela interprete a atuacao dos
personagens dos programas de televisdo de acordo com as
exigéncias da cultura de elite. Porém, isso n&o diminui sua
capacidade de interpretacédo, ja que é capacitada dentro de um tipo
de cultura que, embora se diferencie de outras, ndo pode ser
classificada como melhor ou pior. O que sucede € que seu discurso
nao é feito da maneira idealizada pela classe dominante. Leal
(1986), sem entrar no mérito das diferencas politicas e econémicas
entre classes (dominante e dominada), ao delimitar seu universo
de pesquisa a dois grupos — que chamou de classe popular e
dominante -, atribuiu diferencas apenas na maneira como um
grupo e outro analisam a telenovela, e certamente o nivel escolar
determinou a diferenca. Mas Valéria, assim como um receptor
pertencente a uma classe social abastada, possui capacidade

suficiente para classificar e qualificar o que vé, mediada também
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pela escolaridade, é claro, e traduzindo seu conteudo conforme
suas possibilidades culturais, independentemente da posig¢ao

social que ocupa.

Comparando o impacto das imagens e das cenas da televisdo com
o das instituicdes sociais, Menezes e Piedras (2008) argumentam
que a TV, ao misturar realidade e fantasia, informacao e
imaginario, veicula alguns aspectos violentos, por meio dos
programas, que causam nas criangas impactos semelhantes aos
que recebem da familia ou da escola. Isto &, a familia e a escola
sdo mediadores de violéncia, mas esse impacto ocorre em toda a

““

faixa de idade. Sobre isso Valéria comenta: “(...) Na cidade é muito
violento as coisa, a gente tem medo de tudo né, € muito roubo,
morte, todo dia, as pessoa briga por qualquer coisa, na aldeia ndo

é assim nao”.

Essas argumentagdes sao frutos também do impacto daquilo que
se considera como cenas de violéncia, repassadas as vezes da TV
para o receptor por meio de jornais diarios, novelas e outros
programas. Contudo, em que medida orientacbes desse tipo -
dialogos, imagens, cenas — podem ser vistas como violentos e de

que forma sao recebidas pelas pessoas?

Otoniel compara a novela com o jornalismo e com a realidade, e
em algum momento se vé cumprindo algum papel. Faz a
comparacado da funcdo social da TV com a da escola e acredita

que aprende muito com a televiséo.

Eu assisto novela de vez em quando, acho legal, a
parte que eu mais gosto é a cidade do interior, gosto
de tudo, das criancas, também eu queria fazer

coisas assim, apesar que eu gosto mesmo ¢é de
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musica, todo mundo é bonito na novela, parece tudo
facil, dinheiro, diversdo né, queria muito, a
empregada trabalha, os outros atores sO tem
dinheiro facil. E tudo bom, também queria ser assim,
como na novela, no jornal ndo, é mais realidade
mesmo, a gente aprende muito com a televisdo né,
ela é como uma escola, é rapida, mais € uma escola

também.

Na comparacéao feita por Otoniel, temos que a escola se apresenta
como uma instituicdo que se opde a televisdo, porque esta ultima
consegue transmitir conhecimentos rapidos, em curto espago de
tempo, prendendo a atengcdo dos estudantes. A escola e os
professores acreditam que a transmissdo provoca passividade e
total submissao, por “ndo permitir questionamentos”, sem se dar
conta de que em geral o sistema de ensino também torna os
alunos passivos. A escola, na maioria dos casos, limitou-se a usar
a tecnologia como recurso, sem discutir com profundidade a logica
de funcionamento do meio (Silveira, 1992, apud Menezes e
Piedras, 2008, p. 165). Mas o diferencial sob esse ponto é que a
televisdo provoca no individuo sensagdes e vontades de seguir o
caminho trilhado por atores, jogadores, comediantes, jornalistas,
apresentadores e produtores. O sistema de ensino e a escola nem

se aproximam desses estimulos.

1. 5. Mediagédo videotecnoldgica

Para Orozco-Gémez (1992), a TV é uma instituicao social que néao
apenas reproduz outras mediag¢des institucionais, como produz sua

propria mediagdo e se utiliza de varios recursos para se impor

diante do publico.
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Um dos mecanismos utilizados pelo meio eletrébnico &, segundo
Martin-Barbero (1989, apud Orozco-Gomez 1992), o género
televisivo, que para ao autor se trata de uma combinacao
especifica de codigos, a qual resulta em modos particulares de
estruturagdo do discurso da TV com sua televidéncia. Isto &, a
televisdo, como mediadora, coloca o telespectador como
testemunha presencial dos fatos para legitimar os significados.
Conforme o género produzido, ela tem a capacidade de
transformar o real em hiper-real, de transformar uma cena ou um
fato social comum em algo espetacular, ao ser visto no video.
Mudando o aspecto das coisas, dando-lhe maior visibilidade, o
impacto no sujeito também é maior. O efeito hiper-realizado de
algumas cenas que retratam, por exemplo, o cotidiano, pode fazer
o receptor se reconhecer nelas. Com Enio aconteceu isso: ao se
deparar com cenas certamente extraordinarias que se
assemelhavam a fatos vividos por ele, tragou comparagdes entre
seu passado na roga e o presente na cidade: “A gente sofre
trabalhando na roga (...), hoje em dia, a gente sofre muito por
causa que trabalha, trabalha, trabalha e ganha poco”.

Na sua comparacado do trabalho exercido no campo com o da
cidade, ele indica que tanto em um lugar como em outro ha
sofrimento no trabalho e pouca remuneragdo. Certamente o que viu
na TV lhe impressionou, deu-lhe condigdes de fazer associagdes
entre o real e o virtual, porque provavelmente as cenas virtuais
que viu lhe pareceram também reais. Entre as relagdes que podem
ser estabelecidas entre receptor/género, ha a que parece explicar
a capacidade da televisdao enquanto mediadora particular, capaz

de fazer-se legitimar por intermédio da recepgéo.
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Contudo, ao comparar o campo com a cidade, depde sobre a
importancia de cada lugar, emite juizo de valor, faz sua escolha e

ainda cria alternativa, reafirmando a importancia da escola:

(...) ndo é bom voltar pra aldeia porque trabalho é
dificil pro indio ali, o indio vem sofrendo com falta
de trabalho na aldeia né, ja num tem terra pra ele.
Por isso as crianga a gente fala né, tem que estuda

aqui mesmo (...).

O meio eletrénico pode propor ao receptor que faga a comparacéao
entre sua vida passada e presente, mas principalmente Ilhe
possibilita criar novas situagcdes futuras. Essa competéncia é da
televisdo, na posicdo que ocupa de mediadora tecnoldgica que, por
meio de seus recursos eletrénicos, traduz falas, cenarios, gestos,
atitudes, barulhos, em espetaculos semelhantes a vida cotidiana

do receptor.

A televisdao, como afirma Escosteguy e Jacks (2005), produz
mecanismos que configuram os discursos. Com esses mecanismos,
por exemplo, a TV permite filtrar certos conteudos, pode mostrar
com mais ou menos detalhes algumas cenas, discursos, gestos. A
iluminagcdo, por exemplo, é um desses mecanismos; em um
programa jornalistico importante do tipo “Jornal Nacional”, as
cenas de um acidente de automodvel, quando aparecem pouco
iluminadas, podem causar a sensacg¢ao de ter sido pior do que de
fato foi. Sdo recursos cénicos que procuram realcar uma realidade
virtual. Tais cenas podem agugar a consciéncia de milhdes de
receptores, como a do indio Itamar, sobre a necessidade de se ter
cuidados especiais no transito, principalmente das grandes
cidades, mas ao mesmo tempo criam a imagem de que na televisao

se pode ver como realmente aconteceu o fato. O comentario do
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indio traduz o que a cidade |Ihe causa e a consciéncia que possui

sobre seus problemas sociais, em comparagao com o campo:

Temos medo do transito, das rua, dos acidentes né.
As autoridades n&o toma conhecimento do perigo.
Temos que nos preparar pra esse cuidado. O povo
Terena tem consciéncia disso ne, na cidade né. Por

isso eu acho melhor viver na aldeia.

O leitor decodificador, de acordo com a competéncia adquirida
durante sua formacao, possui, conforme mencionamos
anteriormente neste capitulo, condi¢gcdes de classificar e qualificar
um discurso, bem como de reconhecer na televisdo a sua funcéao
de mediadora do processo. Ou seja, sabe minimamente que a TV é
um mecanismo eletrénico que lhe possibilita ver imagens, pessoas,

o desenrolar de tramas que parecem com sua vida:

O que é mais importante da TV é tecnologia, onde a
gente sabe tudo, ela mostra tudo que a gente
precisa. Ela é pura tecnologia e todo mundo assiste,
muitos ndo vdo no cinema nao, mas assiste TV, nem
que seja TV velha, com imagem ruim, mais assiste

neé.

Os mecanismos eletrénicos, segundo Orozco-Gomez (1993),
produzem suas proprias mediagbes para enviar mensagens aos
telespectadores. Mas ndo faz isso isoladamente, porque ha uma
relacdo de diadlogo entre os recursos eletrébnicos, o género e os
televidentes. Para Leal (1986), “a televisdo é concebida como uma
modalidade de linguagem e utiliza codigos semelhantes aos que se
utiliza para perceber a realidade”. Essa é uma qualidade que a

diferencia de outras instituigdes sociais. Em sua argumentacao,
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Valéria expbe as relagdes que ha entre as trés dimensdes

midiaticas:

Na aldeia ndo tem esta coisas ndo. Quando mostra o
interior € uma parte né, muito parece que faz a
gente lembrar do pessoal que trabalhava na usina,
porque |la na minha aldeia eles trabalharam nisso ai,

dai tem (...).

Por intermédio da escolha de género, assunto discutido, atores,
cenario, cenas repetidas e outros elementos, tais como
caracteristicas de iluminacdo e encenacgdao, também se fez a
escolha do publico—alvo, que, por meio do aparelho de TV, se vé

presente em varias situacdes veiculadas.

Para Martin-Barbero (1989, apud Orozco-Gomez, 1993), a TV como
mediadora ndao possui estruturas que derivam de caracteristicas
unicamente videotecnoldgicas, mas uma especificidade oriunda
dos géneros televisivos, por meio dos quais ela mantém dialogos

com os telespectadores.

A televisdo é mediadora tecnolégica, permite a variagdo na
producdo de imagens e sons, coloca-se entre os produtores e os
receptores, agindo como mediador do dialogo entre ambos.

O que eu vejo na televisdao é tudo bonito e nunca vi
tanta coisa bonita né, facil né, os artista é diferente
de ndés, até parece que sao de outro mundo né, as

ropas sao colorida, brilhante né, queria ser assim.

Otoniel analisa, compara e julga a realidade virtual em relagdo ao
cotidiano popular. Para se ter uma compreensado clara da funcgao
do meio tecnoldgico, depende da relagdo entre producgdo e
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recepcao e do que cada um apresenta: a TV, com seus programas,
oferece variadas opg¢des culturais e dialoga por meio deles com o
receptor; este, sob as diversas mediagbes socioculturais e

conforme seu repertorio, interpreta, critica e propde alternativas.
A critica desenvolvida pelo receptor mostra que, ao se apropriar e

ressignificar o bem cultural, ele também o incorpora em sua vida

cotidiana.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Iniciamos nossas consideragdes finais com as seguintes
indagacdes: Por que escolher uma etnia indigena com o objetivo
de analisar sua interatividade com a televisdo? Que diferencas
pode haver entre indios e n&o indios nessa interatividade que

impliquem resultados também distintos?

Cremos que as respostas a essas questdes se encontram no fato
de o indio conviver com mais de um padrdao de referéncia
interferindo em sua cultura, isto é, eles mantém suas tradigdes,
costumes e estilos de vida, de certo modo arcaicos, convivendo
social, econdmica e culturalmente com o padrdo de consumo
capitalista. De certo modo, a interferéncia que o padrao capitalista
de consumo exerce sobre a sociedade surge com o habito de
assistir TV. No entanto, o receptor, em geral, na escolha da
programac¢ao de seu interesse segue seu padrdo, ou padrdes, de

referéncia cultural que é marcante.

Nossa intencido nesta dissertacao foi, entre outras coisas, verificar
se ha preservagao/ruptura da cultura indigena Terena na
convivéncia com elementos de outras culturas, em especial os
programas televisivos. Nosso método foi a analise de aspectos das
praticas sociais e culturais que se desenvolvem na “Aldeia Urbana
Marcal de Souza”. Para tanto, refletimos sobre os relatos feitos
pelos indios em relagdo a programagao da TV e observamos os
seus cotidianos, tendo como foco a interpretacdo das mensagens.
Especialmente, avaliamos o didlogo realizado entre os indios e os
padrdes culturais televisivos do meio urbano, para saber em que
medida os bens culturais apropriados se aproximam ou nao do

jeito de viver dos terenas e se, quando extraidos de alguns

94



programas de televisdo, podem ou n&o determinar mudangas em

sua cultura.

Justificamos, nestas consideragdes, que nao ha pretensao de
nossa parte em concluir assuntos polémicos, cujos pesquisadores,
como o0s que citamos nesta dissertacao, tem tratado com cautela.
Entendemos que, embora haja muitos trabalhos de pesquisas
sobre cultura e recepg¢ao, ainda sao poucos o0s que tratam
especificamente de recepcgédo indigena a TV. Por isso, procuramos
em nossa analise tomar alguns cuidados com afirmagdes e termos
que pudessem antecipar conclusdes a respeito de determinados

assuntos cujos estudos precisam ser ampliados.

Buscamos relativiza-los, por meio dos conceitos analisados e
defendidos pelos autores citados em nosso trabalho, para evitar
concepgdes fixas infundadas. A escolha de cada autor foi feita
baseada nas especificidades de suas teorias e dos conceitos que
utilizam, porque s&o estes que explicam, justificam, comprovam ou
nao nossas hipdéteses, nos orientam e nos indicam os caminhos

que devemos seguir; boa parte das vezes eles falam por noés.

No decorrer dos capitulos, apresentamos dialogos com os autores
e 0s conceitos que nortearam nossa pesquisa. Cremos que o0s

conceitos discutidos satisfizeram as nossas necessidades.

Procuramos, nesta dissertagdo, ndao usar concepcgdes fixas que
caracterizassem o dominio de uma ou mais culturas por outras.
Nado consideramos fixo o conteudo das analises que tratam da
instabilidade, da fragmentagdo e das mudancgas culturais e seus
rompimentos com a chamada modernidade, a qual durante um
longo periodo se viu envolvida por conceitos fixos e deterministas,
como capitalismo e socialismo. Alias, é-nos dificil também decifrar

95



a nogcao exata do que seja a modernidade, pois as relagdes
interpessoais e culturais, no presente, véem-se multiplicadas e
intensificadas, sem chegar a constituir uma absoluta novidade em
relacdo ao passado mais proximo, que nao seja o aperfeigoamento
de um mecanismo de aproximacdo entre presente/passado capaz
de explorar de forma muito mais eficaz os recursos materiais e
imateriais extraidas da realidade. Sendo assim, um conceito como
o de identidade s6 é concebivel por nés quando o associamos a
autonomia e a um profundo sentido publico; isto é, podemos
pensar na possibilidade da existéncia da identidade de um grupo,
mas nao na de um individuo. Porém, o impulso de se querer ter um
identidade prépria promove, nesse mesmo sentido, uma discussao
coletiva, com o objetivo de perpetuar a cultura de comunidades e
grupos sociais de referéncia. O sujeito pertencente a um grupo
autbnomo, nessa perspectiva, seria aquele individuo que se
apresenta com o mais elevado grau de maturidade psicoldgica,
perfeito conhecedor de suas préprias necessidades, bem como do
significado das suas ag¢des comportamentais e de linguagem, por
meio das quais deve processar a plena satisfagdo das suas

necessidades.

A partir da abordagem que coloca o indio em situagdo de
exterioridade ao desenvolvimento capitalista para diferencia-lo do
sistema e da que o supervaloriza idealisticamente, defendendo sua
peculiaridade cultural e sua capacidade de resistir ao consumo
capitalista, forma-se um novo caminho, que o situa fora de uma
dependéncia totalizadora do sistema capitalista, mas que, de outro
modo, ndo o torna totalmente autébnomo (Canclini, apud Martin-
Barbero, 1997, p. 261).

Por outro lado, as culturas indigenas s&o parte integrada da
estrutura produtiva do capitalismo (Martin-Barbero, 1997), que néao
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€ somente local, regional e nem nacional, mas mundial. Apenas
ndo adotamos a ideia que faz com que a cultura indigena seja vista
como um axioma do sistema, cuja autonomia inexista por completo.
Embora o capitalismo pressione no sentido de uma padronizagao
geral do consumo, na tentativa de identificar os gostos e as
necessidades culturais, ndo podera homogeneizar completamente

o individuo diante da diversidade que o prdoprio sistema cria.

As condigbes sociais do grupo indigena Terena, aliadas ao fato de
praticarem naturalmente na “Aldeia Urbana” atividades
sociopoliticas e culturais pertencentes as suas tradigdes, mas
também a cultura regional, caracterizadas por nés como ambiguas,

nos instigam a reflexdo sobre se suas agbes chegam a

comprometer, ou ndo, a permanéncia de suas tradi¢gdes culturais.

Ndo cremos, no entanto, que seja possivel haver nas relagdes
entre as etnias a perda de tais tradi¢cdes particulares, pois, ao
mesmo tempo em que um indio absorve fragmentos de outras
culturas, insere, nesse mesmo elemento, parte da sua,

caracterizando uma mesticagem.

A sociedade Terena da “Marcal de Souza”, assim como os demais
grupos sociais, passou por reestruturagcdes apos fazerem
conexdes, efetivadas na fronteira de sua cultura, superando as
necessidades de unidade entre os grupos sociais em oposigao, e
criando processos naturais que vem buscando suprimir as disputas
pela hegemonia cultural. Entendemos que essa reflexdo explica
que a disputa entre centro e periferia, que se desenvolve distante
das regides fronteiricas a fim de impor uma hegemonia, pode se
tornar despaotica. (Pinheiro, 2006). Quando o poder hegemdnico se
realiza, concretiza-se pela oposicdo e imposi¢cao, contudo néao
descaracteriza a especificidade da cultura “dominada”, que
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mantém suas crencas, tradicdes, seus valores éticos e morais. O
indio terena nao deixou de ser mais ou menos indio, por ver TV ou
por beber coca-cola, e nem se deve procurar criar dicotomias a
esse respeito, pois essas situagcbes vividas sdo espontaneas e
justificadas pelos encontros livres e pelas conexdes. Além disso,
os terenas creem que possuem uma histéria de origem baseada na
narrativa mitolégica sobre o seu herdi “Orekajuvakai”, que para
eles teria dado origem ao seu povo. Simultaneamente, eles
acreditam na historia biblica, que explica o aparecimento da
humanidade por meio de Adado e Eva. Assim, de maneira ambigua,

eles cultuam “Orekajuvakai” e o deus cristéao.

De acordo com as pesquisas historicas (Oliveira, 1976), os terenas
vém fazendo conexdes desde seus antepassados, pertencentes a
tribo Guana, a partir do século XVI, e mantendo, ao longo do
tempo histérico, varios rituais que registram modos de viver
peculiares cultivados nas aldeias de geragdo a geragdo, mas
reatualizando-se permanentemente, conforme as necessidades que
a cultura e o lugar exigem. Como exemplo disso, temos que na
aldeia urbana se desenvolveram, entre outras coisas, a

intensificagdo da comunicacao na esfera televisiva.

O produto cultural televisivo foi o elemento relevante em nossa
pesquisa. Detectado empiricamente por meio do desenvolvimento
social na “Aldeia Urbana”, onde fizemos os registros, resultou do
processo de producao de bens culturais, foi veiculador das ideias e
representacdes sociais e foi também o elemento material

diretamente percebido na recepgao a TV.

Nesse empreendimento, muitos deles alcangaram conteudos que a
televisdo pdde lhes transmitir, lidando num territério fértil para
esse negoécio. O inicio da interatividade entre a televisdo e o
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telespectador reside no botdo de ligar, mudar de canal ou desligar.
O poder de mudar de canal ja € um indicativo de tensdo no dialogo

entre emissor e receptor.

Com a popularizagao do aparelho de TV, ampliou-se a capacidade
de intervencdo do publico em programas que tratam de assuntos
domésticos, de politica, economia e esporte, ampliando-se assim
qualitativamente a interatividade. Os telespectadores, divididos em
segmentos, aproveitam o que é favoravel a si e ao seu grupo,
atuando como reprodutor e produtor de sentidos, criando espacgos

e possibilidades inéditas de influir no dominio.

Nesse contexto, os terenas se comunicam com a televisdao sempre
priorizando o bem-estar social da comunidade. O aprimoramento
das relagbes sociais na comunidade, na qual as pessoas
participam livremente, auxiliando-se mutuamente na melhoria das
condi¢gdes de vida de toda a populacdo comunal e aperfeigoando a
integragado dos individuos a vida social, tem a participagao efetiva
da comunicacao televisiva; podemos dizer que obtiveram, por meio
dela, uma educagao continua quase que num contato face a face.
O sistema constituiu-se num poderoso veiculo alternativo aos
indios, mas que os tornaram e ainda os tornam receptores

poderosos.

A sociedade “Marcgal de Souza”, motivada pelo bem-estar social de
toda a comunidade, com a preservacdo da saude e das condicdes
de vida, foi estabelecida com o auxilio mutuo entre as pessoas que
la vivem e com a ajuda de outros meios, cuja televisdao carrega
parte da responsabilidade. A liberdade de iniciativa individual que
cada receptor indigena teve na selegdo da informagédo constituiu-
se em ato tradutdério, num nivel que ndao excede a capacidade

individual de processamento intelectual, tratando-se, de forma
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elementar, de uma situacao interativa equilibrada, em que o fluxo
de informacdes e suas apropriagdes proporcionaram aos individuos

indigenas a possibilidade de manipulagdo do conteudo apropriado.

No entanto, avaliamos esses resultados cautelosamente, porque
sabemos que algumas das reagdes dos comunitarios indigenas
podem ter sido induzidas pelo centro de produgcdo do sistema
televisivo. A integracdo social, por exemplo, prioritaria entre os
membros do grupo Terena, mesmo constando da lista de objetivos
a serem atingidos por eles, que optam pela experiéncia de ver TV,
pode ter sido sugerida também por determinados conteudos
veiculados. A projecado que o experimento atingiu perante o publico
também pode ter estimulado os residentes a responderem

positivamente as expectativas.

Nesse sistema de televisado interativa, a telepresenca se atualiza
no dialogo audiovisual e, consequentemente, apresenta um
conhecimento intersubjetivo entre emissor e receptor, que tem
tanto uma dimenséao intelectual como afetiva e existencial. Desse
modo, a TV dialdégica apresenta-se como instrumento que permite
reconhecermo-nos nos atores, no sentido de perceber e conceber

sSuas mensagens.

A estrutura da TV permite também apresentar eventos tanto para a
imaginagao como para o pensamento conceitual, pelos quais suas
mensagens s&o0 recebidas, incorporadas e reelaboradas. Em
sintese, ainda que seja dificil equacionar precisamente o dialogo
televisivo, certamente ele se traduz em imaginagao, conceito e,
como consequéncia, comportamento criativo. O nivel de
intercambio nesse sistema dialégico, que ofereceu ao nosso

receptor indigena a oportunidade conectiva com elaborados
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produtos culturais, foi atualizado, causando variacbes em seus

resultados praticos.

Enfim, o fendbmeno social resultante do intercambio proporcionou
ao meio social indigena a recriagcdo e a redescoberta de novos
elementos, que serviram e servem de motivagdo ao convivio
humano na comunidade. Na medida em que o0s terenas
desenvolvem habilidades para estabelecer contatos criativos e
afetivos, podem, eventualmente, superar o interesse individual por
produtos industrializados e massificados; porém, se tal interesse

for alimentado, ndo havera problema algum a sua cultura.

A relagdo entre indio e televisdo tem-se caracterizado pela
ambiguidade: enquanto alguns protagonistas procuram apenas
entretenimento pela televisdo, outros procuram criticar o veiculo,
sendo que, outras vezes, o0os papéis se invertem. No papel de
criticos, alguns reagem politicamente contra a massificagcao
cultural exercida pelo meio; outros mantém olhares clinicos sobre

determinadas cenas, imagens ou discursos.

Sao evidentes as tentativas de manipulagao da programacéao pelos
profissionais que a produzem, utilizando para tanto, por exemplo, a
edicdo. Mas os programas, fugindo ao controle dos responsaveis
pela produgdo, propéem a varios segmentos de espectadores a
dificil tarefa de interpreta-los e compreendé-los visualmente, e
eventualmente até de deduzir os proximos episodios, respeitando o
repertério individual. Sendo assim, a significagdo apreendida sera
naturalmente diferente e peculiar. De qualquer modo, importa-nos
saber que o0s programas produzidos com esse intuito
sugerem/exigem a participagédo do espectador, objetivando diminuir
a intensidade da critica sobre si, por meio da contribuicdo dada
por ele, ao ressignificar o conteudo absorvido.
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No jeito terena de ver TV, identificamos atitudes que questionam a
televisdo por meio da propria televisao; esses indios sao exemplos
de comportamentos criticos acerca do sistema televisivo, mas, ao
mesmo tempo, produzem também televis&o. Introduzem na estética
televisiva, assim, uma linguagem que se assemelha a sua,
enquanto parte da cultura popular. Dessa forma, o terena reproduz
sua cultura, num processo de desconstrugdo e reconstrugao

estética do discurso televisivo.

A facilidade e a espontaneidade com que eles interagem
culturalmente com o exterior traduzem a atual forma de
conceberem as relagbes plurais. Em contextos histéoricos que
remontam ao tempo colonial, a mescla, além de sintetizar os
interesses econdmicos e sociais, refletia principalmente as crencgas
e os rituais sagrados entre indigenas e colonos e entre as préprias
tribos (Viveiros de Castro, 2002) nas regides fronteirigas das

culturas.

Relativamente a essa conduta, e também especificamente a
incorporagao de produtos alheios ao seu costume, observou-se em
povos indigenas do México que a introdugédo de objetos exteriores
modernos € aceita, desde que estes possam ser assimilados por
uma ldégica comunitaria, isto é, de acordo com o interesse da
comunidade que se apropria dos objetos. Dentro da cidade, séao
seus contextos familiares, de bairro e de trabalho, os
controladores da homogeneidade do consumo. (Canclini, 1996).

Os terenas, tendo sido o ultimo subgrupo Guana a entrar em
contato continuo e sistematico com a sociedade brasileira e sua
cultura, tiveram naturalmente um desgaste muito menor que outras

civilizagdes, principalmente sob o ponto de vista cultural. Isso
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explica sua sobrevivéncia as dificuldades por que passaram depois
da Guerra do Paraguai, com a desorganizagédo dos grupos locais e
sua dispersao pelas fazendas que se formavam. Com a criagao das
Reservas Indigenas, reuniram forgas para remontar suas aldeias,
enfrentar as epidemias e a competicdo com a populacédo brasileira
regional. Ndo foram massacrados e nem tiveram sua cultura
destruida; ao contrario, constituiam um grupo bastante numeroso e

altamente integrado.

Como a maioria deles gradativamente retornou a vida de aldeia,
apo6s a Guerra do Paraguai, um contingente menor permaneceu
nas fazendas, onde se ajustou as condi¢gbes de trabalho agricola
regional. Atualmente, muitos se encontram instalados no campo,
enquanto outros circulam de fazenda em fazenda, como “boias-
frias”. Nao obstante, essa populagado continua a identificar-se, em
seu conjunto, como pertencente a um grupo étnico definido e a ser

reconhecida pela ideologia terena como seu integrante.

A integracdo dos indios na sociedade ocorre, em parte, por meio
do casamento interétnico no meio urbano, criando em principio
certa desorganizagdo familiar em seu meio, mas concretizando
mais facilmente a mesticagem nessas zonas do que nas areas
rurais, tornando as cidades as mais poderosas localidades de

mudancas.

Com a progressiva urbanizagcdo dos nucleos populacionais
brasileiros, tanto indios aldeados como emigrados foram atraidos
pelas cidades, a ponto de numerosas familias se instalarem nas
areas urbanas e suburbanas e nelas residirem, com ocupagdes que
variavam dependendo de cada caso. Os indios urbanizados

continuam a se manter ligados as suas aldeias de origem,
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identificando-se com elas, mantendo lotes nelas e a elas

retornando para participar de rituais magico-religiosos.

A populacao terena, ainda que integrada a estrutura econdmica
regional, ndo devera incorporar a totalidade da cultura da
sociedade brasileira. Em toda a sua historia de 500 anos de que
tomamos conhecimento, esse povo vem carregando consigo suas
tradigcbes culturais, que sobreviveram as condi¢gdes que lhes foram
impostas pela colonizagao, pela guerra, pelas invasdes de suas
terras, pela imposicdo cultural, enfim, por situagcbes que tem
causado alteragcdes no seu modo de viver, mas mantendo a base

de suas crengas.

A transformacédo de alguns individuos, geralmente filhos e netos de
indios emigrados de suas comunidades rurais, nao foi suficiente
para nos permitir diagnosticar a populagao terena em seu conjunto,
como em vias de incorporacdo total aos valores da sociedade
brasileira. Algo semelhante a uma “identidade” étnica, como eles
préoprios acreditam possuir, tende a persistir nas diferentes
condicbes de vida dos terenas, inclusive em situagcdes da vida
urbana nas quais sao classificados por muitos como sendo
diferentes dos demais cidaddaos com os quais convivem, para 0s
quais trabalham e diante dos quais ndo demonstram nenhuma
preocupacao em serem aceitos necessariamente como seus iguais,
ainda que estejam enquadrados no mesmo padrdo de consumo dos

demais.
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ANEXO 1

COMUNIDADE INDIGENA “MARGAL DE SOUZA”: ESPAGO
SOCIAL E CULTURAL TERENA

Memorial da Cultura Indigena

Representacdo da arquitetura tradicional e arcaica,
mesclada a elementos ndo indigenas usados na construcao.

Anténia Marcia Acunha/Memorial da Cultura Indigena

Cerdmicas Terena em exposi¢cdo conjunta com artesanatos
de outras tribos.



Claudete Moreira Pereira/Memorial da Cultura Indigena

Ceramicas produzidas com argila adquirida no comércio
local e vendida em frente ao mercado municipal de Campo
Grande, na aldeia rural e no Memorial da Cultura.

Area de reunido da comunidade



Enio de Oliveira Metelo, Cacique Terena

“Posso ser o que vocé é sem deixar de ser o que eu sou”.

Valéria Teixeira Metelo

“A gente assiste todo dia, toda noite a gente vé TV (...).
Gosto do que eu fago aqui, mas prefiro a aldeia. (...) o indio
bebe a “canha”, mais ndo briga com gente da aldeia, mas
ele é livre, se quiser beber pode”.



Otoniel Jordao Eloi

“(...) mas a minha preferéncia é a musica, é a dancga, dancga
funk e a dancga indigena também (...)”

Itamar Jorge Pereira

“Eu gosto de esporte, mais jogo né, futebol, noticia que é
bom pra ter informagéo (...). Temos medo do trdnsito, das
rua, dos acidentes né. (...). Por isso eu acho melhor viver
na aldeia”.



Construgdo em alvenaria e ferro, mas com a arquitetura
representando, levemente, o estilo indigena de morar.

Misturas de elementos da natureza (bambus, recortes de
madeiras e arvores), com um sentimento de brasilidade,
representado, ao fundo, pela Bandeira Nacional.



Mescla entre o estilo arquitetdnico indigena, as grades de
protecdo e a pintura da bandeira brasileira no muro.

Realce da construgcdo em alvenaria, em conexdao com a
naturalidade dos tijolos aparentes.
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ANEXO 2

DEPOIMENTOS

Enio de Oliveira Metelo, 53 anos, indio Terena, cacique da
Aldeia Urbana “Marcal de Souza”, nascido em Aquidauana, na
aldeia de Alagoinha exerce a fungdo de mestre de obras, em
Campo Grande - MS.

A vida na aldeia ta muito dificil né, num tem imprego pro
indio, num tem terra né, assim ele vem imbora procura coisa
melhor na cidade. Na cidade ndo muito bom n&o, mas se ele fica é
pior. Ai resolvi vim pra cidade, num guentava mais viver afobado.
Pensei, tava querendo ir pra Campo Grande com minha familia,
tem a crianga ali, tava querendo ir pra |la morar com minha familia
tenta coisa melhor. Ai vim, deixamo tudo pra trais, falei pra todo
mundo, olha vamo imbora, e vimo embora, se mudamo da aldeia

pra ca.

Depois de que vim aqui, depois de um tempo né, comecei a
melhora, mais eu num gosto, ainda ndo me acostumei, gosto do
mato, da fazenda, eu gosto por causa do trabalho, das plantacgéo,
do mato, porque indio é do mato mesmo né, nois tamo aqui por
acaso né, pra vé se melhora de vida, né, e eu ja melhorei. Entéo a
gente, eu gosto daquele momento que acaba o dia né, a gente
descancga, vida dificil, mas o indio nao é preguicoso nao, ja

conseguimo muita coisa aqui.

A gente sofre trabalhando na roga, ganha pog¢o, num tem
previsao, num tem condi¢cdo, assim, de saude, de transporte né.
Recebe ordem e aceita né, tem que aceitar, que, manda é o

patrdo, ele fala: voceis tem que ro¢ca o mato até fica na terra, boa
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pra plantagdo, se ndo num vai da pra fica com indio, preferimo o
branco. Cumpre horario tudo certinho a gente vive no mato, muita
dificuldade na aldeia né, a gente planta, ganha quase ndo da pra
nada, tudo a gente pensa nisso né, pensa pra vé se arruma um

jeito melhor.

A gente sofre trabalhando na roga porque €& muito dificil,
hoje em dia, a gente sofre muito por causa que trabalha, trabalha,
trabalha e ganha poco. Por isso a gente queria voltar pra aldeia,
mais, nao € bom voltar pra aldeia porque trabalho é dificil pro indio
ali, o indio vem sofrendo com falta de trabalho na aldeia né, ja
num tem terra pra ele. Por isso as crianga a gente fala né, tem que
estuda aqui mesmo na cidade. Na cidade tem também mais
divertimento né, A televisdao é um divertimento pra nois ele passa
as coisa do jeito que é o Brasil, ela representa o Brasil. E igual o
Brasil, parecido com nossa vida, nois pensa logo na vida né, aqui
nao é igual nado, tudo muda né, mas tem coisa boa também, acho
bom a geladera né, o fogdo num precisa ir busca lenha no mato,
mas num tem mesmo, hoje nois tem remédio, antes morria tudo na
aldeia, era fraco né. Hoje nois faz parte disso tudo né. Mais o que

passa na televisédo é igual o Brasil.

Entdo tempo bom foi muitos anos, quando a gente tudo vivia
na terra, produzia artesanato bom, faz tempo né, mais um dia,

quero voltar pra aldeia pra viver no mato.

Mais na cidade, nois tamo mesmo aqui né, nois conversamo
com as criangas sobre escola né, sobre estudo, € muito dificil viver
sem estuda, a gente sofre, sofre, comega preocupa, quando tem
trabalho ainda vai né, mas nao é sempre, por isso né nois tamo
aqui, pra muda mentalidade do indio que precisa também de
escola, ndo é o que o indio gosta nao, ele prefere a aldeia, mais o
povo indio sabe que na cidade precisa estuda se nao néao
consegue nada né. Mas na aldeia tudo é diferente, as horas, todas
as coisa. E, a gente gosta da aldeia, de fica la, de tudo. Olha a
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gente acha importante na televisdo muitas coisa, a cidade do
interior, as noticias que ajudam muito a gente pra saber das coisa

né, ajuda porque naois precisa da informacao pra tudo na cidade.

E a escola de nossa comunidade ta aqui pra isso, foi
colocado aqui pra gente estuda, pra nossas criangas né, e a gente
comecga a explicar pra crianga né, nao é bom voltar pra aldeia
porque trabalho é dificil pro indio ali, o indio vem sofrendo com
falta de trabalho na aldeia né, ja num tem terra pra ele. Por isso as

crianga a gente fala né, tem que estuda aqui mesmo pra se forma.

A televisdo é o nosso divertimento. Olha a gente gosta da
novela, muita gente ganha dinheiro na cidade trabalhando, mais o
artista ganha bem. A gente sofre trabalhando hoje na roga porque
la ndo tem nada mais pro indio, mais na cidade também a gente se
diverte vem do televisdo. Eu gosto por causa das luta do bem e do

mal.

Na cidade, a gente chegou e viu que era dificil pro indio,
nois fumo falar com a FUNAI pra libera o terreno, mais no comego
era dificil. A gente era lider, conhecia muita gente, foi fazendo
amizade, ai comegou vim ajuda, pessoas do bem trazendo coisas

pra nois. Ai comec¢ou a melhora nossa vida né.

Valéria Metelo, 51 anos, dona de casa, presta servigo social a
comunidade “Margcal de Souza” executando trabalhos
comunitarios, participa de reunides sistematicas com as
liderangas do grupo, pratica os rituais pertinentes as tradigcdes

e aos costumes indigena Terena.

As coisa tava ruim pro indio né, quando vinhemo pra Campo

Grande, eu e o Enio chegamos aqui e ele foi trabalhar, o meu
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marido, depois foi trabalhar na construgao civil, eu depois comecei
a ajudar nossos parentes indios fui fazendo trabalho social pra
ajuda nossos parentes, aqui todo mundo se ajuda.

Na aldeia a gente ndo tem tanta preocupagdo com as coisa
né, todo mundo trabalha na roca, trabalhava né, mas as dona de
casa elas fica na casa, tomam conta da casa, da comida, essas

coisas né também que todo mundo precisa.

Na aldeia a gente ndao tem preocupagdo com muitas coisa
né, a gente faz as coisa de casa, doméstica né, de trabalho.
Porque as pessoas la eles trabalha mais no ramo da lavora, a
gente cuida de casa, faz tudo um poco né, meu marido nao fica em
casa dia inteiro ele trabalha na construcdo, € mestre de obra. Na

aldeia é diferente.

Gosto do que eu fagco aqui, mas prefiro a aldeia. La era
diferente, mais simples, a vida era simples, sem preocupacgao, sem
molestamento com coisa de briga né o indio bebe a canha, mais
nao briga com gente da aldeia, mas ele é livre, se quiser beber

pode.

Na aldeia a gente vive com paz. Na cidade é muito violento
as coisa, a gente tem medo de tudo né, € muito roubo, morte, todo
dia, as pessoa briga por qualquer coisa, na aldeia ndo é assim

nao.

Eu estudei poco na aldeia, depois eu casei, dai eu nao
estudei mais, eu casei faz muito tempo, dai eu tudo o que aprendi,

aprendi com minha gente, com as pessoas da aldeia né.

A gente assiste todo dia, toda noite a gente vé TV, eu gosto
da televisdo porque a gente aprende muito com a TV né, a TV

ensina muita coisa.



Gosto de ver televisdo sempre, todo dia eu vejo televisao,
novela, gosto de assistir a novela. A gente torce pra dar certo, a
familia, o casamento. Quando da certo é bom. A familia é assim,
mais tem que ter trabalho né, sendo a gente nao fica bem, ai briga

né, separa, € assim.

Eles ndo voltaram a ser casados, viver juntos, essas coisas
né, nao estado juntos de novo, o “seu Copola e a dona lIrene”, ela
quer voltar, ele ndo, os dois num se gosta igual né, e ndo tem
como gostar, entdo separa né, acho que isso ndo é bom, nao é

coisa boa.

Na aldeia ndo tem esta coisas n&o. Quando mostra o
interior € uma parte né, muito parece que faz a gente lembrar do
pessoal que trabalhava na usina, porque |la na minha aldeia eles
trabalharam nisso ai, dai tem a cidade que tem as coisa boa que

da pra gente vive.

Itamar Jorge Pereira, 37 anos, nascido na aldeia de Alagoinha,
municipio de Aquidauana, é professor de lingua Terena da
Escola Municipal localizada na “Marcgal de Souza”. Pratica os
rituais religiosos e as dangas tradicionais do povo Terena.
Diariamente, trabalha na escola e a noite recebe ou faz visitas
aos moradores da aldeia para ajudar os problemas da aldeia.

A televisdo chegou na minha casa eu era bem criancga, bem
dizer crianga né, mais foi na escola, eu lembro que foi quando ia
pra escola, e fiquei contente que meu pai trouxe a TV, assistia
tudo, gostava mais de desenho.
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Assistia desenho sempre, estudava mais na folga via
desenho e mais desenho. Quase ninguém tinha TV na aldeia era

coisa boa pra ndis ai passamo a ter um e gostamo né.

Tem muita gente na aldeia, todo mundo queria ver TV. Mais
ninguém tinha como comprar porque nao tinha dinheiro. Todo
mundo trabalhava na lavoura, e meu pai conseguiu através de uma

troca com um homem, ndo lembro direito.

Meus amigos eu chamava pra ver comigo os desenho. Eles
gostava, nédo tinha TV na casa deles, mas como eu tinha né, eu
chamava meus amigos, eles gostava muito né, e eu nao ficava
sozinho. Mas agora todo mundo tem televisdo la né, mas também é

diferente daqui.

Eu gosto de esporte, mais jogo né, futebol, noticia que é
bom pra ter informacdo porque é bom informar pra ensinar os
aluno da escola também o que acontece na cidade e também na
aldeia, porque as veiz a televisdao fala do indio daqui, mais de

Dorado né.

O jornal ninguém pode ficar sem ele, € o mais importante, a
gente sabe das coisa através da televisdo, por exemplo a gente
sabe do tempo porque a televisao fala, sendo a gente nao sabe

nao.

Estudei depois na escola evangélica. Escola boa, dos

americano, é particular é boa, foi bom pra mim estuda |a.

Quando eu terminei o primeiro grau, eu ja comecei a
faculdade de letras, e parei de novo né, mas o meu pai estava me

ajudando, ai fui com minha familia pra cidade, ai fiz contabilidade.

Familia € importante né, deixei a faculdade por causa da

familia, ndo podia deixar mulher e filhos sozinho, tinha que ficar
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junto com elas. Ai, foi que eu parei né, ndao dava pra conciliar, por

isso foi que parei.

Temos medo do transito, das rua, dos acidentes né. As
autoridades n&do toma conhecimento do perigo. Temos que nos
preparar pra esse cuidado. O povo Terena tem consciéncia disso

ne, na cidade né. Por isso eu acho melhor viver na aldeia.

O que é mais importante da TV é tecnologia, onde a gente
sabe tudo. Ela mostra tudo que a gente precisa. Ela é pura
tecnologia e todo mundo assiste, muitos ndo vao no cinema nao,
mas assiste TV, nem que seja TV velha, com imagem ruim, mais

assiste né.

Otoniel Jordao Eloi, 22 anos, ouve musicas funk e indigena,
participa das festas realizadas na aldeia Terena do interior.
Nasceu na aldeia Alagoinhas e foi aluno da escola municipal
da “Marcal de Souza”. Fala e escreve em lingua Terena e em

Portugués.

A TV é alegria, por isso os programa a gente gosta e
assiste. Assisto TV direto. Gosto de assistir os programas de
esporte, noticias, show, tudo né, gosto de musica Funk, mais de
CD né, na televisdo quando passa eu assisto, gosto das dancga,
conhego bem esse tipo, ndo perco ndo, a danga que a gente faz na
aldeia eu gosto, mais a danga daqui da cidade é interessante
também. Na televisdo as novela que passam sédo boas, geralmente

todo mundo gosta e os atores trabalham muito bem.

Sdo bom atores, fazem bem o papel mas a minha
preferéncia € a musica, é a danga, dancga funk e a danc¢a indigena

também, aquela que se danca na aldeia no dia do indio né, os meu
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parente tudo é de fazenda né, todos ele sdao de fazenda de
Alagoinha, mas eu ja sou da cidade, gosto daqui, mais o

verdadeiro mesmo é na fazenda.

O branco faz festa, bastante mesmo, e € bom sabe, mas a
festa deles n&o é igual a nossa, a danca deles é bonita, mas na

aldeia é diferente a dancga.

Penso muito na aldeia, eu nasci na aldeia de Alagoinha.
Gosto daqui também, vou visitar a aldeia sempre que da, mas nao
da sempre. Na cidade tem muito problema de violéncia, perigo né,

mais também & bom aqui.

Mais eu gosto da cidade também, gosto da minha casa, na
minha casa, a parte que eu gosto € de minhas coisa, eu gosto de
fica 14, observar se ta bom, bonito né, levo meus amigo pra I3,

para houvi musica, a gente também assiste televisdo la em casa.

Quero casar um dia, ser pai, trabalhar bem, ganhar bem,
assim, pra viver né, mas eu preciso fazer faculdade, sendo num vai
da pra viver bem, as coisa na vida, eu aprendi com meus parente
mais velho, num é facil ndo, a gente tem que batalha muito pra

consegui as coisa né.

Eu assisto de vez em quando, a novela né, acho legal a
parte que eu gosto € a da cidade pequena, gosto das pessoa que
mora la, as criangas, eu queria ser igual a eles, pra me diverti
bastante. E muito bonito, eu acompanho de vez em quando, mas a
festa deles n&o é igual a nossa, a danca deles é bonita, mas na
aldeia é diferente a dancga,

O que eu vejo na televisdo é tudo bonito e nunca vi tanta
coisa bonita né, facil né, os artista € diferente de nés, até parece
que sao de outro mundo né, as ropas sao colorida, brilhante né,

queria ser assim.
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Eu assisto novela de vez em quando, acho legal, a parte
que eu mais gosto é a cidade do interior, gosto de tudo, das
criangcas, também eu queria fazer coisas assim, apesar que eu
gosto mesmo é de musica, todo mundo é bonito na novela, parece
tudo facil, dinheiro, diversdo né, queria muito, a empregada
trabalha, os outros atores s6 tem dinheiro facil. E tudo bom,
também queria ser assim, como na novela, no jornal ndo, é mais
realidade mesmo, a gente aprende muito com a televisao né, ela é

como uma escola, é rapida, mais € uma escola também.
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ANEXO 3

QUESTIONARIOS

Nome: ldade

( ) Masc. ( ) Fem.

Profissao:

QUESTIONARIO 1

Os terenas que migraram para a cidade sentiram-se forgcados a fazé-

los?

( ) sim ( ) ndo

Os terenas que ficaram na aldeia sentiram-se forgados a fazé-lo?

( ) sim ( ) ndo

Quantas pessoas vieram para a cidade da primeira vez?

( ) muitas ( ) poucas

Os terenas gostam da aldeia:

( ) muito ( ) pouco ( ) ndo gostam

O que os terenas faziam na aldeia para sobreviver antes de vir para

a cidade?
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( ) cagcavam ( ) pescavam ( ) trabalhavam na roga ( )
nenhuma atividade ( ) vendiam artesanato ( ) outras

atividades:

O que os terenas fazem hoje na aldeia para sobreviver?

( ) cagcavam () pescavam ( ) trabalhavam na rocga ( ) nenhuma
atividade ( ) vendiam artesanato
( ) outras atividades:

Todos os terenas da “Marcal de Sousa” tem religiao?

( ) sim ( ) ndo

Qual religidao vocé frequenta?

( ) catolica ( ) evangélica ( ) espirita

Outra religiao:

Aqui na “aldeia urbana”, o indice de violéncia é:

( ) grande ( ) pequeno ( ) ndo ha violéncia

Quais tipos de festas os terenas faziam na aldeia rural?

Os terenas praticavam quais rituais religiosos na aldeia rural

Os terenas praticam quais rituais religiosos na aldeia “Marcal de

Souza”?
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Os terenas produzem artesanato na aldeia rural?

( ) sim ( ) ndo ( ) pouco

O que os terenas fazem com o artesanato que produzem?

( ) vendem ( ) trocam

Quem costuma comprar o artesanato dos terenas?

( ) os moradores das fazendas ( ) os moradores da cidade

Quem troca o artesanato com os terenas?

( ) os moradores das fazendas ( ) os moradores da cidade

( ) 0s proprios indios ( ) ndo ha

Quando vocé veio para Campo grande sentiu ter perdido algo de sua

cultura?

( ) sim ( ) ndo

Vocé deixou de praticar alguma manifestagadao cultural ao vir morar na
cidade?

( ) sim ( ) ndo

Qual atividade cultural vocé perdeu ao vir morar em Campo Grande?

Vocé considera que suas festas:

() ajudam a manter a aldeia unida ( ) ajudam na preservagao de sua

cultura ( ) servem para fazer os indios se divertirem

O artesanato produzido pelos terenas serve:
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( ) para ajudar na sobrevivéncia dos indios na aldeia ( ) para ajudar na

preservacao da cultura indigena ( ) para mostrar a habilidade do indio
Os rituais religiosos que vocé pratica lhe ajudam:

( ) na preservacao de sua cultura () a resolver problemas psicoldgicos

( ) a impedir qualquer tipo de violéncia ( ) na cura de doengas

Em relagdo ao artesanato produzido pelos terenas na cidade e na

aldeia rural, vocé acha que é:

( ) do mesmo tipo ( ) de tipo diferente ( ) feito com o mesmo
material ( ) feito com material diferente ( ) mais demorado para ser
produzido ( ) menos demorado para se produzir ( ) produzido com
0 mesmo tempo ( ) produzido com mais dinheiro ( ) produzido com

menos dinheiro

QUESTIONARIO 2

Criancas e adultos assistem os mesmos programas de televisao?

Quais programas de TV as familias mais assistem?

Vocé assiste telejornal? Quais?
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Qual programa de jornal vocé mais assiste?

Vocé gostaria de viver como vivem os personagens de novela?

De tudo o que vé nas novelas, o que vocé gostaria de ter?

O que mais te chama atengcao nas novelas?

Vocé imita as coisas que vé nos programas de televisdao? O que por

exemplo?

Vocé acha que a televisdao ajuda as pessoas? Em que ela ajuda?

Vocé acredita nas informag¢des dadas pelos telejornais?
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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