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RESUMO:

Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo: um projehodernista para a musica
nacional.

Mario de Andrade torna-se diretor do Departameet&dltura de S&o Paulo em 1935
e, com esta oportunidade, cria a Discoteca PuMoaicipal de Sdo Paulo, uma
instituicdo a servico de sua busca pela nacior@aa musica a partir de elementos
folcloricos da cultura brasileira.

Palavras-chave:1 — Méario de Andrade, 2 — Oneyda Alvarenga, 3 scbieca Publica

Municipal de Séo Paulo, 4 — Muasica Nacional, 5 leleee.

ABSTRACT:

S&o Paulo Public Record Collection: a modernistjpco for the national music.

Méario de Andrade became the director of the Depamtrfor Culture of Sdo Paulo city
in 1935 and, with this opportunity, he created $&® Paulo Public Record Collection,
an institution in the service of his search for taionalization of the music from folk

elements of the Brazilian culture.

Keys-words: 1 — Mario de Andrade, 2 — Oneyda Alvarenga, 3 — Baolo Public
Record Collection, 4 — National Music, 5 — Folklore
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APRESENTACAO:

“Os modernistas brasileiros temiam os ruidos e sons
oriundos da ‘cidade que sobe’ (S&o Paulo, por
exemplo).”

Arnaldo Contiet.

A presente dissertacdo de mestrado é um desdehto do trabalho que eu e meu
orientador, Dr. Carlos Eduardo Jorddo Machado,izaabs na minha Iniciacdo
Cientifica Para Ouvir e falar: A Discoteca Publica Municipakdsdo Paulo (1935-
1940) Durante esta, pudemos ampliar a bibliografiamecenjunto, os problemas que o
nosso objeto de estudo — A Discoteca Publica Mpaide Sao Paulo — apontam para o
periodo de sua criagdo, a década de 1930.

Assim sendo, os objetivos desse trabalho adalisar o papel desempenhado pela
Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo no cenéulbural paulista da segunda
metade da década de 1930 além de caracterizarngdeB) que foram além das
planejadas inicialmente por Mério de Andrade (18985) e Oneyda Alvarenga (1911-
1984), que a Discoteca teve dentro do Departam@at@ultura de S&o Paulo, bem
como as atividades exercidas pela mesma. Outrhdfide da pesquisa € observar se
existiu e como aconteceu o didlogo entre a DiseoRthlica Municipal e a sociedade
paulistana e observar, principalmente, como (easé)stituicio corroborou com a
“execucdo” do projeto modernista (na musica, engadie por Mario de Andrade) em
voga nos anos 1920 e 1830

Ressaltaremos também a entrada dos intelsctoedernistas na maquina
burocratica do Estado no momento em que a culturgeca a ser institucionalizada no
Brasil e, particularmente, em S&o Paulo. E aindapgmos apontar a metropolizacdo

do municipio, as crescentes industrias fonogr&icadiofénica e a “descaracterizacéo

! CONTIER, Arnaldo.Modernismos e brasilidade. MuUsica, utopia e tradichh: NOVAES, Adauto
(org.) Tempo e histériaSao Paulo: Companhia das Letras e Secretaria Npahige Cultura, 1992, p.281.

2 A “utopia do som nacional” descrita por Contier:cAacdo do conceito histérico nagdo + cultura, a
partir de elementos folcléricos na musica. Seguhatge Coli, 0 artista (compositor, no caso da najsic
deixando-se envolver pelos problemas de seu tedgeria criar o “espirito de povo”. Isto feito, ndo
seria mais necessario querer ser nacional, oadwiar-se-ia ser nacional apenas. Ver: COLI,elorg
Méario de Andrade e a musicln: BERRIEL, Carlos Eduardo (orgMario de Andrade, hojeCadernos
Ensaio 4. SP: Ensaio, 1990. J4 Roberto BarbatoorJuguando analisa o papel dos intelectuais no
Departamento de Cultura e a tentativa de articolagére estes e o povo, fala sobre “utopia nacional
popular”. Ver: BARBATO JUNIOR, RobertoMissionarios de uma utopia nacional-popular. Os
intelectuais e o Departamento de Cultura de SAdd&&P: Annablume/FAPESP, 2004.



cultural paulistana” — no sentido de nao existiaugentidade clara ou uma cultura que
caracterizasse a populacdo paulista — devido &sedibs origens de sua populagéo
(nordestinos, ex-escravos e imigrantes) como fatqree contribuiram para a criacao
de, segundo Antdnio Gilberto Ramos Nogueira, laboratério de brasilidade — a
Discoteca Municipdl

Também procuraremos apontar de que formaamort a visdo “folclorista de
cultura” e a busca da musica “verdadeiramente natiaragcaram inicialmente o
destino da Discoteca Publica Municipal de Sdo Paulas, para tanto, € necessario
averiguar, se de fato, existiu uma “vocacao folc&8rou uma visdo de cultura pautada
na “tradicdo” em sua criacdo, ou se tal vocacads@&ovpermaneceram apenas nos
escritos sobre musica de Méario. Finalmente, proeuras apontar a Discoteca, nos
moldes propostos pelo modernista paulista, comalcsanm lugar para o “direito
permanente a pesquisa estética”, tal como apomtme Xolf. No caso, portanto, a
Instituicdo aqui estudada seria tal espaco dewngaedtudos no campo da musica.

Assim, no primeiro capitulo, faremos uma critalizacdo da cidade de S&o Paulo a
partir de duas Oticas: uma cultural, no que sereeée difusdo da musica entre a
populagdo pelas suas manifestagbes e também pethstrias radiofénicas e
fonogréficas implantadas na cidade neste periodoo@tra politica, com a entrada dos
intelectuais no aparelho do Estado e a institudimagiio da cultura. A discusséo torna-
se necessaria porque Mario de Andrade foi DiretoDdpartamento de Cultura de Sao
Paulo, entre 31 de Maio de 1935 e 10 de Maio de,188 gestdo do Prefeito Fabio
Prado (1934-1938)e foi na sua passagem pela administracdo munigipalprojetos
visando as manifestacdes artisticas popularesieulyacdo destas, ganharam vida na
cidade; entre estes projetos inclui-se a Discoteca.

Num segundo momento, analisaremos a criticsicaumarioandradina e o ideario
modernista neste sentido, visto que a situacdallara em S&o Paulo, sem duvida, é
uma das motivacdes que inspiram Mario nos seustascobre musica nacional.

Embora as anélises de Adorno sobre a “indUstritur@lil s6 serem conhecidas no

¥ NOGUEIRA, Antbnio Gilberto RamosPor um inventéario de sentidoddario de Andrade e a
concepcao de patrimonio e inventar®ao Paulo: Hucitec / Fapesp, 2005.

4 COLI, Jorge. “Manifesto editorial”. In: In: BERRIE Carlos Eduardo (org.Méario de Andrade, hoje.
Cadernos Ensaio 4. SP: Ensaio, 1990, p.11.

® Elizabeth Abdanur aponta que tal prefeito integaotdissidéncia” oligarquica fundadora do Partido
Democratico em 1926 em S&o Paulo, além de teritasttigacdes com a familia Mesquita — do jor@al
Estado de Sao Paule e com os “revolucionérios paulistas” de 1932r: VA BDANUR, Elizabeth.Os
ilustrados e a politica cultural em Sao Paulo: Opgagamento de Cultura na gestdo de Mario de
Andrade Dissertacdo de Mestrado em Histéria. Campinas, BWNE, 1992, p.2.



Brasil décadas mais tarde, o autor Macunaimaja ponderava os efeitos dela nas
manifestagbes populares. Além disso, frisa Manoelir®do Bastos, é a partir dos
estudos do modernista paulista que a musica popatsa a ser pensada ndo como “um
elemento de entretenimento”, mas como manifestagéistica que deveria revelar
historicamente e esteticamente, a “brasilidadepalen ®. Nossa intencdo néo é estudar
todas as obras sobre musica do autor de forma tes@usesmo porque muitos destes
artigos estdo “espalhados” em inumeros periodieslificil acesso e a atividade de
“resgata-los” tornar-se-ia uma pesquisa a partec@aando com Jorge Coli, também
acreditamos que uma catalogacdo ou edicdo criéidadb este material seria de muita
valia’.

Concluindo, este segundo capitulo dar4 sugmtéltimo e principal que aponta a
Discoteca Publica Municipal de S&o P4utmmo tentativa de execucdo do projeto
modernista no ambito da musica e como fundamentdgddéia de patrimbnio nédo-
tangivel que € a base, hoje, do conceito de pationéultural imaterial. Vale lembrar
que Mario de Andrade idealizou junto com RodrigollM&ranco de Andrade (1898-
1969), a pedido de Gustavo Capanema (1900-1985jstnoi da Educacdo e Saude
entre 1934 e 1945, o anteprojeto que serviu de fimsea criagdo, em 1937, do Servico
do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (SPHANEsta preocupacdo com a
organizacdo de inventarios relacionados as maadéss artisticas populares leva
Mario, principalmente ap0s o curso de Etnografiamistiado por Dina Lévi-Strauss
(197?-1999), esposa de Claude Lévi-Strauss (1908)260 Departamento de Cultura
em 1936, a pensar 0 registro multimidia destasctaiaando assim o papel da
Discoteca dentro do estudo da cultura brasileina. ékemplo sdo as manifestagcdes
populares que foram filmadas, gravadas e fotogaafgublos folcloristas enviados a
chamadaMissdo de Pesquisas Folclérica Norte e Nordeste do Brasil em 1938,
financiada pelo Departamento de Cultura e organizpdla Discoteca Publica
Municipal chefiada por Oneyda Alvarenga. Finalmertpos todas estas discussoes,

poderemos fazer uma reflexdo acerca da ja citadea®ao” da Discoteca. Cabe ainda

® Segundo Manoel Dourado Bastos, compositores codo Gilberto e Tom Jobim, v&o buscar “solucées
eminentement@stéticas para a Bossa Nova (a justaposicaocdol jazza “padrdes nacionais”) numa
“experiéncia musical brasileira” que tem inicio brario de Andrade. BASTOS, Manoel Douradimtas

de testemunho e recalque. Uma experiéncia mustsatrdumas sociais brasileiros em Chico Buarque e
Paulinho da Viola (1964-1985T.ese de Doutorado em Historia. Assis: UNESP, 2p0®-14.

" Ver: COLI, Jorge. “Mério de Andrade e a musida’ BERRIEL, Carlos Eduardo (org.), op. cit.

® Hoje a Discoteca Publica chama-se Discoteca Onéydarenga, em homenagem & sua primeira
diretora e discotecaria e encontra-se dentro der€&ultural Sdo Paulo na Rua Vergueiro.



ressaltar que nosso estudo ndo pretende realizarhistoria completa da Discoteca,;
portanto, este trabalho compreenderd, principaknerg primeira década de
funcionamento da instituig&o, visto que este érde onde se desenrolam as questbes

que aqui investigaremos.

Apresentado em linhas gerais o nosso trabakemos ressaltar a importancia de
tal pesquisa dentro de nossa historiografia: Re@at@, afirma que a Histéria da

Musica no Brasil ainda esta muito restrita a Engiétlias e Biografias. E além disso,

“Longe de constituir um campo de estudo bem dedidaf como acontece com

outras especialidades nas Ciéncias Sociais, obsergae a reflexdo sobre a musica
popular brasileira encontra-se ainda restrita aosictlogos e a um pequeno setor
das faculdades de comunicacd@o. Tanto a Sociologianto a Antropologia e a

Histéri% até recentemente, manifestaram poucaeste pela problemética em
guestao.”

Neste sentido, José Geraldo Vinci de Morgesnia que os estudos da musica ainda
estdo mais proximos do universo da critica readizgmbr jornalistas que das
universidades e das investigacdes acadéMic@smplementando ambos os autores,
acreditamos que, de fato, ainda existe um “distamento” ou “descuido” da
historiografia brasileira no que se refere ao estlalmusica em suas diversas formas —
ritmo, modo de execucao, producéo, recepcao e@¢eeste Ultimo quesito tentaremos
aqui dar a nossa contribuicdo) — como manifestag@elurais e/ou artisticas)
intimamente relacionadas questdes econdmicas e sociais. Contudo, isté saaum
problema nacional: O musico alem&o Hanns Eisleéadoi por Arnaldo Contier no
artigo Modernismos e Brasilidade: MUsica, utopia e tradicafirma que os tedricos da
musica esquecem-se de que ela é feita “pelo honaeanogphomem?”, desenvolvendo-se
“no seio do conflito de classe” que é a fonte diata produtividade. Tal objecao
também é apontada por Peter Burke no que se r&ffradicdo classica” da histéria
cultural. Estudos realizados sobre esse prismainsego autor, deram (dao) pouca
énfase — quando ndo ignoram totalmente — a infrates econbmica, a estrutura

politica e sociaf. Finalmente, Raymond Williams também faz um apuoetsto

® ORTIZ, Renato. “Prefacio”ln: DIAS, Marcia Tosta.Os donos da voz. Industria fonografica e
mundializacdo da culturé&sdo Paulo: Ed. Boitempo, 2000, p.11.

19 MORAES, José Geraldo Vinci d&letrépole em sinfonia. Histéria Cultura e musjpapular na S&o
Paulo dos anos 3(B&o Paulo: Estacéo Liberdade, 200033.

1 O compositor alemao Hanns Eisler (1898-1962), nikfa a arte como engajamento politico do artista
durante a Republica de Weimar. CONTIER, Arnaldo.oitpp.259.

12 BURKE, PeterVariedades de Histéria CulturaRJ: Civilizac&o Brasileira, 2000, p.236.

1C



igualmente importante acerca do estudo da cultfirmmando que, embora esteja

preocupada com as praticas e as producdes cultonamfestas, a abordagem da
sociologia cultural requer “novos tipos de anakseial de instituicdes e formacdes
especificamente culturais, e o estudo das relagOmsretas entre estas e 0s meios
materiais de produgcao cultural, por um lado, e, patro, as formas culturais

concreta’”.

Portantotentaremos aqui dar a nossa contribuicdo nestedsepbis entendemos
gue a Discoteca Publica Municipal resulta de unniz sk fatores que envolvem desde
todos 0s anseios e expectativas que a geragadtetectoais da Semana de 1922 teve a
respeito da cultura nacional — destacando obviasrefigura de Mario de Andrade no
ambito musical — até ao papel que a industria fafmg e radiofénica desempenhava

naguele periodo em S&o Paulo.

Com o intuito de tornar a leitura mais agil, adeqgosa a grafia das citacdes utilizadas

nesta dissertacdo para a lingua portuguesa tal elamescrita hoje.

13 WILLIAMS, Raymond.Cultura. RJ: Paz e Terra, 1992, p.14.
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CAPITULO 1
SAO PAULO NO TEMPO DE MARIO DE ANDRADE

“Séo Paulo ndo era uma cidade de negros, nem de
brancos e nem de mestigos; nem de estrangeiros e
nem de brasileiros; nem americana, nem européia,
nem nativa; nem era industrial, apesar do volume
crescente das fabricas, nem entreposto agricola,
apesar da importancia crucial do café; ndo era
tropical, nem subtropical; ndo era ainda moderna,
mas ja ndo tinha mais passado. Essa cidade que
brotou subita e inexplicavelmente, como um colossal
cogumelo depois da chuva, era um enigma para seus
proprios habitantes, perplexos, tentando entendé-lo
como podiam, enquanto lutavam para ndo serem
devoradoS§®.

14 SEVCENKO, Nicolau.Orfeu extatico na metropole. Sdo Paulo, sociedadrilira nos frementes
anos 20SP: Companhia das Letras, 1998, p.31.
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1.1 Metropolizagédo e musica.

Segundo Caio Prado Junior, dos fatores quardev ao progresso de Sao Paulo
destaca-se a posi¢cdo que a cidade ocupa no sistnamico, politico e social ndo
apenas dentro do Estado, mas também no Trianguleiidj no norte do Parana, no sul
de Mato Grosso e de Goias. Em conseqiéncia deasigdp de centro geografico e
econdmico, foram se concentrando nela, aos potass as fungdes de uma capital no
sentido integral da palavra: centro politico e adstiativo, social e cultural. A
localizacédo de boa parte da industria ndo pdde élzgcapital, devido a proximidade do
porto de Santos (importante na exportagédo e imgiEm)ee ao tracado das ferrovias que
passavam pelo municipio, pois, ao longo delasnddstrias se fixaram atraindo o
povoamento que resultou nos bairros operarios gpresua vez, resultaram das fortes
correntes migratorias, principalmente as estraagemitraidas pelas oportunidades nas
industrias, contribuindo, sobretudo, para o aceltu@escimento demografico de Sao
Pauld®.

A “fama” de grande cidade, no inicio do sécX, atraiu muitos caipird$ ex-
escravos e imigrantes europeus (so os italianesgeptavam quase 50% da populagéo)
que deixavam as zonas rurais para trabalhar comedex®dbra nas industrias e fabricas
recém-inauguradas ou executando pequenos trabalbo® leiteiros, peixeiros,
carvoeiros, vendedores ambulantes, etc. Jorge Aameriafirma uma “consciéncia” de
grande cidade na capital j& em 1915, época queosega a falar em urbanismo,
paisagismo e zoneamento devido ao estabelecimen@ochpanhia City que adquiriu
terras na Avenida Paulista, no Vale do Pacaembao Alto da Lapa para posteriores
loteamento¥.

Sofrendo, portanto, um rapido processo dectremto demografico, urbanizagéo e
metropolizacdo, a capital paulista atinge a casandemilhdo de habitantes na virada

dos anos 1920-19%Ysinalizando uma sociedade de massas de divergEn®re

15 pPRADO JUNIOR, CaioA cidade de S&o Paulo. Geografia e Hist68&: Brasiliense, 1998, p. 41-68.

16 0 termo é utilizado aqui de acordo com as seguigspecificacdes: “No uso popular, o teragpira
firmou-se como adjetivo pejorativo, indicando, stbdo timidez, rudeza nos modos e ignorancia, que
supostamente caracterizariam as pessoas das r@g@esranas. Porém, nos trabalhos de historiaglore
sociologos, antropélogos e outros cientistas sgiciai palavra € utilizada para se referir a cultura
tradicional paulista, cujo significado etimoldgicmais comumente aceito, originado nos idiomas da
familia linguistica tupi-guarani, refere-se aos adores das regides do interior.” Ver: IKEDA, Allzeif.
“Mdusica na terra paulista: da viola caipira a gu#aelétrica’ In: Terra Paulista. Manifestacdes
artisticas e celebrac¢des populares no Estado deP3d@do. SP: CENPEC/Imprensa Oficial, 2004, p.144.

7 AMERICANO, JorgeSao Paulo nesse tempo. 1915-1988: Melhoramentos, 196@2,20, 21 e 49.

18 Jorge Americano aponta para o ano de 1935 a rdartz600.000 habitantes.
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apontando uma dificuldade em captar uma identidéa@ e transparente tanto social
quanto cultural dos paulistanos. Além de sofrerrépido inchagco urbano financiado
pelas industrias, a cidade também enfrentava ahizagdes do movimento operario e
as primeiras grandes greves de sua historia.

O historiador Antonio Gilberto Ramos Noguetlastaca que a producao cultural
anarquista refletia o seu meio e apontava para poliica cultural inédita no Pais
materializada em jornais, pecas teatrais e liviasunciando a cidade uma atmosfera
cosmopolita marcada pela ambiéncia cultural dosemmstas e suas tradugfes da
cidade, ainda que a experiéncia coletiva de sehgahtes esteja na ténue fronteira
entre campo e cidath®, S&o Paulo, até pouco tempo, “era uma pequenadeid
provinciana fechada no seu mundo ruralizado eioslig recém-saida de um universo
de relagcdes senhoridfs e, ainda no ano de 1934, bois, automéveis e tonde
disputavam espaco nas principais vias do municqmmo ilustra Jorge Americano na
cronica “A Boiada” 2. Tal situacdo foi possivel devida & acelerada uragéio
improvisada seguindo o ritmo da especulagéo cafesitre os anos de 1890 e 1930.
Além disso, afirma Maria Odila Leite da Silva noeféicio deOrfeu Extatico na
Metropole o café fez surgir “identidades nacionais impatadu mal inventadas no
espaco ambiguo que separava a intelectualidadeistpaudas necessidades de
sobrevivéncia dos imigrantes e ex-escravos mamdasios na urbanizagdo de Sé&o
Pauld®. Neste sentido, Maria Elisa Pereira ainda frise,cqna verdade, “os primeiros
contatos macigcos com 0s imigrantes trouxeram aoBsgEnos uma sensagdo mais de

invasao de territorio do que de encontro de povsiutora aponta também que...

“Em diversos textos, Méario de Andrade referiu-se Bwigrantes italianos com um
misto de receio e desprezo: atribuia-lhes o exercie mas influéncias culturais,
seja no ensino musical (0 gosto exagerado pelaadpemelobel cantg a
italianizacdo dos sons do canto brasileiro), seja contaminacdo da lingua
portuguesa pelas construgdes proprias da lingisnié”.

9 NOGUEIRA, Antonio Gilberto RamosPor um inventario dos sentidos. Méario de Andrada e
concepcao de patrimonio e inventar®io Paulo: Hucitec/Fapesp, 2005, p.187.

20 MORAES, José Geraldo Vinci dMetrépole em sinfonia. Histéria Cultura e misjpapular na Séo
Paulo dos anos 3(B&o Paulo: Estacéo Liberdade, 200031.

2L Ver: AMERICANO, Jorge. “A Boiada 1934”. p.210. Bee bondes “disputando” espaco nas ruas da
capital paulista também foram alvos das lentesgféfacas do socidlogo e antropologo Claude Lévi-
Strauss durante a sua estadia no Brasil entreoss1®36 e 1938.

22 S|LVA, Maria Odila Leite Prefacio.In: SEVCENKO, Nicolau. op. cip.11.

23 PEREIRA, Maria ElisaLundu do escritor dificil. Canto nacional e falaasileira na obra de Mario de
Andrade.SP: Ed. UNESP, 2006, p.31.

14



Retomando, o rapido inchaco urbano desteogeriiambém fez com que a
administragdo municipal passasse a segregar @dtsalores urbanos das camadas mais
pobres, principalmente, quando do inicio da renagde do centro e da substituicdo de
antigos casardes e corticos por modernos prédtaagdo que obrigava a prefeitura a
expulsar seus moradores para regides periféricagldede. Tal processo intensifica-se,
principalmente, na década de 1930, quando sdo mmwmeaefeitos dois engenheiros:
Fabio da Silva Prado e Francisco Prestes Maiatf@rde construgfes imposto tanto
pelo poder publico como pelas iniciativas privadasou-se frenético e intenso,
transformando a cidade em um verdadeiro canteimboes.

Esta populacdo carente afastada das areasirbaisizadas e sofrendo repressao do
poder publico por organizarem-se pedindo melhaiassuas condi¢cdes de moradia e
trabalho *“tentariam criar e recriar de modo formal informal uma rede de
solidariedade que lhes possibilitasse a sobrevis€hcA musica, em muitos desses
momentos, estava presente como tentativa de eap@ss$rustracdes destes grupos que
também entoavam “seus refrdes sonoros e matrettagdnte o trabalho (muitos
atuavam como ambulantes), ajudando a constituir tweadadeira polifonia de
experiéncias culturais, executada em meio ao eaftiocesso de metropolizacdo de

S3o Paul®.” Deste modo:

“(...) nessa redefinicdo dos universos social anmba cidade passa a vivenciar um
cosmopolitismo repleto de contradicdes, emergindd ribvas situagcfes sociais,

politicas e culturais, apontando uma relacéo exfueles que poderiam desfruté-la e
0s que deveriam suporta-la. Os primeiros viviam lpel®s bairros urbanizados e

podiam usufruir de seus melhoramentos materiaie toda a rede de producéo e
reproducdo cultural, desde os agradaveis cafésifeitamias do centro as éperas e
pecas teatrais de companhias estrangeiras. Ossdgtntavam criar nos espacos
urbanos modos informais de sobrevivéncia e, pratoipnte, de producdo e

reproducdo de suas experiéncias culturais, geréénoeiadas e recriadas nas ruas,
quintais e festas populares. Nesses locais, ndipertos e ex-escravos, imigrantes
italianos, portugueses, espanhdis, trabalhadorascbs vindos do interior da

provincia carregados de uma cultura prépria, iggoduzir imprevistos encontros e

confrontos culturais e determinar imprevisiveisrfas de experiéncia humana. (...
Seria justamente nas fusGes e confrontos entre ebgarsas experiéncias que a
musica popular iria se estabelecer e se reprodDeiralgum modo o processo de
constituicdo da musica popular em S&o Paulo nefletodo esse quadro de

instabilidade, oscilando entre os modos de criggéifusdo vinculados ao universo
rural e as formas de representacéo proporcionadasrundo urbarf6.”

24 MORAES, José Geraldo Vinci d8onoridades Paulistanas. Final do século XIX doitndo XX.RJ:

Ed. Bienal/Funart, 199 p.30.
25 SALIBA, Elias Thomé. “Prefacio’ln: MORAES, José Geraldo Vinci de. Ideml6.

%8 |bidem, p.33.
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Ainda, tal processo de “modernizacdo”, obviatege acarretou em tentativas de
eliminagdo das culturas populares que lembravaneladséo Paulo rural de fins de
século XIX. O ritmo de crescimento resultava numatd e gradual substituicdo da
memodria coletiva de habitos e aparéncias do paspetiis novos costumes e aspectos
identificados com a vida européia. Desta formanad@ expulsdo dos grupos populares
das areas mais centrais de S&do Paulo, seria negcessgar e limitar suas realizacdes
culturais que ja ndo se ajustavam mais aos novd@s a serem estabelecidos na
cidadé’.

Contudo, imigrantes pobres e ex-escravos golese, mesmo sendo reprimidos
principalmente por agentes da administracdo panbstmanter suas tradi¢cdes; mas,
vale ressaltar que, os imigrantes tiveram maioessm neste aspecto. Os italianos, por
exemplo, tornaram as festas de S&o Vitor Martip &&naro, Nossa Senhora de
Casaluce e de Nossa Senhora de Achiropita (que &ixidte, completando em 2009 a
sua 832 edigdo) parte das comemoracfes da cidadehém surgiram organizagdes
filantropicas: os portugueses criaram a Benefi@ggéiortuguesa e o Clube Ginastico
Portugués; assim como existiam bandas musicaisaftasmsomente por italianos ou por
alemées. Os imigrantes italianos também fazem laircna cidade um numero
expressivo de jornais de lingua italiana, alémedent papel preponderante nos circos e
também na organizacéo dos trabalhadores urbanos.

J& os negros tiveram maior dificuldade em eramivas suas tradi¢cdes, pois o
mercado de trabalho estava ocupado pelos bransofe @es industrias até o pequeno
comércio. Restavam-lhes apenas os empregos tenagsocar as atividades recusadas
pelos imigrantes, a marginalidade e as moradias praicarias e indignas. Eram nas
ruas, trabalhando como vendedores ambulantesjruaat a oportunidade de, no final
do dia, entoar cantos de trabalho ou improvisardaatas e dancas como faziam outrora
nas lavouras e nas atividades mineradoras. Ossagrda se reuniam eiinmandades
— instituicBes religiosas catolicas sincréticasarapdancar, tocar seus instrumentos e

cantar; mas estas viviam mudando de endereco pta da presséo que sofridm

27 Questdes parecidas sdo levantadas também poeyléféredell em seu estudo sobre a urbanizacéo
carioca intituladoBelle Epoque TropicalA europeizacdo da sede do governo brasileirgjaitia no
século XIX, também segregou boa parte da populdgémte seu processo de urbanizagdo impondo um
modo de vida europeizado na cidade a fim de trdirshivilidade” tanto a elite local quanto aos seu
visitantes estrangeiros ou vindos do interior dis.pder: NEEDELL, Jeffrey DBelle Epoque Tropical:
Sociedade e Cultura de elite no Rio de Janeiroiraa do séculoSP: Companhia das Letras, 1993.

28 SALIBA, Elias Thomé, op. cit, p. 54-61.
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O Bairro do Bexiga, ex-quilombo semi-rural ekcravos fugidos, a partir de 1890,
torna-se uma das principais regides para o estaimgrto dos imigrantes pobres. A
partir de entdo, neste local, as culturas africaniliana passaram a ter um contato
direto. E importante frisar estes “encontros caiirque passaram a ocorrer em S&o
Paulo entre o final do século XIX e inicio do sécX, pois quando falamos em
cultura popular (em oposicdo a da elite) estamas neferindo as varias culturas
presentes entre os populares paulistanos; a cwtu@ipira, do negro, do imigrante
europeu e assim por diante. Neste sentido, contmsiaom uma das afirmacdes de
Peter Burke que fundamentam o seu livro intitul&ddtura popular na Idade Moderna
gue diz que o termo “cultura popular’, no singuldgd uma falsa impressao de
homogeneidade e que, portanto, seria melhor usé-lplural ou substitui-lo por uma
expressdo como “a cultura das classes pop@taresssim, Sdo Paulo, no periodo
retratado, apresentando uma populagdo tdo variadguas origens e com culturas que
se influenciavam, ora como sintese, ora como negagdcaixa-se em tal teoria.
Relacdes de assimilacao e resisténcia, como asagueeram no bairro do Bexiga (que
foi assumindo caracteristicas “italo-africanas’i@misturavam-se os sons das serestas,
choros,tarantellase sambas, mas que tinham a hegemonia culturagriala¢ social
dos imigrantes) ocorrerdo em outras partes da eitadbém. Contudo, Zélia Lopes da
Silva sinaliza que nos anos 1930 esta inter-rel@g#e negros e brancos ainda era
muito ténue. A comunidade negra, a exemplo dosrantgs, também criou 0s seus
espacos alternativos de convivéncia e de afirmded&ua identidad@

Podemos citar como um exemplo de resistén@asanilacédo cultural o carnaval
paulistano no inicio do século XX. Partindoeldrudo(brincadeira de origem ibérica),
logo a festa foi “dividida” entre saldes da “altasse” em oposicdo a maneira dos
populares e negros de comemorar o carffavBUrante muito tempo, o carnaval ficou
dividido entre “o grande carnaval’, de caraterizido e “moderno”; e “0 pequeno
carnaval’, de carater popular e “atrasado”, isgguedo o discurso dos mais abastados
que viam o pequeno carnaval como um regresso gaafio Paulo provinciana, dos
sitios e escravos, imagem que queriam combateveNtade, esta € uma questdo ainda

mais profunda, que remete a uma visdo maniquedstalltra, na qual, por exemplo, o

2 BURKE, PeterCultura popular na Idade Moderna. Europa, 1500-1880: Companhia das Letras,
1999, p.16.

30 SILVA, Zélia Lopes daOs carnavais de rua e dos clubes na cidade de S&toPMetamorfoses de
uma festa (1923-1938%P: Ed. UNESP; Londrina: EDUEL, 2008, p.74.

%1 Dos grupos negros surgiriam depois os corddeswaimente, as primeiras escolas de samba.
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popular é tido como negativo e o erudito positiwaural como atrasado e o urbano
moderno. Porém, mesmo com a distingdo entre oava@mem Sdo Paulo, a musica de
ambas as festividades era a de origem negra, paineénte por causa de seu ritmo e
coreografid’.

Cabe ainda lembrar do papel importantissime tpve o “Samba Rural” no
municipio. Esta masica, inicialmente, “embalava’festejos ao Santo Padroeiro da
cidade de Bom Jesus de Pirapora, proxima a Sawm.P8eimpre apds os cultos
religiosos, negros batucavam e dancavamnigadd® comandados pelo ritmo do
bumbo. Tal festa ampliou-se, alcangando fama erastad regides de Sdo Paulo, de
forma que o numero de peregrinos e visitantes adeichos dias festivos também
cresceu. Gradativamente, a festa foi ganhando upects profano de grande
importancia, que passou a concorrer com o proniater religioso original. Gracas aos
festejos da cidade, afirma José Geraldo Vinci deaesy 0 samba paulista passou a ser
conhecido como “Samba do Bumbo” ou “Samba da Pied@ié, pelo menos, a década
de 1930, quando a represséao da igreja catéliceci@mzque essas festividades voltassem
a ter carater exclusivamente religioso entrandinasem declinid”. Mario de Andrade,
em visita a Pirapora no ano de 1937, afirma qudest®s, neste periodo, ja estdo
visivelmente em decadéncia, de acordo com a opgeéal dos seus freqiientaddres

Sofrendo influéncias de Bom Jesus de Piraporagsisjbs religiosos em Sao Paulo
também reuniam negros que, apés os cultos, batmcaveantavam. A festa de Santa
Cruz foi uma das que mais se destacaram pela anparticipacdo dos negros com suas
dancas e samb¥s Eram nestas tradicionais festas tipicas da pc@ia cidade do
século XIX que a musica popular mantinha seu esga@riacédo e difusdo. No entanto,
a medida que a cidade se urbanizava, as prindigstias iam desaparecendo, pois as
“referéncias religiosas e os parametros sociaisndado rural em que se apoiavam

gradativamente imergiam na estrutura urB4na

%2 MORAES, José Geraldo Vinci dSonoridades Paulistanas. Final do século XIX aciintlo XX.RJ:

Ed. Bienal/Funart, 199 p.85. Ver também: DA SILVA, Zélia Lopes, op..cit

¥ passo nas dancas de roda de origem africana cameop batuque, jongo, etc., no qual os dancarinos
dao com o ventre entre si. Ver: MARCONDES, Marcagdio. Enciclopédia da Musica Brasileira:
erudita, folcldrica e popularSP: Art Editora/ltat Cultural, 1998, p. 793.

3 MORAES, José Geraldo Vinci delem, p.90 e 93.

% Ver: ANDRADE, Mério. “O samba rural paulistalh: Aspectos da Musica Brasileir®J/BH: Villa
Rica Editoras Reunidas, 1991.

% MORAES, José Geraldo Vinci de. Idem, p.99.

3" Ibidem, p.70.
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Ainda assim, o batugue de origem africana tevepo suficiente para que “se
misturasse” com a viola, “instrumento tipico dadda®caipiras e de acompanhamento
de outras formas musicais e coreogréficas que ggsei as batucadas nedfas néo
demorou também para o samba se incorporar asiflestes religiosas dos imigrantes
italianos; é claro que sempre no fim destas. Poféram nos corddes que o samba
tornou-se “mais urbano” e nos cordbes também umo nelemento surgiu e se
incorporou: a participacao dos tradicionais peqaeranjuntos de serenatas e choros,
presentes em Sdo Paulo desde o inicio do séculd XX

A organizacdo dos corddes proporcionou aososeqgaior liberdade na ocupagéo
das ruas, que se tornaram espaco privilegiadofdsadi da musica, principalmente, na
regido de maior concentracéo deles na cidade,ra Banda. Os conjuntos de chdfps
gue acompanhavam os corddes, tiveram uma relevdoodamental no samba
paulistano até a década de 1930. Entre meadosafe€l2930, o periodo conhecido
comoEra do Radicesses grupos ficariam conhecidos como “regionais”.

Também desenvolveram papel importante em $&oRbs grupos que tocavam
serenatas/serestas que, nas duas primeiras détmadasulo XX, adquirem um perfil
menos amador. Diferentemente dos grupos de chereerastas contavam com grande
ndmero de imigrantes de diversas profissdes relad@s ao universo urbano
(funcionérios publicos, arteséos, pequenos conmggsaetc.) e tocavam desde trechos
de Operas italianas até valsas, quadrilhas, poloasius e modinhas romantiéas
Destes grupos surgiram cantores de grande sucegseriodo, como o italiano Roque
Ricciardi (25/01/1884 — 05/01/1976), conhecido fmashente como ParagudtuTais

repertérios de cancdes tdo diversificadas deraRad#s paulistanas deste periodo um

% |bidem, p.100. Alberto Ikeda, também explica queiaa, oriunda da tradicdo portuguesa, é um
simbolo da musica popular em que a oralidade tgrelgandamental. Ver: IKEDA, Alberto T. op. cit
p.143.

%9 bidem, 105.

“0 Estes conjuntos, também fendmenos do inicio dal@écX, eram compostos por violdo, cavaquinho e
instrumentos de sopro. Ver: MORAES, José GeraldeiMe. [dem, p.110 e 140-147.

1 As serestas contavam com violdo, cavaquinhos,diiasd- geralmente tocados por barbeiros italianos
e portugueses -, flautas e/ou clarinetes e, algwemes, violino. Ver: MORAES, Idem, p. 131-137.

2 SEVERIANO, Jairo; MELLO, Zuza Homem d&.cancéo no tempo. 85 anos de musicas brasileiras.
Vol. I: 1901 — 1957. SP: Ed. 34, 1997. A grafia“dome artistico” do cantor também aparece como
Paraguassu em outras obras. Ricciardi foi o pronaitista paulista a alcancar fama nacional sem
precisar transferir-se para o Rio de Janeiro e éamfpi autor de “Método Pratico para violao sem
mestre”, editado pelos irméos Vitale em 1932, queinua sendo vendido até os dias de hoje.
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carater peculiar se comparadas, principalmente, @®roariocas, onde predominavam

os sambds. Ainda, sobre a integracéo entre os “seresteas “chordes”:

“Os cantores destas modinhas sentimentais comecargnavitar em torno dos
conjuntos de choro, na época uma espécie de ‘drgudss pobre’, que animavam as
festas domeésticas e de rua e onde se encontravamogxnstrumentistas. A partir
de entdo as serestas perdem aquele carater dstiitémios para constituir-se num
espaco privilegiado de difusdo de novos cantoresngpositores, além de se tornar
uma rica escola de formacéo (...).

Com o impulso urbano de S&o Paulo, esta atividadsical foi desaparecendo
gradativamente, pois ndo se enquadrava mais ndl pgblano moderno em
instituicdo na cidade, que comecava a descartara@riam das manifestacdes
tradicionais que lembrassem tracos provincianoaizsmlos ainda no século XIX.
Contudo, nos primeiros anos deste século sua me@senpermanéncia foram
fundamentais, principalmente para os musicos emdgéo, que alternavam suas
experiéncias de seresteiros com a animacgdo desfestampanhando cantores em
circoséme cafés e tocando, sobretudo, nas ‘rodashdeo’ em expansdo pela
cidade™.

Também existiam na cidade bandas civis e arelt vinculadas a instituicdes
privadas e publicas. Mesmo com estrutura amadaisapandas tornaram-se lugares de
profissionalizagdo do musico. Surgiram aquelasscapembros eram exclusivamente
imigrantes portugueses e italianos. Jorge Ameriegpunta ainda a existéncia de uma
banda composta por alem&esTambém montaram suas bandas grupos anarquistas —
para cobrirem eventos de esquerda —; clubes de; lesisociacdes de trabalhadores —
como as da Light e S&do Paulo Railway —; e casasdenas — para fazerem propaganda
das fitas em exibigdo —. Estas bandas estavamnpessem diversas festas populares e
também politicas, constituindo a um s6 tempo “dfgabh dos sons executados nos
espacos publicos da cidade” tocando lundus, samivasiixes, valsas, polcas,
guadrilhas, Operas e sinfonias. Seus repertorifietieen a diversidade cultural
paulistana “tornando-se auténticas intermediariagturais entre as diversas
experiéncias sociais e culturirs

Finalmente, nasceu nas ruas paulistanas redaéde 1930, cancdes conhecidas

comomodinhas paulistanéé Tais cangdes foram criadas sem quaisquer comprasniss

43 Cabe comentar que, mesmo no Rio de Janeiro, eaélas dos anos 1920, era preciso disfarcar os
sambas sob o titulo de “tangos” para que estesspadeser gravados. Ver: MARIZ, Vastbstoria da
Musica no BrasilRJ: Nova Fronteira, 2000, p.113.

*¢ MORAES, José Geraldo Vinci dSonoridades Paulistanas. Final do século XIX aociinélo XX.RJ:

Ed. Bienal/Funart, 199 p.137 e 138.

> AMERICANO, Jorge, op. citp.145.

“* MORAES, José Geraldo Vinci de. Idem, p.147-158.

" Denominagao dada por Antdnio de Alcantara Machpdg entre as décadas de 1920 e 1930, recolheu
diversas amostras de tais can¢des. Ver: MACHADQO#®ID de Alcantaralira Paulistana.Revista do
Arquivo Municipal. Vol XVII. SP: Departamento de Bua, 1935.
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estéticos, artisticos e comerciais por autores oidsridos e eram difundidas
informalmente pelas ruas e bairros paulistanosurdgestudiosos denominaram tais
cancdes como parte constitutiva do “folclore urBBani@ o sociélogo Florestan
Fernandes, afirma que S&o Paulo ndo chegou a passuifolclore propriamente
urbano, pois, além de possuir uma cultura com kasaforaneas, a cidade sofria com o
empobrecimento e a selecdo negativa de tal hemngaaf®. O sociélogo, segundo
Maria Arminda do Nascimento Arruda, sublinha a #xisia de trés fungbes gerais
ligadas as manifestagdes folcléricas paulistanapelpsocializador; meio de controle
social e meio de preservagéo de valores sociassisHang¢des permitiriam “disciplinar
0 processo de mudanca em ritmo acelerado na cidedsdo Paulo, preservando o
patrimdnio moral da sociedd¥e Florestan Fernandes, neste sentido, quando apont
que o crescimento industrial e as transforma¢fesutfara resultam em um “processo
de perda cultural continuo verdadeiramente perstcara 0 que se poderia chamar de
carater nacional brasilei¥, aproxima-se muito do ideal modernista de culterde
resgate das tradigBes populares.

Prosseguindo a questdo anterior, as “modinkagbnstituindo uma espécie de
parddia — tinham como tema desde a dificuldadesdiizacdo do amor carnal até fatos
impactantes que preenchiam as colunas policiaigainais paulistanos. Assim, eram
verdadeiras narrativas tragicas compostas, ger&gnem cima de alguma melodia ja
conhecida. Em seu conjunto, tais cangfes constitgedadeiros relatos sobre a vida e
a visdo que as camadas mais pobres tinham da ciligae disso, seu carater narrativo
envolvendo temas urbanos tornou-se uma das priacig@acteristicas da masica

paulistand’.

“8 Ver FERNANDES, Florestan. “Os estudos folcléricas 840 Paulo”In: O folclore em questa®ao
Paulo: Martins Fontes, 2003; e também FERNANDESestan Folclore e mudancga social na cidade
de Sao PauloSP: Martins Fontes, 2004. Grande parte dos estield3orestan sobre o folclore em Séo
Paulo foram feitos a partir da segunda metade daddéde 1940. Neste periodo, o folclore ja se
encontrava em processo acelerado de desintegr8plioe a organizacdo dos estudos folcloricos no
Brasil e o papel de Florestan nele, ver: CAVALCANWIaria L. V. de Castro; VILHENA, Luis Rodolfo

P. Tracando fronteiras: Florestan Fernandes e a Masdimacdo do FolcloreRJ: Estudos Histdricos,
vol.3, n.5, 1990, p.75-92.

49 ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. “Apresentagddvoroco de um primeiro amor’In:
FERNANDES, FlorestarFolclore e mudanca social na cidade de Sdo Pdsii. Martins Fontes, 2004
p.12.

* |bidem, p.14.

*1 MORAES, José Geraldo Vinci dsletrépole em sinfonia. Histéria, cultura e musiaapplar na S&o
Paulo dos anos 30SP: Estacdo Liberdade/FAPESP, 2000, p. 146-199uiBrapéndice, no fim da obra,
Vinci de Moraes pde-se a analisar algumas destdsimas.
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As “modinhas” sdo casos a parte dentro daseegpes musicais dos populares em
Sao Paulo; elas ndo foram combatidas com o mesnuogifelas elites e, mesmo com a
expanséao das industrias fonograficas e radiofonfcasularam” durante muito tempo
no municipio. Mas, como j& apontamos, houve umatdgéo gradativa que a
urbanizacdo e a repressdo policial impuseram asfestagbes culturais de caréater
popular enraizadas em S&o Paulo durante todo @€k E com este “sentimento de
perda” ou de “desaparecimento” que os intelecipaigistanos véao lidar principalmente
na década de 1930.

Da mesma forma, diversas festas popularesagtes eram freqiientadas por todos
acabam se restringindo a um bairro ou a um grugiocétApenas 0s concertos publicos
de bandas — principalmente que eram organizadagmpgrantes ricos e instituicoes
publicas ou privadas- e algumas festas religiosas mantiveram algum terara
coletivizante. Contudo, a exemplo do carnaval, ¢aentos passaram a ser demarcados
a fim de dividir os segmentos sociais. As camadgslilpres participavam sempre a
distancia. Tal situacdo agravou-se ainda mais comum@imento de lugares de
entretenimento pagos, como os tedftass cafés-concertos e os cinefflads margens
do circuito elitizado de cultura que, obviament& atendiam toda a populagéo, surge
um “precério circuito de consumo cultural” na ci€d Ruas e bares séo apontados
como nucleos de boémios por reunirem populares maasfestacdes artisticas que
ocorriam em tais lugares passaram também a so&pressao por parte da
administragéo municipal.

Os cafés-cantantes e os bares que acolhidménsios das camadas populares — que
ja ndo podiam circular com tanta liberdade pelas de Sao Paulo — e os circos, lugares

de lazer dos mais pobres assim como “espac¢o fundahpara o amadurecimento de

2.0 Teatro Municipal de S&o Paulo, um dos primeidasa de 1911. Mario de Andrade explica que o
Teatro Municipal e o Conservatério de Sdo Paularfocriados no esplendor do café para que a elite
paulistana cultuasse a sua pianolatria. Somente a&@®cadéncia dos cafeicultores e pela quase nula
funcdo da pianolatria paulista € que Teatro e Quat®&io se readaptam as exigéncias técnicas e
econdmicas do estado adquirindo fun¢des mais “@efleas”. Tal carater pedagogico (em prol da
“cultura nacional”) podera ser observado, maisetatdnto no Departamento de Cultura do municipio
guanto na Discoteca. Ver: ANDRADE, Mario daspectos da musica brasileir8H/RJ: Villa Rica
Editoras Reunidas, 1991, p.12 e 13.

3 4Os filmes eram exibidos somente & noite e, coimdaan&o havia avanco tecnolégico que permitisse o
entrelagamento entre sons e imagens, a musica acbienpte das fitas era realizada ao vivo por pegueno
conjuntos instrumentais e/ou piano. Tal fato peuratabertura de um campo de trabalho mais amplo e
sistematico para o musico paulistano. (...) Aléms donjuntos e pianistas que acompanhavam asdgas,
cinemas mais finos mantinham orquestras nas selasgkra, habito que permaneceu em algumas salas
até meados da década de 1930, quando o cinema falabtava consolidado”. Ver: MORAES, José
Geraldo Vinci deSonoridades Paulistanas. Final do século XIX aoiindo XX.RJ: Ed. Bienal/Funart,
1997, p. 179.

> SALIBA, Elias Tomé, op. cit, p.13.
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musicos e difusdo da musica popular”, foram umeé&oda populagédo de pouco poder
aquisitivo de “recriar” formas similares do lazer elite. Também surgiram os cinemas
que, ao tornar-se lazer barato, esvaziou os ontoa®s de divertimento popufar

Mas, enquanto o cinema ainda estruturavass® @pcado de lazer, Sdo Paulo vé
surgir diversos clubes e salas para concertos missicasas de artigos musicais (para
suprir os musicos de partituras e instrumentosplas de musica e a profissionalizacao
dos musicos populares. Nicolau Sevcenko tambémralescoda uma atmosfera
favoravel ao desenvolvimento de iniciativas partada cidade de “infra-estrutura de
arte capaz de permitir uma rotatividade mais irge@sampla dos artistas, obras e
tendéncias, além de garantir a referéncia basicalotanciosos acervos permanentes”.
O historiador afirma que o clamor por um museu desauma galeria de artes do
municipio, por escolas publicas de artes adquire imtensidade que se assemelha a das
campanhas por um estadio poliesportivo ja que acagho artistica” passa a ser vista
como um imperativo equivalente & “educacéo fisf®a”

Numa cidade com um milhdo de habitantes, asilpiidades de consumir cultura
eram poucas, como ja relatamos. Intelectuais estastireuniam-se nos salbes
aristocraticos, tendo-os como roteiro obrigatégcsdas atividades culturais. Ndo havia,
portanto, um “campo cultural estruturado que pesset a existéncia de projetos
culturais mais auténomos ou mesmo independ¥hté@omente com a administracio
do prefeito Fabio Prado, entre 1934 e 1938, € ajgdrticiativas sdo popularizadas pelo
poder publico com o Departamento de Cultura, corm@mos mais adiante. Zélia
Lopes da Silva também aponta que foi na gestdoafmm prefeito que o carnaval de
rua no municipio comeca a ser mais bem organizaaistigicionalizadd’.

Ainda, na virada dos anos 1920 para 1930, a industnografica ganhou destaque
no lazer paulistano: discos e gramofones tornamatracdes nas reunides sociais e nas
casas de instrumentos musicais e logo passariamstitgir a circulagédo de partituras,
meio como a musica era divulgada entre a populagdiee requeria iniciagdo musical
daqueles que queriam compreendé-la. No entarite, ifelistria radiofénica a grande
divulgadora dos cantores e artistas nacionais moioxae o0s principais locais de

concentracdo do musico popular profissional assimaoc nicleos de divulgacdo de

* |bidem, p.159-160.

% SEVCENKO, Nicolau, op. cif. 95-97.

" RAFFAINI, Patricia TavaresEsculpindo a cultura na forma Brasil: 0 Departamemte Cultura de
S&o Paulo (1935-1938%P: Humanitas/FFLCH/USP, 2001, p.47.

8 SILVA, Zélia Lopes da, op. cit
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diversos géneros musicais nacionais e estrang&widentemente, isto foi feito a partir
de seus interesses comerciais e, assim, a produg&wal passou a orientar-se e
adaptar-se cada vez mais aos meios de comunicamd@e@sto médio do ouvinte que,
por sua vez, também passou a ter o gosto moldadoepsa industria que,

gradativamente, relacionava o conceito de “popudar o mercado.

E interessante evocar, neste momento, o concelfpopelar’ de Mario de Andrade.
Para ele, seria popular a musica “tradicionalmeaigonal”, no sentido de autoctone,
ou seja, natural do lugar que quem a produz habita;se origina na regidao onde é
encontrada; sem influéncias externas. Assim, a causidulterada pela cidade,
influenciadas pelas “modas internacionais” e paldéstrias fonografica e radiofénica
recebe do autor modernista o rétulo de “populare¥co

Em um dos seus artigos publicados pela callumado Musicaldo jornalFolha da
Manhdem 8 de fevereiro de 1945, Mario faz uma distingénto esclarecedora entre

0S seus conceitgmpulare popularesco

“Popular e popularesco - uma diferenga que, peloosiem musica, ajuda bem a
distinguir o que € apenas popularesco, como o sacabaca, do que é
verdadeiramente popular, verdadeiramente folclémoomo o ‘Tutd Maramba’, é
gue o popularesco tem por sua propria naturezandigdo de se sujeitar a moda.
Ao passo que na coisa folcldrica, que tem por satmreza ser ‘tradicional’
(mesmo transitoriamente tradicional), o elementaana nocdo da moda esta
excluida.

Diante duma marchinha de Carnaval, diante dum tfok-que j& serviram, que ja
tiveram seu tempo, seu ano, até as pessoas incalsmesmo as pessoas
folcloricas da populacdo urbana, reagem, falando‘iggo foi do ano passado’ ou
gue ‘isso é musica que j4 passou’. Passou de niar@asso que esse mesmo
povo urbano, mesmo sem ser analfabeto, mesmo sefolaérico, jamais dira
isso escutando na macumba um canto de Xangb gquea®rde menino, uma
melodia de Bumba-meu-boi sabida desde sempre, eefifio de coco de praia,
gue no entanto sao festas anuais, tanto como @@drn

E certo que o povo urbanizado & medida que sdzeyileage contra o costume
folclérico conservado na cidade. E a mesma atitlake pessoas ‘direitas’ e da
repressao policial, gue acham que ndo fica bem riapéal de Estado, deixar que
a gente ‘baixa’ dance uma Marujada ou um sambé Nog Maracatus do Recife,
sobram velhas antediluvianas e faltam neguinhaasy@orque me falou em 1929
o chefe do Maracatu do Ledo Coroado, as mogasestaqusaber de frevo agora.
E a mesmissima explicacdo me deu um tocador dedywhebum grupo de samba
rural que tinha o costume de vir dangcar em SaooPaok carnavais, la pros lados
da Estacdo do Norte. Mas nisto ndo € mais a nogdoadia que interfere, e sim a
no¢ao de bom-tom, de civilizagdo e progresso.

9 MORAES, José Geraldo Vinci d&letrépole em sinfonia. Histéria, cultura e misjpepular na Sdo
Paulo dos anos 30SP: Estacéo Liberdade/FAPESP, 2000, p.22 e 23odd&vourado Bastos achou um
termo interessante para definir esta indUstria efad® Bastos: “sistema mundial produtor de merdador
musicais”. Este sistema, aponta Manoel, destitlindsica popular” de suas caracteristicas sociais e
estéticas que lhe sdo decisivas. Ver: BASTOS, Mdboerado. op. citp.15. Ver também a abordagem
feita por este sobre a conceituagdo de musica aoaydartir de Richard Midletton.

€ ANDRADE, Mério.Ensaio sobre a musica brasileir@P: Martins, 1962, p.167.
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No fenémeno americano do folclore, eu creio porém devemos admitir a
condicdo de transitoriedade do tradicional. (...d&@umento folclérico, na sua
pratica, pode até durar apenas uns poucos de ardesaparecer totalmente,
esquecido da maioria dos cantadores. Mas istompede que ele guarde sempre,
por sua natureza, a condi¢cdo de sua transitoriefeleontinua sempre excluindo
de si a nogdo da moda, e o0 seu elemento de tndedédde no tempo. Ele foi
esquecido, mas isto ndo implica que tenha pas$ade. revivido pela memoria
dum cantador, ninguém reage folcloricamente comfi Ao passo que o
documento popularesco, pelo seu semi-eruditismglidéen civilizagédo, implica
progresso, e com isso, a transitoriedade, a veltacenoda. O documento
folclérico, por prescindir do tempo, se torna etera sempre utilizavel. O
documento popularesco se gasta com o tempo e sa fautlizavel nos
costume¥”.

O aleméo Theodor Wiesengrund Adorno tambémufaa divisdo da masica entre
aquelas tornadas produtos da midia — a musica gogué faz parte da “baixa cultura”
(que corresponderia ao popularesco de Mario) -ngligica séria/erudita que faz parte
da “alta cultura” (que corresponderia a musicastic de Mario: esta musica seria o
encontro da musica erudita com o elemento folabdde nossas tradicdes populares.
Num primeiro momento ela seria nacional, depois agsimilada por nossos
compositores, tornar-se-ia universal e desintede®3a Segundo Adorno, na boa
musica séria, cada detalhe “contém virtualmentedo € leva a exposi¢cao do todo, ao
mesmo tempo em que é produzido a partir da conoaﬂxqaod83”. Desta forma, na
musica séria, cada detalhe é insubstituivel; ptotata ndo é passivel de padronizacéo
como acontece com a musica popular cujo detalheemmenhuma influéncia sobre o
todo, “que aparece como uma estrutura extrinsex@bfceito de estandardizacéo da
musica de Adorn8}. Essa musica é produzida sempre no formato dasohtém
sucesso nas radioshd. Por sua vez, bit surge pela repeticdo incessante da cancdo de
forma que esta férmula padronizada seja aceitee &€@mo natural promovendo assim
reflexos condicionados no ouvinte. Desta forma,seldorna popular. Para esta acao,
Adorno criou o conceito deegressdo da audicdague seria a idéia de que o som
degradado e a musica “enlatada” do mundo modeustaa a percepgdo do ouvinte ao
seu nivel, acarretando numa deterioracdo da camcide escut® A humanidade,

com os radios e “fonbégrafos automaticos onipreséntesquece a experiéncia da

1 ANDRADE, Mério. “Do meu diario? In: COLI, Jorge Musica Final. Mario de Andrade e sua coluna
jornalistica Mundo MusicalSP: Ed. UNICAMP, 1998, p. 178-179.

%2 |dem.Ensaio sobre a musica brasileiraP: Martins, 1962, p.16.

% ADORNO, Theodor W. “Sobre musica populari: COHN, Gabriel (org.Bociologia Vol.54Colecéo
Grandes Cientistas Sociais. SP: Atica, 1986, p.119.

& |dem.

5 ADORNO, Theodor W. “O Fetichismo na Musica e aiRegio da Audi¢&ofn: Adorno.Colegéo “Os
Pensadores”. SP: Nova Cultural, 1999, p.65-108.
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music&® pois, na era do cinema sonoro, do radio e dasafomusicais de propaganda,
a musica ficou “precisamente em sua irracionalidadieiramente seqlestrada pela
ratio comercial™.

Sendo assim, € facil entender a preocupacadade® em subtrair o popularesco do
popular na musica de maneira simples: como ja vim@sgrande o nimero de géneros
musicais executados pelos musicos e pela radiofd@i®do Paulo. Os paulistanos
escutavam samba, assim como musica italiana, espamaingo argentino, marchinhas
carnavalescas, serenatas e musica sertaneja dfaigasta forma, a medida que a
audicdo de tantas variedades musicais populargayva-musica popular era entendida
como aquela que acabava tendo sucesso entre a deassgintes. Assim, uma cangao
de sucesso de qualquer género era tida como umaamgpular, pois era escutada e
conhecida pelo publico das radios. Da mesma foimexpretes como Carmen Miranda
— que cantava acompanhada do Bando da Lua queipassacteristicas dazz band
norte-americanas —, Francisco Alves e Paraguacbémmeram tidos como cantores
“populares” da nossa muasica. Soma-se a isto, odatas nossas radios terem sido
estruturadas seguindo o modelo norte-americanadiafonia de carater extremamente
e exclusivamente comercial, pois, desta forma, lagcemissoras teriam um grande
aumento no faturamento proporcionado pelo cresdonede ouvintes e,
consequentemente, da publicidade, permitindo aa@géio e a manutengéo, por meio
de salérios e cachés, de elenco fixo de cantogsymentistas e técnicos.

De acordo com os decretos ordenadores dadiidiGo nacional das décadas de
1920 e 1930, a principal funcdo das radios, imuogte, seria a veiculagdo de principios
exclusivamente educativos. Neste periodo, até ramngalgumas “radios educadoras”
como a Radio Educadora Paulista, de 1923. Seguos® Geraldo, “os principios
educativos na realidade estavam relacionados a ifusodprojeto nacionalista e
‘civilizatério’, que necessariamente levaria aogresso da nacao. O radio seria, entéo,
o instrumento privilegiado para educar e ‘civilizarpovo brasileiro”. Contudo, com a
entrada de tecnologia e capital norte-americango lse consolidou uma politica

comercial na radiofonia brasileifa

% ADORNO, Theodor WFilosofia da nova music&P: Perspectiva, 1989, p.27.

" |bidem, p.15.

% MORAES, José GeraldMetropole em sinfonia. Histéria, cultura e misiazpplar na Séo Paulo dos
anos 30. SP: Estacdo Liberdade/FAPESP, 2000, p.49-69. ¥ebém: TOTA, Antbnio PedrdO
imperialismo sedutor. A americaniza¢do do Brasilépoca da segunda guerr8do Paulo: Companhia
das Letras, 2000.
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Neste periodo, era dificil o patrocinio de mege “artistas” dos quais Mario de
Andrade costumava pesquisar. Os italianos, por pherfinanciavam cantores liricos
também italianos, assim como faziam os portugu#déso final da década de 1930, os
negros paulistanos, diferentemente dos carioceamnfonantidos afastados do ambiente
radiofonico. Vinci de Moraes afirma que “o musi@gro nesse periodo, na esmagadora
maioria das vezes, era encarado no ambiente poofids apenas como um
percussionista, em virtude de suas origens culteranusicais ligadas as vérias formas
de ‘batuqué®®. Eric Hobsbawm, ao tracar a histéria do jazznsma forma diz que o
musico negro norte-americano também fora exaltagdald as suas qualidades ritmicas
e, ao descrever a insercdo do pobre na industréantletenimento, acaba for fazer uma
analise que cabe a situacao vivida pelos artista&stes em S&o Paulo:

“O artista surge dos trabalhadores ndo qualificagldscar, para os pobres, tem uma
posicdo social peculiar. No mundo do qual ele venorele ele trabalha,
‘entretenimento’ (que significa qualquer talentssgmal ou dom vendido para o
publico ver, ouvir ou usufruir de alguma forma, @wpo e da alma) ndo é apenas
uma forma de ganhar a vida, mas muito mais imptartanma maneira de se criar
um caminho proéprio dentro deste mundo, sé comphagverime e a politica, com a
religido, do tipo vivido pelos préprios pobres psirmesmos (.."}".

Mesmo com uma inicial apropriacdo de compesigdopulares pelas gravadoras e
emissoras de radib o desdobramento imediato da profissionalizacéo fmpacto e a
transformagdo nas producdes e difusdo de suas amjsatingindo a esmagadora
maioria dos artistas urbanos, independente do gé@esamba paulistano, por exemplo,
ndo conseguindo se adaptar, sucumbe diante darealidade urbana dos meios de
comunicacdo de massa, além de sofrer a forte c@muim do samba carioca que se
ajustou perfeitamente ao raffio Segundo Saliba, 0 sucesso do samba cariocaedeu-s
principalmente porque este foi vinculado a buscédidlentidade nacional” promovida

pelo Estado Novo, enquanto a musica paulistangpdesga do foco da cena cultural

%9 MORAES, José Geraldo. Idem, p.93.

" HOBSBAWM, Eric.Histéria Social do JazRJ: Paz e Terra, 2004, p. 217 e 218.

"1 Marcia Tosta Dias er®s donos da voz. IndUstria fonografica brasileirenandializacdo da cultura
José Ramos Tinhor&@o eMsica Popular, do Gramofone ao Radio e Tafirmam que, no seu inicio, a
indastria fonogréfica brasileira apresentou forileculacdo a manifestacdes culturais locais. Mago d
Andrade também prova isso no material que reunia pdivro que futuramente Oneyda Alvarenga edita:
Musica de Feiticaria no Brasil Nesta obra, o autor modernista lista diversesadi referentes a esse tipo
de musica: Guriatd de Coqueiro (Odeon), Qué Qi&atof), Candomblé (Parlophon), entre outros.

2 MORAES, José Geraldtdem, p.23.
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brasileira. Portanto, os musicos paulistas, praloiente os ligados ao radio,
transferem-se para o Rio de Janeiro corroborandxeeucao de tal proceé%o

Desta forma, para muitos criticos da épocareeeles Méario de Andrade, tais
mudancgas foram extremamente perniciosas; 0S meiosochunicagéo, na realidade,
teriam degradado a “verdadeira musica nacionafindd® apenas o comércio musical.
José Geraldo Vinci de Moraes explica que isto éda® motivos que fazem, nesse
periodo, surgir uma preocupacao especifica emaelapesquisa e ao estudo da cultura
popular rural, compreendida como conjunto das ¢fedi culturais do povo mais pobre
e simples que vivia no campo. Segundo o autor, &aidundamental desses
pesquisadores era salvar e preservar o que hawisae'precioso’ na cultura de um
povo, num tempo em que O universo urbano comecaglasuir e transformar as
culturas rurais mais tradicionais. “A a¢ao dosltolstas foi determinante, colaborando
para demarcar as fronteiras e criar a compreers@ond suposta cultura popular pura,
boa e original, contrastando com aquela emergenteaio urbant”.

Esta idéia de preservacdo das manifestacsstiis da urbanizagdo, contudo, pode
nos fazer cair na idéia do mito da pureza origitedtas manifestagfes tidas como
“auténticas” por estes pesquisadores. Geni Duariaméio Gonzalez apontam que
alguns historiadores, folcloristas e antrop6logoschram recuperar dangas, ritmos,
rituais e musicas antigas, acreditando que estéidamdo com monumentos intocados
de uma cultura ancestral que havia sido extintaopoa de uma suposta “deturpacéo
cultural” — influéncias externas, abandono, reaatg#s, industria cultural, etc. Estes
pesquisadores partilharam, assim, de uma concepedfossilizacdo e imobilizagdo”
da cultura, que é extremamente dinamica. Segundot®a Gonzalez, “o passado néo
unico e nem permanece imoével o tempo todo. Até roemmela suposta cultura pura e
intocada que esses estudiosos acreditavam unrdiriséido também precisou deturpar
e transformar, ao seu modo, outras culturas qaetasederaft’.

Para Manuela Carneiro da Cunha, “a culturgirtal de um grupo étnico, na didspora
ou situacdes de intenso contato, ndo se perde @unde simplesmente, mas adquire

uma nova funcdo, essencial e que se acresce a@s,oefrguanto se torna cultura de

3 SALIBA, Elias Thomé, op. cip.15.

" MORAES, José Geraldd/etrépole em sinfonia. Histéria, cultura e misjwepular na Sdo Paulo dos

anos 30.SP: Estacao Liberdade/FAPESP, 2000, p.234.

> DUARTE, Geni R.; GONZALEZ, Emilio. “Pensando a Arcé Latina: musica popular, politica e
ensino de histéria”’IN: CERRI, Luiz Fernando (org.JEnsino de Histéria e Educacao: olhares em
convergénciaPR: UEPG, 2007, p.46.
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contrasté”. Segundo Patricia Raffaini, parece ter sido iesque aconteceu com 0s

grupos imigrantes que viviam em S&o Paulo:

“(...) individuos muito diferentes entre si reafavam a sua identidade por meio de
alguns elementos de sua cultura original, contrdp@® ndo sO6 a populacédo
brasileira ja residente ha décadas na cidade goupms migrantes de outros estados,
mas também a outros grupos estrangeiros. Essadaéatcultural, baseada em
alguns elementos culturais originais, ndo estadfcacontrario, estava sempre em
modificacdo, era constantemente reinventada, o djfieultava ainda mais a
constituicdo de uma identidade Unica, cristalizaal@ toda a cidade, ou pais, como
queriam os intelectuais do Departamento de Culthia.realidade, a fusdo e a
mistura dos elementos culturais de varios grupgsantes e imigrantes produziram
nesseé7per|'odo uma outra cultura, totalmente noplrdorme, que era peculiar a
cidade ™.

Para a autora, Mario e os intelectuais ligamepartamento de Cultura de Sao
Paulo, buscavam nas formas tradicionais da culpaular (distinguindo esta da
influéncia estrangeira) uma identidade paulistarasileira que colocaria o Brasil no
caminho da modernidade. Assim “procuraram conhacgdade e até mesmo o pais”
para organizar “todos os campos da atividade a@lfftir No ambito musical, a
instituicdo que cuidaria disso seria a Discotedali®al Municipal, 6rgdo criado dentro
do Departamento de Cultura por Méario de Andrade.

Retomando, a fonografia e radiofonia, sofést@o os processos de criagcdo e também
as relacdes culturais, aumentam a velocidade dsucom e das mudangas no cenario
musical paulistano. Os estilos musicais passamrasegundo Méarcia Tosta Dias,
mundializados. Dessa forma, a autora afirma a idadd do conceito de inddstria

cultural de Theodor W. Adorno. Explica a autora,quem essa industria,

“(...) as manifestacdes culturais, outrora prodagidsocialmente em espacos
qualitativamente diferenciados e portadores deetiuljade, perdem sua dimenséo
de especificidade ao serem submetidas a logiczalzomia e da administracdo. O
exercicio do lidico e do descanso é prejudicadeneseu lugar sdo propostos
habitos de consumo de produtos que, na verdadegepé&mducdes do processo de

trabalhd®'.

As manifestacfes culturais vdo sendo aos oueavolvidas pela logica da
producéo de mercadorias; portanto, aponta Adorn&ésaumé sobre inddstria cultural

as mercadorias culturais da indastria se orientaln principio de sua valorizagéo, e

’® CUNHA, Manuela Carneiro déntropologia do BrasilApud: RAFFAINI, Patricia, op. cip.107.

" RAFFAINI, Patricia, op. citp.107 e 108. A autora, baseando-se em Michel Fiycntende o
Departamento como agente de regulacéo social.

8 |bidem, p.109.

"9 DIAS. Mércia Tostaop. cit, p.25 e 26.
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nao pelo seu préprio contefloMusica e cancéo tornam-se homogeneizadas, de form
a apresentarem um mesmo modelo que sempre € retpateno acontece também nos
cinemas, afirma o pensador alem&o. Tal modelo énsio sempre de retorno
financeiro para essas industrias que acabam pserdisar, nos lugares onde estédo
presentes, estes produtos padronizados, que sponsaseis pela “mundializacéo
cultural”®,

Cabe apontar que esta mundializagdo da culthirsornou-se possivel a partir da
reproducdo mecanica da cultura; ou, como quis WalRenjamin, a partir da
“reprodutibilidade técnica da obra de art&mbora foque a sua teoria mais na
fotografia e no cinema, em alguns momentos, Bemjadd@screve o efeito desta

reprodutibilidade na musica:

“(...) a reproducéo técnica pode colocar a cOpiardgnal em situagdes impossiveis
para o préprio original. Ela pode, principalmerdgproximar do individuo a obra,
seja sob a forma da fotografia, seja do disco. #kdral abandona seu lugar para
instalar-se no estudio de um amador; o coro, eadouhuma sala ou ao ar livre,
pode ser ouvido num quafta

Benjamin aponta, portanto, uma finalidadeipadé positiva do fondgrafo, que por
muitos foi visto como objeto que ajudava a promaveleteriorizacdo da musica: a de
aproximar a obra de arte do espectador. Sobre Médp de Andrade escreve, em
1930, que o fondgrafo “é essencialmente um instrionele lar”, tendo a funcédo
especifica de “transportar para dentro de casaaadaresentacdo (ndo reproducao) da
musica univers&f’. Mario afirma que a gravacdo mecanica produz uepaesentacéo
de uma manifestacdo artistica sonora, considergndoeproducdoseria uma copia
idéntica e fiel & original, 0 que ndo é o casoa e, de uma gravacdo. Mesmo assim,
0 modernista destaca a importancia de as casassd®anusical possuirem um bom
aparelho fonografico e uma discoteca afirmando a @épria dificuldade em dar
exemplos e citacdes nas suas licdes de Estétigst@ibl da Musica quando professor

do Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo

8 ADORNO, Theodor W. “Résumé sobre industria culturén: Revista Meméria e Vida Social:
Historia e Cultura Politica.S&o Paulo: UNESP/Assis, vol. 1 — Maio de 2001 ,1p. 2

81 ver também: ORTIZ, RenatMundializac&o e CulturaSP: Brasiliense, 1994,

8 |bidem, p.168.

8 ANDRADE, Maério. “Cinema sincronizado e fonografiddiario Nacional coluna Quartas Musicais,
Sao Paulo, 29-01-1930. Apu@ONI, Flavia Camargo. (orgh musica popular brasileira na vitrola de
Mario de AndradeSP: Ed. SENAC, 2004, p.271-274.

84 |dem. “Discos e FondgrafosDiario Nacional coluna Quartas Musicais, Sdo Paul®;03-1928.
Apud: TONI, Flavia Camargo. Idem, p.268.
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Ja4 Benjamin ainda aponta que, na medida em agueprodutibilidade técnica
multiplica a reproducéo, ela substitui a existénoica da obra por uma existéncia
serial. E, “na medida em que essa técnica permiepéoducdo vir ao encontro do
espectador, em todas as situacdes, ela atualitjeto aeproduzidd”. O alemao, tal
como Mério, descarta o termteprodugdocomo sendo cépia idéntica, mas considera
que a “reproducdo técnica atingiu tal padréo ddidpde que ela ndo somente podia
transformar em seus objetos a totalidade das dleraste tradicionais, submetendo-as a
transformagbes profundas, como conquistar para nsi lugar préprio entre o0s
procedimentos artisticd8. Walter Benjamin conclui ainda que todo este afmar
técnico pode e deve ser utilizado para a criacdisseminacdo de contetdo critico. E
nesta premissa que Mario de Andrade também acrqddaado propfe a criagdo da
Discoteca e também a gravagdo de manifestagcOsscartipopulares.

Voltando ao caso da musica em Sédo Paulo adéniinalizarmos este primeiro
topico, segundo Vinci de Moraes, os meios eletdmie reproducédo e registro musical
e as composi¢cdes em forma de cangdes, estrutwdadasdo a alcancar sucesso caindo
no “gosto” do publico, passam a ter novas dire¢@estinando-se a um publico
consumidor bem mais amplo. “Canc¢éo e radio inauguentdo, um periodo em que
suas histérias se confundem e se complementam;s@aconservaria mais aquela
autenticidade e a brejeirice das cancdes folclésicar das modinhas region&is As
culturas populares em S&o Paulo foram profundanmetéeadas nos seus circulos de
difuséo pelos meios de comunicagdo que visavanmusixeimente o lucro com elas.
Assim, as formas tradicionais de manifestagdes gaissicomo nas festas religiosas e
nas serenatas, tenderam ao desaparecimento, poibiente urbano lhes dificultava a
sobrevivénci&. O mesmo s6 ndo aconteceu com os corddes quea vainrizacéo do
samba “a moda carioca”, transformaram-se em aggéesacarnavalescas (as hoje
conhecidas Escolas de Samba) e com as rodas de pb& seus musicos sempre eram
requisitados nas radios e gravadoras.

Eric Hobsbawm, na ja citattistoria social do Jazzafirma que sdo comuns cancdes

folcléricas (que fazem parte da cultura pré-indatdesaparecerem em contato com as

8 BENJAMIN, Walter. “A obra de arte na era de suarodptibilidade técnica”In: Magia e técnica,
arte e politica. Ensaios sobre literatura e histdda cultura.SP: Brasiliense, 198p,168 e 169.

8 |bidem,p.167.

87 MORAES, José Geraldo Vinci d8onoridades Paulistanas. Final do século XIX aociinélo XX.RJ:
Ed. Bienal/Funart, 199 p.182. Em itélico o autor esta citando Luis Taitcancé@o 22 ed. SP: Atual,
1987, p.01.

8 MORAES, José Geraldo Vinci dbletrépole em sinfonia. Histéria, cultura e mismapular na Séo
Paulo dos anos 30SP: Estacdo Liberdade/FAPESP, 2000, p.24.
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indUstrias do entretenimento; ou entdo, quandod#saparecem, sobrevivem apenas
“nos mais remotos redutos do interior, & esperagdagadores entusiastas de cancdes
folcloricas”. Contudo, aponta o autor, outros tiptes culturas e cancdes, se mostram
mais adaptaveis, conseguindo sobreviver “bravarhergen uma sociedade
industrializada ou urbanizatfalsto explica o interesse de intelectuais, comaidvide
Andrade, de “buscar” a musica produzida longe destros urbanos apds a
consolidagéo da industria cultural nos grandesreenMas vale ressaltar que, neste
sentido, Mario acabou vendo na reproducdo técneamdsica uma solucdo na
preservacdo das manifestacBes artisticas popuflaresodernista, de forma dialética,
acaba buscando na prépria fonografia um caminha eafrentar o que parecia ser o
fim das manifestagbes populares tradicionais, “dsatontra a influéncia deletéria da
industrializacdo da musica o préprio fonégrafaamto uma DiscoteCH.

Neste sentido, Mauricio Carvalho Teixeira rafirque a fonografia e radiofonia
trouxeram um “impacto da industrializacdo da musioa meios letrados, durante a
década de 20, buscando associar as transformag8esahifestacdes populares com
uma crescente defesa do folcfdtpassim, o autor defende uma abordagem particular
da literatura musical de Mario de Andrade. Tentaertal abordagem em nosso
segundo capitulo, quando analisaremos alguns @scsitbre musica de Mario de
Andrade. Sua critica neste periodo de mecanizagdpraucdo artistica vai revelar
bastante as bases da criacdo da Discoteca Publicécipbl de S&o Paulo. Antes,
porém, faremos algumas consideragfes sobre a amealario no aparato politico da
cidade quando de sua homeacgéo para diretor do tasparto de Cultura do municipio.
Serd importante tal abordagem para compreendemgspel que Mario, como
intelectual, desenvolveu quando da “rotinizagdo”“beirocratizacdo” da cultura
paulistana e nacional.

Finalizando este primeiro topico, cabe dizada que tentamos com ele enfatizar a
tese de que a interagcdo entre culturas tdo ditseath uma cidade em grande ritmo de
metropolizacdo e ndo somente a induUstria cultucal & do entretenimento, na
preferéncia de Hobsbawm), como se costuma persamfem conjunt@esponsaveis
pelas mutacdes ocorridas na musica e nas maniestgppulares em S&o Paulo que,

para Mario de Andrade, foram degradantes e pegaisidcSendo assim, estes fatores, em

8 HOBSBAWM, Eric, op. citp.34.

% TEIXEIRA, Mauricio Carvalho. “O avesso do folclorausicalidade urbana e pensamento musical nos
anos 20”In: TERESA. Revista de Literatura Brasileira da USP4/5. Sdo Paulo: Ed. 34, 2003.p.280.

1 Ibidem, p.272.
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conjuntqg levaram Mario a pensar em um acervo que reunisibeulgasse os ritmos que

caracterizassem a verdadeira musica nacional.

1.2 Metropolizacao e politica.

Apresentadas as transformagfes que ocorreramn manifestagcbes musicais
paulistanas no inicio dos anos 1930, observemas agquéo agitado foi este periodo
também no ambito politico: primeiramente, diversgformas administrativas
ocorreram primando pela modernizagéo da capitdéstado de S&o Paulo. Entre essas
reformulagdes, no plano da Cultura, surge o Depemtéo de Cultura Municipal em
1935 que, como sabemos, terd a diregcdo de Maridndeade e aponta o inicio das
politicas culturais no Brasil.

Cabe lembrar que o Departamento de Culturafoida Unica iniciativa de carater
cultural do periodo em Sao Paulo: foram criadagpuga, a Escola Livre de Sociologia
e Politica, encabecada por professores norte-amesc e a USP, que contou com a
vinda de uma “Missao Universitaria Francesa” altida pelo psicélogo e médico
francés Georges Dumas, que trouxe para ca nomes @atistoriador Fernand Braudel,
o politélogo Paul-Arbousse Bastide, o gedgraforBidlonbeig, o casal Claude Lévi-
Strauss (socib6logo e antropélogo) e Dina Lévi-Stsgetndgrafa), e Roger Bastide (que
substitui Claude na USP em 1938).

Todas as instituicbes supracitadas corrobarama tentativa de tornar a capital
paulista um centro hegeménico cultural que fizéssge a hegemonia politica carioca.
Para tanto, tornou-se necessario formar — comrmseciologia, antropologia e demais
ciéncias humanas — uma elite de administradoresjdoarios técnicos, e professores
do servico publico. Neste contexto, a busca de udemtidade nacional pelos
intelectuais paulistas em conjunto com a idéiaat@amalizacdo das artes (em especial,
da mdusica) proposta por Mario de Andrade a pardr elementos folcléricos
tradicionais, inicialmente, agradou os dirigenteditigos paulistanos. Portanto, o
Departamento de Cultura sera largamente apoiadoefied paulistana que clamava por

uma urgente transformac&o nacional pela via edocal4.

9 ver: RAFFAINI, Patricia, op. citp.34; SANDRONI, CarlosMério contra Macunaima: cultura e
politica em Mério de Andrad&P: Vértice, 1988, p.75; MARTINS, José de So@arofessor Florestan
Fernandes e nésTempo Social; Ver. Social. USP, SP, 7 (1-2):179;186t. 1995; e também:
ABDANUR, Elizabeth, op. citp.16-28.
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Além disso, segundo Vinci de Moraes, a ciddel&sao Paulo refletia, no inicio dos
anos 1930, o “probleméatico cenério politico nacibram curto espago de tempo, a
cidade enfrentou e suportou duas revoltas — a idaude 1930 e a de julho de 1932 —
e uma importante eleicdo constituinte em 1934. Qatto sobre a vida politica e
administrativa foi visivel e imediato: em apenat @nos, S&o Paulo contou com
dezesseis prefeitos, entre depostos, interinogregmentes, enumera o autor. Apenas
dois deles — Fabio Prado e Prestes Maia — perm@ame¢empo suficiente no poder para
implementar e concretizar politicas administrateasbanas para a ciddtle

Foi s6 na gesté@o de Fabio da Silva Pradoiaiié em 1934, que a cidade comecou a
viver relativa tranquilidade politica. Desta fornted, prefeito pode reestruturar dezesseis
orgdos administrativos (diretorias, intendénciasprecuradorias) em seis novos
Departamentos: da Fazenda, de Expediente e dodPehsddico, de Higiene, de Obras
e Servigos Municipais e, finalmente, o de Cultdiegido por Mario de Andrade.

Fabio Prado — indicado por Armando Salles tiee@a entdo interventor do Estado
de Sao Paulo escolhido pelo presidente do Brastlili® Vargas — nomeia como chefe
de seu gabinete Paulo Duarte, figura conhecidaamttddB Democratico e um de seus
fundadores. Este, por sua vez, atribuido de escolheome que estaria a frente do
Departamento de Cultura, indica seu colega Maridrtiirade para o cargo.

Segundo Paulo Duarte dério de Andrade, por ele mesmo Departamento de
Cultura j& existia ha pelo menos um ano na suageabenas cabecas de Mario de
Andrade, Sérgio Milliet, Rubens Borba de Moraestreenoutros intelectuais
modernistas. O autor conta que, em reunifes na&tiamento na Avenida Sao Joao,
0s quatro vislumbravam a criacdo de algum tipandgtuto de cultura em S&o Paulo. O
Departamento era considerado, na otica de Paulotdduana “organizacdo brasileira
de estudos de coisas brasileiras e de sonhosédmasilou o germe para um grande
“Instituto Brasileiro de Cultura” que poderia sencretizar caso Armando Salles de
Oliveira se tornasse presidente da Republica — e ©g@io aconteceu devido a

implementacado do Estado Nova®:- Segundo Raffaini,

“Esse projeto grandioso no qual primeiramente SéddPe depois todo o Brasil
seria transformado por meio da cultura, no qualichatiam juntos progresso
material e espiritual, pode ser compreendido coartepde uma idéia hegemoénica,

% MORAES, José Geraldo Vinci dsletrépole em sinfonia. Histéria, cultura e musiaapplar na S&o
Paulo dos anos 30SP: Estacao Liberdade/FAPESP, 2000, p.41. O fasimr faz uma relacdo de todos
os prefeitos do periodo.

% DUARTE, Paulo, op. cit, p.50 e 53.
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por meio da qual o estado de Sdo Paulo, depoietata na Revolugéo de 1932,
conseguiria, na visdo dos que planejavam o Departimde Cultura e as recém-
criadas faculdades, conquistar e transformar @ stpais através da cultura e da
educacdo. Esses intelectuais aliados ao grupoagiaea de subir ao poder estadual
com a nomeacao de Armando Salles de Oliveira, ladouao Partido Democrético,
acreditavam ser possivel a volta ao poder fedesalgipo paulista pela via
culturaf*'.

Com a entrada de Paulo Duarte na administragéucipal, a idéia de um instituto
de cultura que primava pelos ideais modernistasen@dse concretizar com
financiamento publico. Seria perfeito para estdsléntuais. Porém, segundo Paulo,
Méario de Andrade relutou em aceitar um cargo aljtpois, embora freqientador das
reunibes do Partido Democratico, sua participagéle era discreta. Apesar de suas
obras literarias e criticas jornalisticas acabapessuindo um carater politico, Mario,
até entdo, nunca tinha se envolvido em “acfestipaéi. Além disso, sempre que
possivel, nesta época, 0 autor fazia questdo sl fo seu posicionamento apolitico:
“Minha acdo se confinou ao terreno da arte porgaeformado numa geragao e num
fim-de-século diletantes, sou um sujeito viscerali@eapolitico, incapaz de atitudes
politicas, covarde diante de qualquer acdo polfificadinda assim, apds a insisténcia
de Paulo Duarte que o leva para jantar na casaealeitp Fabio Prado, Mario acaba
cedendo aos pedidos incessantes do amigo e llevegmor correspondéncia, quase que
por premonic&o: “Vocé vai acabar com o meu sossagerméao!”

Desta forma, pela portaria n°. 1094 de 31 d®me 1935, Fabio Prado, nos termos
do artigo 7° do Ato 861, que no dia anterior furmldepartamento de Cultdfa
nomeou Mario de Andrade para exercer, em comisedeargo de Diretor do
Departamento de Cultura e de Recreagdo e o car@heie da Divisdo de Expansao
Cultural daquele Departamento, recebendo o ordemadnsal de dois contos e

quinhentos mil réfs.

9 RAFFAINI, Patricia, op. citp.35.

% ANDRADE, Mério de.Cartas de Mario de Andrade a Murilo MirandBJ: Nova Fronteira, 1981, p.
37.

%7 DUARTE, Paulo, op. cit, p.33. Devemos nos aterfaio de que Paulo Duarte escreveu de forma
apaixonada estas memorias, visto que foi um dp®nssaveis pela criagdo do Departamento. Nest®relat
literério, embasado pelas cartas que trocava caota deMacunaima Duarte chega a afirmar inclusive
gue a saida de Mério do Departamento foi respohgsela morte deste. Ver: DUARTE, Paulo.
“Departamento de Cultura, vida e morte de MéaricAddrade” In: Méario de Andrade, por ele mesmo.
SP: Hucitec, 1985.

% Ver: Ato n. 861, de 30 de maio de 1935. Leis erBtes da Prefeitura Municipal de S0 Paulo-1935.
In: Anais da Camara dos Vereadores do Municipio deF&fdo, p.252.

% Titulo da nomeacdo de Mario de Andrade como CliefeDivisdo de Expansdo Cultural. Série
Correspondéncia Burocratica, Documentacao do Deparito de Cultura, Arquivo Mario de Andrade -
IEB/USP.
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Paulo Duarte, Mario de Andrade, Sérgio MileeRubens Borba de Moraes passam
entdo a pensar o Departamento de Cultura; suasiigfies, subdivisdes, etc. Assim, a
instituicdo foi estruturada, ja em funcionamentpopAto Municipal n°. 1146 de 4 de
julho de 1936 da seguinte forma:

» Divisdo de Expansdo Culturaldirigida também por Mario de Andrade e

subdividida em:Secdo de Teatros, Cinemas e Salas de Concelnfiada por
Paulo Magalhdediscoteca Publica Municipalchefiada por Oneyda Alvarenga,;
Radio Escola

» Divisdo de Bibliotecadirigida por Rubens Borba de Moraes.

» Divisdo de Educacéo e Recrgitirigida por Nicanor Miranda.

+ Divisdo de Documentacao Histérica e Sqcihitigida por Sérgio Milliet e Bruno
Rudolfer.

+ Divis&o de Turismo e Divertimentos Publicd&

Ainda, foi criada uma Grafica Municipal quejtre outros projetos, tornou-se
responsavel pela edicdo da ja existéRexista do Arquivo Municipajue, além de
divulgar os feitos do Departamento de Cultura pessjuisas realizadas pela Diviséo de
Documentacéo Histérica e Social, também era umgesgiaerto para discussdes entre a
intelectualidade paulistana.

Carlos Sandroni sublinha que o “primeiro e&&cal do Departamento era
“amplamente dominado por figuras cujo a vida p@b$ie iniciou ha famosa Semana de
1922” — os frequentadores da casa de Paulo Dyaiteipalmente — . No entanto,
aponta o autor que tais figuras jA ndo eram maise&candalosos poetas vaiados no
Teatro Municipal e chamados de loucos pela imprguealista em coro”. Suas
reivindicacdes e postulados teriam se transformaams poucos, em padroes
universalmente aceittss.

Anténio Candido explica que os anos da dédadh930 viveram uma atmosfera de

fervor que geraram um movimento de unificacdo caltque projetava na escala da

190 Ato Municipal n° 1146. Série Correspondéncia Bratica, Documentacdo do Departamento de
Cultura, Arquivo Mério de Andrade - IEB/USR.R&dio Escola nunca entrou em funcionamento, sendo
extinta oficialmente em 1938. Suas atribuicdesdeesinicio, foram todas desenvolvidas pela Diszote
Publica Municipal. O planejado inicialmente eratgmsente o contrario, a Discoteca daria suporte as
atividades desenvolvidas pela radio educativa.

101 SANDRONI, Carlos, op. cip.70.
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Nacgdo fatos que ocorriam no ambito das regidesdaiipara o autor, “a este aspecto
integrador é preciso juntar outro, igualmente ingrte: o surgimento de condiges
para realizar, difundir e ‘normatizar uma série despiracbes, inovacoes,

pressentimentos gerados no decénio de 1920, quedido uma sementeira de grandes

mudangas”, pois...

“(...) os fermentos de transformacédo estavam claass anos 20, quando muitos
deles se definiram e manifestaram. Mas como fenémeésolados, parecendo
arbitrarios e sem necessidades reais, vistos peéorim da opinido com
desconfianga e mesmo animo agressivo. Depois de 483 se tornaram até certo
ponto ‘normais’, como fatos de cultura com os gaas®ciedade aprende a conviver
e, em muitos casos, passa a aceitar e apftiar

Depois de 1930, completa Candido, esbo¢oursernentalidade mais democratica a
respeito da cultura, que comecgou a ser vista cdredalde todos, contrastando com a
visdo aristocratica que predominava no Brasil atd@>. O autor fala de um processo
histérico cultural de “rotinizagdo” da cultura nurtemtativa consciente de arranca-la
dos grupos privilegiados para transforma-la emrfal® humanizacdo da maioria,
através de instituicdes planejatfis

Ja segundo Jodo Luis Lafetd, os modernistdase @s décadas de 1920 e 1930,
substituiram unprojeto estéticqpor um projeto ideolégico ou melhor, na década de
1930 ocorreu uma sintese dos dois projetos. M&id\ndrade, no Departamento de
Cultura, faria uma fuséo do projeto estético —d@maliretamente as modificacdes da
linguagem artistica —, e do projeto ideolégico lag®nado a consciéncia critica e de
participagcdo social do artista e intelectud®Desta forma, como aponta o soci6logo
Roberto Barbato Junior, “parte das orientagBes mmigtas, presentes nos anos 20, é
modificada, cedendo lugar ao plano da gestdo fiklido compromisso politico'®
Como escreveu o préprio Méario de Andrad#&s movimentos espirituais precedem
sempre as mudancas de ordem soaEm tal periodo, portanto, os caminhos estéticos

tornar-se-80 também caminhos éticos e politicosmafa critica literaria norte-

192 CANDIDO, Antdnio. “A Revolucdo de 1930 e a Culturln: A Educacéo pela noite e outros ensaios.
SP: Atica, 1989, p.181 e 182.

193 |bidem, p.94.

194 | dem. “Prefécio? In: DUARTE, Paulo, op. citp.14.

1% ver: LAFETA, Jodo Luis1930: A critica e o0 modernism8P: Duas Cidades, Ed. 34, 2000.

108 BARBATO JUNIOR, RobertoMissionarios de uma utopia nacional-popular. Oselattuais e o
Departamento de Cultura de Sdo Pa#®: Annablume/FAPESP, 20Q2,117.

197 ANDRADE, Mério. “O Movimento Modernista’ln: BERRIEL, Carlos E. O, op. cip.25.

37



americana Joan Das&if Antonio Candido, Lafeta e Dassin véem no Depagtedm— e
nos anos 1930 — uma organizagéo e tentativa dealatizacdo cultural.

O historiador Antdnio Gilberto Ramos Nogueieanbém concorda que os anos
1920-1930 foram um divisor de 4guas para a cultacdonal, num primeiro momento
pela “génese do Brasil moderno” e depois como usgad do Estado para as coisas da
cultura, assim como da entrada dos modernistaspaaticdo”. Este periodo significou,
para o autor, “a possibilidade definitiva de mod#ade, configurada em suas
categorias: povo, nacéo e Estado Naci3¥al

Nogueira ainda afirma que foi a decepcdo cofRepublica que provocou nos
homens letrados uma espécie de missdo de reelabocaittura brasileira. Esses
intelectuais, conhecedores da realidade (povotdikiido politico e classes sociais em
formacdo: burguesia e classes populares), viaminsttuicbes que surgiam a Unica
possibilidade de se forjar (democraticamente oy o&o povo ou uma nacdo. Desta
forma, houve a necessidade de se criar novas defideulturais capazes de formar
uma nova consciéncia nacional. O autor considei@eque 1922 foi o epicentro “da
ruptura com a velha ordem, com o padrdo bachamelesyente, e a origem da
construgdo de uma proto-histéria da cultura brieatf€. Veremos no capitulo
subsequente a importancia da Semana de Arte Mogearaaa organizacdo da cultura
nacional, pois nele discutiremos as premissas d&scao evento acerca da cultura e da
musica e que estao presentes na obra literariaadie ke Andrade.

Ao contrario da opiniao de Candido, Lafetd &$n, Patricia Raffaini, quando
analisa o papel desempenhado pelo DepartamentaltigaCde Sado Paulo afirma que
os intelectuais que estavam a frente dele aproaeitade de um circulo de amizades
para galgar cargos publicos e impor uma cultura goeeral, ndo era tdo democratica
guanto previam os discursos destes. A autora afijmeao papel do Departamento e,
principalmente, da se¢do de Divertimentos Publiews fazer a “fiscalizacdo e a

cobranca de impostos das mais diversas formastasemmentd:

“(...) os lugares onde a populacdo se reunia pas&wtar os momentos de lazer, e
gue também acabavam se constituindo como locasictantro e de ligacao entre os
individuos, eram de certa forma desestimuladosjddeaos pesados impostos

1% DASSIN, JoanPolitica e Poesia em Mario de Andrade?: Duas Cidades, 1978, p.102. A obra é
resultado da tese de doutoramento da autora ensdRemto e Literatura Modernos” na Universidade de
Stanford, California.

19 NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos, op. qit,185.

110 hidem, p.186.

11 RAFFAINI, Patricia, op. citp.27.
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cobrados. Cinemas; circos; parques de diversdbpsede revista; sociedades de
bailes, clubes esportivos, que serviam de pontosefi¥éncia, de contato nesta
cidade cadtica, locais onde a populagdo podia sengnar, espagos de sociabilidade
resultantes da confluéncia de migrantes e imigsadeetodas as regides, longe de
serem valorizados, eram temidos e em parte deslmezgelos intelectuais que

estavam a frente do Departamento. Esses intelscigagditavam que a populagéo
deveria utilizar melhor seu tempo livre e pretendisansformar a estrutura urbana
no sentido de direcionar a formagcéo e o entretemtiongos habitantes da cidatfe.

Segundo Raffaini, o ideal de cultura gapdlo Departamento foi definido sem
gue se fizesse uma consulta a populacado, pringipaldessas politicas culturais. A este
fator soma-se o desejo por parte dos intelectatsrhar Sdo Paulo um centro pioneiro
e hegemobnico nos estudos sobre cultura nacioregnd® frente, principalmente a
hegemonia politica carioca. Desta forma, afirmad8ami, o papel do Departamento de
Cultura era o de “(...) organizador do consensma@strumento da socializacdo das
camadas populares em torno da burguesia industaiatapital paulista — em uma
palavra como elemento de hegemdtiia

Os intelectuais do Partido Democratico viamart&culacdo com a classe politica a
possibilidade de “pbr em prética aquele espiritmlteionério na constru¢cdo de uma
identidade paulista e nacional por meio da politidéural’. O Estado, portanto, tornar-
se-ia uma instituicdo homogenizante da cultura dnteectuais mediadores deste
processt™. Assim, Anténio Nogueira aponta que, na missdediear a sua gente, 0
Departamento desenvolve um carater pedagdgico, m@&s necessariamente
democrético, principalmente para atuar tanto naagho infantil quanto na diversao

publica:

“Nos dois casos a preocupacéo constante era mofdéithos dos proletarios da
cidade (migrantes e imigrantes) de acordo com atfote dos poderes publicos’

para a constituicdo de uma sociedade moderna lzada. (...) A pluralidade de

etnias e suas respectivas identidades, ameacapaojeto homogeneizador da elite
dirigente, por isso era necessario resgatar e @sfav praticas culturais populares
gue estavam se perdendo nesse amalgama cultucadatie. Somente a partir das
festas e brinquedos tradicionais essa populag&eriposer incorporada no projeto
nacional dos intelectuais do Departaméhto

Contudo, os intelectuais envolvidos com o gimjde cultura do Departamento, de
fato, acreditavam estar democratizando a culturamegramente porque o projeto

acarretaria na emancipacao intelectual da populagio segundo, a instituicao traria o

12 |bidem, p.33.

113 SANDRONI, Carlos, op. cip.16.

114 |bidem, p.198.

15 NOGUEIRA, Antdnio Gilberto Ramos, op. qit,214.
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acesso e a educacgdo de numeros cada vez maiopessigs dentro deste projeto de
molde nacionalista, incluindo também a educacagaaulacdo imigrante. Citemos

como exemplo o ato que regula um “Servico Municgelogos e Recreio” que, depois
da estruturagdo do Departamento de Cultura, pesss®r a “Divisdo de Educacéo e

Recreio” chefiada por Nicanor Miranda:

“(...) as pracas de jogos para criangas, orgaagzambmo meios de preservacao
social e educacdo sanitaria, tem contribuido efiese em toda parte para a
educacgdo higiénica e social das criancas, propuwniio-lhes oportunidades e
meios de recreagdo ao ar livre, estreitando o gmnue criancas de todas as classes
sociais.

(...) os parques de recreio e de jogos inspiradesenideal de promover o bem-estar
da infancia que se desenvolve frequentemente em cmiddicBes higiénicas e
morais, constituem, sobretudo em bairros pobresmaio poderoso de derivar as
criancas de focos de maus habitos, vicios e cridade para ambientes saudaveis
e atraentes, reservados aos seus divertimentosrei@®s, sob o controle dos
poderes publicod®®,

Para entendermos melhor este posicionamerstontilectuais paulistas envolvidos
com a administragdo publica, cabe fazer um breveeotario sobre a situacdo da
pesquisa e da ciéncia em S&do Paulo antes da délead820 e 1930. Para tanto,
utilizaremos o artigobre uma certa identidade paulista Lilia Moritz Schwarcs’.
Segundo a autora, S&o Paulo desde o final do s¥t¥lera como que uma “entidade
politica & procura de seu destino”; o predominimnémico resultante da producgdo de
café ndo encontrava respaldo na vida politica eir@ll Na virada daquele século, as
elites passaram a financiar instituicdes que pey@am colocar Sdo Paulo numa
posicdo de destaque dentro da historia nacionabir@m entdo o Museu Paulista
(1870) e o IHGSP - Instituto Historico e GeografieoSao Paulo (1894) — que trataram
logo de forjar uma identidade paulista: o bandé&rdsranco empreendedor. Pouco
voltadas para a cultura brasileira como um todantea-relacéo entre diversas matrizes
étnicas que compunham o0 povo — estas instituicdesmaaam um ideal de
branqueamento da populac¢édo vendo na miscigenac@&btenmento de “degeneragéo”. A
ciéncia simbolizava, portanto, o avango almejadaspelites paulistas, “tdo poderosas
economicamente quanto carentes de simbolos dzagab'®. Tal ideal de civilizacdo

ja foi comentado na primeira parte deste capigl@mndo falamos que as autoridades

16 «Ato n.767, de 9 de Janeiro de 1935". Revista do Arquivo MunicipaVol. IX. SP: Departamento
de Cultura, 1935.

17 SCHWARCS, Lilia Moritz. “Sobre uma certa identigagaulista” In: CAMARGO, Ana Maria de
Almeida (org.)Sao Paulo, uma viagem no temf®.: CIEE, 2005.

118 |hidem, p.155-169.
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municipais reprimiam manifestagdes populares nas,ra incentivavam a imigracao
para fazer frente & presenca do negro dentro dasigais atividades produtivas da
cidade. Em outro artigo intituladdem preto nem branco, muito pelo contrario: cor e
raca na intimidade Lilia Schwarcs afirma que somente na década dg&0 18

mesticagem — mais cultural que biol6gica — passarasar valorizados dentro de um
contexto nacional-popular. A autora ainda confirmadiscussdo ja travada nesta

segunda parte de nosso capitulo:

“E nesse contexto também, que uma série de inteliscligados ao poder publico
passam a pensar em politicas culturais que virianereontro de ‘uma auténtica
identidade brasileira’. Com esse objetivo € ques@alas ou reformadas diversas
instituicbes de cultura que visavam ‘resgatar’ (e csignificou ‘inventar’, ou
melhor, ‘selecionar e recriar’) costumes e festssim como um certo tipo de
historia™®.
A capital paulista, através de seus inteléstdaapoiados por um prefeito que
acreditava que a “civilizagdo paulista” tornar-aesi sustentaculo de uma “civilizacao

nacional”*?°

— pretendia alcancar a lideranga cultural, reiciaaddo para si a dire¢cédo da
inteligéncia brasileira. Assim, o espirito bandeiea empreendedor continuou vivo
dentro do grupo de intelectuais da Semana de Aaeekha que passariam a organizar
as instituicbes culturais. Contudo, desta vez, dileream 0s modernistas, seria
necessario excursionar por diversas regides dogmibusca das bases culturais que
fundamentariam suas idéias e propostas sobrewaulacional, e esta era uma missdo
gue se nao assumida pelos paulistas talvez nde feabzada. Paulo Duarte, Mario de
Andrade e outros intelectuais envolvidos com o Deapzento de Cultura endossam esta
postura: “O Departamento de Cultura cresce e qrescer, esculpido na forma do
Brasil. (...) A grande cidade, até hoje indestinadaseus tdo diferentes destinos, esta
por fim consciente da sua maravilhosa predestinag&o

E importante ressaltar que tal empreendedoristos intelectuais ligados ao

Departamento de Cultura fez com que o seu dirdtério de Andrade, saisse do seu

19 SCHUARCZ, Lilia Moritz. “Nem preto nem branco, raipelo contrario: cor e raga na intimidade”.
In: NOVAES, FernandoHistéria da vida privada no Brasil (vol.4) — Congtes da intimidade
contemporaneasao Paulo: Companhia das Letras, 1998, p.193.

120 PRADO, Fabio. “Avenida Nove de Julho”. IRevista do Arquivo MunicipalVol. XIV. SP:
Departamento de Cultura, 1935, p. 3-5. O prefeiticeu a “misséo civilizatéria de S&o Paulo” também
em outros discursos. Ver: “Palavras do Dr. FabedBmo microfone da Radio S&o PaulRévista do
Arquivo Municipal.Vol. XIX. S&o Paulo: Departamento de Cultura, 1986ainda “Discurso do Sr.
Prefeito de Sao Paulo, junto do monumento da fl@da cidade”, no mesmo volumeRiavista.

2L Discurso de Mério de Andrade no programa radicfdhiora do Brasilem 25 de janeiro de 1936
publicado n&Revista do Arquivo Municipal de Sdo Patlml. XIX (jan.1936), p.272-274.
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posicionamento assumidamente apolitico. O moderniapds sua experiéncia na
direcdo do Departamento, fara sempre que tivertapidade, duras criticas as politicas
culturais (ndo) existentes e aos intelectuais qasarfazem em prol da melhoria

educacional e artistica da populacéo:

“Chamado a um posto oficial, embora n&o politice,uinde chofre desanuviado dos
sonhos em que sempre me embalei. Sempre consexvilusdo de que era um
homem (til, apenas porgue escrevia no meu cawmtoslde luta em prol da arte, da
renovacdo das artes e da nacionalizagdo do Brdsib. depois que baixei ao
purgatério dum posto de comando, depois que metidebaespessa goma da
burocracia, depois que lutei contra a angustioseemudos necessitados de
emprego, depois que passaram pelas minhas ma@srdsiue ndo eram meus e de
mim derivaram proveitos ou prejuizos, veio se avalndo em mim um como que
desprezo pelo que fora dantes”.

“(...) Agora, tendes a vossa frente um 6rfdo. Naamsno filho da felicidade, a
felicidade morreu, mas o apaixonado, o gananciostpartilhador da precariedade
humana. Nao vou, senhores diplomandos, expor asosmlhares o panorama da
minha existéncia atual. De resto, nem ela é f@émas de tristeza. H4A momentos de
conquista, ha triunfos admiraveis, alegrias durgdukublime. Porém desapareceu
aquele prazer de mim mesmo que eu tinha dantesledgias, as solucdes, o0s
triunfos ndo satisfazem mais, porque ndo se dirigeraxigéncias do meu ser, que
eu domino, nem dele se originam; antes, nascenoldévidade, a ela se dirigem, a
esta coletividade monstruosa, insaciavel, impeaatiue eu ndo domino por ser dela
apenas uma parte menorissima. Um copo de leite @adoa crianga subnutrida,
implica a fome de outras; uma biblioteca nova ilend rastejo dos analfabetos;
uma orquestra mantida supde musicos sem empregocanah dado ao povo
desafina ao som gago dos que nem sequer sabem Buwviganancia que domina e
veio turvar tudo, a mesma ganancia insofrida gmefmiséria dos acumuladores de
riquezas. E a ganancia, o desejo tempestuoso dg ez fazer mais, de fazer tudo,
num retorno invencivel da ingenuidade. Deixei de fediz, mas a inocéncia
nascelf?.

Ao descrever aos formandos do Conservatérisiddide Sdo Paulo uma realidade
tdo dura, frisa Paulo Sérgio Malheiros dos Samitdsjo de Andrade acaba situando a
qualidade do ensino musical e a formacao intelécs musicos em um conjunto de
reflexdes sociais e estéticas mais abrangentes apEm do ambito puramente musical.
De forma contundente e, as vezes, até irada, apoataor, Mario retoma, com 0s
alunos, pontos constantes de suas criticas musicagespreparo e a alienacao cultural
dos musicos, a virtuosidade circense, o exaceripaliddualismo musical e o descaso
das autoridadé®’. Todas estas criticas serdo constantemente rapetids obras
musicais de Mario, principalmente as obras pos+ti@pento. E também na sua obra
musical que Mario de Andrade levanta uma sérieudstges sobre a cultura nacional e

também aponta caminhos possiveis para estas gsielifigte sentido, 0 nosso objeto

122 ANDRADE, Méario de. “Oragéo de paraninfo do Consgévio Dramatico e Musical de Séo Paulo”
In: Aspectos da Musica Brasileir8H/RJ: Villa Rica Editoras Reunidas, 1991, p.£8837.
123 SANTOS, Paulo Sérgio Malheiros déiisico, doce music&H: Ed. UFMG, 2003, p.164.
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de estudo, a Discoteca Publica Municipal, seri@ngativa pratica da criagdo — atraves
da educacdo musical de compositores e ouvintesrta gda pesquisa de material
folclorico e fonético que a instituicdo cuidou @ealher e preparar para consultas — de
uma musica verdadeiramente nacional, idéia exmostabras do autor confspectos
da Mdusica Brasileira Ensaios sobre a Musica Brasileim da ficcdo inacabada
Banquete.

Mario de Andrade, desta forma, aproxima-se da idiE&aAntonio Gramsci do
intelectual atuando como organizador da culfdr® modernista, em conjunto com os
demais intelectuais do Departamento, lancava paditculturais visando seu desejo de
construcdo de uma cultura brasileira autbnoma. Adéso, para Telé Porto Ancona
Lopez, as crbnicas de Mario, principalmente as gjisticas presentes nbiario
Nacional podem ser vistas como “tentativa do jornalismiegral de Gramsci na
medida em que procuraram ultrapassar a satisfag@onecessidades primeiras de
informacéo e lazer de um publico, levando-o & aedlie sua realidade e ao
conhecimento mais profundo de suas necessitfates

Mario poderia ainda ser colocado como o ictekd que transita entre o0s
“idedlogos” e os “especialistas” de Norberto Bobhisto que este afirma ser possivel
tal situacdo. Os intelectuais idedlogos, segundator, fornecem principios-guias, pois
toda a acdo politica ou social tem necessidadelélasi gerais sobre os objetivos a
perseguir imbuidos de principios, valores, ideaisconcep¢fes de mundo. Ja os
intelectuais especialistas fornecem conhecimeng&isanou conhecimentos técnicos
indispensaveis para resolver problemas para cujgd@m ndo basta a intuicdo do
politico puro, mas se fazem necessarios conhecimeargpecificos que s6 podem ser
fornecidos por pessoas competentes nos diversoposasingulares do saber®
Ambos diferenciam-se porque os ide6logos obedeceética da conviccdo e 0s
expertos a ética da responsabilidade. “O devepdowiros € o de serem fiéis a certos

principios, custe o que custar; o dever dos seguédnde propor meios adequados ao

124 GRAMSCI, Antonio.Os Intelectuais e a Organizacdo da CultuRal: Civilizagéo Brasileira, 1979.
Esta € uma aproximacao feita por nds, visto quen&ea contemporaneo de Mario de Andrade, aquela
época era desconhecido no Brasil.

125 LOPEZ, Telé Porto Ancona. (ordvario de Andrade. Taxi e Cronicas no Diario NaciorP: Duas
Cidades/ Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecr®|dgi76, p.21.

126 BOBBIO, NorbertoOs intelectuais e o poder. Duvidas e opgdes doshsme cultura na sociedade
contemporane&SP: Editora UNESP, 1997, p.73.
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fim e, portanto, de levar em conta as consequérgui@spodem derivar dos meios
proposto& ™.

Como ja apontado neste trabalho, os ideai®reepcdes de cultura de Mério
presentes em sua vasta literatura — o autor amm&® Movimento Modernistaexto
escrito na década de 1940, que mais que verdadmifaanca, tinha fé verdadeira na
estética renovadora que o modernismo represéfiavaalém de seus conhecimentos
técnicos (que sempre procurava aprimorar) foramemmente necessarios para
empreender o Departamento de Cultura. Por exengplguisa de enriquecer 0s
trabalhos de pesquisa de material folclérico, odbemnento organizou um Curso de
Etnografia e Folclore ministrado por Dina Lévi-$isa em 1936 que visava formar
pesquisadores e fornecer subsidios para uma metpalale coleta etnografitd Estes
estudos etnograficos, que tinham a participac@d@o de Andrade e da discotecaria
Oneyda Alvarenga, orientaram o grupo enviado adenernordeste nMissao de
Pesquisas Folcléricaeem 1938 O conhecimento técnico para tal empreitada era
necessario para, entre outras coisas, subsidigia@dc de uma musica (ou de uma
cultura) verdadeiramente nacional a partir do nalteoletado nessa expedi¢do. Ou
seja, a técnica serviria como meio para tornadadlas concep¢des de cultura e musica
marioandradinas (que seriam os fins). José Aughsamcini, emExpresséo pléastica e
consciéncia nacional na critica de Mario de Andradérma que, para o Diretor do
Departamento de Cultura, “o intelectual pode epamtas circunstancias, deve assumir
uma verdade temporéaria a servigo de alguma identmgide idealizacs&s".

Complementando, segundo Roberto Barbato Jis@oras inquietacdes de Mario de
Andrade sobre o possivel esquecimento das tradp@@slares que mostram em que
medida a pesquisa etnografica propiciaria o efatsmehecimento do povo antes que o
“progresso invasor” dilacerasse sua cultura; e $sanética que podemos entender a
criagdo da Discoteca Publica, “visto que sua omga@io atendia a propoésitos
vinculados & pesquisas folcléri¢ds Faremos consideracdes neste sentido no terceiro

capitulo que fala, especificamente, sobre a Disad®iblica Municipal de S&o Paulo.

127 |bidem, p.97.

128 \ver: ANDRADE, Mério. “O Movimento Modernistaln: BERRIEL, Carlos Eduardo (orgMario de
Andrade, hojeCadernos Ensaio 4. SP: Ensaio, 1990, p.16.

1290 curso, em 1937, tornou-se uma Sociedade de e Folclore que foi extinta em 1938, quando
Mario saiu do Departamento de Cultura.

130 AVANCINI, José AugustoExpressdo plastica e consciéncia nacional na aitie Mario de
Andrade RS: Ed. UFRGS, 1998, p.49.

131 BARBATO JUNIOR, Roberto, op. cif.182.
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O que é importante ressaltar neste momenteeé @pmo Diretor do Departamento
de Cultura, Mario de Andrade tentou amparar a malsic Estado elaborando um
projeto em que os 6rgédos oficiais induzissem &&aartistica. Ainda na mesma logica,
trabalhou para que, em sua gestdo, fossem incradentas iniciativas de carater
cientifico que determinassem a existéncia de unmvagera estudos dos compositores,
musicos e demais artistas brasileifas Sob este norte é que o Departamento organizou
o | Congresso da Lingua Nacional Cantada (1937Diszoteca Publica e o seu
laboratério de fonética, os estudos do compositam&go Guarnieri na Bahia, a
fundacdo da Sociedade de Etnografia e Folcloreisadd de Pesquisas Folcloricas, etc.
O Departamento de Cultura de S&o Paulo — segum@oogramas tragados por Mario —
“daria alicerces a vida cultural em nosso paisjdestdo analiticamente a diversidade
nacional, dando instrumentos técnicos aos joveleertuais antes de confiar na auto-
suficiéncia de seu talento e incorporando o Braml fluxo da civilizagdo
contemporanea”, afirma Sandrbtii Tudo isto seria possivel porque nos anos 1930 as
politicas culturais caminharam para uma “institneiizacéo das praticas culturaft.

Bobbio ainda aponta a falta de desprendimastadéias utdpicas dos intelectuais
como um fator importante para o insucesso de aldestes: “Créem flutuar sobre as
ondas como os senhores da tempestade e sdo inspskao que se déem conta, a uma
ilha desabitadd™. Confirmando esta premissa, por diversas vezesoM&sumira que

falhou tanto como diretor do Departamento quantoacmtelectual:

“(...) Sacrifiquei por completo trés anos da minida (...) dirigindo o D.C. Digo
por completo porque ndo consegui impor e normatiz&.C. na vida paulistana.
(...) a Unica que em minha consciéncia justificarinha direcéo era ter justificado o
D.C. e isso ndo consegui. Que bem me importa angiamgue o tempo era pouco,
gue as dificuldades eram muitas, que o meio ersvi® baixo demais. Essas coisas
explicam, mas ndo provam. Porque essas raz6esontisdamos de antemao e foi
contra elas e apesar delas que nos langamos ntu@velo D.C. Foi com a, nédo
finalidade, mas necessidade de vencer e mantes exgdes que fizemos o I.C.E
(Instituto de Cultura de Sao Paulo, que iria sad&do) e o D.C. falhou nesse ponto,
logicamente quem falhou fui €§'.

Leitor de Julien Benda, Méario — cinco anos antesaskmir o Departamento — ja

expressava o que pra ele deveria ser o papelelectial:

132 TONI, Flavia CamargoA Missdo de Pesquisas Folcléricas do Departameet€dltura Sao Paulo:
CCSP, 1981, p.11.

133 SANDRONI, Carlos, op. cip.16.

134 Termo utilizado por: NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ras, op. cit

135BOBBIO, Norberto, op. citp.36.

136 Mario de Andrade em carta para Paulo Duarte eithde1938. In: DUARTE, Paulo, op. cji,158 e
159. Ver também o discurso de Mario na formaturarda turma do Conservatério ja citado.
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“Uma das coisas mais dificeis de justificar comradez nas horas mais ingrimes
duma nacionalidade é a atitude desapaixonada d®dicam ou pretendem ficar

acima das volupias trdgicas do momento, s6 matatarjdigando, como se fossem
puros espiritos. Nao sei, mas essa atitude megéisstamente odiosa, me repugna.
E quase impossivel o sujeito provar que o nio &waa essa displicéncia vaidosa,
uma porc¢édo de outras forgas, oportunismo, temooesyrdia, desleixo, diletantismo,

além do brinquedo livre de pensar. Alias, confesg® o0 “clerc”, o amador dos

brinquedos livres, também me parece eminentemedies@ nos momentos

decisivos duma patria. Que um “clerc” neste outuiameque de origem, vivendo em
Nova York, se bote imaginando livremente sobre @ugédo social e a politica da
América do Norte, posso admitir. Reina paz na &desdele, a nacionalidade néo
periga, pode pensar por pensar. Mas aqui*h&o

Sabemos que, ao se utilizar do termo “cleMtdrio faz referéncia direta a um dos
principais livros de Bendd,a trahison des clérc®© futuro diretor do Departamento de
Cultura de Sao Paulo afirma que um intelectual psmlaleixar “pensar por pensar”
somente com a nacao garantida, o que, definitiveenerdo era o caso do Brasil
naguele momento. Em outra oportunidade, Mario nevden faz referéncia a obra

francesa de 1927:

“O famoso Trahison des clércs também fez algumaogém nos meios intelectuais
‘modernos’ do Brasil: mas se no mundo ele teve cesméndido, inesperado e
humano oficio tornar os traidores mais conscieat@scididos da sua trai¢céo, parece
gue entre nos serviu so pra que cada qual acedasse falada de Benda, e ficasse
inda mais gratuito, mais trovador da ‘arte pelee’arbou do pensamento pelo
pensamento.

(...) Na realidade a situac@o para quem queirarsart um intelectual legitimo, é
terrivel. Hoje, mais do que nunca, o intelectuahid® o protétipo do fora-da-lei. O
intelectual é o ser livre em busca da verdade.r8lade é a paixdo dele. E de fato o
ser humano socializado, as sociedades, as nagiksiem que ver com a Verdade.
Elas se explicam, ou melhor, se justificam, nda pétrdade, mas por um sem
namero de verdades locais, episddicas, temporagas, estas, sdo frutos de
ideologias e de idealizagbes. O intelectual pode, e deverd sempre, se por a
servico duma dessas ideologias, duma dessas vertlmporarias. Mas por isso
mesmo que é cultivado, e um ser livre, por maismirea em proveito da verdade
temporaria que defende, nada no mundo impedir&dede recolher e reconhecer a
Verdade da miséria do mundo. Da miséria dos hont@ristelectual verdadeiro,
por tudo isso, sempre ha de ser um homem revoleadan revolucionario,
pessimista, cético e cinico: fora-dat&i

A andlise de Mario em relacdo a sua gestao no EBepanto de Cultura obedece tal
raciocinio: ele falhou na execucdo de um projetocdéura nacional, sendo assim,
falhou na sua missdo como intelectual. O Departtongerdia sentido no contexto das

politicas culturais voltadas & formulacéo de umjgioode Nacdo baseado na estética

137 ANDRADE, Mério. “Peneirando”(2 de Novembro de 1930). Ifiaxi e Cronicas no Diario Nacional.
SP: Duas Cidades/Secretaria da Cultura, Ciéncecadlogia, 1976, p.267.

138 |dem. “Intelectual 1"(10 de Abril de 1932), Ibidem, p. 516. Ver tamb@®&ENDA, Julien.A traicio
dos intelectuaisColec¢éao Filosofia. SP: Peixoto Neto, 2007.
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modernista de juncdo do popular/tradicional conmgulgem erudita, assim como a
Discoteca perderia, consequentemente, na formagaomd mdusica verdadeiramente
nacional. Esta era a “Verdade” para qual Marioalatu sem alcancar os resultados
esperados e isto também explica a incredulidadautty deMacunaimano fim da vida
com os intelectuais envolvidos com a cultura nosagsais. Ainda trataremos deste
assunto mais adiante, quando falarmos sobre o MmtorModernista, que também vai
ser alvo de criticas de Mario dentro da sua “atiica” realizada nos anos 1940.

Retomando, Sérgio Miceli emtelectuais a Brasileira>® analisando a insercéo
social da elite cultural brasileira na primeira aget do século XX, afirma que até a
década de 1930 o recrutamento dos intelectuaispoeler dependia fundamentalmente
das redes de relacdes sociais e familiares deSteso vimos, foram uma série de
indicacdes que deram vida ao Departamento de @ulE@bio Prado que indica Paulo
Duarte para chefe de gabinete, que indica Maridmidrade para o Departamento de
Cultura que, por sua vez, indica entre outros, @aeilvarenga, sua ex-aluna no
Conservatério Dramético e Musical, para a chefidDdaoteca Municipal. S6 depois
dos anos 1930, segundo Miceli, é que se exigirasrirdelectuais outros distintivos que
comprovassem a sua competéncia. Contudo, 0 autotaague, excecao a sua época,
Mario de Andrade, devido a sua condi¢éo sociaba&@wnica, sempre teve que trabalhar
para dar suporte as suas atividades ligadas aautituacdo que permitiu-lhe tornar-se
um “intelectual total nas condicdes da éptta

Obviamente, ndo estamos colocando em xeqapaciclade dos demais intelectuais
envolvidos com o Departamento, pois todos eles eotittpavam de um ideal de cultura
em comum e tentariam realiza-lo, a sua maneiraralelo aparelho publico; é este
motivo que, principalmente, os levaram a nomeaE&oaro que nos anos 1930, nio
muito diferente de hoje, dificilmente alguém consgg se manter apenas com 0 seu
trabalho intelectual. Mario, repetidas vezes aravai “Estou crivado de dividas'Era
muito comum que os intelectuais pagassem uma perpeiguena tiragem nas editoras
de seus estudos inéditos para terem a oportunidiades verem “circulando” e sendo
debatidos Assim, ndo se pode negar, o fator financeiro tampésou para que estes

intelectuais assumissem cargos publicos.

139 MICELLI, Sérgio.Intelectuais a brasileiraSP: Companhia das Letras, 2001.
140 |bidem, p.104.
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Quando do convite a Oneyda Alvarenga, alura spi destacou no Conservatorio
principalmente no curso de estética, Méario temena® seu talento fosse desperdicado

— pois ela havia retornado a sua cidade Natal,iMaag- Ihe oferece um cargo:

“(...) Se eu conseguisse para vocé aqui em S. Remlemprego publico ai duns
700$000 talvez, vocé aceitava? Imagine que o Reefaandou de sopetdo me
convidar pro cargo de Diretor da Divisdo de ExparSéltural, dum Departamento
de Cultura e Recreacdo, que ele vai criar hojeroan@a. (...) eu terei talvez que
nomear alguns cargos técnicos. Ora si eu tivermalgugarzinho em que possa
colocar vocé, logo me lembrei disso. Por enquairm g vocé que ndo sei e nédo lhe
dou esperanga alguma. Quero apenas saber se @i&aum lugar assim. Sei que
o ordenado é pequeno e o trabalho bastante, prin@mte no comego. Mas é S.
Paulo. (...) E a cidade grande, de muitas posiilnlts, onde vocé pode se
desenvolver. (...) Esta claro que procurarei untgposde vocé possa aplicar as suas
possibilidades ja conhecid4y.

Dois meses depois, Mario a escreve novamguetando 0s cargos que ja teria em

vista:

“No momento tenho dois cargos em vista pra vocéguwrde catalogador, na segéo
de documentag&o historica. E um bom lugarzinhaddeumentos antigos, cataloga-
los e ficha-los conforme um sistema determinado peéfe da secdo que € o Sérgio
Milliet, meu amigo. (...) Ora o outro lugar queasimaginando para vocé é o de
discotecéaria da Discoteca. Ai o trabalho é maisopen mas também é mais
vagarento. E carece apenas de ter alguma instintglectual e musical suficiente
pra fazer catalogacdes e comentarios aos dis@suando se iniciar a radio-escola.
Por isso ontem, ao pedir verba do Departamentorgéi uma Discoteca por 50

conto, isto € pagamento do seu pessoal, vocé edquamito uma auxiliar, e
primeiras compras de discos, ficharios&tc

Oneyda também aponta uma conversa que teveMZoin neste sentido, quando ja

Diretora da Discoteca:

“Acho que l4 um dia estourou em mim um cansago elagDiscoteca Municipal
criada por ele e largada feito brasa nas minhassm@ara realiza-la; daquela
Discoteca que durante um ano ndo me consentirarcadémim e eu adivinhava que
jamais consentiria, se eu ndo dissesse um basteelaalgora (...) Dai, certamente
numa hora de maior desgosto, de desesperanca paasns meus poucos 24 anos,
Mario entrou na minha sala para conversar ndo geifo Daquela hora ndo guardei
mais nada, sendo um momento em que, por deslensbicadninhos, me vejo
pedindo a Mério para me deixar exercer as fungéawnel titulo de escrituraria, eu
ndo aglentava mais aquela Discoteca absorventaustesa. Pela primeira vez e
Unica vez, o sr. Diretor me deu uma resposta dyra, memorizei textualmente,
talvez porque ela fixou em definitivo o rumo tomgutr minha vida: ‘Mas isso é

41 Mario de Andrade em carta & Oneyda Alvarenga ede ®laio de 1935. In: ANDRADE, Mario;
ALVARENGA, Oneyda.Cartas.SP: Duas Cidades, 1983, p. 104 e 105.
142 Carta de Mario & Oneyda em 6 de Julho de 1985n,¢.119.
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uma defecgéo Oneyda! Eu néo trouxe vocé pro Departto de Cultura para vocé
ser escrituraria*3”

Mario de Andrade, apdés ser nomeado diretonbém solicita a Fabio Prado o
“rearranjo” de varios funcionéarios dentro da prefiei para poder formar um quadro de
funcionarios mais qualificados dentro do Departameate Cultura. Um exemplo é a
transferéncia de Hilde Spilborghs — também formaddo Conservatério — do
Departamento do Expediente Pessoal para o Departamhe Cultura e Recreacao, para
trabalhar reajustada na Secéo de Divertimentosdestf.

Uma vez dentro da politica, muitos intelectielaboraram estratégias para assegurar
uma posicao neutra e segura entre as correntdsgits em disputa pela hegemonia
politica e/ou cultural do pais. Contudo, Méario dadfade age de forma diferente:
Quando da entrada de Francisco Prestes Maia neitprafde Sdo Paulo em 1938,
indicado pelo novo interventor federal do estadalerdar de Barros, Mario ja
demonstrava sua incompatibilidade com o Estado Nawgestéo do prefeito substituto
centrara-se em um projeto de desenvolvimento urbanaual a prioridade era a
construcdo de grandes avenidas para o municipichamado “Plano de Avenidas”
inicializado por Fabio Prado —. Desta forma, osurgss financeiros para projetos
culturais do Departamento passaram a ter pouca eudd prioridade. Isto tornou-se “a
gota d’agua” para Mario que pediu o seu afastaméatDirecdo do Departamento de
Cultura sendo substituido por Francisco Pati. MdeicAndrade foi exonerado do cargo
de diretor do Departamento de Cultura em 10 de Ma&ial938. De acordo com a
Portaria Municipal n. 2240: “O Prefeito do Muni@piesolve exonerar, a pedido, o sr.
MARIO DE ANDRADE do cargo de Diretor do Departameme Cultura. O prefeito
(Francisco Prestes Mata}”

Em entrevista cedida a Renato de Moraes, B@m€oelho e Marcia dos Santos,
Oneyda Alvarenga afirma que o prefeito Prestes Ma#ou a Discoteca uma Unica
vez. Mudo quase que o tempo todo e acompanhadandiincionario da prefeitura,
Maia, segundo Oneyda, fez apenas comentariosnmdéese a mobilia da Discoteca. O
foi primeiro por causa de uma grande mesa destiadeitura dos usuarios da biblioteca

da instituicdo: “Boa mesa para desenho, ndo? Pame® ndo manda buscar isso pro

143 |bidem, p.16.

144 Processo 49118 e Processo 59781(Ambos de 193Fp &ém. Pessoal. Caixa 1 do arquivo

Departamento de Cultura (1935-1938). Arquivo Wagtun Luis.

145 Doc.9, Correspondéncia Burocratica — Document@gmartamento de Cultura 1935- 1938, Arquivo
Mario de Andrade, IEB/USP. Méario continuou aindancoChefe da Divisdo de Expanséo Cultural, mas
foi por pouco tempo também.
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Departamento de Arte”® O segundo comentario, o prefeito dispara ja ndasda
Discoteca, quando estava de frente & um armarigoamindo do Teatro Municipal:
“Porque vocés ndo jogam fora essas bugigangas?’héipds descrever a situacao,
Oneyda Alvarenga conclui aos entrevistados: “Chisga para saber a mentalidade
bitolada de Prestes Maf&'.

Na época do ocorrido, Oneyda escreve uma eaklario, que estava morando no

Rio de Janeiro, relatando a visita do prefeito scBlieca:

“Tivemos ontem a visita do chefdo. E dela resulitma amargura tdo funda, uma
funda impressédo de tempo perdido, que tive um deida ataque de desespero,
diante do nosso pessoal.

(...) O homenzinho viu a casa. S6. Sobre tudo guguots mostrar, passou olhos
aborrecidos e ia continuando a andar. O materielldfico é bugiganga que precisa
ser retirada daqui. Vai tirar moveis da secéo [ para o gabinete dele. E sobre
tudo isso, a atitude mais agressiva, a cara maiarrada deste mundo. Mal
resmungou duas palavras. Olha a gente como quérassst olhando um salteador
de estrada. Fiquei, como resultado da visita, coma nitida, uma aguda sensacao de
perigo. E com a conviccdo de que precisamos trdtarsalvar isto aqui,
principalmente o material folclérico, de qualgueitg. Vigora ainda a sua idéia de
trabalhar o espirito desta gente para uma vendaddeao Rio? Espero apenas sua
opinido para comecgar a campanha. Pode ser queutgaimento seja prematuro e
gue nada sobrevenha pior. Em todo o caso, as démglige trabalho continuam
péssimas, o regime do papeldrio e da desconfiadganelhora. (...) O que me pde
desesperada é que a gente ainda tem a burrice @e de sofrer e de tentar
trabalhat*®.

Oneyda explica, em nota, o “a venda de tud®iad. Tratava-se de uma idéia de
Mario, diante do descaso da nova prefeitura, dersug Gustavo Capanema e ao
Ministério da Educagdo a compra do acervo da DéseotContudo, a compra nao foi
efetuad&®.

Ainda sobre o descaso “as coisas de cultardgepartamento de Cultura também
recebeu a alcunha de “Rabecdmdr outros funcionarios publicos, intelectuais e
politicos nao ligados a ele. O apelido pejoratieaddplo sentido — Rabecédo além de ser
um instrumento musical também era o nome popular‘cdero que transporta
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cadaveres™" — revela tanto a falta de conhecimento sobre feforale cultura que a

148 pode ser que Oneyda tenha se confundido com o doepartamento citado pelo prefeito, uma vez
que, teoricamente, o Departamento que cuidava d&™&ra o de Cultura. E possivel que, se de fato
houve tal fala, o prefeito tenha se referido amld@epartamento ligado a Arquitetura e Engenhandas, p
provavelmente, como engenheiro de profissdo, seiued este tipo de desenho quando elogiou a raobili
147 Entrevista com Oneyda Alvarenga por Renato de Bfr&rancisco Carlos Coelho e Marcia F. dos
Santos. Outubro de 1980. Fita e transcricdo esidacearvo do Arquivo Multi-meios do Centro Cultural
Séo Paulo.

148 ANDRADE, Mério; ALVARENGA, OneydaCartas.SP: Duas Cidades, 1983, p.140.

149 |bidem, p.141.

150ver: DUARTE, Paulo, op. cif).131.
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instituicdo desempenhava como também a falta dertémia que tinham as politicas
culturais dentro da nova administracdo municipal.

Vejamos agora um folheto prestando contas pulpgdo das realizacbes do
Departamento de Cultura em seu primeiro aniversdinemorado com um concerto

no Teatro Municipal redigido pelo préprio Mario:

“O Departamento Municipal de Cultura comemora lwo@niversario de sua criagao,
feita pelo Ato n° 861, de 30 de maio de 1935.

Servigos do Departamento de Cultura:

Diretoria: Rua da Cantareira, 216. Fone — 2.3576. Recebauliante das 16:30 as
18 horas. Problemas de ordem cultural.

Divisdo de Expansao Cultural — Chefia:Junto ao Gabinete da Diretoria — Curso
de Etnografia.

Secdo de Teatros e Cinemas Featro Municipal. Fone — 4.4185. Concessdes
relativas ao teatro Municipal. Cinema educativog@@stra sinfénica. Concertos
Publicos.

Secdo de Radio Escola Featro Municipal. Fone — 4.1556. Irradiacdes enalger
Trio Sao Paulo. Quarteto Haydn. Coral Paulistanadfigal, Radio Infantil.

Discoteca Publica -Rua Cantareira, 216. Fone — 2.3289. Discos de m@siadita

e de interesse folcldrico. Servigco de gravacdo deiea folclrica nacional e de
musica erudita popular. Arquivo da Palavra. Arqude musica popular brasileira
registrada por meios ndo mecéanicos. Museu de mstitos populares nacionais.
Divisdo de Bibliotecas -Rua Sete de Abril, 37. Fone — 4.5314 (chefe).

Biblioteca Infantil — Rua Major Sertorio, 638. Fone — 4.3631.

Biblioteca Circulante —Sede — Rua Sete de Abril, 37. Fone — 4.5454.

Divisdo de Educacao e Recreio €hefia — Rua Major Sertério, 622. Fone — 4.3631.
Problemas relativos aos esportes em geral e eduadedtil.

Secdo de Parques Infantis Funciona junto a chefia. Clubes infantis. Teatro,
musica coral infantil. Ginastica e esportes infanttducacgdo sanitéria. Servigo
médico-dentario. Copo de Leite.

Parque Infantil Pedro Il — Situado no Parque Pedro II.

Parque Infantil da Lapa —Largo da Lapa.

Parque Infantil do Ipiranga — Praca Nanu Jaffet.

Secado de Divertimentos Publicos Featro Municipal. Fone — 4.1244. Alvaras,
licencas, isencbes de impostos e demais problemasicipais relativos a
divertimentos publicos em geral. Concertos publieos geral. Concertos publicos
ao ar livre. Festas tradicionais populares.

Divisdo de Documentacao Histérica e Social €hefia — Rua da Cantareira, 216.
Fone — 2.3256.

Revista do Arquivo — Junto a Chefia da Divisdo. Publicacdo de pesquisas
histéricas, sociais e culturais realizadas pelodbemento. Publicagdo de estudos
cientificos em geral. Publicagdo de obras de iatereultural.

Subdivisdo de Documentacao Histérica Rua da Cantareira, 216. Fone — 2.3256.
Restauracdo, traducdo, publicacdo e arquivamentod@mimentos histéricos
pertencentes a Municipalidade. Nomenclatura dasdaaCapital.

Subdiviséo de Documentacdo Social Rua da Cantareira, 216. Fone — 2.3289.
Realizacéo, estudo e publicagdo de pesquisas denasdcial dentro do municipio.
Servicos de estatisticas municipais.

Secao de Tipografia e EncardenacdoRua Senador Queirds 79-A. Fone — 4.0938.
Publicacdo de todos os documentos municipais. Emgaddo dos documentos
restaurados, dos livros das bibliotecas e dem#isnes da Prefeitura.

CONCURSOS CRIADOS PELO DEPARTAMENTO:

| — Concurso duma obra sinfonica.

Il — Concurso duma obra para quarteto de cordas.

Il — Concurso duma suite para banda.

IV — Concurso de pecas coreograficas de Carngvétiininado).
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V — Concurso dum livro popular, de interesse ge@lye o Brasil.

VI — Concurso dum livro popular, de interesse gesalbre S&o Paulo.

VII — Concurso dum livro de ficcdo para criancas.

VIl — Concurso dum drama.

IX — Concurso duma comédia.

X — Concurso dum estudo historico sobre Séo Palteiminado).

Xl — Concurso duma biografia de qualquer Pauliststie (informacédo das divisbes
competentes)™®*

Todas as divisbes do Departamento, atividadesncursos por ele realizados estao
de acordo com o ideal de politica cultural que aslennistas haviam planejado. Tais
iniciativas, em conjunto com a Misséo de Pesquiséddricas, traduziram-se, segundo
Barbato Junior, numa “experiéncia nacional-pogtfarEstes projetos, aponta ainda
Adauto Novaes, eram encarregados de construiméiddele cultural — que transforma a
multiplicidade dos desejos das diversas culturasunico desejo de participar do
sentimento nacional —, a unidade social e a0 mésmpo a idéia de legitimidatté
Mério defendia que seu projeto nacionalista, peta cultural, pudesse resolver as
mazelas sociais uma vez que proporcionasse o \ardambnhecimento do nosso povo.
Nas palavras de Maria Elisa Pereira, 0 modernstdigia tentaria “modificar a cultura
erudita, de reprodutora da tradicdo européia, emstormadora da cultura popular
brasileira e, por meio dessa modificacdo, deseacadma série de reformas na
sociedad®®. Vendo que com a entrada do novo prefeito tajgooseria inviabilizado,
Mario resolve, portanto, afastar-se do cargo.

Antes de partirmos para a proxima etapa demtiabalho que fala sobre o ideério
modernista e as concepcdes de Mario sobre musiga,isteressante se observassemos
algumas consideracdes de Peter Burger a respeéddelaomo instituicdo: a principio,
o autor frisa que na sociologia da literatura @@, o conceito de “instituicao da arte”
€ ocasionalmente empregado para designar formag@eais tais como editores,
livrarias, teatros, museus e a mediacao entreividhob e obras publicas. Contudo, este
tipo de sociologia empirica de instancias de médiagio ilumina a funcdo social da
arte e da sua transformacéao historica. PortantgeBiutilizaré o termo que Theodor W.
Adorno chama de “mecanismos estruturais de infia@nbesta forma, é a condicado

151 ANDRADE, Mério. “Relatério dos doze primeiros mssie atividades do Departamento de Cultura”.
Apud: TONI, Flavia CamargoA Missdo de Pesquisas Folcléricas do DepartamergdCdltura. SP:
CCSP, 1981.

152 BARBATO JUNIOR, RobertoMissionarios de uma utopia nacional-popular: oselettuais e o
Departamento de Cultura de Sdo Paws®: Annablume/Fapesp, 2004.

153 NOVAES, Adauto. “Apresentacaolin: SQUEFF, Enio; WISNIK, José MigueD Nacional e o
Popular na Cultura Brasileira: Masice&SP: Brasiliense, 1982, p.10.

154 PEREIRA, Maria Elisa, op. cip.46.
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institucional da producéo e da recepg¢édo da obeatdee a transformacao de sua fungéo

social que s&o analisadds

“Os efeitos da obra de arte (...) ndo sao absoluidiais, dependem dos inimeros
mecanismos de divulgacao, controle social e darjgr@strutura social, no ambito
da qual o contexto de seu impacto pode ser coiuiitiambém sao significativos o
consciente e o inconsciente socialmente determjnsolore o qual o impacto é
exercidd®®”

Sendo assim, € preciso considerar que normsggioas, como é o caso do
modernismo brasileifd’, afetam o material artistico sobre o lado do pimde do
estabelecimento de atitudes de acolhimento poe partlestinatario, além de considerar
a formacdo de uma influéncia institucionalizada atenpreensdo da arte com a
reproducéo e recepcédo de obtagor exemplo, a Discoteca Publica Municipal quando
grava cang0Oes folcloricas do norte e nordeste disponibiliza para compositores,
musicos e demais interessados). Peter Blrger ammpanta que a arte €
institucionalizada para agir como guardid da enpagéo humana dentro de uma
sociedade cujos processos nao permitem a sua agdiz podendo sofrer uma
instrumentalizacdo quando é utilizada para finsativos™, por exemplo.

Finalmente, numa abordagem econfmica, a atesatiedade burguesa € uma
mercadoria e, como qualquer outra mercadoria,seftéta a valorizacdo de acordo com
interesses ou capital, afirma o autor alemé&o caacwio com os dois niveis distintos da
sujeicdo da arte ao capitalismo expostos por Gerhaithduser:Receita formal:
produtor de arte com controle sobre as ferramextésicas e, portanto, também sobre
0 aspecto essencial da autonomia artisRegeita atual/realo artista transformado em
um trabalhador proletario dependente, quase totaéradesprovido de condi¢cbes para a
pratica artistica autéonorttd No nosso entender, e como pudemos observar meipai
parte deste capitulo, as industrias fonograficadeofénica empreenderam no campo
das manifestacbes musicais a situacdo descritadéia de Receita atual/realde
Leithauser. Ainda, o artista que trabalha sob adi¢6es da nogéo burguesa de arte esta

obrigado a esconder os vestigios do trabalho macddjeto; que, por seu turno, deve

155 BURGER, Peter. “The Institution of Art as a Catggof the Sociology of Literature’in: BURGER,
Peter; BURGER, Christa (OrgJhe institutions of ArtEUA: University of Nebraska Press, 1992, p.4 e
5. TRADUCAO MINHA.

156 ADORNO, Theodor W. “Thesen zur Kunstsoziologiépud BURGER, Peter, op. cit, p.3.

157 Esta comparagéo é nossa e nao de Biirger.

18 BURGER, Peter, op. cip.6.

159 |bidem p.11.

180 | EITHAUSER, Gerhard. “Kunstwerk und Warenform”. égt BURGER, Peter, op. cip.11 e 12.
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manifestar-se como um produto da natureza. Sclifjenta que, desta forma, ha uma
manifestacdo da autonomia e ndo do trabalho autdrademarte; ja Adorno afirma
(numa livre tradugéo) quea“autonomia da arte pode ser concebido apenas se o
trabalho é encobert8™. Aqui, Peter Biirger aponta um problema dialétipojs a
instituicdo funciona no ambito do trabalho, assomo o trabalho funciona dentro da
instituicdo. Para o autor, € o conceito de norma egtabelece a mediacdo entre esta
instituic@o e o trabalho individual, por que asmas é que moldam o carater estético da
arte. 1% Portanto, no Departamento de Cultura, as normasessas na estética
modernista é que caracterizardo os trabalhos npeata musica empreendidos pela
Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo.

Outra categoria que nos permite compreendelaedo entre trabalho individual e de
instituicdo da arte, segundo Birger, € a categtgianaterial artistico: o conceito de
material leva em conta a sua prépria emergénciauemdeterminado momento da
evolucdo da arte na sociedade burguesa, ou sefapnoento historico em que a
vanguarda permite a liberagdo total de motivos @ecemlimentos. Desta forma, a
recepcao estética compreende a obra como even@gterdzada pela unicidade e
imprevisibilidade. A obra de arte apresentaria wuabra de expectativas. Assim, o
novo trabalho que interrompe o horizonte da expegatalo publico constitui um novo
horizonte de expectativdid No Brasil, a Semana de Arte Moderna de 1922 que
personifica essa renovagdo das expectativas eaistt uma vez que causou grande
impacto nos meios letrados e nos artistas parr@sida periodo — acaba, na década
seguinte, fazendo parte dos programas artisticopreemdidos pelas reparticbes
publicas onde os intelectuais modernistas se mseriPara entendermos melhor esta
comparacao, veremos agora (de forma um pouco geregfim de ndo nos estendermos
ou perdermos o nosso foco que € a Discoteca) akypranissas do Modernismo
dentro dos escritos sobre musica de Mario de AmrdrAdliscusséo vai ser breve, visto

gue este assunto mereceria grande destaque desidoi@portancia.

161 ADORNO, Theodor W. “Versuch iiber Wagner”. ApBIJRGER, Peter, op.cip.16.
152 BURGER, Peter, op. cip.17.
163 |bidem, p.18-20.
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CAPITULO 2
O MODERNISMO E A MUSICA

“(...)"1922’ transfigurou-se numa interpretagéo da
Histdria e da Estética como o indice propulsor da
criagdo de um projeto hegemaonico (Arte
Culta/folclore) associado, sob alguns matizes, a
forca da tradigdo: neoclassicismo e neo-
romantismo. Evidentemente, os signos da
brasilidade, durante as décadas seguintes — 30, 40,
50 e 60 —, foram se internalizando, de um lado,
mediante a ideologiza¢do da musica como matiz na
construgcéo do mito sobre a cultura brasileira e, de
outro, transfiguraram-se numa tentativa utopica no
sentido de concretizar, sob o angulo de estrutdeas
significantes pelos compositores — herdeiros dessa
tradicdo —, ‘sons puramente nacionais e
esteticamente livres™.”

164 CONTIER, Arnaldo Daraya, op. cjt,272.
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2.1 Consideracdes sobre o modernismo.

Falamos anteriormente que os anos 1920-1930nf@ periodo de idealizacdo do
Modernismo Brasileiro e que a Semana de Arte Madéohum grande marco neste
projeto estético. O que faltou dizer, contudo, @une consiste este movimento artistico
nacional, como ele surgiu e de que forma as preasigor ele langadas foram
“captadas” tanto pela musica quanto pelas instiagge cultura.

Utilizaremos como referéncia para discutir oddrnismo, o historiador Mario da
Silva Brito, apontado como um dos principais estsidé dessa vanguarda artistica por
varios autores que também fizeram discussfes rsestido, entre eles Francisco
Alambert. J4 para a andlise do modernismo na esfasical, utilizaremos a obra de
José Miguel VisnikQ Coro dos Contrérios: a musica em torno da senm@gma2 Num
segundo momento deste capitulo, verificaremos aest®ideario modernista permeia a
critica musical marioandradina. Mas, neste casos@oesta uma literatura muito vasta,
iremos nos ater as idéias lancadas pelo autor wgtdigam a criagdo da Discoteca
Publica Municipal de S&o Paulo e as pesquisas emo talo cancioneiro
tradicional/folclérico por ela empreitada.

Aponta Brito que a virada do século XIX parséoulo XX foi a mais conturbada de
nosso pais, por fatores como a insatisfacéo coestagturas oligarquicas nao desfeitas
com 0 novo regime politico (desde a implantacadrdpublica, em 1889, o voto de
cabresto “confirmava” nas urnas o poder na oligarqural); a Campanha de Canudos e
outras revoltas que revelaram “todas as cargasbeecargas do homem brasileiro
abandonado e desgovern#y a politica do “Encilhamento” de Campos Salesté R
Barbosa que tentava organizar as finangas nacjomaaneamento publico “imposto”
na capital do pais com o médico Osvaldo Cruz telstaombater a febre amarela e o
prefeito Pereira Passos a urbanizar o Rio de &aseiln o signo do progresso e da
civilizacéo, inspirando outras grandes cidades c8&o Paulo — que enriquecia com a
producdo cafeeira — a buscar uma “afirmacéo cadiz e civilizadorg®. O pais
ingressava no ciclo da técnica, apoiado pelos anigis que trouxeram a maquina para

nossa economia, além de contribuirem para a naggmipacdo industrial. A vida

1% BRITO, Maério da SilvaHistéria do Modernismo Brasileiro. | — Antecedentis Semana de Arte
Moderna. RJ: Civilizagdo Brasileira, 1971, p.26. O autordainaponta que, com Canudos, surge a
“pesquisa de campo”: O jornalista Euclides da Cuelvalaria, com a obr@s Sertdesum retrato cru e
realista de todas as mazelas e misérias que aasolaw largo trecho do pais.

168 |hidem. Sobre a urbanizac&o do Rio de JaneiroNEEEDELL, Jefrey, op. cit.
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tornou-se mais ativa, mais vertiginosa, mais cogiitape menos conservadora huma
época nova a espera também de uma arte nova, Quenisse a saga desses novos
tempos e do porvir. Assim, o “Modernismo cantaghrificaria e temeria 0 mundo
mecanico, conseqiiéncia dele queé%étaApesar do vigor e do dinamismo econdémico
de Sao Paulo, segundo Alambert, a “sociedade udstaga ainda repleta de elementos
patriarcais e conservadores francamente ativeagdig a realidade agraria, ao mesmo
tempo em que uma parcela da intelectualidade urlbecém-formada vivia num
exercicio de imitacdo dos padrdes rotineiros diaras francesa e ingle$a.

Veio da Europa, também, o impulso para o sugio do movimento modernista
brasileiro: o Futurismo. Oswald de Andrade retorgauEuropa, em 1912, trazendo
consigo oManifesto Futuristado italiano Marinetti que anunciava o compromigso
literatura com a nova civilizagdo técnica, pregamd@ombate ao academismo e
exaltando o culto as “palavras em liberdade” —a®ig/res e sem métrica propostos
pelo francés Paul Fort®. Nao demorou para que os jovens que aderiram adas®,
entre eles Mario de Andrade, negassem 0 parnasiareso simbolismo presentes na
literatura. Menotti del Picchia, em 1917, escrevaca Mulatd que, para Mario de
Andrade, foi o primeiro livro do movimentd® e que, segundo o historiador Mario

Brito, “a palavra_mulatoaplicada em poema, ao herdi da fabula caboclkrraa

dentro do mundo marmoéreo do parnasianismo e destdavatmosfera aristocrética,
alva ou, muitas vezes penumbrenta, do simbofi5thoO protagonista da obra de
Menotti del Picchia era...

“(...) um poema filho da era agraria que se finda,homem emocionalmente
apegado a terra e que dai a pouco vird padecexdagdes da cidade fabril. E o
canto de despedida da era agréria, do Brasil aatmeate agricola, e surge no
momento em que a industrializacdo comega a compeoros alicerces rurais do
Estadd™.

Na pintura, em 1913, o pintor russo LasaraBdgz uma exposicao inspirado no
expressionismo aleméo. Contudo, foi uma exposigddrita Malfatti em 1917 — que

trouxe de sua estadia na Europa e nos Estados $)midixpressionismo e o cubismo —

57 |bidem, p.28.

168 ALAMBERT, FranciscoA Semana de 22. A aventura modernista no Bragil. Scipione, 2004, p.12
e 13.

19 BRITO, Mério da Silva, op. cip.29.

170 ANDRADE, Mério. “O Movimento Modernista’ln: BERRIEL, Carlos E. O. (org). op. cji.19.

1 BRITO, Mario da Silva, op. cit, p.85.
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a causadora de maior polémica nos meios letraduse Sesta exposicdo, Monteiro
Lobato escreve o artigd®arandia ou mistificagdd@azendo uma critica negativa sobre
o trabalho de Anita. Os jovens intelectuais singaaties do trabalho da pintora partiram

em sua defesa. Tal choque publico de idéias testéuido o modernismo:

“Em 1920 ja é grande, em S&o Paulo, o consumo ldarpauturismo. E é também
a ocasido em que comecam a definir e a movimeataresno grupo, 0s opositores
da estética consagrada. Num primeiro passo, podeeee a arregimentacao do cla
insubmisso é feita principalmente pelos seus adviess Os modernos ndo se
declaram dentro da escola de Marinetti, e h4, mesmque a combatem, mas todos
séo considerados futuristas pelos inimigos das swemrdéncias. Os modernos séo
encaixados a forca — e até contra a vontade —adgatfuturismd’™.

A palavra futurismo, portanto, passou a sdizatla indiscriminadamente para
agrupar os que se distanciavam da arte académica&nto, ndo implicando,
necessariamente, a idéia de que todos fossem eeggiida estética italiana, e quando
adotada por eles esta denominacgao, foi mais poivasopolémicos do que por uma
filiacdo & escola de Marinéttf.

Segundo Mario de Andrade, Marinetti “(...) @imaior de todos os mal entendidos
que prejudicaram a evolucdo, principalmente ackitagormal do movimento
modernista no Brasil. Isso alids é a melhor prevgue o modernismo se fez inteiro em
Sao Paulo, antes de ser adotado noutras parteaisl @ autor paulista conclui isto
apoés relatar o encontro que teve com o italiano 1€880: questionado sobre a
“inclinag&o” fascista do Futurismo na Italia, M&dfirma que Marinetti desconversou e
“(...) principiou falando sobre Futurismo, as mesmaisas que falava desde 1909. E
falava feito uma maquing”.

Ao lado de Anita Malfatti, Mario de Andraderafa que Vitor Brecheret também foi
muito importante para o inicio do movimento. Desztd por Menotti del Picchia e
Oswald de Andrade, o escultor logo foi considenaiogénio pelos jovens modernistas.
Mério ainda afirma que Brecheret foi o “gatilho qtaria Paulicéia Desvairada

& O autor desta obra, considerada pelos seus ropoidneos e pelos

estoura
estudiosos da atualidade a verdadeiramente indutpuModernismo Brasileiro, afirma

gue h& muito tentava escrever um livro de poesiasdérnas”, em verso-livre sobre

173 |bidem, p.161.

17 |bidem, p.163, 164 e 225.

175 ANDRADE, Mério. Marinetti (terca-feira, 11/02/1980n: Taxi e Cronicas no Diario NacionaBP:
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Sao Paulo. A inspiracdo s6 veio apoés ser critigada tia por ter comprado a escultura
em bronze de Brecheré&abeca de Cristd’'Onde se viu Cristo de trancinha! Era feio!
Medonho!"*

Segundo Brito, Anita Malfatti triunfara pelsaéndalo, sendo “a heroina sofrida que
afrontava as opinides dominantes e, por isso, péuds”. J& Brecheret “conquistava
simpatias, encontrava quem o elogiasse, mesmoanapaista. Era discutido, porém,
apesar disso, na contagem final dos pontos, evdosb e, com sua vitéria, triunfavam
os inovadores paulistd&. A pintora e o escultor atrairam e reuniram osejs
escritores de S&o Paulo e com isso, seus ideacpk modernistas passaram a ser
pontificados nas rodas literarias, livrarias, salasexposicao, redagdes de jornais e
revistas. O que possivelmente ndo perceberam Estess € que expressariam, em
conjunto, uma crise da cultura e da politica.

Desta forma, com os versos de Paulicéia Deslaia escritos, Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, Menotti del Picchia, Candido &eitho, Sérgio Milliet passariam
0 ano de 1921 a postos nos jornais discutindonpoéndo, sempre em defesa de novos
postulados literarios e artisti¢65 Menotti, por exemplo, estabelece principios mara
modernismo no artigo publicado r@orreio Paulistano(24/01/1921)intitulado Na
Maré das ReformasSegundo Méario Brito sdo cinco premissas basiaasadas pelo

autor modernista:

“a) O rompimento com o0 passado, ou seja, a repagsaoncepg¢des romanticas,
parnasianas e realistas; b) a independéncia m@askileira através do abandono das
sugestdes européias, mormente as lusitanas e @sut@suma nova técnica para a
representacdo da vida em vista de que os procesgig®s ou conhecidos ndo

apreendem mais os problemas contemporaneos; &) emfiressao verbal para a
criacdo literaria, que ndo é mais a mera transerigdturalista mas recriagdo

artistica, transposicdo para o plano da arte de realalade vital; €) e, por fim, a

reacdo ao “status quo”, quer dizer, o combate eworfalos postulados que

apresentava, objetivo da desejada refdtha

Ja Oswald de Andrade no artioMeu Poeta Futuristpublicado pelo Jornal do
Comércio (edicdo de Sdo Paulo) em 27 de Maio del Eddgiaria os versos de
Paulicéia Desvairada que tanto provocaram rumores por serem inteiraament
surpreendentes e novos. Por causa do artigo deld)dwWario de Andrade passou a

sofrer, em nome da literatura moderna, os mesmganwes sofridos, poucos anos

Y7 |bidem.

18 BRITO, Méario da Silva, op. cit, p.115.
179 |bidem, p.172.

180 |hidem, p.191.
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antes, por Anita Malfatti, em nome da pintura aeatal’’. Em resposta, Mario escreve
um Prefécio Interessantissimocensiderado por Antonio Candido e outros estudiosos
da literatura brasileira, o primeiro manifesto Bsté modernista — que passou a

acompanhar as poesiasR&ulicéia Desvairada

“Esta fundado o Desvairismo.
Este prefacio, apesar de interessante, indtil.
(...) antes de ler, j& ndo aceitou.”

“Quando sinto a impulséo lirica escrevo sem petiglr 0 que meu inconsciente me
grita. Penso depois: ndo s6 para corrigir, coma pgstificar o que escrevo. Dai a
razao deste Prefécio Interessantissimo.”

“(...) Ninguém pode se libertar duma s6 vez dasige@vos que bebeu; e o autor
deste livro seria hipécrita si pretendesse reptasanmientacdo moderna que ainda
ndo compreende bem”.

“N&o sou futurista (de Marinetti). Disse e repitof@nho pontos de contato com o
futurismo. Oswald de Andrade, chamando-me de ftayrierrou. A culpa € minha.

Sabia da existéncia do artigo e deixei que sai&eoi o escandalo, que desejei a
morte do mundo. Era vaidoso. Quis sair da obscdeidbloje tenho orgulho. N&o

me pesaria reentrar na obscuridade. Pensei quesadidam minhas idéias (que

nem sdo minhas): discutiiam minhas intenc¢des. glitaando me calo. Tanto

ridicularizariam meu siléncio como esta grita.”

“(...) O ridiculo é muitas vezes subjetivo. Indege do maior ou menor alvo de
guem sofre. Criamo-lo para vestir com ele quem fereso orgulho, ignoréncia,
esterilidad&®.

Ja4 em 1925, Mério langa escrava que ndo € Isaura (discurso sobre algumas
tendéncias da poesia modernist@)e retoma e amplia as questdes apresentadas no
Prefacio InteressantissimoEvocando o romance sobre a escrava de pele dera g
recebeu educacdo européia escrito por Bernardo d&&#s em 1875, a principal
preocupacdo do jovem modernista vai ser diferenaiaetdrica da eloquéncia; a
primeira, cheia de regras, mas, nem sempre, decidmte, a segunda, livre e
expressiva. O autor ainda aponta as principaistafaticas, no seu entender, da poesia
modernista: o respeito a liberdade do subconsceaténtegracéo do poeta com a vida
do seu temp&> Mario também disserta sobre a liberdade e a efiolma musica: a
denominada musica pura, ou seja, aquela livre xte,tsnstrumental ou executada por

instrumentos solistd¥’

181 |bidem, p.227 e 231.

182 ANDRADE, Mario. “Prefécio Interessantissimoln: Poesias CompletasSP: Livraria Martins
Editora, 1966, p. 13-17.

183 1dem. “A Escrava gue nao é Isaura”. @bra Imatura.SP: Livraria Martins Editora, 1960, p.224.
184 |bidem, p.257 e 258.
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Telé Porto Ancona Lopez, aponta que, a estaae jovem modernista “procura
diretamente o universal, mas com o correr do temqvjdo pela consciéncia que tem
das necessidades de independéncia artistica, soei@ndémica de seu pais, passa a
visar & nacionalidade como etapa primeira da usalieladé®™. Assim, trés anos
depois, em 1928, Mério de Andrade publica uma dfteira dedicada ao estudo da
nossa musica: &nsaio sobre a musica brasileird\lém de lancar as bases do seu
nacionalismo musical, nela também reclama pelo foseus trabalhos ndo serem
entendidos com exatidao porque eram vistos congtiaos. O autor afirma ndo ser um
artista e que, portanto, a sua obra dd2aglicéia Desvairada& interessada e de acao
(social}®®. Data deste ano também a fic¢dacunaimaa obra “mais caracteristica do
movimento”, segundo Antonio Candidd Nesta “rapsédia”, Mario de Andrade alia
tanto as diferentes formas de nossa linguagem guacdntetdo nacionalista a estética
proposta pelo modernismo.

Vale ressaltar que além de alguns “pontos de adhtaim Marinetti, Mério foi
muito influenciado pela revista de arte francekd&sprit Nouveau (1920-1925).
Segundo Maria Helena Grembecki, “0 ponto de refdséda revista era o ‘espirito
construtivo’, a visdo de uma arte objetiva, depardijada funcionalmente a vida
moderna, devendo a meditagédo sobre ela basearemwargéncia das diversas artes,
da filosofia, das ciéncid®". A idéia principal da revista era educar o publiem
relacdo a estética experimental que propunha,tistasrdeveriam fornecer dados sobre
as suas intencbes de forma objetiva. Mario busasia sintese nas artes, tanto na
literatura quanto na musica e como diretor do Diepanto de Cultura. O carater
cientifico da revista de arte possivelmente infiiem o autor a empreender seus
estudos de forma pedagdgica.

Retomando ao ponto anterior, os modernistagiela altura, percebiam um
descompasso entre a opuléncia material e a culat@,ignorado pelos letrados de
maior influéncia até aquele momento. A prosperidéidanceira apoiava a idéia
recorrente entre as elites brasileiras de que iideide nacional estava intrinseca ao
culto das artes classicas européias. Como pudensesvar no nosso primeiro capitulo,

a prosperidade material era utilizada para repriasr manifestacdes populares

185 | OPEZ, Telé Porto Ancondlario de Andrade. Ramais e caminls®: Duas Cidades, 1972, p.11.
186 ANDRADE, Mario.Ensaio sobre a musica brasileiraP: Martins, 1962, p.73.

187 CANDIDO, Anténio.Literatura e sociedadé&SP: T.A. Queiroz/Publifolha, 2000, p.111.

188 GREMBECKI, Maria HelenaMéario de Andrade e L’Esprit Nouvea&P: IEB/USP, 1969, p.6.
Publicado a partir da tese de mestrado da autolze¢nas.
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tradicionais — que as elites lembravam o atrasgudmentar — em prol de um
aparelhamento urbano. Desta forma, o modernismsppas se distanciar do futurismo
italiano, tecnocrata, que valorizava, por exempk ruidos urbanos nas composi¢coes
musicais, e o implemento dos recursos tecnolég&a® capitalismo moderno nas
atividades rurais. Para os brasileiros, a industaigéo assim foi apontada como
degenerante da cultura, pois acreditavam que wciwaal rural encontrar-se-iam as
raizes para uma arte verdadeiramente nacional. p8sos, os inovadores intelectuais
gue se envolveram nas discussGes modernistas alwixda ser tdo cosmopolitas, para
se aplicarem aos estudos da gente e da terraeimasDesta forma, foi na dicotomia
entre erudito e popular que surgiram as bases @afavimento Modernista e, com
Mério de Andrade assumindo o lugar de pensadoiitieacida muasica no Brasil, o
movimento derivou em modernismo nacionalista, guérsiou como corrente estética
hegemdnica até meados dos anos 1840

As idéias vindas do exterior juntamente comdasussdes travadas e os artigos
presentes nos jornais e revistas, serviram paradueer as idéias dos jovens
intelectuais sobre a nova arte. O que faltavaaptot era “experimentar”; colocar em
pratica a estética moderna. Dai para a concretizdgdSemana de Arte Moderna de
1922, foi um passo. Contudo, como alertou MaridAddrade: “A Semana marca uma
data, isso € inegavel. Mas o certo é que a pré&imga primeiro, e em seguida a
convicgdo de uma arte nova, de um espirito novejel@elo menos seis anos viera se
definindo no... sentimento de um grupinho de imteleis paulistdS®. Telé Porto
Ancona Lopez ressalta que, embora em 1922 ja hseves clima de aceitacdo e
valorizagdo da musica e da poesia popular peloemtas, o interesse pelo Folclore
apenas se esbocava

Outro fato que ndo podemos negar sobre a SedeArte Moderna € de que o ano
de 1922 foi escolhido “a dedo” pelos modernistéieal ele marcaria as comemoracoes
do centenério da independéncia do Brasil. Mas, thaigue civica, a data expressaria,
no ideal dos intelectuais envolvidos com o projgeambém a independéncia da

inteligéncia brasileira. Afinal, aqui, 0 modernisteoe um carater duplo:

“Por um lado era modernizante — para superar cagaslassico’ (a cultura dos
colonizadores ou ocupantes) —, tendo os olhos mitaiamo avangcado e no
socialismo; por outro lado era ‘primitivista’ e jpalar’, porque pensava as forcas

189 TRAVASSOS, Elizabethviodernismo e musica brasileirRJ: Jorge Zahar Editora, 2000.
19 ANDRADE, Mério. “O Movimento Modernista’ln: BERRIEL, Carlos E. O. (org), op. cii,16.
191 | OPEZ, Telé Porto Ancondlario de Andrade. Ramais e caminls®: Duas Cidades, 1972, p.77.
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culturais que existiam e foram oprimidas pela caagdo e seus
desdobramentd¥”.

Contudo, José Miguel Wisnik aponta qugemana de Arte Moderri@..) ndo chega
a ser propriamente a realizacdo acabada da moddeiiodporque houve certo
“desequilibrio” entre o que se alardeou e o quagoesentado no evento moderriSta
Desta forma, o autor aponta trés niveis de ati@dague ocorreram na Semana: o
acontecimento, a proposta estética e, finalmentg@roalucdo artistica”. Existia,
segundo Wisnik, uma “defasagem entre as idéias ebess” e, na musica, “(...) a
absorgdo de informagfes sobre a atualidade eurfgyéia evidentemente, muito mais

rapida que o amadurecimento técnico propriameiendi nivel da criacad™. Assim,

“(...) se coube a musica tentar oferecer, comoua®® artes, uma amostra daquilo
que de mais arrojado se fazia no Brasil em seu campuela altura, ela
desempenha, como arte durativa por excelénciangéuespecifica de preencher o
todo do espetaculo, de fazer continuar o show, audip grande parte dos festivais.
Além disso, colaborou para atrair o publico: segarAranha poderia ser naquele
momento uma figura respeitavel e razoavelmente exmdh, muito provavelmente
Guiomar Novaes e Ernani Braga atrairam mais exgeta do que ele, ja que se
constituiam no fendbmeno tipicamente de publico que virtuose. Os pianistas
participantes da Semana chamavam sobre si a atencéodependentemente de
modernismo ou nado, eram pélos de atracdo. Servipmmanto, para mediar, em
grande parte, o publico e as clpulas organizadtorasovimentd®®.

Durante a Semana, foram apresentadas compesigé Villa-Lobos, Debussy,
Blanchet, Vallon, Polenc e Satie — este ultimo representado por sua parddia a
“Marcha Funebre” de Chopin, causando grande poEma evento —. Esta peca foi
uma das que mais representaram a atitude de ruqunra passado (sua esséncia ja era
critica ao romantismo do mestre satirizado) emuwdnjcom as criticas de Oswald de
Andrade as obras de Carlos Gomes (operisticas}o Tasatira a Chopin quanto as
criticas ao compositor campineiro resultaram eroudisdes acaloradas na imprensa. A
prépria colaboradora da Semana, Guiomar Novaes,ifestou-se publicamente
contraria & execucgdo de Satie no evento. Com exakx&illa-Lobos, que em conjunto

com Luciano Gallet era “o compositor brasileiro cama bagagem maior tendente a

192 ALAMBERT, Francisco. “Prefacio. O canto de Marie Andrade”. In: PEREIRA, Maria Elisaundu
do escritor dificil. Canto nacional e fala brasilaina obra de Mario de Andrad&P: Ed. UNESP, 2006,
p.10 e 11.
193 WISNIK, José MiguelO Coro dos Contrarios: a misica em torno da Semaea22.SP: Duas
Cidades; Secretaria da Cultura, ciéncia e tecra|d§i97, p.64.
194 H
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modernizacdo aquela altura”, apenas Debussy, apdistak, tinha grande importancia
e representatividade para o advento da misica mader

Ainda, as vinte pecas de Villa-Lobos aprestagana Semana de Arte Moderna
foram executadas na Orbita da musica de camerqugando se mobilizou nenhum
“aparato sinfénico”, afirma José Miguel. Desta farm que existiu no evento foi uma
divisdo dos mdusicos participantes em cameristast@oses. Esta divisdo, segundo o

autor,

“(...) remete a critica das condi¢fes de producésical, que vai ser posteriormente
desenvolvida erklaxon e que é uma das obsessdes da obra de Mario dad&nd
O problema é agudo no ponto em que a producdo ahugiepende
fundamentalmente das condi¢cdes de reproducdo de aqueulsica dispunha,
principalmente se pensarmos que o intérprete esitb Préximo da criacdo, e de
suas decisdes no momento da execucdo depende ede grarte o sentido da obra.
A técnica composicional e a técnica interpretatiwastituem igualmente conquistas
culturais que estdo na base do avanco da musicssaDwaneira, os intérpretes
disponiveis constituiam, no momento da eclosdo deimento modernista, um
problema importante como o das proprias obras cetapoE nesse sentido que se
configuraria uma certa incompatibilidade, formulades artigos d&laxon, entre o
preconceito pianistico e a difusdo da musica maedeoBrasil.

A questdo do intérprete ressoa, pois, no interax féstivais da Semana de Arte
Moderna, onde se tem, de um lado, virtuoses coadagy e de outro a amostragem
de um tipo de atividade musical cameristica redatiente estranha ao meio
paulistano. Ao ressaltar a qualidade do grupo [cestieo] de Paulina d’Ambrésio,
e ao criticar a ‘pianolatria’, os modernistas aatarrevendo enkKlaxon a prépria
divisdo de atitudes manifesta na Semana, optando apentuar o interesse
pedagdgico e renovador da musica de cafifera

Apbs a Semana de Arte Moderna, manifestoasayés dos jornais, o desejo de
ouvir os musicos do evento de arte moderna em mexhoondi¢cbes de escuta.
Organizou-se, entdo, um concerto sinfénico dedicaslabras de Villa-Lobos, trés
recitais de Ernani Braga e um concerto, com orgaeste Guiomar Novaes. Tais
apresentacdes, ressalta José Miguel Wisnik, pauvecam a ver com o0 movimento

modernista;

“Como se V&, ha em nossa espécie de desdobranseB@nthna uma sensivel queda
do grau de controvérsia que provoca, fazendo emesgbra de maneira mais
saliente, os tracos romanticos do pianismo e doriiegsmo que estavam latentes
nas amostras contraditérias da Semana. Guiomardsav&rnani Braga mostram,
imediatamente apds os festivais, que sua ligacé&o @onovimento havia sido de
certa maneira, um episodio; e Villa-Lobos apresgeigas sinfénicas mais antigas,
nas gquais, se despontam algumas inovacgfes, premalewito mais os trechos
‘admiraveis, sonoros, cantantes’ permeados dedg@iesnprograméticas.

197 |bidem, p.70-72.
198 |pidem,p.77. Klaxonfoi uma importante revista de orientacdo modernmistada em Maio de 1922. O
periddico teve vida curta, sendo extinta em JardsEr923.
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Passada a primeira onda, sua esteira diluida deixalaramente que a renovacao
musical no Brasil seria tarefa mais demorada eciklifa depender ndo s6 da
disposicdo criativa dos compositores, mas da e#oludos comportamentos
interpretativos, da reproducdo por parte dos eaetess, e de recepgao por parte do
publico.

Mas pouco tempo depois, em maio, 0 primeiro nunder&laxon j& demonstra a
disposicéo de passar em revista as condi¢cfes era guisica se produz no Brasil,
criticando duramente o descritivismo romantico (esuma, a disposi¢do
programética da escuta), e a preferéncia piantdatque fazia do virtuosismo
romantico o apanagio do pequeno mundo das salesnderto$’™.

Wisnik ainda completa:

“Convém reter, portanto, a idéia de que o moderaisrasical, passando da area de
acdo da polémica jornalistica e quase teatral deBa& para o ensaio e a critica das
revistas, deslizada combatividade acirrada e texagiara uma combatividade
empenhada na promocao educativa. A énfase é calotabe momento ndo tanto
sobre a criacdo, sobre as dire¢cdes da composiggosobre os intérpretes e sobre o
repertorio, sobre as possibilidades de escolhggxe do plblico. Evidentemente,
impdem-se o fato, j& dado a perceber pelas copéreslida Semana, que a expansao
de uma nova musica no Brasil esbarra nas condigegicientes em que ela é
produzida, no gosto viciado pelo repertorio e [reerpretacdo romantica, e na falta
de intérpretes bastante compreensiveis para integrapor a musica moderna de
maneira convincente. Nesse ponto, o critério didadiparece nao sé em funcéo do
despreparo do publico para receber a arte queasurgis da auséncia do veiculo
adequado a elocucdo das novas obras: a falta déstps libertos do prejuizo
sentimentalista na interpretacdo, com uma compaeepsguilibrada da execucao
pianistica, adequada as pecas modernas; a fattanjlentos de camera, de musicos
preparados nos demais instrumentos; falta de cwguprquestrais. Assim, o
modernismo vai se opor, na musica, aos vicios dardlo romantismo: o
sentimentalismo que impregna a concepg¢éao intetpy@tda obra nos pianistas, o
culto do piano e do ‘virtuose’, a preferéncia petzuta programatica, tendente a
converter as estruturas sonoras em quadros, pagdgentimentos’, estorids’.

Foi a partir deste momentportanto, e principalmente nas obras de Mario de

Andrade ja em meados de 1924 — com destaqueEpaaios sobre a musica brasileira

de 1928 — que o carater “interessado” e pedagdscarte brasileira passa a ser mais

discutido. Para José Miguel, tais discussfGes eranft na “passagem que se efetuou

bem rapidamente no interior do Modernismo musidalénfase sobre a renovacdo da

linguagem e da afirmacdo polémica do “moderno”,apar énfase sobre o papel

pedagodgico do artista e da subordinagdo de sudad® as necessidades sociais de um

meio mais precério”. Para o autor, foi Mario de fad que “centralizou todas as

linhas do desenvolvimento dessa didatica de ingiranodernista™.

Assim, aponta Jorge Coli, tanto Méario de Axdrguanto o modernismo brasileiro,

apoés a experiéncia da Semana de 1922, empenhanaanfgsfo de trés principios que

199 |bidem, p.93.

200 |hidem p.102 e 103.

201 |hidem p.104.
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considerariam fundamentais para o desenvolvimea® altes no Brasil: “o direito
permanente & pesquisa estética, a atualizac@otel@yéncia artistica brasileira, e a
estabilizagdo de uma consciéncia criadora nadiBhalNeste sentido, as instituicdes
culturais, para de fato colaborarem com a culturasikeira, deveriam ter estas
premissas como principios norteadores de suasiaties. A tentativa da Discoteca

Publica Municipal foi segui-las.

2.2 Os escritos sobre musica de Mario de Andrad@oramentos para uma

instituicdo musical modernista.

Méario de Andrade, nos seus escritos sobreaayisim diversas oportunidades, frisa a
motivagdo que o faz escrevé-los: “(Mp interesso pela ciéncia* porém nédo tenho
capacidade pra ser cientista. Minha intengdo étmndocumentagéo pra musico e nédo
passar vinte anos escrevendo trés volumes sobxprassao fisiondomica do lagarto...
20% Neste “desabafo” em forma de artigo publicado peimeira vez do Jornal Diario
Nacional, 6érgéo do Partido Democratico, Mario delrade, por ocasido de viagens ao

Norte e Nordeste do Brasil entre 1927 e 1929, exp@ee viria a ser a sua luta e a de

202 cOLl, Jorge. “Manifesto editorialln: BERRIEL, Carlos Eduardo, op. cjt,11.

203x A ciéncia da qual Mario esta falando é o FolelockNDRADE, Mério. “O Turista Aprendiz: Viagem
Etnogréfica’ In: O Turista AprendizEstabelecimento de Texto, Introducdo e Notas dé Rarto
Ancona Lopez. SP: Duas Cidades/ Secretaria da i@ul@iéncia e Tecnologia, 1976, p.232. Em outra
oportunidade, Mario reafirma: “Nao sou folclorist@o. Me parece mesmo que ndo sou nada, na questao
dos limites individuais, nem poeta. Sou mais é odividuo, quando sendo quando, imagina sobre si
mesmo e repara no ser gosado, morto de curiosidadéudo o que faz mundo. Curiosidade cheia
daquela simpatia que o poeta chamou de ‘quase amsed me permite ser mdltiplo e tenho até a
impressdo que bom. Agora que principio examinam a» deficiente conhecimento meu, certos
documentos folcléricos, tenho mesmo que afirmaasesbisas verdadeiras. Provam meu respeito pela
sabenca alheia, e afirmam meus direitos de libefdatkr: ANDRADE, Mario. “Romance do Veludo”

In: Masica, doce music&P: Martins/Brasilia: INL, 1976, (22 edicdo), p.&heyda Alvarenga também
explica: “Pelo que se sabe, Mario de Andrade na&@pl® sua maior atividade como pesquisador de
folclore, seu interesse residia entdo, antes de mada, em obter documentos musicais populares que
ajudassem os compositores brasileiros a fixarerbasgs nacionais da nossa musica artistica. Suas
pesquisas comegcaram como um trabalho fundament@ndenmusica que ndo pretendia considerar-se
folclorista”. ALVARENGA: Oneyda. “Explicacdes”. INANDRADE, Mério. Os Cocos.SP: Duas
Cidades; Brasilia: INL, Fundacdo Nacional Pro-Memo611984, p.16. Mas, segundo Maria Laura
Viveiros de Castro Cavalcanti, “de seus primérda®é nossos dias, os estudos do folclore trazem
embutida a notavel capacidade de provocar entugsjagmmesmo encantamento. Mesmo quando
fortemente académico, o interesse pelo folclore t@nsigo sempre um qué de desejo de libertacé@o
social, de prazer de transpor os limites de umébkitidade de classe, e de experimentar com isso o
universal, uma humanidade em comum vivida junto aaente do povo. Assim, ndo é apenas por buscar
e produzir conhecimento sobre o povo, mas tambéntq@uoover-se com esse tipo de contato humano
gue Mario de Andrade pode ser considerado um fidtéd. Ver: CAVALCANTI, Maria L. V. C.
“Cultura popular e sensibilidade romantica: as dandraméticas de Mario de AndraddRevista
Brasileira de Ciéncias Sociai¥0l.19, N°. 54, Fevereiro de 2004, p.59. Bfasica, doce musi¢aario
conclui: “Mas eu sei que aqueles que, como euptdm um dia no estudo do povo, mais que amor do
folclore, se tomam de um quente amor pelo povo”.
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Oneyda Alvarenga a frente da Discoteca Publica Mpai de Sdo Paulo: formar

musicos e compositores capazes de executarem usieanvé@rdadeiramente nacional e
educar ouvintes para o reconhecimento desta. Bdsazsta finalidade, Mario também
realizou diversos estudos que resultaram nas gomaqui analisaremos.

Estas primeiras viagens de Mario de Andradeu®o “etnografico” — a Minas
Gerais em 1924 e ao Norte e Nordeste em 1927, 49229 representam, no contexto
do Modernismo, segundo afirma Anténio Gilberto RaniMogueira, “a sintese do
pensamento brasileiro na construcdo de uma cuftacionaf®. Esta iniciativa de
Mario era necessaria e importante para a proposédizada por ele dentro da musica,
além de representar algo inicialmente concreto astd da arte autbnoma e liberta.
Para o autor modernista, somente o individuo ligess convencbes académicas
alienantes poderia criar uma arte esteticamenteressipa que, depois, seria
transportada para o nivel artistico pelos comp@sittormados nas escolas, dotados das
melhores técnicas e do sentimento de um devericistéara com a cultura nacioffal
Assim, esta crenca numa arte “pura” por vir do msoiente de seu criador, associada a
valorizag&o do primitivo sobre o civilizado e ddural sobre o artificial, resultou num
poderoso impulso de colecionamento de cangbes do por parte dos intelectuais;
além disso, este material viria a dar respaldoestsdos destes. Isto aconteceu com
Mario de Andrade aqui no Brasil e, no mesmo momeatontecia na Europa. Segundo

Vasco Mariz:

“Nos ultimos decénios do século XIX surgiu uma ente estética que ganhou
rapidamente o agrado do grande publico europeu atemativa valida para os
exageros da Opera italiana, para o romantismo gd@z& pegajoso ou para aqueles
gue ndo aceitavam a maré wagneriana — o naciomalisosical, isto €, musica
escrita com sabor nacional, direto ou indireto,clsico ou depurado. Os
compositores russos, espanhdis, poloneses, tchédogaros, imprimiram um
colorido diferente a sua mdsica, agregando-lhe wmud patriético pelo
aproveitamento de ritmos ou melodias populares ees spaises, aberta ou
veladamente, em pecas de quase todos os génerdsaigiu®© sucesso foi
consideravel pelo aspecto exético que tal atitustétiea representava. Essa voga
continuou pelo século XX com bastante sucesso @érmaeira Guerra Mundial,
depois da qual se esbogou uma nitida reacdo ualigasna musica, tdo cansados
estavam, compositores e publicos, do pitoresco aftw¢ que se pretendia
perpetua®®’.

204 NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos, op. Git,65.
205 TRAVASSOS, ElisabetiModernismo e musica brasileirRio de Janeiro: Jorge Zahar, 2000, p.47.
206 MARIZ, Vasco, op. citp.113.
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Citaremos como exemplo europeu Béla Batfogue desenvolveu na mdusica
hingara o que Mério de Andrade almejava para a osiggp nacional. Ainda,

Elizabeth Travassos explica a similaridade doslestde ambos os autores:

“As ‘tradicbes populares’ e toda uma gama dmvas idéias associadas
desempenharam um papel nos atritos entre artistsadgemias (ou instituicdes
equivalentes, destinadas a transmissdo de modelidsticas) e motivaram
formulagBes em prol da renovacdo das artes. Cekette cangbes como Mario de
Andrade e Bartdk valeram-se das idéias de ‘tradig@avo’, ‘primitivo’ e ‘natural’
em suas contestacdes da supremacia artisticoalutlos centros de civilizacédo
(Paris, Europa, Viena, Ocidente) e do prestigicus pontas de lanca locais, as
academias de letras, as de belas artes e as edeatassica oficiais. Essas agéncias
promoviam, segundo eles, uma arte comprometidacpassado e imposta de fora
para dentro, inadequada, portanto, a época em iyeeam e as necessidades
culturais particulares de seus povos. Por issoadmix temporariamente as escolas
de musica onde lecionavam e sairam em viagens ffpiiga. lam ao encontro de
uma hipotética, desprezada ou simplesmente destidahiadi¢cdo nacional, onde
esperavam encontrar elementos para modernizatea® &t

Ainda, afirma a autora, Mario e Bartok “cordamam” também quando ndo sentiram
necessidade de definir categorias como raca, etaigdo: a idéia de comunidades
linguistico-culturais era forte nos dois, ambos cetreram as nacdes como grupos
dotados de lingua, literatura, musica e indole n@Eéppor isso também, condenaram o
nacionalismo extremado nas affésCitemos um exemplo disso dado por Mario em

Ensaios sobre a Musica Brasileira

“Se fosse nacional s6 o que é amerindio, tambéital@nos ndo podiam empregar
0 0rgdo que é egipcio, o violino que é arabe, dochdo que é greco-hebraico, a

polifonia que é ndrdica, anglo-saxbnica, flamenga diabo. Os franceses néo
podiam usar a 6pera que é italiana e muito mefhasre@-de-sonata que é alefta

Prosseguindo, para Mario, a unidade naciondeetidade brasileira dar-se-ia pela
via cultural, por isso em nenhum momento, em sumasp sentiu a necessidade de
explicar os conceitos “povo” e “nacdo”. Sendo rassianto o brasileiro quanto o
hangaro demonstraram interesse na coleta e nowawé masica folclérica, uma vez

gue a tradicdo oral muito poderia contribuir pareriacdo de uma entidade nacional;

207 Bgla Bart6k nasceu na Hungria em 25 de marco 8&. Fanista e compositor, ainda jovem dedicou-
se a coleta, transcricdo, analise e publicacddwesas musicas folcléricas de origem hungara, name
eslovaca, iugoslava, ucraniana, arabe e turca. Adéninspirarem composi¢bes suas, entre €las
mandarim milagrosqou miraculosocomo aparece em algumas traducgdes), estas carggiEsam-lhe
trabalho para a vida toda. Muitos destes trabalbos,forma de artigos, encontram-se reunidos em:
BARTOK, Béla.Escritos sobre musica populaviéxico: Siglo Veintiuno editores, 1979.

208 TRAVASSOS, Elisabeth. Idem, p.11 e p.12.

209 |hidem, p.119.

210 ANDRADE, Mério, op. citp.16.
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portanto, este trabalho de coleta rendeu — paraoMéaBartok — anos de estudos e
diversas publicagdes sobre musica.

Jé& apontamos, em nota, que a principal oktdtamte do trabalho de Béla Bartdk é o
livro Escritos sobre musica\esta reunido de artigos de Bartok encontramoste&s
qgue vao desde a definicdo do que é musica mecangadsua influéncia na musica
“viva” — 0 pesquisador hdngaro faz uma comparagdm @ influéncia da industria
sobre o artesanato —, até uma discussao sobre amlande transcricdo das cancdes
coletadas — que também gerava preocupacfes em Mi@ridndrade, por conta da
fidelidade do transcrito, uma vez que a linguaispoderia ndo dar conta de registrar
aguela “manifestacdo artistica” que era o sertapejoo coqueiro tocando as suas
composicdes, no caso do Brasil, por exemplo. Nestddo, para ambos os autores, que
consideravam que fatores externos poderiam inflaenm@a execucdo das musicas —
lugar onde a musica € executada, a idade de quexe@uta — O registro sonoro
mecanico foi considerado uma saida.

Finalmente, tal qual Mario de Andrade, Bélat8aainda se preocupou em dar uma
definicdo sobre o que é a Musica Popular. Estanigéfs € mais um ponto de contato
entre os dois: Segundo Bartok, ndo sendo a muejmalgr de um pais homogénea, ela
estaria dividida em dois géneros que seriam a @migitta popularesca, executada na
cidade; e a musica popular campesina, executadalegiss. O que difere esta divisdo
da de Mario — que ja foi exposta da primeira pdaeapitulo um desta dissertacdo — é
que, para o autor brasileiro, a musica culta serilsica erudita, ou entdo, o resultado
da adicdo do folclorico nesta musica; enquantopgra o hungaro a popularesca esta
relacionada com mdasica culta da cidade porque aetres em sua maioria Sao
burgueses que assim a denominam. Ainda, enquamtqga Mario de Andrade a
musica popularesca esta diretamente relacionada taim a pianolatria das elites
paulistas enriquecidas com o café quanto com o atentas industrias radiofénicas e
fonogréficas nas cidades, ou seja, a mercantilizdgdmusica, para Béla Bartok ela esta
relacionada com a tradi¢éo oral nas cidades emapm¥icéo a tradicdo oral campesina
gue seria a fonte original da musica hangara. Ta8ddok quanto Mario, entao,
acreditam que a verdadeira musica de um povo esesetno campo.

Além de Bartok, como ja vimos, muitos erampesquisadores preocupados em
“preservar” ou “salvar” as manifestacdes folclésicauropéias. Paulo Duarte,
discursando na Assembléia Legislativa de S&o Penio6 de Outubro de 1937,

justificando umaMissédo de Pesquisas Folcloricasganizada pelo Departamento de
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Cultura, aponta o apelo langado pelo Congressongtenal das Artes Populares de
Praga que recomendava aos diversos governos proaedegistro fonografico das

melodias populares de seus respectivos fafsésmotivacdo para tal empreitada era
bem parecida com a de Mario aqui no Brasil: o “patistrutivo” do progresso. Se a
Revolucéo Industrial e o sistema fabril tardarachegar aqui no Brasil, na Europa elas
ja “intermediavam” as relagfes sociais e de prooluigide o final do século XVIII. O

crescimento das cidades, a saida do homem dasréra@se os regimes abusivos de
trabalho nas fabricas, também impossibilitavam edifitavam as manifestacdes
populares em muitos paises. O exemplo de Bartolié oonhecido pelo fato de ter
sido publicado muitas de suas pesquisas e tambegigter se utilizado deste material
popular em suas composi¢cfes. Numa critica ao trabdb compositor brasileiro

Luciano Gallet, Mario em 1927, aponta as qualidadestiingaro como musico:

“Carece lembrar que o refinamento ndo exclui siogtdide. Bela Bartok harmoniza
refinadissimamente e no entanto dentro duma siidptie perfeitamente

equilibrada com a prépria esséncia das can¢dedgyepugue transporta para ordem
artistica. As harmonizacgbes dele sdo modernissinas entanto, perfeitas, a meu

ver'?.

Em todo o material produzido por Méario de Aatdk utilizados nesta dissertacéo,
este foi o Unico comentario que encontramos do mégta brasileiro a respeito da obra
do hungaro. No entanto, neste pequeno fragmentenpasi observar que, para Mério,
Barték realiza plenamente — e, com éxito — 0 qeejana o modernismo brasileiro para
a composic¢ao nacional: o bom uso do popular naterud

Prosseguindo a nossa discusséo, segundo M&aAodrade e\ musica e a cangao
populares no Brasilexiste uma interpenetracéo entre o rural e onarlo® nosso pais;
diversas cidades brasileiras, apesar de todo @regwesso mecanico, sdo de espirito
essencialmente rural. Em grandes cidades como ad®idaneiro, Recife ou Belém
ainda encontravam-se nucleos legitimos de musiqaulgo em que “a influéncia
deletéria do urbanismo ndo penetra”. Desta formalica Mario, o estudioso das
manifestagbes populares ndo deve desprezar a murkieaa, pois embora existam
musicas de carater especificamente urbano comoonoGh a Modinha, cabe a este

estudioso “discernir no folclore urbano, o que é@ualmente autdctone, o que é

11 DUARTE, Paulo. “Contra o Vandalismo e o Extermini® Estado de S&o Payl67 de Outubro de
1937, p. 10 Revista do Arquivo Municipal de S&o Paulmo IV, Vol. XXXVII, p.235-254.

212 ANDRADE, Méario. “Luciano Gallet: ‘cancdes brasitas’ (1927)". In:MUsica, doce musicaSP:
Martins; Brasilia: INL, 1976, p.174.
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tradicionalmente nacional, o que € essencialmesyalar, ou influenciado pelas modas
internacionais™,

Jorge Coli afirma que Bnsaio sobre a musica brasileifd928) foi a primeira
manifestacdo importante do pensamento musical deoMé Andrade na tentativa de
sistematizar, de forma pedagdgica, as linhas mgisitantes para a nacionalizagdo de
nossas composicdes Nesta obra, Méario faz uma série de apontamentesgnsidera
relevantes para o estudo cientifico da musicalbiaside inicio, o autor aponta que 0s
compositores modernos apelaram para o exotismddjuertia” a critica e o publico
europeu. Villa-Lobos, por exemplo, inclui-se entre musicos que se utilizaram do
“coeficiente-guassu”, “vatapa”, “jacaré”, “vitoriggia” e “sensacfes fortes” em suas
composicdes® Tal orientacdo era respaldada nos “conselhos eusbpde que a
mauasica nacional deveria utilizar-se de elementodiganas, pois estes seriam
legitimamente brasileiros. Méario conclui esta cdtida busca do nacional no indio
afirmando que, segundo este raciocinio, uma argpéia inexistia uma vez que todos
os povos da Europa eram produtos de migracdesigi#ibas'® Desta forma, a
Musica Brasileira, conclui o autor @aulicéig deveria significar toda musica nacional
como criacdo tendo ou ndo algum carater étnico) {(ma arte nacional ja esta feita na
inconsciéncia do povo. O artista tem s6 que das glementos ja existentes uma
transposicao erudita que fagca da musica populasican@rtistica, isto €: imediatamente
desinteressad”.

Mario de Andrade ainda afirma que aquele enaperiodo de nacionalizagdo das
artes brasileiras: a arte nacional (ou a musidstiaet) deveria, portanto, ter um carater

social que refletisse as caracteristicas da mimipalar. Essas caracteristicas seriam

213 |dem. “A musica e a cangdo populares no Brakil’Ensaio sobre a musica brasileir&P: Martins,
1962, p.166 e 167. Este texto foi escrito em 198, primeira parte do livro, intitulada com o mesm
nome da obra, é de 1928. Oneyda Alvarenga é queécada de 1950, organiza este volume tal como
hoje o conhecemos.

24 CcOLI, Jorge. “Mario de Andrade e a music* BERRIEL, Carlos Eduardo (org), op. git43.

215 ANDRADE, Mério. Ensaio sobre a misica brasileir&P: Martins, 1962, p. 13 e 14. Vatapa também
€ 0 prato que na obra de ficcdo de Mério de And@dianquetg1944), numa alegoria gastrondmica,
representa a musica brasileira: “(...) cheiro wagor capitoso embora de visual monétono e feiosfet:
ANDRADE, Mério. O BanqueteSP: Duas Cidades/ Brasilia: INL, 1989 (22 edi¢ad)59.

1% |dem. Ensaio sobre a musica brasileir8P: Martins, 1962, p. 15 e 16. Janjdo, personagefitcho
citada na nota anterior, também aponta 0 mesmolggn@bna nossa musica: “O que esses criticos
musicais estrangeiros pedem de no6s? (...) Negroego. E o que os brasileiros pedem? Branco, s6
branco!” Ver:O Banquetep.132. Vasco Mariz, ao tragcar uma Historia da ibhiso Brasil, afirma que,

no final das contas, o elemento amerindio tevefer&ncia quase nula na nossa musica se comparada a
influéncia negra que, com sua ritmica “imprimianerstaada lascivia a nossa danca e nela introduziram
um carater dramatico ou fetichista”. Ver: MARIZ, &¢a. Histéria da musica no BrasilRJ: Nova
Fronteira, 2000, p.25.

217 |dem.Ensaio sobre a musica brasileir@P: Martins, 1962, p.16.
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reconhecidas a partir da “observacgéo inteligentpapulario”, pois, por mais distintas
que fossem as musicas regionais, elas sempre stanifen uma originalidade que as
diferenciam das musicas estranhas a elas a pantimdimperativo étnico pelo qual séo
facilmente reconhecidos por Ab%.

Neste sentido, o autor aponta o perigo deagentm “exclusivismo” brasileiro,
reacionario; pois, a propria expressao musicalasm povo, original e étnica, provém
de fontes diversas (que Mario chamou de estranba®rindia, africana e portuguesa;
passando pela influéncia espanhola, hispano-amearieano periodo em que escreveu
essas reflexdes, a influéncia do jazz e do tdfgda mesma forma, Mario defende que

0s instrumentos estrangeiros também podem ter wdtecaacional:

“O proéprio piano, alids, pode ser perfeitament¢éatta pelo compositor nacional
sem que isso implique desnacionalizacdo da pegaolido se acha nas mesmas
condicOes e esta vulgarisadissimo até nos meisssiés. Numa fazenda de zona
que permaneceu especificamente caipira, tive ara@descutar uma orquestrinha
de instrumentos feitos pelos préprios colonos. Dawam no solo um violino e um
violoncelo... bem nacionais. Eram instrumentos desodo tem duavida, mas
possuindo uma timbragdo curiosa meio nasal meidads; cujo carater é
fisiologicamente brasileifé”.

Assim, o modernista aponta que a “reacdo aanijue é estrangeiro deve ser feita
espertalhnonamente pela deformagdo e adaptagcédo Mate.pela repulsa.’Pois, a
repulsa, ou o “excessivo caracteristico” — que tambpode pender para o
unilateralismo: a verdadeira musica nacional sestda amerindia, ou s6 a africana ou
portuguesa — cai, no ja dito, exotismo; que acabbaahdo-se exoético até para 0s
proprios brasileiros. Contudo, Mario pondera queprancipio, “o caracteristico
excessivo € defeituoso apenas quando virado emandnita de criacdo ou critica”,
pois, nesta fase de nacionalizacdo das artese étere Util porque é por meio dele que
se podera determinar e normalizar “com mais firmezeapidez (...) os caracteres
étnicos permanentes da musicalidade brasiféiraPor isso, conclui o autor, que o
compositor brasileiro deveria se basear “quer comocumentagdo, quer como

inspiragdo” no folclore, por que:

“Este, em muitas manifestagcfes caracteristiquissdamonstra as fontes de onde
nasceu. O compositor por isso ndo pode ser nenusixicta nem unilateral. Se

218 |pidem, p.20 e 24.
219 | pidem, p.25.

220 | pidem, p.55.

221 |bidem, p.26-28.
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exclusivista se arrisca a fazer da obra dele uminiemo falso e falsificador. E,
sobretudo, facilmente fatigante. Se unilateralitista vira anti-nacional: faz muasica
amerindia, africana, portuga ou européia. Nao fagica brasileira n&6.”

Com este apelo ao folclore para a naciondizag@ musica artistica brasileira, Mario
aponta uma necessidade na formacdo musical brasijee, futuramente a Discoteca

Publica Municipal de Sao Paulo tentaria suprir:

“Nosso folclore musical ndo tem sido estudado cameece. Os livros que existem
sobre eles sdo deficientes sob todos os pontosstie &£ a preguica e o egoismo
impedem que o compositor va estudar na fonte asfestatdes populares. Quando
muito ele se limitara a colher pelo bairro em qu@aro que este lhe faz entrar pelo
ouvido da janef&™.

O compositor, para o autor Macunaimaera a “peca chave” para a transformagéo
da nossa musica, principalmente se ele fu&se genial. Segundo Méario, sdo esses
compositores “normais” que deveriam dedicar-se \&erdidade das manifestacbes

nacionais, também porque, de outra forma, dificilteeseriam reconhecidos:

“A humanidade se enriquece pela grandeza e diwtside suas manifestagdes. A

grandeza esta mais no destino dos génios (...yeasttlade é mais propicia aos
artistas mais comuns.

(...) Sé&o rarissimos os génios que tiram a quaidia seu génio do coeficiente
racial (...) [j4] pro artista em geral ser é séng@palmente nacion&™.

Por isso, para o modernista paulista, eranessgrias instituicdes que apoiassem e
dessem respaldo ao compositor interessado em egugla criar musica nos moldes
nacionalistas. Mario sabia da dificuldade que smia que se formasse uma geracao de
musicos com esta caracteristica.

Em Evolugcédo Social da Muasica no Brgséscrito em 1939 e dedicado a Oneyda
Alvarengd®®>, Méario de Andrade afirma que, de fato, os primeiestudos de folclore
musical, verdadeiramente cientificos, ocorreram €@meyda e seus companheiros de
Discoteca que foram todos formados no Conservattgi®do Paufé®. Desta forma,
além de explicar o desenvolvimento légico por gpassou a musica brasileira —

relacionada primeiramente com Deus, em seguida oommor e, por ultimo a

222 | pidem, p.29.

223 |pidem, p.70.

224 ANDRADE, Mério.Introdugéo & estética music@P: Hucitec, 1995, p.59.

225 A Discoteca Publica Municipal ja estava em funaimento, e a “Misséo de Pesquisas Folcléricas”
Norte e Nordeste ja havia sido abortada por caastenhissdo de Méario do Departamento de Cultura.
226 ANDRADE, Mario. “Evolucdo Social da Musica no Bitas In: Aspectos da Musica Brasileira.
BH/RJ: Villa Rica Editoras Reunidas, 1991, p.13.
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nacionalidade — Mario faz alguns apontamentos @&péicar o papel do Conservatério
que foi criado no esplendor do café para que @ eldulistana cultuasse a sua
pianolatria. Com a decadéncia dos cafeicultoresla gquase nula funcdo deste culto ao
piano paulista € que esta instituicdo se readagg@xigéncias técnicas e econdémicas do
Estado adquirindo uma funcédo muito mais pedagdegsi@ carater pedagogico pode ser
observado, futuramente, tanto no Departamento diéur@uquanto na Discoteca
Publica), tornando-se um nucleo importante da caigfo nacional por onde passaram
0S compositores e regentes Francisco Mignone e @an@uarnieri que, cada qual a
seu modo, partilharam da idéia de nacionalizac&nigsica?’.

Francisco Mignone (1897-1986), colega e alude Mario de Andrade,
principalmente sobre o pseudénimo de Chico Boroag, décadas de 1920 e 1930, ja
apresentava composi¢cfes nas quais elementos fobdoestavam presentes. Um
exemplo é a vals@€ocade 1930. Este compositor e regente também confpda os
trabalhos da Discoteca permitindo que esta ingftuigravasse suas obras como
exemplo da mdusica erudita paulista. Mignone, em8198mbém chega a compor
cancdes baseadas nos poemas da discotecaria Owdyalenga e de Carlos
Drummond de Andrade. Na década seguinte, teve daadolara, “cuja histéria se
inspirava na tragédia das seééis proibida pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP) do Governo Vargas. Vasco Marizsidena o compositor como

“talvez 0 misico mais completo que possufffidsO autor ainda conclui:

“Sua amizade profunda e estreita cooperacao intelecom Mario de Andrade
resultaram em uma série de poemas sinfénicos adosilque representam a melhor
expressdo musical erudita de contribuicdo africid deixa de ser surpreendente
que um filho de italianos, de formacgdo nitidameitddiana, de preparo técnico-
musical italo-francés, de um melodismo essencigknerditerraneo, tenha podido
captar tao eficazmente as constancias folclériegsas, aculturadas no Bradl.

Mozart Camargo Guarnieri (1909-1993), por seez, teve muito de suas
composicdes inspiradas na obra de Mério de Andigae conheceu pessoalmente em
1928: Lembranca de Losango CagUioada do pai do matdSai Aué— com texto de

Macunaima— e a 6per&@edro Malazarte Guarnieri dirigiu o Coral Paulistano, criado

227 |pidem,p.12 e 13.

228 MARIZ, Vasco, op. citp.234.
229 |bidem, p.230.

%0 |bidem.
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pelo Departamento de Cultura e, segundo Mariz, p@dbeneficiar divulgando a sua

obra e obtendo diversos prémios lot4isContudo, aponta o autor,

“(...) ndo foi Méario quem levou Camargo para a roddirasileira, tal como ocorreu
com Mignone. Foi o jovem Guarnieri quem lhe submeteodestamente as duas
obras Panca Brasileirae aCanc¢éo Brasileirade 1928] e papa do modernismioo
Brasil se entusiasmou e o addt8u

Guarnieri também colaborou no registro de @asdolcldricas por meios mecanicos
viajando para a Bahia em maio de 1937 com estéidaue. O material, cedido ao
Departamento de Cultura e a Discoteca Municipénale importante para o estudo da
musica, corroborou com a organizacao Mésstes de Pesquisas Folcléricds 1938.
Sobre Camargo Guarnieri, Vasco Mariz considera ‘tpee grande parte de nossos
autores nacionalistas prefere agradar pelo exotissmarnieri mantém-se num plano
elevado de brasilidade depurada, intima e ndoeaibista, pouco acessivel ao grande

publico no primeiro ‘contaté**. Finalmente, compara os dois compositores:

“Aqui cabe um paralelo com Mignone, também paulistas urbano, ao passo que
Camargo nasceu na zona rural, onde na sua juverasideadicbes folcloricas

continuavam ainda bem presentes. Ambos filhos al&ribs, Mignone ndo pode

fugir ao meio ambiente fortemente italianizado dmital paulista. Poder-se-ia
acrescentar também que Camargo nasceu dez anostardgse sO comegou a
escrever musica com regularidade em 1928, muitmisega Semana de Arte

Moderna. Mignone ficou imprensado entre duas ges¢d nunca conseguiu
libertar-se totalmente das tradicGes européiasyr®rg também descendente de
italianos, ja se iniciou como compositor automatieate brasileiro. De suas quase
duzentas cancdes, ndo ha um s6 sobre texto estatfitje

Méario de Andrade, através de Félix de Cimasqeagem de sua obra inacabada de
ficcdo O Banqueteaponta a visdo-comum que tinham os académicoasevadores a
respeito dos dois compositores: “Esse Franciscodfig que s6 faz musica de preto,
esse Camargo Guarnieri que sé faz musica de ddipira

No texto que abre a obfspectos da Musica Brasileigue, por sinal é tdo didatica

quantoEnsaio sobre a musica brasileiai Misica, doce music&®, Mario de Andrade

21 |bidem, p.247.

232 |bidem, p.246.

233 |bidem, p.246.

234 |bidem.

235 ANDRADE, Mério.O BanqueteSP: Duas Cidades, 1989 (22 edicéo), p.123.

3¢ Opra publicada em 1933/1934 é um apanhado destdrtoarater extremamente pedagégicos (artigos,
conferéncias) selecionados pelo préprio autor.eEates, destaque pafaMusica no Brasjlde 1931,
escrito e publicado para leitores ingleses. Neleidfaz um apanhado desde a influéncia dos jesnéas
musica indigena até a situacdo em que a musicdebwmse encontrava quando o texto foi escrito, se
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frisa, de modo até mais claro que anteriormenteemtido de todo este projeto de

nacionalizagédo da musica brasileira:

“[A Mdsica Brasileira] (...) estd agora na fase iomalista pela aquisicdo de
consciéncia de si mesma: ela tera que se elevda am dia a fase que chamarei de
Cultural, livremente estética, e sempre se entaiwleue ndo pode haver cultura
gue ndo reflita as realidades profundas da terraj@ense realiza. E entdo a nossa
musica ser4, ndo mais nacionalista, mas simplesmecionat’”.”

Tal musica livremente estética e simplesmeatgonal, baseada na internalizagéo
do “popular” (folclore) no “nacional” (musica ertaiou artistica), € apontada por
Arnaldo Contier como sendo utépica. Primeirameptte autor aponta que Renato
Almeida, num manifesto-programa escrito em 1926defesa da criacdo de uma Arte
Culta Moderna?®® demonstra que o “ndo-afloramento da brasilidadesical
modernista” ocorre “em funcdo do ‘divorcio’ ou dabismo’ existentes entre o
intelectual (compositor) e a natureza ou o0 ‘unigergral’, como simbolos de uma
‘verdade’ estética autoctone”. Desta forma, a @eesentral na preservacédo da tradigédo
popular, no ambito da modernidade, “incidia numaliangiio a ser estabelecida entre o
imaginério do homem natural ligado a rituais folidds” e a sua “transfiguracdo por
meio de recursos técnico-estéticos nas obras dernornltural, ou compositor erudito,
considerado como o Unico agente social capaz detoleantropofagicamente as falas
populares num discurso sonoro nacionalista”. Asssegundo Contier, tornava-se
imprescindivel que Mério de Andrade criasse o cibm¢pacao + cultura” como algo ja
consolidado na realidade social com a finalidadéadabar” com o atraso cultural e
musical que caracterizava a década de %820

Neste sentido, explica Arnaldo Contier que,teratativa de superar esta fase do

atrasq Méario prop6s uma nova periodizagdo nos seustes@obre musica, entre eles

preocupando em enumerar obras impressas e discasdan aos leitores ingleses um conhecimento
sintético de nossa manifestacdo musical. O volumdaaconta com rapidas apreciagbes do autor a
respeito de compositores que Mario considerava litaptes para a formagdo de uma musicalidade
nacional: Entre eles, Marcelo Tupinamba, ErnesteaNah, Villa-Lobos, Luciano Gallet, etc. Na década
de 1940 ela foi unida ao texto “A Expressdo Musilzd Estados Unidos” para o VII volume das Obras
Completas de Mério de Andrade que estavam sendcpdés pela Editora Martins. Ver: ANDRADE,
Mario. Musica, doce music&P: Martins/ Brasilia: INL, 1976, (22 edicao).

237 ANDRADE, Mério. “Evolugdo da Musica no Brasilln: Aspectos da Musica Brasileir@H/RJ:
Villa Rica Editoras Reunidas Ltda, 1991, p.26.

238 gegundo Contier, este manifesto encontra-se na 0érRenato Almeid#& Histéria da Musica
Brasileira. RJ: Briguiet, 1926.

2% CONTIER, Arnaldo Daraya, op. cip.274-277. Em linhas gerais, é este raciocinio émb
apresentado em sua tese de livre-docéncia intéBaakil Novo. Misica, Nacdo e Modernidade: os anos
20 e 30.Tese de Livre-Docéncia. SP: FFLCH/USP, 1988.
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Ensaios sobre a Musica Brasilei(2928) eAspectos da Musica Brasileifa937), a ser
concretizada pelos compositores envolvidos pelosaisd de “progresso” e
“aperfeicoamento” nos campos da pesquisa folcl@itéacnico-estética na procura da

descoberta do som nacional (utopia):

“l)tese nacional: primeiros contatos do compositin os temas folcléricos. Suas
obras deveriam espelhar o aproveitamento (...) afos populares (arranjos de
melodias, por exemplo), ou incorporar alguns trechimicos ou estruturas
melddicas, ou ainda enxertar fragmentos do popylaliernando-os com segmentos
de inspiracéo ou invencao préprias (Luciano Gdlletenzo Fernandez);

2)fase do sentimento nacional: busca de estrutsigrsficantes especificas da
linguagem popular, para escrever uma peca musisgdirada nas grafias exatas e
rigorosas de estruturas ritmicas do maxixe, pomgke;

3)fase da inconsciéncia nacional; neste momentgprapositor deve deglutir,
antropofagicamente, o ‘popular’ (folclore + traditdnuma peca de coloragédo
nitidamente ‘nacional’, como simbolo da Arte Culta nacdo ‘homogénea’
(representativa de uma coletividade ou da almaodo)p

4)fase cultural: o artista — ap6s muitos anos dokapara estudos da folc-musica e
dos critérios de composi¢do compativeis com alltade e modernidade — comeca
a escrever obras autdbnomas, independentes e astetite livres. Nesta fase, o
compositor desvencilha-se do contexto histéricocoetizando, na pratica, a utopia
do som nacional. Neste momento, a obra torna-sesugmesséncia, ‘universal’ e
compativel com o ideal classico a respeito do gé&em patria’ (Bach ou Mozart,
por exemplo), recuperando-se a fungdo social detarhos circulos da nobreza
européia do Ancien Regime...

Para Mario de Andrade, na década de 1930, someilk®L@bos, Camargo
Guarnieri e Francisco Mignone conseguiram atingiergeiro periodo, ou fase do
inconsciente coletivo. Em 1940-41, declarou a aisétotal de compositores
comprometidos com a utopia nacional da masiéa....

Apoiando-se principalmente em Augusto de Cantpee relaciona a “utopia do som
nacional” e a bossa nova, Manoel Bastos, afirma @gte movimento musical de
vanguarda foi “uma realizac@o possivel” das prétengle Mario de Andrade para a
nossa musica: na bossa nova “a mediacdo nacionadigase apresenta mais como
exotico, deslocado, menor, desgracadamente obrigiafdlclorico, apologeticamente
raso — em Tom Jobim e Jodo Gilberto, a propria agédi nacional € alcada a

modernidade 2*". Bastos completa:

“Isto posto, se o projeto de Mério de Andrade evtido Brasil de um sistema
musical ‘artistico’ que algasse o material nacioaal patamar moderno, ndo é
exagero afirmar que a bossa nova completou o prdgpoeta e critico modernista,
com o devido sinal trocado. Além de que, tambérossd nova se organizou a partir
da idéia de aproveitamento moderno de matizes migsopulares’, no seu espago
proprio de atuacdo. Ou seja, na medida em que TammJe Jodo Gilberto

almejavam a modernidade musicdaintro do universo fonograficmma espécie de

240 | pidem, p.279 e 280.
241 BASTOS, Manoel Dourado. op. cip.77 e 78. A obra de Augusto de Campos que Mafagel
referéncia é: CAMPOS, Augusto de (Or@alanco da bossa e outras bossaB: Perspectiva, 1986.
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horizonte musical supostamente inevitavel tempd)pssa nova nada mais era do
que a elaboracdo e estilizacdo shmbadiante dos parametros modernos e das
novas técnicas de gravacao. Com isso, o projefdate® de Andrade se realizava
no seio mesmo da indUstria fonogréfica contra 4 ejasse prevenfa?.

Feita esta importante observacao, voltemdsa@ @e Mario. Na ficcdo inacabada, ja
citada algumas vezes neste trabalBoBanquete do inicio da década de 1349 o
modernista, de forma alegérica a partir de metafgestrondmicas (para driblar o DIP
— Departamento de Imprensa e Propaganda do Es@ad*fi- que nesta ficcéo tinha o
seu equivalente: Gelo — Grupo Escolar da Liber@éada Opinido —), retoma muitas das
guestdes que apontou como sendo probleméticas s&camfacional em diversos
escritos. A obra gira em torno do almogo de domiofgrecido por Sarah Light, a
Siomara Ponga, Félix de Cima, Janjédo e Pastor Bu®;acaba tornando-se um debate
sobre musica. Desta forma, as caracteristicas dbe personagem e a postura por eles
assumida, sinalizavam diversas inquietagbes queoMtEr Andrade ainda ndo havia
resolvido.

A anfitrid Sarah Lighf>, milionaria notéria de Mentira, pacata cidade déa A
Paulista, somente se interessou por musica apdsapda pelo compositor Janjdo. A
ricaga adquire uma vitrola e monta uma discotetassal em sua casa transformando
“musica artistica em musica funcional, como ma oieyique se incomoda pouco com a
arté*®” Durante o almogo, que organizou para angarieurs®s e protecdo do Estado
para o musico Janjdo, Sarah repetir4 notas sotétécasie um curso dado por Méario de
Andrade em 1928, para fazer frente a inteligéneiaviduose “corrompida” Siomara
Ponga. Méario chamava puirtuoseos cantores mais preocupados consigo mesmo que
com a musica, que descartavam o uso social de tégagcas ou conhecimento,

tornando-se apenas exibicionféfa De fato, leitora de Mario de Andrade e outros

242 |bidem, p.78.

243 A critica musical, em formato de ficcdo, que virdendo publicada em série na coluna semanal
“Mundo Musical” do jornalFolha da Manhafoi interrompida por conta da morte de Mario ebnd2
fevereiro de 1945. Por indicagédo de Gilda de Mel®ouza o material foi reunido e publicado em forma
de livro na década de 1980.

244 Mario de Andrade e outros modernistas como Tasitaral e Oswald de Andrade foram todos
fichados pelo DIP e DEOPS. Um resumo das fichasada um pode ser encontrado em: ANDREUCCI,
Alvaro Gongalves Antunes; OLIVEIRA, Valéria Garaa. Cultura Amordacada: Intelectuais e musica
sob a vigilancia do DEOPS. Mddulo VI — Comunis®&B: Arquivo do Estado/Imprensa Oficial, 2002.

245 Maria Elisa Pereira explica quiéght “era o nome da principal companhia estrangeiraodgafe luz

no Brasil; esse termo remetia a pressao das enspregkinacionais, e ndo somente a luz e leveza”.
PEREIRA, Maria Elisa. op. cip. 184 (nota 24).

246 CcOLI, Jorge; DANTAS, Luiz Carlos da Silva. “Preidt In: ANDRADE, Mario. O BanqueteSP:
Duas Cidades, 1989 (22 edi¢&o), p.20.

247 PEREIRA, Maria Elisa, op. cit, p.35.
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modernistas e de técnica e inteligéncia impec&ieinara, a personagem de origem
espanhola deO Banquete reconhece que deixou-se influenciar pelos insexes
comerciais e do publico para atender a sua vaidadeantora. Mesmo tendo aprego
pela criatividade e pelas composi¢des de Janjiiavacque elas ndo ficavam “bem pra
voz” porque eram escritas em uma lingua nacionigireto “toda uma emissdo nova,
todo um trabalho de linguagem e de impostagcdomertbdo um ‘belcanto’ novo e
nacional, que valorizasse essa fonética ignoragabétcantos europed&” Siomara
conhecia as regras de prondncia propostas pelor@emnto de Cultura de Sao
Pauld*®, mas, um belcanto em lingua nacional, “tdo anfégpoo”, exigiria “tanto
trabalho novo, tantas experiéncias, adquirir témicovas” que talvez ndo I|he
compensariam por cantar tdo pouco em lingua ndgiteta uma pecinha em cada
concerto, e s6 mesmo porque o governo obrigavaa psr 1€’ Coli e Dantas
apontam na cantora uma impresséao de frieza, “delasperdicio estéril”. Académica,
ela contrasta com Janjao, “o sincero criattar

O Estado, por sua vez, esta representadgueafde Félix de Cima, subprefeito da
cidade de Mentira. Descendente de italianos edmatdes fascistas, o politico achava
que toda arte moderna era comunista. Ignorant¢éegieoo artista estrangeiro apenas

para que estes ndo falassem mal de seu pais, erdgadylem particular. Por isso, ficou

248 ANDRADE, Mario.O BanqueteSP: Duas Cidades, 1989 (22 edic&o), p.51.

249 Em 1937 acontecelaCongresso da Lingua Nacional Cantagéagnto organizado pelo Departamento
de Cultura, que tinha como principal objetivo estaber a pronincia artistica da lingua nacionatack
reunindo profissionais de varias areas durantenalglias no Teatro Municipal. Mario de Andrade,
durante o evento, apresenta os traballfosteprojeto de lingua padrdo para o canto erudif@s
compositores e a lingua nacion@ prondncia cantada O problema da nasal nos discdsstes trés
Ultimos trabalhos tornaram-se parte da obra de dvispectos da Musica Brasileirdlodo o material
utilizado neste congresso foi cedido pela Discoteghlica Municipal que, com o seu gravaéwesto
Recordey criou um Laboratério de Fonética da DiscotecaliPdilou Arquivo da Palavra (ou Museu da
Palavra) que tinha como objetivo mapear o Brasilmpeio de suas diferentes falas e dialetos. O Aoqui
reuniu grande ndmero de discos com diversas praasinegionais do Brasil, representadas pela voz de
dois individuos, um culto (politicos, intelectuaes)outro inculto (sertanejos, trabalhadores rurqis)
leram um mesmo texto padrao organizado por fos¢dei Ver: DUARTE, PauldJario de Andrade por
ele mesmo.Sao Paulo: Edart, 1971. Também: Catalogo de Eg@osi Mario de Andrade no
Departamento de Cultura: Imaginagéo e Rig8Gentro Cultural S&o Paulo de 31/05 a 17/08/20033p
Disponivel para consulta na Biblioteca do IEB- USPANDRADE, Mario. Aspectos da Musica
Brasileira. Belo-Horizonte, Rio de Janeiro: Editoras Reuniddadal 1991 e também: “Congresso
Nacional de Lingua Cantadalh: ANDRADE, Mario. Serd o Benedito! Crdnicas do suplemento em
rotogravura de O Estado de S&o PaukR: EDUC/Giordano/Ag. Estado, 1992, p.19-22. Aiegiste 0
rarissimoAnais do Congresso da Lingua Nacional Cantadapartamento de Cultura de S&o Paulo,
1937 e o livro, resultado da dissertacdo de mestdedMaria Elisa Pereird,undu do escritor dificil.
Canto nacional e fala brasileira na obra de Méarie AndradeSP: Ed. UNESP, 2006.

250 ANDRADE, Mério.O BanqueteSP: Duas Cidades, 1989 (22 edicf051 e 52.

%1 COLI, Jorge; DANTAS, Luiz Carlos da Silva. “Preféic In: ANDRADE, Mario. O BanqueteSP:
Duas Cidades, 1989 (22 edi¢c&o), p.28.
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conhecido como um politico protetor das &resFélix de Cima “defende as
instituicbes que garantem o seu ser ‘de cima’, namdbiguidade de parolagens
democréaticas que escondem a ditadura, as falcatmamteresse em frear o
desenvolvimento da cultura”. O que a arte podeetrfie “é apenas o prazer sensual,
‘vulgar’, que se encontra no mesmo nivel das cosnédbebid&S>.” Desta forma, como
aponta Jorge Coli e Luiz Dantas, “seu programa m¢egdo as artes € sumario e
desastroso: horror as manifestagbes contemporanass ousadas, (...) desprezo as
manifestacbes nacionais, protecdo arbitraria e dgihleestrangeiros” traduzindo um
mundo “estlipido, oportunista e irremediavelmentsodesto™. Ainda assim, Sarah
Light acreditava que o politico poderia ser um “eres” para Janjao que, por sua vez,
sentia-se constrangido em ir ao tal banquete um@aque constatava que queriam
proteger as artes por causa de sua miséria, eandamapsa das artes, como deveria ser.
Amargava-o, portanto, a sensacéo de estiolegro e lusitano, “de sangue brasilico”,
escreve Mario, € este a personagem que dard vpropsas falas do autor. Janjado
pontuara sobre a falta de engajamento do artigtauth funcdo politica da obra de arte,
da falta de um espirito nacional na musica, dar@mma da critica e do ensino de
musica. O compositor pobre da ficcdo representadprip Mério de Andrade, ja
maduro, que colocou em xeque, em 1942, a sua propra assim como 0 movimento

modernista:

“Nao tenho a minima reserva em afirmar que todairhanobra representa uma
dedicacao feliz a problemas do meu tempo e mintia. tAjudei coisas, maquinei
coisas, fiz coisas, muita coisa! E, no entanto,sota agora a sentenca de que fiz
muito pouco, porque todos os meus feitos derivastlama ilusdo vasta. E eu que
sempre me pensei, me senti mesmo, sadiamente lwadéadnor humano, chego ao
declinio da vida & convicgéo de que faltou humatedam mim. Meu aristocracismo
me puniu. Minhas intengcBes me enganaram.

Vitima do meu individualismo, procuro em vao nasimis obras, e também nas de
muitos companheiros, uma paixao mais temporanea, dammais viril da vida. Nao
tem. Tem mais é uma antiquada auséncia de realelmdenuitos de nés. (...) O
engano € que nos pusemos combatendo lengois sigisrfide fantasmas.
Deverifamos ter inundado a caducidade utilitaria ndsso discurso, de maior
angustia do tempo, de maior revolta contra a vidaaesta. Em vez: fomos quebrar
vidros de janelas, discutir modas de passeio auwcauis valores eternos, ou saciar
nossa curiosidade na cultura.

(...) N&o me imagino politico de acdo. Mas ndsmestavivendo uma idade politica
do homem, e a isso eu tinha que servir. (...) Tamb&o me desejaria escrevendo
paginas explosivas, brigando a pau por ideologgandando os louros faceis de um

252 ANDRADE, Mério. Idem, p.47-49.

253 COLI, Jorge; DANTAS, Luiz Carlos da Silva. “Prei@dt In: ANDRADE, Mario. O BanqueteSP:
Duas Cidades, 1989 (22 edi¢do), p. 22 e 23.

254 bidem, p.24.

255 ANDRADE, Mario.O BanqueteSP: Duas Cidades, 1989 (22 edic&o), p.57.
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xilindr6. Tudo isso ndo sou eu nem é pra mim. Ms®Le convencido de que
deveriamos ter nos transformado de especulativosspeculadores. (...) desejei ser
fecundo e joguei lealmente com todas as minhaa<artvista, alcanco agora esta
consciéncia de que fomos bastante inatuais. Vaidade vaidade...

(...) Abandonei, trai¢cdo consciente, a ficcdo eworfale um homem-de-estudo que
fundamentalmente ndo sou. Mas é que eu decidireegnpr tudo quanto fazia de
um valor utilitario, um valor préatico de vida, gfesse alguma coisa mais terrestre
que ficcao, prazer estético, a beleza divina.

Mais eis que chego a este paradoxo irrespiravettoteleformado toda a minha obra
por um anti-individualismo dirigido e voluntariosimda a minha obra ndo é mais
que um hiperindividualismo implacavel! E é melam®l chegar assim no
crepusculo, sem contar com a solidariedade de simmeEu ndo posso estar
satisfeito de mim. O meu passado ndo é mais mepammiro. Eu desconfio do
meu passado.

(...) Eu creio que os modernistas da Semana deMotkerna ndo devemos servir de
exemplo a ninguém. Mas podemos servir de licdo.o@dm atravessa uma fase
integralmente politica da humanidade. Nunca jamilaifoi tdo ‘momentaneo’ como
agora. Os abstencionismos e os valores eternosrpficker pra depois. E apesar da
nossa atualidade, da nossa nacionalidade, da nossrsalidade, uma coisa nao
ajudamos verdadeiramente, duma coisa ndo partiogaonamilhoramento politico-
social do homeRi®.”

Janjdo, aponta Coli e Dantas, ndo cré naradst de “uma arte que interessasse as

massas e as movesse”. Para a personagem, “os mstaedestruiram velhos canones

burgueses, mas construiram outros, burgueses tamb@peram na realidade uma

atualizacdo ideolégica para a propria burgie$ia Janjdo também afirma que com

excecdo de Villa-Lobos coral, ninguém, no ano dé4l®stava fazendo mdusica de

servico social tal qual fez, por exemplo, Carlosm®s (que foi extremamente criticado

por parte de alguns modernistas, entre eles Osdaldndrade) que conschiavo

tornou-se companheiro de Castro Alves na Campatiwdicinist€>C. Ainda, o

compositor e musico d® Banquetereafirma, nas suas falas, a utopia da musica

marioandradina:

“(...) é dentro dessa arte-acéo, desse primitivismtural do Brasil em face do seu
futuro, que a musica brasileira tem que ser natidma nacional de vontade e de
procura. Nacional que digere o folclore, mas qummsubstancia, porque se trata de

musica erudita. E um nacional que digere as tema€ne pesquisas universais
( )2591

“(...) no momento presente a musica brasileiragsi® em condi¢cfes de permitir aos
seus compositores a pretensdo de criar ‘livreme@etompositor brasileiro que
perder o folclore nacional de vista e de estudm seque vocés quiserem, mas
fatalmente se desnacionalizara e deixara de fuaci@esse ponto de vista, todos os
artistas que importam no Brasil de hoje, sdo dedatque ainda tem como principio
pragmatico de sua criacdo, fazer musica de peshtasileira. A invencgéo livre so
virA mais tarde, quando a criacdo musical erudi@ver tdo rica, complexa e

28 1 dem. “O Movimento Modernistan: BERRIEL, Calos Eduardo O. (org), op. git,36-38.
257 COLI, Jorge; DANTAS Luiz Carlos da Silva, op. qit33.

258 ANDRADE, Mario.O BanqueteSP: Duas Cidades, 1989 (22 edic#0)23 e 124.

29 pidem, p.132 e 133.
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explicita em suas tendéncias particulares psictd@gique o compositor possa desde
a infancia viver cotidianamente dentro dela, serégpar dela, e a sentir como um
instinto. Nisso os principais compositores brasikeiestéo certos, mas onde eles néao
estdo propriamente errados mas faltosos e defaitumrste empobrecidos, € na sua
ignorancia do folclore brasileiro. O que que eleshecem realmente? Conhecem
muito samba carioca, ndo ha duvida; conhecem naitantiga infantil, que,
franqueza, ja deviam deixar de lado, porque Vilidds a saqueou por completo, e
€ certo que admiravelmente. Conhecem ainda um bodadfolclore musical
nordestino, que justamente como o samba cariocauio rperigoso, porque é
caracteristico por demais e com uma base muitoelbende negrismo. E é quase
s6. E conhecem um bocado a musica urbana, prinogpeé a modinha e a valsa.
Ora, o folclore ndo é isso. E cem vezes mais compéevariado que isso. Mas
infelizmente os compositores brasileiros o ignoramgquando muito um ou outro se
resolve explorar os elementos musicais da sua aed@®mo fez muito bem
Camargo Guarnieri com a toada e a moda caipiradgePaulo. E certo que nas
pecas para canto e para piano, a composicdo Imaside apresentava alguma
variedade, por causa da colaboracdo da modinhalsia e da toada, mas ja esta se
tornando insuportavel, fatigantissimo, viciad9?2..

Através de Janjdo, Mario aponta a sua revotiatra o tratamento dado as
instituicbes de cultura e as pesquisas de FolclG@no vimos anteriormente, o
modernista afasta-se do Departamento de Cultu@édePaulo por incompatibilizar-se
com Prestes Maia homeado prefeito apds o golpestial& Novo que converteu quase
todo o montante financeiro do municipio em prolRlano de Grandes Avenidas e de
uma administracéo técnica. A seguinte fala de dawjliete tal série de coisas tornando-
se uma ultima justificativa — ou um ultimo suspirque Mério de Andrade deu em vida

em relacdo ao Departamento e a Discoteca Publicachdal de Sdo Paulo:

“Um compositor que mora no Rio ndo acha jeito deaber o que é a musica
popular na regido missioneira ou de Mato Grosso,mg@sma forma que um
compositor paulista ndo tem como ir ao Amazonasmsertdo da Bahia. A lerdeza
e o custo dos transportes Ihe proibem a viagemsituacdo musical, fora de Séo
Paulo e no Rio, ndo lhes permite a esperanga tlieatugagens e estudos com o que
ganham por ai. Mas entdo onde que esta a musiaolgsileira, as entidades
culturais apropriadas, que recolham o folclore é&ua$, estudem e publiquem estes
discos? N&o ha verba, ndo h& verba, é a respostpatteres publicos e dos
capitalistas. E ndo ha editores pra obras que ficanissimas, por causa da
impress&@o musical. E impossivel que alguma entidattaral possua muita coisa.
Mas ndo estuda nem publica! De forma que todarépssza permanece tado morta e
inatingivel, em S&o Paulo ou no Rio, como si estgeno fundo da mais inacessivel
ilha do Bananaft®

Finalmente, a ultima personagem deste almdeaséor Fido, um rapaz de 20 anos
que cursa o 5° ano da faculdade de Direito e vapdéces da Companhia de Seguros

“A Infelicidade”. Simpatizante do jornalismo, apadb no prefacio como sendo o

260 |hidem, p.151.
261 | pidem, p.152.
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jovem modernista e idealista Mario de Andrade deadé de 1975° Fido sempre
chama a atengéo para a situagédo de censura esépnggida em Mentira e acusa a
imprensa, que entrou para 0 GELO, de néo “dizeerdade verdadeira ao pGvd.
Indiscreto, perturba os demais com as suas questila® Arte que acabam por
incentivar Janjao a indispor-se com os convidadase Sarah Light. Contudo, o jovem
idealista acaba deixando-se envolver pela ilus&wodo que a salada americana — fria,
porém colossal, (referéncia direta & musica ameaijca lhe dava®.

Embora a obra tenha sido interrompida no ohpiVl, sabemos pelo roteiro de
Mario, que Janjao é jogado na rua no décimo e dltapitulo por recusar cumplicidade
com os ali presentes. Seria uma alusdo a saidar@wiq autor da Direcdo do
Departamento de Cultura de Sao Paulo em 1938, perordar da politica
estadonovista?

José Miguel Wisnik resume esta fase da vidMéeo de Andrade nestes anos em
que escreve® Banqueteomo sendo diensag “a medida que percebe as contradigdes
e os impasses do seu projeto estético-ideol8icé\ partir dai, Mario aproxima-se do
marxismo e defende o engajamento artistico e ciposimento do intelectual na luta
de classe.

Em 1944, em entrevista a Revista DiretrizegiriM acusa que grande parte da
inteligéncia brasileira se vendeu “aos donos da?ffd (subtende-se a Ditadura de
Vargas). Nesta oportunidade, o autor defende nm&wez o compromisso do artista e

do intelectual com uma arte interessada:

“Acho que o artista, mesmo que queira, jamais defager uma arte desinteressada.
O artista pode pensar que ndo serve a ninguénsdserve a Arte, digamos assim.

262 cOLI, Jorge; DANTAS, Luiz Carlos da Silva, op., git37.

263 ANDRADE, Mario.O BanqueteSP: Duas Cidades, 1989 (22 edic#057.

%64 |pidem, p.159-162. Como j& vimos, era comum Matitizar-se de metaforas gastronémicas para
descrever a sensacdo que as musicas lhe causasdenaldécada de 1920; elas nédo sdo exclusividades
desta ultima ficcdo do autor. Sobre o j& citadadwnto que Mério de Andrade registrou em Araraquara
no ano de 192&komance de Veludo modernista assim o descreveu: “Quer como titesiaguer como
musica, dangam nele portugas, africanos, espaeh@israsileiros, se amoldando as circunstancias do
Brasil. Gosto muito desses cocteils. Por mais fertedigesta que seja a mistura, os elementos que
entram nela afinal séo todos irumoguaras; e a dédgam digerida pelo estbmago brasileiro, acostomad
com os chinfrins da pimenta, do tutu, do dend&adfénha, e outros palimpsestos que escondem aanolez
nossa”’. ANDRADE, Mério. “A Musica no Brasil(1931)h: Musica, doce music&P: Martins/ Brasilia:
INL, 1976, (22 edi¢do), p.73. Ainda, sobre MarcBElpinambd, Méario escreve em 1926: “(...) a tristiga
Marcelo Tupinambd, é uma tristura gostosa de sgas@ franca, € molenga, € caldo-de-cana, é melad
grosso, nem bem tristura (...)". Idem. “Ernesto &éZ In: Mdsica, doce musi¢a.128.

%5 WISNIK, José Miguel. “Getllio da paixdo cearen@élla-Lobos e o Estado Novo)”. In: SQUEFF,
Enio; WISNIK, José Miguel. op. cip.137.

266 ANDRADE, Mario de.Entrevistas e Depoimento€rganizado por Telé Porto Ancona Lopez. SP:
T.A. Queiroz, 1983, p.99.
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Af esta o erro, a ilusdo. No fundo, o artista estédo um instrumento nas maos dos
poderosos. O pior é que o artista honesto, nalssé&oi de arte livre, ndo se da conta
de que esta servindo de instrumento, muitas ve@squisas terriveis. E o caso dos
escritores apoliticos, que sdo servos inconsciatgefmascismo, do capitalismo, do
quinta-colunismo.

Se a sociedade esta em perigo, conclui-se queritoesem a obrigagéo inclinavel
de defendé-la. Infelizmente ndo sdo muitos os que e0s se capacitaram disso.
Uns por ndo possuirem consciéncia profissional.rddutpor ndo possuirem
consciéncia de espécie algufifa

A arte interessada produzida por Mario, relaada & sua concepgéo de arte popular,
encontra-se principalmente no campo das pesquisagas. As coletas que Méario de
Andrade realizou na década de 1920 e, em conjastfeitas pela Discoteca Publica,
através das Missdes de Pesquisas Folcldricas, &8, I8mentaram muitas dessas
obras: As ja citadas anteriormente e muitas octasMuUsica de Feiticaria do Brasil
Dancas Dramaticas do BrasiDs CocosPequena Historia da Masic&€ompéndio de
Historia da MusicaDicionario Musical Brasileirg Introdugéo a estética musicastc.
Além de estudos de carater pedagdgico, como frisativersas vezes, estes livros eram
importantes para divulgar a muasica folclérica dgahes distantes. O intuito do
funcionamento da Discoteca, assim como os livrogapto, prezava pela educacao dos
compositores nacionais e, assim sendo, era de tampoa extrema a riqueza e
diversidade deste material folclérico & disposigixs musicos. Desta forma, esta
literatura e a Discoteca, como um arquivo sonoragementar aos estudos de Méario,
serviriam ao nacionalismo musical modernista quaai@ a autenticidade dessas
manifestacbes folcléricas como base de sua refegsen “em detrimento das
movimentacdes da vida popular urb@fia Neste sentido, aponta Wisnik, a ideologia
nacionalista na musica modernista lutou por umavagao estético-pedagogica do pais,
que resultasse da incorporacdo e sublimacdo diidaste do folclore (0 povo
ingénug, e aplacasse atraves da difusdo da cultura aligitacdo urbana (o povo
deseducadpoa que os meios de massa (especialmente o rédiajrtrela®.

Antes de finalizarmos este topico, vale lemlamda que muitos escritos sobre
musica de Mério de Andrade atingiram um publicavaldiferente de musicos,
socibélogos e antropologos: médicos e terapeutabéiamnforam beneficiados com as
pesquisas marioandradinas. O autor por diversassvapontou a relacdo entre o

inconsciente humano e a musica “primitiva”. Etisica de Feiticaria do BrasiMério

%7 |bidem, p.103 e 104.

268 WISNIK, José Miguel. “Catulo da Paixdo Cearense” SQUEFF, Enio; WISNIK, José MigueD
Nacional e o Popular na Cultura Brasileira: MUsicaP: Brasiliense, 198p,133.

269 |bidem, p.134.
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chega a relatar um “estado de entorpecimento” niualr(no Catimbé de Dona
Plastina) para fechar seu corpo no ano de 1928\aa. Tal experiéncia — apesar da
“charlatanice” de alguns pais de santo — o mod@rmedaciona aos ritmos executados
no terreiro. Mario, portanto, passa a estudar tamééelacdo entre ritmo, repeticao e
hipnotismo, assim como o poder psicolégico da naisabre as mais variadas culturas.
Tais reflexdes fomentam outras obras coPequena Historia da Musica Namoros
com a medicingdestaque para o artigberapéutica Music3l Nesta Gltima, Mario
descreve o resultado da meloterapia — nome dadmpéutica musical — nos internos
do Juqueri: “(...) a musica acalmaria, suavizagalmente os alienados, epiléticos,
psicasténicos, neurasténicos, maniacos de varaiesp vario grau (.25*. Este outro
“direcionamento” das pesquisas musicais de Marssakka ainda mais a importancia
dada por ele a musica como formacgéo do sujeitosta@formacéo intelectual e moral,
mas também a “espiritual”.

Para concluir, portanto, quando assume a i@adei Direcdo do Departamento de
Cultura de Sao Paulo, Mario de Andrade tentou seremte com 0 seu pensamento
aguela época, o seu discurso e suas acoes, temtaidar o programa que propusera
nos seus livros e artigos jornalisticos para o reltural e musical paulista e nacional.
Desta forma, frisa Paulo Sérgio Malheiros, “a pantesical do Departamento Cultural
recebeu, evidentemente, uma atencdo toda esP¥cigbrincipalmente, com a

Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo.

270 ANDRADE, Mério.Namoros com a medicin&P: Martins, 1956, p.39.
2’1 SANTOS, Paulo Sérgio Malheiros dos, op. il,88.
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CAPITULO 3:
DISCOTECA PUBLICA MUNICIPAL DE SAO PAULO: UM PROJET O
MODERNISTA PARA A MUSICA NACIONAL.

“Mério de Andrade conduziu suas pesquisas
etnograficas acompanhando o desenvolvimento
tecnoldgico, e analisando como esta tecnologia

influenciava a musica do século XX, seja popular,
étnica ou moderna. Isto levou, por exemplo, a
idealizacédo e criagdo de uma discoteca publica em
S&o Paulo e a uma missdo de pesquisas folcléricas
que buscava musicas auténticas para serem
gravadas e armazenadas nesta discotet".

22 TEIXEIRA, Mauricio de Carvalho, op. cjp,281.
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3.1 A “vocacgéo folcldrica” da recém-criada DiscotecauBlica Municipal de Sé&o

Paulo e a fundamentacdo de um patrimdnio imaterial.

Méario de Andrade, muito antes de imaginar-setat de um departamento de
cultura, ja sinalizava a necessidade de criagdandag discoteca brasileira em varios
artigos jornalisticos. Vejamos:

“(...) No ano passado o Conselho de Ministros déialtcriou, com o nome de
Discoteca do Estado, um museu de discos. Esstitosttuja importancia histérica
e técnica foi sobejadamente encarecida por todestguse preocupavam com a
musica na lItalia, tem como funcdo principal registiodas as cang¢des populares
regionais e tradicionais italianas que, abandona@ayoz do povo, vdo sendo
esquecidas ou substituidas por outras. Ora, dadgartancia basica que tem a
musica folcldrica na alimentacdo das escolas migsitacionais, é facil da gente
imaginar a importancia decisiva da Discoteca nasexamcdo da italianidade da
musica italiana.

Entre n6s quase nada se tem feito a essdtedRequete Pinto, na exploracéo
gue fez pela Rondénia, registrou véarios cantogemis em discos. Mas, pelo que
contam, a desatengdo com que olhamos para as rossas fez com que o trabalho
dele fosse quase inteiramente perdido. Os disag,dgdos no Museu Nacional,
ndo o foram com o cuidado merecido. (...) E o qp®g pelo que me informou um
musico de valor que os escutou, se alguns desseesdforam traduzidos em
caligrafia musical e impressos, quem fez esse Itrabado tinha sendo relativa
responsabilidade e a tradugdo é muito falseadaoeco&esponde em nada as
musicas dos fonogranfds”

Outros motivos para a formacdo de arquivo®mentambém sédo apontados pelo
autor:

“(...) Minha convicgdo € que as casas de ensindcaludeviam possuir um bom
aparelho fonografico e uma Discoteca. S6 mesmoissomum professor de Historia
Musical, de Estética, ou mesmo um professor deum&ntos podia dar para os
alunos um conhecimento verdadeiramente préaticdl.eQuanto a Historia entéo,
acho que a utilizacdo das vitrolas modernas estdosendo uma precisao
imperiosd’.”

Elogiando ainda a direcdo de Edgar RoquetteoP{1884-1954Y° no Museu
Nacional, Mario destaca o colecionamento de matetiaografico voltado para a
educagédo daquela instituigéo:

23 ANDRADE, Mario. “O fonégrafo”, texto publicado itielmente no Jornal Diario Nacional, coluna
Arte, SP: 24-2-1928. In: TONI, Flavia CamargoMdusica Popular Brasileira na Vitrola de Mario de
Andrade.SP: SENAC, 2004, p.263 e 264.

2741 dem. “Discos e fonégrafosDiario Nacional coluna Arte, SP: 11-3-1928. In: Idem, p. 268.

275 Fundador da primeira emissora de radio brasitaimal923; a Radio Sociedade Rio de Janeiro.
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“Duas coisas principais me entusiasmaram: o deddmanto das colecbes e
estudos etnograficos e a conversdo do Museu nudBdero 6rgdo de ensino
popular e ndo de estudos para sébios gratuitos.

A maneira com que é recebida no Museu qualqueropegse deseje estudar
seriamente; as facilidades que lhe sdo dadas; erialabrganizado para aulas
praticas; a sala de conferéncias e licdes coleta@s sua sobria e linda decoracéo
marajoara; a franquia das paginas das publicagd&tudeu a quantos tenham o que
dizer em matéria cientifica, especialmente brasiled Museu Nacional hoje esta
ensinando de verdade e obrigando a gente a esflatia.a gratuidade aristocratica
e inerte, que faz parte odiosa e desumana dos s)udesapareceu da Quinta da Boa
Vista.

(...) Os estudos sobre os tipos antropoldgicosilbias, a seccdo de etnografia
popular criada por Roquette Pinto ddo ao Museu sigaificacdo etnografica
especialissinfa®.

Enfim, em todas as cita¢cdes supramencionada® e Andrade defende a idéia e a
importancia de se criar um arquivo de discos pdblicie estivesse vinculado as
pesquisas musicais. Flavia Camargo Toni aponta jguep inicio de 1930, Méario
detinha uma organizada discoteca particular de&idoizade com um funcionario da
fabrica Victor que |he dava “com regularidade, ®da gravacfes de musica popular
saidas sob aquele selo, [e Mario] continuou até peinos 1937 a acompanhar de perto
a evolucado do fendbmeno da criacdo de musica ‘pdppitaduzida pelos primeiros
profissionais da indGstria cultural na area do afist Portanto, apés ser nomeado
funcionario da prefeitura da capital paulista, aleroista pde em pratica o seu projeto e
a Discoteca Municipal de S&o Paulo € criada pedfeRo Fabio da Silva Prado através
do artigo 30 do ato n°861, de 30 de Maio de 1¥38lomeada diretora da Discoteca,
coube a jovem Oneyda Paoliello de Alvarenga, quumas oficialmente a 4 de
setembro de 1935, colocé-la para funcionar a dighosios seus eventuais consulentes.

Inicialmente, o objetivo da Discoteca — qumigs subordinada a uma Radio-Escola,

que, como vimos, acabou nunca funcionando — eegioolar discos de musica nacional

276 |dem. “Roquete Pinto (Domingo, 13/07/1930)". Tréxi e Crénicas no Diario NacionaSP: Duas
Cidades/ Secretaria de Cultura, Ciéncia e Tecna|ddfl76, p.223. Fausto Douglas Correa Junior aponta
qgue Roquette Pinto planejou também uma filmotecMuoeeu Nacional voltada para filmes de histéria
ambiental. O diretor da instituicdo tinha uma gepreocupacgdo em utilizar meios audiovisuais dador
pedagoégica. Ver: CORREA JUNIOR, Fausto DougBisematecas e Cineclubes: Cinema e politica no
projeto da Cinemateca Brasileira (1952-197B)issertacdo de Mestrado em Histdria. Assis: UNESP,
2007, p.24. Futuramente, com o advento do EstadmNé criado o Instituto Nacional do Cinema
Educativo (INCE), com a direcdo de Roquette-Pikr: OLIVEIRA, Licia Lippi. “Do Modernismo a
Modernidade: o Estado Novdh: Cultura é patriménioRJ: FGV, 2008, p.105.

27 TONI, Flavia Camargo (Org.A Musica Popular Brasileira na vitrola de Mario dendrade.SP:
SENAC, 2004, p.10. A Discoteca particular do escricom 544 discos, esta sob tutela do IEB/USP.

278 Ato n°861 de 30 de Maio de 1935. Leis e Decrdto®refeitura Municipal de Sado Paulo-1935. In:
Anais da Céamara dos Vereadores do Municipio de Bailo p.251. A Discoteca permanece como
subsecdo da Divisédo de Expansdo Cultural até 30ulebro de 1937 quando, através da Lei n°3662,
torna-se secdo desta Divisdo. Leis e Decretos el@ifra Municipal de Sdo Paulo-1935. Anais da
Céamara dos Vereadores do Municipio de S&do Pguld07.

88



erudita, musica popular nacional de interessedofm assim como masicas eruditas e

populares estrangeiras também de interesse faloldviejamos:

a)

c)
d)
e)
f)

9)

h)

“Esta Diretoria pede vénia para expor um dos tfadsmla iniciar-se este ano do
Departamento de Cultura e Recreacgéo, a Discotdda® Municipal.
Pelo Ato 861, a Discoteca € uma das subsec¢des dla-Rscola. Esta, ndo podera
ser fundada imediatamente, como esta Diretoriax@® ao Sr. Prefeito, pela
complexidade excepcional de sua organizacéo edigb@ndio financeiro que isso
acarretaria. As suas manifestacdes , por agorgpdém ser episédicas, como as
irradiactes que fara durante a proxima temporaida.liMas, se a Radio-Escola nao
pode ser criada ja, é de toda conveniéncia furelamediatamente a Discoteca. As
irradiacdes musicais vivem grandemente do empregdisto, e é pois necessario
gue comecemos desde logo a colecionar discos efosltde forma a possuirmos,
quando a Radio-Escola principiar a sua atividadeaaervo discotecario numeroso,
para que possa atender as exigéncias imediatasadea¢do. Acresce ainda que a
orientacdo da Radio-Escola sendo necessariameltiieatuas irradiacdes musicais
que fizer, naturalmente sistematizadas e prefixat@s poderdo de forma alguma
sujeitar-se as indecisfes do acaso e do que haoverercado paulista na ocasido.
Ainda por cima, o Ato 861 reza muito subiamente qe discos serédo
‘acompanhados de breves comentarios preliminargdicativos e de carater
cultura’. Ora, isso exige tempo e vagar, para gj@nsfeitas com precisdo, a analise
dos discos, das formas musicais que apresentadetéeminados) seus caracteres
historicos e estéticos, e suas peculiaridades eleueso.
Por todas estas razfes, esta Diretoria vem prapsr. &refeito, se digne a autorizar
a verba necessaria para a fundacéo da Discoted@eéRdl®m como aprovar o seu
organismo. Esta diretoria ousa sugerir ao sr. Roefe seguinte organizacdo e
or¢camento, tirado este do crédito aberto para oaf@mento de Cultura e
Recreacéo, pelo Ato 885 de 6/7/1935.

DA DISCOTECA PUBLICA
Art. --- A Discoteca Publica Municipal é diretamergubordinada a Radio-Escola,
de que é subdiviséo.
Art. --- Incumbe & Subdivis&o da Discoteca:
possuir uma colecdo possivelmente completa desld@anuisica erudita nacional;
colecionar, o mais utilmente possivel, os discosmisica popular, nacional, de
interesse essencialmente folclorico;
colecionar o mais completamente possivel, os disoasicais da composicao
estrangeira erudita;
colecionar, o mais utiimente possivel, os discosndsica popular estrangeira, de
interesse cientificamente folclérico;
colecionar o mais completamente possivel, os disgeomdo nacionais como
estrangeiros, de carater cientifico, documentarididatico;
sistematizar, classificar, ilustrar de comentaeagplicativos as suas colecdes de
discos;
fazer transmissfes episddicas ou sistematicas idossd das suas colegfes, pela
Radio-Escola, acompanhando-os, quando necessérioprdentarios explicativos,
tanto orais como instrumentais;
funcionar para consultas particulares, tendo pesa, inas dependéncias da Radio-
Escola ou do Departamento, cabines em numero pomdente a afluéncia de
publico;
organizar, promover, incentivar iniciativas culisraespecialmente de carater
histérico ou folclérico, referentes a Musica, e gaebaseiem na exemplificagdo por
intermédio do disco;
incentivar, aconselhar, orientar na medida do peksbs produtores de discos,
guanto ao carater essencialmente folclérico daodiepular nacional;
conseguir beneficios fiscais municipais, ou estsdei@acionais, por intermédio dos
o6rgaos competentes, aos produtores de discos elenagical brasileira erudita ou
estritamente folclorica;
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[) conseguir beneficios fiscais aos cinemas que nosatos e quaisquer intervalos de
suas exibicdes, s6 executarem discos de arte &rdditautores nomeados nos livros
didaticos de Historia da Musica, tanto nacionamae@strangeiros;

m) manter ou instituir um servi¢co especial de gravagfie constituird no Museu da
Palavra, com discos de interesse civico ou diddlooumentéario para estudos de
fonética, fixacdo da voz de quaisquer homens dastio Brasil, servico que fixara
também narragOes, cantigas, musicas de danca, sotmmjuntos instrumentais
folcloricos nacionais, bem como a composicao eauatitulista;

n) criar uma colecdo de partituras sinfénicas, quditero o estudo e andlise dos
discos orquestrais da Discoteca, bem como fornegaterial de execucdo a
Orguestra Municipal,

0) manter um servigo de duplicatas e permutas, taoto &s instituicdes congéneres
nacionais e estrangeiras, como com produtores endedores, para os discos de
gravacgédo da Discoteca, e renovamento das cole¢des;

p) colaborar diretamente com os produtores nacionaisentido de designar quais os
discos que possam ficar como exemplares espectf@osisica folclérica nacional,
para que deles sejam eternamente conservadasrazemat

g) instituir um arquivo de matrizes dos discos nad®ranto de arte erudita como
folclérica;

r) provocar por meio de gravacdes e difusdo, a redgéior de pecas folcléricas
tradicionais do Brasil, que as exigéncias e cirtamgas do progresso puseram em
desuso;

s) criar um museu de instrumentos populares do Brasil.

Art. --- Ser4, inicialmente, o seguinte pessodDdzoteca Publica Municipal:

1 Discotecario, percebendo o ordenado de 800$008aie

1 4° escriturario.

1 continuo.

1 servente.

§ Unico — Todos estes funcionérios estédo diretaenenbordinados ao Chefe da
Secdao, nos termos do § Unico do art. 4° do Atodg630/5/1935.

Para os trabalhos iniciais, pensa esta Diretorgasgudo suficientes o Discotecario,
0 quarto escriturario e o servente. Tanto este lia@eza da sala, de discos, de
fonografos, etc. como o quarto escriturario paiesacdo da Discoteca e seus
ficharios, podem ser tirados por esta Diretorigprtiprio quadro do Departamento,
ndo acarretando por enquanto nenhuma despesa.

Faz-se pois necesséria apenas a nomeacdo do Dé&stmteque deverd ser um
técnico, de certa cultura literaria, capaz de estuds discos, analisa-los
musicalmente, estética e historicamente e esctkgsr-os comentérios para 0 uso
da Radio-Escola. Esta Diretoria ja esta consultaréms musicos e brevemente
caso seja aprovada a proposta, voltard a presen&a. dPrefeito com indicacdo de
um técnico capaz.

Pensa pois esta Diretoria que com 15:000$000 (quimntos de réis) de verba,
tirados das diferentes verbas de pessoal, expedemhaterial de instalagdo, do
crédito ja aberto pelo Ato 885, e mais 25:000$000té e cinco contos de réis),
tirados do mesmo crédito, para a compra iniciatideos, poder-se-4 fundar este
novo e utilissimo servigo. Vinte e cinco contosaparcompra inicial de discos &
apenas um minimo imprescindivel, pois que estasdiiszos de musica classica ao
preco atual de 30$000 (trinta mil réis) cada unm @3 descontos que esta diretoria
obtiver, poder-se-a quando muito reunir um acemi@al de uns mil discos.

Sem mais, confiante no alto espirito de iniciatieasr. Prefeito, esta Diretoria ousa
esperar que seja aprovada esta sua proposta, ezasde o0 dispéndio de
40:000$000 (quarenta contos de réis) para que pogsar um beneficiamento
novo a cultura dos Paulistas, préatica ja usada aitosnpaises, e que infelizmente o
Brasil ainda desconhece. Saudacgdes. Mario de AedRicetor do Departamento de
Cultura e de Recreacdd.

2% Processo 56869/35 de 19 de Julho de 1935. “Egd@osie um dos trabalhos do Departamento de
Cultura: a Discoteca Publica Municipal”. Apudatélogo: Mario de Andrade. Diretor do Departamento
de Cultura de S&o Paul&P: Centro Cultural S&o Paulo, p. 5-9.
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Lograda a aprovacédo de Fabio Prado para @dorida Discoteca Publica Municipal,
Mario de Andrade, que j& havia sinalizado & Oneydmarenga através de
correspondéncia a possibilidade de emprego, emai@utro comunicado ao gabinete

do prefeito apontando o nome se sua ex-aluna peaiego de discotecaria:

“Tendo sido aprovado o projeto da Discoteca Pulgieesta Diretoria submeteu ao
critério de Vossa Exceléncia, conforme ficou digssa proposta, faz-se mister a
nomeacdo de um especialista que tenha o titulo iseot@cério, e perceba seus
ordenados pela Secdo de Radio-Escola, da Divis@iexdansdo Cultural. Tendo
procurado quem pudesse corresponder realmenter@gQosaeunido em conjunto
cultura musical e dotes de expressao literaria,oconcargo requer, esta Diretoria
vem propor ao sr. Prefeito a nomeagdo da profesSmayda Paoliello de
Alvarenga. Esta professora é formada com distirgdouvor pelo Conservatorio
Dramatico e Musical de S&o Paulo, onde teve temmipda nos cursos de Histéria
da Mdsica. Possui um livro ‘A Linguagem Musical’eqé o estudo mais profundo
que j& se fez sobre esse assunto, em lingua pesagl atualmente colaboradora
da Revista Brasileira de Musica, bem como o seomena comecga a ultrapassar as
fronteiras, pois que a escritora acaba de recairerite para colaborar no Boletin
Americano de Musica’ da Universidade de Montevid@ana Oneyda Paoliello de
Alvarenga tem se especializado em discoteconorag&epois em 6timas condi¢des
para exercer o cargo. Esta Diretoria ousa esperaltd critério do sr. Prefeito, seja
aceita esta sua proposta para que se possa ineidiatamente a Discoteca Publica.
Saudagdes. Mario de Andrade. Diretor do Departas@miCultura e Recreacid.

Com tudo certo para o seu funcionamento, sapahte a Discoteca se organiza e
logo também iniciaram-se os trabalhos no ambitopdsquisa musical. Uma das
primeiras atividades realizadas pela instituicioa panriquecer o seu acervo foi o
registro de musica erudita paulista, iniciada corgravacdo de obras de Francisco
Mignone, e o registro do folclore musical brasdeimiciado em maio de 1937 com a
ida de Camargo Guarnieri para a Bahia culminandm eoMissdo de Pesquisas
Folcléricas de fevereiro a julho de 1938.

Organizou-se, ainda, um “Arquivo da Palavralegcomo jA& vimos em outro
momento, fundamentou o Congresso da Lingua Naci@amtada em 1937. Este
arquivo possuia dois ramos: o registro das vozémdens ilustres do Brasil e registros
destinados a estudos de fonética. O primeiro, grdwreve discursos — com duracao
entre dois e trés minutos — em discos de acetad®dapm e 10 polegadas de nomes
como o do jornalista Rubens do Amaral, Lasar Seghil pianista Souza Lima,

Camargo Guarnieri e da atriz Dulcina de Moraes.ofods convidados redigiram o

280 processo 61640/35 de 13 de Agosto de 1935. “lpdicale Oneyda Alvarenga para o cargo da
Discoteca”. ApudCatéalogo: Mario de Andrade. Diretor do Departameni® Cultura de Sdo Paul&P:
Centro Cultural Sdo Paulo, p.10.
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préprio texto que gravaram com tematica sobre os séicio$®’. J& os registros
destinados a estudos de fonética contaram comadbaralcdo de Manuel Bandeira,
poeta, escritor e amigo de Mario de Andrade, qalkozbu um texto-padréo, com frases
gue nao tinham continuidade l6gica para dificidtanemorizacdo dos colaboradores, a

ser lido por brasileiros de diversas procedénaas pomparacao de pronuncias:

“Ceara, capital Fortaleza. Rio Grande do NorteitabNatal.

Ele esqueceu que a luz dos planetas € imovel.

Que familial

Tras-ante-ontem adquiri um bilhete de loteria natePerdi.

O advogado da companhia ja deu o parecer.

Quem foi que disse que eu era de Pernambuco? Espogmernambucano nao!
O juiz teimou.

Véspera de Santo Antdnio tomei o bonde de bardasmpo do Quartel General. Ao
subir no estribo, esbarrei numa mulher vesga.

No alto daquele morro tem um pau d’arco pequenminh

Acompanhe sempre 0 menino: o principe ruim.

O livro em que vém apontados por sua ordem osdtiasneses com 0s nomes dos
santos, as luas, os jejuns, se chama folhinha.

Por quanto o senhor vende o tordilho?

Quem desdenha quer comprar.

O que é que ele contou? Nao sei néo.

A pesca é uma das industrias mais rendosas.

Nesta questéo estou de corpo e alma com 0 meu doepa

Tio Pio viu que a 4gua do rio subiu muito.

O excelente animal nasceu a 8 de marco de 1882.

Nao afrouxe: feche a Assembléia.

A porteira apodreceu muito.

Engquanto se mantiver o ensino empregado, o cofégitara homens amaveis e as
vezes admiraveis.

Virgem Maria, que garoa!

NOs ja falamos no Radio. Tivemos éxito absoluto.

O Camondongo se escondeu.

Esqueci-me de tapar as 14 caixas de paima.

Ludgero comegou uma lavoura de feijao.

Jayme gosta de manteiga, ameixa, beiju e tapioca.

Eu me escondi no primeiro andar.

N&o continué®®

As gravacoes foram realizadas no Para, emaRdruco, no Rio de Janeiro, em S&o
Paulo e em Minas Gerais, que foram denominadasetasregides fonéticas do Brasil”.
Alvaro Carlini ainda aponta que duplas de pessaasn eselecionadas — ambas
alfabetizadas, contudo uma sendo culta e outrdtégnedambém para recitarem de cor o

“Pai Nosso” e a “Ave Maria®?

281 ALVARENGA, Oneyda. “A Discoteca Publica Municipaln: Revista do Arquivo MunicipaBP:
Departamento de Cultura, Vol. 87, 1942, p. 9.

282 “Pron(incias regionais do Brasil.” Irnais do | Congresso da Lingua Nacional Canta8&:
Departamento de Cultura, 1937, p.179-186.

283 CARLINI, Alvaro. Cante |4 que gravam ca: Mario de Andrade e a MisdédPesquisas Folcléricas
de 1938Dissertacao de Mestrado em Historia. SP: FFLCH/USB4, p.49 e 50.
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O Congresso da Lingua Nacional Cantada que ocerga os dias 7 e 14 de julho
de 1937 com a organizagdo do Departamento de @udfuta Discoteca Municipal e
com participacdo de Armando Salles de Oliveirajd-Bioado, Julio de Mesquita Filho,
Manuel Bandeira, Cecilia Meirelles, Guilherme demgida, Camargo Guarnieri,
Francisco Mignone, Souza Lima, Dina e Claude Léxa$ss entre outros nomes
ligados a fonética ou & musica, por sua vez, foanena elaboracéo e a fixagdo de uma
fala brasileira a ser praticada pelos cantorenats além da constituicdo de, como ja
vimos, uma musica erudita nos moldes nacionalisasim, o evento tinha como
premissa tornar a musica nacional ndo so pelo ritnebodia, polifonia, instrumentacéo
e forma, mas também pelo c&fifo

Segundo Maria Elisa Pereira, o evento foi wliniSor de aguas da delicada relagéo
entre teoria e pratica” vivenciada por Méario de datkk, pois, além de firmar uma
lingua-padréo para 0 nosso canto, desejava quésestanstituisse também um fator de
identidade e unidade nacional”, destacando a fusgéial do canto assim como o papel
e a responsabilidade social dos canf8PeMario esperava dos cantores “preocupacées
mais éticas que estéticas” e “militdncia em protjde entendiam serem as necessidades
mais urgentes da nac¢dd, assim como esperava tal postura dos demaistastis
intelectuais e politicos, como j& pudemos obsemm@ar outros momentos dessa
dissertacdo. Em “Os compositores e a lingua nafjotlexto presente nosnais do
Congresso da Lingua Nacional Cantadme depois € publicada, na integra, em
Aspectos da Musica Brasileira em “A pronuncia cantada e o problema do nasal
brasileiro através dos discos”, que também estadAnasse que depois tornou-se parte
de Ensaio sobre a musica brasilejrdario de Andrade além de analisar diversos
cantores, a partir de gravacdes fonograficas, eeind papel social e combativo do
cantor.

No Congressoapds a apresentacdo de diversos pesquisadoresenuamt a
“contaminacdo” da fala brasileira pelos sotaquesamegeiros e apos a leitura do
Anteprojeto da lingua-padré@ue era subdividido em A lingua-padrace II- Normas
para a boa pronuncia da lingua-padrdo no canto éajdde Mario; do trabalho
enviado pela Discoteca intituladkronuncias regionais do Brasd do realizado pela

Sociedade de Etnografia e Folclore sob o noméMdpas folcldricos de variacdes

284 \/er: Anais do Congresso da Lingua Nacional Cantddspartamento de Cultura de S&o Paulo, 1937.
285 pEREIRA, Maria Elisa, op. cit, p. 15 e 16.
286 |bidem, p.19.
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lingliisticas a pronuncia regional aprovada, com ressalvas, paranto nacional foi a
carioca. Mario explica a escolha:

“Criar-se uma pronuncia artificial feita de um anwado de fonemas de vérias
regides, era criar um esperanto, ou melhor, umpugjae absurdo, porque ninguém

jamais nunca ndo teve noticia de que uma linguficalt se vulgarizasse; se
‘humanizasse’ é que devo diZ&t.

Os participantes db Congresso da Lingua-Nacional Cantatmbém puderam
assistir, ainda durante o evento, uma apresentagd®arque Infantil D. Pedro Il do

bailado daMarujadarealizada pelas criancas freqiientadoras dos Pargisesm relato
dos congressistas:

“(...) no Nordeste o bailado persiste ainda bemoMie feicdo nitidamente popular e
mesmo folclérica, dotado de pecas musicais andnireagle movimentagao
coreografica e dramatica tradicional, exclusivameotganizada por pessoas do
povo. Na intencdo de reviver as nossas dancas ticasyapopulares, o
Departamento de Cultura iniciou esse trabalho pelaptacdo d&Cheganca de
Marujos, as criangas de seus parques infantis. Usamosigsraa documentacao

folclérica fornecida pela bibliografia nacional gpecialmente pelos arquivos ainda
inéditos da nossa Discoteca Pulfitéa

Finalmente, além de propor normas para a mp@alda lingua utilizada no canto, no
teatro e na declamacéo, os participante€dogressadeliberaram ainda sobre varias

iniciativas que deveriam ser tomadas pelo goverderhl referentes a educacao
musical e afins:

“O Congresso da Lingua Nacional Cantada, Secdo dsichlogia concita o
Governo da Republica & criagdo duma Alta Escolddde Dramatica que tenha
incluso um Curso de Fonética da Lingua-Padréo ggaendizado dos estudantes de
teatro, declamacéo e canto.

O Congresso da Lingua Nacional Cantada em plend@solve exprimir um voto
ardente para que os Governos da Republica e Esariean nos institutos oficiais
de cultura, gabinetes de fonética experimental.

A Secdo de Musicologia, sendo o canto Util & sajeva por unanimidade, uma
mogao para que 0 canto seja sistematizado em #El&scolas do pais; que os
professores de canto erudito e orfebnico, demaisasibres e cantores de musica
brasileira, déem toda a sua atencdo a que o camditcenacional se conforme com
exatidao ao timbre e aos acentos em que se fagsa modsica popular e a que ja se
fizeram com tanto lustre os nossos compositoredites; que a musica erudita

287 Anais do Congresso da Lingua Nacional Cantguias.

288 Anais do | Congresso da Lingua-Nacional Canta8fa: Departamento de Cultura, 1938, p.729. Visto
que ainda ndo tinha ocorriddviissao de Pesquisas Folcldricggovavelmente o material utilizado tenha
sido o que Mério de Andrade coletou nas viagensrgakzou ao Nordeste em 1928 e 1929 que foram

doadas a Discoteca. Este material permaneceu tiriéaté os anos 1940, quando Oneyda Alvarenga os
organiza em conjunto com o materialM&ssdode 1938.
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aproveite os bailados populares do Brasil tendo vista a sua propagacdo e
tradicionalizacdo em todas as classes.

A Secdo, afirmando por unanimidade que ‘o cantalawcializa 0 homem’ concita
os Poderes Publicos, e associacdes nacionais tiuguaspécie a desenvolver no
Brasil o canto coral.

O Plenario aprova a deciséo de se realizar deatgindo anos, em 1942, o Segundo
Congresso da Lingua Nacional Cantada, a fim desgueerifiguem os resultados
obtidos pela aplicagdo das normas estabelecidaProgto da Lingua Padréo
aprovado por este Congresso de S. Paulo, e mathSaas pontos que a préatica ou o
tempo tiverem tornado merecedores de revisao.

O Plenério formula um apelo a todas as casas @écdnusical estabelecidas no
Brasil, no sentido de se fazerem traduzir para maailo pecas de repertério
classico de canf®™.

Infelizmente, para os organizadores @ongressp uma segunda edicdo do evento
nao foi organizada, tampouco foram atendidas asitagbes apresentadas no evento.
Maria Elisa Pereira aponta ainda que as normavagas peladCongresso da Lingua
Nacional Cantadando foram tao divulgadas na época e “nem totaknaotita pelos
que as conheceraft. Poucos também foram os regentes e cantores reqe® as
utilizaram e as estudaram. A autora aponta ume dérhipGteses para o insucesso das

Normas:

“A primeira baseia-se na dificuldade de impressadistribuicdo do texto das
Normas nos ultimos anos da década de trinta, para tagoribdrio nacional. Além
de fazerem parte dos anais e de terem sido repdadunaRevista Brasileira de
Musica(dois suportes de pequena circulagdo), elas apareqeosteriormente, e de
maneira parcial, em dicionarios e enciclopédiasicaiss (...)

A segunda diz respeito a compreensdo e ao formatdexto. O modelo de
apresentacédo do conteddo ndo instruia com facdidakkitor, pois muitas vezes a
comissdo confundiwgrafia com som. A auséncia de uma transcricdo fonética
obrigou-a a uma série de aproximacdes; escreveado gs pessoas brasileiras de
seu tempo, a comissdo talvez acreditasse que tedpsncipio, deveriam saber
como soariam os exemplos grafados, mas isso ndwesdade a época, como
continua ndo sendo hoje. (...)

A terceira hipétese refere-se a institui¢céo, coimgua-padrao, da pronudncia carioca
da entdo Capital Federal. Essa forma, naquele taripaje em dia, € considerada
pelos cantores como possuidora de particularidadesideradas prejudiciais ao
canto lirico. No texto dallormasforam explicitadas e adotadas as restricoes, entre
outras, as emissOebiadasou guturais (aspiradas) do Rio de Janeiro. A pronuncia
carioca, expurgada de suas particularidades, deixssim de ser regional, e passava
a ser, mesmo sem Méario de Andrade querer, tédniga.

Uma quarta possibilidade aponta para certo pragmati dos intérpretes.
Preocupados em realizar bem seu oficio, empenhsgamais com @omo (as
regras dadlormag do que com @orqué(os embasamentos tedricos e ideoldgicos).
Os cantores que, porventura, procuraram seguiN@asnas ndo o teriam feito
enquanto uma acdo politica, aspecto basico paraoMaras enquanto uma
realizacdo estética.

Em dltimo lugar, mas ndo menos importante: neseatevfoi aprovada uma mogéo
para que houvesse uma segunda reunido em 194, eemdiista um balanco dos
resultados alcangados, mas isso ndo pdode acon@dgongresso e suddormas

289 PEREIRA, Maria Elisa. Op. cit, p.47 e 48.
290 |hidem,p.133.
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eram uma lembranga muito recente da oposi¢do paalcs governo getulista, que
logo ap6s o Estado Novo esvaziou todas as inieisitilo Departamento de Cultura.
Alguns dos politicos que apoiaram esse Orgao fquesmos, exilados, ou tiveram
impedimentos em suas carreffas

Além dos servigos de gravagdo supracitados €ahgresso da Lingua Nacional
Cantada Flavia Camargo Toni aponta que o atendimentoldiign passou a crescer
diariamente, motivando a compra de muitos discgmmituras e a organizagcdo de
audicbes comentadas com textos elaborados pela daddiscoteca Oneyda Alvarenga,
escritos sob a orientacdo de Mario de Andrade.gbvada instituicido também nédo se
limitava mais a fonogramas, pois varias pessoasimagtoado instrumentos musicais e
objetos ligados & encenacéo de dancas dramaticagyese fizesse um mus&u Este
acervo de instrumentos dentro da Discoteca foiamashte enriquecido quando da
Missdo de Pesquisas Folcloricamuito material apreendido pela Policia no Norte e
Nordeste a época da viagem do grupo de pesquisador®epartamento de Cultura
foram doados pelas autoridades, pois manifestagd@® a Macumba e a Capoeira
eram proibidas por lei naquele tempo.

Sem duavidaA Missdo de Pesquisas Folcloricdsi uma das mais importantes
atividades desenvolvidas pela Discoteca em conjooio 0 Departamento de Cultura.
Quatro folcloristas — Luis Saia, Martin BraunwiesBenedito Pacheco e Antdnio
Ladeird® — foram contratados para viajar até o Norte e bkial brasileiro em
incursdes com finalidade de registro dos cantosilpops dessas regides. Para tanto, 0os
pesquisadores utilizaram-se de recursos como ffiagr gravagcdes sonoras e
filmagens, método inédito, no Brasil, até eAtdoOs registros das manifestacdes

culturais e religiosas pesquisadas somaram um det#l0 cadernetas de campo, 168

291 |hidem,p. 133-135.

292 TONI, Flavia CamargoA Missédo de Pesquisas Folcléricas do Departameet€dltura.Sao Paulo:
CCSP, 1981, p.23.

293« yis Saia era o técnico geral, estudante de remayé@, havia cursado as aulas de Etnografia e
Folclore ministradas por Dina Lévi-Strauss no Depaento de Cultura em 1936. Era também sdécio-
fundador e colaborador da Sociedade de Etnografialdore onde apresentou uma comunicagao sobre
arquitetura popular. N&lisséq era ele quem decidia sobre os objetos a sereztadols e a flmagem dos
bailados. Martin Braunwieser era o muisico que wsaobre o interesse em gravar ou grafar as pecgas.
Era também quem dispunha e movimentava os micrefdoente as gravagfes. Benedicto Pacheco foi
contratado como técnico de gravacao por conheaer daparelho ‘Presto Recorder’ que a Discoteca
Publica comprou para os trabalhos de campo. Antbadeira foi chamado para auxiliar o técnico de
gravacdo; sua funcéo, de inicio, era de ajudarraosporte das bagagens, em especial o material
fonogréafico que era volumoso e pesado”. TONI, E&amargo. Idem, p.27-29.

294 Na verdade, Roquette Pinto foi pioneiro no usogdavacdo de discos em estudos folcléricos
utilizando o método quando registrou em Rondéniatosaindigenas. O que difere este trabalho da
“Missdo de Pesquisas Folcloricas”, € que estazatilise de outros recursos simultdneos a gravacao de
discos. Mais sobre este trabalho de Roquette Pinto paders®ntrado em Mario de Andrade, no artigo
“O fonégrafo”.

9€



discos 78 RPM, 1066 fotos e 775 objetos, materis# €jcou acondicionado na
Discoteca e que rendeu vinte anos de trabalhod@séu organizacdo a Oneyda
Alvareng&®. Foi a partir deste material que a discotecariizeu muitos de seus

estudos; o principal deles é o que originou a dhisica Popular Brasileirem 1945.

Este livro, que tem como base a analise “aiiMde Andrade” do material
conseguido pelaMissGes— pois Oneyda, assim como 0 seu mestre, entedi C
Musica Popular Brasileira aquela de origem na ¢&alpopular — também foi utilizado
pela autora para alertar o descaso com os estoltdéricos e musicais apds esta
iniciativa unica no Departamento e da Discoteca 180 me foi possivel tornar este
livro uma sintese melhor da nossa vida musical lpofuculpa é menos minha do que
do estado em que se encontram 0s nossos estudofldee™®. O mesmo apelo ja
havia sido feito por Paulo Duarte, em discurso ssefbléia Legislativa a 6 de outubro
de 1937 quando afirmou que, conM&ssaq a Discoteca atendia o apelo langcado pelo
Congresso Internacional das Artes Populares, dewn Praga, no ano de 1928, sob o
patrocinio do Instituto Internacional de Cooperat&electual, que recomendara aos
diversos governos proceder ao registro fonografiae melodias populares de seus

respectivos paise¥:

“(...) A maioria dos cantos e melodias popularsiSi@ prestes a desaparecer. Sua
conservagdo é de uma grande importancia para eixziémpara a Arte. O Congresso
recomendou o seu registro fonografico no mais cprézo possivel. As notagdes,
por mais perfeitas que sejam, ndo substituirdgistre fonogréfico.

(...) a Discoteca principiara ainda no corrente an@ viagem de cinco meses ao
Nordeste, a zona musical mais importante do pdis) de colher material para seu
fim etnogréfico. (..3°®

Luis Saia, chefe da expedi¢édo e porta-voaraatlo do Departamento de Cultura,
em entrevista de divulgagdo da viagem concedidaiago Carioca também aponta a

motivag&o que levou a organizacgédo de tal empreitada

29 TONI, Flavia Camargo. Idem, p.44.

29 A| VARENGA, OneydaMusica Popular BrasileiraPorto Alegre: Ed. Globo, 1960, p.11.

297 O discurso de Paulo Duarte pode ser encontrads@mmanifesto “Contra o Vandalismo e o
Exterminio”. Publicado pelo jorn& Estado de S&o Paulde 07 de outubro de 1937, p. 10, tal como na
Revista do Arquivo Municipal/ol. XXXVII, julho de 1937, p. 235-254.

2% |bidem.
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“(...) O objetivo principal da Missao é a pesquisefolclore musical. Para esse fim
a Missdo estd devidamente equipada. Dispomos daparelho de gravacdo dos
mais aperfeicoados e modernos, e de uma maquiematongréfica para a filmagem

de dancgas etc. Contudo, o nosso campo de acéde méastsnge ao folclore musical.

Estende-se, também, a colheita de material relatiwostumes, arquitetura, enfim, a
todas as modalidades da técnica popular. (...) ganabalhar intensamente, certos
de que estamos servindo & causa da cultura nacfon&®

A metodologia utilizada naMissdd ao Norte e Nordeste teve suas bases
estabelecidas tanto pela vivéncia de Mario de Adelean coletas musicais anteriores, a
“Viagem de descoberta do Brasil’, de 1924 as Miaesrais, e as “Viagens
Etnogréficas” de 1927, 1928 e 1929 ao Norte e Natedgo pafS® como também pelas
aulas do Curso de Etnografia e Folclore, promovjude Departamento de Cultura de

S&o Paulo, ministrado por Dina Lévi-Strauss.

A primeira viagem para coleta de material lfwico feita pelo futuro diretor do
Departamento de Cultura, a “Viagem de DescobertBrdsif®", aconteceu em 1924.
Mério fazia parte de uma caravana de modernistaSate Paulo que também era
composta por René Thiollier e D. Olivia Guedes €ait — dois Mecenas do
modernismo paulista —, Blaise Cendrdls Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade,
Oswald de Andrade Filho (Noné), Paulo Prado e Qedofda Silva Telles. Segundo
Telé Porto Ancona Lopez, nesta viagem pelo interioreiro, Mario de Andrade fez a
sua primeira grande meditacdo sobre o Brasil aEwrodthecar a celebrar sua comunhdo

com a arte do pov®® Ainda, segundo a autora:

“A ‘viagem de descoberta do Brasil' provoca um aoradimento no projeto
nacionalista de nossos modernistas, fazendo cona guease, que de inicio recaia

29 “Uma grande obra em favor da Cultura Nacionat:” Diario Carioca. 08/02/1938. Disponivel na

Hemeroteca da Discoteca Oneyda Alvarenga, Centhoir@uS&o Paulo. Alvaro Carlini aponta que esta
entrevista ndo foi realizada pessoalmente. Luisa 8aneceu informagBes a Antbnio Bento de Araujo
Lima que, por sua vez, tratou de redigi-los pajerical. Ver: CARLINI, Alvaro.Cachimbo e Maracé: o
Catimb6 da MissadsP: CCSP, 1993, p.29.

300 Telé Porto aponta que, na verdade, Mério inicialata de “documentos populares” j4 em 1921. S&o
pregdes, parlendas, parddias cantadas, cantigasldeecolhidas em Sao Paulo e regido. Ver: LOPEZ,
Telé Porto Ancona. “Viagens etnograficas’ de Madi® Andrade”. In: ANDRADE, MérioO Turista
Aprendiz.SP: Duas Cidades/ Secretaria da Cultura, Ciénteceologia, 1976, p.15.

%01 Denominagéo dada & viagem pelo préprio Mério dérade em suas memodrias.

302 poeta francés “empenhado na conceituacdo eswticprimitivismo”, segundo Telé, que estava
visitando o pais em 1924. Idem, p.16.

303 LOPEZ, Telé Porto Ancona. In: ANDRADE, Mariddario de Andrade: o fotégrafo e turista
aprendiz.SP: IEB, 1993, p.109.
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com mais forca sobre o dado estético, possa irr@ssiyamente, abrangendo e
sulcando o projeto ideol6git”.

Em Minas Gerais, cabe ressaltar, Mario tem corttatoe o Barroco que chama muito
a sua atencdo por tomar uma feicdo diferente dapéiar mesmo tendo sua riqueza
artistica desenvolvida devido a civilizagdo col6ffaO barroco colonial e as obras de
Aleijadinho, segundo Avancini, remetem Mario a ajf¢ica e o aproxima novamente

da cultura alemé& que comecou a estudar em 1918PP919

“A relagdo de Mario com o expressionismo data desdecontato com a obra de
Anita Malfatti, em fins de 1917, e de seus estudascultura e lingua alem3,
provavelmente logo apds a exposicdo-estopim do mizmeo. Mario buscou na
cultura alemd uma compensacdo para a esmagadaengaefrancesa em nossas
letras e artes e ao seu exagerado cosmopolitisefiarndador de uma cultura ainda
ndo de todo firmada e com caracteristicas definflass amplos estudos de histéria
da arte e, em particular, das artes alemas o tahiln a compreender em
profundidade o sentido do expressionismo, suaggaia cultura alemé desde o
gotico e as variadas conotagdes do seu conceitm hissicamente dois sentidos que
se generalizaram com o tempo: 0 do expressionigmm am movimento datado e
com caracteristicas precisas remetidas a um canjpatticular de obras e um
segundo mais amplo, que via o0 expressionismo coma constante da cultura
alemd@ e européia, a repetir-se ciclicamente, oithaonelalternadamente com a
constante classitd".

José Augusto ainda afirma que Mario fez uso do esgionismo alemdo para
“encontrar uma explicagdo para os fendbmenos cigtimasileiros, de maneira a dar-
Ilhes legitimidade dentro do complexo cultural ootdé retirando-lhes o carater de
excrescéncia exotica e alcando-os a um nivel cdwgbatcom as demais
contribuice®®. O autor explica também que o expressionismo Mégo admirou e
recomendou foi aquele “mitigado nas seasberancias deformativasunca perdendo
o contato com o redf e que, assim, “atingisse o individuo de maneigisnlireta,

apelando principalmente aos sentidos e a intéf®&oPara o autor dePaulicéia

304 1dem. ““Viagens etnograficas’ de Mario de Andradet: ANDRADE, Méario.O Turista AprendizSP:
Duas Cidades/ Secretaria da Cultura, Ciéncia edlegia, 1976, p.16.

305 AVANCINI, José Augusto.Expressdo Plastica e consciéncia nacional na aitie Mario de
Andrade RS: Ed. UFRGS, 1998, p. 115, 116 e 124.

306 |hidem, p.143.

307 |bidem, p.144. Sobre o expressionismo alemao M&CHADO, Carlos Eduardo Jorda®@ebate
sobre o expressionism8P: Ed. UNESP, 1998.

308 |bidem, p.145.

309 |bidem, p.156.

319 |bidem, p.147.
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Desvairada aponta Avancini, o folclore e o barroco mineianteriam os elementos

populares que formariam as principais caracteasiita psicologia brasileffa.

Retomando as viagens feitas por Mario de Andradénab dos anos 1920Telé
Lopez afirma que, ja em 1927, ele estaria muitoeshpdo em definir-se dentro do
“nacionalismo critico”. Desejoso de conhecer o Braso povo brasileiro através da
cultura popular, Mério elege entdo o Norte e o Mste “como regides privilegiadas

que deveria visitar em viagens de estudo e pes(uiEL’”.

Entre maio e agosto de 1927, Mario deteveaseegido da Amazénia. Na ocasiao,
estuda as festas populares do meio do ano e esame@ario de viagemQ turista
aprendiz: Viagens pelo Amazonas até o Peru, pelddida até a Bolivia e por Marajé
até dizer chegaO diario € preparado para edicdo em 1943, mas,acmorte de Mario,

permanece inédito até 1976 quando é reorganizadbgh® Porto Ancona Lopez.

Nesta viagem de “reconhecimento” ao Norte,mgmmhado de D. Olivia Guedes
Penteado, Margarida Guedes Nogueira (sobrinha tléa}De Dulce do Amaral Pinto
(filha de Tarsila Amaral), Mario “cruza fronteirareende outros modos de pensar, de
entender o homem em sua relagdo com o universasresses, contudo, discriminados
pelo juizo da sociedade industidl. Na Amaz6nia, aponta Telé Lopez, o paulista
descobre que o homem poderia “viver sem contragicom a sua geografia, liberto de
uma civilizacdo importad&®. A regido também “lhe reforca a certeza da legiiade
da preguica enquanto ocio criador, que vinha bebeledde suas leituras de juventude
dos classicos gregos, de Virgilio e Hordtlb Mario conhece lendas das Guianas e
Venezuela e surpreende-se com o deus malavidiainaimaque viria a ser, pouco
tempo depois, protagonista de sua rap$ttidRetornando & regiéo sul do Amazonas, o
modernista e suas companheiras de viagem se emcontm Oswald de Andrade e

Tarsila Amaral, recém-chegados da Europa. O gra@vega até Iquitos (Peru) e, pela

311 |bidem, p.103.

312 LOPEZ, Telé Porto Ancona. In: ANDRADE, Maribaxi e Cronicas no Diario NacionaSP: Duas
Cidades/ Secretaria da Cultura, Ciéncia e Tecr®|dgi76, p.17.

33 |dem. In: ANDRADE, Mario.Mario de Andrade: o fotégrafo e turista aprend&R: IEB, 1993,
p.111.

314 |dem.Mério de Andrade. Ramais e caminls®: Duas Cidades, 1972, p.51.

315 |bidem.

3% 1dem. In: ANDRADE, Mario.Mario de Andrade: o fotégrafo e turista aprend&P: IEB, 1993,
p.111.
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Madeira-Mamore, atingem a Bolivia: “Os dois Unigadses estrangeiros onde Mario

pisarig*”.

No final de Novembro de 1928, dirige-se ao déste para a segunda viagem
etnografica, como cronista correspondente do Di&faxional, permanecendo em
viagem até Marco de 1929. Atende ao convite de @srig Pernambuco, Alagoas, Rio
Grande do Norte — onde é hospedado pelo amigordespondéncia que, até entdo, nao
conhecia pessoalmente, Camara Cascudo — e Pababta vez, Mario de Andrade
participa ativamente das manifestagbes popularesegtava pesquisando; frequenta
terreiros, cultos populares e festancas; compdmedies musicas executadas para
evocar um mesmo deus ou entidade. Em Natal, comheogueiro Chico Antbnio —
que depois sera lembrado em muitos de seus eso@@® um musico popular
excepcional — e também, como j& relatamos, chegaacorpo fechado por um pai de
santo na sua iniciacdo ao Catimbd. Nesta viagemwntapTelé Lopez, Mario toma
consciéncia de que “apenas a cultura politica hédastaria para analisar o Brasil e o
povo brasileiro. Concentra-se a partir de entdocesindo da obra de socidlogos e

historiadores nacionais como Gilberto Freyre, Glav&iana, Manuel Bonfifft®.

Grande parte da documentacéo recolhida ngengaao norte e nordeste permaneceu
inédita durante muito tempo, pois Mario pretendiaulda-las numa grande obra de
cultura e masica popular intituladka pancada do Ganz&ontudo, o modernista falece
sem concretizar o projeto que, futuramente, foanizado em varios volumes, quando
da edicdo das Obras Completas de Mario de Andraldeljvraria Martins, por Oneyda
Alvarenga — que recebe o material a pedido dornesito de Mario —. Sao as obras:
Musica de Feiticaria do BrasiDancas Dramaticas do BrasiMelodias de boi e outras

pecase Os Cocos.

J4 o Curso de Etnografia e Folclore ministrgolr Dina Lévi-Strauss no
Departamento de Cultura, visava formar pesquisadertornecer subsidios para uma
metodologia de coleta etnografica. A francesa toierseus alunos para o uso da
imagem (fotografia e cinema) como suporte e recumsiodolégico na pesquisa
etnogréfica. A utilizacdo da imagem fundamentariaederializacdo de um patrimonio
imaterial: tradi¢cdes, gestos, musicas, dancas,eséaias podendo ser capturados, vistos

e entendidos sobrepujando-se a subjetividade dsismenhos dos viajantes. Para

317 |bidem, p.113.
318 |dem.Mario de Andrade. Ramais e caminls®: Duas Cidades, 1972, p.54.
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Antonio Gilberto Ramos Nogueira estas sdo as diestr que fundamentaram a
Discoteca como laboratério de brasilidade, espagaréservacédo de um patriménio ndo
tangivel “inventado” por Méario de Andratl® Cabe uma rapida ressalva aqui: nas
viagens ao norte e nordeste empreendidas peldceguailista, a fotografia também foi
utilizada na “recolha” etnogréfica: Telé Porto Anad_opez aponta cerca de 500 fotos

produzidas por Mari°.

Retomando, no Curso de Etnografia e Folclorigleal, para a professora francesa,
seria ter sempre a disposicao um aparelho cinemddimg somente na auséncia deste
valeria a fotografia. Ndo sendo possivel filmarfotografar, o desenho seria o ultimo
recurso passivel de utilizacdo. A imagem - tant@olata e classificacdo da cultura
material (ceramica, habitacdo, instrumentos musieamas e outros utensilios), quanto
da cultura ndo material (dancas, dramas, rituaigem a tarefa de registrar os
executantes nas diversas fasep@dormanceAliado ao enfoque dado a imagem como
suporte da metodologia, o programa também conaenalguns moddulos na
sistematizacdo da coleta musical conformando cordétodo o registro mecéanico
(fonografo e filme sonoro) e o registro ndo meaarianotacao direta). Neste tipo de

registro, é fundamental, para Dina Lévi-Strause, @pesquisador seja musito

Ap6s o curso, em abril de 1937, é funda@aeiedade de Etnografia e Folclpmua
primeira diretoria era composta por Méario de Andtgatesidente; Dinah Lévi-Strauss,
primeira secretaria; Lavinia Costa Vilela, segursdéaretaria, e Mario Wagner da
Cunha, tesoureiro. Contava com os socios-fundadbéso Prado, Paulo Duarte,
Oneyda Alvarenga, Luis Saia, José Bento F. Fe8éamio Milliet, Nicanor Miranda,
Ernani da Silva Bruno, Bruno Rudolfer, Rubens BatbaVoraes, Claude Lévi-Strauss,
Paul-Arbousse Bastide, Pierre Monbeig, Roger Bast®amuel Lowrie, eté?> Os
membros daSociedade de Etnografia e Folclorealizaram diversas investigacfes
cientificas que resultaram em monografias apredastamum Boletim (que contou
apenas com sete numeros) criado pelos membrosa [gabticagdo, existia também

uma secao fixa sobre metodologia de pesquisategai Dina Lévi-Strauss e ainda o

319 ver: NOGUEIRA, Antonio Gilberto RamoBor um inventéario dos sentidos. Mario de Andrade e
concepcao de patrimonio e inventar®ao Paulo: Hucitec/ Fapesp, 2005.

320 | OPEZ, Telé Porto Ancona. “Viagens etnograficds’Mario de Andrade”. In: ANDRADE, Mario.
O Turista AprendizSP: Duas Cidades/ Secretaria da Cultura, Ciénteceologia, 1976, p.16.

320 |dem. In: ANDRADE, MérioTéxi e Cronicas no Diario NacionabP: Duas Cidades/ Secretaria da
Cultura, Ciéncia e Tecnologia, 1976, p.22.

%21 NOGUEIRA, Anténio Gilberto Ramos, op. qit, 268-272.

%22 |dem, p.274 e 275.



resumo de todas as comunicacdes e palestras fieasaguniées mensais da Sociedade
gue, mesmo sendo o primeiro marco no esfor¢o digganas atividades de folcloristas
e etndgrafos brasileiros, teve curta duragdo, semtinta em 1938 coincidindo com a

saida de Mério da direcdo do Departamento de @fitur

Vale lembrar ainda que, antes mesmoMissdo de Pesquisas Folcléricaas
premissas do Curso de Etnografia e Folclore javastasendo colocados a prova, como
aponta Antonio Nogueira:

“Colocando o Estado e os recursos publicos no ftonda seu inventario, Mario
dotou a Discoteca, entre 1936 e 1937, de aparelhagfafico (Presto Recorder),
fotografico (Rolleiflex) e cinematogréafico (Kodakps primeiros registros feitos
com o0s novos suportes foram: Festa do Divino BEep&anto de Moji das Cruzes —
(Congada, Mogambique, Cavalhada); Itaquaquecet&béd8nca de Santa Cruz);
Varginha-MG (Congada, Embolada, Cana-verde, Cétefatdlia de Reis) e Mato
Grosso (organizacdo social, usos e costumes dassinddivéus e bororos). Este
Ultimo resultante da viagem etnogréfica realizaddo pcasal Lévi-Strauss e
subvencionada pelo Departamento por mediacdo déoMér Andrade junto ao
prefeito Fabio Prado®**

Ainda sobre a excursdo do casal Lévi-StraosMato-Grosso, Mario de Andrade

assim solicita os recursos necessario a Fabio Rrmadbde Novembro de 1935:

“O professor Lévi-Strauss, da Universidade de Sfidd? e sua esposa, que também
é notavel etnografa, ex-assistente do professoetRi@ Museu Etnografico do
Trocadero, vao realizar uma excurséo ao Estado ate Mrosso, a fim de estudar
costumes dos nossos indios, bem como localizarpossivel, algumas tribos
desaparecidas ha vinte anos.

O professor Lévi-Strauss esta disposto a realig@ excursdo, como delegado do
Departamento de Cultura, sem receber nenhuma reagéwepor isso.

Seria entretanto interessante obter dados maidivossipara 0 nosso arquivo
etnografico e o professor Lévi-Strauss prontifiseu-a tirar uma pelicula
cinematografica, caso o Departamento de Cultura, feqparia proprietario dessa
pelicula, corresse com as despesas desse trabalho.

Trata-se realmente duma obra de alto interesse, pajual esta Diretoria vem
solicitar o apoio do sr. Prefeito. O professor L8tiauss prontifica-se a dar
resultado dos seus estudos para ser publicado emei@ mao pela Revista do
Arquivo. Prontifica-se mais a ceder uma cépia degém de fotografias que tirar
durante a sua viagem. E finalmente a tirar o figtreogréafico da viagem, que ficara
de posse do Departamento de Cultura.

Para esta Ultima realizacdo faz-se necessario umeaeiscdo de 4:000$000 (quatro
contos de reis). Esta Diretoria solicita do sr. félte se digne permitir ao
Departamento de Cultura dar ao professor Lévi-Sgraal senhora as credenciais
necessarias, bem como conceder a quantia de quettes de reis para a realizagédo

323 Na péagina virtual do Centro Cultural Sdo Paufo tisponivel a reunido de todo o material sobre a
Sociedade reunido por Oneyda Alvarenga sob o titeBociedade de Etnografia e Folclore.
324 NOGUEIRA, Anténio Gilberto Ramos, op. cit, p.273.
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do filme acima designado. Saudacdes cordeais, MdgicAndrade. Diretor do
Departamento de Cultura e de Recre¥Cao

Outra atividade comprobatoria da parceriaeeatBociedade de Etnografia e Folclore
e o Departamento é a participacdo de Camargo Guarno |l Congresso
Afrobrasileiro, em Salvador (Janeiro de 1937). Tendmo objetivo ampliar o acervo
musical da Discoteca, o musico permaneceu duradted més na Bahia colhendo, por
meio de registros ndo mecéanicos, as manifestaclpslgres sugeridas por Méario:
musica de feiticaria e coco. De |4 chegaram maigjuEtrocentas melodias afro-
brasileiras e cem fotografias que complementavamdogumentagdo musical,
posteriormente organizadas por Oneyda Alvarengibbcpadas no volume | da colecéo
do Arquivo Folclérico da Discoteca Publica MunicipaMelodias registradas por
meios ndo mecanicHs.

Baseando-se no Curso de Etnografia e Folclomeyda Alvarenga orientou o grupo
enviado aMissdo de Pesquisas Folcloricasormalizando fichas em que seriam
anotados os dados obtidos pelos pesquisadores. tE#antipos de fichasrichas de
Campanha, de Loca de RepertérioA exemplificac@o para preenchimento fora feita a
partir de uma melodia colhida em 1935, na cidade Vdeginha, pela prépria
discotecaria. AFicha de Campanhaa mais completa das trés, trazia os seguintes
topicos a serem preenchidos pelo folclorista: 1gdrue data da colheita; 2) Titulo da
melodia; 3) Classificagdo — género; 4) Nome dormémnte; 5) Seu local de nascimento;
6) Sexo, cor e idade; 7) Grau de instrucdo; 8) qdosiSocial; 9) Origem dos
ascendentes até os avos. Solicitava ao pesquisamoras seguintes perguntas: “Onde,
quando, como e de quem aprendeu o documento”: Nepéoda pagina deveriam ser
completados os dados auxiliares para o processanuentDiscoteca: fotos, filmes,
fichas de repertorio, localizagdo e numero do dimmumento. AFicha de Repertorio
tinha a parte superior pentagramada para anotagduoetbdia, ali deveria constar o
namero do fonograma a que se referia a Ficha deo@ama. Ddricha de LocalOneyda
ndo forneceu exemplo pratico, mas explicou quesgjyisador devia registrar todas as

informacgdes sobre localidade em que registravara dadumento como caracteristicas

325 Processo 78480/35 de 7 de Novembro de 1935. “Rdupa contratacdo do Prof. Lévi-Strauss para a
realizacdo de viagem ao Mato Grosso para regisgréndios Bororo”. InCatalogo: Mario de Andrade.
Diretor do Departamento de Cultura de Sdo Pa8®. Centro Cultural Sdo Paulo, p.18. Claude Lévi-
Strauss registra suas experiéncias em Sao Pauddae@losso na obrEristes Tropicos.

326 NOGUEIRA, Antonio Gilberto Ramos, op. cit, p.2828&2.
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geogréficas, culturais e histéri¢d's J& o roteiro da viagem e elaboracéo de cartas de
recomendagdo, “com o intuito de facilitar a pesmues a coleta musical”’, foram
encabecadas por Mario. O Diretor do Departamendigiee cartas de apresentacao
“gerais” para serem apresentadas em qualquer ocasin destinatario definido, e
também cartas enderecadas as pessoas que acrgdieadariam grande contribuicdo as

coletas da Miss&o. Exemplo da primeira situagéo:

“O dr. Luis Saia, sécio da Sociedade de Etnogefi@iclore, ‘pesquisador social’
da Divisdo de Documentagdo Histérica e Social, épdbtamento de Cultura, de
Sao Paulo, bem como o pro. Martin Brauwieser, regeto Coral Popular e
assistente técnico de musicologia folclérica, dscbieca Publica, de Sdo Paulo, sdo
os chefes da Missdo de Pesquisas Folcléricas, danaa norte do Brasil pelo
Departamento de Cultura.

Toda a documentacédo recolhida pela Missdo, sericada para estudo e uso

nacional. O Departamento de Cultura solicita dentpsbrasileiros este documento
lerem, a assisténcia, o conselho, a acolhida jammigsada pela generosidade
nacional, certo de que sera por todos reconhedidsmemeréncia do trabalho que se
propds e que esta Miss&o realiza. Mario de Andiadletor3*®

Exemplo de carta de recomendacgéo com desimatito:

“llmo. Sr. Dr. Gongalves Fernandes. Pernambucoh®enprazer de apresentar ao
ilustre autor dos ‘Xangd6s do Nordeste’, o dr. L$aia, chefe da Missédo de
Pesquisas Folcléricas, enviada ao norte do Brasil Pepartamento de Cultura de
Sao Paulo. Esta Missdo estd especialmente encdaredm gravar em discos
matrizes 0s cantos populares do pais. Solicito d& ¥ generosidade de sua
assisténcia e conselho & Misséo, para que posspiaeiar 0s canticos de xangos e
demais cerimbnias afrobrasileiras de Pernambucoguie V.S. é tdo profundo

conhecedor. Na certeza de uma boa acolhida a @gtiiagdo do Departamento de
Cultura apresento a V.S. 0s meus mais sincerosdegraentos e cordeais

saudacdes. Méario de Andrade. Diretok.

Oneyda Alvarenga, além de organizar as ficasecolha”, também monitorava a
“Missad a distancia, cuidava do pagamento dos pesquisadmwm como do envio de
material solicitado por estes. Recebia e organiaay@messas de objetos emitidos pelo

grupo e as notas que comprovavam 0s gastos d@ntessntos de réis concedidos ao

327 TONI, Flavia CamargoA Missdo de Pesquisas Folcléricas do Departameetcdltura. S0 Paulo:
Centro Cultural S&o Paulo, 1981, p. 26. Exemplssat fichas podem ser encontrados no Arquivo Mario
de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros 8& U

328 «Carta de apresentacdo do Departamento de CuéimPaulo. 24.01.1938”. Apu@atalogo: Méario

de Andrade. Diretor do Departamento de Cultu8®.: Centro Cultural Sdo Paulo, p.21.

329 «Carta de apresentacdo do Departamento de C@t@ancalves Fernandes. S&o Paulo. 24.01.1938".
Idem.
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Departamento de Cultura pela prefeitura. Finalmardmunicava-se através de cartas e
telegramas, principalmente com Luis Saia, chefgdeguisadores. A proposito, foi em
um desses telegramas que Oneyda Alvarenga inteeraniMisséd, que estava a
caminho da Ilha do Marajo, informando a saida deidvida direcdo do Departamento
de Cultura em 1938. A discotecaria avisa 0 ocoredepassa ainda um ultimo pedido
de Mério: que os pesquisadores “fingissem” ndo rsalee seu afastamento do
Departamento de Cultura e continuassem as pesatisapiando o dinheiro que eles

tinham em posse permitisse.

A Misséo de Pesquisas Folcloricési o primeiro e ultimo grandevento de coleta
de material para pesquisa organizado pela Discé@blica Municipal. Depois disso, a
instituicdo registrou apenas algumas dancas tmdid em Carapicuiba-SP, em
Novembro de 1938, e uma Congada em Atibaia-SP, ®8. 10neyda Alvarenga, a
partir de entdo, dedica-se exclusivamente a ordenacdivulgacdo do material da
“Missad e de todo o resto do acervo da Discoteca, alémteleder os freqlientadores
dela. Méario de Andrade, no Rio de Janeiro, ndoesdigh totalmente das atividades
exercidas por Oneyda, mantendo-se informado atrdeésorrespondéncia e, sempre
gue possivel, fazendo doag¢des esporadicas de @idisogs a Discoteca.

Podemos observar, portanto, que as princgtaiglades realizadas pela Discoteca
Municipal nos primeiros anos de sua atuagdo desrdDepartamento de Cultura,
estavam relacionadas, principalmente, a coletaganiwacdo de material etnogréfico.
Existiu, portanto, uma “vocacao” folclorica nasvatades iniciais desta instituicdo que
logo “abragou” a necessidade de registro das nwiaifées populares tradicionais
consideradas “em extingdo” por intelectuais comoridlde Andrade. Florestan
Fernandes, neste sentido, aponta que o Departardentultura e a Sociedade de
Etnografia e Folclore foram responsaveis pelo suggto de “condi¢des mais propicias
aos estudos folcloricos baseados em pesquisa eapdistematica”, através de
“propdsitos bem definidos de investigat&b Fernandes também afirma, ao analisar o
material folclorico impresso e divulgado pela Disoa Municipal -Arquivo Folclérico
da Discoteca Publica MunicipaMelodias registradas por meios ndo mecéanieos
Catalogo llustrado do Museu Folcldrice, que tanto o Departamento quanto a

Discoteca colaboraram para a ambicdo de muitoscemvérter o folclore em ciéncia

330 FERNANDES, Florestar© folclore em questd&P: Martins Fontes, 2003, p.93.
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positiva autbnoma (...) através de contribuicbesataereza descritiva” em detrimento

da “anélise folclérica propriamente dita, de carhtstrico ou comparativa”.

Além de dar vida, com 0s seus arquivos sonoass teorias do Diretor do
Departamento de Cultura e contribuir para a codagfio dos estudos e da ciéncia
folclérica no pais, o acervo da Discoteca Municifzalalém, fundamentando a idéia
marioandradina de que cultura popular e folclonebg&m tivesserstatusde patrimonio
a ser preservado. A idéia de patriménio “nao-taglfjiyue é a base hoje do conceito de
patriménio cultural imaterial — Decreto n°3551 8{AN de 04 de agosto de 2680-,
(Um exemplo é o “tombamento” recente das baianasadarajé na Bahia ou da
capoeira) na verdadeja era pensado por Mario na década de ¥83Blesta época,
como j& observamos anteriormente, o autoPaelicéia Desvairadaleparava-se com
um dilema da modernidade: a0 mesmo tempo em quaamifestacbes populares
corriam o risco de desaparecer com a crescentestimaizacdo do pais, o avancgo
tecnolégico da época proporcionava meios de capdaaré&m discos, fotografias e

filmes. Isto porque:

“Mario acreditava que o verdadeiro patrimonio depowo ndo estava materializado
naquelas coisas que podem receber as eternas plairasoniais de cobre, mas
nestas menos nobres que se esvaem com a voz: @asasveis, relacionais,

efémeras e, por isso mesmo, vivas. Ndo s6 os migtemas também as técnicas

corporais, feitas em artesanatos, dancas, magf‘bas

Portanto, pode-se dizer que a Discoteca — basesndas orientaces da professora
Dina Lévi-Strauss de registrar as manifestacoesuliara popular em diversos formatos

— audio, video, material fotografico e escrito detzb de objetos —, e também na

31 |bidem, p.94 e 95.

332 Decreto que “institui o registro de bens culturdés natureza imaterial que constituem patriménio
cultural brasileiro, cria o programa nacional dtripgdnio imaterial e d& outras providéncias”. Oist®

dos bens imateriais deverdo ser feitos, apontxi@tte em um dos seguintes livros criados pelo IRHA
“Livro de Registro dos Saberesnde serdo inscritos conhecimentos e modos dg famraizados no
cotidiano das comunidadesivro de Registro das Celebracéemde serdo inscritos rituais e festas que
marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religi@de, do entretenimento e de outras praticas dia vi
social; Livro de Registro das Formas de Express@ode serdo inscritas manifesta¢des literarias,
musicais, plasticas, cénicas e ludicag;iveo de Registro dos Lugaresnde serdo inscritos mercados,
feiras, santuarios, pracas e demais espacos omd@centram e reproduzem praticas culturais calstiv
Ver: DECRETO n°3551/2000. Disponivel na paginaualtdo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional e do Ministério da Cultura.

333 Este também é o mote da obra de Anténio GilbReamos Nogueir®@or um inventario dos sentidos:
Méario de Andrade e a concepcdo de patriménio ertéwg que ja citamos, por diversas vezes, neste
trabalho.

334 MIRANDA, Danilo dos Santos. “As Missdes e o Prag@. In: ANDRADE, Mario. Missdo de
Pesquisas Folcloricas. Musica Tradicional do Nogtdlordeste (19385a0 Paulo: SESC / CCSP, p.21.
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experiéncia de Roquette Pinto no Museu Nacionasevimgens etnograficas de Mario
de Andrade no final dos anos 1920 — tornou-se endade, um arquivo “multi-meios”
sobre cultura popular: as manifestacdes musicaasadgas durante allissdes de
Pesquisas Folcléricammbém foram filmadas e armazenadas na Discaissam como
desenhos e fotografias produzidas pelos folclaristaviados ao Norte e Nordeste em
1938. Materiais similares de outros eventos, tamkéram acondicionados na
Discoteca, pois, somente a conjugagéo de diveosam$ de registro, a instituicdo daria
conta de salvaguardar a “brasilidade” e “vivacidaties manifestacdes populares.

Gustavo Capanema, Ministro da Educacao e Saddaid&overno Vargas, solicita, em
1936, um anteprojeto para a criagdo do Servigo atan®onio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN) a Mario de Andrade. Mario e ManBahdeira, nesta oportunidade,
indicam o nome de Rodrigo Mello Franco de AndradeManistro para organizar e
assumir a direcdo do SPHAR Ao redigir o anteprojeto desta instituicio nosme
ano, aponta Flavia Camargo Toni que, talvez, MdgoAndrade tenha pensado em
dividir o trabalho de pesquisa das manifestacOgstiaas com um orgédo ministerial.
Neste anteprojeto, o autor propde que as musicamngsso povo cantava e dangava
fossem elevadas a categoria de um bem da cultateriial, uma vez que planejava,
além da gravacdo e da filmagem, o registro em divdle tombo. Idealmente, o
modernista imaginava que as mesmas regides fossgmaaias a cada cinco anos para
que no futuro se detectassem, comparativamentaudancas operadas no cantar dos
povos brasileiros. Ndo tendo aprovagdo do anteprojdario de Andrade entéo
transfere para a Discoteca a incumbéncia de mapmaisica do Brasil, ndo apenas a de
Sé&o Pault®

Somente com a sua saida do Departamento dar&ule 1938 é que Mario foi
contratado por Rodrigo Mello Franco de Andradeetdir do SPHAN. Ja na capital
carioca, o paulista também conseguiu trabalho naveltsidade do Rio de Janeiro,
pertencente ao Distrito Federal. Nesta instituidaoDiretor do Instituto de Artes e
catedratico de Filosofia e Histéria da Affe Contudo, em cartas escritas a Paulo
Duarte, Mario afirma trabalhar em ambos os empragosntragosto, “pela renda fixa

que proporcionavam e para ocupar sua cabeca emt@ssjue o fizessem esquecer o

335 OLIVEIRA, Lucia Lippi, op. citp.119.

3% TONI, Flavia Camargo. “Missdo: As pesquisas Faolchs”. In: ANDRADE, Mario. Missdo de
Pesquisas Folcldricas. Musica tradicional do noet®&lordeste (19385a0 Paulo: SESC/ Centro Cultural
S&o Paulo, 2006, p.76 e 77.

%37 PEREIRA, Maria Elisa, op. cip.144.
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DC e tudo o que ele significhlf’. Sua estadia na capital federal é curta; Mariorra

a Sao Paulo em 1941, ainda como funcionario do SPH#é 1945, ano de seu
falecimento, Mario de Andrade retoma as aulas nes@watério Dramatico e Musical
de S&o Paulo, contribui na RevisBiima®® profere a conferénci® Movimento
Modernista terminaO Café— uma 6pera de critica social ambientada durantesa do
café*’ —, comeca a organizar sua obra para edicéo caaqmé Martins, contribui com
a colunaMundo Musicaldo jornal Folha de S&o Paule- onde apresenta a séfle
Banquete- e realiza um trabalho sobre o Padre JesuinoatgeMCarmelo, pintor que
atuou em S&o Paulo e Itu entre os séculos XVIIé KEstes trabalhos ajudaram Mario
a conseguir o montante financeiro necessario paea gm 1944, adquirisse o sitio
Santo Antonioem S&o Roque, interior de S&o Paulo, e o doass8eadco do
Patriménio Historico.

Voltemos ao anteprojeto redigido por Méario Atedrade em 1936 para o SPHAN
antes de concluirmos este tépico. Num primeiro nmimeo 6rgdo ministerial a ser
criado foi batizado pelo autor por Servico do Padrio Artistico Nacional (SPAN).
Neste documento, entendia-se por patrimdnio awistacional “todas as obras de arte
pura ou aplicada, popular ou erudita, nacional sitaageira, pertencentes aos poderes
publicos, a organismos sociais e a particularesonais, a particulares estrangeiros,
residentes no Bradff” desde que inscritas em um dos quatro livros debtomento, a
saberLivro do Tombo Argueoldgico e Etnogréfiqgmara o registro da arte arqueoldgica,
amerindia e popular — objetos, monumentos, paisifefolclore (aqui incluem-se
manifestacdes relacionadas a musicalivrp de Tombo Historicopara a arte historica
— tanto nacional ou estrangeira que comemora dlBasua evolugdo social -Livro
de Tombo das Belas-Artes/ Galeria Nacional de BAldss para a arte erudita
nacional e estrangeiralé/ro de Tombo das Artes Aplicadas/Museu de Arfds#das

e Técnica Industrial para o registro das artes aplicadas nacionaistrangeiras —

338 |bidem, p.148. Ver também: DUARTE, Paulo, op, [zil 60-165.
339 Ver: PONTES, HeloisaDestinos mistosOs Criticos do Grupo Clima em S&o Paulo (1940 -8).96
SP: Companhia das Letras, 1998.

340 vver: ANDRADE, Mério.Poesias Completa&P: Livraria Martins Editora, 1966, p.319-375.

341 ANDRADE, Mério. “Anteprojeto de Criacdo do Servigo Patrimdnio Artistico Nacional”. lI€artas

de trabalho. Correspondéncia com Rodrigo Mello Fande Andrade (1936-1945)Brasilia:
MEC/SPHAN, 1981, p.39.

342 Mario j& exibe também neste anteprojeto a idéi&Rhisagem Cultural” que, somente com a recente
Portaria do IPHAN n°127 (de 30 de Abril de 200%etee a chancela de Patrimonio Nacional. Disponivel
na pagina virtual do Instituto do Patrim6nio Higtore Artistico Nacional e do Ministério da Cultura
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méveis, murais, joalheria, etc %3 Além disso, o projeto incumbe ao SPAN a

organizacgdo de quatro museus nacionais que deverganizar exposi¢des regionais e
federais das obras tombadas além de se articulamenmuseus regionais fornecendo-

lhes documentacdo fotogréfica, discos e filneesubvencdes federdis Cabia ao

SPAN, na concepcdo de Méario de Andrade, a produghonaterial pedagégico a
respeito de nossos patriménios, através da aguoisicdnstalacdo de servicos de
filmagem, fotografia e de fonografia e também dagéio de uma “Revista Nacional de
Artes” ** além do exame da diversidade artistica do pajarér da elaboracéo de
monografias que, em conjunto, futuramente, comporiama “sintese da cultura
nacional*®. A proposta de Mario para o Servico do Patriméhitistico Nacional teve
como modelo de atuacdo e organizagdo, portantegpaifamento de Cultura de Séo
Paulo e a Discoteca Publica Municipal, que sdoddod um ano antes do anteprojeto.
Somente apoés a reformulagdo no projeto feitaRmdrigo Mello Franco de Andrade
é que foi fundado o Servico do Patrimdnio HistokcArtistico Nacional pelo Decreto-
Lei n°25 de 30 de Novembro de 1937, que concentravesforcos do servigo somente
no tombamento (e seus efeitos) dos patrim8ffiodoaquim Arruda Falcéo afirma que
este decreto-lei ndo acompanhou o projeto mariadity em toda sua ousadia e

riqueza:

“Mério de Andrade, ao especificar que seriam digdasprotecdo tanto as artes
eruditas quanto as amerindias e populares, ilustemla um desses tipos com
inimeros exemplos de sua cultura aberta. Exempiesagn desde obras premiadas
em escolas oficiais de Belas-Artes, até instrungerde pesca indigenas ou
agrupamentos de mocambos no Recife, por exempla [DEcreto-lei apenas
mencionou as categorias de arte que mereceriarecpmt deixando a tarefa de
explicitar cada uma dessas categorias para umofuégulamento (artigo 4° § 29),
gue nunca foi expedido. Mério propds preservarers Imdveis e imbveis, e mais 0s
usos, habitos, fazeres, lendas, folclore, musicatée as supersticdes populares
[elementos que constituem Ratriménio Imaterialde um povo]. O Decreto-lei
restringiu-se as coisas, isto &, bem méveis e irs8¥e

343 ANDRADE, Mério. “Anteprojeto de Criac&o do Servigo Patrimdnio Artistico Nacional”. lI€artas
de trabalho. Correspondéncia com Rodrigo Mello Fande Andrade (1936-1945)Brasilia:
MEC/SPHAN, 1981, p.40-43.

344 |bidem, p.48.

345 |bidem, p.49 e 50.

346 OLIVEIRA, Lucia Lippi, op. citp.118.

37 DECRETO-LEI n°25/1937, “que organiza a protecaopdtimdnio histérico e artistico nacional”.
Disponivel também na pagina do IPHAN e do Ministéla Cultura.

348 EALCAO, Joaquim Arruda. “Politica Cultural e Deanacia: a preservacéo do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional”. In: MICELI, Sérgio; MACHADO, Mrio Brockmann (Org.)Estado e cultura no
Brasil. SP: Difel, 1984, p.28.
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Falcdo afirma que, ainda que ideologicameatega mais nacional e igualitaria, a
proposta de Mario de Andrade foi “historicamentenpatura” ou ainda, “idealista”

porque,

“Nao teria sido sustentada por nenhuma for¢ca soo@l ambito nacional
politicamente organizada. Dai inclusive a inexist&rde outras teorias (ideologias
culturais) sustentando uma politica de preservag@mlmente mais abrangente e
heterogénea. (...) os escassos recursos federpifofam captados por uma elite
cultural que no Estado e no mercado cultural pdeteam transformar a experiéncia
cultural da nova elite urbano-industrial (experi@ngue n&do rompia com a
experiéncia cultural da oligarquia rural, ao comird cristalizava-a pelo
tombamento) em experiéncia nacidf#l

Esta teoria apontada por Falcdo para o fracdasproposta de Mario de Andrade
para o projeto regulador dos patrimoénios naciortEgato, encaixa-se na realidade que
estaria por vir no SPHAN: Rodrigo Mello Franco dedfade organiza uma equipe
majoritariamente de técnicos e engenheiros (mendaosova elite urbano-industrial)
que, a partir dos anos 1940, divulgam estudos poetavam o barroco como auténtica
tradicdo brasileira. Assim, durante a diretoria &®drigo, os tombamentos
concentraram-se majoritariamente na arte e na tatgrd barroc®’. Somente da
década de 1980, com Aloisio Magalhdes a frente edaearia da Cultura do MEC,
afirma Mario Brockmann Machado, é que houve umdigsf realizado de recuperacéo
do conceito mais amplo de patriménio originalmeftemulado por Méario de
Andradé®”.

O ndo comprometimento e ainda o ndo compreemdd das elites politicas,
também fizeram o projeto cultural de Mério de Amigrair & deriva em S&o Paulo. Na
capital paulista, Mario pautou-se, principalmeet®, politicas culturais voltadas ao seu

projeto de nacionalizagdo da musica; contudo, mus sucedaneos a sua saida da

direcdo do Departamento de Cultura,

“O nacionalismo musical deixou de ser a tendéndieipal e passou a ser uma das
possibilidades de fazer musica no Brasil. MéarioAselrade, sempre identificado
com oEnsaio sobre a musica brasileimsuas teses, passou a representar nao mais
0 descobridor do Brasil e de sua ‘verdadeira’ najsinas defensor de um tempo
que acabard®.

349 |bidem, p.29.

30 OLIVEIRA, Lucia Lippi, op. cit, p.120 e 121.

%1 MACHADO, Mério Brockmann. “Notas sobre politica lttmal no Brasil”. In: MICELI, Sérgio;
MACHADO, Méario Brockmann (Org.), op. cit, p.13.

%2 PEREIRA, Maria Elisa, op. cip.135.
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Finalizando, a Discoteca Municipal, em seum@rdios, ndo pode ser considerada
meramente um 6rgdo de preservacado, arquivo, ouunosEsmMo porque a instituicao
ndo possuia o “bem” que fundamentaria sua criagdmusica que Mario queria
preservar ndo era um material tangivel, a ndo serfosse registrada. A este fator,
soma-se outro: o préprio patriménio musical brasil@inda nao era algo definido
naquele momento e é o proprio diretor do Departéonga Cultura que passa a fazé-lo
a partir de seus estudos musicais e pesquisas, vonus. Mario de Andrade e a
Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo seriamiadedes, portanto, de uma musica
popular que ainda estava por ser feita. Sendo assinmstituicdo musical do
Departamento de Cultura configurou-se, a princimiom 6rgdo essencialmente
dedicado a pesquisa.

3.2 A batalha de Oneyda Alvarenga para o “direitermanente a pesquisa estética”

musical.

Paulo Duarte descreveu o periodo pés-direg@oMdrio no Departamento de
“marasmo absoluto”. O autor aponta que gracas exoismo de sua diretora, a
Discoteca ficou apenas “paralisada, mumifica@abentende-se que ela corria o risco
de ser sufocada até a sua extingdo se nédo foss@mpeyda) Duarte, ainda aponta que,
em meados da década de 1940, a Discoteca foi dradesfpara a Rua Floréncio de
Abreu, nimero 157°° tendo apenas duas cabines de audicéo para censultcas e

sem salas para audi¢des coletivas. Segundo o autor:

“Era perene a sua luta para a obtengdo de funéi@né¥cnicos, que deviam ser
diplomados pelo Conservatério de Musica e de Estéilusical. Mas para a
mentalidade administrativa atual, essa gente dexe egjuiparada a meros
escriturarios burocréaticod”

Oneyda Alvarenga, a partir de estatisticasresab movimento de consulta na
Discoteca no inicio dos anos 1940, parece quesgfigar a importancia da instituicao e
também a necessidade de investimentos financepastia do fluxo de usuarios, ja que

a gestdo de Prestes Maia na prefeitura direciopavea verba e atengédo aos 6rgaos de

353 Este é 0 segundo endereco da Discoteca. Antenemdesde a sua fundacdo, ela funcionava num
pavilhdo do Mercado Municipal, junto com a Diregotio Departamento de Cultura, a Rua Cantareira.

4 DUARTE, Paulo. op. cip.69. Depois deste endereco, ainda em 1938, atBéxé instalada na Praca
Ramos de Azevedo n° 4 e, na primeira metade das18%0, ela funcionou num espaco dentro do Teatro
Municipal.



cultura em prol de uma cidade “modernizada”. A pesggora mineira também reclama

0 quanto atrapalhava as mudancas de enderecoingtélacao sofria:

“Vérias vezes me tem ocorrido a idéia de reunirtepalho impresso dados sobre a
organizagdo e as atividades da Discoteca Publicanidpal de S&o Paulo.
Entretanto, sempre me parecia muito cedo paraeasectinclusdes dos resultados de
um servi¢o de cultura que constituia uma novidaa®rasil e que, além do mais
sempre teve uma vida acidentada e instavel, safremdseu funcionamento
interrupcdes constantes causadas por mudancasfitegide sede”.

Contudo, a discotecaria persistiu no ideahdstuicdo musical planejado por Mario

de Andrade, mesmo que de forma mais modesta qbeuson:

“Ela [a Discoteca] tem servido para ensinar compositqnexporcionando-lhes nao
s6 o melhor conhecimento do nosso povo atravésulestumes e tradigbes, mas
também uma fonte que Ihes permita, pelo estudmsglsanrmusica popular, orientar e
fixar a sua arte dentro da realidade nacional. Bastambém tem funcionado no
sentido oposto, ao reeducar o gosto dos ouvintes bpcialmente vinham a
Discoteca™®.

Desta forma, o tradicional conceito de Discate colec&o, arquivo de discos — que
foi, de fato, o fundamento para a criacdo da DetPUublica Municipal, visto que esta
seria subordinada a Radio Escola — mas que, comginjds nunca entrou em
funcionamento — na verdade, simplifica e diminucarater inovador da instituicéo.
Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga almejavam toamsr a instituicdo em algo
maior que um “acervo sonoro”. Portanto, essamelglade da Discoteca, além do seu
carater cientifico, pedagdgico e experimental, € grigueceu o seu papel dentro do
Departamento de Cultura de S&o Paulo e no estuduisiza, de uma forma geral.

Para Elizabeth Abdanur, a Discoteca PublicaniMpal de S&o Paulo aliava o
conceito dearquivo— que tem a finalidade basicamente instrumentb-conceito de
museu— que tem, por sua vez, uma finalidaatkicativa possuindo uma dinamica de
divulgacdo do seu acervo™. A Discoteca, portanto, seria uma instituicao imeora
— nos moldes do modernismo nacionalista — entréisica e o compositor (Discoteca a
servico da criagdo de uma musica nacional esteticgmuniversal e livre) e entre a

musica e o ouvinte/ consulente (Discoteca, a pdodr Concertos Publicos de Discos

comentados por Oneyda Alvarenga, agindo como “eftweade ouvidos”, criando

3% ALVARENGA, Oneyda. “A Discoteca Publica Municipalln: Revista do Arquivo MunicipaVol.
LXXXVII. Sdo Paulo: Departamento de Cultura, 1982,
356 |hi
Ibidem.
357 ABDANUR, Elizabeth, op. citp.73.
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publico para a musica que estaria por ser feitabreSeste segundo aspecto e ainda

justificando as gravacdes realizadas pela Discoteca

“As casas gravadoras seguem naturalmente seusssésrcomerciais e nada fazem
no dominio da musica erudita, de artisticamentemendavel, e no dominio da
musica popular. Nem se pode esperar que esse pragia trabalho das casas
gravadoras seja melhorado enquanto o publico megmocomecar a exigir coisa
melhor. E como 0 nosso povo ainda sem educagdacahysiovavelmente levara
bom tempo a mudar de gosto, é natural que ndossa ponfiar as casas gravadoras
o destino exclusivo da nossa misica registrdda

Oneyda Alvarenga, embora inicialmente sokuéritia de Méario de Andrade, logo
passou a desenvolver um trabalho mais autbnomaoddatDiscoteca. A discotecéria
cuidava pessoalmente das compras de discos naierestrangeiros, na tentativa de
“formar uma cole¢éo de discos, 0 mais completoipessejam eles de musica erudita
ou popular, de folclore ou de valor cientifico, dioentario ou didatice™.

Oneyda também publicava com freqUéncidagista do Arquivo Municipatanto
artigos sobre musica e folclore coriateretés do Sul de Minas trabalho que, na
verdade, foi apresentado pela primeira vez na aséoldo seu curso no Conservatorio
Dramético e Musical de S&do Paulo que trata dosreatéte (ou catiras) e das
contradancas presentes nas areas rurais e urbandarginhd® — e Comentérios a
alguns cantos e dancas do Brasibbservagfes que constituiram uma série de estudos
realizados para uma coletanea de cantos populeasifebos destinada a criantds-,
quanto relatérios sobre as atividades desenvolvidas Discoteca. Tais textos
extrapolam o seu carater meramente técnico e soara um grito de sua diretora pela
importancia da instituicdo. Em\ Discoteca Publica Municipalde 1942, Oneyda

Alvarenga faz um inventario de todos os servicestados pela Discoteca até entéo:

Organizacdo dos Servicos
1°. Registros sonoros:

a)de folclore musical brasileiro;

b)de musica erudita da escola de Sao Paulo;

c)Arquivo da Palavra (vozes de homens ilustres dsiBeagravagdes para estudos
folcloricos).

358 “pela Cultura”. InRevista do Arquivo Municipal/ol. XXVIII. SP: Departamento de Cultura, 1936,

p. 293.

%% Documento n°20. Hemeroteca da Discoteca Oneyaarétiga, Centro Cultural S&o Paulo.

30 ALVARENGA, Oneyda. “Cateretés do Sul de Minalsi: Revista do Arquivo Municipal/ol. XXX.
SP: Departamento de Cultura, 1936.

%1 |dem, “Comentarios a alguns cantos e dancas dsilBrin: Revista do Arquivo MunicipaVol.
LXXX. SP: Departamento de Cultura, 1941.
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2°. Museu etnografico-folclérico, principalmentestieado a instrumentos musicais
populares brasileiros, complemento indispensaveregistros de folclore musical.
3°. Arquivo de documentos musicais folcldricos gdals & mao.

4°. Filmoteca em conexao com os registros de f@atwisical brasileiro.

5°. Colecéo de discos para consultas publicas.

6°. Biblioteca musical pablica de partituras ed/técnicos.

7°. Arquivo de matrizes.

8°. Concertos publicos de discs.

A musicéloga, neste mesmo artigo, aponta aitapcia da documentacgéo folclorica
reunida pela Discoteca que incitam “ndo s6 um metiomhecimento do nosso povo
através de seus costumes e tradigBes, domecer aos nossos compositores uma fonte
que lhes permita, pelo estudo de nossa musica agpoiientar e fixar a sua arte
dentro da realidade nacion&f”. Neste sentido, a discotecaria aponta, com grande
satisfacdo, a obtencdo de copias existenteStaatliches Museum fur Volkerkunde
(Berlim) de cilindros fonograficos contendo musiealinguagem dos amerindios
brasileiros gravadas pelo etndgrafo aleméo Kocte@rerg quando da Missdo Rondon
(existentes também no Museu Nacional do Rio deiggn®©neyda também aponta a
troca de material entre a Discoteca e a DivisdMdsica da Biblioteca do Congresso
de Washington — com o intercambio, afirma a diszoia, podera ser feitos estudos
comparativos na influéncia negra na musica popldardois paises —, e o interesse do
professor universitario norte-americano Dr. Loureizirner nos discos de musica de
feiticaria afro-brasileiri”.

Sobre o Arquivo de Matrizes da Discoteca, @aegfirma que ela destinava-se “a
protecdo das matrizes dos discos de musica pofmésileira feitos pelas casas
comerciais”. A diretora da Discoteca explica queaie de esgotado o “interesse
econOmico de um disco, as casas gravadoras iantidlae as matrizes, perdendo-se
assim registros verdadeiramente interessantesegtudos musicais e folcléricos”; por
esta razdo, a Discoteca “dirigiu um apelo as cgsasdoras pedindo-lhes confiar a sua
guarda” comprometendo-se a entrega-las as gravagara a tiragem de novos discos
sempre que solicitarem. Segundo aponta OneydaR&dAaVictor atendeu o pedido da

Instituicéo, cedendo 37 matriZ&%

32 ALVARENGA, Oneyda. “A Discoteca Publica Municipalln: Revista do Arquivo MunicipaVol.
LXXXVII. SP: Departamento de Cultura, 1942, p.8.

33 |bidem, p.15. Grifo nosso.

34 |bidem, p.16.

%5 |bidem.
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Ainda neste levantamento sobre os trabalhosDidaoteca Publica Municipal,
Oneyda enumera a quantidade de material de todasengos, explica os modelos das
fichas de empréstimo, de organizacdo do materigleematricula e registro de
consulentes, além de apresentar estatisticas gi2éfreia de ouvintes — estudantes de
direito, medicina, engenharia e do ginasio, alérm domerciarios, sdo 0s maiores
freqlientadores —. A primeira vista o dado € curigsbo que Mario planejou a
instituicdo para fornecer documentacdo pra musicgpara 0 seu projeto de
nacionalizagdo da musica; mas, apés a saida de k&rndrade do Departamento de
Cultura e um “declinio” das possibilidades de ex@oude seu projeto nacionalista nas
artes, sobressaiu na Discoteca a sua caracterdstizanda: a preparacdo dos ouvidos.

Oneyda Alvarenga também tem a sua explicacéo pastatistica:

“Realmente, para o julgamento do caso é precistr gl suposicao de que os
musicos, pelas exigéncias da sua profissédo, posjguema cultura musical formada

e 0s seus caminhos tragados. E pois muito maisrierie para a Discoteca a agéo
junto dos ndo-musicistas, favorecendo o acessoodo p um nivel mais alto de

cultura musical, atil ndo sé por si mesmo, comofponar um ambiente propicio ao

trabalho criador dos musicos e a compreenséo ttab@ho. E nada melhor que tal
acao se exerga particularmente sobre os estudgetes, moga, como tal maleavel e
mais apta que nenhuma outra a concorrer para a¢@wde um bom gosto artistico
generalizado. A constatacdo de que 0s mogos agstia grande maioria dos

frequentadores da Discoteca representa um dos ageaslaveis resultados que as
estatisticas fornecefff'.

Oneyda Alvarenga conclui, portanto, como &attisias as atividades da Discoteca
até aquele ano; em primeira instancia, porque dnmmeo de consulta s6 fez aumentar
neste periodo e este crescimento de consulentgs)d® a discotecaria, prova “ndo so
que a Discoteca veio corresponder a uma necessmdtlgal coletiva, mas que o
publico recebe menos do que pede, pois que a Bistatdo dispbe de instalacbes
suficientes para atender todos os que a proc¢fifarem segunda instancia, porque a
Discoteca € procurada por pessoal de diversasspde e idades demonstrado a larga
influéncia da Discoteca: “E mais agradavel aindastatar que esta influéncia se exerce
principalmente sobre a juventude das escolas @eefendo ainda o gosto formado, e
muitas vezes desvirtuado dos individuos amadureciumdera ser encaminhada de um
modo Util & cultura naciondf’; finalmente, Oneyda conclui que, embora lentameot

gosto do publico progrediu através do periodo sadti. Contudo, aponta a autora que

366 |bidem, p.62.
37 |bidem,p.88.
38 |bidem.
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este problema a Discoteca sé conseguird resolveracgolaboracdo das escolas, dos
criticos, das radios e dos organizadores de awi¢deste sentido também, Oneyda
afirma que, além das audi¢cdes comentadas de disgos sdo mensais e que a diretora
contabilizou 50 que ocorreram até a redagéo detsge a, foram afixados na Discoteca

“cartazes orientadores na sala de espera e naeéabi Exemplos:

“Para 0 aumento da sua cultura, a musica de cagammusica sinfénica tem mais
importancia que a 6pera”.

“A musica moderna merece sua atencdo. Se lhe paagcessiva nas primeiras
audicdes, o habito de ouvi-la fara desapareceriegsassao. Embora a discografia
represente ainda insuficientemente a musica com&mepa, o fichario de séculos,
na divisdo destinada a século XIX-XX e século XXyresentar-lhe-a alguns
compositores modernos”.

“A literatura musical para instrumentos de corda@a ndo compreende so as obras
para piano. Conhece o virginal e o clavicimbal@yo), instrumento que tiveram
voga enorme do século XVI ao século XVIII? Na célegla Discoteca estdo
representados com pecas de Couperin, D.ScarlattieRu, Daquin, etc”.

“Se gosta de musica vocal, ndo se limite a 6persédolo XIX. Por que ndo ouve 0s
Lieder (cangbes) de Schubert, Schumann, Roberz FBaahms e Hugo Wolff? Por
gue ndo ouve a musica vocal religiosa, Missas, tdste€orais, Oratorios, Cantatas,
Paixdes, etc? Para ela, Palestrina, Orlando deu&aséictéria, J.S.Bach, por
exemplo, concorreram com obras primas de valoreusal’.

“Lembre-se que a Historia da Mdusica ndo esta cgctta ao século XIX. Na
medida do que a Discoteca pode oferecer presenteraenseu desejo de cultura,
procure conhecer as criagdes das outras époéas”.

Mesmo com as sugestdes dos cartazes, Oneyddaap falta de um funcionéario
musico na sala de consultas para guiar os ouvattesés de sugest8és Ainda, a
musicoéloga conclui que com a criagdo da Discotecedr um “crescente interesse pelo
disco como elemento de difusdo de cultura muSftalnstituiram-se em Sdo Paulo
diversas organizagfes e grupos, enumera Oneyda;alieoraram com a Discoteca.

Entre eles:

“(...) Ginasio Osvaldo Cruz, Centro de Estudosrhteericanos, Sociedade Bach,
Sociedade Israelita de Sdo Paulo, Centro Acadé@ésaldo Cruz (da Faculdade de
Medicina), redacdo da revisElima, Escola Livre de Sociologia e Politica (em que
os concertos dados foram organizados e comentalasDiscoteca), Grémio da
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (infol@eacpara a organizacdo de
programas de concertos), Escola Normal Padre Atachi@rémio de Cultura
Inglesa, Associagdo Cristd de Mocgos.

359 |bidem, p.89.

370 |bidem, p.89 e 90.
371 |bidem, p.90.

372 |bidem.



A Associacdo Académica de Arte da Faculdade deitDirpretendendo iniciar em
breve uma série de concertos de discos, pediu nassflio para a sua
organizacat™.

Finalmente, a diretora da Discoteca Municigi@ma que, desde a sua criacdo, a

Discoteca funcionou como um “6rgdo consultivo” naalgdiversos pesquisadores e

instituicbes de cultura vieram procurar referéndabre musica. A autora enumera

algumas solicitagdes:

Sociedade de Educacdo Musical de Praga, Tchecgsiiavgelatorio completo
sobre os servicos da Discoteca, a fim de servirganzacdo de uma instituicdo
idéntica em Praga; informacdes amplas sobre o@dsimusica no Brasil.

Dr. Hugo Ravenna, Argentinssolicitacdo de informagfes detalhadas sobre os
servigos da Discoteca, a fim de ser organizadoearmic® igual em Buenos Aires.
Discoteca Publica do Distrito Federatlicitagdo de informacdes detalhadas sobre a
organizagdo da Discoteca, a fim de servirem de@géio aos seus trabalhos.

Radio Cruzeiro do Sul de Sdo Pautmdelos de envelopes para discos e fichas para
a organizacdo de uma discoteca fornecidos ao Saldo Lopes.

Departamento de Cultura de Santos (S&o Padios fornecidos a Sra. Fileta
Presgrave Amaral sobre os servicos da Discoteca, qgEvirem a organizagdo de
uma discoteca publica em Santos.

Departamento de Propaganda Nacional (Portugifrmacdes sobre 0s servigos da
Discoteca, a fim de servirem a criagdo de uma dge#@o idéntica, bem como
dados sobre as atividades musicais em Sao Paulmecfdas ao Sr. Gastdo de
Bettencourt.

Servico Oficial de Difusion Radio Eletrica e Ingtid Interamericano de
Musicologia de Mondevidéu, Uruguainformacdes sobre a Discoteca fornecidas ao
Prof © Francisco Curt Lange, diretor do Instituto.

Dr. Ricardo Cavero-Egusquiza, do Ministério dasaBéés Exteriores do Peru:
dados sobre a organizagdo da Discoteca.

Standart Oil C°. S&o Paulmstrucdes fornecidas ao Sr. Paulo M. Barreto para
organizagdo de uma Discoteca.

Radio Bandeirante, Sdo Pauiaformagdo sobre a organizacdo de uma discoteca
fornecidas a Sra. Yvone Sampaio Cancrath.

Dr. Ademar Vidal, procurador geral da Republica Bstado da Paraiba:
informacdes sobre a organizagdo da Discoteca, adénservirem a criagdo de
servigo idéntico no estado da Paraiba.

Sra. Ana Candida Gomiderformacdes sobre a organizacéo da Discoteca.

Prof °© Paul Vanorden ShawnformagBes sobre a organizacdo da Discoteca,
solicitadas, por seu intermédio, dos Estados Unidos

Prefeitura de Rio Claro (Sdo Paulmjformacdes sobre a organizacéo da Discoteca,
para servirem a criacdo de servi¢co semelhante.

Srs. Robert Moore e Luis Marden, Revista de Ge@tdfS.A: informacdes sobre
0s servigos da Discoteca.

Sra. Maria V. de Muller, da Diretoria de Arte e tDuh Popular, Ministério da
Instrucéo Publica, Departamento de Cultura, Moy Uruguai:dados sobre o
bailado popular “Pastoris”.

Sr. Basilio Itiberé, da Universidade do DistritadEeal (extinta)informagfes sobre
os aparelhos portateis de gravagéo para servigaguisa folclorica.

Dr. Ralph Steele Boggs, da Universidade de Nortiol@®e, USA: dados sobre a
organizagdo da Discoteca, cOpia da lei que critDiscoteca di Stato” de Roma,
Italia; lista de discos de musica popular brasileir

Dra. Edith F. Helman, do Simmons College, Bostors$laUSA!listas de discos de

musica popular brasileira.

373 |bidem, p.91.
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Prof © Marshall Bartholomew, Yale Glee Club, da \énsidade de Yale, USA e
presidente da Associacdo Internacional de Corosdusitarios:listas de discos de
musica popular brasileira.

Dr. Harold Spivacke, Chefe da Divisdo de MusicaBiblioteca do Congresso,
Washington, USAlista de discos de musica popular brasileira.

Dr. Robert C. Smith, sub-diretor da Fundacdo Hig@Anda Biblioteca do
Congresso, Washington, USAInformacgdes sobre musica popular paulista,
acompanhadas de listas de discos.

Dr. Carleton Sprague Smith, Chefe da Divisdo deid#ida Biblioteca Publica de
New York, USA:listas de discos de musica popular brasileira.

Sra. Lenore Stone, Artesia-Califérnia, USWstas de pecas vocais para criangas,
baseadas no folclore brasileiro.

Sr. Evans Clark, do Comité de Coordenacdo das &daCulturais e Comerciais
entre as Republicas Americanas, USAiadro do movimento de consultas publicas
da Discoteca; listas de discos de mdusica populasilbira; comentarios sobre
formas e géneros da musica popular brasileira.

Sra. Mona G. Tyer, Trinidad-Colorado, US#formag8es bibliograficas sobre
cantos populares infantis brasileiros, a fim devisem & preparacdo de tese de
professorado.

Menphis State College, Menphis-Tenessee, U8#formacdes bibliograficas e
fonograficas sobre musica popular brasileira.

Sra. Mary K. Seeley, Glen Ridge Public Schools pddnent of Pratical Arts, Glen
Ridge, New Jersey, USAinformacdes bibliograficas sobre mdasica popular
brasileira.

Prof © Donald Pierson, da Escola Livre de Soci@agiPolitica de Sdo Paulistas

de discos de musica popular brasileira.

Sra. Carol H. Foster, ex-consulesa dos Estadosodmith S&o Pauldista de discos
de musica popular brasileira, acompanhada de ca@mesgobre suas formas e
géneros; dados biograficos do compositor Villla-heb

Unido Cultural Brasil-Estados Unidaglacdo de compositores paulistas.

Sr. Miguel Izzo, professor de musiaamentarios sobre algumas formas e géneros
da musica popular brasileira, publicados no seo bobre teoria da musica.

Sr. Rossini Tavares de Lima, professor de mudi@rmacdes sobre discos de
musica erudita brasileira.

Sr. Renato de Almeida, musicoélodgnografias de compositores paulistas; copias de
temas de musica popular brasileira pertencentete@dn da Discoteca, informacdes
sobre o entrecho do bailado “Maracatu de Chico BeiFrancisco Mignone.

Sra. Renata Paumann Dargo, professora de dancacdéakle Educacdo Fisica de
Sao Paulocopias de temas de Praia, danca indigena de Peunanpertencentes a
colegdo da Discoteca, bem como informacdes sokeedzs¢ca e outras populares, a
fim de servirem ao seu aproveitamento na refeisdala.

Divisdo de Educacdo e Recreio, do Departamentoutteir@: informacdes sobre a
danca dos “Praias” e sobre “Cateretés” a fim deiregn ao seu aproveitamento nos
Parques Infantis de S&o Paulo.

Sr. Ayres de Andrade, critico musical e funcion&tm DIP: informacfes sobre
organizagdo de ficharios e modelo de fichas falkcés;, a fim de servirem as
pesquisas de folclore do Departamento de ImpreRsapaganda.

Sra. Maria Aparecida Duarte, do Departamento dec&gio do Estado de Sao
Paulo:relacéo de discos para iniciacdo musical da ifd&ht

Ainda, Joan Dassin aponta que a DiscotecaidadiMunicipal de Sdo Paulo serviu

de modelo para a organizagao de outras discotegasterior, Mendoza e Roterdam; e,

374 |bidem, p.91-93.
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no Brasil, a de Brasilia, Belo Horizonte, Curitiliglvador, Goiania e Sado José dos
Campod”™.

Em“O movimento de consultas da Discoteca Publica Mipal durante 1941 e
1942, Oneyda traca diversas estatisticas muito eseldoeas a respeito da Discoteca.
A primeira delas, diz respeito a diminuicdo de oterstes atendidos e discos
executados devido as reformas nos aparelhos sdfforbsirante toda a década de
1940, a discotecaria vai ser alvo de pesadasagitide frequentadores e da imprensa —
devido as inimeras interrup¢des dos trabalhos sleolica, pelas constantes mudancas
de enderecgo e pelas manutencdes de seus equipame@ato recursos cada vez mais
escassos, poucas melhorias podiam ser feitas titaigéo; as compras de materiais e a
contratacdo de méao-de-obra ficavam comprometidas sela estrutura, com pouca
capacidade, ndo podia ser ampliada. A ndo melldarigstituicio gerava criticas que,
por sua vez, trazia davidas a gestdo municipakdev@stir mais recursos num servico
duramente criticado.

Retomado as estatisticas, em seguida, Onewda, tnovamente, o perfil dos
freqlentadores: em sua maioria, jovens estudamize 8 e 29 anos. Desta vez, a
discotecaria também apresenta a origem/naturalidiedgpblico: em sua maioria,
formada por brasileiros. Contudo, as estatistiobsesos estrangeiros que frequentam a
instituicdo € que nos chamam mais a atencao; jessrevelam o cosmopolitismo da
cidade de Sao Paulo, como apresentamos num primeimento. Na média de 20% de
frequentadores estrangeiros entre os anos de 1942 constituem a maioria 0s
alemées seguidos dos italianos. A frequéncia dsopsgla Franca e de outros paises da
Europa Ocidental, junto com paises latino-amerisalambém é consideravel. Ainda
figuram nas estatisticas, estadunidenses, libangisies, palestinos e israelen¥ésEm
relacdo aos fonogramas consultados, a expectatveOwnkeyda é frustrada pelas
estatisticas, pois a maioria das obras consultadegprme ela mesmo aponta, é de
Opera; obras que a discotecaria considera “de gdstodoso”. Ja na mausica

instrumental/classica, os compositores mais caodt nos Ultimos dois anos foram:

375 DASSIN, JoanPolitica e Poesia em Méario de AndradeP: Duas Cidades, 1978, p.111. A autora
aponta que conseguiu essas informa¢des em um dotucedido pela Diretora da Discoteca Carmem
Martins Helal em 1972/3 intituladBreve Historico da Discoteca Publica Municipal dso3Paulo.

376 ALVARENGA, Oneyda. “O movimento de consultas daddteca Publica Municipal durante 1941 e
1942". In:Revista do Arquivo Municipal/ol. XCII. SP: Departamento de Cultura, 1943, p.54.

377 |bidem, p.56.
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Beethoven, Bach, Chopin, Verdi, Mozart, Brahms, Wéag Tchacdvsqui, Debussy,
Carlos Gomes, Schubert, Liszt, Puccini, Ravel, RgsSchumann e Hendéf.

Num primeiro momento, estas estatisticas poders parecer reveladoras da
substituicdo do carater pedagdgico da Discotecéraleio projeto de nacionalismo
musical; de uma perda do sentido de espaco paperiexentacdo” musical. Em partes
isso aconteceu. O nacionalismo musical de fats¢ado deixado de lado, mas, sendo
os discos bens muito caros naquele periodo, a feist@®ra 0 meio mais viavel das
pessoas de origem humilde se iniciarem nos estddosnusica. Nestas pessoas,
portanto, reincidia o carater pedagogico e de éxgertacdo da Discoteca: os cartazes
educativos espalhados pela Discoteca, as confagaaonsertos (1938) planejadas por
Oneyda e um curso gratuito de analise musical argdo j4 sob a égide de Francisco
Pati no Departamentt sédo exemplos disto. Ainda, e principalmente, esstatisticas
também sinalizam o fato de que, a partir dos afd$,1a Discoteca passou a ter como
atividade principal o servi¢o de consulta de discos

A verdade, portanto, € que a Discoteca Pulbligaicipal gozou de grande sucesso
em todas as suas linhas de atuagdo apenas noarsmugniciais de funcionamento,
quando o Departamento de Cultura estava sob con@mddario de Andrade. Com a
saida deste e com o passar do tempo, por maismpya®tentasse dar énfase a parte de
cultura popular da Discoteca, tais iniciativas chaam mais a atencdo ao seu trabalho
como folclorista que propriamente ao acervo da @&sm: Oneyda Alvarenga foi
membro fundador da Academia Nacional de Musicaderipor Villa-Lobos; membro
do Conselho Nacional de Folclore, do MinistérioEthucacdo e Cultura; foi membro
desde a fundacédo da entidade, do Comité ExecusivAsgociation Internacionale des
Bibliotheques Musicales (Paris), como representdatAmérica Latina e das discotecas
em geral, lugar de que pediu demissdo em 1952, emonmtempo em que recusava o
posto de chefe da secdo das Discotecas, pelasldifites encontradas para bem servir
aguela organizacdo internacional; foi membro cpoedente do International Folk
Music Council (Londres). Pertenceu a diversas slacies nacionais de musica e

folclore, de vida efémera, tendo sido um dos fupndesl em 1937, da extinta Sociedade

378 |bidem, p.58.

37° ANDRADE, Méario; ALVARENGA, OneydaCartas. SP: Duas Cidades, 1983, p.155. Em carta a
Mario de 29 de Novembro de 1938, Oneyda assimesct8obre o Diretor tenho uma novidade que fara

vocé cair de costas: ele me propbs organizarmowsp gratuito de andalise musical (harmdnica e

formal), confiado ao [Professor Furio] Francesch{@laro que o esclarecimento da coisa desejada foi
feito por mim...) Desconfio bem que desse mato teelho, mas a idéia me pareceu boa e apoiei-a
imediatamente. O curso tera dois anos, com duas aeimanais, devendo iniciar-se em marco de 1939.
Lhe mando o programa do 1° ano, feito pelo Framigspara que vocé dé sua opinido. Gostei dele”.
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de Etnografia e Folclore, criada por Mario de Aniéra o primeiro marco do esforgo de
conjugar as atividades de folcloristas e etnégrdimssileiros. Em 1945, Oneyda
também conquistou o “Prémio Fabio Prado” para essaom seu livrdvlsica Popular
Brasileira, escrito por encomenda do Fondo de Cultura Ecara@riWéxico), que o
editou em 1947, e traduzido para o italiano em 1@%&lcdo de Sperling & Krupfer,
Mildo). A edigcéo brasileira foi feita pela Livrarido Globo em 1950 e 1960, e da
Secretaria Geral de Educagéo e Cultura, da Prefaituantigo Distrito Federal (Rio de
Janeiro), recebeu em 1958 (ano de sua instituigd®ledalha Sylvio Romero” por
relevantes servigos prestados ao folclore nacithal

Além dos trabalhos relacionados a Discotecao eFolclore, Oneyda Alvarenga
também foi responséavel, apos a morte de Mario dérakle, pelas edicbes @ancas
Draméticas do BrasilMUsica de Feiticaria do BrasilAs Melodias do Boi e outras
pecase Os cocos trabalhos do autor que ainda permaneciam inédibeve-se, a
Oneyda Alvarenga o conhecimento que se tem hojéndanséo da coleta e analises de
musica popular feitas por Mario de Andrade. Atéo falecimento em 23 de fevereiro
de 1984, sua ex-aluna e amiga trabalhou na edagiestudos de musica popular, tarefa
que lhe foi confiada pelo proprio escritor quandespentiu que ndo teria tempo de

termina-la®®:

“Em 1944, planejadas as Obras Completas, essadzdigao assustadora da morte o
levou a me falar varias vezes em seu intuito derrevprosseguir, antes de mais
nada, sua obra literaria, que pessoalmente o gs@va mais. Quanto ao material
folclorico que colhera, ja ndo tinha nem tempo neewiéncia e ndo teria vida
bastante para trabalha-lo: ficava para mim, eduwrlasa depois que morresse.
Como soube mais tarde, antes de me dar esse emuesgoal e direto, Mario de
Andrade ja transferira diretamente a mim, quando 2%nde marco de 1944
recomendava em carta-testamento, escrito as vésperana pequena operagao:
‘Os objetos de valor etnogréfico ou folclérico, amidangd, Exu de ferro, ex-votos
em madeira etc. serdo para o museuzinho da DiscBigalica. Também se pedira a
Oneyda Alvarenga que escolha para as cole¢des sttBca todos os discos de
valor de estudo, folcloricas, nacionais e estrangeique lhe interessarem’. E num
adendo, posto no envelope, estava: ‘As melodiadéfatas recolhidas por mim,
toda a colecéo sera doada a Discoteca P(ffica’

380 Adaptado de: NOTA DA EDITORA, Dados bibliograficda Autora. In: ALVARENGA, Oneyda.
Méario de Andrade, um pouc®io de Janeiro: J. Olympio; S&o Paulo: ConselhdoBel de Cultura,
1974, p.7-9.

31 TONI, Flavia CamargoO pensamento musical de Méario de AndraBese de doutorado. S&o Paulo:
ECA/USP, 1990, p.2.

32 ALVARENGA, Oneyda. “Explicacdes”In: ANDRADE, Mario. Os Cocos.SP: Duas Cidades;
Brasilia: INL/Fundagdo Nacional Pro-Meméria, 1984, e 8.



CONSIDERACOES FINAIS:

“Com minhas colheitas e estudos mais ou menos
amadoristicos, s6 tive em mira conhecer com intwhéda
minha gente e proporcionar a poetas e musicos,
documentacado popular mais farta onde se inspirassem

Mario de Andradé®

“Isso foi num tempo antidiluviano em que se falanza
existéncia dum Departamento de Cultura que teve a
estupidez de ser cultural nesta Loanda.”

Mario de Andradé®

Procuramos tracar neste trabalho, caminhos rpge explicassem a criacdo da
Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo a pagintderna visdo de cultura do seu
idealizador Mario de Andrade; por isso analisansosamtribuicdes estéticas da Semana
de 1922, o nascimento da fonografia e da radiof@ma S&do Paulo, o cotidiano
paulistano e o papel do intelectual: em todos égtass” nos foram revelados motivos
para que Mario criasse o 0Orgdo dirigido por Oneydaarenga. Contudo, s&o
principalmente nos escritos sobre musica do maostarai onde se retinem a influéncia
de todos os fatores supracitados — que vao se ldesdm e articulando claramente a
necessidade de um instituto musical capaz de premweducacdo de compositores e
ouvintes. Portanto, surgindo para atender as demsamiopostas nestas criticas
musicais de Mario de Andrade, a Discoteca consteyinicialmente, como um espaco
de experimentacao estética em prol na nacionatizdganusica feita no Brasil. Unindo
pesquisa e acervo direcionados a educacdo musigadge, portanto, como espaco de
“direito permanente a pesquisa estética” no andatmusica; e € esta caracteristica que
norteia os trabalhos da Discoteca nos seus primeinco anos de funcionamento, antes
do arrocho imposto pela prefeitura estadonovistad# a Discoteca Publica Municipal
procurando atender aos requisitos de lugar de @steidnusica nos formatos propostos
por Mario, constituiu-se também como centro derésfeia, nacional e internacional, de

pesquisa folcldrica e etnogréfica. Finalmente, @ m&nos importante, esta condi¢do da

383 ANDRADE, Mério. “O Samba Rural Paulista”. IAspectos da Musica BrasileirBH/RJ: Villa Rica
Editoras Reunidas, 1991, p.112.

34 Em carta a Paulo Duarte datada de 05 de Juli®4@ DUARTE, PauloMario de Andrade por ele
mesmo SP: Hucitec, 1985, p.134.

12z



Discoteca acarretou no entendimento das manifestagbicloricas como sendo
patrimdnios vivos que deveriamos preservar. Infediate, quando teve a oportunidade
de criar um 6rgéo federal para salvaguardar ag;fes populares, Mario (mais uma
vez) foi incompreendido e, portanto, coube & Decattambém mais esta fungdo. Em
suma, a originalidade e criatividade da secdo dpaBamento chefiada por Oneyda
Alvarenga devem-se a genialidade de Mario de Argrad consequentemente ao
esforco de sua discipula de dar funcionalidade&ias do mestre.

Assim, Mério de Andrade, no nosso entendesnea@rdando com Sérgio Miceli, foi
um raro caso de intelectual completo: fomentou tadza proposta de cultura e
educacgédo e procurou meios de executa-la transfalmnarDepartamento de Cultura —
inicialmente, agrupamento de outros setores muaigii@ito na reforma administrativa
de Fabio Prado — em algo que viesse de encontgu@achava ser as necessidades
culturais reais da sociedade. E por isso que,eada diretoria do Departamento,
setores como a Discoteca Publica estagnam-se. @rite’s do Departamento era o
projeto marioandradino: “Quando digo DepartamemdCdltura, quero dizer Mario de
Andrade”, afirma Luis Saia em entrevistaJaonal do Commercide Recife, durante a
Missdo de Pesquisas Folcléricds O Departamento de Cultura atuava, portanto, na
institucionalizacdo da cultura paulista a partir idaologia langada por Mario de
Andrade. A Discoteca, consequentemente, signifitcss@também, mas seu campo de
atuacao limitava-se a esfera musical; o que nd&égpcoisa, pois Mario formula o seu
ideal de cultura a partir, principalmente, dasiaealde manifestacdes musicais.

Devemos ressaltar ainda que o projeto nadgtaatiefendido por Méario ndo € o
mesmo dos regimes nazi-fascistas, extremament®tmatre xendfobo, e nem aquele
adotado pelo Estado Novo: ele atuaria na emanapag@ular e intelectual que,
consequentemente, resultaria na emancipacdo nahdrmrasso, mesmo abominando o
regime imposto por Getulio Vargas, Mario contrilmdm Gustavo Capanema por
acreditar num papel “combatente” do intelectuabadista. Contudo, nos anos em que
trabalhou vinculado ao ministério no Rio de Janesrautor deMacunaima aproxima-
se muito mais do pensamento comunista e acusanugsiatelectuais que ocupavam
cadeiras no governo de contribuirem para a defd@mdo nacionalismo que o Estado
Novo comecgava a promover. Este nacionalismo dedorpslegeu o samba como

expressao musical maxima da nacionalidade e, atrdeé6rgdos como o DIP —

385 Apud: SANDRONI, Carlos, op. cit, p.69.
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Departamento de Imprensa e Propaganda —, adequew @onteudo a politicas de

estado como o “trabalhismd®®

*kk

A Discoteca passou por outros tantos enderggasto citamos nesta dissertagéo até
a criacdo, em 1975, do Departamento de Informacdboeumentacdo Artistica
(IDART); tornou-se parte deste instituto que, poat ez, em 1982, foi todo absorvido
pelo Centro Cultural S&o Paulo localizado na RuagiMro, namero 1000. A
Discoteca Publica Municipal de S&o Paulo passoecaber o nome de sua primeira
diretora — que nela trabalhou entre os anos de a94¥H9 (quando se aposentou) — em
1987.

Desde a sua fundacdo, a Discoteca, além dwoas®noro, veio formando um
acervo em papel constituido de livros sobre musiastética e partituras. Segundo
Francisco Coelho, o acervo de livros conta com 1lvolumes e o de partituras
contabiliza mais de 60 mil obras entre musica l@iagie musica internacional, ambos
nas categorias de musica popular e musica eruditpartir de 2003 iniciou-se a
digitalizacéo de parte deste material. Ainda, exisha hemeroteca musical contanto
com 1.411 recortes de jornais e colecdes de pedédie musica cifrada para violao e
outros instrumentd¥’.

J& o arquivo sonoro, conta com cerca de 5%diwdos, entre os discos de 78 rpm
(sistema operante no Brasil entre 1902 e 1964)disossLong-Playing(LP) de 331/3
rom (vigente desde os anos 1950 até a fixacdo don@Dnercado fonografico).
Concebida originalmente como arquivo de apoio parea Radio-Escola, como ja
vimos; as prioridades iniciais da Discoteca eransibll Erudita e Muasica Folclérica
(ou Etnica) e ndo a chamada musica popular de m@ssancdo urbana que era

produzida essencialmente para a gravagado fonogyafiEsta lacuna do acervo soé foi

38 gopbre este assunto ver: NAPOLITANO, Marcos. “Bambslmestros e Ditadores: mediacéo,
reconhecimento e nacionalizagdo do Samba”Alsincope das idéias. A questdo da tradigdo nacadsi
popular brasileira.SP: Ed. Perseu Abramo, 2007 e também, CISCATIciddReginaMalandros da
terra do trabalho — Fragmentos e memdrias da malagem e da boemia na cidade de S&o Paulo
(1930/1950) Tese de Mestrado. Assis: FCL/UNESP, 1998.

387 COELHO, Francisco. “Discoteca Oneyda Alvarengeero de partituras e livros de musica”. An:
Pinacoteca do Municipio de Sdo Paultplecao de Arte da Cidade. SP: Banco Safra, 20082f344.
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preenchida na década de 1980 quando a Discotecariadg colecdo particular de
discos — das décadas de 1950 e 1960 — de Saladhd; o primeiro sonoplasta da
televisdo brasileird® Com o Patrocinio Petrobras Mdsica, iniciou-se, 2004, a
digitalizacdo dos 30 mil fonogramas em 78 rpm (tad@cervo de musica neste
suporte}®®. Parte deste material j& esta4 disponivel @mpact disc(cd) para os
consulentes.

Finalmente, a Discoteca Oneyda Alvarenga ctartdoém com um acervo histérico
— que nao esta totalmente organizado e disponaral gonsulta —. Além dos papéis de
ordem burocratica da vida cotidiana da Discoteatmgrafias e dos cantos e melodias
grafados manualmente por Mario de Andrade, Oneydasarénga e outros
pesquisadores, ha neste acervo diversos instrumentsicais e objetos populares.
Entre estes materiais, estao todos os procedemidssiio de Pesquisas Folcléricas.

De 2004 a 2009, esteve em destaque no Centitar& S&o Paulo a exposicao
Cantos populares do Brasil: a Missdo de Mario delrade com objetos e documentos
referentes a Missdo. Em 2006, o Centro Cultural Bé@go e o SESC lancaram uma
caixa de seis cd’s com as 33 horas de musicaadmapelos folcloristas enviados ao

Norte e Nordeste brasileiro em 1938.

*kk

388 P|CCINO, Evaldo. “Discoteca Oneyda Alvarenga. woeSonoro”. In: Idem, p.346.
389 |bidem, p.347.
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