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RESUMO

O projeto Luzia-Homem: aspectos da critica sobre uma obra procura
investigar os enfoques da critica na obra Luzia-Homem, de Domingos Olimpio, bem
como a relac@o entre a figuracdo desta e a realidade no imagindrio popular. Para isto,
mediante pesquisa bibliografica, adotaremos o método investigativo, sem abandonar a
andlise interpretativa, dividindo essa pesquisa em quatro capitulos. No primeiro,
faremos um breve histdrico sobre os métodos de andlise literdria e suas variacdes. No
segundo, contextualizaremos o nosso objeto de estudo na linha do tempo a partir da
biografia do autor e analisaremos também os tragcos esteticamente hibridos da obra e a
composi¢do da personagem principal. No terceiro, apresentaremos a fortuna critica, a
qual tivemos acesso, feita ao escritor e ao livro. E, por fim, abriremos uma pequena
reflexdo sobre a inversdo do papel da Literatura para a comunidade sobralense que, ao

desfazer o acordo-ficcional, acredita na existéncia real da personagem.



RESUME

Le projet "Luzia-Homem: aspectos da critica em uma obra" cherche a mettre
sous la lumiere quelques idées imposées par la critique littéraire sur l'oeuvre "Luzia-
Homem" de Domingos Olimpio, aussi que la relation entre cet oeuvre et la realité issue
de I'imaginaire populaire. Pour atteindre ces objectifs, nous adopterons une méthode
investigative au moyen d’une recherche bibliographique, sans abandoner l'analyse
interpretative. Dans le premier chapitre, nous ferons un rapide rapport historique des
méthodes d'analyse littéraire et de leurs variations. Dans le deuxiéme, nous situerons
notre objet d'étude par rapport a la ligne du temps a partir de la biographie de l'auteur et
nous analyserons encore les traits hybrides dans l'oeuvre et dans la composition du
personnage principal. Dans la troisieme section, nous présenterons une partie de tout ce
qui a été ecrit 4 propos de l'auteur et du livre. A la fin, nous proposerons une bréve
réflexion sur l'inversion du role de la littérature de vérifé (ou constaté) dans la ville de
Sobral, décor du roman, et qui consiste dans 1’abandon de 1’accord-ficcionnel au profit

de la croyance en I’existence réelle du personage.
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Passou por mim uma mulher extraordindria, carregando uma parede na cabeca.
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(Luzia-Homem p.13).

1. INTRODUCAO

Parece 6bvio que uma sobralense escolha Luzia-Homem como objeto de
estudo. Sim, o é, mas ao longo desta pesquisa esclareceremos o motivo. Essa escolha
deu-se ainda na graduagdo, na UFC, no ano de 2002, como uma maneira de revisitar a
cidade de Sobral, onde se ambienta a narrativa. Com o passar do tempo, a obra perdeu
meu olhar nostdlgico inicial, ganhando um olhar tedrico sobre seu aspecto
esteticamente hibrido, ja apontado por José Verissimo na época de sua publicagdo,
1903, com “laivos de um espiritualismo roméntico” ', o que reafirmaria Licia Miguel-
Pereira, “‘como um livro dificil de ser classificado” 2,

Ao tentar fazer um levantamento da fortuna critica sobre a obra, deparamo-
nos com a pesquisa de Leite Jr. O Pictérico em Luzia-Homem’, a qual chama a atencdo
para o discurso onirico do autor que se entrega aos devaneios narrativos, fazendo uso de
anacolutos, metéforas, similes, sinestesia e verbos no imperfeito, caracterizando um
aspecto impressionista. E ressalta, sobretudo, a valorizacao da cor e dos efeitos tonais da
atmosfera dentro da narrativa, tragos que revelam a influéncia da pintura, salientando-se
apenas os detalhes que interessam ao efeito de vista, o que 0s impressionistas
chamavam de “percepg¢do visual do instante”.

Com essa pesquisa, Leite Jr., refuta a teoria de uma obra apenas ‘“naturalista
de inspiracdo regional”, questionando a tradicao reflexiva para a classificagao das obras

dentro dos “periodos literarios” que, na maioria das vezes, sdo apresentados como

entidades auto-evidentes, como se fosse possivel seccionar o pensamento € o tempo em

' VERISSIMO, José. Estudos de Literatura. 6 série. Belo Horizonte: Itatiaia/SP: USP, 1977.

2 MIGUEL-PEREIRA, Licia. Histéria da Literatura Brasileira: prosa de ficgdo. Rio de Janeiro: José
Olympio Editora, 1957.

3 OLIVEIRA JUNIOR, José Leite de. O pictorico em Luzia-Homem. Fortaleza: Links, 1997.
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blocos estanques. Para essa questdo, os trabalhos de José Luis Jobim*, a propdosito dos
estudos literdrios, demonstram que, da mesma forma em que hd variacdes temporais na
constru¢cdo do conceito de Literatura, haveria, conseqiientemente, também na forma de
“estudar”, “avaliar” e “valorizar” os objetos de estudo da Literatura: as obras literarias.
Sob esse prisma haveriamos de atentar sempre para uma série de reflexdes sobre os
efeitos da temporalidade que se cruzam na préopria leitura e, especialmente, as
diferencas do passado vistas sob a Gtica do presente.

Das criticas feitas a Domingos Olimpio, sdo inevitdveis as comparacdes a
Oliveira Paiva de “linguagem viva, espontinea e inventiva” °. Assim como Alencar e
Machado de Assis, Domingos Olimpio também ndo saiu inc6lume a critica ideoldgica,
acusado de conivéncia com a miséria dos retirantes, com o patriarcalismo, o nepotismo
e o coronelismo gerados pela “industria da seca”. Também foi apontado pelas questdes
de género ao escrever a histéria de uma “homossexual”, ou de ndo ter a “coragem” de
fazé-lo, como afirma categoricamente Wilson Martins’: “E que, como Adolfo Caminha
tivera a coragem de escrever uma novela sobre pederastia, Domingos Olimpio, sob o
titulo que todos tém lido apenas como uma imagem, ndo hesitou em publicar o romance
da lesbiana que se ignorava”. Lucia Miguel-Pereira ressalta também os poucos
conhecimentos geogréficos do autor, pois “logo no periodo inicial de Luzia-Homem ha
uma troca entre ‘aclive’ e ‘declive’, extremante chocante”, mas o escritor ndo deixa de
ser um “auténtico e forte romancista regional”.

Leite Jr. também observa a relagdo do autor com a cidade natal, em que as
descricdes ganham uma perspectiva de resgate e reconhecimento das proprias raizes, ao

contrario do que fizeram Aluisio Azevedo e Adolfo Caminha. O narrador emprega um

4 JOBIM, José Luis, Formas da Teoria. 2* ed. Rio de Janeiro: Caetés, 2003.

5 ALMEIDA, José Mauricio Gomes de, A Tradi¢do Regionalista no Romance Brasileiro. 2* ed. Rio de
Janeiro:TOPBOOKS,1999.
6 MARTINS, Wilson. Historia da Inteligéncia no Brasil (1897-1914). V.5. Sao Paulo: Cultrix, 1978.
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discurso nostdlgico, mais romantico que naturalista: “A salvacdo estava em Sobral, na

. 7
cidade formosa e opulenta”

. Esse tom evocativo serd visto, embora superficialmente,
na quarta parte de nosso estudo como o discurso que a cidade criou sobre si mesma,
projetando a personagem do livro para a realidade. Referindo-nos a Barthes: “o mito é
uma fala”g.

Em Sobral: Opuléncia e Tradigdog, Nilson Almino de Freitas tenta recuperar
a origem, a causa e as conseqiiéncias da visdo exacerbada da cidade sobre si mesma e
para com as outras do Estado. Afinal: Por que “Princesa do Norte”? Por que “cidade
intelectual”? Por que “Estados Unidos do Ceard”?

Desde a sua origem como Vila Distinta Real de Sobral, no século XVIII, a
elite, que € sindnimo de poder tanto de posses dos meios de produ¢do como do acesso
ao saber, criou para si um discurso ou o mito da ‘“sobralidade”, construindo-o em atas,

. e~ . PV 10
documentos, monumentos, instituicdes. Trata-se de uma “tradi¢do inventada”

, termo
utilizado por Hobsbawn para justificar um passado que ndo se sabe como ou quem
criou, mas que estd no inconsciente coletivo.

Como Luzia-Homem € o entrecruzamento de vérias narrativas correntes no
imagindrio popular sertanejo e que nos chegaram hoje pela oralidade, a personagem esta
também disseminada dentro dos mitos dessa elite local que, além de sustentar outros,
utiliza-se de Luzia para afirmar sua identidade. A conseqiiéncia disso, portanto, foi uma
quebra no “acordo ficcional” " ou seja, no pacto primordial entre autor e leitor para

que sejam estabelecidos os limites da ficcdo. Mas, por se tratar de um escritor

sobralense, que esteve na cidade durante o periodo da grande seca de 1877, acredita-se

" OLIMPIO, Domingos. Luzia-Homem. Sao Paulo: Editora Atica, 112 edicdo, 1991.

8 BARTHES, Roland, Mitologias. Trad Rita Boungermino, Pedro de Souza e Rejane Janowitzer. Rio de
Janeiro: DIFEL, 2003.

9 FREITAS, Nilson Almino. Sobral Opuléncia e Tradi¢do. Sobral. Edi¢cdes Uva, 2000.

' HOBSBAWN, Eric & RANGER, Terence (orgs). A Inven¢do das Tradi¢ées. Tradugdo: Celina Cardin
Cavalcante. 3% ed. Rio de janeiro: Paz e Terra, 2002.

""ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da ficgdo. Sao Paulo. Companhia das Letras, 1999.
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que seja uma ‘“‘narrativa verossimil” sobre uma retirante de forca extraordindria que
morreu ao tentar defender sua honra.

Para finalizar, neste trabalho, mediante pesquisa bibliografica, adotaremos o
método investigativo, sem abandonar a andlise interpretativa, a fim de fazer um
apanhado da critica sobre Domingos Olimpio e Luzia-Homem. Abriremos também uma
pequena reflexdo sobre a inversdo do papel da Literatura para a comunidade sobralense.
Embora saibamos que a existéncia da Literatura suponha, ao mesmo tempo, “a
impossibilidade de se fechar sobre si mesma e a de se confundir com a sociedade

12 . . , .~ .
comum” °, é fato que a personagem se projetou para além da fic¢do, e o livro, por sua

4 .

vez, é visto pelos habitantes de Sobral talvez como a melhor obra da Literatura

Brasileira.

2 MAINGUENEAU, Dominique. O Contexto da Obra Literdria. Trad. Marina Appenzeller. Sio Paulo:
Martins Fontes, 1995.
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2. A CRITICA LITERARIA E SEUS METODOS

Ao contrdrio do que pensa o senso comum, a critica ndo diz “verdades
absolutas” sobre uma determinada obra. Segundo Barthes [1982] ela € “metalinguagem,
linguagem sobre linguagem e estd, portanto, submetida as mesmas exigéncias da
linguagem literdria. Assim como a linguagem literdria ndo pode dizer o mundo, a
linguagem critica ndo pode dizer a obra (...), o que faz a boa critica, ndo € sua
veracidade, mas sua validade, a forca de sua sistemdtica”. Ainda no século XIX, no
Brasil, Machado de Assis ja esclarecia aos seus leitores, em 1858, no artigo “O Ideal do
Critico”, que exercer critica ndo era uma tarefa facil, pois assim como para a
representacao literdria, como para a representacdo politica, sempre € preciso ter alguma
coisa a mais que um simples desejo de falar.

Em suas analises sobre a Historia da Literatura, José Luis Jobim nos chama a
atencdo para as variagdes temporais na delimitacio do objeto abstrato “literatura”
observando que, da mesma forma que hd variacdes temporais na construcdo de seu
conceito, haveria, conseqiientemente, na forma de “estudar”, “avaliar” e “valorizar” os
objetos de estudo da literatura, as obras literdrias:

Cada época tem seu quadro de referéncia para identificar a literatura, tem
suas normas estéticas, a partir das quais se efetuam julgamentos. Em
outras palavras, cada época tem suas convengdes, valores, visdes do
mundo, formando certo universo, cujos elementos interdependentes
mantém entre si relacdes associativas e funcionais, em constante

processo. Uma obra pode ser considerada literdria (ou ndo) em funcao de
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um julgamento que, em cada periodo, € conseqiiéncia das normas
estéticas a partir das quais se julga. Ou seja, considerar um texto literdrio
(ou ndo) dependeré do contexto [JOBIM, 1992:129].

E complementa ainda, ao indagar sobre as questdes mais freqiientes, a
respeito do modo de producdo e leitura sobre os textos aos quais empregamos a rubrica
de “estudos literdrios”:

Como, por que, para que, a partir de que principios eles [os estudos
literarios] foram produzidos e recebidos? A resposta a estas questdes
poderia ser mais fécil, se lancdssemos mao da memoria dos esforgos
passados, desde os estdgios hoje considerados mais ingénuos de
abordagem do literdrio — em que imperava um impressionismo critico
generalizado e generalizante, expresso e ilustrado pelos textos de opinido
descompromissada —, até um estdgio em que se instauram principios,
métodos e teorias mais densamente articuladas em manuais, tratados,
revistas, escolas, disciplinas [JOBIM, 2003: 122-3].

O termo “critica literdria” surgiu apenas no século XIX com a disseminagdo
do romance nos jornais. Porém, a palavra critica, segundo o Diciondrio de Termos
Literdrios, veio do grego, como nos apresenta Massaud Moisés:

Gr. Krinein, julgar, através do feminino da forma latina, criticus, a, um.
Fr. Critique; ing. Criticism; al. Kritik. Como revela a etimologia, a
critica pressupde o ato de julgar, isto €, conferir valor as coisas, no caso
de obras literdrias. (...) Inicialmente, o termo vinculava-se a Ldgica, mas
ja no século IV a.C. a critica estética era praticada entre os gregos, sem
menc¢ao do nome: o vocdbulo “critico” apenas se empregava na acep¢ao

de “censor” literdrio, vizinha de “gramdtico”. (...) A critica nasceu na
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Grécia, com Platdo e Aristoteles. E tdo ldcidas, embora parciais e
truncadas, foram suas ponderacdes na matéria, que implantaram os
padrdes bdsicos da critica literaria validos ainda hoje [MOISES,
2004:96-7].
Embora se ocupasse das idéias criticas mais ligadas a Estética do que a
Literatura propriamente dita, Platdo disseminou, por seus Didlogos e pela Repuiblica das
Leis, observacdes que fundaram uma linhagem critica ainda em atividade. Para ele a
poesia cumpriria o papel de despertar o leitor, ou ouvinte, para a contemplacdo da
beleza absoluta entrevista pelo seu criador. Platdo também classifica as artes em
menores, quando oferecem apenas o deleite, e nobres, quando se faz ouvir a voz dos
deuses, por meio da “inspiracdo” do poeta. Sendo assim, e considerando que a
verdadeira realidade se encontra no mundo das idéias, o filésofo conclui que a poesia
consiste em uma falsidade, na imitacdo de uma imitacdo, visto restringir-se a superficie
das coisas.
Aristoteles, discipulo e continuador das idéias de Platdo, coloca-se em
posicdo contrdria a do mestre: funda sua visdo da poética na separacio entre moral e
beleza e na classificacdo das obras segundo as analogias nucleares (géneros literdrios): o
seu intuito, mais ontolégico que normativo, consistia em buscar saber como sdo 0s
objetos, ndo como devem ser. E, generalizando a partir da observacdo, nota que as obras
criadas obedecem ao principio da mimese, ou seja, a imitacdo da realidade, mas ndo
enquanto cOpia, como dizia Platdo, mas enquanto recriacdo na utilizacdo de um
processo estruturador semelhante ao que preside a Natureza.
Ainda nos gregos, na segunda metade do século I a. C. encontramos outro
tratado, mas de ordem puramente estética, cuja visdo de arte contrariava Platdo e

Aristoteles. Nele, o Tratado do Sublime, atribuido a Longino, o valor das obras ndo
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residia no estilo e na perfei¢cdo das formas, como diziam os anteriores, mas na altitude
dos sentimentos e idéias, no sublime. Com esse tratado, temos ndo sé a primeira
tentativa de interpretacdo do fato literdrio, como também a localiza¢do, ainda que
tedrica, do objeto proprio da critica: julgar a qualidade das obras, determinando o que é
“bom” ou “mau”.

Com Horacio, também no século I a. C., encontramos na sua Arte Poética
(ou Epistola ad Pisones), normas e conselhos aos que pretendiam elaborar obras
draméticas. Porém, este retoma a visdo platonica e advoga a existéncia de fins éticos
para o exercicio da Literatura e considera que o alcance moral da arte se efetua por meio
de regras precisas e inflexiveis, o que transformaria a critica numa disciplina normativa,
didética e aprioristica.

Durante a Idade Média, a Arte Poética de Horacio foi adotada como
principal manual do fazer poético em detrimento da Poética de Aristoteles, que seria
retomada apenas com o Humanismo e o Renascimento devido a redescoberta da cultura
greco-latina, cujos ditames tedricos da Antigiiidade reinaram durante séculos, até serem
abalados em 1674 com a Arte Poética de Boileau, culminando, uma década depois,
1683, na Querelle des anciens et des modernes, que perdurou até 1719. Nesta Querela
dos Antigos e Modernos os opositores do credo cldssico preconizavam o emprego do
francés em lugar do latim, e acreditavam que os autores modernos eram mais sabios que
os antigos, como se evidenciava com o progresso das Ciéncias e da Filosofia nos
séculos XVI e XVII. Vale ressaltar que essa questdao se estenderia por quase todo o
século XVIIL

Na segunda metade do século XVIII ainda prosseguiram as reagdes contra as
doutrinas neocldssicas, porém foram os alemaes os primeiros a romper com a estética

vigente e a predicar uma critica que se pautava na identificagdo do critico e da obra.
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Inicialmente temos J.G. Herder, que exerceria toda sua influéncia sobre Goethe; temos
também os irmdos Schlegel, cuja critica orientava-se segundo os padroes do
Romantismo e, por fim, F.W.J Schelling, em cuja Filosofia da Arte observa-se um
idealismo transcendental radicado numa visdo nova das idéias platonicas em matéria de
estética. Na Francga, encontraremos Madame de Sta€l, com De La Littérature considerée
dans les rapports avec les institutions sociales (1800) e De L’Allemagne; e
Chateaubriand com Le Génie du Christianisme (1852,) refletindo acerca da importancia
da religido e da natureza como alicerces da arte e da beleza.

Na Inglaterra temos também Coleridge, conhecido como um dos
representantes mais s6lidos da histdria da critica, que acreditava na imaginacdo como
uma faculdade estética por exceléncia e buscava um esquema dialético de interpretacdo
e julgamento explorando as relacdes entre Natureza e Arte. Coleridge imprimiu a critica
uma orientacdo metafisica, colhendo dos alemaes suas influéncias.

Mas foi com Sainte-Beuve que chegamos ao inicio da critica moderna, nao
s6 porque se inaugurou a ‘“critica de jornal”, mas porque se buscou com seus métodos
um rigor quase cientifico. Sainte-Beuve escreveu os famosos Lundis (Causeries du
Lundi, 11 vols; Nouveaux Lundis, 13 vols. cadernos de critica literdria que vao de 1851
a aproximadamente 1872). O critico francés procurou assumir ante a obra literdria uma
posicdo isenta, impessoal, despida de preconceitos ou espirito de sistema. Visava a
compreensdo dos autores, através de suas biografias. Embora se ativesse a esse
particular, divisava a possibilidade de generalizacdes correspondentes as das Ciéncias,
mas ndo arriscou sugeri-las.

Na segunda metade do século XIX, Taine apresentou-nos uma critica de carater
mais cientifico, filos6fico e sociologico baseando-se nas idéias de Auguste Comte

(Historia da Literatura Inglesa, 5 vols, 1864-1869; Filosofia da Arte, 1865). As idéias
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de Taine calcavam-se no pensamento de que a obra de arte derivava de trés causas
determinantes: a raca (race), o meio (milieu) € o momento (moment). Porém, na
contramdo de seu cientificismo insurgiram-se Flaubert e Baudelaire, propugnadores de
uma critica atenta aos aspectos estéticos da obra literdria cultivando o esteticismo, o
individualismo e um subjetivismo quase visiondrio. Mas o monopdlio de Taine deu-se
apenas até o final do século com o avango da critica impressionista que visava apenas as
impressOes que a obra provocava no leitor; seus principais representantes foram: Jules
Lemaitre, Anatole France e Remy de Gourmont.

Concomitantemente a essa corrente, desenvolveu-se o pensamento de
Benedetto Croce, que procurava o meio-termo entre subjetivismo e o cientificismo.
Croce partiu da nocdo de que a Arte € intuicao-expressdo ja que a percep¢do implica
obrigatoriamente a forma com que se exprime. E interessante ressaltar que Croce
rechaga a fun¢cdo mimética da obra de arte, além de toda sorte de teorizagdo aprioristica
ou universalizante, como, por exemplo, os géneros literdrios, pois para ele a intui¢ao se
manifesta numa forma tnica e irrepetivel, e a critica deveria ater-se a obra em si € nao
as generaliza¢des ou regras.

No entanto, antes de abordarmos as vdrias correntes do pensamento critico
do século XX seria interessante lembrarmos as palavras de René Wellek [1963] sobre
esse periodo:

Tanto o século XVIII como o XIX foram chamados de a “idade da
critica”: seguramente o século XX merece esse titulo como uma desforra.
Nao somente uma verdadeira caudal de critica sobre nds, mas a critica
tomou conta de si mesma, ganhou um status publico muito maior e
desenvolveu nas décadas recentes novos métodos e novas avaliagdes. A

critica que, mesmo em fins do século XIX, ndo tinha mais do que uma
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significacdo local fora da Franca e da Inglaterra, fez-se ouvir em paises
que antes pareciam achar-se na periferia do pensamento critico; na Italia
desde Croce, na Russia, na Espanha, nos Estados Unidos
[Wellek,1963:295].

Baseando-se ainda nas idéias de Croce, mas dando inicio ao New Criticism,
LLA. Richards publica, em 1923, em parceira com C.K.Ogden, The Meaning of Meaning,
e em 1924, Principles of Literary Criticism, obra com a qual inicia quase formalmente a
critica moderna. Para ele, o critico deveria estabelecer o valor de uma obra a partir de
suas “idiossincrasias pessoais”, pois se portar como critico seria desempenhar o papel
de juiz de valores. Juntamente com Richards, outro nome que exerceu grande influéncia
sobre o New Criticism foi o de T. S. Eliot. Seus ensaios (The Sacred Wood, 1920;
Selected Essays, 1932; On Poetry and Poets, 1956, etc.) focalizavam os problemas
tedricos suscitados pela critica e conceitos que levantaram debates na época. Para Eliot,
a critica, ao se justificar por si propria, atribui a func¢do de orientar o gosto do leitor por
intermédio da andlise da comparacdo, de instalar uma tradicdo entre o presente € O
passado segundo uma ordem cldssica.

Durante o século XX muitas correntes do pensamento critico ocorreram
simultaneamente. Apds a década de 20, arrefecido o New Criticism, conviverao a critica
marxista e a psicanalista. Porém, a margem dessas tendéncias criticas que se
desenvolveram a partir da I Guerra Mundial, mas, a0 mesmo tempo incorporando-se a
elas, encontramos as teorias e as prdticas fundamentadas na Lingiiistica como o
Formalismo russo que estudava, sobretudo, o problema da linguagem poética concebida
como uma linguagem caracterizada pela deformacgdo da fala comum. E ap6s a II Guerra
Mundial o existencialismo dominou todo o cenério intelectual alemdo e francés, tendo

Jean-Paul Sartre como principal expositor.
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Incorporando as teorias lingiiisticas de Saussure (Cours de Linguistique
Générale,1916) do Formalismo russo, do New Criticism norte-americano, e recebendo
da Antropologia e da Etnologia (Claude Lévi-Strauss, Antropologie Strcturale; Michel
Foucault, Les mots et les choses), surge o Estruturalismo na década de 60. Nascido na
Franca, cedo se disseminou por toda parte, gracas ao messianismo doutrindrio de
Roland Barthes. Em linhas gerais, a critica estruturalista situava a Literatura no contexto
geral da Lingua e, por conseguinte, da Semiologia ou Semidtica. Ainda na década de 60,
desenvolveu-se paralelamente a onda estruturalista e formalista, a “estética da recep¢ao”
(rezeptinsaesthetik). A partir da conferéncia “A Histéria Literdria como Desafio a
Ciéncia Literaria”, Hans Robert Jauss colocou, pela primeira vez, o leitor como criador
do sentido de uma obra, como parte da critica.

Por fim, irrompe, concomitantemente, as demais correntes da década de 60,
o desconstrucionismo sob o olhar de Jaques Derrida e suas duas obras seminais: De la
Grammatologie e L’Ecriture et la Différence. O desconstrucionismo fazia oposi¢io a
l6gica dicotomica dos estruturalistas de divisar os textos em constru¢do em sistemas

l16gicos.

2.1. A CRITICA LITERARIA NO BRASIL

No Brasil, o pensamento critico ou estético apareceu mais claramente
durante o Arcadismo nos séculos XVII e XVIII, em versos, como era comum na época.
Declaragdes de principios ou artes poéticas apareceram em Cldudio Manuel da Costa,
Silva Alavarenga, entre outros. Apesar do Classicismo ou do Neoclassicismo vigente, ja
despontavam alguns conceitos criados pelo Romantismo, como a exaltacdo ao papel do

“g€nio”, que ndo era exatamente aquele que se destacava em termos de originalidade,
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mas o que seguia perfeitamente a conveniéncia da linguagem e das regras. Porém, assim
como no Romantismo, o grande artista é o resultado de “um favor divino”. Por outro
lado, os conceitos de beleza, arte, perfeicdo estavam presos a nocao horaciana do docere
cum delectare que reine além de arte e beleza, também, arte e moral segundo os
canones do credo cldssico.

Nas duas primeiras décadas do século XIX, ainda marcadas pela indecisao
dos estilos neocldssico, iluminista, romantico, temos a querela de José Bonificio quanto
ao lugar que ocupa na literatura brasileira defendida por Afranio Peixoto como nosso
primeiro romantico com o livro Poesias Avulsas. Porém, logo na dedicatdria, o autor se
diz admirador e imitador do credo cldssico, bem como da poesia hebraica do Antigo
Testamento, a0 mesmo tempo em que também admirava e seguia as poesias inglesa e
alema “sem rimas”. Mas foi com Goncalves de Magalhdes que se estabeleceu o
romantismo brasileiro com o livro Suspiros Poéticos e Saudades (1836). Magalhaes,
além de ser marco inaugural na nova escola que surgia, também foi teorizador das
transformagdes em curso. Segundo Afranio Coutinho, podemos encontrar nele alguns
dos conceitos ou dos problemas dominantes da literatura brasileira da era roméantica:

Podem apontar-se alguns desses conceitos ou problemas tedricos dos
criticos brasileiros da era romantica. Alguns desses sdo temas
permanentes na filosofia da literatura e da arte, outros sdo peculiares a
uma literatura nova, em vias de formacdo e autonomia, a partir do
transplante de literatura de outro continente. Assim: a idéia de natureza; a
busca do carater nacional e do cardter que deve assumir a producdo
liter4ria para ser ‘brasileira’; o instinto de nacionalidade na literatura, o
indianismo ou o indigena como elemento diferenciador; (...) o problema

da lingua portuguesa no Brasil e sua diferenciacdo literdria (...) Em
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resumo, todo esse conjunto de idéias — que podem reunir a forma “Que

é ser brasileiro” [COUTINHO, 1989:484].

Como representantes da doutrina romantica e sua busca pela nacionalidade
temos, além de Gongalves de Magalhaes, Santiago Nunes Ribeiro, Gongalves Dias, José
de Alencar, Jodo Salomé Queiroga, Macedo Soares, Varnhargen, Castro Alves, Alvares
de Azevedo, Fagundes Varela, Bernardo Guimaraes e Machado de Assis.

O intuito de dar autonomia e fisionomia a literatura brasileira seguiu-se
também durante o Realismo e o Naturalismo, apesar dos postulados cientificistas.
Durante essa época, em vez da beleza absoluta, passou-se a encarar a produgdo artistica
condicionada ao relativismo de tempo e lugar do autor, ao tipo da sociedade que o viu
nascer, para assim melhor compreender e interpretar o fendmeno literdrio. Como
inspiradores intelectuais, ao lado de Taine, também enumeramos Comte, Spencer,
Buckle. Segundo Afranio Coutinho, com a verdadeira independéncia e a implantacao
da Republica, o periodo de 1870 a 1890 ficou conhecido como a ‘“Renascenca
Brasileira” devido a sua produc¢do intelectual. Os representantes da critica naturalista e
positivista s@o: Rocha Lima, Capistrano de Abreu, Araripe Junior, Silvio Romero,
Clovis Bevilaqua, Artur Orlando, José Verissimo.

Wilson Martins em seu livro A Critica Literdria do Brasil estabelece-nos a
maleabilidade dos nossos canones, cristalizados pela critica, ao longo do tempo,
segundo a linha de pensamento e o método desenvolvido por cada critico. Wilson
Martins também problematiza, assim como Afranio Coutinho, nosso marco critico
inicial e ironiza sobre a nossa producao intelectual afirmando que “houve critica no

Brasil antes de haver criticos™:
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(...) De fato, embora a traducdo do Essay on Criticism, de Alexander
Poper (1688-17844), pelo Conde Aguiar, ndo tenha sido “o primeiro
livro impresso no Brasil” como quer Alceu Amoroso Lima, sempre é
certo que foi um dos primeiros (1810) servindo de forma algo requentada
os preceitos da poética cldssica que, entre nds, ja haviam sido expostos,
cerca de meio século antes e com talento sem duvida compardvel, por
Manuel Indcio da Silva Alvarenga (1749-1814), na conhecida Epistola a
Basilio da Gama. Assim, em certo sentido desmentindo o postulado de
Albert Thibaudet, houve critica no Brasil antes de haver criticos, ainda
que fosse preciso esperar o século XIX, bem entendido, para que a
preocupacio metodolégica, com os debates correspondentes, adquirisse o
carater sistemdtico e deliberado que lhes conhecemos até alcancar o

paroxismo dos nossos dias [MARTINS, 1983:21].

Porém, s6 tivemos consciéncia da critica quando nosso nimero de criticos

tornou-a perceptivel como fato histérico, sendo possivel tragar um quadro cronolégico

como tentou nos apresentar Silvio Romero na sua Histdria da Literatura Brasileira. O

defeito dessa classificacdo, como nas outras da mesma época, € o da crenga romantica

no progresso necessario que faz com que a critica tendo-se iniciado com os precursores

(fase que vai de 1831 a 1851, com Varnhagen, Abreu e Lima, Domingos de Magalhaes,

Emilio Adet, Torres-Homem, Porto-Alegre) evolua depois para o periodo intermedidrio

(fase sem investigacOes eruditas e veleidades retdricas de estafado classicismo, vai de

1851 a 1870, com Antdnio Joaquim de Melo, Sotero dos Reis e o conego Fernandes

Pinheiro), para uma reacdo cientifica ou estética (uma critica integral das manifestagcoes

espirituais da nacdo, estudando o meio, as ragas, o folclore, as tradi¢Oes, tentando
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elucidar os assuntos nacionais a luz da filosofia superior do evolucionismo spenciano.
Os representantes dessa fase sdo Celso de Magalhdes, Rocha Lima, Silvio Romero,
entre outros), ndo passando outras correntes que acaso poderiam existir com atividades
por vezes paradoxais e metafisicas, que para Silvio Romero seria um método obscuro e
retrogrado.

Silvio Romero assinala-se como introdutor do verdadeiro principio
etnogréfico na critica brasileira. Porém nao faz distin¢do entre a critica literaria e as
demais, confundindo como idénticas a religiosa e a literdria. Também deprecia a
participacdo de José Verissimo como um estudioso de ordem puramente retdrica € nao
raro gramatical; coloca Araripe Jr. como parte da critica impressionista, umas vezes
paradoxal e metafisica, outras, obscura e rebuscada.

Embora bastante ridicularizado por Silvio Romero, José Verissimo tinha
uma visdo mais estética da literatura, o que influenciaria a nossa andlise literdria
moderna. Verissimo observou que a critica brasileira tem raizes diretas na que se fazia
em Portugal pelos 6rgdos das academias e arcddias e pelos censores oficais. Dizia
também que a critica como um ramo independente da Literatura, nasceu com o
Romantismo, ou antes, com os estudos biograficos e literdrios no Patriota de Aratjo
Guimardes, no Parnaso Brasileiro de Cunha Barbosa, na Niteroi de Gongalves de
Magalhaes e Porto-Alegre, embora ndo passassem de impressoes e consideracdes gerais
sobre a producdo brasileira. Apesar das diferencas entre Verissimo e Romero, sente-se
também a crenca no progresso necessdrio de orientacao dentro de seus trabalhos.

Influenciado pelo pensamento dos dois estudiosos citados acima, em 1919,
Ronald de Carvalho langa Pequena Historia da Literatura Brasileira, seguindo uma
linha mais estética. Porém, Ronald toma como marco da nossa critica a Escola de Recife

com os trabalhos de Tobias Barreto. Mais tarde, Alceu Amoroso Lima inaugura, com
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um artigo publicado no Jornal do Comércio, de 08 de novembro de 1936, uma nova
fase da andlise literdria brasileira assinalando trés momentos sucessivos de sua
evolugdo: o empirico, o construtivo e o estético. Mas foi com o regresso de Afranio
Coutinho dos Estados Unidos que a nossa critica ganhou um caréter mais metodolégico
sob o angulo do New Cristicism anglo-americano. Na época, era praticada em jornais de
modo superficial e ligeiro em que o critico emitia sua “impressao” sobre determinada
obra. Afranio Coutinho propunha substituir essa forma inferior pelo que se denomina de
“critica universitdria” de embasamento académico.

Ao explanar sobre a Histéria da Critica, a partir da leitura de Welleck,
Massaud Moisés, Wilson Martins entre outros, pretendemos deixar claras as variagdes
temporais no enfoque das obras literdrias e fazer um recorte sobre os diversos pontos de
vista na obra Luzia-Homem de Domingos Olimpio. Ainda hoje, apesar dos poucos
trabalhos dedicados ao livro e ao autor, ambos figuram dentro dos manuais de Literatura
de circulagdo nacional, sorte que ndo tiveram muitos que talvez possuissem

expressividade literdria maior na época em que Luzia-Homem foi publicado.
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3. LUZIA-HOMEM: O AUTOR, A PERSONAGEM E O OLHAR

IMPRESSIONISTA

Embora Barthes considere errdnea a interpretacdo da obra biografia do
autor, seguiremos as palavras de Mangueneau [1995] para quem da mesma forma que a
literatura participa da sociedade que ela supostamente representa, a obra participa da
vida do escritor, ou seja, ndo estd fora de seu contexto biogrifico. Portanto, neste
segundo capitulo contextualizaremos nosso objeto de estudo na linha do tempo a partir
da biografia de Domingos Olimpio e da sociedade na qual o livro foi concebido, e
analisaremos também os aspectos esteticamente hibridos de Luzia-Homem, ressaltando

o impressionismo apontado por Leite Jr.

3.1 O AUTOR: UM ESCRITOR FORA DOS AGRUPAMENTOS

Eu me formei, como se formam as rochas, por um processo de
aglomeracgdo lenta, imperceptivel, sem plano, sem coordenagdo sistemdtica,
cujas cristalizagoes vdao assumindo formas monstruosas ou pitorescas, sob a
acdo das intempéries, as erosoes do ambiente.

(Domingos Oh’mpioB)

. L, . . . . 14
A respeito do século XIX no Brasil, a historiadora Mary Del Priore ™ faz o
seguinte comentario: “o século XIX abriu-se com um suspiro romantico e fechou-se

com o higienismo frio de confessores e médicos”. Foi na metade desse século

13 OLIMPIO, Domingos in LIRA, Pe. Jodo Mendes. A Vida e a Obra de Domingos Olimpio, Sobral, 1972
4 DEL PRIORE, Mary. Historia do Amor no Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2005.p. 220.
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intelectualmente dividido que nasceu Domingos Olimpio Braga Cavalcanti, no dia 18
de setembro de 1850, na cidade de Sobral, Ceara.

Enquanto na Europa despontavam os primeiros ecos da estética realista e as
transformagdes cientificas e tecnoldgicas, tal como confessaria Zola mais adiante (“A
humanidade resvala vertiginosamente pelos fortes declives da ciéncia”), o Brasil, jovem
império, se encerrava nos mistérios da estética romantica e na busca de uma identidade
nacional.

Em sua pequena autobiografia apud LIRA, Pe. Jodo Mendes [1977]
Domingos Olimpio enumera como leituras para sua formacao intelectual alguns nomes
que nos explicam hoje seu texto eloqiiente € com tragos marcadamente romanticos, tais
como: Victor Hugo, Alexandre Dumas (pai), Eugéne Sue, Paul Feval, César Cantu
(Historia Universal), A. Radcliffe, Gongalves Dias, entre outros.

Ao entrar para o curso de Direito, em Recife, foi contemporaneo de Castro
Alves e de Tobias Barreto; o primeiro arrancava aplausos dos académicos com versos
condoreiros e inflamados discursos em defesa da aboli¢do; o segundo era o idolo dos
jovens idealistas como ele préprio que teve uma vida marcada por suas posi¢cdes
politicas.

Formado bacharel em 1873, regressou ao Ceard, onde exerceu intensa
atividade jornalistica como abolicionista e republicano. Em 1875, foi nomeado
promotor de Sobral onde permaneceu até o final da Grande Seca de 1877-79
conhecendo a miséria dos retirantes retratados em Luzia-Homem. Durante sua
permanéncia nessa cidade encenou também muitas de suas pecas no Teatro Apolo,
fundado por ele e alguns companheiros. Porém, a oposi¢do ao governo dos Acioli
obrigou-o a exilar-se, em 1879, em Belém do Pard, transferindo-se para o Rio de

Janeiro, capital do Pais, apenas em 1891.
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Testemunha ativa dos dias dureos do Império, bem como da sua derrocada,
procurou retratar o periodo de transi¢do para a Reptblica em O Almirante, romance
publicado em folhetim. Testemunhou também: a Guerra do Paraguai e suas
conseqiiéncias; a fundacdo do Clube Republicano e do Jornal A Repuiblica, 1870; o
violento conflito espiritual da Questdo Religiosa, 1874; a Grande Seca de 1877 de que
trata sua obra-capital, Luzia-Homem; a Abolicdo e a Questdo Militar, 1888; a primeira
Constituicdo republicana, 1891; o governo de Floriano Peixoto e a rebelido federalista,
1892; a fundacdo da Academia Brasileira de Letras, 1896; a Guerra de Canudos, 1897;
enfim, acontecimentos marcantes que alteraram, de certa forma, a vida nacional.

O ano de 1892 foi um dos mais importantes na vida pessoal e na carreira
juridica do escritor. Casou-se pela segunda vez, depois de um longo luto. Para ele,
aquela segunda unido seria inicio de um ‘“tempo de rejuvenescimento e colheita”. E
também, nesse mesmo ano, participou do grupo de trabalho diplomético do ministro das
Relacdes Exteriores, o Bardo do Rio Branco, missdao diplomdtica que lhe rendeu
bastante prestigio, pois discutiria o problema das fronteiras com a Argentina, conhecido
como Questao das Missoes.

Em 1903, publicou Luzia-Homem em livro e, no ano seguinte, fundou a
revista Os Anais, “‘um semanario de Literatura, Arte, Ciéncia e Industria”. Nele escreveu
crOnicas politicas sob o pseudonimo de Pojucan e Jaybara. Publicou ainda, em
folhetim, O Almirante e deixou 11 capitulos do inconcluso O Uirapuru, novela que
falava dos costumes do Norte, provavelmente reflexo dos anos em que morou em
Belém.

O semanario tinha como colaboradores: Silvio Romero, José Verissimo,

Coelho Neto, Clévis Bevildcqua, Araripe Jr., Jodo do Rio, Euclides da Cunha,
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Guimaraes Passos entre outros nomes de grande destaque da época. Domingos Olimpio
também redigiu para os jornais cariocas como O Pais, Correio Mercantil e O Comércio.

Candidatou-se a Academia Brasileira de Letras, em 1905, mas retirou sua
candidatura devido ao favoritismo explicito a Madrio de Alencar, filho de José de
Alencar e “afilhado” de Machado de Assis. Sua desisténcia rendeu-lhe homenagens em
jornais de outros estados como no periddico baiano A Repiiblica, um artigo de
Almachio Dinis, n’O Jornal do Comércio de Juiz de Fora, um artigo de Belmiro Braga,
além de outros artigos publicados n’Os Anais.

Domingos Olimpio faleceu no Rio de Janeiro, no dia 6 de outubro de 1906.
Casou-se por duas vezes e teve, ao todo, sete filhos. Acredita-se que a causa de sua
morte, complicacdes cardiovasculares, fora provocada pelo excesso de trabalho, pois em
data proxima ao seu falecimento defendera uma causa até a ultima instincia de
apelagcdao. Mesmo bem-sucedido, sofrera um forte desgaste emocional decorrente de sua
brilhante defesa.

O que ha de mais peculiar em Domingos Olimpio é que apesar de
compartilhar das idéias vigentes de sua época, as correntes filoséficas do século XIX e
da convivéncia com diversas correntes estéticas: Realismo, Naturalismo, Parnasianismo,
Simbolismo, além de sua intensa carreira jornalistica, € um escritor considerado “fora

1
dos agrupamentos” >

assim como sua obra capital.

Maingueneau acreditava que a vida literdria se estruturava conforme suas
tribos, as quais se distribuem com base em reivindicagOes estéticas distintas. No
entanto, mesmo os escritores que negam o tribalismo literdrio pretendendo viver apenas

de si mesmos estdo, de certo modo, indicando sua posi¢do no campo artistico, uma vez

que € da tens@o entre essas tribos e seus marginais que sobrevive o campo literdrio.

15 LINHARES, Mairio. Historia Literdria do Ceard. Rio de Janeiro: Jornal do Comércio.1948, p.97.
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Certamente Domingos Olimpio ndo teria a consciéncia de que ao se colocar como um
escritor “fora dos agrupamentos” estaria dando a sua vida e a sua obra um traco daquele
que estd a margem e que isso o diferenciaria mais tarde de seus contemporaneos. Hoje
encontramos para Luzia-Homem diversas classificacdes, tais como: impressionista,
naturalista, regionalista, realista, romantica e também com certos tragos do barroco.

Domingos Olimpio, além de romancista e teatr6logo, foi também cronista e
contista, porém, somente o romancista foi de maior expressdo. Podemos enumerar suas
obras em:

Publicadas: Luzia-Homem (romance) e O Almirante (romance)

Inéditas: Rochedos que choram, A perdicdo, Tinica de Néssus, Tantalo
(dramas); Um par de Galhetas, Domitilia (comédia); Os Magons e O Bispo (episdédio
burlesco); Historia da Missdo Especial em Washington, A Questdo do Acre, A Loucura

na Politica, Uirapuru, O Negro.

3.2. A OBRA E O TEMPO

O romance Luzia-Homem (doravante LH) foi publicado em 1903,
juntamente com Brigue Flibusteiro de Virgilio Varzea, considerados por José Verissimo
os melhores daquele ano. Pela maior parte da critica € classificado como “naturalista de
inspiracao regional” devido aos seus tragos mais aparentes ou devido ao esteredtipo que
se tem da cultura nordestina.

No Brasil, de acordo com Nelson Werneck Sodré'®

, no que se refere ao
naturalismo sdo muitos, relativamente, os livros, mas sao poucos 0s que sobreviveram.

H4, durante esse periodo, o crescimento da prosa sobre a poesia. O romance deixa, em

16 SODRE, Nelson Werneck O Naturalismo no Brasil. Rio de janeiro: Editora Civiliza¢do Brasileira S.A,
1965. p. 161.

33



parte, seu cardter de entretenimento e passa a ter preocupacgdes cientificas, filosoficas e
socioldgicas que resultaram na crua dentdncia dos vicios burgueses e das contradi¢des
sociais. O sexo, que antes fora banido das narrativas, ocupava agora uma posi¢do
exagerada havendo, por conseguinte, uma mudanca do ponto de vista em relacdo as
mulheres, ou seja, as antigas “donzelas inatingiveis” transformaram-se em “fémeas
histéricas”, caracteristica que ndo encontramos em Luzia-Homem.

Ainda sobre o programa da estética realista-naturalista, ndo podemos deixar
de falar sobre a pretensa criagdo de uma linguagem descritiva (ou neutra) que, segundo
Alfredo Bosi, provocou certo artificialismo dentro da producdo literdria, pois ndo
ocultava o fato de que o autor carregava de tons sombrios o destino de suas criaturas e
que devemos atentar para a galeria de seres distorcidos ou acachapados pelo fatum: o
mulato Raimundo, a negra Bertoleza, Pombinha, o “Coruja”, de Aluisio Azevedo, os
protagonistas de Adolfo Caminha em A Normalista e o Bom Crioulo.

Sobre o fracasso