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“ E na mascara da ficcdo que esta a verdade”

A.Rosenfeld



CALZAVARA, Rosemari Bendlin. Jorge Andrade e a trilogia da procura . 2010. 124
p. Tese de Doutorado (Doutorado em Letras) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2010.

RESUMO

A proposta nesta tese é particularizar a discussdo do texto literario dramético que,
sendo manifestacdo artistica, tem uma fungdo social imanente ao seu sentido
préprio, como representacao de algo visto, vivido ou imaginado. A escrita dramatica,
que é também uma escrita literaria, pertence ao dominio do teatro como encenacéo
e como montagem. Num primeiro momento, o objetivo é fazer um estudo do drama
moderno e da tragédia moderna a partir de um terreno historicizado, bem como
verificar o papel do ator e do dramaturgo ao longo da histéria. Na sequéncia,
relacionar na trilogia de pecas histéricas do dramaturgo Jorge Andrade O
Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas as procuras que marcam as
personagens e que confirmam a correlacdo das pecas com o drama moderno e com
a tragédia moderna, tendo em vista que as questdes ndo sdo excludentes. Na
dramaturgia moderna a origem dos acontecimentos reflete-se sobre si mesma,
passado e presente representam um objeto saturado de tensdes. A dramaturgia de
Jorge Andrade se inscreve nestes aspectos e se apresenta como contelddo que
estabelece uma relagéo dialética entre dois enunciados: o “enunciado da forma” e o
“enunciado do conteudo”, conteudos advindos da vida social e que por si sO ja tém
uma forma peculiar. Na tragédia moderna a tensdo se instala entre o homem
individualizado e o seu papel social. Dai o0 resultado tragico originar-se
especificamente destas tensoes.

Palavras-chave: Jorge Andrade — drama moderno — tragédia moderna



CALZAVARA, Rosemari Bendlin. Jorge Andrade and the trilogy of search. 2010.
124 p. PhD Thesis (Doctor of Letters) — Universidade Estadual de Londrina,
Londrina, 2010.

ABSTRACT

The proposal of this thesis is to detail the discussion of the dramatic literary text that
as an artistic manifestation has a social funcion intrinsic to its own meaning, as the
representation of something seen, lived or imagined. Dramatic writing, that is also a
literary writing, belongs to the dominion of the theater as do acting and mounting.
First, the objective is to study modern drama and modern tragedy from a
historicalized standpoint and verify the role of the ator and the playwright in history.
Next, to relate in the trilogy of historical plays by the playwright Jorge Andrade O
Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas the searches that mark the
characters and confirm the correlation of the play with modern drama and modern
tragedy, bearing in mind that the questions are not mutually exclusive. In modern
drama the origin of the events is reflected on oneself, past and present represent an
object saturated with tensions. The dramatugy by Jorge Andrade fits in these
aspects and is presented as content that establishes a dialetic relationship between
two enunciations: "the enunciation of form” and the “enunciation of content’, contents
from social life that by themselves already have a peculiar form. In modern tragedy
the tension is installed between the individualized man and his social role. Thus the

tragic result originates specifically from these tensions.

Key-words: Jorge Andrade — modern drama — modern tragedy
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Introducao

Aluisio Jorge Andrade Franco nasceu em 1922, ano da famosa Semana de
Arte Moderna. Coincidéncia, predestinacéo, especulacdes a parte, o fato € que
este dramaturgo brasileiro, embora pouco reconhecido em vida, escreveu a mais
completa e mais bem elaborada colecdo de textos dramaticos da moderna
dramaturgia brasileira.

Pouco reconhecido e mal compreendido em vida, tendo em sua biografia a
historia das familias formadoras do Brasil Col6nia, desde a mineracao, passando
pelo ciclo do café até a ascensdo da economia industrial, principalmente no
estado de Sdo Paulo, a sua dramaturgia e a sua atualidade permanecem ainda
nos dias de hoje.

Suas pecas revestem-se de questdes familiares, por sentimentos de
partida e de dor. Alids, muito mais de dor do que de alegria.

“ A memoria pessoal s6 tem interesse quando deixa de ser de um e passa
a ser de todos”, este era o grande mote de Jorge Andrade. A memodria de Jorge
Andrade era a memoria de um pais, da construcdo de uma nagéo.

Pensar em O Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas é pensar
num determinado tempo e num espaco da construcdo do pais. Construcdo de
dominios, de riquezas e, a0 mesmo tempo, de miséria e pobreza, através dos
fluxos e refluxos que envolvem estes processos.

Resgatar o passado e reconstruir sentidos € um dos objetivos da literatura
dramatica de Jorge Andrade, pois a linguagem do texto artistico €, em sua

esséncia, hibrida, plural e polifénica, sendo a Unica a abarcar todas as demais. O



11

teatro de Jorge Andrade aproxima-se da relacdo que a literatura moderna e
contemporanea estabelece com a Histéria do Brasil, desde o periodo colonial até
os dias atuais. A construcdo tematica de suas pecas conjuga a fixacdo da
literatura pos-moderna ao passado e a Histéria, corroborando a estreita relacao
da ficcdo como Historia.

O objetivo deste estudo é refletir sobre as pegcas O Sumidouro, As
Confrarias e Pedreira das Almas, focando os aspectos de identificagdo com a
moderna dramaturgia, mais especificamente naquilo que estas pecas tém de
identificacdo com a tragédia moderna. Como tragédia moderna esta trilogia tem
como pano de fundo o periodo da mineracdo e a populacdo que desfrutava ou
sofria as consequéncias deste ciclo econémico do Brasil colénia. Desse grupo de
pessoas as que mais nos chamam a atencao, dentro de cada peca e pelo papel
que exercem sao: o ator, o dramaturgo e as mulheres que desempenham papéis
fundamentais na conducgéo do enredo.

Primeiramente, delinearemos questfes pertinentes a construcao das pecas
como forma e conteldo, segundo aspectos da teoria do drama moderno
apontadas por Peter Szondi. Na sequéncia discutiremos a conceituacdo de
tragédia moderna, estudo bastante desenvolvido por Marvin Carlson e Raymond
Williams.

As questdes historicas sdo basilares para a compreensao e andlise desta
trilogia que selecionamos para o0 nosso estudo, bem como ndo podemos deixar
de lado questbes relativas aos papéis sociais do trabalho e das profissoes,
especialmente aquilo que diz respeito ao papel do ator e do dramaturgo.

A partir das referéncias mencionadas, procederemos a analise e ao

confronto das pecas em sua confluéncia com as questées acima apontadas.
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2. Olhares sobre a obra de Jorge Andrade

A obra dramatica de Jorge Andrade tem merecido leituras exaustivas no
meio académico. Considerado como o dramaturgo que desenvolveu a obra
dramatica mais organica do moderno teatro brasileiro, foi ao longo de mais de
trinta anos que este dramaturgo lapidou sua dramaturgia. Embora nem todas as
pecas tenham sido representadas, a dramaturgia brasileira e os estudiosos do
teatro reconhecem e identificam o seu trabalho como anico.

Além de dramaturgo, Jorge Andrade foi reporter, escritor de telenovelas e
autor de um romance autobiografico. A sua producédo, toda ela permeada de
preocupacdo com o0 conhecimento e reconhecimento da construcdo da
nacionalidade, principalmente com as questdes que envolvem a identidade do
homem diverso dentro de um pais diverso. Como ele mesmo afirma no romance

autobiografico:

Eu sé entendo o teatro como representacao viva de um fato,
e nesse fato o personagem principal deve ser o homem.
Acho que se a arte ndo registra o homem, no tempo e no
espaco, para mim ndo é arte, ndo € literatura, ndo € nada.
Penso que este é o principal, o essencial, da arte e do
teatro. Foi dentro desse pensamento que me ocupei de
registrar o homem paulista nos quatrocentos anos da
histéria de Sdo Paulo, desde as bandeiras, até ao ciclo
industrial, até mesmo ao momento atual (...) Ndo quero dizer
que as raizes estejam no meu teatro, mas pelo menos eu
faco forca para que estejam e eu fui a histdria procurar, eu

estudei, eu procurei, sim, eu estudei. (ANDRADE, 1978)



13

A consciéncia desse autor, aliada ao rigor de sua obra mereceram
consideracdes da critica e dos estudiosos. Sabato Magaldi, em Panorama do

teatro brasileiro (1999), afirma:

Poucos autores, entre nds, empenharam-se como Jorge
Andrade na construgcdo de um verdadeiro monumento
dramatico. E ele cuidou sobremaneira do texto, para que,
além da eficacia teatral, ndo Ihe faltasse a beleza literaria.
(228)

Dentre os estudos académicos que procuram analisar a obra de Jorge
Andrade esta a tese de doutorado da Catarina Sant'/Anna intitulada
Metalinguagem na dramaturgia de Jorge Andrade ( Departamento de Teoria
Literaria — FFLCH/USP — 1989). A tese procura demonstrar a importancia das
pecas A escada, Rasto Atrds, As Confrarias e O Sumidouro como “testamento
artistico” do autor. Segundo a proposta da autora, as pecas formariam um
pequeno ciclo dentro do ciclo maior — Marta, a arvore e o reldgio, divididos em
ciclo 1 ou ciclo de Marta, representando o ciclo do passado e ciclo 2, ou ciclo
Jupira, que aborda o presente. O aprofundamento deste estudo da tetralogia
proposta € o uso da metalinguagem usada pelo autor, na medida em que este
surge dentro da sua propria producao. Catarina examina todas as pecas do autor
oferecendo vasto estudo e valiosas informagcdes sobre Jorge Andrade. Seu
trabalho foi publicado com o titulo Metalinguagem e teatro: a obra de Jorge

Andrade, pela Editora da UFMT, 1997 — Cuiaba.
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Na dissertacdo de mestrado de Mario Guidarini, As diferengas nos textos
dramaturgicos de Jorge Andrade ( Departamento de Filosofia — FFLCH/USP -
1979), o autor detalha a busca de Jorge Andrade pelas diferencas em sua obra, a
partir do conselho dado por Arthur Miller ao autor, nos anos 50, quando este o
procurou nos Estados Unidos. Estas diferencas séo tratadas a partir da oposicao
entre sonho e realidade, ou seja pela construcdo da identidade de cada grupo
construida a partir do seu oposto. O estudo trabalha os textos dramaticos em si,
nao estabelece relagbes com as experiéncias vividas pelo autor ou as relacbes
das obras com a realidade histérica e social a que se referem.

Outro trabalho bastante interessante é a dissertacdo de Juvenal de Souza
Neto Jorge Andrade: um autor em busca de si mesmo ( Artes Cénicas —
ECA/USP — 1987). Este trabalho é bem significativo, pois se preocupa em
identificar as fontes de conhecimentos historicos com as quais Jorge Andrade
trabalhou e as matrizes artisticas que o influenciaram. E um trabalho bem
estruturado, que se subdivide em duas partes bem definidas. Na primeira parte
busca explicar e discutir a base historica focada nas pecas do dramaturgo; na
segunda parte da dissertacdo, Souza Neto aproxima as pecas de Jorge Andrade
dos trabalhos de alguns dramaturgos internacionais, como O’Neill, Brecht, Miller e
Tchekhov, além de fazer breves comparacdes entre autores nacionais, como
Oswald de Andrade com O Rei da vela, comparando com Os 0ssos do bardo; e
Nelson Rodrigues com Vestido de Noiva, comparando com A moratdria, Rasto
atrds e O Sumidouro, pelo uso de flashbacks e diferentes planos.

Este trabalho tem pontos de aproximagcdo com a nossa pesquisa no que

ele aborda de relacdo do dramaturgo Jorge Andrade com o0s dramaturgos
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estrangeiros, mas a nossa pesquisa aponta para uma leitura diferenciada, tendo
como foco os aspectos da tragédia moderna.

Também ancorado em estudos histéricos, Luiz Humberto Martins Arantes
vem desenvolvendo varios estudos sobre a obra dramaturgica de Jorge Andrade.
A dissertacdo de mestrado de Luiz Humberto, intitulada Teatro da memodria:
histéria e ficcdo na dramaturgia de Jorge Andrade ( Histéria da Cultura —
Unesp/Franca — 1999), estabelece relacdes entre a histéria brasileira e a
dramaturgia de Jorge Andrade de forma bastante pontual, pois € a pesquisa de
um historiador que aprofunda questdes da historia da nacéo através da obra de
um dramaturgo.

Luiz Humberto recorta e discute a histéria da nacdo através de quatro
pecas do ciclo Marta, a arvore e o relogio: O telescépio, A moratéria, A escada e
Os o0ssos do bardo. O objetivo do pesquisador é mostrar como Jorge Andrade
elaborou cenicamente a histdria do Brasil no que se refere a passagem do rural
para o urbano e os conflitos que esta passagem trouxe para 0 homem, quer no

sentido coletivo quer no sentido individual:

Se, por um lado, o meio social do qual Jorge Andrade é
originario — elites cafeeiras — é presengca marcante em seus
textos, por outro lado, ndo deixou de trazer para 0s mesmos
as mais variadas partes de um pais que se constituia a
partir do conflito das diferencas.

E pela perspectiva de que o texto teatral € movido pelo
conflito, de que o passado deve ser atualizado também pelo
conflito e de que a nacionalidade € uma constru¢cdo sempre
aberta e tensa que o dramaturgo pensou seu pais. (
ARANTES, 2001, p.162-163)
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Dando continuidade aos seus estudos, Luiz Humberto, professor e
pesquisador da Universidade Federal de Uberlandia, defendeu a tese Do
passado ao presente: historia, textos e cenas no teatro de Jorge Andrade (
Historia — PUC/SP — 2003). O trabalho desta tese se estrutura nas matrizes
histéricas do dramaturgo, passando pela critica e consolidacdo de uma
dramaturgia brasileira. Na sequéncia vai delineando o0s estudos sobre as
personagens basilares que permeiam a obra andradina, a construgcdo de um
teatro engajado e o papel do artista no contexto histérico social para, na ultima
parte, se debrucar sobre a polémica peca Vereda da Salvacdo. Como salienta o

pesquisador:

...pode-se dizer que Vereda da Salvacdo sinaliza uma
mudanca de foco na dramaturgia de Jorge Andrade.
Habituado com a criacdo de personagens oriundos das
elites rurais decadentes h& nesta peca, uma atencdo maior
para com o0s problemas dos oprimidos. (ARANTES, 2003
p.15)

As contribuicbes dos estudos e publicacbes de Luiz Humberto séo
pontuais para os interessados em estudar e conhecer a obra dramaturgica de
Jorge Andrade, tendo em vista o rigor e 0 cuidado da pesquisa ndo sO de base
historica, mas também dentro de uma perspectiva dos estudos da construcdo e
representacgéao teatral.

Diferentemente desta perspectiva histérica, ha o trabalho de Nelson
Albisst que em sua dissertacdo Em busca dos velhos de Jorge Andrade ( Artes
Cénicas — ECA/USP, 1997) focaliza a forma com que Jorge Andrade retrata o

idoso no ciclo Marta, a arvore e o relégio, conclui que o autor foge de uma forma
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estereotipada do velho criando personagens extremamente ricas e trata o ciclo
na dualidade da descendéncia dos bandeirantes ( linha 1) e na descendéncia de
Martim Afonso de Souza ( linha 2).

Outra pesquisa interessante, mas que nao focaliza exatamente o trabalho
dramaturgico de Jorge Andrade, € a tese de doutorado de Terezinha Fatima Tageée
Dias Fernandes Jorge Andrade, reporter Asmodeu: leitura do discurso jornalistico
do autor na revista Realidade ( Jornalismo - ECA/USP — 1988). Este trabalho
aborda a producao jornalistica do autor, como reporter da revista Realidade entre
1969 e 1973 mais particularmente a perspectiva escolhida pelo jornalista-
dramaturgo em suas entrevistas, sempre colocando seus entrevistados no papel
de personagens que usam mascaras.

Abordando uma vertente mais estruturalista e focando apenas uma pecga, A
moratéria, temos o trabalho elaborado por Céndida Leite Georgopoulos como
dissertacdo do seu mestrado Lua quebrada ( A moratdria no ciclo paulista de
Jorge Andrade) — ( Literatura Brasileira/ UFF — 1983). Em seu trabalho a autora
faz um estudo semiolégico, seguindo o modelo proposto por Anne Ubersfeld.

Ainda na perspectiva de trabalho e investigacdo de uma peca apenas,
temos a dissertacdo de mestrado de Aparecido José Carlos Nazario Tempo e
memoaria no teatro de Jorge Andrade: uma leitura de Rasto Atras, ( Unicamp —
1997). Nazario aborda a busca empreendida pelo protagonista Vicente que vai
desvendar suas verdades e dessa forma revelar um mundo superado.

Na perspectiva da memoria, Nazario aborda a relagdo entre histéria e
memoria, a relacdo entre memoria e sociedade e também o significado da
tradicdo. Ao discutir a questdo do teatro épico, Nazario primeiramente afirma que

Jorge Andrade ndo era um autor brechtiano, mas na sequéncia da discusséo o
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estudioso faz uma observacdo acenando com a aproximacdo do dramaturgo aos

procedimentos do teatro épico de Bertolt Brecht.

Apoiados nessas premissas, poderiamos dizer que mesmo
existindo uma forma dramatica rigorosa, deparamo-nos com
um conteudo épico de profundo trabalho com a memoéria e
a temporalidade. Nesse sentido, tempo e meméria confluem
para dar ao sujeito melhores condigcbes de viver sua
experiéncia. Sendo assim, evidencia-se a relacdo que tem
Jorge Andrade com o teatro épico, configurando as obras
um tom de busca e interrogacdo do passado.( NAZARIO,
1997, p.45)

[..]

No caso especifico do teatro épico, alguns desses recursos
utilizados sdo os cinematograficos, conferindo a essa
dramaturgia momentos de narratividade [...]

( NAZARIO, 1997, p. 45)

Diva Cleide Calles, guiando-se pelas leituras de Peter Szondi, fez um
estudo das pecas A moratoria e Rasto Atras, justamente os dois dramas nos
quais a memoéria de Jorge Andrade se materializa com mais clareza, sendo
possivel ver em algumas cenas aproximacdes com trechos do romance
autobiografico Labirinto. Fruto desse trabalho, Diva produz a dissertacdo
Tratamento do tempo e implicacées tematico-estruturais em A moratéria e rasto
atrds de Jorge Andrade.( Teoria Literaria e Literatura Comparada — FFLCH /USP
— 2000).

Outro estudo bastante detalhado e pontual sobre a dramaturgia de Jorge
Andrade € a tese de doutorado de Elizabeth Ferreira Cardoso Ribeiro Azevedo,
Recursos estilisticos na dramaturgia de Jorge Andrade ( Artes Cénicas —

ECA/USP — 2001). A autora faz uma pesquisa detalhada sobre as obras editadas
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e as pecas nao editadas, deixadas pelo dramaturgo. Aprofunda as questdes
conceituais sobre o Expressionismo e o teatro épico para depois analisar e
discutir cada uma das pecas a luz das teorias em questdo. E um trabalho arduo,
tendo em vista que a autora procurou contemplar todas as pecas, ndo apenas as
pecas que compdem o ciclo Marta, a arvore e o relogio. Buscou as versdes das
pecas, analisou fragmentos e anotacfes deixadas pelo dramaturgo, entrou em
contato com a familia, enfim fez um trabalho exaustivo que acende luzes na
perspectiva dos estudos andradinos.

Paralelamente aos estudos académicos de dissertacbes e teses sobre
Jorge Andrade encontramos varios artigos publicados em revistas eletrbnicas,
anais de congressos e periddicos da area de Dramaturgia ou de Letras.

Assim como o dramaturgo se debrucou sobre a realidade paulista e
brasileira e seus aspectos historicos, sociais, morais e psicoldgicos, da mesma
forma os pesquisadores e criticos se debrugcam sobre a obra de Jorge Andrade

desfiando as mais variadas abordagens.
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3. O drama moderno

Jorge Andrade, ex-aluno da EAD — Escola de Arte Dramatica de Sé&o
Paulo bebeu na fonte as teorias do drama moderno, que despontava e se
colocava na cena da dramaturgia nacional e internacional.

Declaradamente admirador de Tchekhov , Eugene O’Neill e Arthur Miller.
Jorge Andrade afirmava “ [...] Penso que prefiro esses autores porque fizeram o
teatro que gostaria de fazer. Todos eles, de uma maneira ou de outra,
influenciados pela realidade do seu meio, refletram com maestria grandes
problemas sociais.” ( apud AZEVEDO, 2001, p. 50) . Esta declaracdo foi dada
pelo autor em entrevista a Folha de Sdo Paulo, em 16 de junho de 1954, como
parte da reportagem: Quem é o vencedor do prémio Fabio Prado. Explicando
suas preferéncias por tais dramaturgos Jorge Andrade complementa as suas
preferéncias: “ No primeiro, vemos desfilar diante de nds toda uma sociedade e,
revelando-a, o autor se transporta para a pintura do humano, superando este
meio, esta sociedade.” Quanto a O’'Neill, a atracdo de Jorge Andrade se fazia
pelo conflito criado pelo autor dentro de suas produgdes e estabelecido a partir da
propria vida. Este conflito representava as paixdes e, o envolvimento por ser
pessoal, eratdo intenso que se revelava no mais profundo do ser.

Em relagdo a Arthur Miller, o encantamento de Jorge Andrade se revelava
pelo sentido tragico de sua producao. Assim ele explica “ € preciso conhecer todo
o tragico da desvalorizacdo atual do homem para sentir a soliddo de um ser

humano num mundo que ele ndo pode compreender”.
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A identificacdo com Tchekhov fica demarcada pela compreenséo do papel
do teatro na sociedade moderna, para o dramaturgo russo, a funcdo do teatro,
assim como a funcao da educacédo é de auxiliar os homens a se elevarem.

Estas explicacfes dadas pelo préprio Jorge Andrade sdo basilares para o
nosso estudo e andlise. Tendo em vista que as procuras que se revelam na
trilogia das pecas sao procuras de foro intimo, de um mundo melhor e mais justo.
Em Pedreira das Almas, As Confrarias e O Sumidouro a busca de um mundo
melhor, bem como a procura do reconhecimento da profissdo de dramaturgo e
de ator.

Além dessas indicacdes, vemos também um Jorge Andrade seguidor da
teoria de Bertolt Brecht na construcdo de sua dramaturgia. A escolha das técnicas
na construcdo das pecas como a divisdao do palco em dois planos, o jogo de
cenas do passado e do presente, o uso de fotos e slides, o coro, enfim, recursos
épicos que quebram da ilusdo do espectador e propiciam o distanciamento critico.

Seguindo as questdes teodricas e a focalizacdo das pecas escolhidas para
este estudo, vemos claramente a posi¢céo do autor na base hegeliana que aponta
a linguagem, a palavra e o discurso como elementos dignos de servir a
expressao do espirito. Dai ser o drama, como género literario, a totalidade mais
completa, mais elevada da poesia e da arte.

O drama apresenta uma acao circunscrita como sendo uma acgao real cujo
resultado deriva tanto da representacdo de quem representa quanto do carater
real de verossimilhanca que apresenta.

Jorge Andrade soube expressar com esmero e cuidado o sentido imanente
do drama exercido num meio repleto de conflitos e oposi¢coes. As situacdes de

seus dramas se entrecruzam e desaguam em reflexdes tanto de foro intimo,
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particular quanto de ambito mais amplo, configurando o contexto e a formacao de
uma nagao.

As mudancas histéricas também se refletem na estética literaria e
consequentemente nos sistemas formais de producdo, no caso especifico do
nosso estudo constatamos que Jorge Andrade soube utilizar com maestria essas
mudancas na forma e no conteudo da sua producédo dramaturgica.

O surgimento do drama coincide com o desaparecimento ou mudanca do
lirismo na vida do homem. Conforme definido por Peter Szondi, na Teoria do
drama moderno, o drama tem seu inicio no Renascimento, quando acontece a
supressdo do prologo, do coro e do epilogo. O drama se concentra
exclusivamente na reproducao das relacdes inter-humanas, e o diadlogo se torna a
mediacao universal. Esta mudanca e a busca da conciliacdo da subjetividade
poética do homem em sociedade € um dos fortes motivos estruturantes do
drama. O drama realiza uma interioridade na sua relacédo exterior. No drama, as
situacdes sO tém sentido e valor pela acdo das personagens, pelos fins que estas
perseguem e pelos caracteres que séo revelados.

No drama moderno, portanto, as mudancas historicas serdo entrelacadas
na composicao da obra refletindo-se especificamente na sua forma.

A questdo do autor e sua forma de escrever estao intimamente ligadas e
deparam-se com a tendéncia e qualidade da obra literaria. O autor consciente
deve ter autonomia para escrever, mas desde Platdo esta questdo era vista
através de um conceito de bem “estar social’; os poetas e suas poesia eram
importantes, mas, por vezes, tornavam-se “desnecessarios” numa sociedade
perfeita. Atualmente a questdo ndao se modificou muito, o escritor se vé diante de

um dilema: escrever modelos estereotipados em consonancia com a alienagao ou
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escrever de modo dialético, que se baseia em objetos sociais vivos. Toda obra
pressupde uma tendéncia literaria e, consequentemente, uma ideologia.

Arte e ideologia ndo séo elementos excludentes. N&o existe arte dissociada
de ideologia assim como também nao existe ideologia sem arte. A arte € um
produto social que carrega em sua expressividade as marcas das manifestacoes

e dos interesses sociais.

Uma obra de arte sempre é produto de conflitos e interesses
sociais: ela mesma € um pacto provisorio deles. Quer se
gueira reconhecer isto, quer ndo. Enquanto obra de arte, ela
ndo pode ser ideoldégica no sentido de camuflar e
escamotear o real e as suas contradicbes: ela precisa
devorar o ideolégico, ndo ser devorada por ele. ( KOTHE,
1987, p.18-19)

Na literatura a relacio FORMA e CONTEUDO ¢ basilar, pois vincula-se
as relacdes sociais da época. E importante observar como a obra se situa dentro
dessas relacbes, pois estas estdo intimamente ligadas a funcao literaria de
producdo da época, assim como estdo relacionadas as técnicas literarias
utilizadas nas obras. Ou seja, a relacdo forma e conteddo mostram como uma
obra pode servir para alienar ou esclarecer.

O produtor da arte literaria, ou seja, 0 escritor, 0 poeta e o dramaturgo
podem utilizar as formas de maneira trivial, ndo objetivando uma viséo critica ou
provocadora, mesmo assim, temos ai uma opc¢édo. Como afirma Flavio Kothe “As
obras triviais institucionalizam o caolho sem senso de profundidade; as obras de

arte olham com dois olhos, para todos os lados” ( 1987, p. 19)
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Brecht criou o conceito de “refuncionalizacdo” para caracterizar a
transformacdo de formas e instrumentos de producdo por uma inteligéncia
progressista, a servico da luta de classes. A proposta de Brecht foi a primeira a
mostrar que o papel do produtor ndo é abastecer o aparelho de producdo, mas,
sim, modifica-lo na medida do possivel. As inovacdes técnicas devem estar a
servico do esclarecimento e do questionamento.

O teatro proposto por Brecht ndo visa a concorrer com as atuais formas da
musica, do radio, da fotografia. O teatro que se propde a concorrer estara apenas
se transformando num instrumento contra o produtor, porque tenta induzir os
produtores a uma concorréncia inutil. O teatro proposto por Brecht procura aplicar
e aprender com os novos meios de difusdo, dai confrontar-se com esses veiculos.
O teatro épico, portanto, transforma o confronto em coisa sua. Dai ndo propor
acOes, mas representar condi¢cdes. Que condicbes seriam estas? As condicdes
de vida de um determinado grupo social, as condi¢cbes de exclusao, as condi¢des
de exploracdo. Enfim, condicdes que serdo reconhecidas como coisas reais
passiveis de reflexdo. As interrupcdes exercem funcdo organizadora, sao
marcadas pelas utilizacbes de outros recursos, quebram o sentido ilusério e
levam as reflexdes.

A acdo do produtor é, portanto, uma resposta contundente a pergunta:
“Para quem vocé escreve?” .

Para abordar a questdo do drama moderno pautamo-nos nos estudos de
Peter Szondi, mais especificamente na Teoria do drama moderno.

Para Szondi ( 2001), as trés categorias fundamentais da antiga teoria dos
géneros — a épica, a lirica e a dramatica — encontram-se em Hegel. Discute

também a base histdrica da poética, como modo de ser atemporal do homem,



25

segundo o modelo de Emil Staiger que mantém a relacdo épico, lirico e
dramatico.

A teoria do drama moderno de Szondi tem por base a reflexdo de que
forma e conteudo, numa relacdo dialética, se chocam, se questionam, se
entrecruzam e se historicizam: “ o fluxo do tempo, na plenitude do seu curso, reflui
sobre si mesmo e assim reflete-se”. Analogamente, compara a criacdo dramatica,
permeada por questdes sociais, a um rio que salta do leito do tempo, faz
reverberar um instante imovel no vazio para fazé-lo entrar de uma nova maneira
em seu leito. Ou seja, o drama moderno apresenta um fluxo e um refluxo que
provocam reflexdo para depois precipitar-se na constituicdo de um objeto
rigorosamente construido que guarda as caracteristicas de um pequeno sistema
de tensdes.

O teatro de Jorge Andrade apresenta esse sistema de tensdes da
sociedade brasileira, desde o seu passado histérico até o momento presente.
Podemos delinear perfeitamente esse processo na coletdnea organizada e
deixada pelo autor no livro Marta, a arvore e o relégio. Na base historica do
periodo colonial temos as pecas O Sumidouro, As confrarias, Pedreira das Almas;
na sequéncia, A moratoria e O telescépio apresentam um novo periodo, um ciclo
econdbmico em decadéncia, o ciclo do café, que vai apontar para a expansao do
ciclo da industrializacdo e a mudanca do rural para o urbano com o crescimento
da chamada vida moderna. Pertencem a este ciclo as pecas: Os 0ssos do baréo,
A escada, Senhora da boca do lixo e Rasto atras e a peca Vereda da salvacéao,
que foge um pouco da tematizagdo do autor mas que remete a um fato real

acontecido em 1956, quando um grupo de fanaticos da Igreja Adventista da
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Promessa, em Minas Gerais, assassinou quatro criancas que se dizia estarem
possuidas pelo deménio.

Configurando aspectos da moderna dramaturgia, Jorge Andrade elabora
suas pecas num terreno historicizado, ou seja, seus dramas estédo estreitamente
interligados a historia do pais e apontam para o embate intersubjetivo entre os
homens e sua relacdo com a comunidade que os cerca.

Szondi aponta a forma como conteudo “precipitado”, ou seja, como uma
dialética entre dois enunciados: o enunciado da forma e o enunciado do contetdo
Estes contetudos geralmente sdo advindos da vida social e por si s6 ja tém uma
forma peculiar.

A teoria do drama moderno de Peter Szondi tem por base esta reflexao, a
forma e o conteddo se colocam numa posicao dialética, onde se chocam, se
guestionam e desta forma se historicizam.

Szondi busca examinar a crise dramatica encontrada na separacdo sujeito
e objeto a qual esta manifestada nas obras pela impossibilidade do dialogo e pelo
aparecimento do elemento épico. Segundo o autor, 0 drama moderno trata das
relacdes intersubjetivas. Como caracterizacdo do género, apresenta uma dialética
na qual a relagdo do ator, com seu papel, ndo deve de modo algum ser visivel,
mas unida num todo, constituindo o homem dramatico. Esta dialética € livre e
redefinida a todo momento. As palavras sdo postas, tém valor crucial, ou seja,

sdo decisdes.

A totalidade do drama é de origem dialética. Ela ndo se
desenvolve gracas a intervencao do eu-épico na obra , mas
mediante  a superacdo, sempre efetivada e sempre

novamente destruida, da dialética intersubjetiva, que no
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dialogo se torna linguagem. Portanto, também nesse ultimo
aspecto o didlogo é o suporte do drama. Da possibilidade do
dialogo depende a possibilidade do drama. (SZONDI, 2001,
p.34)

Na construcdo do drama ha um decurso temporal, pois toda cena possui a
sua pré-historia, ou seja, ha uma escrita de fatos passados e vividos, e a leitura
do que foi visto ou lido, permite a sua continuacao fora da representacéo, € nesse
ir e vir de um novo presente que o drama resolve sua antitese de passado e
presente.

O surgimento de uma nova ordem social, a partir do Renascimento aponta
para a origem do drama, mas la ainda como uma forma fechada. Com o passar
do tempo e, mais particularmente, a partir do século XIX e principalmente o inicio
do século XX, com as mudancas sociais e econdmicas, 0 nucleo do confronto
que caracteriza a crise da forma dramatica encontra-se na crescente separacao
de sujeito e objeto. Esta separacdo se da, na dramaturgia, pela impossibilidade
do diadlogo e pelas relagcdes do trabalho. O trabalho, tanto em sua relacdo de
exploracdo quanto de dignidade ou valoracédo é questédo crucial e dilacerante na
abordagem do drama moderno.

Uma forma de arte tdo antiga quanto o teatro, fundado no intercambio
dialogado das subjetividades, na superacdo das crises intimas pela atividade
cénica, no elogio da vontade livre e autoconsciente do individuo, deixa de fazer
sentido quando os dramaturgos se defrontam com uma vida sem sentido, com
sujeitos coisificados, homens que estranham a si mesmos pela exploracéo
mercantil de suas potencialidades sem a contrapartida do reconhecimento sequer

de sua condicdo humana.
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O desvelamento de tais ocorréncias nas obras dos dramaturgos
contemporaneos alia e aproxima mais e mais a dramaturgia de Jorge Andrade a
de Tchekhov, O’'Neill , Arthur Miller e das teorias de Brecht. Ndo ha como né&o
reconhecer esta identidade nas pecas do dramaturgo brasileiro.

A questdo crucial da divisdo do trabalho, os trabalhos “nobres” e os
desclassificados, a hierarquia de classes, os deslocamentos e partidas sdo temas
que aparecem praticamente em todas as pecas de Jorge Andrade. Como bem

salienta Anatol Rosenfeld:

A analise social, embora decerto apoiada em estudos e
provavelmente agucada pela dramaturgia politicamente
comprometida, baseia-se sobretudo na experiéncia pessoal
e em dados de observacdo da realidade nacional, reunidos
por um escritor sensivel as condi¢cdes e vicissitudes da
sociedade que o cerca. ( ROSENFELD, 1986, p.600)

O engajamento de Jorge Andrade nao estava vinculado a identidades
partidarias ou politicas. O seu engajamento se manifestava pelo filtro da

sensibilidade e humanidade que Ihe eram peculiares.
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4. A tragédia moderna

A um acontecimento que nos causa impacto, terror, tristeza, espanto ou
piedade costumamos chamar de tragédia. A tragédia acompanha o homem ao
longo do tempo e o sentido da vida humana é permeado de situacdes tragicas. O
mundo moderno ndo se aparta das situacdes de impacto e do sentido imanente
do tragico.

Mas o que significa a tragédia no mundo contemporaneo? Quem € o heréi
tragico deste mundo? Como este heréi reage diante de uma situacdo de perda
sem volta, de macula na sua dignidade, de falta de perspectiva para avancar e
revidar a adversidade? Perguntas que procuraremos nao responder, mas trazer a
tona de uma discussdo ja iniciada por Raymond Williams no livro Tragédia
Moderna.

Conforme explicitamos na introducdo deste trabalho, o nosso estudo esta
focado num dramaturgo brasileiro, Jorge Andrade, em trés pecas do ciclo Marta, a
arvore e o relogio, que sdo: O Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas.
Estas pecas, aliadas a sua relacdo com o ciclo e com a leitura que o dramaturgo
fez de outros dramaturgos da literatura dramatica universal, nos indica uma
reflexdo bastante significativa do estudo da tragédia moderna na obra de Jorge
Andrade.

A tragédia teve sua origem na Grécia no séc. VI a.C e, no séc. IV a.C, ja
estava em declinio. Mas as manifestacdes do tragico no drama estenderam-se ao
longo do tempo, tal foi a importancia da tragédia como forma literaria. Segundo

Aristoteles ( 1987, p.205):
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E pois a tragédia imitacdo de uma ac&o de caréater elevado,
completa e de certa extensdo, em linguagem ornamentada e
com as varias espécies de ornamentos distribuidas pelas
diversas partes {do drama}, {imitagdo que se efetua} n&o por
narrativa, mas mediante atores, e que , suscitando o “terror

e a piedade, tem por efeito a purificagdo das emocodes”.

Na tragédia, o importante € a trama dos fatos, pois ela busca imitar nao
propriamente os homens em si, mas as acdes e a vida destes homens, “ acfes de
vida, de felicidade e infelicidade; mas felicidade ou infelicidade residem na acéo, e
a prépria finalidade da vida € uma acéao, ndo uma qualidade.” Ainda conforme o
raciocinio de Aristételes, os homens apresentam diversidade de carater, dai suas
qualidades, mas os infortunios acontecem nédo por essas qualidades, mas pelas
acOes praticadas.

A tragédia serad sempre um conflito insoltvel, resultado do choque entre um
mundo que conhece apenas o0 relativo, 0 mais ou menos, € um universo
dominado pela exigéncia de valores absolutos, de totalidade e dirigido pela lei do
tudo ou nada. A tragédia trata o heréi como agente e como paciente. AO mesmo
tempo que este herdi realiza, ele recebe a acdo. Dai os resultados finais de uma
personagem tragica estarem atrelados a loucura, ao suicidio, a mutilacdo. A acao
de uma tragédia € tensa, lOogica, presa a um no, ou seja prende-se aquela
situacdo inicial que resulta no sucesso ou insucesso do que se pretende e que
culmina com o desfecho. Esta tensdo provocada pelo tragico culmina com a
catarse ou o efeito da purificacdo ou descarga das emocdes. Este alivio das
tensdes vem acompanhado do reforco de algum aspecto da condicdo humana

que passou pelo horror, a morte ou a destruicéo.
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Para Emil Staiger a tragédia chega a ser algo relacionado a metafisica,
extrapola as condicbes naturais palpaveis, ele considera que “nem toda
desgraca € tragica, mas apenas aquela que rouba ao homem seu pouso, sua
meta final, de modo que ele passa a cambalear e fica fora de si.” Dai a conclusao
de que a acdo tragica nao vai frustrar apenas um desejo ou uma esperanca,
como ele considera, mas esta acdo destroi potencialmente a légica de um

contexto. E o rompimento linear de algo estruturado que se desestrutura.

Para que o tragico apareca como verdadeira catéstrofe

s

“mundial” é necessério inferir um mundo e compreendé-lo
como a ordem generalizada. Para que o tragico cause efeito
e espalhe sua forga fatal, devera atingir um homem que viva
coerente com sua idéia e ndo vacile um momento sobre a
validez desta idéia. ( STAIGER, 1969, p.149)

Nas consideracdes de Staiger sobre a tragédia vemos pontos de contato
com a teoria formulada por Aristételes, mas o nosso estudo ndo visa a discutir
este conceito que podemos chamar de conceito classico da viséo tragica, o Nnosso
estudo visa a estudar o tragico no sentido contemporaneo.

Hegel distingue claramente a dualidade da expressédo dramética antiga e
moderna e aponta a oposicdo destas diferencas que se relacionam
particularmente ao desenvolvimento real dos géneros tragédia, comédia e drama.

O importante na tragédia, para Hegel, ndo € o sofrimento enquanto tal, mas
suas causas. Neste sentido, o sofrimento € uma consequéncia dos préprios atos.
Na tragédia antiga se evidenciava principalmente o poder das forcas morais e 0
da necessidade, sem procurar aprofundar a subjetividade e a individualidade das

personagens.
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Para Hegel a tragédia moderna apoia-se no principio da subjetividade:

E a interioridade subjetiva do carater, e ndo uma simples
personificacdo classica das for¢cas morais, que  constitui 0
seu objeto e o contetdo, e que faz com que tanto a
explosdo dos confltos como o desenlace dependam de
conjecturas acidentais. Teremos, portanto, de considerar:1°
a natureza dos diversos fins que devem ser realizados pelas
personagens e que formam o fundo do seu caréater; 2° os
caracteres tragicos em si mesmos, assim como os conflitos
em gque estdo empenhados; 3° a diferente maneira segundo
a qual se opera o desenlace e a conciliacdo destes conflitos,

comparados com a tragédia classica. ( HEGEL, 1993, p.660)

Como ja enunciamos, 0 nosso estudo se pauta nas discussdes da moderna
dramaturgia e nos aspectos da tragédia moderna. Tendo em vista que, a obra
dramatirgica de Jorge Andrade se inscreve nestas caracteristicas.
Diferentemente da grande tragédia, que trabalha com tensfes basicas da
condicdo humana, o drama moderno s6 pode ser social e historico, pois se refere
as necessidades sociais e emocionais do seu publico.

O homem moderno, assim como o homem classico, ndo deseja destruir as
instituicdes tradicionais, mas quer restabelecé-las em bases mais sdlidas, menos
contraditorias. A dramaturgia com base na critica social € de grande valia neste
processo.

Na dramaturgia moderna de cunho histérico ja ndo cabe mais a figura do
rei ou de herois importantes, tanto nos dias atuais quanto no futuro a preocupacao

do dramaturgo néo é tanto pela questédo de poder, mas sim pelos conflitos sociais,
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e para a exploracdo de tais questbes o drama social burgués é muito mais
apropriado do que o drama histoérico, tal como ele foi tradicionalmente concebido.

Para Hegel a tragédia esta centrada sobre um conflito ético. Na tragédia
antiga os fins que os individuos buscavam tinham um conteudo essencial
universal. Os herdis representavam poderes essenciais da vida e quando se
decidiam a agir o faziam em conformidade com o Unico principio moral que
convinha a sua natureza, consequentemente entravam em conflito com uma forca
moral e oposta, geralmente legitima. Na resolucéo tragica antiga as personagens
representavam os fins éticos substanciais.

Na tragédia moderna os fins sdo mais pessoais e 0s interesses dirigem-se
nao mais para as necessidades éticas, mas para o individuo isolado e suas
condicbes de vida. Na tragédia antiga a resolucdo do conflito se da pela
derrocada da pessoa para a realizacao da justica eterna. O individuo abre méo da
sua vontade pessoal para atender um comando mais alto. Embora o heréi grego
também agisse conforme sua individualidade, na tragédia classica esta
individualidade se confunde necessariamente com o principio moral. E a justica
eterna que, como forga absoluta do destino, assegura o acordo entre a substancia
moral e as forgas particulares que entram em choque e ao final se apresentam
como espetaculo dos individuos que se autopunem.

A respeito das personagens, na tragédia moderna as personagens Sao
mais individualizadas. A justica € mais abstrata, mais fria, mais particularizada, os
individuos se degradam de outra maneira. O despedagamento do individuo se da
contra forgas estabelecidas no plano social e o apaziguamento pode basear-se no
reconhecimento de que o destino que o individuo experimenta € o mais adequado

as suas acoes.
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O desenlace do tragico se da como consequéncia pelo insucesso de uma
acao que poderia ter sido bem sucedida e que, devido a acidentes circunstanciais,

resultou numa infelicidade.

O caréter tragico dos conflitos e do desenlace sO esta
indicado nos casos em que se trata de fazer prevalecer uma
concepcgdo mais elevada. Na auséncia de tal necessidade,
nada justifica a dor e a desgraca. (HEGEL, 1993, p. 665)

Com esta afirmacéo Hegel vai apontar para o drama, que segundo ele, vai
abordar questdes da vida burguesa, questdes relativas a familia, ao dinheiro e
aos bens. A mediacédo das acbes no drama moderno se da pelo carater mediano
de bondade ou maldade, ndo de uma concepcao de elevada dignidade.

Assim como Hegel, Lukacs também versara sobre a filosofia histérica das
formas literarias. Lukacs aponta que as formas submetem-se a uma dialética
historico-filoséfica e afirma que jA com Euripedes suas tragédias nao tratavam
apenas dos mitos, tratavam da historia dos renegados e/ou dos vencidos, dos
desclassificados, rompendo com as caracteristicas tradicionais do teatro grego.
Euripides demonstrava um apaixonado amor pela verdade racional e pode ser
considerado como o primeiro dramaturgo “moderno”, pois desenvolveu o habito
do sofisma em seu dialogo, tendo adotado uma perspectiva social que sustentava
a igualdade de escravos e senhores, homens e mulheres, cidaddos e
estrangeiros. O teatro tragico apresentava uma nova estética e com o passar do
tempo mais e mais os géneros literarios foram se entrecruzando num continuo
entrelacamento. Os géneros literarios deixaram de ser formas fechadas, restritas

e bem delimitadas.
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A tragédia se mantém intacta até hoje. A tragédia classica € a relacao da
esséncia com a vida extradramatica, a plenitude era uma questédo de proximidade
em relacéo a vida.

No drama moderno, o longo caminho que o heréi tem que percorrer no
interior de sua propria alma antes de se descobrir como tal, opde-se a sobriedade
exigida pela construcdo dramatica da tragédia e aproxima-se da necessaria
dualidade estilistica da tragédia moderna.

Na tragédia, tudo converge para um sentido Unico muito bem amarrado. A
diferenca entre o sentido tragico e o dramatico é a crengca num mundo melhor, a
solidao e o sentido particular do individuo.

Na tragédia, o destino do mundo € uma soma necessaria de zeros que se
metamorfoseiam em perdas e derrotas sem volta. No universo do drama ha a
juncao das partes e que vao se explicando por apoderarem-se da esséncia das

situacdes e por possuirem a sua totalidade.

Para que haja uma genuina acao tragica é essencial que o
principio de liberdade e independéncia individual, ou ao
menos o principio de autodestruicdo, a vontade de encontrar
no eu a livre causa e a origem do ato pessoal e de suas
consequéncias ja tenha sido despertada. (WILLIAMS, 2002,
p.55)

No drama moderno, o herdi precisa ser posto a prova, precisa sentir a
distancia que o separa da sua alma e quer, num esfor¢co desesperado, triunfar.

Ainda segundo Raymond Williams, o resultado da tragédia moderna produz
mais uma teoria psicologica do que uma teoria ética da tragédia. “Nao é a justica

eterna, no sentido hegeliano, que € afirmada na questdo tragica, mas antes o
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movimento geral da histéria, numa espécie de transformacdes decisivas da
sociedade” (WILLIAMS, 2002 p.57). A tragédia s6 acontece quando ha
transformacdes sociais decisivas, quando ha um movimento da historia,
entretanto, nem todos os conflitos geram o sentido tragico. Este s6 ocorre quando
no embate de uma acdo contraditoria os dois lados opositores se recusam a
ceder. As acOes dentro da chamada tragédia moderna sdo, a um sé tempo,
necessarias e completas.

As contradicdes néo se evitam: desenvolvem-se, ao se abrir caminho para
a explicitacdo dos seus momentos polares e da unidade entre eles. Nao ha
mediacao entre arte e sociedade. H4 mediacdo da sociedade na obra artistica.
Componentes fundamentais do processo histérico-social no interior do qual a obra
foi produzida estéao incorporados nela, no enunciado da forma e no enunciado do

conteudo.
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5. Os desclassificados — 0 ator e o dramaturgo

No estudo que aqui propomos, vamos ver diferencas de tratamento
e de reconhecimento tanto do dramaturgo, representado por Vicente em O
Sumidouro, como do ator José de As Confrarias. Nas duas pecas vemos indicios
da desclassificacédo e até do preconceito que cercava o homem que se dedicava a
arte de representar, no periodo da mineracdo, bem como o preconceito da
sociedade contemporanea com o produtor teatral. O ator e 0 dramaturgo numa e
noutra época nao sado bem vistos na sociedade produtiva.

Conforme mencionamos na introducdo desta tese, o objetivo do nosso
estudo € analisar as pe¢as O Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas que
consideramos como pecas historicas por abordarem questbes relativas a
colonizagdo do Brasil, mais particularmente no que se refere ao periodo da
mineragao.

Uma questdo recorrente nas trés pecas é a relacdo do trabalho. Quem
trabalha, com que trabalha: a nobreza, a dignidade e o reconhecimento da sua
ocupacao.

Primeiramente temos que revisitar o Brasil histérico desde as primeiras
investidas ao interior do pais, ao chamado sertdo, pelos bandeirantes, passando
pelo ciclo da mineracéo e chegando aos dias atuais.

O ciclo da mineracéo no Brasil ocorreu entre 1693 e 1830, neste periodo
ocorreu 0 esplendor e o declinio da atividade mineratéria. Entre 1770 a 1830 o
declinio da mineracdo aponta para a busca de outra atividade. No caso especifico

da peca Pedreira das Almas vemos este apontamento com a partida do lider
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Gabriel para o planalto, indicacdo da busca de uma nova perspectiva de vida e,
consequentemente, de um novo modo de ganhar a vida que se configurara com
o inicio do ciclo do café.

A economia do ouro, relacionada ao ciclo da mineragéao, no Brasil-colonia
dominou as relagbes econdmicas durante todo o século XVIII, tendo lancado as
raizes no século XVII e estendeu-se até o inicio do século XIX. Este ciclo imperou
por um longo periodo num espaco determinado, as Minas Gerais.

Nas relacbes de trabalho deste periodo temos duas dimensdes, uma
classe social que explora e uma classe social que empobrece.

Durante todo o século XVIII as Minas Gerais foram a regido mais lucrativa
dos dominios portugueses de ultramar. Aos poucos a capitania vai declinando, o
fisco engolindo tudo, a pobreza vai se instalando no meio mineiro, dai a
decadéncia. A opuléncia de algumas familias entra em declinio, se degenera e os
herdeiros deparam-se com uma pobreza sem perspectiva. Diante desse quadro, a
Metropole vai olhar para a colénia como uma mina arruinada, a extingdo da fonte
de renda a cada dia. Para os colonos se instala a pobreza concreta e palpéavel.

Segundo apontamentos de Laura de Mello e Souza (1986), “nos livros do
viajante Mawe, este registrou um depoimento de que os moradores de Vila Rica,
ao serem indagados sobre a riqueza de suas terras diziam que as mesmas
deveriam passar a ser chamadas de Vila Pobre em lugar de Vila Rica.”

Dai termos a questao da marginalidade, ou seja, esta marginalidade aponta
para algo que se separa de um todo uniforme, constituido, no caso, pela
sociedade.

No caso de Jorge Andrade estas questdes serdo abordadas nas pecas que

ora estudamos. O homem marginal € desclassificado socialmente, por néo
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pertencer a uma confraria, por ndo pertencer a uma casta de colonizadores, por
nao pertencer a uma estirpe de profissédo nobre, por trazer nas veias o0 sangue da
mistura com o indio, com o mulato.

A questdo da mineracdo é bastante delicada quando colocada como ciclo
econdmico. Primeiro por ser uma busca exploratéria e iluséria, ndo é trabalho. E
um produto casual. Ja na época da mineragao era considerado como uma riqueza
casual, variavel e caprichosa O ouro transferia essas virtualidades para quem
minerava e via a acdo mineradora como inconstante. Dizia-se ja na época do
Brasil colénia que uma nacdo sensata nao deveria imitar um jogador aventureiro,
deveria pautar-se em bases soélidas e permanentes.

A mineracao dos veios auriferos era itinerante, so se estabilizava um pouco
mais quando a exploracao se fixava nos aluvides de meia encosta, as grupiaras
ou catas altas. A populacdo acompanhava os trabalhos da exploracédo aurifera e
deixava de lado todas as outras atividades. A terra era vasculhada até mostrar a
Ultima possibilidade de retirada do precioso minério. Ndo havia interesse na
agricultura. Esta era abandonada, deixada de lado, atropelada.

A rigueza que vinha da mineracdo nunca ficava em solo brasileiro para ser
transformada em melhorias ao pais.. O ouro aqui extraido ia muito rapidamente
para as maos dos paises mais adiantados da Europa. Pouco ou quase nada
ficava em Portugal.

Ainda segundo apontamentos de Laura de Mello e Souza, a mineragao se
configurava como praga biblica: era uma atividade penosa, demorada, dificil, era
uma provacdo necesséria para a obtencdo final da felicidade, “uma riqueza
achada de repente, e com facilidade, ndo nascida da industria ou do trabalho,

sera sempre perniciosa”. Esta informacéo foi obtida pela pesquisadora na Revista
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do Arquivo Publico Mineiro de belo Horizonte, Vol.ll de 1897 (p. 674) — registrada
por Basilio Teixeira de Savedra “Informacédo da capitania de Minas Gerais — 1808.

A dualidade entre opuléncia e pobreza mostrava uma Minas como cenario
e elaborava-se a formulacéo de que o fausto era falso e que a natureza do ouro
era intrinsecamente enganadora.

A mesma questao se apresenta na histéria lendaria do bandeirante Fernao
Dias Pais Lemes, que saiu para o sertdo em busca de esmeraldas e encontrou
pedras verdes sem valor.

Diante das instabilidades econ6micas ha também uma crescente
instabilidade social que revertera num processo de desclassificacdo social.
Enquanto a colbnia se volta para o sistema de exploracdo, concentrando a
acumulacdo do capital nos centros europeus, a nocdo de trabalho produtivo
opunha-se ao surgimento de uma camada intermediaria cuja indefinicdo foi, aos

poucos, assumindo o carater de desclassificacdo. Segundo Caio Prado Junior:

Mas formavam-se aos poucos outras categorias, que nao
eram de escravos nem podiam ser de senhores. Para elas
ndo havia lugar no sistema produtivo da coldnia. Apesar
disto, seus contingentes foram crescendo, crescimento que
também era fatal e resultava do mesmo sistema da
colonizacdo. Acabaram constituindo uma parte consideravel
da populagdo e tendendo sempre para o aumento. O
desequilibrio era fatal. (PRADO JR. 2000, 360)

Esta camada social vai compor a cena de vérias pecas de Jorge Andrade.
Embora nada se diga do ator e do dramaturgo fica explicito nas pecas do autor

qgue neste periodo econdmico, bem como ainda no século XX, os atores e 0s
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dramaturgos eram considerados como pessoas marginais, fora do sistema
produtivo, por consequéncia um desclassificado.

Outra categoria social que nédo contempla o mundo do trabalho, segundo
Laura de Mello e Souza, é o vadio. Conforme as leis da corte Portuguesa e 0s
conceitos de produtividade, nesta categoria poderiam estar desde o pequeno

proprietario, o artesédo, o mulato, o ladréo e até o degredado em geral:

A sua volta formava-se um circulo vicioso: a estrutura
econdmica engendrava o desocupado, impedindo-o de ter
atividades constantes; o desocupado, o desprovido de
trabalho, tornava-se oneroso ao sistema. (MELLO e SOUZA,
1986, 66)

Eram considerados vadios e inuteis os que nado tinham oficio definido.
Assim também é a referéncia ao que representavam outros personagens, o ator
José, na pecga As Confrarias vai ser marginalizado por ndo pertencer ao universo
produtivo. Da mesma forma o dramaturgo Vicente, personagem central da pegca O
Sumidouro, sente-se marginalizado na relagcéo produtiva da sociedade.

Relacionando a questdo do desclassificado a teoria do tipico de Lukacs,
podemos dizer que o desclassificado € o chamado herdi proletario, ou seja,
aguele que deve encarnar “as contradicfes tipicas de sua sociedade” e ser
colocado “nas tipicas situacdes contraditérias de sua época”. Ele ndo é “um heroi
dominado pelas imperfeicbes: € um her6i e um ndo her6i ao mesmo
tempo”.(1962, 45)

No caso das pecas que analisaremos, teremos estes papeéis vivenciados
por Vicente, Ferndo Dias e José Dias, em O Sumidouro, Marta e seu filho José

em As Confrarias, Mariana e Gabriel em Pedreira das Almas.
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Ainda nessa direcdo e abordando dois aspectos fundamentais que
envolvem a questdo do drama, Jean Duvignhaud aprofunda a discussao sobre o
teatro quando em sua obra Sociologia do teatro discute as questdes sobre
dramaturgia, a encenacao, a organizagcao e as convic¢cdes da sociedade. Em sua
discussédo, Duvignaud nega que o teatro seja “mero reflexo da realidade coletiva”,
mas afirma que o teatro pode representar configuracdes sociais de acordo com a
época em que & realizado.

Dessa forma ele subdivide as questdes relativas ao teatro em quatro tipos,
de acordo com os diferentes momentos historicos Num primeiro momento, aponta
as chamadas sociedades tradicionais, como era o caso da ldade Média. Neste
periodo o teatro refletia as crencas de um sistema geralmente estavel e tentava
pintar o homem em sua totalidade. O segundo tipo corresponde ao renascimento
e a Grécia classica, € fruto de intensas mudancas sociais, técnicas e econémicas
que levam a mudancgas radicais nas estruturas. Dessa forma o teatro exprime as
tensdes no seio da sociedade produzindo herdis que encarnam o desejo coletivo
de transgredir as velhas regras e punir esse atentado a liberdade. O teatro do
“palco italianizado” na Europa representa o terceiro tipo. E quando a elite se
apropria da cultura a fim de controlar a condigdo humana dentro de uma rigida
dramaturgia. Neste caso os grandes autores tornam-se subversivos e procuram
fazer um teatro que sugere dominios ocultos do pensamento e da acdo,
claramente negados pelo teatro para o qual trabalham. O quarto tipo € o do teatro
moderno, produto de uma sociedade altamente relativista e movel e que produz
um teatro que pretende apresentar toda a diversidade da vida humana.

Estas discussdes de Duvignaud ndo apontam solucdes para a questao do

drama mas indicam a realidade que ele considerava pertinente a qualquer tempo
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e espaco: o teatro aponta para uma revolta contra a ordem estabelecida. E como
a base de todo teatro é o ator, em sua obra L’acteur, Duvignaud trata das
relacbes da sociedade com o ator e consequentemente da visdo que o ator tem
de sua arte e de sua funcéo social. Uma vez que o ator é quem corporifica 0s
sonhos e anseios que o homem ndo pode reconhecer na sociedade, este ator
deve sempre estar fora da sociedade, dai ele ser visto como um paria mas ao
mesmo tempo considerado como alguém que tem poderes, alguém que incomoda
com sua arte de representar.

As sociedades que ndo acreditam em mudancas n&o sentem necessidade
de teatro. Duvignaud aponta trés tipos de sociedades histéricas e a visdo de cada
uma sobre o papel do ator, do homem que representa, daquele que encena
veridicamente uma ficcao.

Na monarquia o ator levava uma vida dupla, era um funcionario da corte,
mas possuia um espirito livre, dai ndo pertencer a nenhuma estrutura de classes.
Ao mesmo tempo em que exercia um certo fascinio era também amaldicoado.
Suas ac¢Oes rompiam com barreiras sociais estabelecidas, a sua representacdo
apontava para uma existéncia rica e independente. Na sociedade liberal ele se
torna produto de consumo, passa a representar papéis cristalizados, previamente
determinados mas que mesmo assim revelam os medos e 0s problemas
ideologicos da época. Na sociedade contemporanea, plena de ideologias
conflitantes, de sistemas politicos variados, de inovacfes tecnoldgicas, de uma
crescente globalizacdo onde as nacionalidades se aproximam ou se contrapdem,
0 papel do ator continua a ser o de revelar na carne as tendéncias sociais que

permanecem invisiveis e irreconheciveis, ou seja, mostrar a visdo de uma
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existéncia auténtica e plena numa sociedade mais justa, sem divisdo de classes
ou de qualquer barreira restritiva.

A verdadeira arte dramatica comporta a representacdo do ator,
particularmente desenvolvida nos tempos modernos. Na antiguidade classica os
atores (personas) usavam mascaras, dessa forma a sua fisionomia nao intervinha
de modo algum na representacéo, esta performance com certeza lhes dava um
respaldo de anonimato que o0s protegia de qualquer julgamento ou
comprometimento da sua individualidade. Com o drama moderno desapareceram
as mascaras e o trabalho do ator € mais elaborado. Os jogos fisiondmicos, a
gestualidade e a modulacédo da voz revestem-se de importancia ha composicao
das cenas e particularizam a exposicao do individuo que representa. O ator passa
a ser parceiro do dramaturgo na exposicdo da sua criacdo. “ A poesia, em
presenca destas exigéncias da arte teatral moderna, pode, por vezes encontrar-se
em sérios embaracos a que 0s antigos ndo estavam sujeitos” ( HEGEL, 1993 p.
645).

Cabe ao ator completar as palavras do dramaturgo, preencher as lacunas,
fazer as ligacbes entre as cenas, revelar as intencdes mais secretas do
dramaturgo. Fazer vibrar a profundidade da composi¢cdo. Dai este sujeito que
representa e que acaba assumindo papéis reais/ficcionalmente ser considerado
marginal na sociedade, ser apontado como sujeito de vida errante, fora da relagcéo
produtiva da sociedade, principalmente no periodo do crescimento industrial e
capitalista.

E interessante ver como Hegel valoriza o papel do ator quando diz:
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Da-se hoje aos atores o qualificativo de artistas e honra-se a
vocacao teatral: ser ator ndo conduz, segundo as idéias
modernas, nem a baixeza moral nem a desclassificacéo
social. (HEGEL,1993 p. 645).

Extremamente atual a explicacdo de Hegel ao falar do papel social do ator,
nao o colocando na condicdo de marginalizado mas sim, na condicdo de pessoa
plural que tem a responsabilidade de representar com maestria varios papéeis,
segundo a peca encenada.

O ator é o elo entre o real e 0 imaginado. Cabe ao ator, através da sua
representacdo mediar o que vai ser visto e encenado no palco. Como foi
salientado, sua origem se confunde com a origem do teatro.

O carisma de que é detentor é a capacidade de tornar acessivel e sensivel
0 imaginario.

O ator consegue, mesmo que por um determinado e curto momento,
despertar o amor, o 6dio, a coragem, a felicidade, a infelicidade, a volupia, o tédio,
a angustia, a alegria na sua forma de representar que é absoluta, livre de
qualquer ligacdo com o cotidiano. N&o existe uma esséncia do ator, o seu papel
muda com os quadros sociais e sobretudo ele é o testemunho vivo dessa
mudanca.

Por extrapolar a dimensao do real para o imaginario, em muitos momentos
torna-se um excluido da sociedade. O ator se transforma numa personagem

social importante,

E uma duplicidade de valorizagdo que impressiona quando
percorremos as obras em que se fala do ator, esse

personagem ora rebaixado a funcdo de intérprete escravo



46

do texto, servindo somente para ilustrar e ndo para criar, ora
exaltado até a posicdo de Unico criador ou divindade.
(DUVIGNAUD, 1972, 183)

A discussédo sobre a condicdo social do ator e do dramaturgo é um
aspecto muito visivel tanto na vida de Jorge Andrade quanto em sua obra,
chegando inclusive a marcar toda a sua trajetdria, como ele relatou em seu
romance autobiogréfico, Labirinto.

Outro grande tema de Jorge Andrade em seu ciclo de pecas é a relacao
familiar, mais especificamente as relagdes entre pai e filho. No livro Labirinto o
autor menciona em varios momentos a fala do seu proprio pai para tentar
convencer aos amigos e conhecidos que o seu filho trabalhava e exercia funcao

digna:

Meu pai, disfargando o desespero diante dos amigos, repete
com riso nervoso:

- Meu filho ndo é artista, ndo. E escritor. Ninguém pinta a
cara pra escrever. Ha muito sujeito ignorante por ai que nao
entende nada. Sabe la o que véo pensar do meu filho. E
escritor. Nao é artista, ndo. Nao é verdade compadre
Chiquito?

O Siléncio do compadre e dos amigos o humilha.
(ANDRADE, 1978, p.29)

Este fato, mais tarde resolvido na vida do dramaturgo, o0 acompanhara ao
longo de sua producdo e também serd um dos pontos que o aproximara de
O’Neill, mais especificamente da peca Longa Jornada Noite Adentro. Ambos os
trabalhos, do dramaturgo e do ator, sdo marcados pelo sofrimento e pela

incompreensédo. Sofrimento que fere o mais profundo de um ser que acredita na
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arte dramatica, mas que, ao mesmo tempo, se vé ainda marcado, carimbado pela
visdo preconceituosa de uma sociedade que néo da crédito a quem trabalha com

a arte de representar.
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6. As pecas — As procuras

6.1 — O Sumidouro

Dentro da composicao do ciclo, Marta, a &rvore e o reldgio, organizado pelo
proprio autor, a ultima peca € O Sumidouro, esta organizagdo € providencial e
realmente da um sentido de fecho a um ciclo elaborado pelo dramaturgo. Ao
fazermos uma leitura mais particularizada e mais cuidadosa, podemos dizer que
esta peca poderia ser a primeira peca do ciclo, tendo em vista que ela recorta
exatamente o inicio de uma época de avancgos ao interior do pais com o Unico
objetivo de enriguecimento da Corte Portuguesa através das exploracdes das
riquezas naturais, por isso denominada como o inicio do ciclo da mineragdo. Ao
mesmo tempo esta peca tem o carater conclusivo, pois complementa as
apreensdes levantadas na peca Rasto Atras, que também tem como personagem
principal Vicente, o professor e dramaturgo, personagem que enfrenta problemas
de aceitacdo na familia, na relacdo paterna, no trabalho e até na sua criacédo
artistica, como dramaturgo. Esta personagem é claramente identificada como
sendo o alter ego de Jorge Andrade.

Segundo levantamentos feitos por Elizabeth Azevedo em sua tese
Recursos estilisticos na dramaturgia de Jorge Andrade (USP- 2001) , a peca O
Sumidouro, como esta colocada no ciclo Marta, a arvore e o reldgio, ndo € a unica
versdo do autor. A pesquisadora relata em sua tese que na biblioteca do Museu

Lasar Segall, em Séo Paulo, onde boa parte do acervo do dramaturgo esta
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depositado, existe uma copia datilografada, ndo-datada, anterior aguela que esta
no Ciclo.

De acordo com as constatagcdes da pesquisadora, poucas mudancas
foram realizadas pelo autor para a ultima verséao, algumas mudancas de palavras,
pequenos cortes e cinco acréscimos.

A peca é uma das mais bem elaboradas pelo autor, poderiamos até dizer
gue € a mais trabalhosa e mais trabalhada. Pela forma e pelo conteddo abordado,
recorta 0o passado e o0 presente, o passado historico e o presente do produtor
teatral, do dramaturgo contemporaneo.

Vemos claramente definidas estas situagcbes na composicao inicial da
peca, que é dividida em duas partes, e ha composi¢cdo do cenario, que ndo muda

na segunda parte:

Cenério:Um lugar impreciso sugerindo arvores, ruas,
palacios, colunas, rios, como se fossem imagens e uma
mente confusa. A esquerda, em primeiro plano, mesa
grande de trabalho, atulhada de papéis e livros. Ha papéis
pelo chdo e livros amontoados debaixo da mesa e pelo
assoalho. Na parede, acima da mesa, diversas estampas de
bandeirantes, baseadas em quadros de pintores e
escultores célebres. Mais acima, duas fotografias grandes:
Tchekov e Eugene O’Neill. Ao lado, fotografias menores de
Arthur Miller e Bertolt Brecht. A direita, em primeiro plano,
estante até o teto, cheia de livros, desordenados. Em frente
a estante, no chao, pilhas de pastas, manuscritos e discos.
A extrema esquerda, porta que leva a outras dependéncias
da casa.( ANDRADE, 1986 p.531)
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A indicacao do cenario propde um lugar impreciso que sera paulatinamente
reconhecido pelo leitor/espectador ao longo da peca. O Brasil coldnia, 0s espagos
da nobreza onde as negociacdes eram realizadas. Outro espaco: o ambiente de
trabalho de um escritor, aqui no caso, de um dramaturgo. Estampas de
bandeirantes e o detalhe, baseadas em quadros de pintores célebres,
configurando a importancia e a nobreza de se retratar os valorosos e destemidos
homens que levaram a colonizacdo ao interior do pais através das bandeiras.
Concomitantemente, Jorge Andrade aponta para 0s seus mestres na dramaturgia,
mestres que ele conheceu na Escola de Arte Dramética, mestres que vao lhe dar
régua e compasso para desenhar suas pecas.

Estas indicacdes ja apontam para uma construcao da cena em dois planos:
no plano da direita, o escritério do dramaturgo, no momento atual; e o plano da
esquerda, recortara 0s momentos historicos das cenas que se desenvolverao no
palco, composicao esta que se configura como um recurso épico dentro da teoria
de Bertolt Brecht. O palco ndo € um espag¢o magico que mostra 0 mundo, mas
um local de exposicdo favoravelmente localizado. Ele estd num plano mais
elevado, mas ja ndo se eleva mais a partir de uma insondavel profundidade. Para
Brecht “ distanciar é ver em termos historicos”, os procedimentos épicos quebram

a ilusdo e motivam a reflexao:

O ponto essencial do teatro épico, é talvez, que ele apela
menos para 0s sentimentos do que para a razdo do
espectador. Em vez de participar de uma experiéncia, o

espectador deve dominar as coisas. (BRECHT, 1967, p.41)
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A peca em sua exposicao dual coloca o dramaturgo no conflito da criagao
e no conflito da memoaria histérica. O Sumidouro pde em confronto o bandeirante
paulista Ferndo Dias que condena a morte seu filho mameluco José Dias para
manter a fidelidade ao europeu espoliador das riquezas naturais. A escolha feita
por Jorge Andrade nos € revelada em detalhes memorialistas no livro
autobiogréfico Labirinto. O livro é permeado de sentimentos saudosistas e
intimistas através dos quais o autor vai revelando ndo s6 as particularidades de
sua vida privada, mas as primeiras leituras e os caminhos que ele percorreu na

construcdo de sua dramaturgia:

Vejo-me entrando embaixo da cama branca para esconder
meus preciosos livros. Olho & minha volta e compreendo
gue foi nos livros que busquei a verdade. Foi lendo dezenas
deles que consegui encontrar a verdadeira face do
bandeirante, nos livros que sdo “comprimidos de vida” (

ANDRADE, 1978 p.191)

A memoria do autor resgata a iniciacao e justifica a abordagem historica de
suas pecas. Esta afirmativa também serve para as outras pecgas, As Confrarias e
Pedreira das Almas, tendo em vista que ambas recortam as consequéncias

histdricas ja enunciadas:

Compreendo porque me coloquei em cena, dialogando com
0s personagens, refratadas, analisadas a luz dos resultados
histéricos da sua acgdo. Mergulhando até as raizes da
aventura colonial — mas sempre com perspectiva dialética —
dei, em sangue e em raciocinio, as grandezas do Brasil
épico, que principia a separar-se de Portugal. Ferndo Dias -

z

em permanente didlogo comigo — € o obstinado herdi
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antigo, testemunhando perante um tribunal imaginéario, que
tudo sabe de seus erros, sonhos grandiosos e espoliados.
Seu filho bastardo e mestico José Dias, antecipa o0s
rebeldes da Inconfidéncia: entre duas racas e duas fés,
personifica o espirito da independéncia, o antiescravagismo,
o sentimento libertario. (ANDRADE,1978 p.191)

O dramaturgo reconhece e busca insistentemente na meméria 0 comeco
de uma histoéria que fica entremeada do subjetivismo particular, historia de familia
aliada a historia da construcdo de uma nacéo. Quando ele menciona Ferndo Dias
como heroi antigo estd apontando para a estética aristotélica da poética, que
conceitua o herdi antigo.

Todo herdi grego € um hibrido, um semideus, é sempre o produto do
acasalamento entre um ser humano e uma divindade, em geral sendo de um deus
com uma mulher, mas podendo ser também de um homem com uma deusa. Isso
caracteriza 0s seres superiores, 0s heroOis e aristocratas, mas € também a
desgraca, a origem da desgraca do herdi. O classico heroi tragico nunca € um
membro do povo ou da camada média. Ele sempre estd no topo do poder e
parece pertencer por direito natural ao plano elevado. A sua queda sempre sera
proporcional ao grau de sua elevacéo e condicao.

Na peca O Sumidouro o personagem Vicente, um dramaturgo em
seu gabinete em processo de criacdo, dialoga com sua esposa Lavinia ao
mesmo tempo em que na situacdo presente ele vai mostrando o processo de sua
criacdo, epicamente este personagem atua como um narrador enquanto vai
sendo representada a peca que esta sendo criada. A par desta abordagem
estética vemos fortemente entrelacada a representatividade da questdo do

dramaturgo, visto como um ser marginal e desclassificado profissionalmente.
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Logo na primeira cena Vicente reclama da empregada, Marta. Lavinia defende-a
como uma pessoa servil e prestativa, que trabalha e esta sempre ajudando-a,

mas Vicente critica e comenta;

VICENTE: Sabe o que ela me perguntou ontem? “ Pra que
serve escrever? Ha muita gente passando fome por ai.... e
ninguém come livros”. Quer dizer: o que fagco ndo tem a
menor importancia. Nao é desaforo?

LAVINIA: N&o vai querer que ela pense como vocé!
VICENTE: Desfiou um rosario de problemas, falou nos
gemidos que h& por todo lado e que ninguém ouve. Em
outras palavras: me chamou de alienado.

LAVINIA: (Rindo) Vocé mesmo, vive dizendo que cada um
mede o mundo pelo que faz.

VICENTE: E. Estou sempre me esquecendo da relatividade
das coisas.

LAVINIA: Ja vai comecar a duvidar de seu trabalho?
(ANDRADE, 1986, p.532)*

Logo em seguida e ainda na mesma cena Lavinia comenta sobre o papel
gue o marido havia perdido e ela encontra. Apds ler a frase: “ E vocé , para se
tornar vivo, terd que mergulhar no inferno da sua dor” ( 533), Lavinia pergunta a
guem pertencia esta frase e Vicente diz ser de sua autoria, ao que Lavinia
responde “ Com toda esta tragédia, so podia ser” (533)

Vemos aqui o0 apontamento de duas questdes que norteiam este nosso
estudo: o sentido da tragédia moderna, quando Vicente afirma a autoria da frase;
e no discurso acima citado a questao da falta de reconhecimento profissional do

dramaturgo.

! As préximas referéncias aos textos de Jorge Ardradui analisado® Sumidouro, As Confrarias e
Pedreira das Almas, que pertencem ao volume Marta, a arvore e o igl@grao indicadas apenas pelo
namero da pagina.
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Ainda na sequéncia desta cena, apo0s Lavinia comentar sobre os

esquecimentos do marido e do seu total envolvimento com sua producéo escrita

ela dizz “ Nao € a toa que dizem que vive com a cabeca no mundo das

personagens” ao que Vicente retruca: “ Dizem outras coisas também. Entre elas,

gue sou um dramaturgo que ndo enche nem a barriga dos filhos. Isto eu sei quem

diz: é parente seu.” (533)

Vicente, entusiasmado com a sua criacdo, ao mesmo tempo que conversa

com Lavinia sobre a histéria e a religido que é ensinada aos seus filhos na escola,

envolve-se com o processo de sua criagcao:

LAVINIA: ( Compreendendo que ele ja esta perdido no
trabalho) Todo mundo aprende as mesmas coisas.

( Humina-se o fundo da cena, transformando o palco em
uma imensa clareira de mata. FERNAO DIAS SE DESTACA
DO MEIO DAS ARVORES E PARA ADMIRANDO
ALGUMA COISA EM SUAS MAOS.)

VICENTE: Claro! Bandeirantes heroicos que alargaram
nossas fronteiras! Quase podemos vé-los discutindo em
volta de mapas: por esta rota vamos diminuir o Paraguai;
por aguela tomaremos o pantanal da Bolivia — menos o
petréleo, é claro; por esta, empurramos a Venezuela em
direcéo as Caraibas — sempre deixando o petroleo de fora; e
por esta aqui, esprememos o Uruguai contra o Prata. Assim,
obrigamos o meridiano de Tordesilhas a um recuo de quase
vinte graus. Conscientes da historia que iam fazer. Unicos

descobridores da ciéncia do futuro! (534)

Lavinia questiona o marido sobre o teor deste trabalho ao que o

dramaturgo responde:
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VICENTE: Este trabalho sera diferente.

LAVINIA: E sempre assim: a Ultima peca é a que contém
todas as verdades.

VICENTE: Depois de acabar com os demdnios familiares, é
preciso exterminar os culturais. Aprendi que estdo, todos,
mexendo o mesmo caldeirdo. E 14 dentro, quem é cozido,

séo pessoas como eu. (Vira-se e olha Fern&o Dias) ( 534)

Esta fala de Vicente verbaliza uma questdo crucial que acompanha a
dramaturgia de Jorge Andrade e o aproxima muito do dramaturgo norte
americano Eugene O’Neill: os demodnios familiares e culturais encontram-se
juntos no mesmo caldeirao.

A partir deste momento, o entrelacamento das cenas sera cada vez mais
intenso, o dramaturgo Vicente angustiado com a sua criacdo, dialoga com sua
esposa, argumentando sobre a descendéncia que ela tem dos bandeirantes e
procura justificar sua criacdo como uma forma de esclarecer a historia do Brasil
atraves da histéria pessoal de sua familia. O que na vida real também acontece,
pois Helena, esposa de Jorge Andrade descendia dos bandeirantes.

Também aqui, o dramaturgo entrelaca a referéncia a outras pecas. Vicente
diz: “Foi em Martiniano, meu bem, que Gabriel e Ferndo Dias se encontraram”
(534) , séo claras as referéncias as personagens da peca Pedreira das Almas. O
filho de Vicente chama-se Martiniano, nome do filho de Urbana, personagem de
Pedreira que é morto pelos soldados. Gabriel é o jovem que lidera a populacao
para deixar Pedreira em busca de novas terras.

Logo na sequéncia ha uma referéncia ao reldgio que “Esta com a familia
desde que ela veio de Pedreira das Almas. Muito antes! Desde a invasao

holandesa”. (535)
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Embora Lavinia, a esposa de Vicente, respeite e seja condescendente com
a producao teatral do marido, ao deixar a sala também lembra que o mundo real
precisa ser abastecido. Ou seja, ela também, indiretamente, faz uma critica a

producdo do dramaturgo:

LAVINIA: NZo se esqueca também de que temos contas
para pagar e filhos para educar.

VICENTE: (Atormentado) N&o posso dar aulas, vendo uma
personagem em cada aluno.

LAVINIA: Diga as suas personagens. Ndo sera com elas,
numa peca desta, que vai encher a barriga dos seus filhos. (
535)

Fica aqui evidenciada a situacdo de falta de reconhecimento da posicéo do
dramaturgo como produtor, aquele que tem espirito criativo, mas que “nao tem os
pés no chao”. O trabalho do escritor e do dramaturgo ndo é trabalho produtivo,
pois ndo estabelece as mesmas relacdes de producdo que o mundo capitalista
reconhece.

Vicente argumenta que esta sera a sua ultima peca. Aqui, mais um indice
da relacdo que o dramaturgo faz com o mundo real. A fala do personagem

Vicente €, quem sabe, a verbalizacdo de uma idéia do dramaturgo Jorge Andrade.

LAVINIA: Vicente! Sera que é a melhor forma de se realizar,
sacrificando-se, assim?

VICENTE: E a minha forma.

(...)

VICENTE: Depois que terminar, vou mudar de vida, vocé vai

ver.
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LAVINIA: Para gue mudar, Vicente! Continue como €,
procure 0 que acha importante, mas sem se esquecer dos
gue vivem a sua volta.

VICENTE: Esta certo ( Ja perdido) Desejei escrever esta

peca a vida inteira. Vai ser a ultima. Prometo a vocé, (535)

Lavinia numa atitude conciliadora tenta mostrar ao marido que a procura é
importante mas lembra |he para ndo se esquecer do mundo presente e dos que
estdo ao seu redor.

Ao longo da construgdo que o dramaturgo Vicente vai elaborando, a sua
angustia aumenta, aliando-se a angustia das suas personagens historicas,
Ferndo Dias e seu filho mameluco José Dias.

Da mesma forma, os embates do dramaturgo Jorge Andrade com o seu
pai foram extremados ao longo da vida e nortearam toda a sua dramaturgia.

Esta tragédia moderna fazia parte da realidade deste dramaturgo até se
converter em lagrimas de reconhecimento paterno quando, ao ser encenada a
peca A Moratéria, Jorge Andrade € reconhecido pela critica teatral. Seu pai
assiste a representacdo da peca e, ao sair do teatro, verbaliza a sua ignorancia
sobre arte e sobre literatura e pede perdao ao filho pela falta de compreensao ao
longo da vida, “Eu nédo sabia, meu filho, eu ndo podia compreender”.

As relagbes tragicas que ocorrem em O Sumidouro envolvem tanto o
dramaturgo no presente, nas relagcbes com as crencas no seu potencial criador
como na sua relagcdo com a personagem historica Ferndo Dias, quanto na relacdo

dessa personagem com seu filho mameluco, José Dias. Toda a experiéncia e o

drama vivenciado pelo dramaturgo Vicente, assim como a tragédia vivenciada
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pelo bandeirante é muito individualizada, muito enraizada no amago dos seus
sentimentos mais intimos.

Dai, quando Ferndo Dias chama pelo filho, com certeza ele estd chamando
o filho bastardo, José Dias, mas quem lhe aparece é Garcia Pais, o filho legitimo.

Ferndo Dias faz o filho e os capitédes jurarem ter encontrado as verdadeiras
esmeraldas. Fato desnecessario caso nao precisassem ser tdo fortemente
marcados pelo juramento. H& uma extrema dualidade no amago do bandeirante,
o sofrimento de Ferndo Dias por ndo ceder aos sentimentos de perdoar o filho
bastardo, de demonstrar o quanto este filho Ihe era caro.

O dramaturgo Vicente provoca o bandeirante, ao perguntar: “ Se as pedras
sao verdadeiras para que o juramento?” (536) ao que Ferndo Dias retruca que o
dramaturgo deixe-o em paz, deixe-o morrer em paz. A provocacdo do dramaturgo
continua “ depois que se duvida do que procuramos tanto, ninguém morre em
sossego” (536)

Dai termos a indicacdo de toda a trajetoria desta peca que o dramaturgo
Vicente esta escrevendo, assim como esta procura de sua personagem estara
embasada na construcao historica do pais e se entrelagard com a procura do seu
filho mameluco, José Dias.

Mais uma vez, o dramaturgo Vicente provoca Ferndo Dias, comentando
gue a histéria que se ensina na escola é falsa, € permeada de mentiras e que

esta é uma forma de se matar um filho, negando-lhe a verdade, o conhecimento:

VICENTE: H& muitas maneiras de se matar um filho.
permitindo que 0s meus sejam criados na mentira, eu
também estarei matando.

FERNAO DIAS: Vocé nio pode mudar os acontecimentos.
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VICENTE: Mas posso interpretar. Volte para o seu lugar e
represente  seu verdadeiro papel. O que escolheu
livremente. O que fazemos fica e a histéria € impiedosa.
FERNAO DIAS: Tornei um sonho realidade.

VICENTE: Sonho que brotou da violéncia, de um horror
indescritivel. (537)

Vemos a dureza de carater desse heroi visionario que, levado por uma
postura de irredutibilidade, vai provocar e receber todas as consequéncias
tragicas por essa tomada de decisdo. Paralelamente tomamos conhecimento do
jogo de interesses da coroa portuguesa e do clero que, centrados na ganancia e
no poder de enriquecimento através da exploracdo da coldnia, irdo provocar o
aumento da pobreza dos colonos e o crescimento do grupo dos desclassificados.

O dramaturgo convida a sua personagem “mais querida”, Ferndo Dias, a
descer na memoaria e revelar a historia como ela realmente foi. Nesta provocacao
ao bandeirante, o dramaturgo Vicente vai reconstruindo fatos da historia do Brasil
ao mesmo tempo em que resgata a sua historia individual tdo proxima da historia

da nacao:

VICENTE: Nao condeno o homem que foi.

FERNAO DIAS: Ent&o para que diminuir o que fiz?
VICENTE: N&o é o que me proponho. Pelo contrario.

Nem estou contra sua palavra. Mas, contra o0 que se
cometeu em nome dela.

FERNAO DIAS: Eu encontrei as minhas solucdes.
VICENTE: Erradas.

FERNAO DIAS: Erradas ou certas, eram minhas.

VICENTE: Esta com medo de encara-las novamente?

(...)
FERNAO DIAS: Nao conheci o medo em minha vida.
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VICENTE: Conheceu, sim. E é bom que tenha conhecido.

N&o se aceitam mais homens sem medo. (542-543)

O convite do dramaturgo Vicente para que Ferndo Dias desca ao passado
fara com gue o bandeirante se depare com a sua historia pessoal, a relagdo com
seu filho mameluco, José Dias, e o fara reviver momentos de intensa dor, tendo
em vista as decisdes tomadas.

Como podemos observar, a construcdo desta peca intercala e entrelaca
varios tempos e espacos, configurando-a como uma expressao significativa do
drama moderno. Mostra a origem dos acontecimentos e o tempo, subordinando
presente e passado. O destino do bandeirante como do seu filho mameluco salta
do leito do tempo e reflete-se sobre si mesmo. Neste fluxo e refluxo de fatos que
vao sendo encenados ha uma crescente tensdo que aponta claramente a posi¢ao
do autor dentro da moderna dramaturgia.

A escolha dos recursos épicos, quebra da unidade de tempo, divisdo do
palco em dois ambientes, insercao de filmes e fotografias revela o quanto Jorge
Andrade assimilou da teoria brechtiana na construcdo do seu teatro. Dai termos a
dialética entre dois enunciados: o enunciado da forma e o enunciado do conteudo,
neste caso o conteudo advém da relacdo social da historia da colonizacdo no que
diz respeito aos interesses da Coroa Portuguesa, dos representantes legais na
Colbnia, do clero e, finalmente, dos bravos bandeirantes que empenhavam sua
palavra e acreditavam numa ordem severa de cumprimento da misséao.

Para comecar a descida ao passado, o dramaturgo Vicente vai tocar na

ferida mais doida do bandeirante, vai resgatar a personagem José Dias .
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VICENTE: José Dias! O filho mameluco! Sabe como tem
sido chamado? Bastardo dos delirios de sua mocidade!
FERNAO DIAS: ( Extremamente irritado) Delirios?
VICENTE: Alguns chamam de Brutus indigena, que também
foi bastardo. Veja como se contradizem. Se traiu por medo,

como pode ser Brutus? (544)

Nesta revelacdo é que se encontra a verdade, em cada reflexo de olhar se
revela a identidade entre pai e filho, o filho bastardo, que é digno e luta sem temor
pela preservacao do seu povo e de sua nacao: “ No corpo, dois sangues formam
uma confluéncia torturante! Mas € belo como um deus da mata” (544) o

dramaturgo Vicente complementa:

VICENTE: Como eu o compreendo! Ter que destruir o que
ama, para ser. Mas é escolha que precisa ser feita, por mais
gue faca sofrer. Com ele aparece a pedra mais preciosa
depois de sua procura: o desejo de liberdade. Ou serd uma

mesma pedra? (544)

Esta fala de Vicente mostra que o que o bandeirante procurava: as pedras
preciosas e que estas ndo trariam a liberdade aos nativos e 0 que José Dias, 0
filno mameluco, o filho da terra procurava era a liberdade, metaforicamente a
pedra da liberdade era a verdadeira e mais preciosa pedra.

José Dias, ao tratar com 0s nativos a questdo da descoberta das minas e a
busca das esmeraldas, defende o pai de forma vigorosa. Os colonos e os indios
sao unanimes em afirmar que, se as minas forem encontradas, eles serao

enterrados na miséria e para isso € necessario impedir o bandeirante de chegar
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até l4. José Dias abomina qualquer acdo mais violenta em relacdo ao pai e, em

contraponto, um indio lembra-o de sua origem:

INDIO: Esqueceu de nossa gente? De sua mae? A filha de
um cacique?

JOSE DIAS: (Volta-se para sair)

INDIO: José Dias! Quem é vocé? Resolva de uma vez! Vocé

€ branco ou indio? Escolha, José Dias! Escolha! (546)

Esta palavra marcara profundamente o mameluco: “escolha”. Escolher
entre o sangue, mas 0 seu sangue era a juncao de dois sangues. Escolher entre o
seu povo, ficar ainda mais na miséria ou optar em dar mais riquezas aos nobres
que sempre olharam com desdém para a colbnia. A sua escolha € momento de
extrema tragicidade, envolve uma opcéao crucial e quando a escolha for feita ndo
havera retorno.

Vemos aqui 0 apontamento para a configuracdo de um sentido tragico em
O Sumidouro, que se desenvolvera a partir da decisdo tomada. José Dias se
depara com um conflito entre sua individualidade e o sentimento social. Ao
mesmo tempo em que a sua ética lhe induz para uma escolha, a sua
individualidade fica dividida entre os lagos de amor ao pai e amor ao indio.

Ferndo Dias, homem destemido e empreendedor, sera colocado a prova.
Enquanto o dramaturgo Vicente o conduz e revela-lhe as verdades sobre a corte
portuguesa, sobre o medo e as agruras dos colonos, sobre a dureza dos
trabalhos que ele empreendia e que levava a muito padecimento, o bandeirante

justifica suas razdes para tais acoes:
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FERNAO DIAS: Tocava a mim procurar e descobrir. N&o
sou responsavel pelo uso que fizeram.

FERNAO DIAS: (Grita) Ent&o o que quer de mim?
VICENTE: Por enquanto nada, Ferndo Dias. Vamos
devagar. N6s chegamos l4. Eu sabia que vocé era uma
personagem verdadeira! Homens como vocé sintetizam seu
tempo com suas lutas e contradigbes. Com vocé, entro no

debate essencial. Lembra-se deste indio? (546)

Aqui comeca a revelacdo da luta dos indios, potencialmente os primeiros
excluidos e desclassificados, pela preservacdo das terras, das serras e da
natureza do Brasil.. Da mesma forma tem inicio a tragica escolha de José Dias,
guem sabe um dos primeiros nativistas que pensou em preservar a natureza
brasileira para que o povo ndo padecesse tanto com a exploragdo das riqguezas
naturais e o descontrole ambiental. A partir daqui surgem idéias libertarias que
permeardo as outras pecas desse ciclo. Quando € revelado que “aquele indio”
era 0 que havia incentivado outros indios a ndo partirem com a bandeira que
sairia em busca das esmeraldas e que era aquele indio também que havia
conversado com o0s colonos sobre a defesa da serra, Ferndo Dias manda
executa-lo por traicdo. José Dias tenta impedir esta acdo, afirmando que aquele
indio é livre. José Dias ndo consegue salvar o indio, derrotado em seu intento,
pede ao pai que o deixe ficar fora da proxima expedi¢cdo. O pai ndo aceita tal
pedido, pois em momento algum imagina um filho seu acovardado diante de uma
expedicao.

Paulatinamente vai sendo revelado, através das cenas paralelas, o

envolvimento da igreja com os acontecimentos na colbnia. AO mesmo tempo em
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que aparece uma igreja que olhava para os desclassificados, os excluidos, havia
uma outra igreja mais poderosa que visava ao lucro e a partilha das riquezas.

Fernao Dias, revoltado, afirma:

FERNAO DIAS: Eu sabia que havia batina atras daquele
indio. Foram eles que envenenaram meu filho. Pra que um
homem precisa ler? Basta trabalhar. E era o que meu filho
fazia antes de.... malditos homens de saia. Apareceram na
colénia para amolecer os outros. Nunca me perdoaram a

expulsdo deles. (552)

Ferndo Dias tenta justificar as suas acbes pelas consequéncias do
aprendizado e pela aquisicdo de leitura de seu filho gracas aos jesuitas. Ele ndo
entende, e ndo quer entender que o0 sentimento nativista ja estava dentro do seu
filho e que este sentimento ele havia herdado da mée, a india Nhenguiru, a qual
Ferndo Dias chamava de india Marta. Aos poucos ele vai se recordando do que a
india Marta havia lhe revelado: “ Foi ela quem me contou as lendas da tribo, quem
revelou a existéncia da Lagoa Dourada, bem ao pé de uma serra que brilhava
tanto.... que era chamada o sol da Terra (...) Um dia, me disse, levarei vocé la... e
nao morreremos nunca! “ (550)

A segunda parte da peca vai potencializar o embate entre pai e filho.
Comeca a cena ja em plena mata, a expedicdo bandeirante aparece em primeiro
plano e o didlogo entre o bandeirante e o dramaturgo é todo permeado de

metaforas “Ela € um mistério”, “ Centro solar do seu mundo” Para Ferndo Dias a

mata € a alma”, pois “Ela ndo tem segredos para mim” (559), ao que o

dramaturgo Vicente contrapde:
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VICENTE: Os segredos estdo em vocé mesmo.

FERNAO DIAS: Que segredos?

VICENTE: Atravessar a mata e domina-la é uma coisa.
Descer em ndés mesmos, é outra. Nunca sabemos o que nos
espreita. (559 - 560)

O dramaturgo Vicente vai conduzindo as suas personagens para O

confronto das suas verdades, verdades estas que também pertencem a ele como

foi revelado logo ao inicio da peca, quando ele fala: “ Foi em Martiniano, meu

bem, que Gabriel e Ferndo Dias se encontraram.” (534)

O jogo cénico epicamente elaborado extrapola tempos e espacos. Ao

mesmo tempo em que Vicente dialoga com Ferndo Dias, percebe-se que o0s

acontecimentos do passado estdo cercando o bandeirante e fazendo com que ele

tenha que enfrenta-los novamente a luz da provocacéao feita pelo dramaturgo.

O dramaturgo provoca o bandeirante, que nao tira do pensamento o filho

mameluco.

FERNAO DIAS: Por que ele continua aqui, circulando a
minha volta?

VICENTE: Tire-o do pensamento e ele desaparecerd na
mata.

FERNAO DIAS: ( Irritado) N&o estou pensando nele.
VICENTE: Na&o faz outra coisa ha muito tempo.

FERNAO DIAS: (Olha para cima contraindo-se)

VICENTE: A mata também se transforma em prisdo e nos
coloca diante dos outros, tal como somos. Foi no meio dela
que voceé e seu filho realmente se conheceram.

FERNAO DIAS: Ele sempre esteve comigo. (560)

Ferndo Dias amava profundamente aquele filho e sabia que ele era téo

valente quanto digno. Mas o fato de José Dias optar por ndo ajudar o bandeirante
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a encontrar as esmeraldas, ao ensinar trilhas erradas e caminhos tortuosos, foi
sentido por Ferndo Dias como uma traicdo e ndo como um sentimento de amor a
terra, aos nativos da terra e, até quem sabe, um sentimento de amor a esse pai
que era explorado pela corte portuguesa. Na visdo de José Dias impedir que o
pai encontrasse as esmeraldas evitaria a exploracéo e a miséria dos colonos.

A procura de Ferndo Dias era a procura das esmeraldas, cumprir missao,

cumprir tarefa e provar a sua valentia. Nao havia mediacéo para isso.

FERNAO DIAS: (Violento) Ninguém pode errar. No permita
mais que essas coisas acontecam. Caso contrario,
ficaremos nesta mata até o fim de nossos dias. Nao estamos

aqui para voltar de méos vazias. (565)

O orgulho de vencer as proprias custas, mesmo que para isso fosse
necessario se desfazer de seus bens, é o que acontece, enquanto Ferndo Dias
procurava as esmeraldas, a sua familia, empobrecida, comeca a se desfazer de
todos os bens para conseguir sobreviver financeiramente. A tragicidade da
situacdo expde a vida particular de Maria Betim, esposa de Ferndo Dias, e de
suas filhas, em praca publica: (Maria Betim e as filhas levantam-se e evoluem
entre as pessoas que vao se reunindo na praga, com toalhas e lengdis abertos
nos bragos, parecendo suplicantes. Um escravo, carregando o mostrador de um
relégio, acompanha Maria Betim) (577) Esta tragédia doméstica é fruto de uma
acado individualizada, da acdo de um homem que acreditava ser importante
descobrir minas e esmeraldas, mas que nao tinha lucidez para perceber que,

mesmo se encontrasse as famosas minas, os frutos nao Ihe pertenceriam.
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José Dias trai 0 bandeirante para evitar a espoliacdo maior e por ser “(...)
um homem sem rosto... com o rosto de cada um.” (563).

Ferndo Dias procurava as pedras das esmeraldas e este “homem sem
rosto”, José Dias, procurava as pedras da identidade humana, ser reconhecido
pelo pai e por esta nacdo ndo como um excluido, um desclassificado, mas como

um homem igual a todos os homens, um filho igual ao outro filho.

JOSE DIAS: Esta é uma das pedras que procura... e esta
em minhas maos. A minha.... também j& esta nas suas. E
uma soO, mas vale mais do que todas as suas. Podia dar a
vocé. Mas se der, ndo enxergara a minha.

(Angustiado) Meu pai! S6 minha ingratiddo é de agora, as
gueixas sdo antigas. Nasceram muito antes de mim. S&o
companheiras de todos. Ou somente minhas? Sao do indio
ou do branco? Nao é facil ter o destino que tenho, sem
causar magoas. Essa dor que desorienta ndo me aconselha
a retroceder... € mais uma prova de que estou no caminho
certo. Mas, ora ele é claro e reto, ora emaranhado de
plantas. De plena luz se torna sombrio, povoado de
fantasmas. ( Subitamente, muda o sentido) Meu Deus! Fazei
com que as rotas das pedras déem voltas e voltas, como
voltas da aminha angustia. Que elas retornem sempre ao
mesmo ponto, como retornam minhas ddvidas. Mudai o
curso das aguas, levando-nos cada vez mais distantes da
serra. Que as arvores virem palicadas, as montanhas virem
planicies, que o norte vire sul, que as estrelas mudem de
lugar, embaralhando os rumos, antes que meu pai aviste
este sol da Terra... e eu caia preso de maus designios.
Maldita condicdo de ter dois sangues, de ser filho de dois
mundos, de odiar a quem amo, de pensar em... Meu Deus!
Paralisai meus movimentos, mudai minha vontade... ( Cai no

chdo, num gemido doloroso) meu pai. Seguiremos juntos....
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e vamos carregar para sempre... as pedras que cada um

procurou. (567)

Esta fala de José Dias sintetiza toda a tragédia que reveste a vida destas
duas personagens. Um se angustia e sofre até as Ultimas consequéncias por nédo
ter a identidade reconhecida, o outro vai percorrer todas as cenas da peca,
angustiado por néo ter cedido ao apelo do filho.

Ferndo Dias afirmara em varios momentos que nunca errou, que tudo que
fez foi por ser um homem digno, que condenar o seu “filho mais amado” a morte

era uma forma de mostrar justica, lealdade e retiddo de carater.

FERNAO DIAS: N&o foi contra o pai que o filho se ergueu,
mas contra a lei, contra a seguranca dos homens pelos
quais sou responsavel.

PADRE: Homens que ja o abandonaram.

FERNAO DIAS: Ele deve morrer para que a bandeira
continue. Caso contrario, s6 nos restaria voltar. E o que
vocés todos querem. Isto significaria a minha morte. A qual
escolhe, padre? Nao vou contaminar minhas pedras com

nenhuma acéo indigna. ( 583)

7

A decisdo do bandeirante € irredutivel e sua acdo estd enraizada na
natureza de um homem individualizado. Este € o0 momento onde ele se depara
com seus limites tragicos. E um momento de extrema verdade, ele colocou toda
a sua energia, todo o seu empenho nesta empreitada. A vida desse bandeirante
sempre foi em funcdo dessas ac¢des, ndo havia mediacdo, assim como a deciséo

tomada néao permite mediagdo. Em momento algum ele duvida da sua deciséo.
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O dialogo derradeiro entre pai e filho € extremamente doloroso para ambos

e mostra que cada um a seu modo procurou defender os seus principios:

JOSE DIAS: Que vale sua palavra para o rei? O
senhor é ingénuo em acreditar. Olhe para mim! N&o
foi ela também quem me deu? Sou seu filho. No
entanto, vai tirar minha vida e descobrir minas para
gquem? O senhor serd responsavel pela nossa
miséria.

FERNAO DIAS: (Exaltando-se) Decido o que me
toca decidir. Ajo conforme meus principios.

JOSE DIAS: (...) Cada pedra que achar, sera
transformada em colar no reino, e em corrente de
ferro, aqui. Serd em nosso suor, que essa lagoa

dourada tera nascente. (589)

Na sequéncia, Ferndo Dias questiona este filho por ele ndo ser igual ao
outro filho, Garcia Pais : “ N&o consigo entender por que nao é como Garcia Pais!
E meu filho como ele... e no entanto....!I”(590), ao que José Dias contrapde: “ Qual
o filho melhor: aquele que o aborrece, mostrando o crime que se pretende
cometer, ou aquele que, por ndo o aborrecer, permite qualquer crime?” ( 590). A
discusséo cresce de tal forma que o bandeirante atira no rosto do filho a condicéo
de desclassificado, no caso “indio!”, ao que o mameluco responde “E o que sou.”.
(590). Fernao Dias insiste para que o filho se redima e peca perdao, assumindo
gue estava errado, mas José Dias ndo aceita, sO aceita se o pai também desistir
da empreitada. N&o h& conciliacdo e ambos preferem levar a acdo até as ultimas
consequéncias. O pai diz que quer lhe salvar a vida ao que o mameluco
responde: “Salvar para qué? Para viver como escravo?” (590). A procura de

ambos estad chegando ao fim. José Dias, finalmente, entrega ao pai uma pedra
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que havia encontrado com um padre carmelita e que, por isso tinha sido
sacrificado pelo mameluco. O pai, ndo conseguindo demover o filho de suas
acoes, entrega-o para que se cumpra a sentenca.

Morto o filho, o pai ndo abandonara mais a floresta, resta apenas o dialogo
com o criador de sua personagem. O dramaturgo Vicente, também personagem
da peca, ja havia revelado a sua tragédia particular:” Meu pai... também me fez
sentir como um traidor, pelo que sou. E sO eu sei quanto o amava” (587), ele
também foi excluido por ter escolhido uma profissdo desqualificada, fora do
mundo produtivo.

Interessante também é ressaltar que na peca O Sumidouro havera duas
Martas, a mae de José Dias, filha do cacique Nhemguiru, lembrada com muito
carinho pelo bandeirante e por ele chamada de Marta. O que se depreende das
referéncias é que José Dias havia herdado o sonho nativista da mae, pois, como
relata o bandeirante: * Foi ela quem me contou (...) Um lugar, dizia, onde as
arvores sao sempre verdes, numa primavera constante (...)". (550)

A outra Marta € a empregada da casa do dramaturgo Vicente, mulher
sisuda, fechada e observadora e que incomodava o dramaturgo: ‘ Essa
empregada me irrita. Esta sempre dando indiretas (...)” (532) Num outro
momento, o dramaturgo comenta o que Marta havia lhe dito: “ desfiou um rosario
de problemas, falou nos gemidos que ha por todo lado e que ninguém ouve. Em
outras palavras: me chamou de alienado”. (532). Embora o seu papel seja infimo,
€ ela quem fecha a ultima cena, o que é extremamente interessante, tendo em
vista que nas representacdes sociais 0 papel desempenhado pela empregada é
considerado também de alguém excluido, desclassificado, com um oficio de

menor aceitacao.
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(Vicente — no limite de suas forcas, mas com libertacdo —
escreve a maquina as Ultimas palavras de Ferndo Dias. As
personagens saem. Ferndo Dias fica deitado no chéo, ainda
agarrado a pedra. Lentamente, Vicente debrucga-se sobre a
méaquina e, vencido pelo cansaco, dorme. Marta entra,
examina o escritorio e comeca a apagar as luzes. Aproxima-
se da mesa e observa Vicente com sorriso enigmatico. Tira
a folha de papel que estd na maquina e I&, enquanto
ouvimos o som do relégio-carrilhdo)

MARTA: Procurar ... procurar... procurar... que mais poderia
ter feito...?

Marta apaga a ultima lampada, enquanto.

CORRE O PANO

A personagem Marta acaba tendo um destaque significativo ao final da
peca que faz com que repensemos a sua participagdo nos poucos momentos em
que aparece em cena. E como se Jorge Andrade estivesse nos dando pistas,
através desta personagem, do papel preponderante dos excluidos em suas
pecas.

ApoOs analise detalhada dos conflitos apresentados, procuramos analisar O
Sumidouro a luz das leituras e conceitos sobre tragédia moderna. O sentido
tragico que apontamos nas ac¢des das personagens Ferndo Dias, José Dias e do
proprio dramaturgo Vicente vao nesta direcdo. Os conflitos do dramaturgo
Vicente, quando quase enlouquece com 0 processo de sua criacdo, quando
dialoga com a sua personagem mais querida ou quando entra em conflito com a
forma de ensinamento que é dada ao seu filho Martiniano, no colégio,
aproximam-se dos conflitos de uma tragédia do cotidiano. Da mesma forma é

revelado pelo dramaturgo Vicente o quanto o proprio autor, Jorge Andrade havia



72

sofrido por ndo ter sua profissdo reconhecida pelo pai, dai ele sentir-se tédo
desclassificado e excluido quanto o mameluco José Dias, ou mesmo como
Ferndo Dias que apenas serviu de instrumento ao enriquecimento da corte

portuguesa.
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6.2. As Confrarias

Perseguindo a trajetéria da mineracdo, Jorge Andrade fixa a cena em Vila
Rica e coloca no enredo de As Confrarias a historia de uma mulher simples,
Marta, que busca enterrar seu filho José, ator, morto por suspeita de envolvimento
em sedi¢ao. Assim como em O Sumidouro, a focalizagao recai sobre o passado
historico do pais e o papel social do artista. ApOos apresentar a figura do
dramaturgo e as crises da criacdo, bem como as crises de sobrevivéncia no meio
social publico e no privado (na familia), Jorge Andrade coloca em evidéncia o
ator, dando continuidade a discussao sobre o papel da arte e do produtor de arte
no mundo contemporaneo.

Segundo pesquisas realizadas pela professora Elizabeth Azevedo (2001),
no espolio do autor, depositado no Museu Lasar Segall em Sédo Paulo, a peca As
Confrarias comecou a ser escrita em 1963, quando a imprensa ja anunciava este
projeto de Jorge Andrade, mas, s6 em 1970, com a publicacdo de Marta, a arvore
e o reldgio, a peca veio a publico.

A figura de Marta que perpassa toda a obra de Jorge Andrade, em O
Sumidouro, era secundaria, era a empregada que incomodava, que questionava
e, mesmo sendo uma figura secundaria, € quem fecha a cena, repetindo as
mesmas palavras de Ferndo Dias “Procurar...procurar....procurar... que mais
poderia ter feito”.

Em As Confrarias Marta assume papel principal, € quem vai conduzir a
trama. Ambientada no século XVIII, a época da Inconfidéncia Mineira, a indicacéo

cénica é bastante significativa, mostra a opuléncia e o poder dos confrades:
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CENA — Ao abrir-se o0 pano, o fundo da cena esta iluminado,
mostrando o altar do consistério da Igreja do Carmo. O altar
e o teto sdo dourados, e as paredes pintadas. Em frente ao
altar e em volta de mesa ricamente trabalhada, estdo
sentados os componentes da Mesa da Ordem Terceira de
Nossa Senhora do Monte do Carmo. Ao lado, bancas altas
sustentam grandes livros de registros. Alguns estdo abertos,
e o irmao-secretario escreve num deles. Em primeiro plano,
a esquerda, um andor suntuosamente ornamentado com
Nossa Senhora dos Passos, colocado sobre quatro

cadeiras. ( 25)

No periodo colonial ndo havia cemitérios publicos, esses eram localizados
junto as igrejas. Da mesma forma todo e qualquer registro de documento sobre
nascimento, casamento ou morte deveria ser feito junto as igrejas. As igrejas
eram depositarias da ordem social e documental. As irmandades e confrarias
existiam quase como clubes que serviam a determinados grupos sociais. Cada
grupo social se agregava a irmandade que melhor lhe conviesse, segundo seus
interesses sociais, econdmicos ou étnicos. As irmandades ou confrarias eram
extremamente fechadas e rigidas, ndo se admitia entre seus membros aquele que
nao preenchesse as suas exigéncias.

Na peca As Confrarias, temos 0 conhecimento de quatro das inumeras
confrarias existentes em Vila Rica a época da ambientacdo da peca, ou seja,
século XVIII: Irmandade do Carmo — Confraria dos brancos; Irmandade do
Rosario — confraria dos negros puros; irmandade de Sao José — Confraria dos
pardos que abrigava os artistas, pintores, talhadores, escultores; Irmandade da

ordem terceira das Mercés — Confraria que agregava negros, brancos e mulatos.
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A estrutura da peca € de um ato e se desenvolve em dois planos de acéo,
entremeando presente e passado, configurando mais uma vez a opc¢ao do
dramaturgo pelo teatro épico brechtiano. A acdo do presente apresenta as
confrarias e o poder politico, a personagem Marta, acompanhada de Quitéria, a
mulher de seu filho, ambas carregam o corpo de José, insepulto. A acdo do
passado mostra o cotidiano social de homens e mulheres que viviam a margem
dos lucros e beneficios ditados pela “empresa aurifera” assim como apresenta a
vida do ator José, filho de Marta, ou seja, mostra os desclassificados
socialmente.

E interessante observar que Jorge Andrade, ao organizar o ciclo das
pecas, no livro Marta, a arvore e o relégio, colocou As Confrarias na abertura do
ciclo e O Sumidouro no encerramento do ciclo. Embora seja trabalhada com
ambientacdo presente/passado, a acdo de As Confrarias acontece toda ela no
século XVIII, ja a peca O Sumidouro esta ambientada no presente e a acado se
desenvolve através de cenas livres que evocam tanto agdes do presente como do
passado e estas acdes sdo presentificadas no palco pela criagdo do dramaturgo,
através de recursos do teatro épico. As agBes do passado antecedem
historicamente as acfes de As Confrarias, pois remete ao periodo do
bandeirismo, no Brasil Col6nia. Esta organiza¢gdo do autor nos sugere como que
uma costura sem bordas e sem arestas onde tudo esta muito bem fechado num
circulo no qual as pontas estao ligadas.

Assim como em O Sumidouro, o carater composicional da peca é historico
e trata do embate individual de uma personagem, Marta, com a comunidade que
a cerca, as confrarias. Também esta peca reflete as caracteristicas do drama

moderno, a peca é estruturada com recursos épicos brechtianos e estabelece um
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jogo temporal de cenas do passado e do presente historico. Os fatos apresentam-
se saturados de tensdes que dialeticamente dialogam através do enunciado da
forma e do enunciado do conteudo, conteudos estes advindos da vida social.
Aqui, no caso especifico, Marta, como personagem principal, procura acolhida
para sepultar o corpo do filho. O carater constitutivo dos dialogos nesta peca &
crucial na conducao da textura dramatica que também usara cenas livres.

Quanto aos aspectos do tragico, € claramente percebido nas atitudes da
personagem principal Marta, que embora em muitos momentos use de ironia, ao
carregar o filho insepulto e trazer a cena as continuas recorda¢des da vida desse
filho, assim como da sua prépria vida em Morro Velho, com o marido Sebastido,
denuncia o quanto isso representa de rompimento tragico em sua propria
existéncia.

A entrada de Marta em cena, antecede uma discussdo entre 0s
componentes da Irmandade do Carmo, Confraria dos brancos, sobre a
impossibilidade de um homem participar dessa confraria. O mais interessante é
gue na discussdo sobre a questdo € mencionado o nome da familia Dias,
referéncia a Ferndo Dias ou José Dias, ndo se sabe, o fato é que é negada a
participacdo dessa pessoa na confraria, inclusive a fala do “Provedor: (Com
desprezo) Familia Dias! “(28).

A chegada de Marta surpreende a todos e aqui vai comecar a sua

peregrinacéo, permeada de revelacoes:

MINISTRO: O que deseja em nossa igreja? Quem € vocé?
MARTA: Meu nome é Marta. Acabo de chegar a esta
cidade.

PROVEDOR: Estéa se sentindo mal?
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MARTA: As ruas sdo ingremes.... e ha duas horas que
carrego meu filho.

MINISTRO: Seu filho estd doente? (Siléncio) Nao ouviu?
Que tem seu filho?

MARTA: Morreu... a caminho daqui.

PROVEDOR: O que deseja?

MARTA: Um lugar para enterra-lo. (28)

A situacao por si s6 ja é uma situacdo tragica, uma méae carregando o filho
morto. Este corpo, que para esta mée era cheio de vida e de esperancas, morto
servird de arma contra a prepoténcia e a hipocrisia das confrarias. O corpo de
José em vida servia para representar outros corpos, era ator, um excluido
socialmente, um desclassificado, e que por um isso foi morto.

Ao ser gquestionada sobre o que fazia o filho, primeiramente Marta diz que

o filho morreu de amor:

MARTA: (Sorri de maneira estranha) Morreu de amor.
(Eleva a voz) Eu disse que morreu de amor!
(29)

Ao falar do filho, Marta diz que ele tinha “o rosto do homem que nascia
diariamente no corpo dele”. Os homens da confraria ndo entendem e questionam,

ao que Marta vai complementar:

MARTA: Foi deménio e Cristo. Ndo s&o dois rostos
diferentes?

IRMAOS: ( Entreolham-se at6onitos)

MINISTRO: Vocé diz.... Deus e o demodnio no mesmo

corpo?!
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MARTA: Deus e o dembnio, brancos e negros, crentes e
ateus, mulheres e homens (Representando cada género)
Ninguém o igualava em tragédias ... ou em comédias!
PROVEDOR: ( Pausa tensa) Seu filho foi ator?!

MARTA: De muitas personagens .... no palco e fora dele!
(35)

O espanto dos homens da confraria se justifica plenamente, pois, ser ator
nao era profissdo qualificada, era uma atividade perigosa e marginal. Da mesma
forma quando Marta aponta que o filho representava personagens *“ no palco e
fora dele”, ela esta sugerindo que o filho participava de a¢cdes inconfidentes, tendo
em vista que o filho tinha idéias libertéarias .

Antes de revelar a verdadeira profissdo do filho, as cenas do passado
comecarao a intercalar-se no palco. José, o filho do mundo, um rosto que revelara
muitos rostos, sempre preocupado com as descobertas, com a vontade de partir
para ver como era a cidade e como os homens viviam. Sebastido, o marido, um
homem da terra, maos calejadas de pegar na enxada e acariciar a terra.

O dialogo entre pai e filho ( um agricultor e um ator), duas profissbées nao
reconhecidas socialmente, é um dos dialogos mais humanos da peca toda. E um

dialogo de respeito, carinho e incentivo paterno.

JOSE: O senhor sabe plantar.

SEBASTIAO: ( Conselho discreto) O amor € importante no
trabalho, filho. A gente precisa ter certeza do que procura e
ndo recuar diante de nada. Foi ao Morro Velho? No proximo
ano vou plantar la.

JOSE: ( Angustiado) Estive em todos os lugares do sitio...

procurando néo sei o0 qué!
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SEBASTIAO: Eu vi. O que quer ndo esta aqui, filho. Va
procurar! Se ndo encontrar ... volte, quem sabe ja...

JOSE: N&o vou voltar mais, pai.

SEBASTIAO: Eu sei. Ndo diga nada & sua mae.

JOSE: Acho que ela ja percebeu. (34)

Marta fala do filho e de suas andancas, daquilo que viu e ouviu:” José
correu mundo...e acabou descobrindo o que havia dentro das casas: gente
suando dizimos...em triste estado: procurando com esperancas de encontrar,
encontrando com a certeza de ndo usar. Foi assim que se preparou para O

trabalho.” (35) .A confraria nega o enterro e Marta, provocadora:

MARTA: Porque antes que o dia amanheca.... vocés vao
enterra-lo.

MINISTRO: N6s?! Os carmelitas?!

MARTA: Vocés também. ( Olha a sua volta) Nao nesta mina
de ouro. (36)

Na sequéncia, o cenario se transforma na segunda confraria, a Irmandade
do Rosério, a Confraria dos negros. Assim como na primeira confraria a cena
inicial € uma discussao sobre o0s bens e as riquezas da confraria, questbes
politicas e até a questdo do letramento dos negros. Os participantes dessa
confraria ndo querem secretario branco, pois eles ja ttm quem domine a leitura e
a escrita.

O dialogo estabelecido entre as personagens é duro e Marta afirma que
seu filho deveria ser enterrado por aquela confraria; ao que o0s participantes
contrapdem dizendo que Marta é branca e que seu filho também deve ser branco

e aquela confraria é dos negros. Marta contra-argumenta:
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JUIZ: ( Desconfiado) H& tantas confrarias na cidade. Por
que nos escolheu?

MARTA: Meu filho viveu entre pessoas como VOCés... e
amou mulher de sua raca. Meu desejo € também filho do
orgulho.

MINISTRO: Do orgulho?

MARTA: (Acentua o jogo) Vocés ergueram palacios, igrejas,
casas, teatros! Calcaram ruas, rasgaram montanhas,
construiram o poder da Provincia. Sem as m&os de vocés,
deus ndo poderia ser glorificado. (Jogando com a fatuidade
deles) E ninguém glorifica como vocés. Que companhia
melhor poderia ter meu filho? Vocés sdo a verdadeira
nobreza, N&o os irmdo do Carmo com seus titulos. E aqui
gque deve estar a religido.

PROVEDOR: (Capcioso) Que cor acha que tem o demo6nio?
MARTA: ( Compreendendo o ardil) A que cada um lhe da. (
39)

Este dialogo para Marta tem um sentido tragico, € quando veremos em
cena paralela Sebastido revelando a Marta que nas terras de Morro Velho, onde
ele plantava e colhia, respeitando cada ciclo da natureza, foram localizados veios
auriferos, e que eles perderiam as terras, pois o subsolo pertencia ao Estado e a

Igreja.

SEBASTIAO: Sei 0 que acontece onde acham ouro a flor da
terra. N&o restard& nem uma planta. Um suor maldito vai
salgar a 4gua e a terra! Em vez de milho e arroz, vao brotar
por todod os lados cruzes e velas acesas....

MARTA: (Subitamente aflita) Sebastido! Vamos embora!
SEBASTIAO: ... cascalhos e oragdes por assassinados....
(41)
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Marta propde a saida do lugar, mas Sebasti&do ndo aceita partir, quer lutar

por suas terras:

SEBASTIAO: (...) ( Explode) Mil vezes malditos, padres e
reis | Passei a vida debrucado sobre a terra, vigiando
sementes. Vivi de joelhos diante de minhas plantas, mais do
que eles em suas igrejas. E agora.... (Subitamente)
Ninguém vai fazer minha terra virar enxurrada.

MARTA: vamos embora Sebastido. Ninguém pode com essa
gente.

SEBASTIAO: Eu posso, Marta. (41)

A partir desse dia a tragédia toma conta da vida dos dois. Sebastido, cada

vez mais calado, comecou a realizar a justica com as proprias maos:

MARTA: Um assobio foi ouvido em diversos lugares. Junto
com ele comegaram a aparecer mineiros mortos... sempre
estrangulados e sem as maos. O pavor e a supersticdo
tomaram conta das minas. Mas o ouro € mais forte do que
tudo! Ele e o medo acabaram fazendo de todos um so
corpo.... e as maos dos mineiros foram encontradas debaixo

da arvore. (42)

Sebastido é descoberto e serd enforcado na mesma arvore sob a qual ele
enterrava as maos dos mineiros mortos. Seu corpo sO podera receber sepultura
depois ” ....que a chuva apodreca a corda” e “ninguém podera acompanhar” (42).

Antes de ser sacrificado, Sebastidao orienta Marta:

SEBASTIAO: ( Abaixa a voz) Procure José. Ha outras maos

gue precisam ser cortadas. Nao esqueca disto. (42)
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A morte de Sebastido, assim como a de José Dias em O Sumidouro,
representam momentos individualizados de sentido tragico tanto para Marta,
como para Ferndo Dias, o pai. A0 mesmo tempo em que estas mortes se
revestem de expressao tragica particular, quase doméstica, elas representam um
acerto de contas com um grupo maior, numa dimens&o coletiva. E interessante
observar que as duas mortes estdo ligadas a busca de minérios, no caso de As
Confrarias € o periodo da mineragcdo, em Minas Gerais; e no caso de O
Sumidouro, também em Minas Gerais, mas no periodo dos bandeirantes, na
busca das esmeraldas.

ApOs este momento tragico, Marta sai a procura do filho e o encontra “ No

corpo de outro”. Marta fala do filho José ao ministro da confraria do Rosario:

MARTA: E no trabalho que compreendemos oS outros.
Quem se transforma em negro, em homem ou mulher, em
judeu ou mouro, sente cada um como realmente é

Abandona seu corpo por um outro. Esquece seus
sentimentos e faz outros nascerem. Guarda em algum lugar
suas idéias e ensina outras. Encontra em si mesmo
sentimentos que séo de todos. Fiquei extasiada ouvindo o

gue ele dizia....! (43)

A confraria abomina a idéia de enterrar “ Apenas um ator” (44), como diz o
juiz. Mais uma vez Marta e Quitéria partem com o corpo de José para uma outra
confraria.

Fica bem evidente o quanto a profissdo de ator era marginalizada, mal

vista, representando o perigo social dentro de uma sociedade estratificada que
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tinha poder e ndo queria perdé-lo. A questao racial é algo muito forte nesta época
para a profissdo de José. Além de ser uma profissdo pouco reconhecida, era
considerada uma profissdo apenas de mulatos e negros.

A terceira confraria é a irmandade de Sao José, a dos pardos. Que
agregava artistas, pintores, talhadores, escultores, menos os atores. Nesta
confraria aceitam-se apenas os mulatos, pardos, como os confrades afirmam e
Marta vai argumentar que, se todos os atores eram mulatos, seu filho era ator,
portanto poderia ser considerado mulato.

No jogo cénico presente e passado, surge José conversando justamente

sobre esta questdo com sua mae:

JOSE: ( Impaciente) Sou ator mae!

MARTA: E dai?

JOSE: Para todos, ator ndo passa de mulato.

(...)

JOSE: As vezes, sinto-me como se andasse em caminho
ermo, carregando no peito duas feras que querem me
devorar.

MARTA: Mas de onde esta saindo tudo isto? Um homem
pode ser branco ou negro, sem que incorra em maldicéo,
sem que as portas lhe sejam fechadas.

JOSE: Depende das portas que procure. E mulato nio é
branco, nem negro, nem tem porta para bater!

MARTA: Filho! Que aconteceu? Diga!

JOSE: Certo dia, saindo do teatro, alguém me perguntou:
vocé é mesmo mulato? N&o parece. E o primeiro branco que
vejo nesta profissdo. E um ator que estava comigo
acrescentou, rindo e malicioso: aposto que todos pensam
gue vocé é branco. Mas ha gotas de sangue que nao
deixam marcas. Foi ai que comecei a perceber olhares

curiosos sobre mim. Senti-me como alguém que tivesse
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atravessado uma fronteira, sem saber de onde tinha vindo
nem para onde pretendia ir, em uma nacdo sem geografia.
Meus olhos,meus cabelos,minhas fei¢cbes diziam que eu era
uma coisa; meu trabalho afirmava que era outra. (
Angustiado) Lembrei-me da senhora, quando percebi que
estava escutando em paredes invisiveis, unhando muros
imaginarios! Era livre e estava trancado! Quando vi...

trabalho, futuro, aspiracoes... tudo estava delimitado! (49)

A tensdo que se prenuncia aqui é a tensao do sujeito que se depara com a
realidade do que ele realmente é e o papel social que ele exerce, o de ator numa
sociedade escravagista e exploratdria, colonizada por homens brancos, mas que,
ao mesmo tempo e, paralelamente, surge uma nova classe que se coloca através
de bens materiais e da exploracdo da mao de obra mestica. No periodo dos
bandeirantes esta classe explorada era a do nativo, o indio.

José ndo é um ator desinformado, as pecas das quais participa e
representa séo pecas de Almeida Garrett — Catéo; e de Beaumarchais — Bodas de
Figaro, bem como representa em cenas paralelas, parte das Cartas Chilenas. O
gque aponta para a sua participacao na Inconfidéncia.

Estes procedimentos épicos de cenas livres que jogam com tempos e
espacos diversos reforcam o quanto a dramaturgia de Jorge Andrade é fiel aos
procedimentos do teatro moderno de base brechtiana.

Marta € uma mulher forte e inconformada com a tragédia da morte do
marido. Ela vé em seu filho e na sua representacdo uma forma de luta contra as
injusticas e a exploracdo dos mais fracos. Em sua fala, constantemente se Vvé,

provoca continuamente o filho a reagir também contra os opressores:
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JOSE: ( Atormentado) Esqueca isto, mae! Por favor!
MARTA: Esquecer, como?

JOSE: A senhora tem me censurado como se eu fosse 0
culpado!

MARTA: Ainda ndo é. Mas poderda ser. Um homem n&o
morre inutiimente. S&o os outros que tornam a morte inutil,
ndo a usando para nada. Filho! S&o belos os papéis que
representa. Mas ha outros que vivem & sua volta. Nenhum
dos personagens que cria tem a mesma grandeza de seu
pai! .... matando para defender o trabalho dele; cortando
algumas maos do monstro que continua nos sufocando.
JOSE: Vai acabar vencendo, mae!

MARTA: Nao quero vencer, filho. Quero que enxergue por

vocé mesmo. (52)

A semente foi lancada e José, através de sua representacdo, do seu oficio
semeara conhecimento, discernimento e aos poucos se aliara aos inconfidentes.

Nesta terceira confraria, 0 paroco, o provedor e o0 tesoureiro querem que
Marta revele o verdadeiro papel de José e o motivo pelo qual ele morreu; com
isso eles, 0s gananciosos e avidos de poder, poderiam negociar esta revelacao
em beneficio proprio. Marta, ardilosa, consegue despistar a todos, colocando-os
em posicéo ridicula ao Ihes entregar uma sacola, dizendo que continha ouro e na
sacola havia apenas areia.

Na quarta e ultima confraria, a Ordem Terceira da Mercés, a confraria que
agregava negros, brancos e mulatos, também os confrades discutem questdes da
derrama do ouro, comentam e riem muito do logro que Marta pregou nos

participantes da irmandade de Sao José.
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Marta provoca-os dizendo que € a primeira vez que vé juntos brancos,
negros e pardos e, provando-os, afirma:” Devem estar aqui 0S que pensam
como meu filho, os homens que ele procurava. E esta a minha igreja.” ( 62)

Os confrades também querem a revelacdo da morte de José e aceitam o
jogo de Marta. Conforme transcorre a cena, vai sendo revelada a questdo da
morte e da participacdo de José no movimento inconfidente. Preso, José nao
revelara nada. Morto, 0 seu corpo é carregado pela mae para combater a
hipocrisia. Ao final da cena, Marta, revivendo tragicamente sua dor, revela aos

participantes da confraria:

MARTA: (Grita) Por quem meu filho morreu? Por vocés?
Malditos hipdcritas!

DEFINIDOR 2: Vocé negou Deus diante daquele cura!
MARTA: Nao é Deus que nego e rejeito, mas o mundo que

confrarias odientas criaram para Ele e meu filho. (67)

O cenério esta cheio de imagens de santos dourados e Marta comeca a
quebra-los. Os confrades ficam apavorados e ameacam Marta, dizendo que nem

ela e nem o filho terdo salvacéo, ao que Marta retruca:

MARTA: A Salvagéo é de todos ou ndo sera de nenhum.
(Examina os Irméos, voltando & expressdo impenetravel)
Ninguém amou o filho mais do que eu. N&o posso mais fazer
nada por ele. O corpo ficara no adro, esperando a resposta
do Provincial... ou até que o enterrem. SO sei lutar pelos

vivos. Os mortos pertencem a voceés. (65)
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ApOs a visitacdo a cada uma das confrarias, dialogando e provocando com
cada uma delas, segundo suas proprias caracteristicas, Marta consegue
finalmente o seu intento, que todas as confrarias se juntem para enterrar José.

Marta, tendo sobrevivido a dor tragica das perdas, encontra na morte o

sentido da vida.

MARTA: (...) Sabe por que o deixei naquele adro? Por que
usei seu corpo? De repente, compreendi que quanto mais
plena de sentido, quanto mais ligada a uma existéncia
humana for a vida, tdo menos terrivel € a morte. E
porque..... se eu o0 enterrasse com minhas maos,
esqueceriam que vocé viveu... e porque morreu. ( Marta

ajoelha-se e beija aterra) ( 68)

A cena final da peca, quando ( Entra um homem carregando uma trouxa e
se aproxima de Marta) (68) € um momento de ligacdo com o comecgo desta
mesma peca, pois o homem revela que trabalhava no Morro Velho, lugar onde
Marta morava com Sebastido. Ao mesmo tempo, esta cena faz a ligacao entre as
pecas O Sumidouro, ou seja, a que antecede os acontecimentos da peca As

Confrarias e aponta para a peg¢a seguinte, Pedreira das Almas.

HOMEM: Com o ouro que guardei, vou comprar terras no
vale de Pedreira das Almas. (69)

(...)

MARTA: (Fascinada) Como € seu home?

HOMEM: Martiniano

MARTA: Pensei que fosse Sebastido

HOMEM: Por qué?

MARTA: N&o sei. Nem é o de seu pai?



88

HOMEM: (Erguendo a trouxa) Meu pai tinha o nome que
tera meu filho: Gabriel.

MARTA: Que é isto? Pao de sua mae?

HOMEM: Nao ( Sorri) Mostrador de um rel6gio. Meu avo

comprou de um bandeirante. (70)

Como podemos ver pelo dialogo entre Marta e o homem, as ligacOes
também extrapolam a questdo tempo e espaco, Martiniano € o nome do filho do
dramaturgo Vicente, em O Sumidouro e € o0 nome do irmdo de Mariana em
Pedreira das Almas; e Gabriel € o nome do lider dos liberais na mesma peca. O
relogio que foi comprado de um bandeirante pode muito bem ser o reldgio
vendido pela familia de Ferndo Dias, quando a crise financeira se abateu sobre
eles.

As duas pecas tratam de uma questdo bastante cara a Jorge Andrade: o
papel do ator e do dramaturgo como tradutores dos problemas historicos e sociais
do pais. Em As Confrarias vemos confirmado como o ator é considerado um ser

desclassificado, um ser a margem da sociedade. Como bem salienta Duvignaud:

O ator é esse personagem amaldigoado, esse “excluido da
grei” que constitui uma justificativa para o fato de o teatro ser
0o que é e o0 homem antecipar-se ao homem. (
DUVIGNAUD,1972, p.188)
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6.3. Pedreira das Almas

O declinio da mineracao aliado a uma nova ordem politica e social € o fio
condutor desta peca. Aqui também se fazem presentes elementos do teatro épico,
através das vozes que compdem o coro. Nesta peca, assim como em As
Confrarias, as mulheres se destacardo na conduc¢éo da agdo dramética,.

N&o se pode falar de Pedreira das Almas sem antes analisar o cenario:

CENARIO: Largo da igreja de Pedreira das Almas. A
fachada da igreja, com suas torres, ocupa quase todo o
fundo da cena. A esquerda e a direita, pontas de rochedo,
voltadas na direcdo da igreja e do céu, formam,
praticamente, uma muralha em volta do largo. Tem-se a
impressdo de que a igreja, o adro que a cerca, as
escadarias, o0 parapeito de pedras com suas estituas e
anjos estdo incrustados na rocha. O adro, o patamar da
escadaria sdo calcados com lajes grandes, onde se véem
inscricbes de tumulos. Com excecao das duas estatuas no
primeiro degrau da escadaria, as outras estdo voltadas para
o adro, como se pertencessem aos tumulos. A direita, na
entrada de uma gruta — escondida por uma das pontas do
rochedo — , uma arvore retorcida, enfezada, descreve uma
curva como se procurasse, inutiimente a direcdo do céu: é a
Unica coisa de colorido verde que ha no cenario. Tudo é
branco, cor de ouro e cinza, predominando o branco. A
esquerda, fachada de casa colonial, j& escurecida e gasta
pelo tempo; mais a esquerda, rua estreita que leva a cidade.
A direita, passagem entre os rochedos, por onde se desce
para o vale. Pressupde-se que o largo, em todo o primeiro
plano, termine & beira de um despenhadeiro. A cidade de

Pedreira das Almas esta a cavaleiro do vale. ( 75)
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A acgao de Pedreira das Almas acontece durante a revolugao Liberal, mais
precisamente em 1842. Conforme explicitamos no inicio deste trabalho, o nosso
estudo procura delinear a trajetoria historica que Jorge Andrade tracou desde o
periodo das descobertas das riquezas naturais, com as bandeiras, até chegar ao
momento do declinio da mineracdo. Podemos considerar este periodo como um
ciclo dentro do ciclo Marta, a arvore e o relégio, tendo em vista que a partir de
Pedreira das Almas havera um novo ciclo, o ciclo do café e ap6s o declinio do
ciclo do café o ciclo da industrializacao.

Como podemos observar pelo cenario, Pedreira das Almas € uma cidade
de pedra, tudo branco, cor de ouro e cinza, predominando o branco. O Unico
colorido vem de uma arvore retorcida e enfezada que esta escondida pela ponta
do rochedo. A peca respeita as unidades classicas da tragédia, tem cenario unico
(o largo diante da igreja da cidade) e se estende por um periodo relativamente
curto ( duas semanas). A acado transcorre em dois atos, em cada ato dois quadros
com seis personagens importantes e um coro de vozes femininas. Podemos
dizer que h& dois temas na peca, o éxodo de uma comunidade em busca de uma
nova vida no planalto e a luta contra as forcas imperiais provocada pela
Revolucdo Liberal. Do embate entre 0s opositores teremos a progressao das
situacdes tragicas da peca.

Segundo pesquisas feitas por Elizabeh Azevedo, ao longo do tempo, Jorge

Andrade realizou algumas modificagées no texto:

E por essa razdo que temos trés versdes de Pedreira das
Almas : a de 1958, o texto montado pelo TBC, a de 1960,

modificada pelo autor, e a de 1970, na qual, como em outros
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casos, Jorge alterou alguns trechos para inclui-la na
coletanea Marta, a arvore e o relégio. (AZEVEDO, 2001, p.
113)

A peca é sustentada pelas personagens femininas, a matriarca Urbana,
sua filha Mariana e pelas mulheres de Pedreira das Almas. A peca tem inicio com
o largo, defronte a igreja de Pedreira das Almas, deserto, Mariana saindo da
igreja, ao fundo um som de céanticos. O semblante de Mariana é de preocupacao
engquanto olha o vale. Nesse momento, Clara sai da igreja e questiona sobre o
motivo da preocupacdo da amiga. Mariana fala de sua preocupacdo com 0 noivo
Gabriel, que luta pelos liberais e levara junto Martiniano, irméo de Mariana, Unico
filho vardo de Urbana.

Gabriel € quem organiza a partida do povo de Pedreira das Almas para o

planalto.

CLARA: Gabriel sabe que estamos a sua espera, que
dependemos dele. Ele chegara.

MARIANA: Sonhamos com essa partida h& tanto tempo!
CLARA: No principio éramos poucos, hoje somos quase a
metade da cidade.

(...)

MARIANA: Mas foi Marta quem nos convenceu... de que
nao deviamos continuar aqui. Pedras, lajes, timulos... ( Olha
a igreja) ... e s6 uma arvore, nenhuma espiga! Ouro, restou

o das imagens e altares!(76)

Entrelacando as pegas que aqui analisamos, vemos a referéncia a Marta,
de As Confrarias, aquela que sempre incentivava as pessoas a procurarem novos

caminhos, a nao fixarem-se como pedras em lugares sem vida. A referéncia néao
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deixa duvidas e se torna mais clara quando Mariana fala de Gabriel e do pai de

Gabriel:

MARIANA: Foi neste vale que comprou sua fazenda.
Minerava em Morro Velho, sonhando com isto! Ele contava
gue debaixo de uma arvore que todos temiam, havia um
cruzeiro. Foi onde guardou o ouro para comprar a Bela

Cruz. Gabriel teve que esperar.(77)

Através desta fala de Mariana, ndo ha mais duvidas que o pai de Gabriel é

a mesma personagem que minerava em Morro Velho e que aparece na ultima

cena de As Confrarias conversando com Marta. As referéncias sao as mesmas:

havia enterrado todo o ouro encontrado ao pé de uma arvore misteriosa, onde

havia uma cruz, estava de partida para Pedreira das Almas e quando tivesse um

filho seria chamado de Gabriel. No final da cena de As Confrarias “Martiniano

acompanha Marta” (70).

Esta Marta é mencionada num dialogo entre o Padre Goncgalo e a matriarca

Urbana em Pedreira das Almas :

URBANA: (Retesada) Foi aquela mulher! Cada vez que
visitava o pai de Gabriel, alguma coisa acontecia em
Pedreira.

GONCALO: Marta?

URBANA: Ela mesma. E numa das vezes, deixou aqui esse
Manoel de Abreu. Gentinha! (83)

Estes entrelacamentos feitos por Jorge Andrade podem significar a

constante busca desse dramaturgo em colocar no palco o que Marvin Carlson

pondera sobre o0 homem moderno e o drama “ O homem moderno ndo deseja
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destruir as instituicdes tradicionais, mas restabelecé-las em bases mais firmes,
menos contraditérias. O drama da critica social pode ser de grande valia em tal
processo” (CARLSON, 247). Ainda completando esta idéias, o mesmo autor
acrescenta que o drama moderno “ s6 pode ser social e historico”, ou seja, no
drama moderno a énfase dos autores recai nas relacdes entre os homens aliadas
ao processo histérico. Conforme estamos vendo, estas consideracdes Vvém
exatamente ao encontro das pecas que ora estamos estudando, sdo dramas
estruturados dentro dos pressupostos da moderna dramaturgia e entremeados de
conteudos sociais e historicos.

Pedreira das Almas é uma peca centrada, que trata de uma crise
econbmica paralelamente a uma crise politica. A desolacdo gerada pela
inviabilidade econdémica da sobrevivéncia faz com que grande parte dos
moradores daquela cidade, liderados por Gabriel, ja tivessem optado pela partida
para o Planalto. Inclusive Mariana, mesmo contrariando a vontade da mae,
também partiria. A procura nesta peca € a procura de uma nova vida. A visédo da
terra sonhada acompanhava os moradores, a procura ndo era de um, mas de
todos que queriam patrtir.

Mariana aguarda a volta de Gabriel para organizarem a partida. Gabriel,
seu noivo, e Martiniano, seu irmao, que estavam envolvidos na luta contra os
absolutistas. Urbana, a matriarca da cidade, mulher firme como rocha, fiel as
tradicbes e aos mortos era contraria a todas estas acdes. Desde que seu filho
partira com Gabriel ndo pronunciou mais o seu nome.

A volta de Gabriel traz consigo o encaminhamento de reacdes opostas:

enquanto Clara e as mulheres que esperavam a sua chegada para organizar a
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partida alegram-se, aqueles que eram contrarios a essa partida somam vozes de

imprecacoes:

POVO: Gabriell Quem chegou? Gabriel!
(-.)

Gabriel voltou. Vamos partir.

(...)

Partiremos todos!

GRACIANA: Nao permitirei que ninguém da minha casa
abandone Pedreira das Almas.

ELISAURA: Vocés ndo tém amor a sua terra?

GENOVEVA: Queremos viver!

GRACIANA: Deus castiga quem abandona seus mortos!
(80)

Estas manifestacbes em coros opostos mostram exatamente como a
populacdo de Pedreira das Almas se dividia. Enquanto uns corriam alegres,
outros continuavam tristes. Esteticamente esta manifestacdo de vozes é um
recurso do teatro moderno nos moldes da teoria de Brecht.

Urbana é contra a partida, para ela abandonar Pedreira é um sacrilégio;

GONCALO: Eles véo partir, Urbana.

URBANA: Meia duzia de impios! Eu, meus filhos e muitos
permanecerdo aqui. Vao aqueles que ndao amam Pedreira.
Esses ndo importam.

GONCALO: Todos os homens importam a Deus, Urbana!
URBANA: Mas nem todos importam a Pedreira.

GONCALO: ( Deprimido) Depois dos primeiros... irdo
todos.... aos poucos. Contra isto ndo podemos lutar.
URBANA: Enquanto estiver viva serd contra isto que lutarei.
(82)
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O dialogo entre Urbana e padre Goncalo mostra claramente a posi¢cdo da
matriarca. Na sequéncia do dialogo, ela vai dizer ainda que considera pecado
abandonar os mortos, ao que padre Gongalo contrapde que outros pecados
maiores tinham acontecido em Pedreira como, por exemplo, a ganancia dos
poderosos que com a diminuicdo da extracdo de ouro aumentavam os tributos,
sacrificando mais e mais a populacéo; e as vozes que se levantavam contra o

abuso de poder eram caladas com violéncia. Como foi o caso do pai de Gabriel:

GONCALO: Era conhecido de todos o 6dio do pai de
Gabriel aos absolutistas. Homem de idéias avancadas! Para
ele o trabalho era uma oragdo! Costumava dizer: so
obedeco ao relogio, Unica coisa que meu pai me deixou.
Compreendia os escravos..e no entanto! Dona Urbana! O
exterminio da familia de Gabriel foi o comego. Sinto que

grave ameaca paira sobre n6s.(83)

Percebe-se pelas observacdes de padre Goncgalo que a mesma situacao
de exploracdo das minas que acarretavam a miséria e a pobreza da populacdo
também acontecia em Pedreira e aqueles que acreditavam na terra, que
buscavam uma nova ordem social e econdmica, eram perseguidos. As relacbes
de trabalho e exploracdo dos minérios que, no comecgo, geravam vilas ricas, no
declinio, ndo se sustentavam mais, tornando-se vilas pobres. As idéias libertarias
de José Dias (O Sumidouro), Sebastido e José (As Confrarias) vao se repetir no
pai de Gabriel ( Pedreira das Almas): lutar até as Ultimas instancias contra os

desmandos e prepoténcia que nao visam ao bem da humanidade como um todo.
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E anunciado o término da Revolucdo, Gabriel, como perdedor, sera
processado. Para que isto ndo aconteca Mariana e Gabriel precisam partir para
as novas terras e nesse mesmo tempo Gabriel € chamado para ver seu pai que
estava nos derradeiros momentos de vida. Urbana, como ja vimos anteriormente,

nao aceita esta partida e ndo da permissao para Mariana acompanhar Gabriel.

URBANA: (Explode) Carregastes meu Unico filho homem
para uma desordem, ameacando sua vida...quereis também

levar minha filha para uma regido inculta?

Embora a decisdo de Urbana coloque duvidas em Mariana, o sonho da
partida e de poder viver uma nova vida acalenta o jovem casal. Morto o pai de
Gabriel, ndo ha mais nada os prendendo a Pedreira, e o temor da chegada
iminente do delegado de policia em busca de Gabriel faz com que eles queiram ir
embora logo. Ha uma grande movimentacéo entre a populacdo de Pedreira que
acompanhara Gabriel.

Entretanto, a policia chega a Pedreira e Gabriel precisa se esconder.
Orientado por Mariana, Gabriel se escondera na gruta das letras, atras da pedra
de S&o Tomé. E interessante que aqui fique explicita a relacéo dos fatos veridicos
nos quais se baseou Jorge Andrade para elaborar esta peca. Segundo relatos, ele
esteve com um primo em Sao Tomé das Letras e ouviu muitas histérias do local,
inclusive histérias de uma senhora, bem proximas da historia de Urbana.

A partir da chegada do delegado Vasconcelos, a tensdo da peca
aumentara até culminar com a tragédia de Mariana.

Mariana € quem indica o lugar onde Gabriel devera se esconder para nao

ser preso pelo delegado .Na sequéncia, pede a sua mée para nao relatar o
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paradeiro do noivo, inclusive sob condicdo de ndo mais partir com Gabriel. Faz a
mae jurar que nada contara. Esta acdo de Mariana da inicio a sua tragédia.

O delegado anuncia que Pedreira das Almas € cidade suspeita de
participacdo na rebelido e que a partir daquele momento todos os cidadaos da
cidade poderiam ser indiciados. Urbana, como lider da cidade, ndo se contém
com tal situacdo e retruca o delegado dizendo que “ Pedreira das Almas nao
tomou parte na revolucdo” (91) e que Pedreira ndo poderia ser tratada como
cidade sediciosa, ao que o delegado contrapde, dizendo que se assim fosse eles
nao estariam ali. Urbana concentra nela os mandos e desmandos da cidade, ela

quer fazer crer que tudo o que acontece ali € sob a sua autoridade:

URBANA: Pois ndo é. Toda a Provincia conhece meu
respeito a ordem.

VASCONCELOS: A senhora afirma isso de sa consciéncia?
URBANA: Afirmo

VASCONCELOS: Tragam o preso!

( Sai um soldado e volta com Martiniano manietado e
empurra-o para a frente de Vasconcelos. Martiniano mal se
mantém em pé; cambaleia como se fosse cair. Urbana olha

indignada para Mariana) (91)

A aparicdo de seu unico filho homem nestas condicbes choca a todos.
Urbana credita a culpa da participacdo do seu filho na revolugdo a Gabriel, mas
como deu sua palavra a Mariana nao pode fazer a delacao.

O delegado, percebendo que Urbana fard qualquer coisa para salvar o
filho, comeca a jogar, prometendo que levaria apenas o acusado Gabriel e que
mesmo assim ele seria respeitado em seus direitos de defesa. A situacdo cresce

num jogo de vozes contraditorias: o delegado tenta convencer a todos que a
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justica € boa e deve ser respeitada. Urbana comeca a fraquejar em sua promessa
a filha; as mulheres de Pedreira, divididas, em dois grupos, exprimem opinides a
favor e contra a entrega de Gabriel; Mariana, desesperada com a possibilidade
da delacdo do noivo implora para que a mée nao fale; Martiniano, a voz do
revolucionario, delata e denuncia as intengdes reais do delegado.

Diante desta situacdo e para tentar salvar o amigo Gabriel:

( Martiniano escapa e corre, gritando com forca.)
MARTINIANO: Gabriel'Fuja!

URBANA: (Desesperada) Martiniano! N&o, meu filho!

( Ouve-se um tiro: Martiniano tomba. Mariana e Gongalo
correm em direcdo de Martiniano. O povo espalha-se no

largo, aterrorizado) (95)

Martiniano, mesmo em agonia, defende a partida dos moradores de
Pedreira para o Planalto. Se Gabriel for entregue, cairdo por terra as esperangas
nao de um, mas de muitos que procuram uma nova vida, e suplica para que a

mae nao entregue Gabriel para o delegado:

MARTINIANO: Prometa-me ... que nao dird. Nao diga nada.
URBANA: O esforco te faz mal, meu filho.

MARTINIANO: Somente Gabriel sabe .... sabe ... onde ficam
as terras ...as terras!

(...)

URBANA: Meu filho! Meu filho!

MARTINIANO: E preciso abencoar.... abengoar, mamae....
(Agarra-se a Urbana) As arvores! As arvores! ... cheias de ...

de ... As figueiras ... as figuei.... ( Martiniano tomba) (95)
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Este momento de extrema tragicidade conduzira a peca até o final. Este
conflito insoluvel provocado pela morte de Martiniano € resultado de um mundo
dominado pela exigéncia de valores absolutos e de totalidade. Martiniano nao
titubeou em sacrificar-se para o bem comum, sua entrega a uma causa foi total
até ao extremo; preservando Gabriel, ele sabia que estaria ajudando muitas
pessoas a terem uma vida melhor e mais digna.

Ciente que Gabriel esta em Pedreira, o delegado Vasconcelos endurece

com as ordens:

VASCONCELOS: Guardem todas as saidas. Fica proibido a
gualquer pessoa sair da cidade, enquanto ndo for entregue
esse criminoso. Examinem todas as casas,déem batida no
morro, olhem pedra por pedra. Ninguém podera descer ou
subir. (95)

Com esta ordem as pessoas ndo podem enterrar Martiniano, pois Pedreira
nao tinha mais como acolher os corpos de seus filhos apds a morte. Vasconcelos
ainda complementa sua fala: “Enterrem como puderem.”(95). Padre Goncalo
responde que deixar um corpo sem sepultura € uma impiedade, uma ofensa aos
mortos.

Vasconcelos pde nas maos de Urbana a entrega de Gabriel, entretanto,
Urbana né&o falara mais. Calada em seu tragico siléncio, ela entrara na igreja
onde guardara em seus bracos o corpo do filho insepulto até que o seu proprio
corpo perca a vida. Suas ultimas palavras foram: “ Meu filho. meu unico filho

homem!” (96) Vasconcelos insiste para que Urbana fale. O que se ouve € a voz
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do coro num cantico dentro da igreja e a voz de Mariana que, paulatinamente, vai

assumindo o papel de Urbana:

VASCONCELOS: ( Aspero) Falo com dona Urbana.
MARIANA: Respondo por ela e por Pedreira. Todas as leis
que o senhor representa, ndo nos poderdo arrancar
nenhuma palavra, nem um gesto de acatamento as suas
ordens. Abra as portas das prisGes, traga os instrumentos
de tortura, revolva e destrua a cidade, derrube as torres de
nossa igreja...! Mas de nossas bocas jamais saira uma Unica
palavra de delacdo! Os mortos sairdo das lajes e os
impiedosos serdo destruidos! ( Os soldados entreolham-se,
admirados) Que um anatema caia sobre suas cabecas! Que
0 corpo de meu irmédo fique exposto... serd uma lembranca
viva do seu pecado, da sua indignidade!

VASCONCELOS: Veremos mais tarde, minha senhora, se
nao falam.

MARIANA: O senhor tem espadas ... nés, aquilo que
assassinos de sua espécie desconhecem: respeito a
liberdade. E o que Gabriel representa para nds. Pagaremos
por ele, qualquer preco!

(Mariana, acompanhada pelas mulheres, volta-se e

desaparece dentro da igreja) (97)

Os acontecimentos que virdo a partir dessa acdo apontardo
transformacdes decisivas para aquela sociedade. O sentido tragico desse
momento se intensificara com o embate entre os dois lados opositores: Mariana e
as mulheres de Pedreira, de um lado, e do outro, Vasconcelos e os soldados. Um
lado representando os ideais de liberdade, o outro representando a lei instituida.

Apos trés dias de agonia, a tensao cresce em Pedreira. Urbana e Mariana

permanecem dentro da igreja, fora, as vozes dos soldados se misturam as vozes
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das mulheres de Pedreira. Uns pedem para que o delegado abandone esta

causa, outras pedem para que o delegado lhes dé um tamulo:

2° SOLDADO: Quando vamos sair daqui?

VASCONCELOS: Quando cumprirmos nossa obrigacdo. A
anarquia esta reprimida, mas ndo sufocada. Estamos aqui
para isso, e ndo sairemos enquanto ndo alcangarmos nosso
fim.

(--)

CLARA: Queremos um tamulo. (100)

A forca dos papéis femininos nesta peca € muito significativo, € atraves
desta forca que veremos o encaminhamento da acdo. Todos os homens de
Pedreira foram presos, independentemente da idade. O delegado Vasconcelos
insiste com as mulheres para que Mariana entregue Gabriel, mas elas afirmam
que s6 Urbana € quem sabe o paradeiro de Gabriel. Na sequéncia, elas iniciam

um jogo de vozes que comecam a desestruturar o delegado:

CLARA: Faca Martiniano viver, senhor, e Urbana falard!

(..)
ELISAURA: Faca primeiro Martiniano viver.(101)

(...)

GENOVEVA: Quero ver meu marido.

(...)

GENOVEVA: Com maridos, noivos, filhos e pais
acorrentados nas senzalas, teremos a sorte de Urbana.
Todas as mulheres de Pedreira choram por Urbana,
silenciada para sempre! Choramos, senhor! Porque chorar
se tornou nossa condicdo desde que sua vontade governa
Pedreira das Almas! Porque somos nds que sofremos a

revolugédo, suas leis, e a pobreza desta terra! Sdo essas
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maldicdes que desesperam os homens do vale, e os

homens saem de nosso ventre, senhor! ( 102)

Nesta fala de Genoveva ha uma sugestdo de que Urbana morre dentro da

igreja, segurando o corpo do filho insepulto: * Silenciada para sempre”. Aos

poucos, outras mulheres vao surgindo e cercando Vasconcelos. O delegado

argumenta que apenas cumpre leis e que a culpa de tudo isso néo é dele, € dos

liberais, é de Gabriel, é de Urbana. O coro continua: “ Faca primeiro Martiniano

viver” (102), “ O senhor tem mae?” (103), “ O senhor tem mulher e filhos?” (103),

“O senhor tem noiva ou mulher?”, “* Sua mae tem cabelos brancos como os

meus?”.

GRACIANA: Queremos apenas um tuamulo, senhor! Um
pouco de terral Nao profane nossa igreja, supliciando
Urbana dentro dela! Ndo condene os vivos a maldicdo dos
mortos! Quando eles tém onde repousar, 0s vivos podem

viver em paz! (103)

Vasconcelos mais uma vez grita para a igreja apelando para que Mariana

fale. A cena que se segue mostra a transformacao de Mariana:

( Lentamente, a porta fica escancarada. Os soldados néo
conseguem mais disfarcar seu temor. Nem Vasconcelos,
sua admiracdo. Mariana, coberta de luto e com um véu preto
na cabeca, surge no portico da igreja. Rigida, olha fixamente
para frente, parecendo ndo perceber a presenca de
ninguém. Ao respirar 0 ar da noite , Mariana vacila e recua;
depois adianta-se novamente. Mariana envelheceu e sua
semelhanca com Urbana aumentou: o porte e 0 andar séo

quase idénticos. Ela traz, no rosto, todo o horror a que
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assiste dentro da igreja. As mulheres olham para Mariana

sem fazerem qualquer movimento.) (104)

Esta marcacéo cénica prenuncia as acdes futuras de Mariana. Vasconcelos
insiste para que ela fale e denuncie o paradeiro de Gabriel. Mariana permanece
calada, olhando sempre para a frente. O delegado, usando da forca que sua
posicdo lhe da, ordena a prisdo de Mariana e a saida de Pedreira. Mais uma vez
€ o0 coro das mulheres que revertera a situacdo. Elas comecam a falar da alma
dos mortos, da maldicdo das almas profanadas sem tumulo, dos pecadores,
falam de Martiniano, pedem oracdes. O coro cresce de tal forma que Vasconcelos
decide interpelar Mariana mais uma vez para por fim aquela situacéo e para que
o corpo de Martiniano seja levado a uma sepultura. As vozes das mulheres se
tornam quase sussurros que pedem ajuda *“ Mariana, Ajuda-nos” (106), “
Precisamos de ti” (106); as vozes dos soldados aliam-se a elas condenando e
acusando Vasconcelos “ Vosmecé € o culpado.” (107),” Queremos sair desta
cidade”(107), “Seremos todos castigados” (107).

Finalmente, Mariana quebrard o siléncio. O seu espirito de luta néo
esmoreceu, sua acado e a estratégia que usa derrubara o inimigo e trard o

retorno do equilibrio para a populacdo de Pedreira das Almas, mas néo para ela.

MARIANA: (Com grande esfor¢co) Para o povo de pedreira...
viver sem Gabriel ... ndo sera viver.

(..)

MARIANA: Gabriel esta na igreja.

(..)

MARIANA: Estava escondido na galeria que liga o altar a
gruta. Entrego Gabriel para dar descanso a Martiniano ... e a

minha mae. Pode ir busca-lo!
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GRACIANA: Urbana....?!
ELISAURA: Desde quando?
MARIANA : Hoje! (107)

Mariana insiste que o delegado entre na igreja, pois la encontrara Gabriel,
o delegado manda os soldados, e Mariana insiste que é ele quem deve ir buscar
Gabriel. O delegado ameaca Mariana dizendo que ela mente e que sera
processada. Mariana afirma que responde pelos proprios atos e assume as

consequéncias:

MARIANA: J4 estou com as maos amarradas. Faca cumprir
suas leis! Martiniano também estava, como est4 o povo da
Provincia desde os dias da bela Cruz. Desde que nossa
montanha passou de semaria de ouro a pedra para mortos.
Onde estad Gabriel? Onde os mortos estdo expostos, e 0s
vivos, presos nas rochas, sonham,sonham com uma terra
mais justa. Gabriel € a Unica saida deste tGmulo imenso que
seu Governo fez de Pedreira das Almas. Faca cumprir suas
leis, ja que ndo pode fazer os mortos reviverem. Este € o
nosso preco, senhor. O meu e o seu.O senhor ndo tera
nunca Gabriel, porque matou Martiniano ... e eu .... porque
deixei Martiniano e minha mé&e morrerem! Chame seus
soldados e entre na igreja! Prove a eles que ndo teme os
mortos. Que pode encarar os seus crimes ( Siléncio

Vasconcelos continua imével) Governos como o0 seu,
senhor, sO executam leis impias, mas com bragos
subordinados ou méos escravas. Ndo presenciam nunca a
verdadeira imagem de suas vitimas. Se o senhor entrar...
(Vacila, fazendo um grande esfor¢co) ... naquele rosto
desfigurado... que era a propria imagem do nosso sonho ....
vera a que ficou reduzida a Provincia sob sua justica! S6 ai
podera saber o que Gabriel representa para nés. Entrel... e

Gabriel sera seu! Eu também prometo! (109)
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O delegado entra na igreja e, ndo suportando a cena de horror que
presencia, volta para fora. O coro com as vozes dos soldados reflete o que esta
guardado no interior da igreja: “ Sacrilego” (109), “ Assassino” (109), “ defendendo
um governo criminoso!” ( 109). Os soldados correm para a saida das rochas.
Mariana € desamarrada pelas mulheres e Vasconcelos, dando por encerrada a
causa, afirma: “ Direi na capital da Provincia..... que Gabriel morreu!” ( 110), Ao
gue Mariana contrapde, em pranto e olhando fixamente para o vale : “ Diga que
ele esta vivo .... mas guardado no siléncio dos mortos” (110). Vasconcelos parte e
Mariana enterra 0S seus mortos.

A Ultima cena mostra uma Pedreira que esta sendo abandonada pela
populacdo. A partida é iminente, Mariana, apesar de mais envelhecida, parece
ter-se libertado de um peso e demonstra uma paz interior. Todos aguardam
Gabriel para a partida para o Planalto, menos Mariana. Ela decide ficar para

guardar os mortos:

MARIANA: Nossos mortos ndo podem ser abandonados.
GABRIEL: N&ao sabes mais pensar a ndo ser em mortos?!
MARIANA: Vivo conforme meus principios.

GABRIEL: N&o eram principios teus, ha poucos dias atras.
MARIANA: Sdo agora. Quando menos esperamos, ficamos
presos a compromissos superiores aos nossos sentimentos.
(113)

Mariana renuncia a partida e Gabriel culpa Urbana por esta opcédo, ao que

Mariana contrapde que a méae, a maneira dela, e com o proprio siléncio também
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contribuiu e lutou para que o povo de Pedreira pudesse partir. Gabriel ndo se

conforma:

GABRIEL: Que foi que fizemos, Mariana?

MARIANA: ( Com grande esforco) Nada Gabriel! Apenas tu
nunca pertenceste a Pedreira. Nem eu e Martiniano,
pertencemos ao Planalto.

( Por um momento, ficam abracados, dominados por uma
grande dor. Distante, o povo comeca a cantar)

MARIANA: Parte, Gabriel! O povo te esperal!

(..)
( Enquanto Mariana fala, Gabriel vai se afastando em

direcdo da saida das rochas).( 114)

Esta impossibilidade individual, que impede Mariana de partir se mostra
plena de aspectos tragicos, se configura como a tragédia da rendncia. Nao existe
nada mais trdgico do que abdicar da juventude, da vida e da esperanca de uma
vida nova em prol de uma causa que ja esta consolidada. Pedreira ndo apresenta
mais nenhuma possibilidade de avanco. E uma cidade morta, que guarda os seus
mortos sob as pedras. Mariana renuncia a vida nova e a felicidade ao lado do
homem amado para continuar em Pedreira, opta por viver no passado saudoso,
assumindo na realidade presente os valores da mée e perpetuando a tradigéo.

Em Pedreira das Almas, a morte de Martiniano e de Urbana representam
nao apenas o esfacelamento de um ideal particular de Mariana e Gabriel, mas o
rompimento de um ideal que afetard a continuidade de vida de varias pessoas.
Depreende-se desta tragédia o que Raymond Williams considera “ a dor
inexprimivel, o lamento da humanidade, o triunfo do mal, o desdenhoso dominio

do acaso, a irrecuperavel degradacao do justo e do inocente” ( 2002, p.60).
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As Ultimas falas de Mariana e Gabriel mostram o quanto ela vai guardar na

lembranca a memadria de um sonho néo realizado:

MARIANA: As figueiras! Elas viverdo também nestas rochas!
GABRIEL: (Afastando-se) Foi nestas rochas ...ouvindo
Marta ... que tudo comecou a viver!

MARIANA: (Perdida) E comecamos a sonhar com uma terra,
onde o trabalho seria a lei, o amor, a justica ... e 0
horizonte, uma porta sempre aberta.

GABRIEL: Pedreira! ... vista de longe, perdida entre as
nuvens, parece uma estrela branca de marmore! ( Consigo
mesmo) O passado é um monstro ... que nos acompanha

para onde vamos! ( 114)

Nesta Gltima cena, a referéncia a Marta mostra exatamente o sentido da
procura, fechando este ciclo das pecas do periodo da mineragdo. Gabriel e a
populacdo de Pedreira partiram para o Planalto & procura de uma vida nova na
qual eles ndo se sentissem excluidos ou desclassificados socialmente. O sonho
de terras mais produtivas € o sonho de uma sociedade mais humana. Mesmo
assim, temos que ficar atentos a frase de Gabriel “ O passado € um monstro ...

gue nos acompanha para onde vamos”.
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7. Conclusao

Peter Szondi, na Teoria do drama moderno, recorre a idéia hegeliana,
refletida em Marx de que forma e conteudo estdo definitivamente associados. No
estudo que fizemos das pecgas O Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas,
confirmamos este postulado, estas trés pecas de Jorge Andrade apontam para
fora de si mesmas e nos forneceram um microcOSmo que representa um
macrocosmo, explicadas e mostradas por uma construgdo €pica, uma presenca
criativa que reconhece o publico a quem a demonstracdo se destina. A forma e a
construcdo de cada uma das pecas aliam-se ao contetdo e a visdo de conjunto
desta trilogia historica.

Seguindo a teoria do drama moderno, as pecas analisadas neste estudo
apresentam aspectos que as distinguem do drama cladssico como cenas livres,
quebra de tempo e espago, e a insercao do coro.

Ao colocar a peca O Sumidouro no final do ciclo Marta, a arvore e o relégio
e ao homenagear 0s seus autores preferidos na decoragdo do cenario da peca
com fotos de Tchekhov, Eugene O’ Neill, Arthur Miller e Brecht, Jorge Andrade
além de publicamente declarar quais foram os seus mestres, segue o conselho de
Arthur Miller: “ Volte para o seu pais, Jorge, e procure descobrir porque 0s
homens sdo 0 que sdo e nao 0 que gostariam de ser; e escreva sobre a
diferenca” (ANDRADE, 1978 p. 116). Todo o ciclo vai costurando a trajetoria do
homem brasileiro e de suas diferencgas.

Particularmente, o nosso estudo buscou analisar as pecas quanto ao

conteudo e a forma, tendo em vista que cada uma delas particularizou aspectos
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historicos e sociais do Brasil colonia, aliados as procuras das personagens. Dai a
realizacdo de uma interioridade na sua relacéo exterior particularizada de sentido
e valor pela acédo das personagens e pelos fins que estas perseguiram e pelos
caracteres que assim revelaram. Neste aspecto, a construcdo das pecas, no que
diz respeito a estrutura (forma) e ao assunto (conteudo) abordados, se
configuram tanto como dramas modernos quanto como tragédias modernas.

As trés pecas contextualizam assunto historico, o periodo da mineracgéao,
desde os primordios, com as investidas dos bandeirantes ao interior de Minas
Gerais, até o declinio da mineracéao.

Em O Sumidouro, tratamos do sentido imanente da luta do homem
contemporaneo através do dramaturgo Vicente, que sofre as injusticas e
preconceitos de sua profissdo e que busca, através de sua criacdo, mostrar as
diferencas tragicas entre um bandeirante, Ferndo Dias, e seu filho mameluco. Em
As Confrarias, Marta, a mée que carregava o corpo do filho morto, lutando por
um mundo de justica e igualdade. O filho de Marta, um ator no Brasil colonia, um
desclassificado que representava textos ideologicamente avangados, colocando-o
como um risco social .Em Pedreira das Almas a tragédia de Mariana fica visivel
ao renunciar a vida, a partida.

Algumas personagens desta trilogia, materializadas em suas acoes,
representam a universalidade dos desclassificados apontados por Laura de Mello
e Souza, pessoas que viveram as contradicfes tipicas da sociedade brasileira
nas tipicas situacdes contraditérias de sua época. S&o herbis e heroinas
dominados por imperfeicdes, dai representarem dentro da tragédia moderna o
chamado herdi que ao mesmo tempo nao € heréi. Tendo em vista que 0 percurso

do herdi moderno é a reversdo do percurso do herdi antigo. Se antigamente se
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colocava a questdo do percurso individual ou grupal entre o alto e o baixo da
sociedade, com as mudancas sociais e as mudancas nas relacdes de trabalho, o
herdi passa a ser o proprio questionamento da estruturacao social.

Na literatura moderna, oS personagens que representam a classe alta,
tendem cada vez mais a se mostrarem como baixos, enquanto os herois
elevados, sem serem triviais, sdo aqueles que saem das classes mais baixas e
gue demonstram dignidade de carater e retiddo em suas ac¢des.

A dramaturgia de Jorge Andrade dentro da sua plenitude humana nos
mostra que a arte dramatica € uma criacao plena de possibilidades reais e, ao
mesmo tempo, € uma utopia concreta que existe no horizonte de toda a realidade.

Consciente de que reis e herdis importantes ja ndo sdo a melhor opcéao
para temas histéricos, da forma que anteriormente foram concebidos, e que as
preocupacdes contemporaneas recaem mais sobre questbes sociais, 0
dramaturgo abordou neste ciclo da mineracdo exatamente as questdes politicas
do Brasil colonia que, de alguma maneira, interferiram nas questdes pertinentes
ao homem: inclusdo ou exclusao social.

Nas trés pecas aqui analisadas constatamos que Jorge Andrade serviu-se
de aportes tragicos para compor uma nova sociedade. Chamamos a essa trilogia
a trilogia da procura justamente pelo fato das trés pecas apontarem sempre para
uma perspectiva positiva, mesmo quando suas ac¢Oes eram antecedidas por
aspectos tragicos. Portanto, € vista aqui a expressao do inevitavel sofrimento
humano, mas a tragédia moderna deve compreender nossos fracassos e nossas
tristezas. Sua piedade serd “ por nosso destino comum”, seu terror “ gerado pelo

receio de ferir nosso irméo ou de lhe violar a vontade”, sua reconciliagdo — um
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profundo senso da comunidade e do sofrimento humano. Podemos afirmar que
esta é uma visédo bastante humanista e socializante do género dramatico.

Com o olhar voltado para o passado, mas projetando o futuro, Vicente, o
dramaturgo de O Sumidouro faz uma revisdo histérica do passado, pensando
principalmente nos seus filhos. Mostra a verdadeira historia para clarear o
presente. A sua procura, alia-se a procura de Ferndo Dias, entrelagcando historia
pessoal da relacao pai e filho. Ao mesmo tempo em que expde historicamente a
relacdo de Ferndo Dias com seu filho mameluco, José Dias quando o
bandeirante trai os lacos familiares em favor da honra e lealdade aos poderosos.
Da mesma forma, a personagem Vicente, o dramaturgo, vai expondo uma
relacdo paterna conturbada pela falta de aceitacdo em sua profisséo.

Marta, a personagem que centraliza a acdo de Pedreira das Almas vai
contar epicamente a histéria de sua familia. Na projecdo do passado, temos
conhecimento de seu marido Sebastidio que defende até as dltimas
consequéncias o trabalho da lavoura e aponta para as exploragdes das minas
como o falso trabalho. Corroborando as idéias de Sebasti&o, no livro Os

Desclassificados do Ouro (1990), Laura de Mello e Souza aponta:

Uma vez detectada a pobreza e entendidas as minas como

seu cendrio, elabora-se a formulacdo de que o fausto € falso

7

e que a natureza do ouro é intrinsecamente enganadora.
(MELLO e SOUZA, 1990 p. 35)

Aliado a isto temos em As Confrarias trés questdes cruciais: a primeira
diz respeito ao agrupamento da populacédo de acordo com seu poder aquisitivo,

sua cor, sua classe social, formando as confrarias; a segunda questdo € o
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exercicio da profissdo do ator, que por si sO ja era considerada uma “ profissao”
perigosa e que era exercida apenas por mulatos, ou seja, era uma profissdo
desqualificada, exercida por pessoas desqualificadas; e a terceira questdo é a
relacdo da familia, o pai e a mae de José surpreendem pela visdo moderna da
vida, pela clareza das questdes sociais e ambientais, 0 desapego ao que se finda,
nao se deixando levar pela dor, mas, talvez por isso mesmo, impulsionados por
ela, partem e procuram novas solucdes. Marta € uma figura que extrapola os
limites de sua época, o discurso dessa mulher do povo é um discurso iluminista
que supera até o discurso de seus superiores.

Ja em Pedreira das Almas, quando se tem cenicamente o declinio do ciclo
da mineracdo, a decadéncia de uma cidade e a partida da populacdo para o
Planalto a procura de uma vida melhor, temos aliadas duas questdes uma de
ordem politica e outra de ordem pessoal. As questdes decorrentes da politica
interferem nas questfes pessoais, tanto de Mariana quanto de Gabriel. Podemos
dizer que a tragédia que se instala neste drama trata ndo apenas da morte, mas
da vida que resulta da morte. A da morte dos ideais é relacionada & consciéncia
de trés personagens basilares: Urbana, Mariana e Gabriel. A consciéncia de
Urbana opta por sucumbir, dai sua opgéo projetar uma reacdo dupla: a solucao
do conflito instalado e a decisao de Mariana de ndo mais partir. A consciéncia de
Mariana opta por ficar e projeta dupla reagéo: torna-se a guardia dos tumulos de
Pedreira e declina da felicidade A consciéncia de Gabriel opta por partir, também
apresenta uma dualidade: é o lider da procura de uma vida nova, que conduz a
populacdo de Pedreira para o Planalto e, ao mesmo tempo, abre mao da

felicidade com Mariana.
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Na morte de Urbana, segurando o filho Martiniano, temos uma metafora da
Pieta, de Michelangelo, a tragicidade ndo esta apenas no horror da cena, a mae
que morre segurando o corpo do filho assassinado, esta no horror a que esta
situacdo remete, o horror da injustica e da exploracdo a que os homens séo
submetidos.

Vemos, portanto, que estas trés pecas estdo bem adequadas as questdes
sociais e histéricas, apresentando um carater lirico e épico amalgamados aos
aspectos da construcdo brechtiana.

A modernidade de Jorge Andrade néao esta no tema abordado, as pecas
sdao modernas pela forma, na medida em que elas rompem as unidades
fundamentais de tempo e espaco, dando lugar a representacdo de acdes
paralelas que entremeiam passado e presente, em duas delas, O Sumidouro e
As Confrarias. Nestas duas pecas ha o entrelagamento de tempo em dois planos (
presente e passado). Os espacos também se modificam conforme a
apresentacdo da acao das personagens e da sociedade representada, assim
como em O Sumidouro o dramaturgo Vicente assume o papel de narrador, em As
Confrarias Marta é quem narra e “chama” os acontecimentos passados para a
cena. No caso de Pedreira das Almas, a presenca dos dois coros, o das vozes
femininas e o das vozes masculinas, estabelece uma narrativa que enuncia a
opinido da populacdo de Pedreira, propiciando um distanciamento critico e
reflexivo sobre os acontecimentos da peca. A acdo das trés pecas ndo esta
centradas nas personagens, mas num conjunto de conflitos e naquilo que as
personagens representam.

Os dois maiores dramaturgos americanos da década de 40, Arthur Miller

(1915-2005) e Tennessee Williams (1911-1983) defendiam a tragédia como um
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género moderno possivel, mas propondo, cada qual, sua revisdo a luz das
preocupacdes de hoje.

Apés a estréia de sua peca A morte do caixeiro viajante, Arthur Miller
escreveu alguns artigos sobre a tragédia e o homem comum, artigos estes que a
principio foram publicados pelo Jornal New Yok Time. Nestes artigos, o
dramaturgo americano defendia que a peca teatral deveria conduzir a uma crise
central e dela se afastar. Esta crise consistiia numa descoberta feita pela
personagem principal, que tivesse indelével efeito em seu pensamento e
emocoes, e que lhe alteraria completamente o curso da acao.

E o que vemos acontecer com a personagem Mariana, em Pedreira das
Almas. A paixao e a néo reflexdo permeadas de culpa levam Mariana a tomada
de decisao. No tragico é sempre necessario o sentido de culpa nascida da paixao
e do sofrimento nascido da culpa.

Complementando estas idéias, o dramaturgo afirmava que toda obra teatral
deveria envolver conflito, externo como no melodrama ou interno como na
tragédia. O herdi da tragédia moderna deixa de completar sua alegria, mas
mostra-nos que tal alegria é possivel. Descobre tarde demais que o que ele é ndo
€ 0 que poderia ter sido.

No artigo A tragédia e o homem comum, Miller defende a tragédia moderna
em bases um tanto diferentes, privilegia ndo a oportunidade de realizagéo, mas a
forca do empenho do herdi, um personagem pronto a renunciar a vida, se for
preciso, em troca da dignidade pessoal. A “ falha tragica” € simplesmente “sua
incapacidade de permanecer passivo em face daquilo que ele concebe como uma
ameaca a sua dignidade, a imagem que faz da legitimidade de sua condig&o” (in.

CARLSON, 1997 p. 389)
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Vemos claramente identificados nesta situacdo as personagens Fernao
Dias e José Dias, em O Sumidouro; e Marta, seu marido Sebastido e seu filho
José em As Confrarias.

O homem de casta superior, herdi tradicional, ndo existe mais, o mundo
mudou e hoje 0 homem comum vive na mesma proporcéao e intensidade o sentido
tragico da vida. Portanto, o homem comum se equipara ao heroi tragico pelo
desejo de justificar a propria existéncia e buscar a autorrealizagdo com a mesma
intensidade do herdéi da antiguidade classica.

O filésofo espanhol Miguel Unamuno (1864-1936) citado por Marvin
Carlson em seu livro Teorias do teatro, afirma: “O homem, pelo simples fato de
ser homem, de possuir consciéncia, € um animal enfermo” ( apud CARLSON,
1997, p. 350). A compreensdo de que a Unica existéncia do homem esta na
consciéncia e que néo passa de algo transitério originou o que Unamuno tratou
como o “sentido tragico da vida”. Dai a reflexdo contemporanea tratar do
confronto sobre a existéncia humana e o inevitavel sofrimento humano.

A tragédia moderna se ocupara de compreender nossos fracassos e as
nossas tristezas, sua piedade “por nosso destino comum” seu terror “ gerado
pelo receio de ferir nosso irméo ou de Ihe violar a vontade”, sua reconciliacdo -
um profundo senso de comunidade.

Tragicos modernos como O’ Neill ou Ibsen alardeiam o triunfo da natureza,
negando por isso a reconciliagdo humanista ou metafisica tipica das tragédias do

passado.

Na medida em que o homem persegue valores,_quaisquer
gue sejam, no universo, e tem os desafios a esses valores,

cria-se uma tensdo que torna possivel a tragédia, pois esta
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sempre “ pde em risco” os valores pessoais e coletivos da
época. ( apud CARLSON, 1997 p. 385)

Para Eugene O’Neill ( 1888-1953), a tragédia era a consequéncia natural
da condicdo humana; segundo suas idéias: a propria existéncia € tragica e a
angustia € o castigo do homem por sua consciéncia.

Esta visdo da tragédia ganhou proeminéncia com as teorias de
Schopenhauer e Nietzsche. Para o primeiro, a tragédia levava o homem a uma
negacdo da Vontade mediante uma revelacédo da falta de finalidade do universo e
Nietzsche contrapunha, vendo a tragédia como a grande resposta afirmadora da
vida a tal visdo, via o homem e suas acfes como fenbmenos estéticos. Concluia
que a ciéncia, espalhando-se em todas as dire¢des, descobriria inevitavelmente
que a logica humana nao pode penetrar os mistérios mais profundos do universo
ou corrigir as contradicoes.

Em Tchekhov (1860 -1904), a tragédia cotidiana se resume a um senso
agudo do social e na conexao inevitavel daquilo que uma época menos honesta,
mas mais complacente, chama de fatos publicos e privados.. Ndo que os seres
humanos sejam simplesmente ou meramente determinados, a sociedade é que
constitui, inevitavelmente, a soma de seus relacionamentos. Para Tchekhov um
colapso social € um colapso pessoal.

N&o foi nosso objetivo neste estudo aprofundar questbes tedricas sobre a
filosofia da tragédia moderna, mas ver estas questdes dentro da trilogia das pecas
O Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas, do dramaturgo Jorge Andrade.

Particularmente procuramos analisar 0s motivos que levaram as

personagens as suas buscas e procuras e as consequéncias que estas acées
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acarretaram de sentido tragico para as personagens basilares de cada uma das
pecas

A aproximacdo de Jorge Andrade a alguns dos autores significativos da
dramaturgia universal se deu ainda quando aluno da Escola de Arte Dramatica,
além do que, este fato € bastante explicito e declarado por ele em varias
entrevistas, assim como mencionado em seu romance autobiografico Labirinto.

Como vimos, o dramaturgo Jorge Andrade, neste ciclo da mineracao
buscou elaborar suas pecas pautadas em aportes tragicos para compor uma nova
vida, uma nova sociedade.

No livro autobiogréafico, Labirinto, Jorge Andrade, refletindo sobre as idéias
de Rousseau “Viver ndo é respirar: é trabalhar, é fazer uso de nossos 6rgéaos, de
nossos sentidos, de nossas faculdades, de todas as partes de nés mesmos, que
nos dao o sentido da existéncia!” ( ANDRADE, 1978 p. 218), soma as idéias do
filésofo as suas e acrescenta: “viver é procurar, procurar sempre, a vida inteira”, o
dramaturgo ainda complementa afirmando que, “na procura devemos sempre ser
verdadeiros”. Uma procura que ndo é verdadeira deixa de ter sentido. Podemos
dizer que o fio condutor da procura, na trilogia das pecas de Jorge Andrade, O
Sumidouro, As Confrarias e Pedreira das Almas, € 0 "Respeito a pessoa

humana! Deixar que o outro seja o que €!” ( ANDRADE, 1978, p. 149).
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