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RESUMO

Neste trabalho pretende-se mostrar a visdo de uma engenheira ao mergulhar no
mundo das obras de arte para buscar entender quais sdo 0s aspectos histérico-
filosoficos que diferenciam a classificacdo de obra-de-arte de engenharia e de obra
de arte de arquitetura. O caminho do esclarecimento, a respeito do significado do
trabalho final do engenheiro e do arquiteto, partiu de um estudo sobre o conceito de
obra de arte na concepcao de autores como T. Adorno, H. Gadamer, W. Benjamin,
H. Jauss, que mesmo pertencendo a linhas de pensamento distintas convergem
quanto ao carater interpretativo da arte. A divisdo social do trabalho teve sua
relevancia e extremo interesse na pesquisa quanto a diferenciacdo conceitual entre
0 desenho do arquiteto executado em seu atelié e o canteiro de obras, local principal
de atuacdo do engenheiro. Tal diferenciacdo levou ao estudo da estética e a
perceber o grau de invisibilidade que parece envolver as obras de engenharia.
Percorrendo a histéria p6de-se analisar a formacéao académica pela qual passam os
futuros profissionais interessados em se dedicar as carreiras de engenharia e de

arquitetura e, com isso, entender as ideologias que cercam as duas profissdes.

Palavras-chave: Obras de arte. Arte. Engenharia. Arquitetura.



ABSTRACT

This paper intends to show the engineers vision while diving into the world of art, to
try to understand the historical and philosophical aspects that differentiate the
classification of work of art of engineering and architecture. The path of
enlightenment about the meaning of the final work of engineer and architect came
from a study on the concept of work of art in the conception of such writers as T.
Adorno, H. Gadamer, W. Benjamin H. Jauss, even belonging to different lines of
thought converge on the character interpretative of art. The social division of work
was relevant and extremely interest in research on the conceptual distinction
between the design of the architect executed in his studio and the construction site,
main local of action of the engineer. Such differences led to study of aesthetic and
realize the invisibility that seems to involve the engineers work. Going through the
history could analyzed the academic background that go through the future
professionals interested in careers devoted to engineering and architecture and,

therefore, to understand the ideologies that surround the two professions.

Keywords: Works of art. Art. Engineering. Architecture.
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INTRODUCAO

Por que pensar sobre a Engenharia como “arte”? Seria isso considerado um
sacrilégio pelos grandes pensadores e arquitetos? Afinal, para alguns, a engenharia
€ pura técnica, embasada em teorias da fisica e em céalculos matematicos
sofisticados. Realmente, quanto a isso nao ha discussao. Mas por que determinadas
obras sdo consideradas obras arquitetdnicas enquanto outras sdo ditas obras de
engenharia? Afinal, o que € uma “obra™ Qual € o parametro de julgamento
utilizado? Seria a beleza, a leveza, a estética, a originalidade? Por que um belo
edificio ou uma magnifica catedral sdo ditos obras de arquitetura, enquanto uma
ponte suspensa por cabos ou um tanel que corta uma montanha rochosa, que
também tém sua beleza, sua leveza, sao classificadas como obras de engenharia?
Talvez porque a arquitetura cabe o trabalho da estética, enquanto da engenharia se
espera a responsabilidade pela estatica, pela utilizacdo da técnica. E incrivel que o
que diferencia as palavras: estética / estatica sdo apenas duas vogais, téo

pequenas, mas que sinalizam tdo bem o afastamento entre duas profissdes.

E interessante que no julgamento das construcbes, algumas obras de
arquitetura sdo apontadas e elogiadas como obras de arte, enquanto outras obras,
sabidamente obras de engenharia, que se destacam pela sua originalidade ou
grandiosidade, para galgarem o patamar de obra de arte precisam, de certo modo,
se travestir de obras de arquitetura. O tdpico essencial que esta dissertacdo quer
trabalhar se define no conceito de obra, por considerar que tal conceito carrega a
explicacdo do afastamento entre a engenharia e a arquitetura na historia destas

atividades.

O caso da antiguidade classica leva a pensar na histéria desta separacgao.
Vejamos o exemplo de Vitravio, um afamado engenheiro-militar da Roma de Julio
César. Se tivesse Vitravio vivido no Brasil da década de 1940, talvez fosse
conhecido como engenheiro-arquiteto pela variedade de obras que executou.
Voltando a Roma de sua época, vemos que 0s engenheiros eram figuras
importantes nos exércitos por suas habilidades em erguer muralhas, desviar os
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leitos de rios e construir armamentos bélicos, mas também erguiam magnificos
templos e teatros, supriam a cidade com o abastecimento de agua através dos
aguedutos e providenciavam o recolhimento dos esgotos. Vitravio € autor do tratado
De Architectura, em que descreve minuciosamente as técnicas de construcao
empregadas na época. Apesar de em Roma existir os “scribae armamentarii e os

nl

architecti”, Vitravio transita pelas duas profissdes com conhecimento, técnica e arte.

Vale lembrar que qualquer que seja a arte, esta pressupde o0 uso de uma ou
de varias técnicas e com a utilizacdo de uma mesma técnica podem-se obter os
mais diversos resultados, pesando aqui a experiéncia, a caracteristica e a

maturidade de quem a usa.

Em engenharia, as grandes estruturas como pontes, viadutos, barragens,
tneis, sdo consideradas, pelos engenheiros, como “Obras-de-Arte”. E possivel
encontrar este termo grafado, por exemplo, em livros como “Engenharia Invisivel” de
Fernanda Hamann?, ou “Primeiro Seminario Dersa — Rodovia dos Imigrantes” no
texto de Roberto Rodrigues®. Embora esta expressdo seja dicionarizada, ela néo é
popular, ou seja, ndo faz parte do vocabulario do grande publico. Qual sera a razao
que leva a engenharia a fazer uso deste termo para designar tais obras? Sera

devido ao seu carater Unico tal como atribuido as “obras de arte”?

Neste trabalho pretende-se estabelecer um paralelo capaz de compreender a
separacao entre as obras de arte arquitetonicas e as obras-de-arte de engenharia
através de um estudo tedrico sobre o significado da obra de arte, da obra de
arquitetura e da obra de engenharia. Estudar o conceito de obra na visdo de uma
historia critica da divisédo do trabalho, onde num canteiro de obras, temos de um lado
0 engenheiro e todos os seus subordinados trabalhadores, os chamados pedes da
obra, e de outro, o arquiteto.

O engenheiro é tido, ou visto por alguns, como um operario graduado que

utiliza sua técnica e criatividade para fazer surgir do chdo uma estrutura e que se

! VITRUVIUS POLLIO. Tratado de Arquitetura. Traduc&o, introducéo e notas: M. Justino
Maciel. Sado Paulo: Martins, 2007, p. 32.

2 HAMANN, Fernanda. Engenharia Invisivel. Consultoria técnica de Walter Pfeil. Rio de
Janeiro: Desiderata, 2008. p.53.

* DESENVOLVIMENTO RODOVIARIO S. A. | Seminario DERSA — Rodovia dos Imigrantes.
Séo Paulo, 1976. p. 338.
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contenta, aparentemente, com esta funcdo a ele destinada, sem muitas vezes
reivindicar para si os créditos merecidos, no contexto da obra de arte como
distincdo. No outro extremo desta segmentacdo do trabalho encontramos o
arquiteto, aguele que, baseando-se nas teorias arquitetonicas, realiza o trabalho dito
intelectual e tedrico da obra, e que se expressa e delineia suas idéias nos desenhos

e plantas do projeto.

E interessante perceber como varias teorias foram criadas em torno da
arquitetura, tendo varios teoricos que se ocuparam, por vezes, de uma discussao
filosofica sobre espacgo e habitacdo e que para a engenharia o direito de tomar para
si a autoria das obras que realiza ndo é um fator tdo relevante. O que faltou ou falta
aos engenheiros para que participem desta discussdo? O que causou este
desinteresse em se organizar e discutir suas proprias teorias para além do calculo
estrutural? O que terd causado esta submissdo? Seria falta de interesse, de
criatividade ou pura questéo de ideologia?

Uma das hipéteses deste trabalho é que mesmo estando a engenharia
profundamente ligada a teoria e histéria do célculo, ela ndo reivindicou para si o
direito de ter suas préprias teorias e aceitou, de certo modo, se subordinar a
arquitetura. Ja a arquitetura parece que se outorgou o direito de elaborar a teoria
sobre 0 espaco, a cidade e a habitacdo. Uma separacdo nitida entre duas formas de
tratar o espaco e a construcao.

A presente investigacao gostaria de trazer a tona os motivos desta separacao,
de perceber o quanto algo que designaremos aqui pela expressao “ideologia” pode
estar por tras da cisdo que em nada tem favorecido a compreensdo do espaco da

cidade.

No capitulo 1, sera abordada a questdo da obra de arte, o significado de seu
conceito na visdo de importantes autores do século XX, que apesar de pertencerem
a linhas de pensamentos diversas, apresentam grandes semelhancas quanto ao
carater interpretativo e critico da arte e de sua historicidade. Falaremos um pouco
também sobre a autoria das obras e o porqué de o engenheiro ndo aparecer como

autor.
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No capitulo 2, falaremos sobre a ldeologia da Estética e, em seguida,
trataremos da obra de arquitetura, seu significado, sua relagdo com a beleza e a
aparente confusdo de alguns autores em classificar a obra como sendo de
arquitetura ou de engenharia. Depois abordaremos a questéo da invisibilidade das
obras de engenharia, a questdo do olhar, o porqué de ndo a vermos, se ela esta
colocada a frente de nossos olhos. Aqui comeca o0 questionamento sobre a divisdo
do trabalho entre arquitetura e engenharia, e através de uma analise critica, sera
mostrada a importancia do desenho - o instrumento principal dos arquitetos - na
divisdo do trabalho em um canteiro de obras, onde o engenheiro, muitas vezes sob 0

“efeito” deste desenho, estabelece outras relagcdes com a obra.

Dando continuidade a pesquisa, no capitulo 3, serdo abordados os motivos
histéricos que levaram a separacdo da arquitetura e da engenharia e a visdo das
obras vistas por estes dois profissionais. Sera proposto, inclusive, um confronto
visual entre as obras. Estudaremos, neste capitulo, a criacdo dos primeiros cursos
de engenharia e arquitetura no Brasil, com um relato um pouco mais aprofundado da

historia destes cursos na Universidade Presbiteriana Mackenzie.



A arte é a magia libertada da
mentira de ser verdadeira.
(Theodor Adorno)

13
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1 A OBRA DE ARTE COMO PROBLEMA

Obra de arte € um objeto ou mesmo um fato, mas também um conceito que
usamos para entender um objeto. Como todo objeto, e todo conceito, ele possui uma
histéria. Nao cabe aqui discutir a histdria inteira do conceito, mas buscar aspectos
que sao fundamentais para que possa ser compreendida a esséncia da discussao
aqui proposta sobre a relacdo entre obra de arte e obra de engenharia. Nao é
possivel descartar o fato de que ao longo da histéria diversas filosofias se
preocuparam com 0 conceito de obra de arte. Assim, de Platdo a Heidegger, e
outros pensadores contemporaneos, ha diversas especulacbes que podem nos
ajudar a entender a obra, enquanto fundamento de uma cisdo constantemente

ocultada.

Para o entendimento do conceito de obra busco respostas em alguns autores
contemporaneos, como T. Adorno, W. Benjamin, H. G. Gadamer e H. R. Jauss.
Filosofos alemaes de grande expressividade no século XX, Gadamer e Jauss tém
uma linha de pensamento ligada a hermenéutica, enquanto Adorno e Benjamin sao
conhecidos por seus textos criticos. Apesar das diferencas entre os autores, pode-se
perceber que existe uma semelhanca presente entre eles no que se refere ao
carater de histéria proprio da arte e de suas obras, assunto que sera tratado mais

adiante.

1.1 A QUESTAO DA HISTORICIDADE

A guestdo da historicidade da arte nos ajuda a compreender o problema da
obra de arte. Historicidade € o carater histérico da arte e esta intimamente

relacionado a histéria da arte. E se ha uma historia da arte é de se presumir que
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tenha havido um inicio a partir do qual alguns objetos produzidos comecaram a ser
pensados ou vistos de maneira estética, quando 0 contexto em que estavam
inseridos assim o permitia. Ja que falamos do inicio da arte, ocorre que pensemos: e

o fim da arte, tal como Hegel o afirmou em sua Estética®, existira?

Para nos ajudar neste esclarecimento vamos nos apoiar em Hans-Georg
Gadamer, em seu livro “A Atualidade do Belo” (1985) para quem Hegel, quando
falou do “carater passado da arte”, queria dizer que “a arte ndo mais se deixa

compreender por si mesma, do modo como se tinha deixado compreender no

mundo grego e em sua representacéo do divino”.”

A tese de Hegel propriamente € a de que o deus e o divino tornavam-
se manifestos a cultura grega na forma de sua propria expressao
plastica e configurativa e que, com o cristianismo e sua nova Visao
em profundidade do deus no além, j& ndo era possivel uma
expressao adequada de sua prépria verdade, na linguagem formal
artistica e na linguagem imagética da fala poética. A obra de arte ndo
€ mais o divino propriamente dito que nds veneramos. O carater
passado da arte apresenta uma tese que inclui o fato de que, com o
fim da antiguidade, a arte tem que se apresentar como que
necessitando de uma justificativa.®

No chamado “mundo grego” as esculturas representavam o divino na figura
dos homens e os seus templos integravam-se abertamente com a paisagem e com

0s poderes da natureza.

Completando este comentario de Gadamer sobre Hegel pode-se ler em
Benedito Nunes (1993) que

Se a arte perdeu o que tinha “para nos de autenticamente vivo, sua
realidade e sua necessidade de outrora”, é porque desfalcada foi
sua capacidade de envolvimento, de apelo coesivo determinante da
participacdo de uma comunidade, que Ihe advinham do
entrosamento de suas intuigbes com o espirito comum, agregado
em uma visdo religiosa. [...] Sua realidade perdura apenas como
eventual fruicdo individual, e a sua necessidade, agora, esta na
dependéncia dos juizos reflexivos de gosto estético. [...] A
consciéncia do divino, a regido da verdade substancial, deixava de

* HEGEL, Georg W. F. Cursos de Estética |. Traducdo: Marco Aurélio Werle. Revisdo:
Marcio Seligmann-Silva. Sdo Paulo: EDUSP. 2001, p.35.
®> GADAMER, Hans-Georg. A Atualidade do Belo: A arte como jogo, simbolo e festa.
A Traducao: Celeste Aida Galedo. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1985, p. 15.
Ibid., p.15.
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ser a suprema destinagdo da arte. Os interesses superiores do
espirito transferiram-se & Ciéncia e a Filosofia.’

Seguindo de perto estas ideias de Gadamer (1985), podemos pensar que a
arte na antiguidade era parte integrante da sociedade, da igreja, da comunidade. Era
uma arte feita pela e para as classes sociais mais abastadas e havia a expectativa,
na interpretacdo que Gadamer da de Hegel, de que o artista demonstraria através

dela sua autoconsciéncia.

Porém, no final do século XVIII e no século XIX, com a Revolucao Industrial,
fortes mudancas sociais, politicas e culturais foram impostas. Os grandes artistas,
agora numa sociedade industrializada e voltada para o comércio, viram-se como
seres marginais desta sociedade. A comunicagao direta que existia entre os artistas
e 0s homens para os quais sempre criaram agora sofria grandes interferéncias
devido ao aumento do numero de artesdos. Para Ligia Pereira (2008), “0 aumento
no namero e importancia dos artesaos levou ao estabelecimento de alguns critérios
de padronizacdo”.® Mesmo os construtores, reunidos em guildas, também adotaram
critérios de padronizacdo substituindo paulatinamente a pedra e a madeira pelo

betdo, antepassado do concreto e, posteriormente, pelo metal.

A arte passou a ndo ser mais apenas a expressao de uma época, e sim 0
trabalho de pessoas que precisavam buscar a aprovacdo do outro para sobreviver.
“O gue antes era restrito aos intelectuais e ricos, era agora de dominio publico e
popularizou-se a nocdo do estilo”.® Estilo esse que, para os leigos, ndo passava de
ornamentagdo. O artista da época precisou se adaptar a esta nova realidade
imposta e passou a criar mais para satisfazer a encomendas do que propriamente
por satisfacdo pessoal. Ao mesmo tempo, novas técnicas de reproducdo foram
aperfeicoadas resultando em mais um agravante para a crise enfrentada pelo artista,
ver a multiplicacdo de suas obras. Retomaremos a este assunto sobre a reproducao
e suas implicacdbes quando formos discutir, alicercado por Walter Benjamin, a

autenticidade das obras de arte.

" NUNES, Benedito. A Morte da Arte em Hegel. In: Coléquio Nacional “Morte da Arte, hoje”.
Org.: Rodrigo A. P. Duarte. Belo Horizonte: Laboratorio de Estética/FAFICH, 1993, p.26.

® PEREIRA, Ligia M. L. Sistema Confea/Creas — 75 anos construindo uma nagao. Brasilia:
Confea, 2008, p.8.

® LEMOS, Carlos A. C. O que é Arquitetura. Sdo Paulo: Brasiliense, 2003, p. 31-32.
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Para Gadamer (1985), “nossa vida cotidiana é um passar constante pela
simultaneidade de passado e futuro. [...] A memoria e a recordacdo, que tomam a si
a arte passada e a tradicdo de nossa arte e a audacia da nova experimentacao |[...]

sd0 a mesma atuacéo do espirito”.*°

Mas quando a arte tornou-se arte simplesmente?
Para Gadamer (1985),

A assim chamada arte classica [...] era uma producdo de obras que
nao era entendida em primeiro plano como arte, mas como formas
gue se encontravam no meio religioso ou também mundano, como
uma decoracdo do proprio mundo em seus atos de destaque: o culto,

a representacéo dos soberanos e outros.™
Porém, no momento em que a obra de arte comecou a existir por si mesma, a
arte tornou-se arte, desligada de todos os relacionamentos com a vida. Teve inicio,
entdo, a grande revolugdo na arte, rompendo com as tradicbes de conteudo
imagético e de mensagens compreensiveis. A obra de arte hoje faz com que cada
um lance mé&o do seu imaginario para compreendé-la.*?A obra de arte hoje néo esta
dada, ou ndo nos é dada abertamente. Muitas vezes € preciso um esforco de

compreensao ou uma predisposicao para entendé-la.

Como vemos, a questéo da historicidade da arte refere-se ao modo como ela
€ vista e pensada em cada época. Assim, em nosso tempo vemos a obra de um

modo muito diferente de antigamente.

Gadamer (1985), em seu estudo sobre o Belo, apresenta uma analogia da
arte com o jogo e nos oferece um ponto importante para a reflexdo e para o

entendimento da obra.

O movimento do jogo significa que o jogar exige, a0 mesmo tempo, sempre

7

aquele que vai jogar junto.*® Ora, a obra de arte s6 é reconhecida como tal se

houver aquele que se disponha a observa-la e entendé-la. E o que acontece muitas

vezes com a obra-de-arte de engenharia. E assim que sdo chamadas as grandes

1 GADAMER, Hans-Georg. op. cit., 1985, p. 20.
1 Ipbid., p.33.

12 GADAMER, loc. cit.

3 GADAMER, op. cit., 1985, p. 39.
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estruturas em engenharia. Uma ponte ou um viaduto para muitos tem apenas um
carater de utilidade. E preciso entender a obra, enxergar sua beleza intrinseca,
sentir nela uma atracdo traduzida em contemplacdo, ou reconhecer naquela
estrutura a sua aura, conceito benjaminiano que sera discutido mais adiante. Ai, sim,
aquela obra deixa de ser considerada apenas pela sua utilidade e passa a ser
reconhecida como arte. E a identidade hermenéutica, a sua interpretacdo, que

contribui para a unidade da obra.

Gadamer (1985) explica esta identidade hermenéutica da obra da seguinte
forma,
[...] sua identidade consiste justamente em que algo deve “ser
compreendido”, que a obra quer ser entendida como algo que ela
“quer dizer” ou “diz". [...] Ela exige uma resposta que s6 pode ser
dada por aquele que acatou a exigéncia. [...] A predestina¢édo da obra
como ponto de identificacdo do reconhecimento, da compreensao,
inclui além disso que tal identidade esta ligada a variacdo e a

diferencas. Cada obra deixa como que para cada um que a assimila
um espaco de jogo que ele tem que preencher.™

Quando Gadamer diz que “a obra exige uma resposta que s6 pode ser dada
por aquele que acatou a exigéncia”, ele se refere aquele que tenta compreendé-la,
aguele gue se esforca para tentar captar sua grandeza, aquele que, de posse das

regras do jogo, admira a jogada.

Ja Lebrun (2006) é mais radical na sua colocacao e afirma que “A arte como
era compreendida por nossos ancestrais, € coisa que nao existe mais. Esta sendo
substituida por outra coisa, que pode continuar com 0 mesmo nome, mas nao tem

mais nada em comum”.*®

E ai fica a pergunta: Isto que vemos hoje ainda é arte, ou melhor, quer ser

arte de algum modo?

Continuemos em Gadamer, mas agora em seu livro “Verdade e Método”
(1997), em que ele analisa como deve ser imaginado o padrao atual de perfeicao
das obras de arte sem chegar exatamente a uma conclusdo. Ao contrario, deixa em

aberto mais uma questao. Vejamos:

Y GADAMER, op. cit., 1985, p.42-43.
> LEBRUN, Gérard. A Filosofia e sua Histéria: A Mutacdo da Obra de Arte. S&o
Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 331.



19

O que foi produzido alcanga o seu fim, o que foi feito fica pronto
guando satisfazem a finalidade que lhe foi determinada. Mas de que
maneira deve-se imaginar, agora, o padrao de perfeicdo de uma obra
de arte? Por mais racional e sobriamente que se encare a “producao”
artistica — muita coisa do que denominamos obra de arte ndo se
destina, absolutamente, ao uso, e nenhuma delas ganha, através de
uma tal finalidade a medida do seu estar pronta. Nesse caso, 0 ser
da obra de arte se apresenta apenas como uma interrupcdo de um
processo de formacdo que, virtualmente, aponta para além de si?
Serique, em si mesmo, ndo poderd, de forma alguma, consumar-
se?

Esta colocacdo de Gadamer faz pensar nas seguintes questdes: Sera que as
obras de arte da atualidade sé alcancam destaque quando feitas sob encomenda,
assumindo um carater de mercadoria, e assim satisfazem a finalidade para a qual
foram executadas? Tentaremos responder mais adiante quando faremos um estudo
sobre a arte como mercadoria. A outra questdo que se coloca € quem estipula o

padrao de perfeicao destas obras: o autor que as realiza ou quem faz a encomenda?

Novamente em Gadamer (1997), o conceito de “diferenciacdo estética” é
definido como a abstracdo da consciéncia estética e que permite ver e ser para Si
préprio aquilo que é a pura obra de arte.'’Com isso, podemos entender melhor seu

comentario feito sobre o artista que cria sob encomenda. Vejamos:

E assim que através da “diferenciacéo estética”, a obra perde o seu
lugar e 0 mundo a que pertence por se tornar parte integrante da
consciéncia estética. Por outro lado, a isso corresponde o fato de que
também o artista perde seu lugar no mundo. Isso constata-se no
descrédito daquilo a que denominamos arte por encomenda. Na
consciéncia publica dominada pela época da arte vivencial, é preciso
gue se lembre expressamente que a criacdo ocorria por inspiracao
livre, sem encomenda, sem tema predeterminado, sem uma
oportunidade dada, pois que na criacdo artistica isso era caso de
excecdo, enquanto que nés vemos hoje o arquiteto, justamente por
isso, como um fenbmeno sui generis, porque a sua producdo, ao
contrario dos poetas, pintores e musicos, ndo € independente de
uma encomenda ou de uma oportunidade. O artista livre cria sem
receber encomenda. Parece que 0 que o0 caracteriza € a completa
independéncia de seu trabalho criativo, o que, por isso, lhe confere,
mesmo socialmente, as feicbes caracteristicas de um excéntrico,
cujas formas de vida ndo podem ser mensuradas de acordo com as
massas que obedecem os costumes publicos.*®

® GADAMER, Hans-Georg. Verdade e Método. Tracos fundamentais de uma hermenéutica
filoséfica. Traducao: Flavio Paulo Meurer. Petropolis, RJ: Vozes, 1997, p.164-165.

" GADAMER, op. cit., 1997, p.152.

'8 |bid., p.155-156.
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Para Gadamer, a arte quando feita através de encomenda, passa a ser vista
como mercadoria, 0 que nos remete ao texto de Adorno e Horkheimer (1985) sobre
a Industria Cultural que sera desenvolvido mais adiante. A arte como mercadoria
causa certo “descrédito” no que possa ser entendido por arte feita ndo mais por
inspiracdo, mas para atender a determinados critérios ou imposi¢cdes do contexto

social e econdmico vigente.

Analisando a pergunta principal deste trabalho, vemos que o arquiteto e o
engenheiro sdo profissionais que trabalham, ou realizam seus projetos, mediante
solicitagbes que envolvem varios requisitos que devem ser atendidos e obedecidos.
Ou seja, ambos trabalham por encomenda. Observando-se a questdo por este
angulo, talvez o arquiteto além do seu lado artistico deva encarar a obra utilizando-
se de uma visdo mais pragmatica, capaz de aliar a estética os requisitos técnicos
que atendam as mais variadas determinacdes. Tais profissionais raramente podem
criar livremente, o que atribui um carater peculiar a sua arte. Por isso reavivo minha
duvida sobre quem ou o que estabelece o padréo de perfeicdo destas obras e sobre

0s critérios estéticos que sao forjados para compreendé-las.

Hoje as obras sdo abertas e estdo a espera de uma interpretacdo. Talvez
através dessa interpretacdo a obra possa ou ndo galgar o “status da arte”. O que
esta pesquisa procura € fazer consideracgdes criticas sobre este status. O que leva a
obra a ser considerada obra de arte? Certamente a histdria da arte — que nasce da

consideracao da historicidade da arte — participa da definicdo das obras.

Para Argan e Fagiolo, em seu “Guia da Historia da Arte” (1994), a histéria das

obras de arte poderia ser assim explicada:

A histéria da arte €, obviamente, a historia das obras de arte: mas
como se decide que uma obra de arte € uma obra de arte? (...) Em
todas as épocas, o0 juizo de valor sobre obras de arte foi formulado
mais ou menos explicitamente, mas em cada época foi formado
segundo parametros diversos. (...) Em outros tempos, os parametros
dos juizos de valor foram o belo, a fidelidade na imitacdo da
natureza, a conformidade com certos canones icénicos ou formais, o
significado religioso, o interesse da narragdo figurada, etc. Para
nossa cultura, que se baseia na ciéncia e considera a histéria a
ciéncia que estuda as acdes humanas, o parametro do juizo é a
histéria. Uma obra é vista como obra de arte quando tem importancia
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na historia da arte e contribui para a formacdo e o desenvolvimento
de uma cultura artistica. Enfim: o juizo que reconhece a qualidade
artistica de uma obra, dela reconhece ao mesmo tempo a

historicidade. ™
Para estes autores, Argan e Fagiolo, uma obra € vista como obra de arte
devido a sua relevancia na historia, a importancia desta obra ou do estilo empregado
para o desenvolver de uma escola ou de um movimento artistico. Mas e as obras de
engenharia e de arquitetura, quando ou por que elas séo vistas como obras de arte?
Seria pela época em que foram feitas, pelo estilo e pela técnica empregados? Ou,

talvez, pelo seu potencial de utilizacdo além de sua beleza estética?

Voltando a davida de Hegel sobre o fim da arte, claro é que o fim ndo devera
se dar por falta de producéo de obras de arte, mas sim porque as obras produzidas
deixem de apresentar uma coeréncia com a forma de se colocar no momento
histérico vivido. Entre o inicio e o suposto fim existe a historia, o que foi vivido no

tempo, ou sua historicidade.

1.2 A OBRA E SUA RECEPCAO

Juntamente com Gadamer, que nos tras o conceito de jogo, a Estética da
Recepcéao, de Jauss (2002), nos fala sobre a relacédo entre a obra e o observador.
Os estudos sobre a Estética da Recepcao surgiram na Alemanha, em 1967, com a
Escola de Konstanz. Embora sua teoria seja sobre producdes literarias, € possivel
fazer um paralelo com as obras de arte em seu sentido geral.

Para a andlise da experiéncia do leitor ou da “sociedade de leitores”
de um tempo histérico determinado, necessita-se diferencar, colocar
e estabelecer a comunicacéo entre os dois lados da relacdo texto e

leitor. Ou seja, entre o efeito, como o momento condicionado pelo
texto, e a recepcdo, como momento condicionado pelo destinatério,

¥ ARGAN, G. C.; FAGIOLO, M. Guia de Histéria da Arte. 2. ed. Lisboa: Editorial Estampa,
1994, p.18-19.
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para a concretizacdo do sentido como duplo horizonte — o interno ao
literéario, implicado pela obra, e o mundivivencial, trazido pelo leitor de
uma determinada sociedade. Isso é necessario a fim de se discernir
COMo a expectativa e a experiéncia se encadeiam e para se saber
se, nisso, se produz um momento de nova significagéo.”

Pode-se, entdo, pensar na relacdo dinamica entre obra e observador. No

“efeito” que se espera que a obra produza e na “recepcao” efetiva vivenciada pelo

observador, levando-se em consideragédo o seu agora, 0 seu tempo. A interpretacéo

estaria na juncédo destes dois momentos: o efeito e a recep¢dao. Uma mesma obra

pode ter significacbes diferenciadas dependendo, por exemplo, da formacao

académica, da historia de vida ou da classe social de quem a observa.

Em Argan (2005), € possivel se perceber tracos da teoria de Jauss, quando

em seu texto aparece que a recepc¢ao do observador € o julgamento de valor que se

faz da coisa produzida, onde tal valor se relaciona diretamente com a experiéncia

vivida pelo sujeito.

[...] Toda e qualquer coisa feita tem um sentido para quem a fez;
mas, julgando-a possuidora de valor, afirmo que tem um sentido para
mim também, para os outros, para todos. Coloco-a como um modelo
para minha acéo e para a dos outros, reconheco sua utilidade para o
empreendimento comum da cultura. Com o ato do julgamento,
gualifico a coisa como algo que tem valor, objeto; e, paralelamente,
me qualifico como aquele para o qual a coisa tem valor, sujeito.
Quanto maior o valor que se reconhece no objeto, maior o valor do
sujeito que o entende, o recebe, torna-o seu. O valor €, obviamente,
um algo mais de experiéncia da realidade ou da vida, pelo qual o
objeto transcende a prépria instrumentalidade imediata; e este algo
mais ndo passa do objeto para 0 sujeito se a consciéncia, no
momento em que o recebe, ndo reconhece que ele se situa além da
esfera da contingéncia, na esfera dos valores permanentes da
civilizacéo, da historia.*

E como também esclarece o Prof. Carlos Antdnio L. Branddo, em sua obra:

“Quid Tum? O Combate da Arte em Leon Battista Alberti” (2000). Para ele, o que da

vida & obra € essa interacao entre a obra e o observador, o fruidor. Vejamos:

20

21

JAUSS, Hans R. A estética da Recepcéao: Colocacdes Gerais. In: A Literatura e o Leitor:
Textos da Estética da Recepc¢do. Selecdo, coordenacao e traducdo de Luiz Costa Lima.
2. ed. rev. e ampl. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 73.

ARGAN, Giulio C. Histéria da Arte como Historia da Cidade. Tradug&o: Pier Luigi Cabra.
5 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 17.
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Uma obra parece nunca estar acabada. Sua histéria comeca quando,
terminada a tarefa do autor, a obra se pde diante dos olhos do
fruidor. Sem esta interacdo, ndo ha obra. Ela mantém-se aberta ao
presente e ao futuro, [...] sujeita a liberar significados nela abrigados.
[...] O que d& prazer ao autor ndo é o belo intrinseco a obra, mas a
satisfacéo e utilidade que ele proporciona ao entrar em nossa vida.?

Esta teoria, esbogada por Brand&o (2000), se embasa na mesma linhagem de
Jauss (2002), para quem a questdo da recepcdo prepondera sobre a intencéao.

Pode-se ver em Jauss que

A experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e
interpretacdo do significado de uma obra; menos ainda pela
reconstrucdo da intencdo de seu autor. A experiéncia primaria de
uma obra de arte realiza-se na sintonia com seu efeito estético, isto
€, na compreensdo fruidora e na fruicho compreensiva. Uma
interpretacdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria
propria da presuncdo de um fil6logo que cultivasse o engano de
supor que o texto fora feito, ndo para o leitor, mas sim,
especialmente, para ser interpretado. [...] A aplicacédo, portanto, deve
ter por finalidade comparar o efeito atual de uma obra de arte com o
desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o juizo
estético, com base nas instancias de efeito e recepc;élo.23

Portanto, a experiéncia estética se inicia quando o espectador se apossa da
obra, toma-a para si, o que Jauss chama de “compreenséao fruidora” e a partir dai

forma seu préprio juizo estético.

Também, o arquiteto Danilo Matoso Macedo, em seu texto “Espacos da arte e
da arquitetura. Reflexdo acerca de sua relagao”, de 2002, complementa o que disse
Brandao (2000), acrescentando que o observador sé percebe a obra quando, num
momento de comunh&@o, a obra o ajuda a descobrir novos sentidos para sua

existéncia.

O desvelamento da verdade interna da obra de arte s6 ocorre
guando o intérprete conferir-lhe o sentido préprio da interpretacdo de
seu mundo com o mundo da obra. A existéncia da prépria obra para
0 intérprete s6 ocorre neste momento de comunhdo com a sua
existéncia. A qualidade da obra para o intérprete/espectador,
portanto, soO se revela na medida em que esta Ihe desvela nédo so6 seu
proprio mundo, mas ajuda-o a descobrir novos sentidos para seu
proprio mundo, sua propria existéncia. [...] Podemos considerar o
artista como um intérprete do mundo em que vive e de sua propria
existéncia ao conceber o objeto artistico. Assim, a tarefa poética —

22 BRANDAO, Carlos A. L. Quid Tum? O Combate da Arte em Leon Battista Alberti. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2000, p.22.
28 JAUSS, op. cit., p. 69-70.
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criativa — do artista seria ao mesmo tempo uma tarefa
interpretativa.®*

Talvez o artista, por ser artista, “veja” e “sinta” um mundo ou uma realidade
diferentes. Ao revelar-nos sua obra, ele tenta nos mostrar sua maneira de
“enxergar”, de “perceber”, e o que nos cabe, ou 0 que o artista espera de nés, é o
esforco, a predisposicdo para entendé-la, ou como coloca Jauss (2002), a

compreensao fruidora.

Como disse Gérard Lebrun (2006), “ndés entendemos a arte que nos da a
sensacao de prazer, ou seja, um prazer estético, o prazer de contemplar e analisar a
sua percepcdo a partir do que a obra nos oferece”.?> E como se achassemos
“bonito” apenas aquilo que conseguimos entender e interpretar, aquilo que
conseguimos associar com algo que faz parte de nosso meio e de nossas
representacdes de beleza. Assim, nos relacionamos com a obra pelo prazer que ela

nos da.

Cabe entdo perguntar. A obra sempre dependeu de um apreciador, ou
intérprete, ou observador para ser reconhecida como arte? Outra questdo é: o que
torna a obra de certa forma tdo especial a ponto de receber a distincdo de obra de

arte?

2 MACEDO, Danilo M. Espacos da arte e da arquitetura. Reflexdo acerca de sua relacao.

Arquitextos 027. ISSN 1809-6298. Texto especial 142, 2002. Disponivel
em:<www.vitruvius.com.br/arquitextos/arqg000/esp142.asp>. Acesso em: 20 jan. 2009.
% LEBRUN, op. cit., p. 331-332.
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1.3 A OBRA AUTENTICA

Conceitos tradicionais como criatividade, estilo, forma, conteudo, génio,
validade eterna foram postos a prova com a grande quantidade de meios de
reproducdo mecanica. Conforme podemos ler no classico de Walter Benjamin
(1985), a imitacao das obras de arte sempre existiu visto que

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os
homens faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa
imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos

mestres, para a difusdo de suas obras, e finalmente por terceiros,
meramente interessados no lucro.”®

A grande mudanca neste panorama foi a transformacdo da “técnica de
imitacdo” para a “técnica de reproducao”. Esta, por sua vez tem atingido tal padrao
de qualidade que vem conquistando para si um lugar préprio entre os procedimentos

artisticos.

O artista, entdo, teve que procurar uma nova forma de arte neste novo
cenario de crescimento industrial. A sociedade de produgdo descobriu a existéncia

de um novo consumidor e a arte tradicional evoluiu para uma “arte industrial”.

Para Benjamin (1985), uma obra de arte € dotada de um hic et nunc, um "aqui

e agora" que garante sua autenticidade.
Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o
aqui e agora da obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em que

ela se encontra. E nessa existéncia Unica, e somente nela, que se
desdobra a histéria da obra.?’

O fato de que tenha sido produzido, ou construido apenas um exemplar desta

obra, num momento especifico, em um lugar e uma circunstancia Unica e por um

% BENJAMIN, W. Magia e Técnica, Arte e Politica. S&o Paulo: Brasiliense, v.1, 1985,
p.166.
2 bid., p.167.
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determinado autor, faz com que esta obra adquira uma aura, e é a esta aura que W.

Benjamin atribuira sua autenticidade.?®

O aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em
gue ela se encontra, [...] é ai que se desdobra a histéria da obra. [...]
O aqui e agora da obra original constitui o conteido da sua
autenticidade. [...] A esfera da autenticidade, como um todo, escapa
a reprodutibilidade técnica, e naturalmente n&o apenas a técnica.”

O conceito de autenticidade acaba por se tornar uma das marcas

fundamentais da definicdo de arte na visdo de Benjamin.

A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradicdo, a partir de sua origem, desde sua duracao
material até o seu testemunho histérico. Como este depende da
materialidade da obra, quando ela se esquiva do homem através da
reproducéo, também o testemunho se perde.*

E como se além do testemunho, com a reproducdo das obras também se

perdesse o0 peso de sua tradicao e de sua autoridade.

Portanto, este conceito tdo utilizado por Benjamin, o de aura, define o que

estaria presente na obra original e que n&o pode ser reproduzido. E sua existéncia

Gnica. Com as técnicas de reproducdo se “substitui a existéncia Unica da obra por

uma existéncia serial”.>* Esta obra, que agora pode ser reproduzida de forma serial,

tem, ou pode ter, sua significacdo alterada. As pessoas tém outro tipo de relagéo

com as obras reproduzidas, diferente da sensacao de encantamento diante da obra

original, perante sua aura.

Para Benjamin (1985),

As massas procuram na obra de arte distracdo, enquanto o
conhecedor a aborda com recolhimento. Para as massas, a obra de
arte seria objeto de diversdo, e para o conhecedor, objeto de
devocdo. A distracdo e o recolhimento representam um contraste que
pode ser assim formulado: quem se recolhe diante de uma obra de
arte mergulha dentro dela e nela se dissolve. [...] A massa distraida,
pelo contrario, faz a obra de arte mergulhar em si, envolve-a com o
ritmo de suas vagas, absorve-a em seu fluxo. 2

BENJAMIN, op. cit.,

Ibid., p.167.

Ibid., p.168.
BENJAMIN, loc. cit.
Ibid., p.192-193.

p.167-168.
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E como se a obra, perante aquele que ndo a compreende, nio fosse
reconhecida como tal, fosse apenas mais um objeto ou uma estrutura comum e a

arte ficasse mergulhada, escondida sob o véu da incompreenséao.

Da mesma forma que Jauss, em sua Estética da Recepcéo, define o efeito
esperado pela obra e a recepcéo efetivamente vivenciada, Benjamin formula bem
antes a ideia de recepc¢ao da obra. Para tanto se vale da arquitetura como exemplo:

Desde o inicio, a arquitetura foi o prot6tipo de uma obra de arte cuja
recepcéao se da coletivamente, segundo os critérios da dispersao. [...]
Os edificios acompanham a humanidade desde sua pré-historia.
Muitas obras de arte nasceram e passaram. [...] Mas a necessidade
humana de morar € permanente. A arquitetura jamais deixou de
existir. Sua historia € mais longa que a de qualquer outra arte, e é
importante ter presente a sua influéncia em qualquer tentativa de
compreender a relagdo historica entre as massas e a obra de arte.

Os edificios comportam uma dupla forma de recepcao: pelo uso e
pela percepcéo.®

Para Benjamin (1985), diferente da obra de engenharia que prima pela
utilidade das obras, para a arquitetura é importante também a forma como as obras
séo percebidas ou reconhecidas. Entra em jogo também a faculdade da percepcéo.

O que Manfredo Tafuri (1979) argumenta com relacdo a arquitetura € que o
publico, em geral, faz uma leitura distraida das obras, tem um contato fugidio e
superficial.** Este raciocinio poderia ser aplicado & questdo da obra de engenharia
nao ser “vista”, embora aqui Tafuri ndo esteja exatamente tratando desta diferenca.
Em seu livro “Teorias e Histéria da Arquitectura”, Tafuri faz uma grande citacdo de
W. Benjamin, retirada do livro “Magia e Técnica, Arte e Politica” - “A Obra de Arte na
era de sua reprodutibilidade técnica”, que aqui reproduzo, mesmo contendo uma
repeticdo do pensamento j& mencionado anteriormente, por conter uma o6tima
colocacéo sobre a recepcao tatil e a recepgéo Optica das obras de arquitetura.

A arquitetura nunca conheceu pausas. A sua historia é mais longa do
gue qualquer outra arte; € importante para qualquer tentativa de
compreender a relacdo entre as massas e a obra de arte dar-se
conta da sua influéncia. As constru¢des séo desfrutadas duplamente:
através do uso e através da percepcdo. Ou, em termos mais

precisos: de um modo tétil e de um modo Optico... Nao existe nada
do lado tétil que sirva de contrapartida daquilo que, no lado éptico, &

¥ BENJAMIN, op. cit., p.193.
% TAFURI, Manfredo. Teorias e Histéria da Arquitectura. Traducdo: Ana de Brito e Luis
Leitdo. Lisboa: Editorial Presenca, 1979, p. 117.



28

constituido pela contemplagdo. A funcéo tatil ndo ocorre tanto no
plano da atengcdo como no do habito. Relativamente a arquitetura
também ela determina amplamente a recepc¢éo Optica. Também ela,
em si, tem lugar muito menos através de uma observacdo atenta do
que através de olhares casuais. Este tipo de recepgdo que se gerou
face a arquitetura tem, todavia, em certas circunstancias, um valor
canbnico. Isto porque as tarefas que em épocas de transicdo
historica se colocam ao aparelho perceptivo humano ndo podem ser
resolvidas por vias meramente Opticas, ou seja, contemplativas. I1sso
€ conseguido, pouco a pouco, gracas a intervencdo da recepcao tatil,
ao héabito.*

Pode-se reconhecer aqui que Jauss (2002), citado anteriormente, aproxima-
se de alguns conceitos benjaminianos. Para Jauss, a experiéncia de leitura se da
entre o efeito e a recepcao e para Benjamin, a experiéncia arquitetdnica envolve o
uso e a recepc¢ao. Para ambos, a recepcéo do sujeito frente a obra, seja ela literaria

ou arquitetbnica, é fundamental para sua interpretacao.

1.4 OBRA OU MERCADORIA

Neste ponto da pesquisa recorrerei a Theodor Adorno que em seu livro
“Teoria Estética” (1988), diz que

Cada obra de arte é um instante; cada obra conseguida € um

equilibrio, uma pausa momentanea do processo, tal como ele se

manifesta ao olhar atento. Se as obras de arte séo respostas a sua

prOpria pergunta, com maior razdo elas prOprias se tornam
questdes.>®

Vemos que para Adorno, a obra de arte € uma “pausa” num processo. Este
processo € a historia, e pode ser “um instante (...) que venha a se manifestar a um
olhar atento”. Ora, a obra precisa da interagdo de um “alguém” para ser

compreendida, e este alguém, através de seu “olhar atento”, se reconhece, encontra

% TAFURI, op. cit., p.117-118.
% ADORNO, Theodor W. Teoria Estética. Traducdo: Artur Mor&o. Lisboa: Edicdes 70, 1988,
p.17.
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parte de si naquela obra. A obra parece se completar, de certo modo, a medida que

alguém a contemple e o contemplador, por sua vez, também se encontre na obra.

Seguindo esta linha de raciocinio, percebemos que se o apreciador da obra
conhece as técnicas empregadas, as dificuldades encontradas para sua realizacao,
as disponibilidades para a obtencdo de material, e outros fatores intrinsecos a sua
criagdo, mais valor dard a esta obra, porque consegue perceber nela seu carater
anico, dentro do “processo”, referido por Adorno (1988), que é a prépria historia.
Aquilo que nado esta explicitamente colocado na obra faz o observador tentar
adivinhar, como numa espécie de jogo, conforme foi tratado no didlogo com
Gadamer (1985). E como se o autor dependesse do observador para que sua obra
fosse reconhecida. Este sujeito, o observador, poderia ser visto, entdo, como o co-
criador da obra. Sem um apreciador a arte ndo se realiza, ou ndo é entendida como

tal.

Theodor Adorno, junto a Max Horkheimer, forjou na década de 1940 o

conceito de Industria Cultural, ou seja, “a falsa identidade do universal e do

n 37

particular” °°, em que “o individuo s6 é tolerado na medida em que sua identidade

n 38

incondicional com o universal esta fora de questédo e onde sob o poder do

monopolio toda cultura de massas € idéntica. Introduziremos este conceito para
entendermos melhor a producdo de uma arte padronizada para pessoas com as

mesmas necessidades e anseios.

Os interessados inclinam-se a dar uma explicacdo tecnoldgica da
industria cultural. O fato de que milhdes de pessoas participam dessa
industria imporia métodos de reproducdo que, por sua vez, tornam
inevitavel a disseminacdo de bens padronizados para a satisfacéo de
necessidades iguais. O contraste técnico entre poucos centros de
producdo e uma recepcao dispersa condicionaria a organizacdo e o
planejamento pela direcdo. Os padrdes teriam resultado
originariamente das necessidades dos consumidores: eis porque S&o
aceitos sem resisténcia. De fato, o que o explica é o circulo da
manipulacdo e da necessidade retroativa, no qual a unidade do
sistema se torna cada vez mais coesa. O que nado se diz é que o
terreno no qual a técnica conquista seu poder sobre a sociedade é o
poder que o0s economicamente mais fortes exercem sobre a
sociedade. A racionalidade técnica hoje é a racionalidade da prépria
dominacao. Ela é o carater compulsivo da sociedade alienada em si

¥ ADORNO, T; HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento. Traduc&o: Guido Almeida.
Rio de Janeiro: J. Zahar, 1985, p.114.
¥ bid., p.144.
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mesma. [..] A técnica da industria cultural levou apenas a
padronizacdo e a producdo em série, sacrificando o que fazia a
diferenca entre a l6gica da obra e a do sistema social.**

As “supostas” necessidades dos consumidores geram os chamados padrdes
de consumo, e estes, por sua vez, agu¢cam o apurar da técnica, que exerce o poder
de dominacdo sobre uma sociedade cada vez mais alienada. Ou seja, o individuo

pensante é combatido.

A industria cultural toma para si a funcédo de decidir o melhor e se encarrega
de fornecer ao sujeito o que Kant, referido por Adorno e Horkheimer (1985), chama

de esquematismo.

Para o consumidor ndo h4 mais nada a classificar que ndo tenha sido
antecipado no esquematismo da producdo. A arte sem sonho
destinada ao povo realiza aquele idealismo sonhador que ia longe
demais para o idealismo critico®

O texto da Industria Cultural pde em cena a necessidade de perceber a
diferenca entre arte e mercadoria. A busca de sensagbes e ndo mais o interesse
pelo belo é o que caracteriza a cultura de massa. A isso Adorno e Horkheimer
(1985) classificam como “carater mercantil da arte, [...] o fato de que a arte renega

sua propria autonomia, incluindo-se orgulhosamente entre os bens de consumo, que

lhe confere o encanto da novidade”.**

Em Hauser (1988), vemos que a padronizagdo e a producdo em seérie
provocam nos individuos com baixa escolaridade a representacdo de seus desejos e

fantasias.

[...] Os individuos ndo educados nao favorecem de forma positiva a
arte inferior em relacdo a arte superior; avaliam o sucesso por
critérios que tem um efeito tranquilizador ou perturbante sobre o
rumo de suas vidas; estdo prontos a aceitar o que é artisticamente
valido desde que Ihes traga valor vital, por meio da representacéo de
seus desejos, das suas fantasias, dos seus devaneios, desde que
Ihes acalme as ansiedades e aumente o seu sentido de seguranca.
Nao se deve, porem, esquecer que o estranho, o invulgar, o dificil
tem, simplesmente em si, um efeito perturbador sobre o publico ndo
educado.

% ADORNO; HORKHEIMER, op. cit., p.114.

O |bid., p.117.

“bid., p.147.

42 HAUSER, Arnold. Teorias da Arte. Traducdo: F. E. G. Quintanilha. 2 ed. Lisboa: Editorial
Presenca, 1988, p.17.
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Neste texto, Hauser (1988) expde a “atrofia de imaginagdo e do consumidor
cultural” que aceita ter seus desejos realizados desde que ndo lhe cause nenhum
“efeito perturbador”.

Podemos, entdo, considerar que a mercadoria € uma espécie de obra?
Adorno e Horkheimer (1985) consideram que

As puras obras de arte, que negam o carater mercantil da sociedade
pelo simples fato de seguirem sua prépria lei, sempre foram ao
mesmo tempo mercadorias: até o século dezoito, a protecdo dos
patronos preservava o0s artistas do mercado, mas, em
compensacédo, eles ficavam nesta mesma medida submetidos a
seus patronos e aos objetivos destes. A falta de finalidade da grande
obra de arte moderna vive no anonimato do mercado.*®

A expressdo “A arte sem sonho destinada ao povo...”, mencionada
anteriormente, no texto de Adorno e Horkheimer (1985), poderia ser comparada aos
edificios construidos para um consumidor de classe social menos favorecida que
encontra a mercadoria ja pronta, em oposi¢cao as ricas e monumentais constru¢des
que representam as manifestacfes estéticas de uma classe socialmente oposta?
Podemos dizer que as obras de engenharia e de arquitetura seriam uma espécie de
produto desta industria cultural? Ou, ao contrario, seria a induastria cultural
justamente aquilo que favoreceu a cisdo entre a arquitetura e a engenharia?

Devemos retomar aqui ao que diz Adorno (1988), para quem a obra sé pode
ser considerada obra de arte se nos apresenta como um enigma. O enigma, aquele
que entre o efeito e a recepcao, questdo também de Jauss, é o que constitui a obra

e nos obriga a uma reflexao.

Quanto melhor se compreende uma obra de arte, tanto mais ela se
revela segundo uma dimenséo, tanto menos, porém, ela elucida o
seu elemento enigmético constitutivo. S6 se torna resplandecente na
mais profunda experiéncia da arte. Se uma obra se abre
inteiramente, atinge-se entdo a sua estrutura interrogativa e a
reflexdo torna-se obrigatéria; em seguida, a obra afasta-se para,
finalmente, assaltar uma segunda vez com o “que € isto?” aquele que
se sentia seguro da questdo. [...] As obras de arte que se
apresen}?m sem residuo a reflexdo e ao pensamento ndo sdo obras
de arte.

4> ADORNO; HORKHEIMER, op. cit., p.147.
* bid., p.142.
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Sera que o que Adorno (1988) quis dizer € que a arte deve nos causar um
estranhamento, uma espécie de incbmodo? E, neste caso, ao desvenda-la, nos
deparariamos, entdo, com o que ele proprio chama de “profunda experiéncia da
arte”, aquilo que nos deixa como que extasiados, encantados. E isto o que, na obra,

nos faz perguntar “o que é arte?”.

Buscando uma explicagdo para tal pergunta, talvez Adorno (1988) mesmo
possa nos responder, quando nos mostra que a arte ndo pode ser analisada de
forma puramente estética.

Se (a arte) é percebida de modo estritamente estético, ndo o € de
maneira correta. S6 quando se sente ao mesmo tempo o Outro da
arte como um dos primeiros estratos da experiéncia é que esta pode

sublimar-se e resolver a implicacdo na matéria, sem que o ser-para-
si da arte se transforme em alguma coisa de indiferente.*®

E isso, o perceber do Outro da arte, é entender sua histéria, o seu estar na
sociedade. S6 entdo se percebera o seu “agora”’. O Outro é tudo o que escapa da
obra e ajuda a formula-la, € o seu entorno, o seu aqui - agora. Assim se pode tentar
entender a arte de hoje. O que seria, entdo, o Outro da obra de engenharia? Talvez,
além das condicOes histéricas, sociais e politicas, também devéssemos colocar aqui
as condicdes de estabilidade estrutural e do terreno. E o Outro da arquitetura, qual

seria? Seria a propria engenharia?

Adorno (1988), utilizando-se de seu pensamento demasiado critico, afirma
gue “O conceito de obra de arte implica o de éxito. As obras de arte nao

conseguidas ndo s&o obras de arte. Sdo valores de aproximagcao estranhos a arte”.*

Sera que esta aqui minha resposta? Talvez as obras feitas exclusivamente
por encomenda, aquelas em que o artista ndo pode se expressar livremente, ou nao
crie apoiado apenas em sua inspiracao, nao tenham o sabor do éxito, ndo causem a
sensacao de realizacdo e de sucesso. Sucesso aqui visto como o efeito esperado,

no sentido hermenéutico do termo.

Mais uma questéao se faz presente: a arte dependeria de tal inspiracdo para

ser arte? E as obras realizadas sob encomenda seriam “meras mercadorias”?

4> ADORNO, op. cit., p.17.
“ bid., p. 213.
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Poderiam, entdo, ser “definidas como outra coisa”, como disse Lebrun (2006)*, e,
talvez, ndo pudessem mais ser consideradas como arte. E aqui fica mais uma
pergunta: por que, em seu contexto, a arquitetura ainda continua usando este

atributo?

Para Adorno (1988), “a definicdo do que € a arte € sempre dada previamente
pelo que ela foi outrora, mas apenas é legitimada por aquilo em que se tornou,

aberta ao que pretende ser e aquilo em que podera talvez tornar-se”.*®

Esta definicdo de Adorno nos parece a prépria definicdo de historicidade da
arte. Ele coloca a arte no tempo, usando esta quarta dimensao, para legitimar sua

teoria.

1.5 A AUTORIA DAS OBRAS

Nesta busca pelo entendimento, uma ddvida tem povoado meus
pensamentos: Porque o engenheiro ndo “assina” suas obras? Ou esclarecendo
melhor, porque nas obras de engenharia ndo é importante para seu autor ser
reconhecido? Ou ainda, porque o0 engenheiro ndo deixa “sua marca” nas obras que
realiza como acontece com 0s arquitetos, que sdo reconhecidos pelo seu “traco” e
suas caracteristicas? Seguindo na procura por respostas, encontro Ernest H.
Gombrich (1999), para quem os artistas até a Idade Média ndo sentiam necessidade
de assinar suas obras porque tinham sempre trabalho, eram bem recomendados e 0

importante é que suas obras fossem elogiadas e reconhecidas.

E claro que tinha havido mestres que desfrutavam da estima de
todos e eram recomendados de mosteiro para mosteiro, ou de bispo
para bispo. Mas, de um modo geral, as pessoas nao consideravam
necessario preservar os nomes desses mestres para a posteridade.
Tinham-nos na mesma conta em que hoje temos o trabalho de um
bom carpinteiro ou de um bom alfaiate. Os préprios artistas

*" LEBRUN, op. cit., p.331.
8 ADORNO, op. cit., p.13.
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tampouco estavam muito interessados em adquirir fama ou
notoriedade. Era muito frequente n&o assinarem sequer suas obras.
Ignoramos os nomes dos mestres que fizeram as esculturas de
Chartres, Estrasburgo ou Naumburg. Sem duavida alguma, eram
apreciados no seu tempo, mas endossaram as honrarias a catedral
para a qual tinham trabalhado.*

Para Brandéo (2000), na Idade Média, o autor ndo era uma peca importante
na obra. O que realmente importava era a pessoa, o objeto ou a cena retratada e a

fidelidade com que eram retratados.

As pinturas ndo levavam assinatura por que o pintor era um artesao
gue desenvolvia seu trabalho sob orientacdo da Igreja e através da
organizacdo das corporacdes, como qualquer outro artesdo. [...] A
beleza visivel da obra era entendida como uma parabola do invisivel,
admirado mais que a propria obra.*

O comentario de Brandao (2000) pode ser estendido para as outras artes,
inclusive para a arquitetura, que tinha seus mestres organizados em guildas e
seguiam um padréo para a construcao quer de igrejas, quer de castelos.

Mas a partir de quando, ou em que época da historia, a autoria das obras
passa a se tornar importante?

A resposta parece encontrar Giotto (c. 1267 — 1337), pintor florentino, que
revolucionou a técnica de pintura de sua época. Giotto criou um “método
completamente diferente onde a pintura é mais do que um substituto para a palavra
escrita, famoso por seus murais e afrescos, onde parecemos testemunhar o evento
como se estivesse representado num palco”.>

Novamente em Brandao (2000), vemos que 0 artista passa a assinar sua obra
guando o que interessa ndo é so “imitar” a Natureza, mas sim 0 processo criativo e o
método de composi¢do que gerou sua obra.

Com Giotto, coloca-se para a Arte a necessidade de pesquisar e
representar o mundo externo, como se ele fosse o lugar privilegiado
da revelacao divina. [...] O artificial se apresenta no natural e como
natural. De imitatore, o artista torna-se um inventore. [...] Junto a
realidade simulada, o espectador adere ao processo pelo qual (a
obra) foi artificialmente produzida. [...] A mimesis, portanto, imitando
a natura naturans, celebra, paradoxalmente, aguele que a conhece e
a produz, ajusta-se ao florescimento do individuo que, separando-se
do artesdo e das oficinas, comecga a assinar sua obra e a distinguir-
se, a um s6 tempo, como artista, intelectual e cientista.*

4 GOMBRICH, Ernest H. A Histéria da Arte. 16. ed. Rio de Janeiro: LTC, 1999, p. 202.
% BRANDAO, op. cit., 2000, p.142.

' GOMBRICH, op. cit., p.201-202.

2. BRANDAO, op. cit., 2000, p.144-145.
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A mimesis do pintor, portanto ao imitar a natura naturans, que € a natureza
primitiva em sua forma bruta, deseja transformé-la em natura naturata, aquela
modificada pela compreenséo e interpretacdo do autor. Mas, volto a dizer, esta
evolucéo que diferencia o artista do artesdo e, portanto, compreende-se que o autor
sinta necessidade em se fazer presente, em “aparecer” em sua prépria obra,
aconteceu em todas as esferas da arte.

Passeando no tempo e chegando ao século XX, ainda buscando respostas
sobre a autoria das obras, Mario Costa, em seu livro “O Sublime Tecnol6gico” de
1995, cria o termo “autor sublime” que define como sendo

Uma espécie de subautor, que se oculta atras da obra e que
aceita esvanecer-se como sujeito da enunciacdo. Mas essa
dissolucdo da presenca do autor (que, de fato, na arte é
sempre relativa e aparente) ndao é, por nenhum motivo, a
garantia da sublimidade da obra.>*

Para Costa (1995), o autor parece ja nao ter tanta importancia assim, sua
presenca pode vir “dissolvida” na obra. E isso pode levar esta averiguacao a tentar
resolver mais um questionamento.

Ora, seria 0 engenheiro o0 autor sublime da obra? O engenheiro é o autor que
esta “dissolvido” em sua prépria obra? Poderia o engenheiro, ao se utilizar de sua
técnica, ser considerado um artista por criar dispositivos capazes de tornar realidade
as ideias expressas num projeto arquitetdnico?

O que Costa (1995), seguindo Kant, nos coloca neste sentido é que “a
insuficiéncia da imaginacdo evoca, necessariamente, a interven¢do da razao, e é
entdo que se produz o sentimento do sublime”.>*

Para Jorge Coli (2008), “o artista € aquele que esta na génese da obra e 0

autor é quem reline as constantes do pensamento artistico embutido nas obras”.>®

> COSTA, Mario. O Sublime Tecnoldgico. Traducdo: Dion Davi Macedo. S&o Paulo:

Experimento, 1995, p.19.

> COSTA, op. cit., p. 51.

% COLl, Jorge. Reflexdes sobre a ideia de semelhanca, de artista e de autor nas obras. In:
Oitocentos — Arte Brasileira do Império a Primeira RepuUblica. Org.: Ana Maria T.
Cavalcanti, Camila Dazzi, Arthur Valle. Rio de Janeiro: EBA-UFRJ/DezenoveVinte, 2008,
p.20.
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Pode até parecer que a técnica é que aniquila o autor quando se trata de
engenharia, mas quando se trata de arte € o autor que entra em cena para definir o
que € obra.

Isso, € claro, ndo acaba com o problema, visto que a engenharia esta sempre
por tras da arquitetura. Neste ponto gostaria de fazer uma provocacédo. Seria, entéo,

a arquitetura a arte da fachada? Ou seria a fachada da arte?
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N&o é triste mudar de ideias, triste é
nao ter ideias para mudar.
(Barao de Itararé)
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2 OBRA DE ARTE X OBRA-DE-ARTE

Volto aqui a minha duavida inicial: por que determinadas obras sé&o
consideradas obras arquitetdnicas enquanto outras sao ditas obras de engenharia?

O que sera que as diferencia? Sera o seu autor?

Se as obras de arquitetura, por vezes consideradas como “Obras de Arte”,
nos levam a pensar que seu autor seja um artista... E as obras de engenharia?
Aquelas obras de grande porte como as pontes e tuneis, definidas como “Obras-de-

Arte”, como poderiamos classificar seu autor? Seria também um artista?

Neste ponto é preciso definir quem é o artista. O arquiteto é um artista? E o
engenheiro? O artista € aquele que faz a arte? Em caso afirmativo, pode-se
entender que tanto o arquiteto quanto o engenheiro sejam considerados artistas ja

que fazem ou executam obras de arte / obras-de-arte?

Para Rizolli (2005), “o génio criativo habita nos contornos de um fazer: acao

que envolve problemas tedricos e préaticos”.>®

Em *“contornos de um fazer” pode estar a resposta. Todo fazer envolve
habilidade, técnica, inspiragdo. A inspiragdo, ou 0 “génio criativo”, requer
conhecimentos técnicos. Da concepc¢do da ideia até sua execucdo existe um
caminho, um percurso a ser percorrido que exige esfor¢co, meta, engenhosidade. O
artista necessita de uma técnica e a utiliza para executar sua obra. Por que entéo

separar a arte e a técnica ou a arte e a ciéncia?

Tal separacdo entre arte e ciéncia parece que se torna um tema crucial. A
técnica, na sua esséncia, pode ser considerada tdo grande que ofereca algum tipo
de ameaca ao artista? A técnica, no caso da arquitetura, de alguma forma, pode ser
considerada sublime, j& que representaria um enfrentamento com algo muito maior e

gue foge de seu conhecimento?

% RIZOLLI, Marcos. Artista, Cultura, Linguagem. Campinas: Akademika Editora, 2005, p.5.
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Valho-me de um pequeno texto de Adorno (1988), para quem

A diferenca qualitativa entre arte e ciéncia ndo deixa esta figurar
simplesmente como instrumento de conhecimento da arte. As
categorias que a ciéncia introduz séo tao obliquas as intra-artisticas,
gue a projecao destas Ultimas sobre os conceitos cientificos expulsa
inevitavelmente o que a ciéncia projeta explicar. A relevancia
crescente da tecnologia nas obras de arte ndo deve instigar a
submeté-las aquele tipo de razdo, que suscitou a tecnologia e nela
se prolonga.®’

A arte ndo pode, ou melhor, ndo deve se submeter a técnica, mas sem 0 uso
da técnica a arte ndo se realiza. E aqui um paradoxo se apresenta: a arte por um
lado prescinde da técnica, coloca-se acima dela e, no entanto, volta a ela para se
fazer existir. Todo artista se utiliza de uma técnica para se expressar seja em que
tipo de linguagem for. A arte € o produto de um trabalho especifico que faz uso de
uma técnica que se manifesta no “objeto” idealizado por seu autor.

A duvida que se apresenta, e que leva a pensar no arquiteto como artista ou
nao, € que ele conhece as teorias arquitetonicas, faz uso de seu “génio criativo” e de
sua intuicdo, mas ndo domina a técnica da execucdo. A resolucdo dos problemas
praticos, como os célculos relativos a estabilidade da estrutura idealizada, fica a
cargo de outro profissional, o engenheiro. Entdo, poder-se-ia dizer que da

conjugacéao dos dois é que se faz o artista?

2.1 AIDEOLOGIA DA ESTETICA

Mas, afinal, o que é Estética? E preciso compreender este conceito para
poder entender o porqué de a arquitetura relacionar-se a ela na forma do que aqui
entendemos por “ideologia”. Para Terry Eagleton (1993),

A Estética nasceu de um discurso sobre o corpo. Em sua

formulac@o original, pelo filosofo alem&o Alexander Baumgarten, o
termo ndo se refere primeiramente a arte, mas, como 0 grego

> ADORNO, op. cit., p. 295.
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aisthesis, a toda a regido da percepgao e sensagao humanas, em
contraste com o dominio mais rarefeito do pensamento conceitual. A
distingcdo que o termo “estética” perfaz inicialmente, em meados do
século XVIII, ndo é aquela entre “arte” e “vida”, mas entre o material
e o0 imaterial: entre coisas e pensamentos, sensacdes e ideias; entre
0 que esta ligado a nossa vida como seres criados opondo-se ao
gue leva uma espécie de existéncia sombria nos recessos da
mente.>®

Ora, entdo a estética ndo esta originalmente relacionada a arte mas sim as
percepcdes e sensagbes do corpo em oposicdo a uma reflexdo sobre o que é
sensivel. Seria como pensar na separacao entre corpo e espirito, entre teoria e

pratica, entre material e imaterial.

Eagleton (1993) diz que “ela (a estética) representa assim 0s primeiros
tremores de um materialismo primitivo — de uma longa e inarticulada rebelido do
corpo contra a tirania do teérico”.>®

Se aplicarmos este enunciado sobre a obra de engenharia, sera que existe
um dominio da arquitetura perante a engenharia por que a arquitetura labuta no

territério da “tirania do te6rico™?

Eagleton (1993) nos fala sobre a “perfeicdo da razao”:

A estética € um dominio da existéncia que participa da perfeicdo da
razao. [...] A estética nasceu do reconhecimento de que o mundo da
percepcdo e da experiéncia ndo pode ser simplesmente derivado
das leis universais abstratas, mas requer seu discurso mais
apropriado e manifesta, embora inferior, sua prépria légica interna.®

A estética nasceu do reconhecimento entre teoria e pratica. Conseguimos
perceber em nosso mundo material alguns objetos que se sobressaem, “numa
espécie de perfeicdo que lembra, de certo modo, a da razdo: a eles chamamos de

belos”.%*

* EAGLETON, Terry. A Ideologia da Estética. Rio de Janeiro; Jorge Zahar, 1993, p.17.
% |bid., p.17.

% |bid., p.18-19.

®1 Ibid., p.20.
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Baumgarten, citado por Eagleton (1993), diz que: “A ciéncia ndo deve ser
empurrada para a regido mais baixa da sensibilidade, mas o sensivel deve ser

elevado a dignidade do conhecimento”.®?

Esta frase me parece muito apropriada para a discussao entre as obras de
arquitetura e as obras de engenharia. A engenharia fazendo uso da ciéncia é
colocada, muitas vezes, num patamar inferior a arquitetura. Por qué? Sera pelo
receio de um confronto? A arquitetura, por nao ter o dominio da ciéncia, submete a
engenharia a inferioridade. E a engenharia, por sua vez, por ndo se ocupar do

mundo sensivel se deixa dominar.

Sendo, portanto, a estética um conceito ndo exclusivo da arte, e sim uma
reflexdo entre o material e o imaterial, entre sensacoes e ideias, levando-se em
conta o mundo material e o da experimentacao, seria, portanto, licito pensar que tal
conceito possa ser estendido para as obras de engenharia? Como Eagleton (1993)
diz “nada poderia ser mais incapacitante do que uma racionalidade [...] incapaz de
conhecer o que esta além de seus proprios conceitos”.®

Com isso, surge outro questionamento: Se as obras de engenharia fossem
julgadas seguindo um critério especifico de beleza, poderiam ser alcadas a um

patamar semelhante ao das obras de arquitetura?

Vou transcrever aqui uma citacdo que Eagleton (1993) faz de Richard Price,
retirada do livro “A Review of the Principal Questions in Morals” que me parece ter

uma Otima colocacgéo sobre estes meus questionamentos.

O certo e o errado, em termos morais, ndo significam nada nos
objetos aos quais se aplicam, ndo mais que agradavel e detestavel,
doce e amargo, prazeroso e doloroso, mas referem-se apenas a
certos efeitos em nos... Todas as nossas descobertas e o
conhecimento de que nos orgulhamos desaparecem, e todo o
universo reduz-se a um produto da fantasia. Qualquer sentimento
sobre qualquer ente é igualmente justo.®

®2 EAGLETON, op. cit., p.19.
% Ibid., p.17.
% Ibid., p.35.
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O conceito de beleza das obras, visto por este aspecto, parece ser téo
passageiro e transitério que depende apenas do olhar e do julgamento de quem as

A

Ve.

2.2 A OBRA DE ARQUITETURA

Para os gregos, a arte pertence ao conceito geral do conhecimento e da
capacidade de fabricar. Entre o artesdo e o artista, 0 que ha em comum, € a obra
vista pelo ato de ser feita. Com 0s gregos a arquitetura passa a ser admirada, como
diz Brand&o (2000) “a arquitetura ganha medida, admirada nas constru¢cdes mais do
gue o poder e a rigueza daquele que a mandara construir. Com eles se celebra o

artista: seu ingenium [...]".%°

Na Grécia Antiga apareceu um tipo de conhecimento que, na contramao a
pura contemplacdo da realidade, tinha o interesse em resolver problemas préticos,
curar doencgas, construir instrumentos e edificios. Eram as “techné” que, em
principio, eram constituidas de conhecimentos empiricos, aplicacdes praticas e
habilidades profissionais transmitidas de geracdo a geracdo. A palavra grega
“techné” tem uma abrangéncia maior que a latina “ars”, pois esta pressupfe uma
conduta certa numa atividade especifica, subordinada a conhecimentos adquiridos
pela educacdo. O que conhecemos hoje como técnica é originalmente um saber
fazer que caracteriza a presenca de uma cultura humana. Conclui-se que a técnica é
uma forma elaborada da “techné” grega ou da “ars” romana. As tradugbes dos
tratados técnicos gregos e romanos foram aperfeicoadas ao maximo e em conjunto
com a atividade comercial fizeram a burguesia das cidades medievais atingirem o
poder. (VARGAS, 1994) °°

> BRANDAO, op.cit., 2000, p.181. i
% VARGAS, M. Para uma Filosofia da Tecnologia. S&o Paulo: Alfa Omega, 1994, p.18-19.
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Por outro lado, Branddo (2001) faz uma analise da origem etimoldgica da

palavra arquitetura que, para os gregos, decorre da

Necessidade de distinguir algumas obras providas de significado
existencial maior do que as outras, que apresentavam solucdes
meramente técnicas e pragmaticas. Assim, precedendo ao termo
tecktonicos (carpinteiro, fabricante, acdo de construir, construgcéo),
acrescentou-se o radical arché (origem, comeco, principio,
autoridade). Nessa origem da arquitetura, se a entendermos como
Heidegger, encontra-se o ser essencial da propria arte, o qual a
distingue da simples construcdo. [...] Por sua prépria definicdo, a
arqui-tetura exige-nos esse estudo histérico e tedrico, [...] participa da
historia das significacdes existenciais, torna-se signo do homem e
permite-nos atingir suas concepc¢des [...] sobre a natureza que o
cerca e sobre o absoluto, divindade ou origem da prépria existéncia e
do universo. *

Mas a arquitetura ndo tem uma relagdo intrinseca com a técnica? O que
Brandao (2001) gostaria de significar ao afirmar, no texto acima, que ha “algumas
obras providas de significado existencial’? A arquitetura também pode ser vista por
seu aspecto funcional e esta relacionada com a técnica de construir, de edificar, mas
porque ela se destacaria da técnica? Este destaque ndo seria apenas superagdo da

técnica, mas sua subordinacao a ela?

Lebrun (2006), por sua vez, também percebe a obra de arte como algo a ser
utilizado, um objeto de uso além de ser um objeto de contemplacdo. “As obras
arquitetbnicas sdo exemplos de obras que foram construidas ndo apenas para

serem contempladas, mas para serem utilizadas”.®

Vejamos o que diz Kant (1995) sobre a beleza. Para ele, a beleza pode ser
classificada em duas espécies: a beleza livre (pulchritudo vaga) e a beleza aderente
(pulchritudo adhaerens). Na beleza livre, o juizo de gosto € puro, ndo € necessario
um pressuposto do conceito do que o objeto deva ser. Ele simplesmente € aceito e
admirado em sua beleza. J4 na beleza aderente pressupde-se um conceito que

determina 0 que a coisa deve ser. Seria como Kant chama um “conceito de

®” BRANDAO, Carlos A. L. A Formacdo do Homem Moderno vista através da Arquitetura. 2.
ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001, p. 27.
% LEBRUN, op. cit., p. 335.
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perfeicdo”. A comparagdo de um objeto, um animal, uma estrutura com um conceito

de beleza preconcebido, imp&e a este objeto uma beleza simplesmente aderente.

Fazendo uma interpretacdo destes conceitos, € como se a obra de arquitetura
pudesse ser classificada como beleza livre, onde ela simplesmente é aceita. E como
Brandao (2001) colocou “obras providas de significado existencial’. Enquanto a obra
de engenharia devesse ser identificada como beleza aderente, por necessitar de
uma comparacdo, de um conceito, uma beleza que nao lhe é inerente. Mas, para
alguns, esta questdo da beleza parece néo fazer parte da percepcao e da pratica da

engenharia. E como se para ela bastasse a técnica.

Bem, voltemos para Branddo (2000), que ao comentar o livro De Re
Aedificatoria, de L. B. Alberti, mostra-nos que a origem da obra de arquitetura
repousa na necessidade e utilidade da arte para os “homens reunidos em

comunidade”.

Tal utilidade ética é complemento essencial que a distingue da mera
protecao fisica e por isso ela deve resistir a “injuria do tempo,
favorecer a saude, facilitar o cotidiano, servir a religido, domesticar a
natureza, transportar-nos pelas regides da terra, conservar e reforcar
a liberdade da patria”, entre outras acoes.

Ou seja, para o autor a arquitetura ndo é apenas uma estrutura fisica. Ela

carrega em si todo um significado que vai além de um espaco delimitado.

E interessante colocar aqui que existe certa dificuldade de discernimento se a
obra é de arquitetura ou de engenharia. Vejamos, por exemplo, o que diz E. H.
Gombrich em “A Historia da Arte” (1999):

A mais notavel realizacdo dos romanos ocorreu, provavelmente, na
area da engenharia civil. Conhecemos tudo sobre as suas estradas,
0S seus aquedutos, os seus banhos publicos. Mesmo as ruinas
dessas construgcdes conservam ainda hoje um aspecto sobremaneira
impressionante. Sentimo-nos formigas quando caminhamos entre os
enormes pilares romanos.”

% KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do Juizo. Traducdo: Valério Rohden e Antonio

Marque§, 2. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p.75-77.
" BRANDAO, op.cit., 2000, p.176-177.
> GOMBRICH, op.cit., p.117.
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Aqui ele fala das obras de engenharia civil. Mas logo adiante o comentério é
sobre a obra de arquitetura que utiliza técnicas de construcéo tipicas da engenharia

civil e até se refere as técnicas como “arte”. Vejamos:

A mais importante caracteristica da arquitetura romana €, porém, o
uso de arcos. Essa invencédo teve reduzida ou henhuma importancia
nas edificacbes gregas, embora possivelmente ndo fosse
desconhecida dos arquitetos romanos. Construir um arco com pedras
separadas em forma de cunha é uma dificilima facanha de
engenharia. Uma vez dominada esta arte, o construtor pode utiliza-la
para projetos cada vez mais ousados. Pode multiplicar pilares de
uma ponte ou de um aqueduto, ou até fazer uso desse recurso para
construir um teto abobadado. Os romanos tornaram-se grandes
especialistas na arte da construcdo de abobadas, gracas a diversos
expedientes de natureza técnica. "

Novamente em Brandao (2000), ha uma passagem em que 0 autor comenta
sobre as fundacdes das obras, estruturas tipicamente de engenharia e que dé&o
sustentacao a obra de arquitetura.

[...] Naquilo que se esconde, tal como dignificara as fundacdes do
edificio, se origina a solidez e a elegéncia de uma obra, sua auto-

suficiéncia portante cuja integridade se transmite ao resto do corpo
edificado [...]."

Pois €, a “elegancia da obra” se origina de uma estrutura escondida nas
entranhas do solo, sem a qual a obra ndo se edifica. E um trabalho “sujo”,
enlameado, e que requer muita técnica de prospeccao e de céalculo. Mesmo assim,
apesar de toda a importancia que esta estrutura tem para a obra em si, ela é
invisivel aos nossos olhos, porém sua existéncia é inegavel. E é aqui que podemos
por em cena a questdo do olhar. Teria sido ele preparado para ver uma obra de
arte? E mais, por que o olhar que vé a arquitetura, ndo vé a engenharia? O que
estaria por tras deste olhar, que inicialmente parecia capaz de enxergar a obra como

um todo e agora se apresenta tao inabil?

Num mundo téo racionalizado como o0 nosso, onde 0s espagos sao ocupados
por constru¢cdes de todos os tipos, como é possivel “ndo enxergar” as obras de
engenharia como tal? Por que a obra de engenharia assume este aspecto de
invisibilidade? Por que ndo a vemos? Ou se a vemos, por que ndo a admitimos

como obra de engenharia? Que receio é este que faz com que a obra de engenharia

> GOMBRICH, op. cit., p.119.
® BRANDAO, op.cit., 2000, p.181.
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se esconda por tras do manto da obra de arquitetura? O que fez a engenharia
aceitar esta categoria de inferioridade? E certo que estamos diante de um problema
que vai além da arte enquanto tal. Esta questao devera responder problemas que
além de estéticos, também sdo de ordem social e envolvem a historia da separacao
entre teoria e pratica. Em outro capitulo trabalharemos melhor este tema. Por

enguanto gostaria de apresentar outro elemento.

Em Kant hda uma explicacdo que me parece bastante aplicavel nessa
discusséo, e que reproduzo a seguir, sobre o significado e diferenca entre juizo-de-
gosto puro e juizo-de-gosto aplicado.

Um juizo-de-gosto seria puro com respeito a um objeto de fim interno
determinado somente se o julgante ndo tivesse nenhum conceito
desse fim ou se abstraisse dele em seu juizo. Mas este, entéo,
conguanto proferisse um juizo-de-gosto correto enquanto ajuizasse o
objeto como beleza livre, seria contudo censurado e culpado de um
juizo falso pelo outro que contempla a beleza nele somente como
gualidade aderente (presta atencdo ao fim do objeto), se bem que
ambos julguem corretamente a seu modo: um, segundo o que ele
tem diante dos sentidos; o outro, segundo o que ele tem no
pensamento. Através desta distingdo pode-se dissipar muita
dissensdo dos juizos do gosto sobre a beleza, enquanto se lhes
mostra que um considera a beleza livre e o outro a beleza aderente;
o primeiro profere um juizo-de-gosto puro e o segundo, um juizo-de-
gosto aplicado.’™

Aqui parece ter ficado clara a diferenca de olhar entre os “julgantes” da obra.
Para alguns, a obra tem uma beleza livre, pois ndo a compara com nenhum conceito
pré-estabelecido. Para este observador, a obra é simplesmente bela, ele faz uso dos
seus sentidos e tem um juizo-de-gosto puro. Para outros, que tém conhecimento de
um conceito e conseguem enxergar para além da aparéncia, a obra pode se
apresentar ainda mais bela. Estes fazem um juizo-de-gosto aplicado e veem
“impressa” na obra, sua beleza aderente.

Podemos, no entanto, confiar na validade de nosso “gosto” nos dias atuais?
Conforme a cultura, o gosto ndo se modifica? O que podemos saber sobre a
“fratura” entre a arquitetura e a engenharia em nossa contemporaneidade

considerando que “julgamos” as obras?

" KANT, op. cit., p.77.
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2.3 A OBRA DE ENGENHARIA — A QUESTAO DA INVISIBILIDADE

As grandes obras de engenharia, 0s taneis, as pontes, viadutos, barragens,
sdo conhecidas como “Obras-de-Arte”, grafadas com hifen, e foi este termo que me
levou ao estudo sobre: o que significa Obra de Arte? Quando uma obra é
considerada Obra de Arte? Se para Walter Benjamin (1985), a unicidade, ou seu
carater unico, faz da obra uma referéncia, ora, a Obra-de-Arte de engenharia, que é
nosso foco central de interesse, se enquadra neste pressuposto benjaminiano.
Pode, por vezes, parecer estranho para a nossa mentalidade, afeita ao senso
comum, mas ela € Unica, é impossivel de ser reproduzida. Ela pode ser copiada, ter
as mesmas técnicas utilizadas, mas nunca sera a mesma. Diferente de uma
fotografia, ou um filme, ou um livro que podem ser reproduzidos, estas obras de
engenharia sdo Unicas. Por mais que se utilizem as técnicas ja tradicionais e
conhecidas, cada uma tem sua particularidade, sua especificidade. Tais obras -
diferentemente das constru¢des ditas comuns, como casas e edificios, que podem
até ter seus projetos repetidos inUmeras vezes - apos serem tao exaustivamente
planejadas, projetadas e calculadas, adquirem um grau esperado de perfeicdo, que
na visao de Walter Benjamin (1985), pode ser considerada como sua aura. Por que,
no entanto, esta aura ndo foi imputada a obra de engenharia? Podemos, aqui, voltar
a questdo do “olhar” para discutir esta maneira peculiar de enxergar sem ver. Ou de
enxergar apenas o que interessa em determinado contexto. E como se o olhar
estivesse treinado, numa espécie de “ideologia da estética”, expressdo de Terry
Eagleton (1993), que toca no cerne da desconfianca que anima esta dissertagéo,
sem que |lhe fosse permitido o direito a ver a beleza existente nas mais diversas

estruturas.

Nesta pesquisa nos interessa encontrar respostas para algumas perguntas,
como: por que a obra de engenharia ndo € vista como obra de arte? Ou por que a
engenharia, apesar de considerar a estética como uma de suas premissas, nao a
considera o item de maior relevancia na obra? Novamente aqui vem a tona a mesma

colocacdo sobre a ideologia da estética que ampararia a arquitetura, mas nao a



48

engenharia. Faltaria autenticidade as obras de engenharia? Ou a engenharia falta o
impeto de criar uma ideologia que a represente? Nao sei, talvez essa teorizacao
sobre si mesma nao faca parte do seu cotidiano, do “fazer engenharia’. A estética é
um dos aspectos considerados mas ndo é o unico. O “fazer engenharia” envolve
uma série de outros saberes tao relevantes quanto o “fazer bonito” ou o “fazer que

agrade”.

A estética das obras envolve o observador de forma que ele se sente “atraido”
por ela. Para Branddo (2001), a analise estética que considera as formas
construtivas tais como estas se dao na sensibilidade do fruidor e estabelece uma
relacdo familiar, imediata, construida no reino da pura visibilidade, resulta no que ele

chama de “uma comocéo do nosso olhar”.”

Para David Hume, fil6sofo escocés (1711-1776), em seu livro “Do Padrao do
Gosto” (1996), “A beleza ndo é uma qualidade das proprias coisas, existe apenas no
espirito que as contempla, e cada espirito percebe uma beleza diferente”.”® E o que
Kant (1995) definiu como juizo-de-gosto aplicado, quando se faz uso de conceitos ja
conhecidos para admirar a beleza. Se houver um entendimento ou uma
cumplicidade por parte de quem observa, a obra ganha um “status” diferenciado. Ou
seja, toda obra de arte depende da recepcédo de um sujeito, utilizando-nos aqui da
teoria expressa por Jauss. E interessante pensar, entdo, porque a percepcdo de
uma obra de engenharia ndo é desenvolvida pelo sujeito? O que sera que impede
esta percepcdo? Por que as obras de engenharia se tornam invisiveis ao nosso
olhar? Ou melhor, por que temos tanta dificuldade em vé-las? Talvez seja porque a
engenharia, na maior parte das obras, esteja escondida por baixo de uma grife

arquitetonica.

Argan e Fagiolo (1994) tém uma visdo muito critica da obra de engenharia. O
comentario bastante aspero a este respeito nos ajuda a pensar.

O conceito de arte define um tipo de valor. Este esta sempre ligado
ao trabalho humano e indica o resultado de uma relagéo entre uma
atividade mental e uma atividade operacional. Esta relagdo néo € a
Unica possivel: também uma obra de engenharia pode realizar uma

> BRANDAO, op.cit., 2001, p. 28.
® 'HUME, David. Ensaios Morais, Politicos e Literarios. In: Hume — Vida e Obra. S&o Paulo:
Nova Cultural, 1996, p.335.
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relacdo perfeita de ideacdo e execucdo, e nem por isSso € uma obra
de arte.”

Porem, Argan e Fagiolo ndo se justificam e me parecem bastante antagonicos
nas suas colocagoes, visto que, para eles, uma cidade inteira pode ser considerada
obra de arte, assim como os “edificios religiosos e civis, publicos e privados; ruas,
parques; pontes, estatuas, fontanarios, etc.” "®Argan e Fagiolo contribuem, neste

sentido, com a “ideologia da estética” que € preciso problematizar.

Ora, se pontes e ruas podem ser chamadas de obra de arte pelos autores
acima, ndo haveria uma contradicéo ao tratar a obra de engenharia como n&o sendo
arte? Por que a engenharia deve ser excluida deste conceito? Parece haver uma
falta de entendimento e discernimento sobre o que é obra de arquitetura e o que é
obra de engenharia. E qual é, ou melhor, onde esta esta ténue linha diviséria? Por
gue a técnica teve que ser banida deste contexto se é com 0 uso da técnica que se
chega a arte? E quase um ostracismo, um repudio. A obra de arte arquitetdnica s6 o
é porque oculta em si a obra de engenharia! E esta ocultacdo que nos cabe aqui
tentar compreender. Por que a obra de engenharia precisa se “travestir” de obra de
arquitetura para ser reconhecida? Ou, por que a arquitetura ndo reconhece sua
dependéncia perante a engenharia? Ou, em palavras menos duras, por que ambas
nao elaboram a “relacdo de mutua dependéncia’? Sera que haveria um dado
inconsciente no processo histérico de avango da arquitetura que para os arquitetos o
“fazer engenharia” é tdo maior, ou seria melhor dizer, é tdo sublime que para néo
deixar o “fazer arquitetura” inferiorizado se investiu na construcdo de uma

“ideologia”? E claro que a resposta néo é tao simples...

Vou-me utilizar, resumidamente, de alguns aspectos determinados por
Gadamer em seu livro Verdade e Método (1997) para propor uma questdo. Uma
obra arquitetbnica é determinada tanto pelo fim a que se destina, como pelo lugar
que tem de ocupar no todo de uma conjuntura espacial. Quando um edificio € uma
obra de arte, ndo representa somente a solucao artistica de uma tarefa arquitetbnica
com a finalidade a que se propds originalmente no momento histérico de sua

construcdo. Quando essa determinacdo original se torna completamente

" ARGAN; FAGIOLO, op. cit., p.14.
8 Ibid., p.13.
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irreconhecivel, o proprio edificio se torna incompreensivel. Se ele for apenas objeto
de uma consciéncia estética, sua realidade serd pura sombra, sob a forma

degenerada de um ponto turistico ou de uma reproducéo fotografica.’®

Seria algo como tentar fazer uma interpretacdo da coisa vista como uma
“obra”. Se o edificio perde sua utilidade, sua finalidade, ele passa a ser visto apenas
como objeto estético. Os aquedutos romanos poderiam ser assim classificados ja
que perderam sua finalidade e suas ruinas ndo passam de meros pontos turisticos.
Para o arquiteto Bruno Zevi®, estas obras nem fariam parte da categoria obras de

arquitetura por ndo apresentarem um “espaco interior”.

Para as Obras-de-Arte de engenharia, o fato de seu mundo/tempo de origem
ter mudado, ndo significa que ndo possa ser uma realidade presente no mundo
atual. Na obra, passado e presente se entrelacam. Pergunto, entdo, por que a obra
de engenharia permanece secundaria em relacdo a arquitetura, na visdo geral da
nossa sociedade, a ponto de o engenheiro raramente ser reconhecido como “autor”

da obra?

Busco outro exemplo no texto de Gadamer (1985) para elucidar mais ainda
esta questdo. Vamos a ele:
Quem por exemplo admira um famoso Ticiano ou Velasquez, um
Habsburg qualguer num cavalo, e pensa apenas: ah! Este é Carlos
V, este ndo viu nada do quadro. Importa construi-lo, de modo que ele
por assim dizer seja lido como quadro, e no final deste construir
obrigatério volta-se ao quadro, no qual a significagdo evocada nele

se torna presente, a significagcdo de um soberano universal, em cujo
reino o sol nunca se pde.*

Ora vejamos, quando Gadamer diz que o observador ndo viu nada do quadro
apenas por ter reconhecido o personagem retratado, pode-se dizer que o
observador que sé vé a beleza estética de uma obra arquitetbnica também né&o viu
nada da obra... N&o viu 0 que se oculta por tras da aparéncia. A obra além de ser
arquitetbnica também oculta todo o “pensar” de engenharia. Da mesma forma que o

guadro, a obra também é construida. E o seu decifrar, a sua leitura € que da todo o

”” GADAMER, op. cit., 1997, p.250-251.

80 ZEVI, Bruno. Saber Ver a Arquitetura. Traducdo: Maria Isabel Gaspar e Gaétan Martins de
Oliveira. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 17.

8 GADAMER, op.cit., 1985, p. 45.
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significado e grandeza, ou como diz o proprio Gadamer, sua identidade
hermenéutica. Porém este decifrar, esta percepcado da obra requer um esforco. O
jogo ndo estad dado. As pessoas em sua grande maioria, utilizando-me aqui do
conceito kantiano de beleza, sdo conduzidas, sdo levadas apenas a uma
interpretacdo bastante superficial, baseada na beleza livre (pulchritudo vaga), na

beleza estética.

Trata-se, pois, de uma reflexdo. Na ocasido de compreender uma obra de
arte é preciso fazer uma elaboracdo mental para construir este jogo de entendimento
e de interpretacdo da obra. Mas a obra de engenharia também precisa ser
“compreendida”. As condi¢cbes objetivas da obra sdo fundamentais - a escolha do
tracado, o tipo de suporte, o material mais adequado — assim como as condi¢des
subjetivas, ou seja, do receptor desta obra. O jogo da interpretacéo da obra utilizado
por Gadamer, referido anteriormente, requer sempre aquele que propde e aquele
gue vai jogar junto. A obra de engenharia € uma obra proposta e necessita, para ser
compreendida, de sujeitos dispostos a percebé-la. Sem esta propensédo, sem este
intento, tal obra serd sempre vista como mais um viaduto ou uma ponte que trouxe
inUmeros transtornos durante sua construcdo. O desinteresse cultural pela técnica,
gue chega a ser preconceito mesmo contra a técnica, € o que a inabilita perante o
observador, € 0 que a lancga para fora da compreenséo do jogo. O problema parece
nao ser com a técnica em si, mas sim com o olhar, voltamos a ele, que se coloca
sobre a obra. A maneira de, ou melhor, o querer compreendé-la é que sempre

requer um esforgo, uma reflexao.

2.4 ANALISE E CRITICA DA DIVISAO DO TRABALHO

Buscando ter um panorama mais preciso da situacdo atual e como uma
introdugcdo ao assunto que trataremos a seguir, vamos propor uma anamnese da

forma de producéo da obra e da divisdo do trabalho no passado, na intencao de
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aproximarmo-nos cada vez mais de uma compreensao sobre o estatuto da obra de
arte, da obra-de-arte da engenharia e da arte da arquitetura. A divisao do trabalho s6
existe por que ha uma separacdo entre teoria e pratica. A partir do estudo de
SPOSITO (2005) #, faremos um breve resumo que vai nos ajudar a entender o que
se passa hoje em um canteiro de obras de engenharia.

O conceito da divisdo do trabalho teve inicio com o surgimento dos
agrupamentos humanos em cidades. As mulheres foram as principais idealizadoras
destes agrupamentos, pois ficava sob sua responsabilidade a protecao dos filhos,
bem como sua alimentagdo, sustento e guarda. As familias, entdo, deixaram seu
carater ndbmade para viverem estabelecidas em lugares de terra fértil, normalmente

os vales dos rios.

Com a queda do Império Romano, devido a invasdo das tribos germanicas -
0s godos e os vandalos - teve inicio um longo periodo conhecido como Idade Média
(dos seéculos V ao XV), que trouxe como consequéncia mais marcante a
desarticulacdo da rede urbana. Sem o poder politico central, as leis que davam

protecdo ao comércio cairam por terra.

A partir da segunda metade do século X, os mercadores buscavam protecao
nos aglomerados urbanos, chamados burgos. Muitas cidades surgiram nos
arredores das fortalezas, devido a quantidade exagerada de mercadores que

procuravam por tal protecao.

Estes burgos tiveram papel importante na desestruturacdo do modo de
producdo feudal, pois ali se reuniam 0s comerciantes, 0s artesdos e as riquezas
acumuladas por eles. As cidades, com seus mercadores, passaram a ser mais
importantes do que os castelos. A partir do século XIV, a servidao ia aos poucos

desaparecendo apontando para a transformacéo da terra em mercadoria.

Surgia, entdo, uma nova classe social, a burguesia, que tinha por base a
atividade comercial com a finalidade de propiciar o lucro. O escambo era realizado
para satisfazer as necessidades dos individuos de possuir artigos que nao podiam

produzir. O dinheiro era o equivalente em moedas para facilitar as trocas e, ao invés

8 SPOSITO, M. E. B. Capitalismo e Urbanizacdo: Repensando a Geografia. 15. ed. S&o
Paulo: Contexto, 2005.
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de trocar mercadoria por mercadoria, era possivel troca-la por dinheiro. O comércio,
que comecou a se desenvolver neste periodo, mudou o carater de troca, pois 0

comerciante comprava a mercadoria e a revendia por um valor maior.

Foi baseada nesta mudanca que a circulacdo de mercadorias sofreu uma
transformacao. Antes o objetivo era obter as mercadorias necessarias, chamadas de
valores de uso, enquanto depois, a mercadoria passaria a valer como valor de troca.
Para Karl Marx, citado por Sposito, foi ai que teve inicio a producao capitalista, ja

que para ele o dinheiro que circulava desta maneira tornava-se o capital.

O aumento do numero de artesdos e artifices fez com que eles se
organizassem e surgiram as corporacfes de oficios, as guildas, parecidos com
nossos atuais sindicatos, que tinham por principio o protecionismo, zelar pelos
direitos e privilégios dos seus membros e assegurar um mercado para 0S Sseus

produtos. Fato que gerava o monopalio sobre a producao.

Eis ai o surgimento da manufatura. Enquanto o artesdo, em sua oficina,
realizava a sua producao por passos sucessivos, a manufatura reunia artesdos num
mesmo espaco de trabalho, tornando mais rapido o ciclo produtivo. O que isso
ocasionou foi a especializacdo e o aprofundamento da divisdo do trabalho, e,
consequentemente, 0s primeiros passos para o surgimento do trabalho assalariado.
Isso sem falar no trabalho escravo. A manufatura cresceu, dominou a cidade e

transformou o proprio carater da producéo artesanal urbana.

O processo de especializacdo, decompondo o produto em fases, e a
repetitividade das tarefas permitiu ao arteséo/trabalhador executar o servico com
maior rapidez. Como resultado, esta especializacdo significou a perda de controle
sobre o preco do produto, tarefa que foi delegada aos comerciantes, responsaveis
pela venda da mercadoria. O pagamento que 0s artesaos recebiam ja tinha a feicao
de salario e os comerciantes, aqueles que conseguiam acumular mais capital,

tornaram-se seus patroes.

A Revolugédo Industrial, ocorrida na segunda metade do século XVIlI, foi muito
mais uma decorréncia de todo o processo de transformacdo, pelo qual estava
passando a producdo industrial desde o século XVI, do que propriamente a

descoberta das maquinas a vapor.
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Gama (1986) complementa este raciocinio ao explicar que

As corporagfes de oficio foram sendo extintas, legalmente, a partir
do século XVIIl. As formulagdes politicas em torno do direito ao
trabalho e da liberdade do trabalho vém ao encontro dos interesses
da burguesia manufatureira para a caracterizacdo de um mercado
onde se negociasse a mercadoria “trabalho”. Era preciso, para tanto,
romper os entraves mantidos pela organizacdo gremial.®

A predominancia do trabalho assalariado e o controle da producéo pelo
capital deram um novo rumo ao desenvolvimento capitalista. Embutido no preco do
produto estava o “lucro”, que representa, na verdade, a apropriacdo de parte da

riqueza produzida pelo trabalhador que o seu salario ndo remunera, a mais-valia.

Através desta pequena introducdo com a ajuda da Prof.2 M. Encarnacao
Sposito (2005), sobre o processo de desvalorizagdo da mé&o de obra, vamos

caminhar em busca de respostas para a divisédo do trabalho na construcao civil.

2.4.1 O desenho e o canteiro: uma visao critica

O que significa a palavra desenho? O que se encontra nos dicionarios é o que
se refere a lancar no papel aquilo que se quer representar, utilizando-se de maiores
Ou menores recursos técnicos. Mas, para Artigas (2004), “desenho se filia ao étimo
designio, que é desejo, vontade, intencao, e, a perda da consciéncia dessa raiz, em
portugués, associa-se a propria perda da condicdo de decidir, de expor e realizar a

vontade”.?*

Para Gama (1986), o significado do conceito de desenho mencionado por

Artigas “se reflete na superacdo historica da organizagcdo corporativa do trabalho,

8 GAMA, Ruy. A Tecnologia e o Trabalho na Histéria. S0 Paulo: Nobel-EDUSP, 1986,
p.101.

8 ARTIGAS, Jodo. B. V. Caminhos da Arquitetura. 4. ed. rev. e ampl. S0 Paulo: Cosac
Naify, 2004, p.109-110.
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nas novas relacdes de produgdo e nas novas maneiras de transmissdo do

conhecimento técnico que rompem a disciplina e os segredos corporativos”.®

Na ldade Média, mais precisamente no século Xlll, houve um grande avancgo
na construcdo de catedrais, e nesta época, 0 clero possuia o grande privilégio da
leitura e da escrita. As cidades, conforme nos esclareceu Sposito (2005), agora se
tornavam centros de atragcdo das atividades comerciais e tinham em seus canteiros
de obras das catedrais a sua grande forca atrativa. Estas novas atividades urbanas
modificaram a relacdo servo-senhor, dando mais liberdade aos homens, que agora
sobreviviam na cidade com seu trabalho, desligados da terra e da producédo de

alimentos.

Nesta época, ja existiam os planos de execugcdo das catedrais, ou seja, 0
projeto, a distribuicdo de tarefas e a coordenacdo dos trabalhos individuais. O
responsavel pelos planos era o mestre construtor, ou arquiteto, que formava, com
sua equipe de trabalhadores, um grupo autdbnomo. A divisdo do trabalho ja estava

claramente determinada através da hierarquia entre arquiteto, mestres e operarios.

Vejamos o que diz o Prof. Borges Filho (2005), sobre os artistas e os arteséos
e sua maneira de trabalho.

Quando o poder de compra da burguesia mercantil urbana alcancou
um nivel suficiente, esta passou a constituir-se hum novo mercado
para as obras de arte, permitindo que os artistas e artesdos
abandonassem a loggia e se instalassem na cidade como mestres
independentes. E um momento Unico e sem retorno na relacio
projeto e obra: as diversas categorias intervenientes na obra agora
podem trabalhar fora dela. E o afastamento do arquiteto da obra,
pela separacdo entre local de trabalho do artista e o local da
edificac&0.%

O Prof. Borges Filho (2005) identificou, em sua tese, 0 momento da histéria
onde ocorre a separacdo entre “o desenho” e o “canteiro”. Esta separagédo e a
divisao do trabalho nos sdo mostradas, de forma contundente, nos dias de hoje, pelo
Arquiteto Sérgio Ferro em seu livro “Arquitetura e Trabalho Livre”. Para Ferro (2006),

7

“a funcdo fundamental do desenho de arquitetura hoje € possibilitar a forma

%  GAMA, op. cit., p.110.

8 BORGES FILHO, Francisco. O Desenho e o Canteiro no Renascimento Medieval
(séculos XIlI e XllI): Indicativos da Formacdo dos Arquitetos Mestres Construtores. Sao
Paulo: Tese (Doutorado em Estruturas Ambientais Urbanas), FAUUSP, 2005, p.170-171.
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mercadoria do objeto arquiteténico que sem ele n&o seria atingida”.®’ Seguindo sua
analise, Sérgio Ferro (2006) acredita que a elaboracdo do projeto, que delimita e
impd&e um espaco, hoje & pensado mais como processo de valorizacdo do capital do
gue propriamente como o uso adequado de uma técnica.
Para nés, ndo ha duvida possivel, € porque o canteiro deve ser
heterbnomo sob o capital que o desenho existe, chega pronto e de
fora. [...] O desenho de arquitetura é caminho obrigatorio para a

extracdo da mais-valia e ndo pode ser separado de qualquer outro
desenho para a producéo.®

Para Ferro (2006), entre a mao que faz e seu objetivo se inseriu,
indevidamente, o desenho do projetista, cuja missdo seria separar essa mao do seu
objetivo, ou melhor, separar o fazer do feito. O processo de producdo da obra, que
antes dependia diretamente da habilidade e do conhecimento do artesdo, agora é
tdo somente dado pelo desenho do arquiteto, que aliena o trabalhador levando-o a

inevitavel idiotia, no que diz respeito ao produto final, ou melhor, a obra acabada.

O arquiteto Paulo Bicca (1984) traz em seu livro um comentario bastante
pertinente de André Gorz sobre esta alienacao dos trabalhadores.

O trabalho néo foi idiotizado porque os operarios séo idiotas... O

trabalho foi tornado idiota porque n&o se pode confiar nos operarios;

enguanto eles possuirem uma parcela de poder, no seu trabalho,

existe o risco de eles se servirem desse poder contra aqueles que o

exploram. A organizacdo cientifica do trabalho € antes de tudo a
destruicao cientifica de toda possibilidade de controle operario.®

Ora, 0 que se deseja é um operario que apenas realize suas tarefas sem
qualquer tipo de argumentacdo. Ao operario ndo é dado o direito de pensar, de ter
ideias. Se ele pensar corre-se 0 risco de suas ideias serem melhores ou, quem
sabe, mais eficientes do que aquelas impostas pelos chamados donos do poder. Isto

nao seria aceitavel.

O engenheiro americano, Frederic Winslow Taylor, referido em Bicca (1984),

preocupado em aumentar a produtividade no ambiente industrial, fez um estudo

8 FERRO, Sérgio. Arquitetura e Trabalho Livre. Org. e apres.: Pedro Fiori Arantes. S&o

Paulo: Cosac Naify, 2006, p. 107.

% bid., p.107-108.

8 GORZ, André. Tecnicos Especialistas y Lucha de Clases, apud BICCA, Paulo. Arquiteto:
a mascara e a face. S&do Paulo: Projeto Editores Associados, 1984, p. 47.
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sobre a organizacdo do trabalho. Tal estudo, que foi posto em préatica nos Estados

Unidos a partir de 1870 e ficou conhecido como “Taylorismo”, visava
Aumentar a produtividade do trabalho pelo maior controle do “tempo
e movimento” de cada gesto do trabalhador, bem como retirar deste
toda e qualquer possibilidade de gestdo e interferéncia, por minimas
gue fossem, no processo produtivo. Para tanto, utilizou-se do
aprofundamento da divisdo entre a parte intelectual e a manual do
trabalho, isto é, entre a direcdo e o corpo produtivo direto, mero

executante automatizado que age a partir dos planos de trabalho
elaborados pelos técnicos superiores e administradores.*

Apesar desta organizacado ter sido criada, como vimos, com a finalidade de
obtengdo de um maior controle dos operarios em uma fabrica, com a medicdo dos
tempos utilizados pra efetuar as diversas tarefas e com estudos para a minimizagao
dos movimentos do corpo, fica evidente que na construcdo civil este mesmo efeito
de industrializacdo também produz, como consequéncia, um efeito de alienacao ou
de expropriacdo do saber do empregado, tornando este trabalho “como acéfalo, ja
gue instrumento ndo pensa, apenas executa o0s movimentos que lhe sao

imprimidos”.**

Alids, o termo “empregado”, que também é utilizado para designar o
funcionario, pode ser interpretado como “usado”, e fica evidenciado que, de fato, o
que se pretende € que este individuo aja como uma peca que € usada pela

engrenagem da produgao e apenas execute 0s passos, as tarefas a ele designadas.
Nestas circunstancias, Bicca (1984) acrescenta que

O processo produtivo deve ser um segredo para os trabalhadores
simples e executantes, a comecar pelos “mistérios” relativos ao
momento do planejamento e da concepc¢do. E a histéria da producéo
arquitetbnica é rica em conflitos dessa natureza. [...] A divisdo entre o
trabalho intelectual e o trabalho manual se impde como norma no
canteiro de obras, da mesma forma que se institui a subordinacéo do
trabalho vivo ao trabalho morto.*

Ao empregado ndo é dado o direito de pensar, de raciocinar, de entender as
etapas do processo. Quanto mais “misterioso” for este processo maior a garantia de

ser executado sem contestacbes. Embora seja da intimidade com a tarefa

% BICCA, Paulo. Arquiteto: a mascara e a face. Sdo Paulo: Projeto Editores Associados,

1984, p.33.
% |bid., p.46.
2 \bid., p.48-49.
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executada, ou com o material manipulado, que surja a intuicdo para solucionar os

mais distintos problemas.

Muito antes do taylorismo, Brunelleschi, no século XV, ja havia dado provas
da sua “eficiéncia” no canteiro de obras. A arquitetura de hoje ndo deve a ele apenas
o fato de ter sido o criador da perspectiva linear. Ele foi o primeiro a fazer um projeto
estrutural de uma capela fazendo a sintese entre a arte e a técnica que distribuia
pelas corporacdes. Porém, em Ferro (2006) vemos que Brunelleschi, “diante de uma
greve por aumento de salarios, importa operarios nao florentinos, conseguindo
qguebra-la. E s6 aceita novamente 0s primeiros por salarios inferiores aos que

ocasionaram a greve”.®

E a superioridade do capital num confronto direto com o trabalhador. E como
diz Ferro (2006), “capital de um lado, trabalho de outro, desigualdade que se reflete
no poder superior do desenho, figura do capital, ao talhar canteiro e ‘trabalhador-

coletivo’.”®*

No caso da producdo arquitetbnica, que envolve desde o0s estudos
preliminares do anteprojeto e o projeto, até os chamados cronogramas técnicos, “0s
trabalhadores sdo transformados em verdadeiras marionetes, fazendo gestos que
obedecem a vontade de alguém situado acima deles, e que ndo aparece em
cena.”®® O autor do projeto, muitas vezes, ndo se faz presente no decurso da obra.
Nao que a obra seja acéfala, mas ela é materializada através da utilizacdo de um

desenho e ndo requer necessariamente a presenc¢a de seu autor.

Ferro (2006) associa o canteiro e 0 desenho aos polos passivo e ativo de um
motor, em que um obedece e 0 outro comanda a atividade, e analisa este paradoxo,

como podemos ver no texto a seguir.

Paradoxalmente, o canteiro, momento de agir, parece ser o polo
passivo, inerte, submetido a “atividade”, & determinacdo do desenho.
Este, ao contrario, parece ser o polo positivo, motor: coloca seus
efeitos na disponibilidade do canteiro. Nao sendo o agente de sua
propria articulacdo, o canteiro € colocado sob a tutela de uma
necessidade, para ele mecanica, aquela cuja razdo vem de fora, do

desenho, e assume isso com indiferenca, apatia. [...] O processo

% BICCA, op.cit., p.194.
% Ibid., p.191.
% Ibid., p.135.
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indispensavel de reflexdo de um no outro, cujo dinamismo o0s
arrastaria a superacao de sua oposi¢ado, permanece bloqueado pelo
fato de que o capital vive de tal bloqueio.®

Apesar de todo o movimento inerente a um canteiro de obras, ele ndo tem
vida propria. Seus trabalhadores, podendo incluir, de certa forma, também os
engenheiros, estdo ali ndo para pensar e sim para executar as ordens impostas nos
projetos. Projetos estes que sao cada vez mais detalhados e pormenorizados, para
que né&o se incorra em qualquer desvio ou alteragdo. A grande massa de
trabalhadores esta ali para executar exatamente o que foi proposto. Neste processo
nao existe didlogo. Pode-se dizer, isso sim, que haja um mondlogo, a informacéao é

unidirecional, sem direito a argumentacao.
Podemos acrescentar o que pensa Bicca (1984) para quem

O projeto feito pelo arquiteto ndo pode ser violado pelos que de fato
fazem a arquitetura; como todas as coisas sagradas, sua apropriacao
é reservada a uma elite. A ele, o “comum dos mortais” ndo tem
acesso, limitando-se apenas a seguir os rituais fixados pelos
“sacerdotes” da arquitetura. Transcendéncia que faz do projeto a
expressao de uma pratica consagrada a separacdo entre o trabalho
intelectual e o manual. Consagracdo da qual resulta toda sorte de
dogmas sem o0s quais a exterioridade e a intangibilidade do projeto,
em relacdo aos operdrios, seria por estes posta em xeque; dogmas
sem 0s quais a reproducdo da existéncia do arquiteto seria
inevitavelmente posta em quest&o.®’

Aqueles que “de fato fazem a arquitetura”, como Bicca se refere aos operarios
da construcéo, ocultam seu trabalho e sua for¢ca por trds do véu da aparéncia.

Por baixo do revestimento h& concreto, colunas, vigas, lajes,
tubulacdes. H4 técnica e a simplicidade tosca da estrutura calculada.
Ha indicacBes soObrias de compromissos com a estatica, com a
resisténcia dos materiais com a racionalidade enfim. E, associado a
esta racionalidade, as marcas precisas do trabalho necessério, do
empenho, do esfor¢o, da habilidade do operario. O homem aparece
no que faz, ndo se desfaz na aparéncia do que fez: sua mao e sua
inteligéncia, sua sensibilidade complementar deixam marcas que nao
permitem ilusBes. Por baixo dos revestimentos a obra revela densa
cooperacao entre necessidade, racionalidade e trabalho.®®

% FERRO, op. cit., p.363.
%" BICCA, op. cit., p.135-136.
% FERRO, op. cit., p.80.
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O revestimento utilizado na construcéo tenta apagar a incomoda presenca do
operario, que atraves de seu trabalho manual faz surgir o que o trabalho intelectual
impde. Para Ferro (2006), o revestimento ndo passa de um trabalho inutil.

A esséncia do revestimento é magnificamente adaptada: nele o
homem operario esta ausente, s6 comparece a forca de trabalho
abstrata a depositar valor nos materiais inuteis. [...] A palavra mesma
diz: revestir, cobrir o que ja estava completo, mascarar. Ou a outra,
acabamento, com suas ressonancias funebres. O revestimento que
fantasia cada classe de suas aspiracdes € 0 mesmo que encobre as

marcas das razdes que fundamentam a mascarada: a alienacdo do
produto da forca de trabalho alienada.

Por outro lado, a presenca do trabalhador, apesar de ser apenas uma peca na
linha de producdo que deva permanecer invisivel na obra, comeca a se fazer notar
mais recentemente apds a construcdo de Brasilia. Entram em cena as obras sem
revestimento, que colocam a mostra a impressdo deixada pelo operario e as
caracteristicas dos materiais empregados, que se tornam visiveis nos projetos de
residéncias dos circulos intelectualizados. Para mostrar esse despojamento da
classe burguesa no Brasil de entéo é que |é-se em Durand (1989) que

A valorizacdo conferida a estrutura aparente, ou ao valor plastico das
estruturas de sustentacdo e vedacao, fez com que o principio da
“verdade dos materiais” fosse elevado a ponto de honra, e, mais do
gue isso, a veiculo de “dendncia politica”. Assim o rustico da laje de
concreto aparente na residéncia de luxo serviria para “denunciar” a
presenca do trabalhador que montou e retirou a férma de madeira
onde se fundiu a laje. Dai, portanto, que quanto mais imperfeicdes

nas superficies de concreto aparente, tanto melhor, porquanto mais
“trabalho vivo” estaria sendo exibido “impiedosamente” ao usuéario.'®

A utilizacdo do concreto aparente foi, em principio, sistematicamente
“sabotada” pelos operarios, por ser uma forma diversa de construir e exigir um
cuidado, um zelo adicional ao qual ndo estavam acostumados. Porém, para o0s
proprietarios, este novo conceito representava grande economia e foi, entdo,
largamente utilizado. Com a técnica aperfeicoada, este “ndo acabamento” passou a
ser empregado também pelos mais abastados e “tornou-se ‘estético™.***Tudo parece

uma questao de gosto. Mas de que gosto?

* FERRO, op. cit., p.82.

1% DURAND, José C. Arte, Privilégio e Distingdo: artes plasticas, arquitetura e classe
dirigente no Brasil, 1855/1985. S&o Paulo: Perspectiva: Editora da Universidade de Sdo
Paulo, 1989, p. 260.

191 FERRO, op. cit., p.92.
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Ja Ferro (2006), vé o uso do concreto aparente como forma de imputar a
técnica toda a responsabilidade pela construcdo. A responsabilidade sai das méos
do arquiteto, que projeta as mais diversas e rebuscadas estruturas, e cai sobre os
trabalhadores. Novamente a separacgéo entre o trabalho intelectual e o manual, com
a agravante inversao de papéis.

Se antes o0 uso do concreto aparente, na sua rusticidade, colaborava
para uma construgdo mais franca e econémica, hoje comanda, por
razbes que ninguém examina, as mais rebuscadas filigranas. A
organizacao diferente de plantas e espacos, fruto de um pensamento
atento, desemboca no exotismo inconsequente dos arranjos
hiperbdlicos. E tudo explicado em fungéo de cuidadosa observacao
da significacdo imanente de técnicas ou materiais, sob a protecdo da
racionalidade prépria de sua evolucdo. A técnica cristalizada assume
0 papel ativo — ela contém a verdade. De instrumento passa a
motivacdo. [...] A ma-fé é evidente: as opg¢Bes dos arquitetos, cada
vez mais gratuitas, sdo imputadas, agora ao ser da obra, a sua
natureza intrinseca. Estd pronta a transferéncia cbmoda da
responsabilidade, escondida por uma filiagdo bastarda as &rduas
conquistas dos arquitetos pioneiros*. O que era agressao serve, hoje,
como substituicio compensatdria.'%?

A utilizacao da estrutura, melhor dizendo, a sua razéo de ser, é estruturar, e
esta condicdo € imanente a técnica. “Existe uma ciéncia de resisténcia dos
materiais, existe um calculo de estruturas. Mas o0 que ndo existe € significacdo ou
valor das estruturas em si que justifique a verdade que lhes é emprestada. Uma
estrutura sO adquire significacdo ou valor quando sustentada por um projeto
auténtico, isto é, por uma intencéo global que impregna com significado a estrutura,
por sua selecdo e articulagdo com os outros elementos da obra e com o que esti
fora dela”.*®®

A obra, depois de pronta, ndo revela a manipulacdo da matéria, sua
transformacado. Ela tende a ocultar sobretudo aquilo que tem lugar no tempo e no
espaco do canteiro de obras. Lefebvre, numa referéncia apontada no livro de Bicca

(1984), diz que

* Os arquitetos pioneiros, a quem Ferro se refere, sdo 0s que, gracas a repercussao das
obras da construcdo de Brasilia, trouxeram, de certa forma, prestigio internacional a
pequena categoria de arquitetos modernistas brasileiros, que tiveram Juscelino
Kubitschek como seu maior incentivador.

192 FERRO, op. cit., p.52.

193 |pid., p. 53.
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O objeto produzido traz seguidamente alguns tragos do material e do
tempo utilizados: operac¢des que modificaram a matéria-prima. Pode-
se entdo reconstitui-los. Entretanto, as operac¢des produtivas tendem
a apagar seus tragos; algumas tém em finalidade: polir, envernizar,
revestir, rebocar, etc. Terminada a construcdo, retiram-se o0s
andaimes; os rascunhos séo rasgados e o pintor sabe quando passa
do esboco para o quadro. E por isso que os produtos e mesmo as
obras tém também esse trago caracteristico: separar-se do trabalho
produtivo. A tal ponto que a gente o0 esquece, e que esse
esquecimento — essa ocultacdo, diria um filésofo — torna possivel o
fetichismo da mercadoria: o fato de que ela implica rela¢des sociais e
que conduz ao seu desconhecimento.*®

Depois da obra acabada o canteiro, local de trabalho do operéario da
construcédo, se desfaz e a presenca do trabalhador se torna nefasta, inconveniente e
até mesmo prejudicial, revelando novamente um paradoxo, visto que o seu “estar ali”
era a condicdo sine qua non da realizacdo e da existéncia daquele objeto
arquiteténico. O trabalho realizado, a poiesis grega, na execuc¢ao de uma construcao
pela arte e pela técnica dos trabalhadores, é obra exclusiva da médo do homem. O
“fazer” do operario da construcdo adquire a qualidade da permanéncia e torna-se
uma realidade, porem aqueles que |lhe possibilitaram o status de obra devem ser
afastados dali, recolhendo-se todos os vestigios que possam levar a inferir a sua
presenca.

Este processo de divisdo do trabalho ndo é uma prerrogativa apenas do
canteiro de obras. Esta divisdo acontece também na separacao entre teoria e pratica

nas escolas.

194 )| EFEBVRE, Henri. La Production de I'Espace. In: BICCA, op. cit. p.219.
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Ha dois tipos de pessoas: as que fazem
as coisas e as que ficam com os louros.
Procure ficar no primeiro grupo: ha
menos competicao l4.

(Indira Gandhi)
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3 BREVE HISTORIA DA CISAO

E muito dificil distinguir onde termina a atuacéo do arquiteto e comeca a do
engenheiro e vice-versa. A “Ciéncia’” do engenheiro e a “Arte” do arquiteto sao
inseparaveis. O que se busca, tanto na engenharia como na arquitetura, cada area
com sua particularidade, € um ideal caracteristico e especifico de beleza. Chamo
beleza a uma relacdo entre material e forma. O arquiteto almeja a beleza plastica, a
gue se pode ver e apreciar, aquela que para Artigas (2004) "exprime o0 pensamento
da classe dominante - a burguesia”,*®®enquanto ao engenheiro interessa a beleza
estrutural, a que muitas vezes € escondida por um revestimento ou fachada. Beleza
no sentido de rigor relacionado & matemética e a técnica. Para a sociedade, a busca
por este tipo de beleza, em geral, ndo importa. Para a maioria dos consumidores
estas obras sdo apenas mercadorias, e sendo assim, tais consumidores néao
refletem sobre o carater estético que, acrescido a mercadoria, vem modificar seu

valor.

Na cultura grega, tanto a engenharia como a arquitetura carregavam em si a
procura pela verdade e pela beleza. Dias de Andrade (1994), em “A Construcdo de
Edificios”, afirma que neste duplo ideal, da verdade e da beleza, os gregos
fundamentaram a ciéncia intuitiva da proporcédo, chegando a medidas harmoniosas

para um determinado conjunto elaborado.

A procura do saber puro destinou aos gregos o conhecimento da
ciéncia matematica, a qual [...] englobava conjuntos diversificados de
casos particulares. Elevaram-se os gregos, concomitantemente, ao
ideal de Beleza pura despojada de adornos inconsequentes quando
apelaram para a Razdo como Unica maneira de revelar sua
perfeicdo; criaram a Geometria que 0s conduziu ao conhecimento da
verdade das organizagbes estruturais do espaco e ao
dimensionamento de suas pecas resistentes, elementos com o0s
guais haveriam de trabalhar seus engenheiros e arquitetos,
buscando no saber abstrato da mesma Geometria, relacbes de
ordem, da proporcéo e de formas harmoniosas [...].1%

1% ARTIGAS, op.cit., p. 37.
1% ANDRADE, Francisco P. D. A Construcdo de Edificios In: Contribuicdes para a historia
da engenharia no Brasil; coord. Milton Vargas. Sao Paulo: EPUSP, 1994, p.33.
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Na Grécia de Aristételes (384-322 a. C.), além dos primeiros estudos sobre a
masica, a astronomia e a botanica, surgiu também a preocupacdo com a arte da
guerra, que exigia levantamentos topograficos, medicfes, projeto e execucao de
fortificacOes e de navios e armamentos. Aparentemente existiam dois meios de se
conseguir os conhecimentos de engenharia aplicaveis para estes fins militares. Um
era o aprendizado pratico necessario para a construcdo de armas e navios e 0 outro,

um conhecimento mais profundo, a ser adquirido nas academias.*’

Para Addis (2009), “a engenharia difere da ciéncia por consistir de dois tipos
de conhecimento: um lado tedrico ou cientifico que pode ser escrito, e um lado
pratico que sé pode ser aprendido fazendo. Os conhecimentos de engenharia
apenas podem crescer e avancar se houver continuidade em ambos seus lados

componentes”.'%®

Na Antiguidade, o sistema educacional era baseado nas sete artes liberais. O
trivium, com disciplinas como Gramatica, Retérica e Légica, e o quadrivium, com
Aritmética, Geometria, Musica e Astronomia. “Sete também era o numero das artes
mecanicas: tecer, ferrar, guerrear, navegar, plantar, cacar, curar e a estas se
acrescentava a ars theatrica”.!® Tal sistema de ensino foi considerado a base na

Idade Média embora se soubesse que

Roma havia conquistado os lugares mais reconditos de seu Império
através de armas, mas também através da implantacdo material de
suas formas sensiveis, a cidades e sua arquitetura. [...] Os romanos
decretaram o fim das tradicbes orais, consuetudindrias. Ler e
escrever tornara-se obrigatorio para todos aqueles que quisessem se
identificar as elites da Romania. [...] Dentro do Império predominava
a nocdo de cidaddo, ndo de individuo. As artes liberais eram
chamadas de Artes Bonae, ou seja, o aprendizado do vir bonus, o
cidad&o.™°

Na Idade Média, as corporacdes, além das fun¢cbes sociais como cuidar dos
trabalhadores em caso de doenca, tinham também o encargo de oferecer o

treinamento técnico aos aprendizes.

197" ADDIS, Bill. Edificacdo: 3000 Anos de Projeto, Engenharia e Construcdo. Traduc&o:
Alexandre Salvaterra. Porto Alegre: Bookman, 2009, p. 23-24.

198 bid., p. 45.

199 QUEIROZ, Tereza A. P. Aprender a Saber na Idade Média. As Artes Liberais na Idade
Média. In: Trivium e Quadrivium: As Artes Liberais na ldade Média. Coord.: Lénia Marcia
Mongelli. Cotia, SP: ibis, 1999, p.25.

110 |bid., p.16-17.
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O aprendiz, que se iniciava no noviciado entre os 12 e 15 anos de
idade, passava a morar na oficina ou na residéncia do mestre [...] e
era submetido a vigilancia, a disciplina e aos castigos fisicos do
mestre. A corporacdo estabelecia a contribuicdo que o pai do
aprendiz deveria pagar ao mestre. O periodo de aprendizado variava
de uma para outra profissdo e de cidade para cidade. [...] A segunda
das categorias em que se enquadravam os trabalhadores
incorporados era a dos oficiais ou companheiros. A ela ascendiam os
gue houvessem passado satisfatoriamente pelo aprendizado e, as
vezes, também tivessem trabalhado varios anos como operario. [...]
A terceira categoria era a dos mestres, a qual se ascendia através de
um exame julgado por membros da corporagdo (condicdo nem
sempre exigida). O pretendente deveria pagar a corporacao ou ao rei
ou ainda ao senhor feudal uma quantia em dinheiro. O acesso a
condicdo de mestre, quando havia o exame mencionado, exigia a
apresentacdo de uma obra executada pelo candidato: a opera prima,
ou seja, a primeira obra, a obra-prima.***

Percebe-se, neste texto de Gama (1986), o carater explorador das relacdes
de trabalho e os privilégios em que se fundava a exploracdo. Em seu livro, Gama
também faz referéncia a um texto de Voltaire, que em 1776, escreveu que “todos
esses sistemas de mestrado e de conjuras foram inventados apenas para tirar
dinheiro dos pobres trabalhadores, para enriquecer os tratantes e para esmagar a

nagao” 112

Para Queiroz (1999), durante a Idade Média, mais precisamente no século XI,

0 ensino nas cidades era subordinado a um superior religioso e é das escolas nas
catedrais, onde esta a catedra do bispo que

Surgirdo os primeiros professores que, em conjunto com O0s

estudantes, formardo as universidades. Universidade, entao,

significava nada mais, nada menos do que uma corporagdo, uma

guilda, uma reunido de pessoas com interesses comuns. [...] As

matérias basicas ensinadas nesses centros seguiam o sistema do
trivium e do quadrivium.**®

Isto nos coloca face a um aspecto pouco explorado sobre as relagées entre
corporacbes e a universidade. De um lado a universidade medieval como

corporacao e, de outro, as corporacdes e grémios como universidade.

Entre os séculos V e XV, o Ocidente europeu pés em pratica conhecimentos

em grande parte pouco conectados com o saber institucional das escolas. N&o era

1 GAMA, op.cit., p.86-87.
112 1bid., p.88.
113 QUEIROZ, op. cit., p.26.
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nas escolas de entdo que se aprendia a construir casas, catedrais, abadias, navios,
a desenhar cidades, a pintar afrescos, a esculpir pedras ou mesmo escrever poesias
e romances.* Estes conhecimentos eram adquiridos nos ateliés ou nas oficinas dos

mestres ou mesmo nos canteiros de obras.

Voltando nosso estudo para o entendimento da cisdo entre a engenharia e a
arquitetura, observamos que até o século XV, como ndo havia a “figura” de projeto
como meio de fixar a ideia do uso do espaco, era necessario que seu autor se
fizesse presente nos canteiros de obra. Sua ideia e seus conhecimentos deveriam
ser comunicados verbalmente. Aqui fica claro que, por ndo existir o habito ou o uso
do desenho, a teoria e a pratica andavam juntas na figura de seu autor. Era comum
gque os membros de uma mesma familia se especializassem em um determinado
oficio, pois sua técnica era passada de geracdo a geracdo. Porém, o fato de néo
terem deixado nada escrito ndo significa que nao tivessem conhecimento, ao menos
intuitivamente, das teorias de reacao das estruturas.

E um erro presumir que a falta da ciéncia da engenharia moderna
significava que o0s engenheiros gregos ignorassem como as
estruturas trabalhavam. Na verdade, ainda nédo haviam sido

inventados os meios de armazenar tais conhecimentos de forma
escrita e transferi-los de uma pessoa a outra.'*

No século XV, o Renascimento da inicio a ldade Moderna e segundo Gama
(1986), “aparece um artesao especial que conjuga os oficios de carpinteiro, ferreiro,
canteiro e pedreiro. E um oficial itinerante que projeta, constroi e faz trabalhos de
reparacdo e manutencdo nos moinhos”.''®Para Gama, esse profissional é

considerado como o verdadeiro antecessor do engenheiro moderno. Vejamos:

A par das ferramentas, o construtor de moinhos manejava a
aritmética e a geometria; conhecia a agrimensura, sabia calcular a
velocidade de maquinas e de mecanismos de reducdo necessarios
aos moinhos; podia desenha-las em planta e em corte. Construia
edificios, dutos e barragens. [...] Esse profissional ndo se pode
concebé-lo como integrado numa corporacdo tal como o0s
carpinteiros, seleiros e outros artesdos. A diversidade de suas
tarefas, a sua condicdo de profissional ambulante e sua
individualidade dificilmente permitiam enquadra-lo num grémio. [...] E

114 QUEIROZ, op. cit., p.11.
15 ADDIS, op. cit., p.31.
116 GAMA, op. cit., p.90.
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colocado ao lado dos arquitetos, numa condicdo excepcional: a de
mestre de engenhos, artesdo superior.*’

No entanto, este construtor era um artesdo, e como tal era fiel ao seu oficio e
a sua corporacdo. Segundo Addis (2009), comentando sobre a falta de informacdes
sobre os projetos das construcdes deste periodo, “isto ndo € uma surpresa,
considerando-se o grau de sigilo que havia entre os artesdos, como 0s pedreiros;

era proibido divulgar qualquer informacédo fora da guilda, tanto para os outros

pedreiros quanto para os ndo pedreiros”.*'8

E interessante colocar aqui o que expde Telles (1994) a respeito do “termo
engenheiro que era usado desde o século XVII, tanto em portugués como em
algumas outras linguas, com a acepcao de quem € capaz de fazer fortificacbes e
engenhos bélicos”. E completa que

As pessoas que propriamente projetavam e construiam as
edificacdes em geral eram 0s mestres pedreiros, ou mestres de risco,
denominac¢bes que ainda guardavam uma lembranca das antigas
corporacbes medievais. Confundia-se, também, a funcdo do
engenheiro com a do arquiteto e a do construtor, sendo, as vezes,
dificil distinguir o artista do projetista e do empreiteiro de obras, nao
havendo em geral distincdo entre o0 responsavel pelo aspecto
mecanico estrutural da obra, que seria o engenheiro, e o responsavel
pela concepcao artistico arquitetdnica, que seria o arquiteto.*®

Por se fazer bastante pertinente, reproduzo aqui o estudo etimolégico feito por
Dias de Andrade (1994) entre as palavras Engenheiro e Arquiteto, mostrando a

inseparabilidade das duas profissoes.

Engenheiro provém do latim ingenium, engenho, expediente,
invencao talento, capacidade, génio e também ingeniosus, apto para,
hébil, engenhoso. Arquiteto deriva igualmente do latim architectus,
inventor, autor, arquiteto e também de architector, com 0os mesmos
significados, por via do grego ARXITEKTON, arquiteto, construtor,
composto por sua vez de TEKTON, ONQOS, carpinteiro, construtor e
de ARXQOS, QY, chefe. Esta designacado de construtor ou carpinteiro
deriva da utilizacdo primitiva da madeira como material nobre da
construcado grega anteriormente ao emprego do marmore em suas
edificacbes. Ambos o0s termos designavam, pois, em seus
significados originais, 0 mesmo profissional, o inventor, o autor, o
construtor. O verbete — Engenheiro — no “Diccionario Historico” de
Moreira retrata muito bem essa indefinicdo em meados do século

17 GAMA, op. cit., p.91.

18 ADDIS, op. cit., p.87.

19 TELLES, Pedro C. S. Histéria da Engenharia no Brasil: séculos XVI a XIX. 2 ed. Rio de
Janeiro: Clavero, 1994. 2v. p. 5.
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XVIIl: ENGENHEIRO: “E 0 nome que tem aqueles que se aplicam
particularmente ao estudo da Arquitetura Militar, por causa dos
engenhosos inventos que praticam muitas vezes, tanto para
fortificacdo, como para o ataque e defesa das Pracas”. No idioma
alemao contemporaneo, contudo, existe uma discreta diferenciacéo,
Bauwerk = constru¢cdo, Bauwesen = arquitetura, onde wesen
equivale a indole, génio e werk a obra. Note-se de passagem que
assistimos, no Brasil, no decorrer dos séculos XV/XVI, uma
manifestacdo analoga onde a carpintaria em especial a carpintaria
naval, sobrelevava-se a atuacdo do arquiteto, tal como no inicio da
civilizagéo grega.'®

Voltando ao cenario do Renascimento que estdvamos abordando, vemos que
as construcdes passam a se utilizar de novos materiais. A pedra e a madeira foram
sendo substituidas pelo betdo — uma espécie de argamassa composta de cimento,
cascalho, areia e saibro — e pelo metal.'*O betéo, mencionado por Pereira (2008), é
a forma primitiva do concreto que conhecemos hoje e € como ainda é chamado em

Portugal.

Em Calabi (2008), vemos que é no Renascimento, século XVI, mais
precisamente em Florenca, que

Os inventores da nova cultura artistica estao inseridos no mundo das

corporacdes tradicionalmente ocupado com o controle das obras de

edificacbes mais complexas, mas reivindicando sua autonomia

individual, liberando-a dos vinculos coletivos para, dessa maneira,

passar a se relacionar com 0s novos clientes ligados as familias
nobres.'?

Como foi mencionado no capitulo sobre a questao da historicidade e o fato de
engenheiros e arquitetos realizarem suas obras mediante uma “encomenda’”,
podemos ler em Calabi (2008) que no século XVI “o papel dos arquitetos e dos
engenheiros limita-se a execucdo e ao uso correto da técnica; eles ndo tém muita

autonomia; a autoridade do cliente é soberana”.*?®

Para Graeff (1995), “a auséncia de novos e complexos problemas técnicos

construtivos permitiu que logo o ‘arquiteto mestre de obras’ fosse substituido pelos

120 ANDRADE, op. cit., p.34.

121 PEREIRA, op. cit., p.9.

122 CALABI, Donatella. A Cidade do Primeiro Renascimento. Tradugdo e notas de Marisa
Barda. S&o Paulo: Perspectiva, 2008, p.166.

123 |bid., p.172.
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pintores e escultores nas tarefas de concepcao e projeto dos espacos arquitetdnicos

n 124

renascentistas”.

Nessa mudanca de aparéncia singela, € como se o proprio berco da
arquitetura — e consequentemente do arquiteto — tivesse se
deslocado do canteiro de construgcdo, onde estivera desde sempre,
para o atelié do artista plastico. O “arquiteto mestre de obra”, antes
visto pela sociedade como artesdo, um operario, assume ares e
posicdo de artista e, ndo raro, homem da corte; a condicdo de
arquiteto de principe passa a constituir o sonho dourado dos
agenciadores da morada humana.'®

Observa-se, voltando a leitura de Calabi (2008), que aparentemente, comeca

a surgir aqui uma cisdo. Primeiro, a referéncia ao pensamento tedrico do arquiteto e

depois ao trabalho assalariado do engenheiro.

Pensamento tedrico e consideracdes estéticas passam a fazer parte
do oficio do arquiteto. [...] Existe ainda uma grande diferenca entre a
perfeicdo da geometria e 0 saber dos antigos, desejada pelos
tratados, e 0 empirismo do conhecimento do canteiro, e é nesse
empirismo, que na maior parte dos casos € pertinente a colocagéo de
pedra sobre pedra. [...] Agora, a consequéncia € reconhecer que
existem profissionais atinentes a qualidade do projeto e que,
portanto, sucede recorrer a contribuicdo de um arquiteto e de seu
conhecimento. [...] Esse conhecimento é cada vez mais codificado

em textos e desenhos [...] e circulam em ambientes distantes.'?

A mesma linha de pensamento tem Graeff (1995) para quem

O divércio entre a concepcgdo-projeto da obra e a sua realizacao-
construcdo, gera graves consequéncias para a arquitetura: o
desenho se faz cada vez menos projeto e mais desenho mesmo, e a
arquitetura passa a ser, cada vez mais, pensada e avaliada como
arte plastica. Abrem-se por ai amplas perspectivas de substituicdo
dos valores especificos da arquitetura, por valores de uma espécie
de cenoplastia arquitetbnica: os valores aferidos ao lugar de morar —
abrigo e ambientacdo das atividades necessarias — comecam a ser
minimizados, em favor de valores aferidos na formacdo do arquiteto,
ao saber desenhar e discursar sobre arquitetura. Assim, o divorcio
entre arte e técnica na arquitetura comeca com o distanciamento
entre a teoria e a pratica, o desenho/proposta tedrica e a
construcéo/realizacéo pratica da obra, vale dizer, do espaco.**’

124 GRAEFF, Edgar A. Arte e Técnica na Formac&o do Arquiteto. S&o Paulo: Studio Nobel:
Fundacdo Vilanova Artigas, 1995, p.129.

125 |bid., p.129-130.

126 CALABI, op. cit., p.169-170.
12" GRAEFF, op. cit., p.130.
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Aqui é mostrado o arquiteto criando modelos de referéncia através de teorias

e se afastando da execucéo, ou seja, se afastando do trabalho no canteiro de obras.
Agora vejamos as consideracfes de Calabi (2008) sobre o engenheiro da época.

Em Napoles, eles utilizam o engenheiro da cidade (cargo abolido e

reintegrado diversas vezes). [...] Ele é um técnico-artista, com uma

certa autonomia exatamente como seu predecessor, 0 arquiteto de

confianca de um mecenas nobre; apesar disso, ele assume cada vez

mais as caracteristicas e o papel de um empregado. De fato os

engenheiros do reino sdo regularmente assalariados, ocupam-se

tanto da arquitetura civil quanto da militar; colaboram com os tavolari

(cujo nome deriva de tabula, isto é, escrituras de compra e venda);

sdo dependentes da administracdo da prefeitura, destinados a medir

as ruas, os terrenos, palacios e propriedades; [...] € uma corporagéo

governada por um estatuto [..] e deve vigiar o correto

comportamento profissional dos mestres fabricantes, dos mestres do

machado, dos calcarari e tagliamonti (pedreiros e talhadores de
pedra).'?®

Parece ter ficado claro, com os textos de Calabi (2008) e de Graeff (1995), o
distanciamento que comecou a ocorrer entre as profissdbes de arquiteto e de

engenheiro na Europa do século XVI.

Neste momento da pesquisa, daremos um salto na historia para chegarmos
ao século XIX, quando acontecia um acelerado desenvolvimento da tecnologia
também na area da construcéo civil devido ao ribombar das novas descobertas na

Revolucao Industrial.

Seguirei de perto o0 que pensa o arquiteto Edgar A. Graeff (1995), que fez um
grande estudo sobre a formacdo do arquiteto durante a Revolucéo Industrial e que
acredita ser preciso fazer uma distincdo entre a tecnologia da arquitetura e a
tecnologia da engenharia. Para ele “o chamado divorcio entre arte e técnica no
campo da arquitetura tem sido situado, pelos historiadores e teéricos, na Europa do
século XIX".** Tal divércio seria o resultado da incompeténcia (termo usado pelo
proprio Graeff) dos arquitetos em incorporar ao seu oficio as novas praticas do

desenvolvimento cientifico ocorrido entre os séculos XVI e XIX. Com esta

128 CALABI, op. cit., p.174-176.
129 GRAEFF, op. cit., p.57.
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separacao, os engenheiros, finalmente profissionais, assumiram “a vanguarda do

desenvolvimento tecnolégico da construcéo e, inclusive, da arquitetura”. >

Este divorcio, para Graeff (1995), pode ter-se iniciado no fechamento da
Academia de Arquitetura e na criagcdo da Escola Politécnica de Paris, em fins do

século XVIII.

Historica e milenarmente, tudo o que dizia respeito a construcao
engquadrava-se, de algum modo, no campo da arquitetura — e o
canteiro de construcdo constituia o lugar por exceléncia do
aprendizado do oficio, a verdadeira escola de formagdo dos
arquitetos. Foi dos ateliés dos pintores e escultores do
Renascimento, principalmente os da Itdlia, que nasceram as
academias de arte, que constituiram novas escolas de formacado dos
arquitetos. A Academia de Arquitetura de Paris foi fundada em 1671,
sob inspiracdo do Renascimento Italiano. Ja pela metade do século
XVIIl, quando a Revolugcdo Industrial ensaiava seus primeiros
passos, as exigéncias formuladas para a arquitetura comegavam a
ultrapassar as possibilidades cientificas e técnicas de uma escola
gue insistia em cultivar a arquitetura como simples manifestagéo de
arte plastica, nos tradicionais moldes académicos. A dicotomia
arquitetura-engenharia, portanto, se fazia necesséaria e urgente — e
se deu na Franca em 1747, quando foi fundada em Paris a famosa
Ecole des Ponts et Chaussées. A especializacdo na éarea da
construcao se acentua através da criacdo de diferentes oficios e, ja
em 1748, é fundada a Escola dos Engenheiros de Meziéres.**!

Desde 1747, com a inauguracido da Ecole des Ponts et Chaussées, 0 status
da profissdo do engenheiro civil, na Francga, ficou fortemente ligado ao conhecimento
tedrico da engenharia. A profissionalizacdo da engenharia gerou um corpo de
conhecimentos cientificos que podia ser passado adiante com certa facilidade,

através do conhecimento e habilidades técnicas.

A Academia de Arquitetura, porém, fechou-se a essas discussdées em torno

da ciéncia.

Quando (a Academia) percebe que essas inquietacdes intelectuais
constituem, de fato, claros sintomas de profundas mudancas
culturais, capazes de afetar as préticas tradicionais, a Academia
comeca a se fechar ainda mais hermeticamente na defesa de sua
arte, contra as ameacas da ciéncia. Esse reacionarismo dos
académicos dura até 1793, quando os chefes da Revolucéo

1% GRAEFF, op. cit., p.9.
131 |bid., p.58.
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Burguesa decidem fechar a Academia de Arquitetura, assim como as
de Pintura e Escultura.'®

Logo depois, em 1794, é inaugurada em Paris a Ecole Centrale des Traveaux
Publics (Escola Central de Obras Publicas) que, com a lideranca do engenheiro e
matematico Gaspard Monge, teve um novo curriculo desenvolvido, com a finalidade
de diminuir a distancia entre a teoria e a pratica. Aléem da matematica, seriam
incluidos também os estudos sobre quimica e as propriedades dos materiais como o
ferro, a madeira, o vidro e o concreto.

Enquanto o curriculo da nova escola era preparado, tornou-se
evidente que era necessaria uma nova palavra para descrever esse
novo tipo de conhecimento e essa nova abordagem de ensino. O

termo “politécnico” foi criado e, ainda no primeiro ano, a escola foi
rebatizada como Ecole Polytechnique. ***

Apos o fechamento da Academia de Arquitetura, segundo Graeff
(1995), “o titulo de arquiteto perdeu todo o seu valor de status e distincdo a luz dos

critérios oficiais e da opinido publica”.***

Somente em 1806 é fundada a Ecole des Beaux-Arts de Paris abrangendo o
campo das artes plasticas, as chamadas artes maiores, com destaque para a
Pintura, a Escultura e a Arquitetura.

Ela carrega, assim, para o século XIX, em plena efervescéncia da
Revolucéo Industrial, o secular rangco do academismo, conservador
ontem e, agora, realmente reacionario. Reagrupando os antigos
mestres, a Beaux-Arts aparece como auténtica reencarnacdo da
Academia, agora revitalizada na sua luta contra a “ciéncia” e as

inovacdes que ameacam vulgarizar as artes e, particularmente, a
arquitetura.™*

Nos nossos dias, as faculdades de arquitetura continuam essencialmente
académicas. Porem, tal como o arquiteto, o engenheiro civil também sofre com o
modelo de ensino académico. O que modifica a situacdo do engenheiro civil no
mercado de trabalho € que depois de formado

Ele vai efetivamente para o canteiro de obras e completa

empiricamente sua formacdao, fazendo-se construtor. Com o arquiteto
ndo acontece o mesmo: formado no espirito académico, continua, via

132 GRAEFF, op. cit., p.58.
% ADDIS, op. cit., p.302.
13 GRAEFF, op. cit., p.59.
%5 GRAEFF, loc.cit.



74

de regra, sonhando se fazer artista, tentando se manter no atelié,
longe do canteiro — e, com iSs0, muito poucos conseguem se realizar
profissionalmente.**

Fazendo este estudo sobre a cisdo entre as profissbes do arquiteto e do
engenheiro, ainda resta a duvida: Quem estabelece a ténue separagéo entre a obra

de arquitetura e a obra de engenharia?

3.1 UM CONFRONTO ENTRE AS OBRAS DE ARQUITETURA E AS OBRAS DE
ENGENHARIA

Para o arquiteto Bruno Zevi (2002), o que distingue a arquitetura de outras
artes € que esta, se utilizando das trés dimensodes, inclui também o homem, que
pode adentrar em seu interior.

O que distingue a arquitetura de outras atividades artisticas esta no
fato de agir com um vocabulario tridimensional que inclui o homem. A
pintura atua sobre duas dimensdes, a despeito de poder sugerir trés
ou quatro delas. A escultura atua sobre trés dimensdes. Por sua vez,

a arquitetura € como uma grande escultura escavada, em cujo
interior o homem penetra e caminha.™*’

Para Zevi (2002), as obras sem espaco interior, independente de seu valor
artistico, ndo fazem parte da historia da arquitetura. Desta avaliacdo constam as
pontes, os aquedutos (como o da Figura 1), as piramides, os arcos do triunfo. Isso
pensando nas obras da antiguidade. Mas poder-se-ia estender para os viadutos,

barragens, estradas e pontes da era moderna.

1% GRAEFF, op. cit., p.131.
187 ZEVI, op.cit., p. 17.
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Entdo, nesta visdo, as obras de arquitetura seriam somente aquelas que
tivessem uma delimitacdo de seu espaco e que permitisse a ocupacao racional de
seu interior. E as outras obras como seriam classificadas? Se ndo sao de arquitetura
entdo talvez devam ser consideradas de engenharia? Mas por que uma obra
considerada “bela”, se ndo seguir esta classificagdo arquitetdnica passa a ser um
objeto estético? Por que ndo se admite que a obra de engenharia também possa ser
bela?

Para Elvan Silva (1985), o conceito de arquitetura pode ter dois enfoques
distintos: a conceituacdo adjetiva e a conceituacdo substantiva. Segundo a
conceituacao adjetiva, “nem todas as edificagOes seriam obras de arquitetura, pois o
epiteto seria reservado apenas as obras dotadas, principalmente, de certas
qualidades estéticas”.***J4 para a conceituacdo substantiva ndo ha uma diferenca
entre arquitetura e edificacéo.

Toda edificacéo, isto €, forma material construida com o proposito de

abrigar e dar condicbes adequadas para o desenvolvimento de
atividades humanas, [...] pode ser considerada arquitetura. Assim

z

sendo, o0 termo arquitetura é um substantivo, que designa um
determinado género de manifestacdo sociocultural; isto significa que

138 Figura 1: Aqua Claudia. Disponivel em:

<http://aguaduct.hobbysite.info/images/aguaclaudia.jpg>. Acesso em: 22 abr. 2009.
139 SILVA, Elvan. Arquitetura & Semiologia: notas sobre a interpretacéo lingiiistica do
fendbmeno arquitetbnico. Porto Alegre, Sulina, 1985, p.19.
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o vocabulo arquitetura ndo se refere ao teor qualitativo da obra, mas
a sua esséncia. As obras de arquitetura diferem entre si na medida
em que conseguem satisfazer as necessidades, aspiracoes, [...] ha
medida em que expressam um contetdo estético apropriado.**

Zevi (2002) pergunta assim ao leitor: O que € entédo a arquitetura? Ou o0 que €

a “nao arquitetura™?

E correta a identificacio entre arquitetura e edificacdo artistica, e
entre ‘ndo arquitetura’ e edificagdo feia? Em outras palavras, a
distincdo entre arquitetura e ‘ndo arquitetura’ baseia-se numa
apresentacdo meramente estética? [...] A definicdo mais precisa que
se pode dar atualmente da arquitetura é a que leva em conta o
espaco interior. A bela arquitetura serd a arquitetura que tem espaco
interior que nos atrai, nos eleva, nos subjuga espiritualmente; a
arquitetura feia serd aquela que tem um espaco interior que nos
aborrece e nos repele. O importante, porém, € estabelecer que tudo
0 que n&o tem espaco interior ndo é arquitetura.**

Podemos observar que para Zevi (2002), mesmo as estruturas consideradas
feias, mas que possuem um espaco interior sdo obras de arquitetura. Vejam que,
diferentemente do que pensam alguns, existem obras feias projetadas por
arquitetos! Ou seja, esta “facanha” ndo € privilégio apenas dos engenheiros, tidos
como aqueles que se interessam apenas pela eficiéncia e utilizagéo das construcoes

sem levar em considerac&o a preocupag¢ao com a estética.

Partindo do fato de uma ponte ser considerada uma Obra-de-Arte, vou-me
apoiar no que pensa o engenheiro e filésofo espanhol Carlos F. Casado (1961)?,
um dos raros pensadores da engenharia. Para ele os engenheiros, ao realizarem o
calculo estrutural das pontes, tém a missado de conseguir um resultado final o mais
belo possivel. E como faziam os engenheiros romanos, que ao executarem suas
pontes, como a da Figura 2 sobre o Rio Tejo, além de terem como objetivo principal

o traspassar do rio também primavam pela beleza e simetria de suas formas.

149 SILVA, op. cit., p. 20.
141 ZEVI, op.cit., p. 19-24.
192 CASADO, Carlos F. Puentes de Hormigon Armado Pretensado. Madrid: Dossat, 1961.
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B o e

Fiura 2: Ponte romana

A respeito desta ponte, reproduzo no rodapé, a titulo de curiosidade, o texto
144

Voltando ao fato dos engenheiros almejarem um resultado final que prime

também pela beleza, vejamos o que pensa o Prof. Casado:

En definitiva lo que queda y lo que, por consiguiente vale es la forma,
no las férmulas.[...] Es preciso que nos demos cuenta de la gran
importancia de lo estético en nuestra labor de ingenieros. Cuando
vamos a proyectar un puente estamos afectados por todos los que

143

140

Figura 2: Ponte romana de Alcantara sobre o Rio Tejo. Disponivel em:
<http://ipt.olhares.com/data/big/143/1435412.jpg>. Acesso em: 21 abr. 2009.
RODRIGUES, A. V. Historia Breve da Engenharia Civil — Pilar da Civilizacao Ocidental.
Ordem dos Engenheiros da Regido Norte. Porto: Porto Editora, 2006, p.82-83.

As pontes ligavam a capital aos diferentes pontos do Império, pelo que o Imperador,
como senhor poderoso que ordenava a construcdo das pontes, recebia o titulo de
Pontifex. Esta idéia de liga¢@o universal, vencendo os obstaculos geograficos, entrou na
designacdo de Sumo Pontifice, que veio a ser atribuido ao Papa pelo ecumenismo da
religido cristd. Uma das maiores pontes planificada e dirigida por engenheiros romanos
foi a Ponte de Alcantara, construida como tributo de guerra pelas tribos lusitanas que
ofereceram maior resisténcia as legides, como vemos numa inscri¢do latina colocada no
arco de triunfo que se levanta a meio do tabuleiro. [...] Os mouros, quando pela primeira
vez viram este monumento, exclamaram com espanto: Al-Kantara! (A Ponte!).
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conocemos, y esto en grado directo con la belleza de los mismos.
Nuestra inteligencia cede a la presion de las obras que le han
impresionado de modo agradable, y esta accion, a lo largo del
procei% imaginativo del proyectar, conforma el resultado a su
favor.

E interessante notar que, no entender de Casado (1961), os engenheiros, de
um modo geral, realizam obras semelhantes as guardadas em sua memoria e que,
de certo modo, os agradam. Sera que 0 mesmo ocorre com 0s arquitetos? Sera que
o ideal de beleza, que tanto almejamos, faz parte de um inconsciente que

carregamos e que nos leva a fazer tais comparacoes?

A analise de Casado também chama a atencéo para o fato de que a estética
esta relacionada a engenharia, mas que os engenheiros nem sempre se ocupam
dela. Ora, mas o que € a estética sendo uma reflexdo - como foi colocado por
Richard Price e citado por Eagleton (1993) - sobre o sentimento de agrado e
desagrado, de belo e feio, certo e errado, com o qual insistimos em rotular os

objetos?

As grandes obras de engenharia, e neste caso especifico as pontes, devem
ser obras duradouras, resistir ao tempo.
Porque su misién de estructura resistente, dura, es durar, resistir el
paso de las avenidas y méas substancialmente el paso de las
generaciones. Resistir es ser en el momento inmediato lo que ya era
en el anterior; es decir, persistir, existir siempre. En toda estructura

resistente hay una pretension de eternidad y ponemos en ella algo de
nuestra voluntad de trascender mas alla del presente.**®

Neste ponto, Casado (1961) lanca mao do conceito mencionado por W.
Benjamin (1985), o valor de eternidade, onde as obras de arte para os gregos
“precisavam ser (nicas e construidas para a eternidade”.**’Benjamin também fala
sobre a perfectibilidade das obras e, no caso especifico das obras de engenharia,
vé-se que todo o processo que envolve o projetar, o calcular e o executar é,
justamente, o tentar dar o carater de eternidade as obras chegando ao extremo da

perfei¢ao.

15 CASADO, op. cit., p.1.
9% Ibid., p.5.
147 BENJAMIN, op. cit., p.175.
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A obra de engenharia deve ter um carater de eficiéncia e utilidade, e,
portanto, ser adequada ao fim a que foi proposto. Para Casado (1961) o engenheiro,

quando autor da obra, deve perseguir também o estatuto da beleza.

Es preciso distinguir claramente desde el principio estas dos
dimensiones del problema valorativo, que corresponden a dos
cualidades distintas de toda obra: utilidad y belleza, pues se ha
hecho tépico que la belleza de una obra de ingenieria consiste en su
utilidad, aunque repetiremos existen puentes horribles que no se
hunden. [...] El puente se proyecta siempre sobre un paisaje,
imaginativamente primero, y materialmente, en definitiva. [...] El
ingeniero es un hombre en posesion de todas sus facultades (y
decimos esto porque muchas gentes creen que el ingeniero posee
Unicamente inteligencia y carece de sensibilidad, como si ambas
vertientes de nuestro ser puderian independizarse), quedara afectado
por la belleza o por la grandiosidad del paisaje, y esta emocion le
acompafiara a lo largo de todo el proyecto. Estamos en el primer
momento que enraiza lo estético en nuestra tarea profesional.**®

Neste texto, Casado (1961) acentua o fato de que o engenheiro, além de ser
um profissional talhado para o oficio escolhido, também €& capaz de demonstrar
sensibilidade e emocéo, apesar de, para alguns, ndo ser possivel o entrelagcamento
entre a técnica e a beleza. Muitos veem 0s engenheiros como pessoas muito
capazes no que diz respeito aos calculos, mas completamente distantes de tudo o

que se relacione a arte.

Como poderiamos analisar tal fato: o distanciamento do engenheiro da area
humanistica? O que leva este profissional a pensar e a agir, aparentemente, apenas

com a razao?

198 CASADO, op. cit., p. 6-7.
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3.1.1 Uma andlise visual deste confronto

Antes de darmos prosseguimento ao estudo sugiro que fagamos uma analise
visual sobre as obras de arquitetura e as obras de engenharia. Para tanto, proponho

alguns questionamentos.

Quando a obra é de arquitetura pode-se sempre classifica-la segundo
padrdes preestabelecidos de beleza? E quando a obra é tipicamente de engenharia
pode-se enquadra-las nestes mesmos padrées? Estas davidas tém-me
acompanhado por todo o percurso da pesquisa e achei por bem sair das teorias e

lancar méo das imagens para tentar elucidar meus pensamentos.

A classificacdo das construgdes pela beleza parece-me bastante insensata e
até mesmo leviana, ja que este € um critério muito subjetivo e escorregadio que em
si ndo se sustenta. Do mesmo modo, designar a obra como obra de arte é algo que
pode trazer oculto alguns interesses. A beleza da obra se apresenta como um
critério falho e impreciso. Mas que tipo de discernimento poderia ser usado para
demonstrar as diferencas entre as obras de engenharia e as obras de arquitetura?

Que espécie de julgamento poderia este trabalho oferecer?

Embora a classificacdo de beleza obedeca a critérios muito subjetivos, serao
apresentadas obras de engenharia que, por exigirem extremo requinte técnico de
calculo e execucdo, expressam uma beleza peculiar e obras de arquitetura que, por
sua aparéncia, por assim dizer, extravagante, terem me chamado a atencdo. Em
todas as obras apresentadas é inquestionavel a presenca dos profissionais das duas

areas, 0s engenheiros e 0s arquitetos, trabalhando juntos.
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3.1.1.1 Um olhar sobre algumas obras de engenharia

Comecarei com exemplos de obras tipicamente de engenharia: as pontes.
Pontes sdo estruturas executadas para vencer obstaculos sem interrompé-lo
totalmente. Tais obstaculos, no caso das pontes, sdo predominantemente cursos
d'agua. Estdo aqui apresentadas, para apreciacao, pontes suspensas, pénseis,
estaiadas e em arcos. As figuras de numeros 3, 4, 6, 7, 8, 9 e 10 foram gentilmente
cedidas pelo Prof. Aiello G. Antonio Neto e retiradas da sua apostila sobre o curso
de Pontes, ministrado para os alunos da Escola de Engenharia Civil da Universidade
Presbiteriana Mackenzie.*

e Ponte Suspensa Akashi-kaikyo, no Jap&do, com um vao - livre de 1995m,

concluida em 1998.

Figura 3: Akashi-Kaikyo / Jap&o

149 ANTONIO NETO, Aiello G. Pontes. Sdo Paulo: Universidade Presbiteriana Mackenzie,
2009. 1 CD-ROM.
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e Ponte Suspensa Golden Gate, nos Estados Unidos, construida em 1932, com

um vao - livre de 1966m (S&o Francisco — California).

—
. THL

. %
i Lkl

Figura 4: Golden Gate-/ EUA

e Ponte Pénsil de S&o Vicente, SP. Primeira ponte suspensa no Brasil, sua

execucao data de 1914. Foi importada da Alemanha. Vao - livre de 180m.

Figura 5: Ponte Pénsil de S&o Vicente / SP**

%% Figura 5: Foto disponivel em:<http://www.flickr.com/photos/rodrigo_ono/2841475664/>.
Acesso em: 21 out. 2009.
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Figura 6: Ponte Pénsil de Sao Vicente / SP
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Ponte Estaiada: Great Belt Bridge. Liga a Dinamarca a Suécia e foi
inaugurada em 2000. Seu maior vao — livre é de 490m com 55m de altura
para o canal de navegacdo. A particularidade desta ponte € que, na chegada
a Dinamarca, a ponte se transforma em tunel.

Figura 7: Great Belt Bridge entre Suécia e Dinamarca

Figura 8: Great Belt Bridge (chegada no tunel da Dinamarca)
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e Ponte Estaiada Octavio Frias de Oliveira, em S&o Paulo, inaugurada em
2008. E a primeira ponte estaiada em formato de “X” no mundo com pistas

cruzadas. Cada sentido da ponte tem 290m de cumprimento.

......

Figura 9: Ponte Octavio Frias de Oliveira (S)

+. (&) 2008 Guto Magalhdes

Figura 10: Ponte Octéavio Frias de Oliveira (S
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e Ponte Juscelino Kubitschek ou Ponte JK, Brasilia, sobre o Lago Paranoa e

inaugurada em 2002. S&o trés vados de 240m sustentados por trés arcos

assimétricos.

Figura 11: Ponte JK, Brasilia™*

Figura 12: Ponte JK, Brasilia®™?

> Figura 11: Foto disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Brasilia_ JK bridge pano.jpg.> Acesso em: 21
out.2009.

152 Figura 12: Foto disponivel em:
<http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/30/BSB_Ponte JK Helicoptero 02 2
006 79 8x6.jpg.> Acesso em: 21 out. 2009.
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e Ponte Seri Wawasan, em Putrajaya, na Malasia, possui um védo — livre de
890m. Atualmente é o maior do mundo. Liga a Ilha de Honshu a llha de
Shikoku.

Figura 14: Ponte Seri Wawasan, Malasia®™*

133 Figura 13: Foto disponivel em:
<http://favoritos.wordpress.com/category/arquitetura/page/3/.> Acesso em: 24 out. 2009.

1% Figura 14: Foto disponivel em:
<http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=413373.> Acesso em: 24 out. 2009.
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3.1.1.2 Um olhar sobre algumas obras de arquitetura

Agora serdo mostradas algumas construgbes como edificios residenciais,
hotéis, capelas, museus e outros, consideradas obras de arquitetura e tendo como
autores alguns arquitetos renomados da atualidade. As obras aqui apresentadas
foram escolhidas por seu desenho e aparéncia inusitados, e para mostrar que o
critério de classificacao levando-se em conta apenas a beleza € muito relativo.

e Urban Cactus: edificio residencial de 19 andares em Rotterdam, Holanda,
2006.

Figura 15: Urban Cactus®®

135 Figura 15: Foto disponivel em: < http://archidose.blogspot.com/2006/10/half-dose-30- urban-
cactus.html>. Acesso em: 25 out. 2009.
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e Hotel Marqués de Riscal em Elciego na Espanha. Projetado pelo arquiteto
canadense Frank O. Gehry.
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Figura 17: Hotel Marqués de Risca

%% Figuras 16 e 17: Fotos disponiveis em: < http:/www.vinogusto.com/en/place-
medias/10171/winery-herederos-del-marques-de-riscal-s.a.>. Acesso em: 25 out. 2009.
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e Capela da Academia da Forca Aérea, em Colorado Springs, Colorado, USA.

Projeto do arquiteto Walter Netsch, 1962.
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www.GreatBulldings.com

Figura 18: Air Force Academy Chapel**’

37 Figura 18: Foto disponivel em:
http://www.greatbuildings.com/buildings/Air _Force Academy Chapel.html. Acesso em 25 out.

2009.
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e Habitat '67: edificio residencial em Montreal, Canada. Projeto de Moshe
Safdie, 1967.

www.GreatBuildings.com

Figura 19: Habitat ‘67**®

www.GreatBuildings.com

Figura 20: Habitat ‘67"

138 Figuras 19 e 20: Fotos disponiveis em:
<http://www.greatbuildings.com/buildings/Habitat 67.html>. Acesso em: 25 out. 2009.
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e Centro Cultural em Helsinki, Finlandia. Projeto de Alvar Aalto, 1958.

Figura 21: House of Culture - Helsinki®*®

e Residéncias em Londres, Inglaterra. Projeto de Nicholas Grimshaw, 1989.

T

Figura 22: Housing in Camden - London®

%9 Figura 21: Foto disponivel em: <http://www.greatbuildings.com/cgi-
bin/gbi.cgi/House of Culture.html/cid culture SW face ps.html>. Acesso em: 25 out.
2009.

190 Figura 22: Foto disponivel em:
<http://www.greatbuildings.com/buildings/Housing in Camden.html>. Acesso em 25 out.
2009.
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e London City Hall, Inglaterra. Projeto de Norman Foster, 2003.

www.GreatBulldings.com

Figura 23: London City Hall, Inglaterra.™®*

181 Figura 23: Foto disponivel em:
<http://www.greatbuildings.com/buildings/London_City Hall.htmI>. Acesso em 25 out.
2009.
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e Centro de Exposicbes: Millennium Dome, Londres, Inglaterra. Projeto de
Richard Rogers, 1999.

www.GreatBulldings.com

Figura 24: Millennium Dome, Londres.®

e Museu de Arte (SFMOMA), Sédo Francisco, Califérnia, USA. Projeto de Mario
Botta, 1995.

e — —

Figura 25: SFMOMA, S&o Francisco, Califérnia.’®

162 Figura 24: Foto disponivel em:
<http://www.greatbuildings.com/buildings/Millennium Dome.html>. Acesso em: 25 out.
20009.

183 Figura 25: Foto disponivel em: <
<http://www.greatbuildings.com/buildings/SEFMOMA.html>. Acesso em: 25 out. 2009.
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Com estas imagens pretendemos mostrar que a beleza é, realmente, um
conceito subjetivo, tanto quanto o € a minha “ddvida” quanto a estas “belezas”
expostas neste capitulo. O que é belo para uns pode nao ter significado para outros
e, portanto, a beleza ndo tem validade como critério. Porem é preciso deixar claro
gue nao houve aqui a intencdo de menosprezar nenhuma obra e muito menos seus
autores. A ideia foi mostrar que a beleza depende do olhar e da predisposicéo
individual em aceitar seus contornos. Por iSso a questdo permanece e s6 pode ser
interpretada no contexto da analise da ciséo.

As obras de arquitetura, assim como as de engenharia, sdo produzidas “por”
especialistas na area, mas nado devem ser produzidas apenas “para” estes
especialistas. E necessario que a representacdo ali mostrada seja inteligivel n&o
apenas por quem € iniciado na profissdo, mas também pela grande maioria que fara
uso dela ou simplesmente que a vera como objeto de contemplacao.

Nas obras de engenharia esta representacdo € mais facilmente compreendida
visto que, além da aparéncia, as obras tém utilidades e, portanto, ndo demandam
esfor¢o para seu entendimento. Ja em algumas obras de arquitetura a compreensao
nao € direta. Por vezes ndo conseguimos entender seu significado. Faz-se
necessario uma interpretacéo e esta interpretacdo nos leva novamente a Gadamer
(1985), mencionado anteriormente e que, ao explicar sobre a identidade
hermenéutica, esclarece que “a obra quer ser entendida como algo que ela ‘quer
dizer[...]".*®* Ora, mas esta é a questdo! Aquele que vé a obra arquiteténica nem
sempre € um conhecedor e, muitas das vezes, ndo a compreende. E, neste caso,
sua interpretacéo baseia-se no critério “beleza” para entéo definir se gosta ou ndo do
gue esta ali representado.

Voltando ao nosso problema, fica aqui registrado que é necessario um
entendimento aprofundado sobre as profissdes dos engenheiros e dos arquitetos.
Os engenheiros entendem que os arquitetos tenham maior sensibilidade ao produto
artistico e os arquitetos, por sua vez, também inferem que os engenheiros dominam
melhor a técnica construtiva. Ora, entdo qual o porqué desta separacdo? Quais

interesses estariam por tras desta cisdo?

164 GADAMER, op.cit., 1985, p. 39.
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3.2 O PROBLEMA DA FORMACAO DO ARQUITETO E DO ENGENHEIRO

Deparamo-nos, finalmente, com o problema da formacgao. Parece que a raiz de
toda falta de entendimento com relagéo a classificacdo como obra de engenharia ou
de arquitetura, ou sobre ser capaz ou ndo de projetar uma obra que possa ser vista
como arte, esta na formagcdo que o jovem recebe ao se matricular num ou noutro

curso.

Podemos buscar as causas deste problema na educacdo, melhor dizendo, na
grade curricular das escolas de engenharia e arquitetura, ou nas instituicbes de
classes, orgaos profissionais de engenheiros e de arquitetos e, também, no proprio

mercado de trabalho.

Um estudo superficial nas grades curriculares dos dois cursos é suficiente para

entendermos o que ocorre na formacgéo das carreiras destes dois profissionais.

Tomando por base as grades curriculares de 2009 dos cursos de Engenharia
Civli e de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana
Mackenzie(UPM)®°, transcritas no Anexo A, e fazendo um comparativo com a
quantidade de horas-aula (h.a.) lecionadas nas disciplinas técnicas e humanisticas
nos dois cursos, nos deparamos com um quadro bastante esclarecedor,
demonstrado na Tabela 1:

Tabela 1: Comparativo entre as disciplinas técnicas e humanisticas nos cursos de
Engenharia Civil e de Arquitetura e Urbanismo da UPM.

Curso Disciplinas Disciplinas Total de horas-
Técnicas Humanisticas aulado curso
(em h.a.) (em h.a.) (h.a.)
Arquitetura 944 3616 4560
e (20,7%) (79,3%) (100%)
Urbanismo
Engenharia 5700 280 5980
Civil (95,3%) (4,7%) (100%)

185 UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE. Portal Mackenzie: Disciplinas do curso.
Disponivel em: < http://www.mackenzie.br/arg _urb_gradehr.html> e
<http://www.mackenzie.br/ee civil disciplinas.html>. Acesso em 17 out. 2009.
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Analisando o quadro acima é facil compreender o resultado. Na graduacéo, o
aluno de engenharia recebe mais de 95% da informacdo em disciplinas técnicas
enquanto o aluno de arquitetura tem, em sua formacéo, quase 80% de disciplinas

humanisticas.

A responsabilidade, portanto, pela falta da suposta sensibilidade dos
engenheiros e que leva a um tipo de julgamento pela presumivel inaptiddo em
trabalhar com a arte e a estética, parece ser da estrutura curricular das faculdades
de engenharia, de como as grades curriculares sdo formadas. Nao se deseja um
arquiteto calculista, preso as amarras da razao, assim como ndo se pretende que o
engenheiro tenha um pensamento humanistico ou um tracado artistico. Aqueles que
se sobressaem sdo 0s que ndo aceitam os grilhdes impostos pelo engessamento de

Seus Cursos.

A Prof.2 Lili Kawamura (1979), assim descreve a preocupacdo em incutir no
estudante de engenharia seu papel de dirigente técnico e a importancia da sua

formacgéo especifica.

Esse fato esta manifesto ndo s6 na importancia dada aos estudos
cientificos (teo6ricos e praticos) que possibilitariam ao profissional
dirigir projetos e empreendimentos técnicos e tecnoldgicos, mas
principalmente no ensino das ideias de organizacdo racional do
trabalho e na definicho de comportamentos adequados,
especialmente em relacdo ao operario, para saber mandar. Os
conhecimentos referentes a aspectos humanos, que eram colocados
como necessarios para sua posicdo de mando na divisdo social do
trabalho, restringiam-se a normas e técnicas especificas de
administracdo, sem atingir areas que possibilitassem uma
compreensdo da realidade econbmica, social e politica na qual ele
iria atuar como dirigente.*®®

Nas escolas, o aluno de engenharia aprende uma infinidade de conceitos e
teorias cientificas que possibilitam seu acesso aos empreendimentos onde poderéo
exercer seu poder de mando. Em nenhum momento séo priorizadas, ou valorizadas,
as ciéncias ditas humanas para que o jovem tenha outra visdo do mundo que o

cerca. O problema é, portanto, de uma ideologia de curriculo.

186 KAWAMURA, Lili K. Engenheiro: Trabalho e Ideologia. S&o Paulo: Atica, 1979, p. 79.
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Para André Gorz (1974) citado em Kawamura, a ndo incorporacdo de
disciplinas que possibilitem uma visdo humanista e critica de sua propria formacao e
posicdo social leva as escolas de engenharia

[...] A transmitir simultaneamente conhecimentos e 0 seu modo de
emprego pratico, e a domesticar os individuos de maneira a que se
insiram rapidamente na ordem hierarquica e autoritaria da fabrica, do
laboratério, ou da burocracia.*®’

A formacdo académica do engenheiro, voltada para o conhecimento técnico-
cientifico, da a ele o suporte para elaborar os mais requintados calculos estruturais,
assim como promover a organizagao social do trabalho requerido em um canteiro de
obras. J& a formacéo do arquiteto lhe confere uma viséo critica do lugar, sua cultura
e a melhor forma de harmonizar o espaco construido com a natureza, com vistas a
aparéncia da estrutura.

Vimos aqui mostrada a cisédo ainda na formacgao das carreiras!

Para completarmos este raciocinio faremos um estudo sobre a evolugédo da

engenharia e a arquitetura no Brasil.

3.3 ARQUITETURA E ENGENHARIA NO BRASIL

Neste momento da pesquisa, proponho darmos um mergulho na historia da
engenharia e da arquitetura no Brasil para, a partir dai, tentarmos compreender as
diferentes posturas assumidas, nos dias atuais, pelos profissionais destas areas.

Para termos uma no¢do mais abrangente da histdria da engenharia no Brasil
seguirei, em varios momentos, o estudo feito pelo Prof. Pedro Telles (1994), para
guem a engenharia, quando considerada como um conjunto organizado de
conhecimentos com base cientifica aplicado a construcéo, é relativamente recente,

datando do século XVIII.

187 GORZ, André. Divisdo do Trabalho, Hierarquia e Luta de classes. Porto: Public.
Escorpido,1974, p. 200. apud KAWAMURA, Lili K. Engenheiro: Trabalho e Ideologia.
Sao Paulo: Atica, 1979, p. 94.
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No Brasil, a histéria da engenharia, em termos mais gerais, € por que nao
considerarmos da arquitetura também, comeca em 1549 quando, por ordem do Rei
D. Joado Ill, Tomé de Souza, primeiro Governador-geral, trouxe um grupo de
profissionais construtores, os entdo chamados: mestre pedreiro, mestre das obras
da fortaleza, mestre “pedreiro arquiteto”. Porém, no entender de Ligia Pereira
(2008), “enfoques mais recentes, considerem que a historia da engenharia e da
arquitetura brasileiras comeca bem antes dos portugueses terem aportado por aqui,
tendo em vista a maneira como 0s nativos construiam suas habitacdes e

comunidades”. %8

No Brasil e em Portugal, até principios do século XIX, a palavra engenheiro
designava propriamente os engenheiros militares, ainda que fizesse parte das
funcdes deste profissional, como ja colocado anteriormente, além das obras de
defesa e demarcagdo de fronteiras, obras civis como construgdes religiosas,
estradas, servi¢os publicos entre outros.

Durante todo o periodo colonial, Portugal teve poucos recursos e poucos
engenheiros, sendo que muitos técnicos estrangeiros foram contratados como tal, a

maioria presumivelmente sem nenhuma formacéao.

O desenvolvimento tecnologico (e, portanto da engenharia) no Brasil - Colénia
foi drasticamente atrasado por dois fatores: a proibicdo da instalacdo de industrias e
a economia baseada em escraviddo, que tornava o trabalho uma atividade
desprezivel, sendo inclusive proibidas, aos habitantes brancos, varias formas de

trabalho, para que ndo se desviassem do objetivo principal: a procura de ouro.

A enorme distancia e a grande dificuldade de comunicacdo com a Europa

fizeram com que por aqui houvesse pouca atividade cultural e cientifica.

Mesmo em Portugal, depois da era dos descobrimentos e até a
reforma na Universidade de Coimbra, em 1772, pelo Marqués de
Pombal, praticamente ndo houve qualquer atividade cientifica.
Portugal, e também a Espanha, continuavam mergulhados na mais
espessa obscuridade, inteiramente alheios as descobertas cientificas
e a todo o surto de pesquisas e de progressos que, desde o século
XVII agitavam a Europa. Sobre este aspecto, pode-se considerar que

188 PEREIRA, op. cit., p.10.



100

se deu um breve hiato, no Nordeste, durante a ocupacao holandesa.
Tivemos a presenca de artistas, cientistas, técnicos e intensa vida
cultural. A engenharia também progrediu, haja vista a urbanizacéo da
cidade de Recife, os trabalhos portuarios, e os belos palacios e
pontes que foram construidos. **%*

Em 1792 foi criada, no Rio de Janeiro, a Real Academia de Artilharia,
Fortificacdo e Desenho que deu origem, em 1810, a Academia Real Militar, sendo,
portanto o antecedente mais remoto da futura famosa Escola Politécnica, de 1874, e
da atual Escola de Engenharia da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
Em 1896 foram fundadas as faculdades de engenharia de Porto Alegre e da Bahia,
além da Escola de Engenharia do Mackenzie College de S&o Paulo, que trataremos
com maiores detalhes mais adiante. Em 1900 foi a vez da Escola Politécnica de S&o
Paulo e, em 1905, da Escola Livre de Engenharia de Pernambuco.

A vinda da Familia Real, em 1808, e a Abertura dos Portos trouxeram para ca
estrangeiros de vérias nacionalidades que, com sua cultura diversa, seus livros e

ferramentas, influenciaram, de forma diferenciada, nossa arquitetura e construcao.

Em 6 de abril de 1816, é noticiado na Gazeta do Rio de Janeiro*™®, conforme
documento apresentado no Anexo B, a chegada a cidade, no dia 26 de marco, de
um navio trazendo a bordo varios franceses, artistas de profissdo, muitos deles
demitidos de seus cargos na Franc¢a devido a suas liga¢des politicas com o governo
de Napoleédo, e inicialmente desconhecidos da populacdo. Mais tarde, a vinda de
tais profissionais receberia a denominacédo de Missao Artistica Francesa. Dentre os
artistas estava Joaquim Lebreton, chefe da Missdo e que fez chegar as maos do
Conde da Barca, Antonio de Araujo e Azevedo, documento para o estabelecimento

da Escola Real de Ciéncias Artes e Oficios. Tal documento tras um interessante

189 TELLES, op. cit., p. 17.

* E interessante observar um efeito paradoxal da histéria. Hoje, os trabalhadores da
construcao civil, em grande parte, sdo imigrantes provenientes dos estados do Nordeste.
N&o cabe aqui relacionar este abandono da terra natal com as péssimas condi¢des de
sobrevivéncia que muitas familias enfrentam, mas sim tentar relacionar esta “facilidade”
em trabalhar na construcéo civil com o fato de a invasdo holandesa ter proporcionado
um consideravel avanco nesta area com as técnicas trazidas da Europa. E como se este
“saber fazer” aprendido, ou vivenciado, por seus antepassados, tivesse permanecido de
alguma forma impregnando o “saber fazer” de agora. O abandono da terra natal nada
mais é que fruto da busca pelo progresso e pelo capital.

% JORNAL GAZETA DO RIO DE JANEIRO de 1816. Disponivel em:
<http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/gazeta ri/gazeta rj 1816/gazeta rj
1816 028.pdf.> Acesso em: 09 jul. 2009.
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estudo com a proposta de implantacdo dos cursos desde as cadeiras a serem
ministradas aos honorarios dos professores, e até sugestdes de implantacdo da
industria nacional trazendo operarios especializados da Europa para aqui difundirem
suas habilidades em oficinas onde alunos entrariam como aprendizes. Partes deste

documento estado incorporadas ao Anexo C deste trabalho.

Somente em 12 de agosto de 1816 é que D. Jodo VI assina o decreto que
cria, finalmente, a primeira Escola de Artes brasileira, dela fazendo parte o arquiteto
Auguste H. V. Grandjean de Montigny, nosso primeiro professor de arquitetura. A
geracdo de arquitetos que se formou em seu atelié seria responsavel por grandes
projetos erguidos na capital e em cidades vizinhas, fazendo parte de nosso acervo
cultural. Em 1820, é criada a Academia Real de Desenho, Pintura, Escultura e
Arquitetura Civil, mais tarde denominada sucessivamente Academia Imperial de
Belas Artes, em 1890, em Escola Nacional de Belas Artes, e, em 1945, desdobrada

na Escola de Belas Artes e na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da UFRJ.

O Curso de Arquitetura da antiga Academia Imperial de Belas Artes termina o
século XIX com poucos ou quase nenhum aluno, esmagado pelo enorme prestigio
da Escola Politécnica e dos engenheiros nas discussdes sobre os problemas

urbanos e sanitarios da cidade do Rio de Janeiro.!™

E interessante ressaltar o momento histérico em que tudo isso acontecia.
Segundo Uzeda (2008),

N&o podemos esquecer que mesmo com todo o apoio do Conde da
Barca e o patrocinio de D. Jodo VI, a ideia de criacdo de uma
Academia em 1816 precisou de dez anos para se concretizar —
necessitando aguardar que as convulsbes resultantes da
implantacdo do reino no Brasil fossem absorvidas. A transformacéo
da Academia Imperial em Escola Republicana em 1890 colocou a
estrutura académica diante de transtornos conjunturais de
semelhantes proporcdes. Atreladas as transformacdes pedagodgicas,
remoinhavam-se outras questdes cruciais, como o proprio carater da
profissdo de arquiteto, cujas atribuicbes estavam sendo atropeladas

"1 PEREIRA, Sonia G. A quest&o do moderno na arte e no ensino da arte na passagem do
século XIX para o século XX. In: Oitocentos — Arte Brasileira do Império a Primeira
Republica. Org.: Ana Maria T. Cavalcanti, Camila Dazzi, Arthur Valle. Rio de Janeiro:
EBA-UFRJ/DezenoveVinte, 2008, p.53.
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pela capacitagdo técnica dos engenheiros e pelas novas demandas
arquitetdnicas. '’

O importante neste registro — relativamente ao Rio de Janeiro — é que 0
ensino de engenharia incluia a especialidade de engenheiro-arquiteto e que a capital
passava a contar com mais engenheiros diplomados. Potencialmente, eram eles
candidatos a professores em instituicbes como a Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA), e foram alguns dos engenheiros, oriundos da Escola Politécnica do Largo
de S&o Francisco, os principais lideres do golpe republicano, o que lhes conferiu

maior admiracao e poder.

O descredito na Academia, uma instituicdo tradicionalista, era de tal monta

gue se chegou a duvidar que dali pudesse sair arquitetos capazes de lidar com a

necessidade de transformacgdo, com o0 que se apresentava como “moderno”, a ponto

de ter sido sugerida a extincdo do curso de arquitetura, como apresentado no texto
de Uzeda (2008) a seguir.

Em 1884, o arquiteto alemao Luiz Schreiner encaminhou ao Instituto

Politécnico Brasileiro o pedido de extingdo do ensino de arquitetura

da Academia carioca. Seis anos depois, durante a reforma

republicana, seria o proprio diretor da instituicdo, Moreira Maia, que

aconselharia a exclusdo do ensino de arquitetura dos cursos

académicos. [...] O fechamento do curso s6 ndo se concretizou pela

intervencdo dos professores Rodolfo Bernardelli e Rodolfo Amoedo,

gue elaboraram uma reforma que mantinha o curso, garantindo

assim uma sobrevida do ensino que formava arquitetos dentro do
ambito da Escola.'”

O inicio do século XX, ap6s um periodo turbulento, com a transicdo do
Império a Republica, motivou o governo a lancar-se a novos empreendimentos, tanto
na area da saude, com campanhas para a erradicacdo de doencas, como na
revitalizag&o urbanistica na cidade do Rio de Janeiro, entdo Capital Federal. “Para a

Republica, aquela reurbanizacdo assumia o carater urgente e simbolico de

172 UZEDA, Helena C. O curso de arquitetura da escola nacional de belas artes e o processo
de modernizacdo do centro da cidade do Rio de Janeiro no inicio do século XX. In:
Oitocentos — Arte Brasileira do Império a Primeira Republica. Org.: Ana Maria T.
Cavalcanti, Camila Dazzi, Arthur Valle. Rio de Janeiro: EBA-UFRJ/DezenoveVinte, 2008,
p.108.

3 UZEDA, loc.cit.
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afirmacdo do dominio politico e social do poder burgués sobre um espaco tao

importante”.*"

Fazia parte do plano de reurbanizacdo a construcdo da Avenida Central
(1903-1906), atual Avenida Rio Branco, e para tanto seria instituido um concurso
para a escolha dos projetos arquitetdnicos a ser construidos ali. Tal fato agitou os
animos e promoveu uma rara oportunidade para a atuagdo dos arquitetos da ENBA,
muito embora, devido ao desprestigio enfrentado, a critica tenha sido bastante

severa quanto a forma de se referir ao concurso.

Ainda que a escolha dos melhores projetos a serem erguidos na
Avenida tenha ficado conhecida como “Concurso de Fachadas”, nao
devemos imaginar que tais riscos fossem desprovidos de plantas e
demais detalhes técnicos. A critica pareceu desconsiderar que o
sistema de composicao arquitetdnica, desenvolvido pelo ensino das
academias de arte, estruturava-se, invariavelmente, sobre a triade:
planta, secdo e elevagdo, sendo apenas esta Ultima relativa a
fachada. Ndo se levou em conta, tampouco, que entre 0s
profissionais premiados naquele concorrido concurso encontravam-
se engenheiros com formacdo extremamente técnica que, mesmo
ndo tendo saido das fileiras artisticas da academia, apresentavam
projetos que se enquadravam, rigorosamente, dentro do mesmo
espirito académico e decorativo comum da época.*”

E interessante acrescentar, ainda com relacio a este concurso, que o jdri
para a escolha dos melhores projetos era formado por seis engenheiros, trés
médicos e um escultor. Engenheiros e médicos, naquele momento historico, eram

considerados 0os mais aptos a cuidar das questdes ligadas a urbanizacao da cidade.

N

Os arquitetos pareciam haver sido deixados a margem. Além da
prerrogativa de julgar os projetos a serem erguidos na Avenida
Central, os engenheiros detinham todo controle sobre a execuc¢éo
das obras. [...] Entretanto, a presenca expressiva de arquitetos
ligados ao Curso de Arquitetura da ENBA [...] mostrava uma imagem
mais justa a relevancia que o ensino de arquitetura académico
representou para o0 empreendimento. [...] Esta participagdo
expressiva trouxe prestigio inesperado aos arquitetos ligados ao
ensino académico, o que iria influenciar a decisdo do governo de
conceder & Escola um espaco na Avenida.'”®

Neste contexto de mudancas, onde a arquitetura voltava a ser reconhecida e

valorizada, alterou-se também o perfil dos alunos atraidos pelo curso de Arquitetura

17 UZEDA, op. cit., p.109.
5 |bid., p.110.
76 Ibid., p.111.
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da ENBA. Agora o curso era procurado por filhos da entdo elite econémica e
intelectual, enquanto as demais carreiras oferecidas pela escola ainda recebiam

membros dos extratos mais pobres, tal qual ocorria na época imperial.*”’

Enquanto no Rio de Janeiro a cidade se desenvolvia influenciada pela vinda
da Familia Real, da abertura dos portos as na¢des amigas, de ser sede do governo
imperial e posteriormente abrigar a capital da Republica, a cidade de Sao Paulo
seguia a passos lentos seu desenvolvimento. Uma das causas de seu atraso
urbanistico se deu pela falta de pedras e de calcario na regido das varzeas dos rios,
que fez com que se utilizasse a taipa como material de constru¢cdo nas casas da
cidade. Devido a isso a cidade se manteve com uma fisionomia de cidade do
interior, com suas fachadas simples, sem ornatos em relevo, molduras ou balancos
até o final do século XIX, quando, pouco a pouco, foi sendo reconstruida com tijolos,
utilizando-se novas técnicas trazidas pelos imigrantes europeus, vindos para
trabalhar nas lavouras de café em substituicio & mao de obra escrava. E também de
grande importancia a construcdo das estradas de ferro pelos ingleses, ligando a

cidade ao resto do pais e trazendo mais dinheiro para o comércio local.

Para Lemos (2003), a cidade de Sdo Paulo ndo acompanhou a crescente
modernizacdo que acontecia no Rio de Janeiro devido, principalmente, a
caracteristica de suas construgdes.

A taipa impediu que Sao Paulo pudesse ter usufruido o Neoclassico
carioca, gerado pela Missdo Francesa — ndo so a taipa, digamos a
verdade, a falta de dinheiro do ‘burgo de estudantes’ também né&o
deixou que conhecéssemos o0 estilo de Napoledo. O nosso

Neoclassico ja foi o do Ecletismo, estilo sem controles em Sao Paulo,
mas muito interessante como processo de invencao e reinvencao.!’

A influéncia italiana em Sao Paulo se faz sentir nas constru¢des de até bairros
inteiros j& que por aqui foi grande a atuacdo de engenheiros e de mestre de obras
que vieram com as grandes levas de imigrantes. Conta-se que os capomastri, 0s
mestres de obras italianos, riscavam diretamente no chdo as plantas das casas a

construir.1"

17 DURAND, op. cit., p. 147.
8 LEMOS, op. cit., p. 45-46.
19 TELLES, op. cit., p. 129.



105

Foi neste cenario paulista que, em 1896, nasceu a Escola de Engenharia do
Mackenzie College, com o curso de Engenharia Civil. O curso consistia de trés anos
e neles lecionavam-se as cadeiras de topografia, geodésia e estradas de ferro, que
eram as necessidades da engenharia no Brasil de entdo. A Escola de Engenharia
teve seu benfeitor na figura de John Theron Mackenzie que deixou uma parte
significativa de sua fortuna em testamento para promover no Brasil, o ensino dos
modernos conhecimentos tecnoldgicos, utilizando-se dos métodos pedagdgicos das
Universidades Americanas. John Mackenzie teve seu interesse despertado por José
Bonifacio de Andrade e Silva e coube a Igreja Presbiteriana dos Estados Unidos a

incumbéncia de criar a primeira Escola de Engenharia particular do Brasil.*®

Além do curso de Engenharia Civil foram criados, ja no inicio do século XX,
também os cursos de Quimica Industrial (1916), de Engenheiros Mecanicos-
Eletricistas (1917), Engenheiros-Arquitetos (1917) e de Engenharia Quimica (1922).
Assim, os cursos de Engenharia do Mackenzie College buscaram referenciais
académicos junto as Universidades Americanas de Baltimore, Boston, Filadélfia,
Nova York, Princeton e Schenectady e seus professores eram quase

exclusivamente americanos.

Vamos nos deter um pouco mais na criacdo do curso de Engenheiros-
Arquitetos do Mackenzie College. No ano de 1912, volta a Sao Paulo o jovem
Christiano Stockler das Neves, ap6s concluir o curso de Proficiéncia em Arquitetura
junto ao Fine Arts School da Universidade da Pensilvania. Seu diploma de conclusao

do curso pode ser visto no documento do Anexo D.*8

E importante salientar que Stockler das Neves n&o obteve o titulo de Bacharel
em Arquitetura, com quatro anos de duragao, e sim de Proficiente em Arquitetura,
curso de curta duracdo com dois anos. Para Atique (2009), “esta diferenciacdo

'8 UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE. Portal Mackenzie: Histérico. A Historia
da Escola de Engenharia. Disponivel em: <http://www.mackenzie.br/historicol.html>.
Acesso em 19 de jul. 2009.

1 NEVES FILHO, C. S.; NEVES NETO, C. S. Christiano Stockler das Neves — O Homem.
Material particular cedido pelo Dr. Marcel Mendes [S.l.: s.n., 2007], p. 2.
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estava para a arquitetura, nos Estados Unidos, assim como o trabalho dos ‘praticos

em odontologia’ esteve para os dentistas brasileiros, até os anos de 1960”8

Stockler das Neves, ap0Os ter iniciado o curso de Engenharia na Escola
Politécnica de Sao Paulo, criada em 1893, vai para os Estados Unidos em 1909 e
matricula-se como aluno especial no curso de Arquitetura da Universidade da
Pensilvania. A Fine Arts School era uma escola voltada a pesquisa e inovagado sobre
materiais e técnicas de construcdo sem perder o foco na educacdo formal e
académica da Ecole des Beaux-Arts de Paris. Ao terminar o curso em 1911, Neves
passou seis meses na Europa antes de voltar definitivamente ao Brasil onde
procurou difundir a sintese entre a tradicdo francesa e o modelo norte-americano
“‘que fazia do arquiteto o profissional mais importante do processo projetivo e

construtivo, devido as suas habilidades estéticas, compositivas e técnicas”.'®

Como disse o proprio Christiano das Neves,

Empolgado com os magnificos métodos das universidades norte-
americanas para o ensino de arquitetura, pensei, ainda nos bancos
académicos, em trazé-los para o nosso pais. Aqui chegando,
aguardei 0 momento oportuno para isso, na conviccdo de que faria
obra patridtica e util, organizando um curso, moldado nos das
grandes instituicdes de ensino dos Estados Unidos.'®

Este anseio de Christiano S. das Neves foi ao encontro das expectativas de
William A. Wadell, Diretor da Escola de Engenharia do Mackenzie College. Foi entdo
que a ideia da criacdo do curso de engenheiros-arquitetos foi apresentada a Unica
instituicdo que, na época, tinha condigdo de aceitd-la, por ja seguir 0s preceitos e
métodos de ensino americanos. Em 1917, fundou-se o curso de Arquitetura da
Escola de Engenharia, organizado pelo entdo professor Christiano Stockler das
Neves, com cinco anos de duracdo, sendo que os dois primeiros faziam parte do

tronco comum da Engenharia Civil e os outros trés eram especificos.

182 ATIQUE, Fernando. Os elos entre a University of Pennsylvania e a arquitetura do Brasil,
através da trajetéria profissional de George Henry Krug.19&20 — A revista eletrdnica de
DezenoveVinte. Volume IV, n. 1, janeiro de 2009. p. 10.

Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/19e20/>. Acesso em 02 jul. 2009.

18 MENDES, Marcel. O Curso de Engenheiros-Arquitetos do Mackenzie e a Figura de seu
Criador, Christiano Stockler das Neves (1917-1947). [S.l.: s.n., 20077], p. 3-4.

8 ANUARIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA MACKENZIE PARA O ANO DE 1942. Sdo
Paulo: Instituto Mackenzie, v. 9, 1943.
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Os cursos do Mackenzie College eram fiscalizados por uma entidade
americana, The Regents of the University of the State of New York, que como coloca
Mendes,

Impunha paradigmas académicos e assegurava a qualidade dos
cursos a ela vinculados, possibilitando que os diplomas de

graduacdo tivessem reconhecimento automatico nos Estados

Unidos, permitindo-se também aos seus portadores o exercicio

profissional naquele pais”.*®

Somente em 19 de janeiro de 1923, através do Decreto Legislativo n. 4659-A,
é que foi feita a equiparagdo destes cursos aos seus congéneres nacionais, fato este
gue custou a Escola Engenharia abrir mao dos referenciais norte-americanos para
adotar os programas da Escola Nacional de Engenharia e da Escola Nacional de

Belas Artes, ambas no Rio de Janeiro.®®

Com essa reforma, em 1933 foi atribuido ao curso de Engenheiros-Arquitetos

a denominacdo de Belas Artes, sendo subdividido em “Arquitetura” e “Pintura e

Escultura”. Com isso, a duracdo do curso de Arquitetura passou para seis anos,

ficando os cursos de engenharia com 0S mesmos cinco anos originais. Esta

alteracdo desagradou bastante o Diretor do curso Christiano Stockler das Neves,

que durante a reunidao da Congregacédo em 29 de agosto de 1933 manifestou sua

insatisfacdo, entendendo que havia repeticdo de assuntos e de disciplinas e que

algumas cadeiras poderiam ser inclusive dispensadas. Reproduzo aqui trechos de
interesse da ata da reunido, cuja copia do original encontra-se no Anexo E.

Parece-nos, pois, que a reforma de ensino da Arquitetura nédo

correspondeu aos ensinamentos dos povos mais adiantados e as

necessidades do nosso meio. Ndo nos parece justo que a nossa

mocidade se sacrifiqgue durante seis longos anos numa escola,

guando poderia aprender a mesma coisa em quatro. Representa isso

maiores despesas para os estudantes sem que no futuro colham

maiores resultados na sua profissdo. Tal reforma lanca o desanimo
nos alunos e nos professores.*®’

%> MENDES, op. cit., p. 12.

18 ANUARIO DA ESCOLA DE ENGENHARIA MACKENZIE PARA O ANO DE 1942, op. cit.
p.34.

87 UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE. Escola de Engenharia. Livro de Atas
N. 1, da Congregacdo da Escola de Engenharia. Sdo Paulo, [periodo: 1923-1940].
Volume encadernado.
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Em outro trecho, Stockler das Neves se refere as disciplinas que, no seu
entender, sdo dispensaveis para a formacao do arquiteto.

Outras cadeiras que nos parecem desnecessarias sao as de Quimica

Tecnoldgica e Analitica e Hidraulica Teorica. S&8o matérias inuteis a

profissdo do Arquiteto. Quando tais problemas se apresentam nas

construcdes, 0 Arquiteto recorre a especialistas, coisa, alias, muito
rara entre nos.'®

Pode-se notar neste trecho, como Stockler das Neves entende a
superioridade da carreira do arquiteto na maneira como dispensa disciplinas do
curriculo do curso e deixa claro que a consulta a outros profissionais especialistas

ndo deva ser uma pratica comum entre os arquitetos.

Neste caminhar pela histéria chegamos ao ano de 1946, quando é feita a
sugestdo de desmembramento do curso de Arquitetura e em 7 de julho de 1947 é
oficializada a criacdo da Faculdade de Arquitetura, a segunda do Brasil e a primeira

a funcionar em Sao Paulo.

Nesta pesquisa ficou claro em alguns textos do Prof. Christiano Stockler das
Neves, que para ele a engenharia era uma carreira submissa a arquitetura, aqui se
fazendo notar a dura divisdo do trabalho na construcao civil.

A Arquitetura ndo é ramo da Engenharia. [..] E inadmissivel,
portanto, que se dediquem a arquitetura todos aqueles que néo
tiveram estudos artisticos, técnicos e praticos, cabedal este que s6 o
arquiteto possui. O engenheiro s6 possui estudos técnicos e préticos;

para fazer arquitetura precisa-se do arquiteto. [...] Sob sua imediata
direcdo devem trabalhar todos os demais profissionais. '

E importante perceber o desdém com que Stockler das Neves se refere aos
engenheiros quando diz que “o engenheiro s6 possui estudos tedricos e praticos”.
Seria uma forma de, ao perceber a inferioridade dos arquitetos com relacdo a
técnica, ou perceber a técnica como algo sublime, atacar os profissionais que por
fazerem uso dela se tornam mais capacitados para executar as obras da construgcao

civil? Afinal, o ataque também é uma forma de defesa...

Este pensamento moldou uma geracao de arquitetos!

1% UNIVERSIDADE PRESBITERIANA MACKENZIE. Escola de Engenharia. op. cit., p.73.
189 REVISTA DE ENGENHARIA MACKENZIE. S&o Paulo: Instituto Mackenzie, v.6, n. 48,
set.1928, p. 19-20.
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Hoje, porém, a historia esta se reescrevendo... Este pensamento pequeno e
estreito, gerador de tantos desentendimentos e submissdes nos canteiros de obras

estéa ficando no passado.

Na Universidade de Séao Paulo (USP), cuja criacdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (FAU) data de 1948, recentemente, em reunidao da
Comisséo de Graduacao da Escola Politécnica (Poli), realizada em 04/03/2005, foi
aprovado o programa de Dupla Formacdo FAU-EPUSP. O programa consiste em
que os alunos da FAU, aléem de todas as disciplinas dessa faculdade, cursem
disciplinas da Engenharia Civil na Escola Politécnica durante dois anos, e 0os alunos
de Engenharia Civil, por sua vez, fagam o inverso, ou seja, todo o seu curso na Poli

e mais dois anos na FAU.

Para o Prof. Francisco Ferreira Cardoso, um dos representantes da Poli na
Comissédo de Coordenacdo do Programa, além da formacdo, “o Programa visa
também superar uma separacao historica que afastou as duas profissdes, e resgatar
um periodo ndo muito distante da USP, quando nela engenheiros-arquitetos eram
formados, o que ocorreu até 1954”.

Cardoso, explica ainda que

Nos dois anos que estudam na Poli, os alunos da FAU cursam
disciplinas que tratam de questfes tecnoldgicas, dos materiais, dos
processos construtivos, das estruturas e das ferramentas de
trabalho, particularmente da informética, além das questdes de
transporte e seu planejamento, gestdo de projetos, de
empreendimentos e de canteiros de obra. Os alunos da Poli, por sua
vez, vao adquirir na FAU a visdo mais abrangente da Arquitetura e
Urbanismo, que incorpora as questdes do projeto, da estética e das
humanidades, como a histéria da arte, e também de aspectos
técnicos, como os ligados ao conforto ambiental.***

E uma situacdo bastante curiosa... Fez-se um esforco respeitavel para
separar as duas faculdades em saberes distintos, para que se tornassem cursos
independentes, com caracteristicas e demandas diferentes e hoje, século XXI,

vemos a USP, por exemplo, chegar a conclusdo de que o ideal ndo € a separacgéo,

1% EPUSP. Resolucdes de Pauta — Reuni&o de 04/03/2005. Disponivel em:
<http://www.poli.usp.br/Ensino/SVAPED/pauta 01102004.asp>. Acesso em 02 jul. 2009.

191 EPUSP. Noticias — Escola Politécnica. Disponivel em:
<http://www.poli.usp.br/NoticiasPoli/noticiashowep.asp?ID=2276>. Acesso em 02 jul.
2009.
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mas sim a junc¢do dos conhecimentos. E como uma volta ao passado! Os alunos
egressos deste programa de dupla formacéo tém o titulo de engenheiros-arquitetos,

exatamente como ocorria ha 60 anos.
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O olhar persegue a beleza.
(Vitravio)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Agora que chegamos as consideracfes finais, farei uma anamnese como
forma de demonstrar o caminho por mim percorrido na elaboracdo de um
pensamento que se iniciou, de maneira muito elementar, com a constatacéo de que
existe uma percepcédo diferenciada entre a obra de arquitetura e a obra de
engenharia, vistas sob a perspectiva da arte.

O ponto de partida foi 0 momento em que, durante as aulas deste Curso de
Mestrado, dei-me conta de que o termo “obra de arte” também faz parte do mundo
da engenharia, porém num outro contexto e com outra grafia. Isso me fez mudar por
completo meu projeto de pesquisa e recomecar da “estaca zero”, usando uma

expressao tipica de engenheiros.

Para nds, engenheiros, as grandes estruturas como pontes, tuneis, viadutos,
sdo chamadas Obras-de-Arte como ja foi colocado anteriormente. Mas a questédo
que se colocou foi: 0 que estas obras-de-arte poderiam ter em comum com as obras
de arte a mim apresentadas durante este Curso? E mais, por que as obras de
arquitetura seguem um estatuto de beleza do qual as obras de engenharia parecem

nao fazer parte ou, talvez, ndo facam questao de fazer parte?

Tantas duvidas me fizeram abrir véarias frentes de pesquisa. Ao mesmo tempo
em que tomava conhecimento sobre conceitos relativos a arte, através da leitura de
varios autores com linhas de pensamentos diversas, porém com semelhancas
expressivas quanto a interpretacdo e a critica das obras de arte, também passei a
estudar a divisdo social do trabalho, por enxergar uma separacao significativa na
forma de atuacdo do engenheiro, do arquiteto e do artista. Este ultimo ndo poderia

faltar ja que o foco deste estudo € a arte.

Em Walter Benjamin, o conceito de unicidade, em que as obras ditas de arte
apresentam um carater unico e sdo dotadas de um hic et nunc que garantem sua

autenticidade, levou-me a interpretacdo de que o termo obra-de-arte se refere a uma
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obra de engenharia Unica, aquela que requer um estudo envolvendo um grande

namero de variaveis especificas.

Por outro lado, Hans-Georg Gadamer, apresentou-me o conceito de jogo na
arte. Para a obra ser reconhecida é necessario que o observador se disponha a
entendé-la. E como o jogo em que o ato de jogar exige aquele que vai jogar junto, ou
seja, aquele que conheca suas regras, que as interprete. Novamente voltei as
minhas obras-de-arte... Sua beleza € intrinseca a sua estrutura, aos seus calculos e,
portanto, exige de seu observador uma interpretacdo hermenéutica ou um “estar

aberto” para contempla-la e aceitar seu jogo.

Em Theodor Adorno pude entender outra faceta deste mundo da arte, 0 seu
carater mercantil, em que a arte passa a ser um bem de consumo, com sua
producdo padronizada para atender a um publico, que cada vez mais, é levado a ter
0S mesmos anseios. Aqui pude enxergar a forma como algumas obras de
arquitetura, como os edificios de apartamentos, por exemplo, sdo idealizadas para
atender a uma ampla gama de necessidades sociais, em que as areas privadas séo
reduzidas em detrimento das areas de uso comum e de lazer, transformando-se em

verdadeiros “condominios-clubes-academias”.

Ja Hans R. Jauss mostrou-me, através do conceito da Estética da Recepcéao,
a importancia das duas fases da obra: a producdo de um efeito esperado e a
recepcao efetivamente vivenciada pelo observador. Esta experiéncia estética da
obra de arte se d4 com a compreensao e formacgédo de um juizo estético, ou melhor,
com o tomar posse da obra pelo observador. Aqui pude perceber que as obras-de-
arte de engenharia sdo vistas e vivenciadas, pela maioria da populacdo que nao
compartilha da sua producdo, apenas por seu efeito pratico e de utilizagdo. Se a
obra tiver um trago ou tragado apurado e harmonioso, ai sim tera em sua recepgao a

sintonia com o efeito estético esperado.

Neste ponto surgiu-me a duvida: se aquele que faz uma obra de arte € um
artista, entdo aquele que faz uma obra-de-arte também o seria? Mas aqui entra em
cena a separacao entre a arte e a técnica, ou a arte e a ciéncia. Entendo que a arte
se coloque acima da técnica embora dela necessite para se expressar. Mas outro

guestionamento despontou: se em todas as artes o artista faz uso de sua intuigéo e
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se utiliza de uma técnica para a criacdo, como poderiamos classificar o arquiteto

como artista se ele ndo domina as técnicas de calculo e execucao de sua obra?

O que a mim se apresentou neste momento foi a leitura de Terry Eagleton
sobre a estética e pude entender que, num primeiro momento, a estética estava
relacionada com a percep¢do humana e ndo com a arte em si. Entdo, se a estética
nao é um atributo exclusivo da arte, mas uma reflexdo entre teoria e pratica, nao

seria licito estender este conceito também para as obras de engenharia?

O interessante é que a arquitetura mesmo nao tendo o dominio da ciéncia,
mas fazendo uso da estética como conceito, submete a engenharia a inferioridade.
E a engenharia por sua vez, por nao ter interesse em se ocupar do mundo sensivel,

se deixa dominar.

Isso me parece um paradoxo, pois aquele que se ocupa da ciéncia néo é
permitido transitar pelo mundo sensivel, enquanto deveriamos ter o oposto, em que
aguele que trabalha na esfera do sensivel também devesse se interessar em galgar

os degraus do conhecimento cientifico...

Continuando as leituras, chego a Immanuel Kant e sua classificacdo de
beleza livre e beleza aderente. Para Kant, a beleza livre € aquela em que nédo é
preciso um pressuposto para ser aceita como tal. Poderiam se enquadrar nesta
classificacdo as obras de arquitetura? E a beleza aderente € aquela em que se
pressupde o conhecimento de um conceito do que aquilo deva ser. Talvez aqui se
encaixassem as obras de engenharia? O que € intrigante € que as obras de
engenharia nem sempre s&o vistas por si mesmas. E como se houvesse um véu a
oculta-las. Nao se enxerga a obra de engenharia existente e escondida por tras da
fachada da obra de arquitetura. Mas a realidade dura e embaracosa é que a

arquitetura so existe por existir a engenharia!

Minha outra frente de pesquisa se deu na busca de esclarecimentos sobre a
divisdo social do trabalho, mais especificamente a divisdo do trabalho num canteiro
de obras. Depois de fazer um estudo histérico, com a ajuda da geografa M.
Encarnacédo Sposito, cheguei aos arquitetos Sérgio Ferro e Paulo Bicca. Para Ferro,
esta divisdo do trabalho pode ser mostrada como a separacao entre o desenho do

arquiteto e o canteiro de obras, ou como ele coloca, de uma forma mais
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contundente, o desenho se insere, indevidamente, entre a mao que faz e seu

objetivo, separando o fazer do feito.

Um canteiro de obras hoje € como uma linha de producéo industrial e, como
tal, seus operarios séo vistos como pecas de uma grande engrenagem. Nada ou
ninguém pode sair do que fora programado sob riscos de prejuizos e atrasos. Ao
operario ndo é dado o direito de pensar. Ele precisa apenas executar suas tarefas
com rapidez e precisdo, seguindo as ordens impostas em projetos cada vez mais

pormenorizados. A ele ndo é dada a oportunidade de discussao das ideias.

Na visdo de Bicca, aqueles que realmente fazem a arquitetura sdo o0s
operarios da construcéo que deixam suas marcas por baixo do véu do revestimento.
Neste ponto, enquadram-se também o0s engenheiros que trabalham

compromissados com a estatica e a racionalidade.

Mas minha pergunta é: em que momento da histéria a construcao civil deixou
de ter um dnico responsavel por sua concepcao e execucao e passou a exigir a
presenca de dois profissionais distintos, os engenheiros e os arquitetos? O que

determinou esta cisdo?

Minha procura acabou por mostrar que esta separacdo € historica e
acompanha um processo de desenvolvimento tecnolégico, com novas exigéncias de

conhecimentos e procura de profissionais cada vez mais especializados.

Esta separacdo comecou a ocorrer na ldade Média, com os artesdos reunidos
em corporacfes. Enquanto os mestres de obra se mantinham trabalhando em seus
canteiros, os arquitetos se deslocaram para seus ateliés transformando-se em
homens da corte. Acontece assim a cisdo entre o pensamento teérico e as
consideracdes estéticas do arquiteto, e a precisdo geométrica da elevacdo das

estruturas e sua estabilidade, preocupacéo tipica do engenheiro.

O que se deu a partir de entdo foi que as novas praticas das evolucdes
tecnoldgicas, que vinham ocorrendo de forma cada vez mais acelerada e que
culminaram com a Revolucdo Industrial, ndo foram incorporadas ou assimiladas
pelos arquitetos, e 0os engenheiros assumiram, desta forma, as rédeas e o controle

do desenvolvimento cientifico na construgéo civil.
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Esta postura também se refletiu no campo académico com o fechamento da
Academia de Arquitetura em fins do século XVIII e a criacdo da Escola Politécnica,

ambas em Paris.

Aqui no Brasil, desde o descobrimento ficamos atrelados ao desenvolvimento
cientifico vindo de Portugal. Nesta época, Portugal possuia poucos recursos
econdmicos e técnicos, o que retardou um pouco nossa evolucdo na area da
construcdo, também pelo reduzido nimero de profissionais desta area enviados
para ca. Somente em 1816 é que nasceu nossa primeira Escola de Artes que
contava também com o curso de Arquitetura e somente no final do século XIX é que

tivemos a criagéo das primeiras Escolas de Engenharia.

Em 1896 foi criada a Escola de Engenharia do Mackenzie College, em 1917
teve inicio o curso de Engenheiros-Arquitetos e em 1947 ocorre o desmembramento
e a criacdo da Faculdade de Arquitetura. Fazendo um levantamento da grade
curricular dos cursos de Engenharia Civil e de Arquitetura, pude notar que o0s
engenheiros possuem apenas 4,7% do curso voltado as cadeiras humanisticas e
gue os arquitetos, por sua vez, possuem 20,7% das aulas sobre assuntos técnicos.

Ora, entdo a cisdo, além de histérica, ocorre também na formagéo académica.
O profissional atual apenas reflete a forma como vem sendo moldado por décadas.
Mas sera de fato que este modelo € o formato ideal para estes cursos, ou seja,
preparar os profissionais em carreiras estanques para atuarem juntos, no mesmo

canteiro de obras?

Apés 60 anos de separacdo das carreiras, impostas por pressdes e visdes
das mais variadas, as barreiras comecaram a ruir... Desde 2005, pela atuacéo de
alguns professores, engenheiros e arquitetos da USP, teve inicio o programa de
dupla formacdo, em que o profissional tem no diploma o titulo de “engenheiro-

arquiteto”.

De volta para o passado...
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ANEXO A: Grade Curricular dos cursos de Engenharia Civil e de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Presbiteriana Mackenzie

Disponiveis em: < http://www.mackenzie.br/arg _urb_gradehr.html> e
< http://www.mackenzie.br/ee_civil _disciplinas.html>.
Acesso em 17 out. 2009.

Engenharia Civil: Disciplinas do Curso

Obs.: Foram deixadas em vermelho as disciplinas consideradas Humanisticas.

12 Etapa

Cadigo Disciplina CH/CRED T P
10011072 Calculo Diferencial e Integral | 6 4 2
01111132 Ciéncias do Ambiente 2 2
11011858 Comp. Basica e Programagéao 4 2 2
04111044 Etica e Cidadania | 2 2
17011825 Expr. Graf. Desenho Técnico | 2 2
07011784 Fisica Experimental | 2 2
07011865 Fisica Geral | 4 4
10011897 Geometria Analitica e Vetores 4 4
01111019 Topografia | 4 2 2

Total 30 20 |10

22 Etapa

Cédigo Disciplina CH/CRED T P
10012826 Algebra Linear 2 2
10012109 Calculo Dif. e Integral Il 4 2 2
10012125 Célculo Numérico 4 2 2
04112032 Etica e Cidadania Il 2 2
17012732 Expr. Graf. Desenho Técnico Il 2 2
07012780 Fisica Experimental Il 2 2
07012802 Fisica Geral Il 4 4
07012861 Mecéanica dos Sélidos | 4 4
06012507 Quimica Tecnoldgica 2 2
01112015 Topografia Il 4 2 2
01112023 Topografia Il - Campo 4 4

Total 34 20 |14
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32 Etapa

Cdédigo Disciplina CH/CRED T P
10013504 Calculo Dif. e Integral IlI 4 2 2
16013700 Eletricidade 4 2 2
10013903 Estatistica | 4 4
17013003 Expressao Gréfica - CAD 2 2
07013892 Fenémenos de Transporte | 4 4
07013779 Fisica Experimental Il| 2 2
07013711 Fisica Geral Ill 2 2
07013991 Mecéanica dos Sélidos Il 4 2
15013510 Resisténcia dos Materiais | 4 2 2

Total 28 18 |10

42 Etapa

Cadigo Disciplina CH/CRED T P
10014187 Célculo Diferencial e Integral IV 4 2 2
07014910 Fendmenos de Transporte Il 4 2 2
13014714 Fund. do Proj. Arquiteténico Il 2 2
01014749 Hidraulica Aplicada | 2 2
01114700 Hidraulica | 4 2 2
01014714 Projeto Urbano | 2 2
01114719 Materiais de Construgéo Il 6 4 2
10014950 Pesquisa Operacional 2 2
15014509 Resisténcia dos Materiais Il 6 4 2

Total 32 16 |16

52 Etapa

Cdédigo Disciplina CH/CRED T P
15015513 Estab. das Construgdes | 4 4
13015729 Fund. do Proj. Arquiteténico Il 2 2
15015505 Geologia da Engenharia 2 2
01015788 Hidraulica Aplicada Il 2 2
01015761 Hidraulica Il 2 2
01015745 Hidrologia Aplicada 4 2 2
01015771 Instalag&o Predial Hidraulica 4 2 2
01115707 Materiais de Construgéo Il 6 4 2
01115715 Método dos Elementos Finitos 4 2 2
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http://www.mackenzie.br/ee_civil_mats_construcao2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_metodo_elemento_finito.html�

Total 30 16 |14
62 Etapa
Cédigo Disciplina CH/CRED T P
15016511 Estab. das Construcdes I 4 4
01016751 Estradas | 4 2 2
15016765 Estruturas de Madeira 4 4
15016757 Estruturas Metalicas | 4 4
15016501 Mecénica dos Solos 6 4 2
01116703 Portos, Rios e Canais | 2 2
01116721 Projeto Urbano | 2 2
01016741 Saneamento Bésico | 4 2 2
Total 30 20 |10
72 Etapa
Cdédigo Disciplina CH/CRED T P
15017729 Estab. das Construgdes Ill 6 4 2
01017748 Estradas Il 4 2 2
15017737 Estruturas de Concreto | 6 4 2
15017753 Estruturas Metalicas Il 4 4
15017508 Obras de Terra 4 2 2
01117505 Portos, Rios e Canais Il 2 2
01117726 Projeto Urbano Il 2 2
01017731 Saneamento Basico Il 4 2 2
Total 32 18 |14
82 Etapa
Cdédigo Disciplina CH/CRED T P
01118706 Construgéo de Edificios | 4 2 2
01118730 Estradas Il 4 4
15018717 Estruturas de Concreto Il 6 4 2
01118714 Ferrovias 2 2
15018725 Fundacgdes | 4 2 2
01118013 Metod. Cientifica Aplic. ao T.G.I. 2 2
01018779 Obras Hidraulicas 2 2
01018760 Sistemas de Despejos Urbanos 4 2 2
15018733 Supervisdo de Estagios 2 2
01118021 Trab. Grad. Inter. | (T.G.I. 1) 1 1
Total 31 16 |15
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http://www.mackenzie.br/ee_civil_estab_construcoes2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estradas1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estruturas_madeira.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estruturas_metalicas1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_mecanica_solos.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_portos1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_projeto_urbano1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_saneamento1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estab_construcoes3.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estradas2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estruturas_concreto1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estruturas_metalicas2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_obras_terra.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_portos2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_projeto_urbano2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_saneamento2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_construcao_edificios1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estradas3.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estruturas_concreto2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_ferrovias.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_fundacoes1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_metod_cientifica.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_obras_hidraulicas.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_sistemas_despejos.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_supervisao_estagios.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_tgi1.html�

92 Etapa
Cdédigo Disciplina CH/CRED T P
01119011 Aeroportos 2 2
01119753 Concreto Protendido 6 4 2
01119710 Construcgéo de Edificios Il 2 2
01119737 Estruturas de Concreto IlI 2 2
15019764 Fundacdes Il 4 2 2
01119702 Patologia 2 2
01119729 Pontes 6 4 2
01119761 Praticas de Eng Civil | 2 2
13019007 Trab. Grad. Inter. Il (T.G.I. Il') 4 4
Total 30 16 |14
102 Etapa
Cadigo Disciplina CH/CRED T P
18010717 Administracéo 2 2
29010012 Direito, Sociologia e Cidadania 4 4
25010506 Economia 2 2
01010761 Engenharia de Trafego e Transporte Urbano 4 2 2
01110705 Plan. e Tecn. da Construc. Civil 4 2 2
01110721 Praticas de Eng Civil Il 2 2
13010026 Trab. Grad. Inter. Il (T.G.1. Ill) 2 2
31010016 Urbanismo 2 2
Total 22 14 |8
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http://www.mackenzie.br/ee_civil_aeroportos.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_concreto_protendido.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_construcao_edificios2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_estruturas_concreto3.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_fundacoes2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_patologia.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_pontes.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_praticas1.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_tgi2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_administracao.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_direito_sociologia.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_economia.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_eng_trafego.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_plan_tecn_construcao.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_praticas2.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_tgi3.html�
http://www.mackenzie.br/ee_civil_urbanismo.html�

Obs.: Foram deixadas em vermelho as disciplinas de Técnicas de Arquitetura.

Arquitetura e Urbanismo: Grade Curricular
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Grade Curricular - Arquitetura e Urbanismo Reconhecimento: Decreto n° 23.275 de 07/07/1947

Projetos Arquitetonicos

Semestre Matéria h/a a.s.
- Projeto 1 128 8
- Desenho 1 48 3
1° - Representagdo Grafica 1 48 3
- Geometria Descritiva 48 3
- Exp. Esp: Composicao. 32 2
- Projeto 2 128 8
20 - Desenho 2 48 3
- Representacgao Gréfica 2 48 3
- Projeto 3 128 8
30
- Maguete 1 48 3
- Projeto 4 128 8
40 - Maquete 2 48 3
- Comput. na Arg. 1 48 3
- Projeto 5 128 8
5o
- Comput. na Arg. 2 48 3
- Projeto 6 128 8
60
- Comput. na Arg. 3 48 3
- Projeto 7 128 8
7° - Arg. de Interiores 1 48 3
- Design da Ed. Industr. 32 2
- Projeto 8 128 8
8° - Arg. de Interiores 2 48 3
- Prética Prof. (Leg.) 32 2
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Total 1.696
Planejamento e Urbanismo
Semestre Matéria h/a a.s.
1° - Planejamento Urbano 1 48 3
20 - Planejamento Urbano 2 48 3
3° - Planejamento Urbano 3 48 3
40 - Planejamento Urbano 4 48 3
50 - Planejamento Urbano 5 48 3
6° - Planejamento Urbano 6 48 3
- Planejamento Urbano 7 48 3
70
- Paisagismo 1 48 3
- Planejamento Urbano 8 48 3
8° - Ecologia Urbana 32 2
- Paisagismo 2 48 3
Total 512
Histéria e Teoria da Arquitetura
Semestre Matéria h/a a.s.
1° - Teoria da Arquitetura 1 48 3
- Teoria da Arquitetura 2 48 3
- Evolugéo Urbana 32 2
20
- Estética e Hist. da Arq. 32 2
- Etica e Cidadania 32 2
- Teoria da Arquitetura 3 48 3
30 - Histéria da Arquitetura 1 32 2
- Estética e Hist. da Arte 2 32 2
- Teoria da Arquitetura 4 48 3
40
- Histéria da Arquitetura 2 32 2
50 - Teoria da Arquitetura 5 48 3
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- Histéria da Arquitetura 3 32 2

- Arquitetura no Brasil 1 32 2

- Teoria da Arquitetura 6 48 3
6° - Historia da Arquitetura 4 32 2

- Arquitetura no Brasil 2 32 2

- Técnicas Retrospectivas 32 2
70

- Estudo Socioeconémico 1 32 2

- Metodologia de Pesquisa 32 2
80

- Estudo Socioecondmico 2 32 2
Total 736
Técnicas de Arquitetura
Semestre Matéria h/a a.s.

- Resist. dos Materiais 64 4
10

- Conf. Ambiental 1 32 2

- Topografia 1 32 2
20

- Mat. Téc. de Const. 1 32 2

- Topografia 2 32 2

- Mat. Téc. de Const. 2 32 2
30

- Estabilid. das Const. 64 4

- Conf. Ambiental 2 48 3

- Mat. Téc. de Const. 3 32 2
40 - Concreto Armado 48 3

- Conf. Ambiental 3 48 3

- Mat. Téc. de Const. 4 32 2

- Sist. Construcéo 32 2
50

- Inst. Elétricas 1 32 2

- Inst. Hidraulicas 64 4

- Mat. Téc. de Const. 5 32 2
60

- Inst. Elétricas 2 32 2




130

- Est. Metél. e Madeiras 64 4

- Hig. e Saneamento 1 32 2
7° - Sist. Estruturais 1 32 2

- Mec. dos Solos 1 32 2

- Hig. e Saneamento 2 32 2
8° - Sist. Estruturais 2 32 2

- Mec. dos Solos 2 32 2
Total 944
Trabalho Final de Graduagao
Semestre Matéria h/a a.s.
9° -Trabalho Final de Graduag&o | 336 21
10° -Trabalho Final de Graduag&o Il 336 21
Total 672
Total Geral 4.560
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ANEXO B: Jornal Gazeta do Rio de Janeiro de 6 de abril de 1816 que
noticia a chegada dos artistas franceses ao Brasil.
Disponivel em:

<http://objdigital.bn.br/acervo digital/div_periodicos/qgazeta ri/gazeta rj 1816/gazeta rj 181

6_028.pdf.> Acesso em: 09 jul. 2009.

l’m"ﬂ"-':‘-’f:"f'”’mﬂﬂ . .
SABBADO 6 DE ABRIL DE 1816, Al

A\
; . Ll g P fﬂfﬂféaoﬂméw-'mﬂ

.
. ® .
Doctring o o o vim promovet insitem
Rectijue caltus pectora roborant, K o » & Te r

v.Em o navio Americaio Calpbe, chegariv do

Havre de Grace a este porio 2s pessoas abajzo no< - |
meadas (a mor parte das quaes .sio Artistas ‘de
protissio ) e que vem- residic nesta Capital,

Joaquin: Le Dreton , Secretario-perpetvo da
classe des Bellas Artes do Instituto Real de Fran-
¢4y Cavalleiro da Legiio de Honra. _

Taunay , Pintor, Nembro do mesmo Institu<
to, trazendo sva mulher ¢ § fithos. _

Taunay , Esculter , e traz comsigo hum
aprendiz. -
Debret , Pintor ‘de historia e decoragio, -

Grandjean de Montigny , Architecro, traz
sua mulher, 4 filhas, 2 discipuios, e hum criado,

Pradier , Gravador em pintura € miniatora,
trazendo sua malher , huma crianga , e huma
criada,

Ovide, S.quinista, trazendo em sua compa-
nhia hum Serrelbero com seu fitho, e hum Care
vinteirs de Corree. . .

Newtbomin, Compositor de Musica, excellen-

' te Organista e Pianista, e o mais distinto - disci-
pulo do_celebre Haydn, o ;
joio Baptista Level, Empreiteito - de obras -
de ferraria. : s SR A
Nicoldo Magloire Enout y Official Serratheiro.-
Prlite , Qurrador de pelles; e “Curtidor,
Fabre y 0 mesmo, . :
Luiz Yosé Roy. Carpinteiro de Carros.
g Hypolite' Roy, Filho  do antecedente, e do -
mesmo misiery, - .



http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/gazeta_rj/gazeta_rj_1816/gazeta_rj_1816_028.pdf�
http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_periodicos/gazeta_rj/gazeta_rj_1816/gazeta_rj_1816_028.pdf�
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ANEXO C: Joachim Lebreton - Manuscrito sobre o estabelecimento da dupla
escola de artes no Rio de Janeiro, em 1816

Trata-se aqui de uma versdo, em formato PDF, da famosa transcricdo do manuscrito original
de Lebreton, feita por Mario Barata em finais dos anos 1950 e publicada originalmente na
Revista do Servigo do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (Rio de Janeiro: Ministério da
Educacéo e Cultura, 1959, pp.285-305).

Texto disponivel em http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/lebreton.pdf. Acesso em 03 jul
20009.

LEBRETON, Joachin, Manuscrito inédito sobre o estabelecimento de dupla
Escola de Artes no Kio de Janeiro, em 1816.
Texto disponivel no site http:/'www.dezenovevinte.net

MeymOriA po CAVALEIRO JOACHIM LEBRETON PARA O ESTABELECIH
MENTO DA FscoLa pE BELAS ARTES, N0 Rito pE JANERO

Rio de Janeiro, 12 de junho de 1816.
A Sua Excelineia o Senhor Conde da Barca , Ministro do Estado
Senhor
Nenhuma eidade do nove Continente, sem excetuar as dos Estados
Unidos, oferece estabelecimentos cientificos tio grandes, tio sélidos, quanto
os da capital do México.
Humbeldt, Ensaio politica sébre a nova Espanha. Yol. 2, p. 11,

ediciio in §°

Foi refletindo sdbre éste enunciado surpreendente de um
viajante célebre, sobre os fatos citados como prova e sobre con-
versacies aprofundadas com o mesmo viajante, que eu concebi


http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/lebreton_manuscrito.htm�
http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/lebreton_manuscrito.htm�
http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/lebreton_manuscrito.htm�
http://www.dezenovevinte.net/txt_artistas/lebreton.pdf�

o projeto de concorrer para dar as mesmas vantagens ao Brasil,
com despesas infinitamente menores,

As artes do desenho, que produziram em poucos anos, no
México, surpreendente melhoria em muitos ramos da indstria
e das Belas Artes, e a propagaciio simultinea do desenho nas
artes e oficios que déle podem aproveitar, devem ter em todos
os lugares o mesmo efeito; mas eu proporei niio se esperar a
sucessiio de tempo necessiiria para que a influéncia de vossa
principal escola chegue is oficinas do Artesiio, e ofereco-me para
organizar, com o ensino das Belas Artes, a propagaciio simul-
tinea do desenho nas artes e oficios que déle podem tirar
proveito.

]

ARQUITETURA

O ensino completo desta arte, cuja utilidade se aplica a
todos os graus da civilizagiio, seria j& por si um beneficio para o
Brasil, e posso felicitar-me por apresentar na pessoa de
Mr. Grandjean um professor capaz de realizar semelhante
tarefa, em sua vasta extensiio, ao mesmo tempo em que poderi
reunir os exemplos aos preceitos.

O curso de arquitetura poderd ser teérico e pritico. A parte
tedrica se dividird em trés secdes, a saber: histéria da arquite-
tura e seus prineipios, estabelecidos segundo os monumentos
antigos e modernos; construciio, ¢ estereotomia. Esta tltima
parte, assim como a perspectiva, Gitil também aos outros artistas,
se conterdio em um n@mero limitado de ligdes.

O ensino tedrico, porém, exigird alunos j& um pouco adian-
tados; em consegiiéncia, o professor comecari por formar os
primeiros alunos, em exprimir idéias pelo desenho, em imitar e
em tomar conhecimento das dimensdes. S6 colocard diante déles
exemplos escolhidos entre os mais perfeitos modelos da anti-
guidade e entre os mais belos monumentos da arquitetura
moderna.

Quando os alunos tiverem adquirido bastante conhecimento
para passar & composi¢iio, haverd todos os meses um concurso de
esblgos e de projetos acabados. Bstes concursos serdio julgados
pelos professores reunidos e déle seri dado conhecimento ao
Ministro competente. Todos os anos, em época determinada,
como o dia do aniversirio do Rei ou de sua chegada ao Brasil,
poder-se-ia fazer exposiciio piiblica de todes os trabalhos da
escola, tanto de professéres como dos aluncs, e distribuir pré-
mios aos que houvessem demonstrado mais talento ou feito maio-
res progressos. Quando o tempo permitir a formacio de alunos
de nivel bastante elevado para presumir-se que possam tornar-se

grandes artistas, serd necessirio envii-los por alguns anos i
Ttalia.

[.]
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Restam-me duas considera¢ies que julgo de grande impor-
tdncia submeter A sabedoria de Vossa Exceléncia, antes da
organizagiio de uma escola de belas artes: uma & relativa aos
professores, ¢ a oulra aos alunos.

Tomei das escolas da Europa — sobretudo a da Franga,
que incontestavelmente ¢ bastante superior a tédas as outras
escolas em que se ensinam belas artes — o que existe de melhor
no sistema de ensino; mas quando se faz um estabelecimento
inteirnmente nove, haveria perigo na imitaciio completa daqueles
que possuem uma longa existéncia, pois o tempo lhes traz abusos,
que se enraizam como musgo nas velhas drvores, ¢ que lhes
esgotam a seiva, com prejuize da frutifica¢io, Por exemplo,
para niio falar seniio da escola francesn, como nito se teve o
cuidado de verificar que hf certo gran de velhice em que ndo
se podem mais lecionar as belas artes com resultado, ocorreu,

necessariamente, que pelo fato de cada professor falecer em
sua fungio, a maioria se encontra sempre em estado de declinio
ou mesmo de caducidade.

Embora haja em Paris remédios que niio existem aqui, para
peutralizar éste mal, — a saber: grande nimero de artistas
hébeis, exposi¢ies publicas e observagio vitalizante das obras-
primas — posso assegurar que sofriamos com ésse inconveniente,
tiio grande que j& nos ocupfvamos em fazé-lo desaparecer, quando
as Gltimas desgragas da Franca detiveram todos os projetos de
melhoria.

Caso isto acontecesse aqui, 0 que poderia ocorrer mesmo
antes que a escola houvesse alcan¢ado grande forga, en recearia
bastante os efeitos désse mal. Os sentidos siio necessiirios para
inspirar e bem dirigir os alunos das belas artes: a apatia ¢ o
gélo da velhice siio incompativeis com as artes da imaginagiio.
E, pois, prudente cogitar da aposentadoria por invalidez, tio:
depressa esta aparega: poder-sedia atribuir dois salirios — um.
ao titulo puramente académico, outro as fungdes de professor?
Quando estas cessassem, o outro, que seria ..... . conti..
nuaria com o titulo honorifico. Restaria apenas encontrar um.
suplemento que se assegurasse ao professor aposentado o ofium,
cum dignitate do sébio.

]
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A observagilo relativa aos alunos ¢ igualmente apoindn em
enorme inconveniente da escola da IFranga, inconveniente que
tentei remediar em esforgo initil, juntamente com dois Ministros
dispostos a secundar-me.

Consiste ¢le no futo de se ndmitivem & escola de Paris todos
os alunos que se candidatem com um fraco comégo de desenho,
sem exigir qualquer grau de educagiio primiria, nenhuma ins-
trugilo de qualquer ordem.

Como o ensino ¢ inteiramente gratuito, a pobreza para ali
envin seus filhos, em lugar de coloci-los em oficinas de artesdes,
onde terinm de pagar pela aprendizagem. Cedo a vaidade da
erinnga ou da familia o impede de retroceder; entretanto, 0 maior
nimero dos que éle imitou e daqueles que por sun vez seguirio
seu exemplo deveriam naturalmente dedicar-se a oficios.

Imagine-se, sr. Conde, a quantidade de fermento grosseiro ¢
a falta de liberalidade que, desta maneira, pode penetrar e qu~
realmente penetra nas belas artes. E de desejar que esta mf
semente nio se introduza no bérgo de nossa escola; que, pelo
contririo, a profissiio de artista fique, em geral, numa regiiio
média da sociedade: que o pintor e o escultor sintam prazer com
a leitura dos poetas e dos historiadores e se inspirem néles; que
o arquiteto seja capaz de erudigiio e de penetrar, até certo grau,
nas ciéneias mateméticas.

Como nito hét ainda necessidade de grande nimero de artis-
tas, talvez seja menos dificil tornarmo-nos exigentes com relagio
A qualidade dos alunos, e obrigfi-los a adquirir instrugho. Isto
serin, pelo menos, bastante desejavel no préprio infcio.

Talvez criando simultineamente uma Escola de Belas Artes,
los nobles artes , e uma escola de desenho para as artes e
offcios, se possa preservar a primeira pela segunda, classifi-
cando e mantendo nesta, que nilo poderia chegar a ser demasiado
freqilentada, todos que niio conviessem A outra.

DA DISTRIBUIGAO DOS PROFESSORES, DE SEUS HONORAIRIOS,
DOS TRABALHOS REGULARES A LHES DAR.

Os senhores Debret ¢ Taunay, o escuttor Pradier, como bom
desenhista, e o préprio Grandjean, considerado déste ponto de
vista, abstragiio feita de seu saber e de seu talento como arqui-
teto, siio, protanto, colunas da escola brasileira, sobre as quais
se pode estabelecer vigoroso ensino do desenho. O talento do
sr. Taunay, o mais velho, embora muito destacado, niio pode
ser tido como cliissico, sob éste dngulo, mas seus conselhos teriio

utilidade, sobretudo nos primeiros estudos de prisagem, ¢ sen
nome ilustrari a escola.

H4& no Rio de Janeiro um pintor que estudon na Itflia e
que ¢ capaz de ensinar; cumpre conservii-lo na escola, por jus-
tica e por ?tilida(le, se estiver em condi¢des de ensinar desenho
de acudemias; porque, niio sendo necessfirios adjuntos nem
suplentfs, que formaram um ninho de mediocridade, seis profes-
sdres nio seriam demais para o servico e para se substituirem
se fosse preciso. Alifs, ésse mestre ji percebe salério, ¢ isso
ndo constituiria despesa inteiramente nova.
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Cada um lecionari na escola alternando, eada més, ele-
mentos do desenho ¢ o estudo segundo s dois géneros de modelo,
com exce¢ito do arquiteto, cujos cursos seriio separados e mais
continnos.

Niio tenho base suficiente para determinar, com precisiio, os
saldrios dos professires, pois ignoro em quanto se deve orgar
aqui uma existéncia digna, que é necessfirio assegurar a todos;
considerar como devendo fazer a abastan¢a dos artistas, os tra-
balhos de pintura, de escultura e de gravura que os particulares
possam encomendar, isso seria, no minimo, restringi-la por longo
prazo i mediocridade, Entretanto, para que o primeiro germe
das artes se beneficie, em pais estrangeiro, € de todo necessirio
que o solo o alimente com liberdade, sem o que perecerit ou se
transplantari espontineamente.

]

Tendo o8 professéres trabalhos luerativos assegurados,
estariam defendidos, para o futuro e, circunstincia que me
parece muito importante, nito se estiolariam na inéreia, Seriam,
pelo contririo, forcados n estudar por si mesmos ¢ a sustentar
sua reputagiio. Todos ésses trabalhos se exporiam publicamente
no aniversario natalicio do Rei. O folheto explicativo da expo-
si¢iio poderia ser vendido em proveito da cscola.

]

DE UMA ESCOLA GRATUITA DE DESENHO PARA
AS ARTES E OFicIOS

Este segundo estabelecimento, embora de natureza diversa
d.a. do primeiro, se amalgama perfeitamente com éle. Serd, ini-
cialmente, o mesmo ensino dos prineipios bésicos do desenho até
0 estudo que se diz baseado no vulto; e serfio os mesmos profes-
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sores, a saber, o sr. Debret e o professor portugués jf em-
pregado, que se encarregariio desta parte do ensino; coloeo af o
si. Debret como tendo grande experiéncia do ensino ele-
mentar de desenho, bem como do de pintura, porque éle niio
somente dirigin durante 15 anos o atelier dos alunos de David:
foi durante 10 anos o nico mestre de desenho do melhor e mai;
numeroso colégio de Paris, o colégio de Ste, Barbe,

Assim, os minimos elementos lhe siio familiares ¢ nito o ate-
morizam; alids, ¢ 1til que na escola dos oficios se aprenda a dese-
nhar flores ¢ animais, e Debret concorda em encarregar-se désse
ensino.

Apos os primeiros passos do estudo da figura, vem o dese
nho de ornate, de aplicagiio tio variada e tiio til em todos os
oficios em que o giésto pode ornamentar e embelezar, seja pela
escolha das formas, seja nos acessorios. Aqui a escola passa
qnase inteiramente para a influéncia do professor de arquite
tura; porque os moveis, vasos, objetos de ourivesaria e biju-
teria, marcenaria, etc. sfio de sua competéneia a0 mesmo tempo
em que ¢éle ensinard ao earpinteiro e ao fabricante de carrocas a
traca, com as regras de precisiio e exatidio que devem guiar
todos cs artesoes,

Proponho, assim, que se coloque o sr. Grandjean 3 frente
dessa escola. V. Exe, verd na bela obra que éle publicou sdbre
a aquitetura toscana, em sua seleciio de timulos da Itdlia e
sobretudo nos seus estudos de dlbum, com quanto gosto, elegin-
cia e facilidade éle desenha o ornato, e sabe também gravii-lo.

Conviria juntar-lhe scus dois alunos, pois éles seriam muito
liteis em diversas partes de pormenores, principalmente para os
oficios de pedreiro, carpinteiro, marceneiro e serralheiro, Nio
seriam professores titulares, mas ajudantes quase indispensé-
veis. que permaneceriam 20 lado dos alunos, o que seria impos-
sivel exigir do sr. Grandjean, que freqiientemente seré chamado
alhures, pelas suas ocupacdes. Estes alunos lhe seguirio a orien-
taciio, e por isto se lhes atribuiria nm salirio médico - ¥

Um pequeno curso de geometria préatica seria bastante fitil
a essa escola. Poder-sc-ia comegd-lo pelo ensino da aritmética.

da qual os artesdes tém didriamente necessidade. Se a academia
do México foi estabelecida em escala maior , do que aquela
que terd a do Brasil, afirmo sem hesita¢io que a segunda escola,
proposta por mim, ligada como a imagino A nova academia e
ajudada pelos socorros priticos que exporei mais abaixo, fard
caminhar a indastria nacional, bem mais rapidamente do que no

México. V. Exc. o perceberd daqui a pouco.

]
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'ara aumentar e aperfeicoar aqui mais prontamente a in‘dﬁstria,
para tornd-la nacional, desejaria que se fizesse vir da Europa
certo nimero de operivios organizados em oficinas, que possam
subsistir por si mesmos e trabalhar de chegada. Alguns
artesdes isolados, espalhados entre os operirios locais, ou estabe-
Jecidos isoladamente em nm pais cuja lingua desconhecem, pro-
duziriio poucas vantagens e sua influéneia serd demasiado fraca,
se nilo for nula. Acho que o Brasil poderia entrar bem mais fru-
tuosamente na partilha das perdas que experimenta a indéstria
francesa, e com as quais se beneficiam o norte da Alemanha, a
Bélgica holandesa e os Estados Unidos. Por uma finica ope-
raciio pode-se tirar de Paris pelo menos cem operfrios escolhidos
segundo o emprégo que déles fosse proposto fazer, e que se repar-
tiriam por oficinas organizadas nos pontos mais Gteis.

Haveria um mestre completo para cada offcio. Os alunos
da segunda escola de artes entrariam como aprendizes nessas
oficinas, e em poucos anos tais alunos se tornariam mestres, fun-
dando e aperfeicoando a indistria nacional.

Niio desejaria que o Govérno se encarregasse dessas ofici-
nas, nem de nenhuma outra despesa a ndo ser a da viagem dos
individuos que as integrassem; seria dispender demasiado e
tornfi-los menos ativos. Basta que alguns negociantes lhes asse-
gurem trabalho e existéncia, fornecendo-lhes locais para as ofi-
cinas e as matérias-primas; facam tais negociantes com que s¢

vendam os produtos do trabalho e deixem parte do lucro aos
chefes das oficinas e o objetivo serd alcangado. Quando expi-
rasse o contrato, que eu fixaria em 5 anos, as oficinas estariam
estabelecidas, pois mesmo supondo — o que certamente nio seria
geral — que 0s mestres-operarios quisessem trabalhar por conta
proépria, a nagiio teria adquirido quase tdda a sua industria, e o
estabelecimento isolado nfio deixaria de ser uma vantagem.
Nido é um sonho, Sr. Conde, pois um dos negociantes locais, a
quem quero bem e estimo, j4 comegou a realizar parte déste
plano no Rio de Janeiro, com alguns operdrios franceses vindos
comigo. Mas para abarcar o problema em extensiio conveniente
e niie deixar que se escape wma circunstiicia que possa suscitar
modificagdes; para nito ser decepcionado pelo tempo que tiio
grandes distincias exigem, é necessirio que examinemos alguns
meios de execuciio e nos apressemos a aplicii-los.

A escola de artes e oficios custard muito pouco ao Govérno,
segundo os elementos que propus; serd no miximo um anmento a
fazer-se nos saldrios dos srs. Debret e Grandjean e um salario
moderado para os dois alunos do professor de arquitetura.
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Os operdrios, uma vez desembarcados, nada custariam.
Para a viagem haveria, penso eu, um meio insensivel ao Tesouro
Real, de fazer esta operaciio, cnjos resultados seriam tiio iteis.
Creio fora de divida que seria menos dispendioso transportar
esta colénia em um navio portugués ou brasileiro, do que pagar
tantas passagens, e, a mais, o frete dos méveis e utensilios a um
armador. Que se encarregue ainda um negociante desta
comissiio, que éle forneca o navio e que v4 A Franca, com um
carregamento de produtos de que o Rei possa dispor. O pro-
duto do carregamento pagari as despesas da expediciio, ao
mesmo tempo que poderia bastar para a aquisicio de todos os
géneros de modelos necessérios ds duas escolas de artes.

Trata-se de ocasidio especial, que provivelmente, nio se
apresentard mais, ou, pelo menos, ocorrerd muito raramente.
Nunea, talvez, semelhante circunstincia se oferecerf de novo
para se adquirirem tantos recursos industriais de uma s6 vez
e para se poderem escolher todos os elementos que desejiveis.

L]

Eis, Senhor Conde, minha idéia para organizar um sistema
completo de instrugdes das artes, em sua dupla acepgiio. Dese-
jaria que o seu pafis, com direito a esperar grandes destinos, niio
fiensse em atrase, quando j& uma parte do continente aumenta
com maravilhosa rapidez sua populagiio, suas riquezas agricolas
e comerciais; quaundo 86 se precisa ue calma, que pode nascer
ripidamente, para que a América Espanlola, j& populosa e
possuidora de elementos preciosos em luzes, em estabelecimento
e em indidstrias, inicie um belo surto.

Sei que V. Exe. vé melhor e mais longe que eu, no futuro das
nagdes; que sua alma cfvica ama a plitria e seu Principe; e que
recomendar-lhe seus interésses seria desconbecélo. Nio é por-
tanto a V. Exc. que tenbo necessidade de persuadir; mas fago
votos bem sinceros para que suas luzes e sens sentimentos se
propagam, antes que vejamos o fim de uma dessas épocas noté-
veis e raras que oferecem aos Governos sfibios ocasifio de lucrar
com as faltas e as desgragas dos outros. Nio importa o que
aconteca & estas idéias e a meu voto; ficarei sempre honrado de
té-los tido, porque tiveram por principio 0 amor do bem, o desejo
de cooperar e minha predilegio pelo Brasil. Felicitar-me-ei
sobretudo de haver homenageado V. Exc., & quem j& havia apren-
dido a estimar, na Europa, mas a quem Se ama e se regpeita
quando se tem a felicidade de chegar perto de sua pessoa.

CAVALHEIRO JoACHIM LEBRETON
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ANEXO D: CERTIFICADO DE PROFICIENCIA EM ARQUITETURA DE
CHRISTIANO STOCLER DAS NEVES

'RECORD OF THE NINETEEN - ELEVEN CLASS

CHRISTIANO STOCKLER DAS NEVES

258 S. Thirtv-eighth Street, Philadelphia, Pa.
Architecture.

te of Sap Paulo, Brezll,

i uf Sag Paulo, Brazil.

Knowall andsingular by these presents
that we the Trustees of the

UNIVERSITY OF PENNSYLVANIA

have awardedto Christiano Stockler 8az Yiaes thi s Certificate of |
Proficiency| in testimony that ke has pursued under

our care and direction all the siudies prescribed for the

Special Course in | _Architeckns and that the work

one by hin: has been of a character sufficiently meri

[ torious to warrant the issue of these letters upon the
recommendation of the Academic Council of ithe College

Given atPhiladelphia on the 2ist dayof June in
theyear of our Lord nineteen hundred and cicven andin
the year of the University the one hundred and scventy-first

P = . oy R z { ~ - #i‘;;
Atlest 5 L 5T ;:,_’ ot For the Trustees -':f‘ i s ,;;’.
For the Council —7— & Fs—
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ANEXO E: ATA DA REUNIAO DA CONGREGAGAO DA ESCOLA DE

ENGENHARIA MACKENZIE, EM 29 DE AGOSTO DE 1933.
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Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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