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E a literatura, como linguagem e como instituic&o,
gue se confiam os diferentes imaginarios, as
diferentes sensibilidades, valores e
comportamentos através dos quais uma sociedade
expressa e discute, simbolicamente, seus impasses,
seus desejos, suas utopias. Por isso a literatura é
importante no curriculo escolar: o cidad&o, para
exercer plenamente sua cidadania, precisa
apossar-se da linguagem literaria, alfabetizar-se
nela, tornar-se seu usuario competente, mesmo que
nunca va escrever um livro: mas porque precisa
ler muitos.

Marisa Lajolo
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RESUMO

JESUS, Reginaldo de. O ensino de literatura na educacao profissional agricola numa
perspectiva dialdgica: formando leitores. 2010. 105 p. Dissertacdo (Mestrado em Educacéo
Agricola). Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica,
RJ. 2010.

O presente trabalho teve por objetivo estudar o processo de compreensdo de textos literarios e
a construcdo de conceitos em literatura, a partir de uma pratica de ensino-aprendizagem
centrada nas interacOes dialdgicas, no espaco da sala de aula. Pretendemos também, com este
estudo, oferecer subsidios para a melhoria do ensino de literatura. Partindo da premissa de que
0 ensino desta disciplina, nos moldes em que vem sendo ministrado, ndo tem alcancado seu
principal objetivo — a formacdo de leitores para a leitura do texto literario visando a uma
melhor fruicdo dessa leitura —, fizemos uma revisdo de literatura e foram detectados os
problemas pontuais que causam essa deficiéncia no ensino desta disciplina, a saber, a énfase
na historiografia literaria, a preferéncia por textos e autores classicos — segundo o canone
oficial —, a escolarizacdo da leitura literaria, a utilizagdo do livro didatico como instrumento
principal na exploracdo da leitura literaria, o ensino de literatura voltado para o vestibular e a
prevaléncia de uma proposta curricular ainda centrada numa concepgéo tradicional de ensino.
Outrossim, buscamos algumas ideias de Vigotsky e Bakhtin como aportes teéricos no
contexto das aulas de literatura. Assentados no &mbito da metodologia qualitativa de pesquisa
de orientacdo socio-histdrica, utilizamos a observacdo participante, natural e individual como
técnica para coleta de dados. Durante quatro meses, gravamos em MP3 vinte aulas de
literatura, das quais cinco foram escolhidas, transcritas e analisadas a luz, principalmente, de
referenciais vigotskianos e bakhtinianos. Os alunos participantes desta pesquisa, duas turmas
da terceira série do Curso Técnico em Agropecuaria e uma turma da terceira série do Curso
Técnico em Agroindustria da Escola Agrotécnica Federal de S&o Cristovao — SE
(hoje IFS — Campus Séo Cristdvao), do ano letivo de 2008, totalizando noventa e seis alunos,
leram textos de Ronaldson, Vladimir Souza Carvalho, Jeové Santana e Antonio Carlos Viana,
todos estes, autores sergipanos da contemporaneidade. Como resultados finais, houve a
construcdo compartilhada de leituras literarias e, por extensdo, de alguns conceitos literarios.
A despeito das dificuldades de internalizacdo de alguns desses conceitos, 0s alunos deixaram
vir a tona sua memoria discursiva, sua competéncia intertextual e, sobretudo, sua capacidade
de apreensdo de sentidos dos textos lidos.

Palavras-chave: Ensino de Literatura, Interacdes Dialdgicas, Formacdo de Leitores.



ABSTRACT

JESUS, Reginaldo de. Teaching literature for technical courses in agricultural education
from a dialogical perspective: training readers. 2010. 105 p. Dissertation (Master in
Agricultural Education). Instituto de Agronomia, Universidade Federal Rural do Rio de
Janeiro, Seropeédica, RJ. 2010.

The present work aimed to study the process of understanding literary texts and the
construction of concepts in literature, from a teaching and learning experience focused on
dialogical interactions, within the classroom. We also intended to provide subsidies to
improve the teaching of literature. Based on the premise that the teaching of this discipline, in
the way it has been taught, has failed to achieve its main objective — to enable students to read
literary texts in order to make the most of their reading —, a literature review was developed.
Several problems that can be related to such a deficiency in teaching this discipline were
identified as the emphasis on literary history, the preference for classical authors and texts —
according to official precept —, the effect of schooling concerning literary reading, the use of
textbooks as main tools in the exploration of literary reading, the teaching of literature
focused on college entrance examinations and the prevalence of a curriculum proposal still
centered on a traditional conception of education. Some of Vygotsky’s and Bakhtin’s ideas
were also used as the theoretical context of literature classes. Based on the qualitative research
methodology of socio-historical orientation we used an interactive, natural and individual
observation as technique for data collection. During four months, we recorded, in MP3 files,
twenty classes of literature and selected five of them. The classes were transcribed and
analyzed, according to Vygotsky’s and Bakhtin’s theoretical orientation. The students who
participated in the research were part of the third year of technical courses in Agriculture and
Cattle Raising and Agribusiness offered by the Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristovao
(currently IFS — Campus Séo Cristdvao). This research was carried out during the year 2008,
and had a total of ninety-six students reading texts written by Ronaldson, Vladimir Souza
Carvalho, Jeova Santana and Antonio Carlos Viana, contemporary authors from Sergipe. As
final results, the students presented shared construction of literary readings and consequently
of some literary concepts. Even though the students showed difficulties internalizing some of
these concepts, they revealed their discursive memory, inter-textual competence and, above
all, their capacity to understand meanings of the texts read.

Keywords: Literature Teaching, Dialogical Interactions, Training Readers.
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1. INTRODUCAO

Raramente a escola se preocupa com a formacgdo
do leitor. Seu objetivo principal consiste
principalmente na assimilacdo, pelo aluno, da
tradicdo literaria, patrimbnio que ele recebe
pronto e cuja qualidade e importancia precisa
aceitar e repetir.

Regina Zilberman

Num pais como o Brasil em que o indice de analfabetismo ¢ muito alto e em que o
percentual da populacdo leitora ainda é muito baixo, e dentro desse percentual, a média de
leitura de livros por ano estd muito aquém do desejavel, é premente reavaliarmos o ensino de
literatura. Estaria este ensino cumprindo seu papel social de formacdo de leitores? Ou ele
continua pondo em evidéncia a preocupacdo centendria com a Historia da Literatura em
detrimento do trabalho com o texto literario?

Embora o ensino de literatura seja um assunto muito discutido no meio académico, o
que comprova uma significativa quantidade de dissertacOes, teses e outras publicacOes
voltadas para a problematica desse ensino, poucas sdo as pesquisas sobre a questdo das
interlocugdes na dinamica das aulas de literatura que tém como foco a leitura do texto
literario.

Em nossa concepcéo, todo ensino de literatura que ndo queira prestar um desservico a
sociedade deve ater-se ao processo de formacdo de leitores. E para que isso se efetive, além
da presenca regular do texto literario em sala de aula, é preciso que os alunos, leitores em
potencial, sejam instrumentalizados no que concerne a linguagem literaria. Caso contrario,
esse processo de formacdo de leitores se tornara contraproducente, e 0 maximo que
conseguiremos é a escolarizacao inadequada da leitura literéaria.

Por essa razdo, no presente trabalho, temos por objetivo estudar o processo de
compreensdo de textos literarios e a construcdo de conceitos em literatura, a partir de uma
pratica de ensino-aprendizagem centrada nas interacGes dialdgicas, no espaco da sala de aula.
Pretendemos também, com este estudo, oferecer subsidios para a melhoria do ensino de
literatura.

Na consecucdo do objetivo dessa pesquisa, dividida em capitulos, percorremos varias
etapas que se estenderam desde a revisdo de literatura que nos deu o embasamento tedrico,
sem o qual ndo poderiamos desenvolver tal pesquisa, passando pela metodologia escolhida e
chegando a andlise e discussdo dos dados coletados.

Assim, o primeiro capitulo, construido em dois tdpicos, trata dos problemas pontuais
do ensino de literatura, no primeiro tépico, e de algumas ideias de Vigotsky e Bakhtin como
aportes teoricos para as aulas de literatura, no segundo tépico.

Entre os principais problemas que afetam o ensino de literatura, discutimos o enfoque
na historia da literatura e no estudo dos textos dos autores classicos em detrimento de autores
da contemporaneidade, a escolarizacdo da leitura literaria, a utilizacao do livro didatico como
instrumento principal na exploracdo da leitura literéria, o ensino de literatura voltado para o
vestibular e a prevaléncia de uma proposta curricular ainda centrada numa concepgéo
tradicional de ensino.

Quanto as contribuicdes de Vigotsky e Bakhtin no contexto das aulas de literatura,
vimos que suas ideias se coadunam com nossa proposta de trabalho com o texto literario, em



sala de aula, uma vez que, consoante a abordagem socio-historica desses tedricos, a
intersubjetividade é o pré-requisito para a constituicdo da subjetividade dos individuos.
Pensando nisso em termos de relacdo aluno-leitor-texto, na sala de aula, percebemos que o
aluno constitui-se leitor & medida que compartilha suas leituras com o0s colegas e com 0
professor.

Numa perspectiva vigotskiana de formagdo de conceitos, procuramos analisar como
foram construidos alguns conceitos literarios que apareceram nos textos em discussao, além
do processo de internalizacdo desses conceitos e, em decorréncia disso, a criacdo de zonas de
desenvolvimento proximal nos alunos.

Com base na concepcdo bakhtiniana de que todo enunciado nasce das relagdes
dialdgicas com outros enunciados que o antecedem e que 0 sucedem, debru¢camo-nos sobre os
discursos dos alunos, durante as interagcdes verbais que mantiveram no decurso de suas
leituras dos textos literarios escolhidos para esta pesquisa, tentando captar suas ativas
posicdes responsivas no processo de compreensdo desses textos.

O segundo capitulo apresenta a explanacdo da metodologia desenvolvida neste estudo.
N&o nos resta nenhuma divida de que esta € uma pesquisa qualitativa de carater socio-
historico cuja técnica para coleta de dados foi a observacéo participante, natural e individual.

No capitulo final, procedemos a analise e discussdo do corpus deste trabalho, isto €, 0s
dialogos dos alunos participantes desta pesquisa com textos de Ronaldson, Vladimir Souza
Carvalho, Jeovd Santana e Antonio Carlos Viana, todos estes, autores sergipanos da
contemporaneidade.

A luz principalmente de referenciais vigotskianos e bakhtinianos, verificamos como
essa abordagem dialdgica de ensino de literatura, tendo como fulcro a construcdo de alguns
conceitos literarios, mostrou-se uma pratica expressiva de aprendizagem.

Dessa forma, acreditamos que esse estudo contribuird para reflexdes e mudangas no
atual ensino de literatura que vem sendo ministrado ndo apenas no Instituto Federal de
Sergipe — Campus S8o Cristovdo (Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristovdo — SE, na
época da coleta de dados), como também em toda instituicio de ensino que tem o
compromisso com a formacao de leitores.



2. REVISAO DE LITERATURA

Ensinar j& ndo pode ser este esfor¢co de
transmissdo do saber acumulado, que faz uma
geracdo a outra, e aprender néo é a pura recepgao
do objeto ou do contetdo transferido.

Paulo Freire

2.1. Problemas Pontuais do Ensino de Literatura

Vivemos uma era dominada pela tecnologia e em que 0s meios de comunica¢do sao
cada vez mais sofisticados. Entretanto nos confrontamos com um crescente individualismo
das pessoas, 0 que redunda na escassez de valores. Delineia-se assim um papel fundamental
da escola: auxiliar os educandos a resgatar os seus valores. E 0 ensino de literatura,
principalmente, € um valoroso instrumento de resgate, pelo qual aprendemos a organizar as
nossas emocbes e ampliar a nossa visdo de mundo, ajudando-nos no processo de
sociabilizacdo. Na visdo de Candido (2004, p. 180): “A literatura desenvolve em nos a quota
de humanidade na medida em que nos torna compreensiveis e abertos para a natureza, a
sociedade, o semelhante”.

No entanto, sabemos que o direito a literatura ndo vem sendo dado, condignamente, ao
cidaddo, ao longo dos anos. E a propria escola ndo pode se eximir de sua grande parcela de
culpa. Contraditoriamente, a mesma escola que nos pde em contato com as obras literarias
acaba nos afastando delas toda vez que insiste em meétodos equivocados de ensino que nos
privam da possibilidade efetiva de fruicdo dessas obras. E esta é uma realidade preocupante,
pois “negar a frui¢do da literatura ¢ mutilar a nossa humanidade” (CANDIDO, 2004, p. 186).

Cabe-nos inquirir quais sdo os problemas pontuais que tornam deficiente esse ensino
de literatura e procurar uma alternativa de ensino dessa disciplina que seja realmente
produtiva. Sem duvida, podemos arrolar aqui as praticas mais comuns desse ensino que o
tornam quase inoperante, como a énfase na historiografia literaria, a preferéncia por textos e
autores classicos, segundo o canone oficial, a escolarizacdo da leitura literaria, a utilizacdo do
livro didatico como instrumento principal na exploracdo da leitura literaria, o ensino de
literatura voltado para o vestibular e a prevaléncia de uma proposta curricular ainda centrada
numa concepcao tradicional de ensino.

A historiografia literaria vem pautando o ensino de literatura, no Brasil, ha mais de um
século e meio. Embora ndo constitua o problema central desse ensino, ja que ela é importante
como fator de contextualizacdo dos textos literarios, além de fazer abordagens a outras areas
de conhecimento, esse problema se acentua quando ela se torna o objeto e o principal objetivo
das aulas de literatura (CEREJA, 2005). Na medida em que o professor de literatura ainda
insiste em enfatizar em suas aulas a caracterizagdo de estilos de época, seus respectivos
autores e obras em detrimento do didlogo com o texto literario, o ensino de histéria da
literatura passa a ndo atender as demandas da educagdo oficial de hoje. Assim, “a historia da
literatura costuma ser o foco da compreensdo do texto; uma histdria que nem sempre
corresponde ao texto que lhe serve de exemplo” (BRASIL/ MEC, 1999, p. 137).



No entanto, a eliminacdo da historiografia literaria do ensino de literatura nao vai
resolver o problema dessa disciplina. E preciso avaliar que historiografia vem sendo ensinada
e como pode ser melhor utilizada para evitar que ela seja uma das causas do “engessamento”
das préticas de ensino de literatura (CEREJA, 2005).

Outro vezo que entrava o ensino de literatura é a preferéncia pelo estudo dos textos e
autores cléssicos, conforme o canone oficial. Em primeiro lugar, a nogdo de textos e autores
classicos é bastante polémica. O que é um classico da literatura? Os classicos situam-se
apenas no passado? E no presente, ndo ha classicos? N&o é nosso objetivo aqui resolver essa
controvérsia, mas assinalar que, quando o professor faz a op¢do por trabalhar apenas com os
classicos consagrados pela tradicdo, o aluno geralmente cria uma grande ojeriza a leitura e as
préprias aulas de literatura, ao perceber suas expectativas de leitura frustradas, por detectar
nesses textos um distanciamento espacial e temporal de seu contexto cultural (VIEIRA,
1989). Talvez uma saida para esse problema seja comecar o estudo de literatura a partir dos
textos contemporaneos ao contexto cultural dos alunos, sugestdo esta feita por estudiosos
como o critico literario Alfredo Bosi e o poeta Décio Pignatari (ROCCO, 1981). Outra
sugestdo é trabalhar paralelamente com obras de diferentes épocas através de uma abordagem
tematica ou historiografica (CEREJA, 2005).

J& a escolarizacdo da leitura literaria ocupa lugar de destaque entre os entraves que
dificultam a consecucdo de um ensino desejavel de literatura. Antes de mais nada, é preciso
dizer que ndo podemos evitar a escolarizacdo, posto que ela é inerente a propria escola e que,
portanto, toda forma de conhecimento que chega aos bancos escolares passa pelo crivo da
didatizacdo (SOARES, 1999). O problema consiste justamente no tipo de escolariza¢ao que se
da no ambiente escolar. H4 uma escolarizacdo adequada e outra inadequada. No caso do
ensino de literatura, a escolarizacdo adequada da leitura literaria € aquela que se preocupa
verdadeiramente com a formacéo do aluno-leitor e, para isso, trata de instrumentaliza-lo para
que ele possa ir além de uma mera leitura de decodificacdo e assim esteja apto para ler os
ditos e os subentendidos do texto; ao passo que a escolarizacdo inadequada da leitura literaria
produz o leitor incapaz de transpor a superficie do texto e, por isso, ele € um mero reprodutor
de alguns elementos do texto (SILVA, 2005).

No que concerne a utilizacdo do livro didatico como instrumento principal na
exploracdo do texto literario, € relevante tecermos algumas consideracdes sobre suas origens e
como ele vem nivelando por baixo a qualidade de ensino.

Os livros didaticos como os conhecemos hoje comegaram a circular no Brasil ainda no
fim da década de 1960 e inicio da década de 1970, principalmente em decorréncia da Lei
5.692/71, que pretendia, entre outras coisas, fornecer material necessario para professores
incipientes e despreparados para o exercicio proficiente do magistério. Antes desse periodo, 0
material didatico corrente nas aulas de literatura eram as antologias de textos literarios
(CEREJA, 2005). Em posse dessas antologias, o professor fazia sua propria selecdo de textos
para serem trabalhados em suas aulas, de acordo com suas idiossincrasias e com o nivel
intelectual de seus alunos.

A critica que se vem fazendo, ao longo do tempo, ao uso do material didatico, desde
seu surgimento até os dias de hoje, é que ele € um agente “engessador” da fun¢do do professor
no processo de ensino-aprendizagem, por sua natureza estereotipada que cerceia a atuacao
desse profissional, bem como a recepcao do aluno-leitor, considerando-se que lhe € tirada a
oportunidade de manifestacdo de uma leitura espontanea.

Polémicas a parte sobre os beneficios e maleficios do uso do livro didatico, o0 MEC
vem sendo criterioso, atualmente, em seu programa de distribuicdo desse material para
escolas da rede publica. Os livros aceitos por esse programa sdo antes avaliados por uma

4



equipe técnica que conta com profissionais idéneos da educacdo, para posterior escolha do
professor. Nesse sentido, a palavra final na escolha do manual didatico € do professor.

Outro problema que afeta o ensino de literatura € o vestibular. Se isso ndo se da de
forma significativa nas escolas profissionalizantes é porque o objetivo dessas escolas ndo é
preparar o aluno para o vestibular, mas sim para o trabalho. Entretanto, o vestibular acaba
também mexendo com a estrutura das aulas de literatura das escolas profissionalizantes, pois
os livros didaticos que 14 chegam ainda estdo assentados numa metodologia que privilegia o
estudo para o vestibular, sem contar o fato de esse exame acentuar o conhecimento da
historiografia literaria, exigindo dos candidatos a caracterizacdo de escolas literarias, autores e
obras. Em decorréncia disso, a leitura de obras, assim como o potencial de analise e reflexao
dos candidatos, sdo considerados poucas vezes pelos examinadores (VIEIRA, 1989).

E fato que o vestibular tem mudado a partir da ultima década do século XX. Em
muitas universidades ja ha uma lista de obras para leitura obrigatéria, e as questfes em torno
delas ja ndo sdo tdo centradas na memorizacao de aspectos da literatura, mas na compreensao
critica dessas obras. Contudo, o carater de obrigatoriedade da leitura de obras, indicadas pelo
vestibular, descarta qualquer perspectiva de leitura por diletantismo e pode acabar, para
sempre, com o interesse dos alunos por literatura.

E enfim, a nosso ver, o problema crucial do ensino de literatura que envolve todos 0s
outros supracitados é que sua proposta curricular ainda é consolidada em uma concepcao
tradicional de ensino. Nessa concep¢do, so o professor tem idoneidade para fazer uma leitura
profunda do texto literario. Ao aluno, cabe apenas ser um reprodutor da leitura do professor
ou do livro didatico. Desta forma, é compreensivel que a historiografia literaria continue
sendo o centro das aulas de literatura, onde € priorizada a leitura dos classicos. Nessa proposta
de ensino, observa-se que o livro didatico, imbuido do propoésito de preparacdo para o
vestibular, acaba sendo o condutor dessas aulas, além de principal agente da escolarizacdo
inadequada da leitura literaria.

E provavel que todos esses entraves para um bom ensino de literatura existam porque
a escola ainda ndo definiu a funcdo desse ensino. Rocco (1981) entrevistou, para sua
dissertacdo de mestrado, diversos alunos, professores e intelectuais renomados, com o intuito
de investigar principalmente qual é o papel do ensino de literatura, e constatou que entre 0s
professores e alunos o assunto é bastante polémico e as opinides sdo bem divergentes. Ja o0s
intelectuais sdo quase unanimes em afirmar que o objetivo do ensino dessa disciplina ndo esta
bem definido.

Talvez essa indefinicdo de como deve ser realmente o ensino de literatura advenha da
funcdo multifacetada da literatura enquanto arte. Deste modo, a literatura pode ser vista em
seus aspectos ludico, engajado, estético, etc. Candido (2002) admite que a literatura tem uma
funcdo humanizadora; isto é, ela confirma a humanidade do homem, além de satisfazer sua
necessidade universal de fantasia, colaborar para a formacdo de sua personalidade e, ainda,
servir de caminho para o conhecimento do mundo e do ser.

Conforme Vieira (1989, p. 26-27), “as fungdes cultural e estética do ensino de
literatura no 2° grau deveriam estar presentes nos objetivos dos professores, sem predominio
de uma sobre outra.” Essa autora afirma também que o principal objetivo dos professores de
literatura deve ser a formacao de leitores.

E o que dizer da formacdo de leitores de literatura nas escolas profissionalizantes?
Com o advento da Lei 5.692/71, que preconizava a énfase na formacdo profissional em
detrimento da cultura geral, a escola passou a ser utilizada como formadora de méo de obra
para a industrializacdo crescente, e 0 ensino de literatura se transformou em produto de
consumo instantaneo, na pedagogia tecnicista. Nesse contexto, a leitura virou apenas um pré-
requisito para 0 aluno que quisesse ter mais chances de entrar no mercado de trabalho. A
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propdsito, vale a pena transcrever aqui um depoimento do poeta e critico literario Haroldo de
Campos, citado por Rocco (1981, p.148), com cujas ideias comungamos sobre o perigo do
puro tecnicismo na formacéo profissional dos alunos:

O aluno mais profissionalizado, que s6 se interesse pelos aspectos
pragmaticos de uma educacdo do tipo tecnicista, que s6 queira ler livros
dentro de sua especialidade (pois acha que as incursfes dentro do campo
humanistico sdo perda de tempo), se é que existe um grande nimero de
alunos dessa natureza (eu ndo posso afirmar porque ndo tenho experiéncia),
esse aluno, a meu ver, tera dificuldade em ser recuperado para um horizonte
mais largo, visto que essa mentalidade pragmética é também inibitoria em
relacdo ao alargamento do repertério do tipo humanistico. Talvez o erro
basico seja o de se aceitar uma partilha entre o0 mundo da técnica e as
humanidades, quando o0 mundo moderno mostra que ndo é assim; que ha
uma interpenetracdo cada vez maior. SG assim a técnica pode ser preservada
do mero tecnologismo. A civilizagdo técnica é extremamente importante na
medida em que seja pensada no horizonte humanistico.

Outrossim, concordamos com Morin (2006) ao afirmar que a literatura € uma escola
da compreensdo humana e por isto acreditamos que o ensino de literatura, por seu carater
eminentemente humanistico, é de fundamental importancia na formacéo do educando, seja ela
de nivel técnico ou médio.

Partimos do pressuposto de que ensinar literatura ndo € simplesmente ler textos e
relaciona-los as caracteristicas dos respectivos movimentos literarios. E preciso que se va
além, ou seja, que se explore o sentido das palavras. Para Bakhtin (2006) e Vigotsky (1998a)
a palavra desprovida de seu significado, de seu contetdo, restringe-se ao significante, ao
processo fisioldgico de sua formacdo, ou seja, a um som vazio. Conforme Paulo Freire
(1989), é necessario que se promova O adentramento nos textos para que Ssejam
compreendidos.

No entanto, ndo se trata simplesmente de despertar a habilidade de ler, mas de a leitura
ser vista como forma de linguagem, oriunda das inter-relacbes humanas, capaz de transformar
o individuo. Uma leitura como mediacdo, como pratica social; isto é, uma leitura que capacite
o individuo a participar ativamente do meio em que vive. Sobretudo, uma leitura dialdgica,
pois a linguagem compreende um lugar de interagdo, onde sujeitos se formam pelo processo
dialégico (GERALDI, 2007). Ou como diz Magnani:

De um ponto de vista interacionista, a leitura € um processo de construcao de
sentidos. Oscilando numa tensdo constante entre parafrase (reproducdo de
significados) e polissemia (producdo de novos significados), ela se constitui
num processo de interacdo homem/mundo, através de uma relacéo dialégica
entre leitor e texto, mediada pelas condi¢cGes de emergéncia (producéo,
edicdo, difusdo, selecdo) e utilizagdo desses textos (1989, p. 34).

Enfim, o baixo nivel de leitura e compreensdo de textos dos mais variados géneros,
por parte de nossos alunos faz-nos perceber o grande desafio que € ensinar literatura. Para
mudarmos essa realidade, € preciso, antes de tudo, definirmos um método de ensino que ndo
esteja assentado em formulas prontas, mas que vislumbre no dialogo dos jovens com o
conhecimento a melhor maneira de se fazer educacdo (SANTQOS, A., 2003).

Sendo assim, uma proposta proficiente e de significativa transformacéo do ensino de
literatura consiste em encara-la sob a perspectiva dialdgica. Esta perspectiva é preconizada
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tanto pelos PCNs quanto pelos PCNs+, embora estes documentos ndo esclarecam como torna-
la efetiva. Contudo, a luz da perspectiva socio-histérica de Vigotsky e Bakhtin sobre a
linguagem, podemos buscar o embasamento tedrico necessario para a consecucao dessa
empreitada.

2.2. Algumas Ideias de Vigotsky e Bakhtin como Aportes Tedricos para as Aulas de
Literatura

Vigotsky e Bakhtin, apesar de terem sido contemporaneos e vivido num mesmo pais,
provavelmente ndo se encontraram no plano pessoal, mas no campo das ideias. Guardadas as
diferentes perspectivas de seus estudos, hd muitos pontos de interseccdo entre as ideias desses
dois teoricos. Mas €, sobretudo, pela concepcao socio-histdrica da linguagem como centro de
suas andlises que eles mais se identificam (FREITAS, 1997). Ademais, os dois estudiosos
quase sempre recorreram a literatura para dar corpo a suas investigacoes.

No Brasil, a chegada das ideias de Vigotsky e Bakhtin se da, timidamente, em meados
dos anos 70 do século XX. Trazidos por professores universitarios que, em geral, faziam pos-
graduacOes nos E.U.A. ou Europa, os estudos vigotskianos e bakhtinianos ganham corpo por
aqui gracas ao fim do regime militar e a instauracdo da democracia (FREITAS, 1994).

De formacdo interdisciplinar, Vigotsky chegou a psicologia por intermédio da
literatura. Para melhor compreendermos a revolucdo que ele causou dentro do campo da
psicologia e o legado de suas pesquisas na seara da educagédo, urge que cotejemos as teorias
psicolégicas do psiquismo humano que ja preexistiam: o inatismo e 0 ambientalismo. Sendo
assim, perceberemos as concepcOes dessas teorias sobre as naturezas bioldgica e cultural do
homem, como acontece a relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento no sujeito e, por
extensdo, quais sdo as possibilidades de uma agédo educativa neste sujeito.

A concepcao inatista, apriorista ou nativista, como a propria denominacao sugere,
acredita que as estruturas bésicas do individuo, ou seja, sua personalidade, seu potencial, seus
valores, seus comportamentos, suas formas de pensar e conhecer ja se fazem presentes desde
seu nascimento ou determinadas em potencial, dependendo apenas de seu amadurecimento
para manifestacdo (REGO, 2004). De extrato racionalista e idealista, no inatismo os fatores
hereditarios e maturacionais sdo decisivos para a constituicdo do individuo e de seu processo
de conhecimento.

Em decorréncia disto, as interacdes sdcio-culturais sdo excluidas na formacdo das
estruturas cognitivas e comportamentais. Conforme esta abordagem, o desenvolvimento
precede a aprendizagem, e o desenvolvimento mental se da retrospectivamente, o que em
termos pedagdgicos resulta numa limitagdo do papel da escola, j4 que “a pratica escolar ndo
desafia, ndo amplia nem instrumentaliza o desenvolvimento de cada individuo, pois se
restringe aquilo que ele j& conquistou” (REGO, 2004, p. 87). Ainda de acordo com esta
perspectiva, o papel do professor € bastante restrito, pois depende das caracteristicas inatas de
seus aluno, e seu poder de intervencdo no processo de ensino-aprendizagem é quase nulo.

Por sua vez, a abordagem ambientalista, associacionista, comportamentalista ou
behaviorista € assim denominada por delegar a0 meio (mundo fisico e social) a constitui¢do
das caracteristicas humanas e dar énfase a experiéncia como fonte de conhecimentos e de
formacéo de habitos de comportamento (REGO, 2004). De extragdo empirista e positivista, 0s
pressupostos do ambientalismo sdo os lastros da pedagogia tradicional de ensino, pois veem o
aluno como uma “tabua rasa”, isto ¢, como alguém que ndo tem ideias nem principios inatos,
mas sim que os extrai da experiéncia, da vida. Segundo esta perspectiva, aprendizagem e
desenvolvimento ocorrem concomitantemente.



Nessa abordagem, a funcéo da escola é superestimada por ser vista como o locus da
aprendizagem, onde a cultura é transmitida. E o professor, na vertente mais conservadora da
pedagogia tradicional, € encarado como o manancial do saber, cabendo aos alunos beberem
dessa fonte inesgotavel de conhecimento, sendo proibida a interagdo entre eles para evitar
prejuizos no desenvolvimento individual. Ja na vertente espontaneista dessa concepcao, a do
laissez-faire, o papel do professor é apenas garantir o contato dos alunos com os objetos de
seu meio fisico, procurando ser o menos interveniente possivel, para ndo atrapalhar a
espontaneidade desse processo de construgdo do conhecimento.

Ja a concepcao histdrico-cultural, socio-historica ou socio-interacionista do psiquismo
humano engendrada por Vigostky, cujo método toma de empréstimo os postulados teéricos
do materialismo historico-dialético, contrapde-se as abordagens supracitadas por julgar que é
0 processo de apropriacdo da experiéncia historica e cultural pelo homem o responsavel pelo
funcionamento psicoldgico tipicamente humano (REGO, 2004). Segundo a tese vigotskiana, o
psiquismo humano é uma sintese dialética de fatores bioldgicos e culturais. Por isso, ele se
dedicou, entre outras coisas, ao estudo da relacdo entre as funcdes psicoldgicas elementares,
de natureza bioldgica, e as fungdes psicoldgicas superiores, de carater sdcio-cultural.

Uma série de conceitos-chave concorrem na consecucdo dos estudos de Vigotsky
sobre as fungGes mentais superiores ou genuinamente humanas e, como tal, na construcdo do
ideario de sua teoria sécio-historico-cultural da psicologia. Ater-nos-emos aqui a alguns
desses conceitos, de forma sucinta, e daremos primazia aqueles que trazem implicagdes no
campo da educacdo, especialmente no que se refere ao didlogo do aluno-leitor com o texto
literario, durante as aulas de literatura, a saber, o pensamento conceitual, a internalizacdo e a
zona de desenvolvimento proximal. Antes, porém, discorreremos sobre o papel da mediacao
simbdlica, elemento imprescindivel do sécio-interacionismo.

A mediacdo simbolica é o processo decisivo de desenvolvimento das fungbes
psicoldgicas superiores tipicamente humanas, uma vez que é através dela que o homem se
relaciona com o mundo e com os outros homens. Mas como se d& este processo de mediacéo?
Vigotsky considera dois elementos responsaveis por isso: 0s instrumentos e 0s signos ou
“instrumentos psicologicos”. Estes incidem sobre o psiquismo humano e aqueles se voltam
para a relacdo do homem com os objetos de seu mundo fisico. Assim, de acordo com este
tedrico (1998b, p.70):

A invencdo e 0 uso de signos como meios auxiliares para solucionar um
dado problema psicolégico (lembrar, comparar coisas, relatar, escolher, etc.)
é analoga a invencdo e uso de instrumentos, s6 que agora no campo
psicoldgico. O signo age como um instrumento da atividade psicoldgica de
maneira analoga ao papel de um instrumento no trabalho.

Desta forma, fazendo uso dos signos mediadores, 0 homem tem o controle sobre suas
atividades psicoldgicas relativas a atencdo deliberada, memoria voluntaria e acimulo de
conhecimentos. E Vigotsky vé a linguagem, sistema de signos responsavel pelas interacdes
sociais entre os individuos que compartilham desse sistema de representacdo da realidade,
como o principal instrumento de mediacdo simbdlica, portador dos conceitos generalizados e
produzidos pela cultura humana.

Sem duvida, o apice da mediacdo simbolica representada pela linguagem é o processo
de formacao de conceitos. Na perspectiva vigostkiana, o estudo da construcdo de conceitos é
um elemento integrador de outros postulados importantes de sua teoria socio-histérica do
desenvolvimento das fungdes mentais superiores, como a relagdo pensamento-linguagem, a



funcdo mediadora da cultura e os processos de internalizacdo de conhecimento adquiridos
socialmente.

Mas como Vigotsky entende o que sdo os conceitos? Para ele, “os conceitos sdo
entendidos como um sistema de relacOes e generalizagdo contidos nas palavras e determinado
por um processo historico-cultural” (REGO, 2005, p.76). Depois de passar em revista todos
os estudos que j& haviam sido feitos sobre os processos de formagéo de conceitos, inclusive 0s
estudos de Piaget sobre este assunto, Vigotsky, dialeticamente, apresenta sua visdo sobre os
conceitos, dividindo-0s em dois grupos: 0s conceitos cotidianos ou espontaneos e 0s conceitos
cientificos.

Os conceitos cotidianos sdo aqueles adquiridos pelo individuo antes mesmo de ele
frequentar a escola e se configuram pelas experiéncias vividas por este individuo em sua
relagdo com o meio fisico e social, desde seu nascimento. J& os conceitos cientificos sdo
aqueles que exigem da mente do individuo exercicios de abstracdo de forma sistematica, e é
por isso que eles sdo aprendidos na escola. Ao contrério de Piaget, Vigotsky (1998a) postula
que o desenvolvimento desses dois tipos de conceitos se da de forma imbricada, como um
processo unitario. E é por esta razdo que ele chama a atencdo da escola que ignora 0s
conhecimentos empiricos que o aluno traz para a sala de aula. Esses conhecimentos
constituem 0s conceitos cotidianos, muito importantes para desencadear 0 processo de
formacéo de conceitos cientificos.

Ainda no tocante a formacgdo de conceitos, Vigotsky (1998a) adverte que é um
processo psicolégico complexo que requer o desenvolvimento do intelecto e, como tal, ndo
pode ser ensinado como um mero treinamento artificial. Reconhece também que a escola é o
melhor lugar para que sejam ensinados 0s conceitos cientificos, uma vez que ela o faz de
forma sistemaética; e como uma instituicdo social que é, tem o dever de socializar o legado
cultural da humanidade.

Um elemento imprescindivel para que haja a formacdo de conceitos e,
consequentemente, o desenvolvimento das funcbes psicoldgicas superiores, € 0 processo de
internalizacdo. No dizer de Vigotsky (1998b), a internalizacdo € a transmutacdo de uma
atividade externa numa interna, ou seja, quando um processo de cognigdo migra do plano
interpessoal para o plano intrapessoal.

Como rezam os principios do socio-interacionismo, a constitui¢do do individuo é o
resultado ndo s6 de sua evolucdo bioldgica, mas, principalmente, de seu nivel de apropriacao
da heranca cultural de seu grupo social. E esta apropriacdo do patriménio cultural j& existente
s0 acontece através do processo de internalizacdo. Isso tudo traz sérias implicacOes
educacionais. Para Freitas (1994, p. 93):

O processo de internalizagdo € eminentemente dialdgico, porque aquilo que
eu internalizo, o intrapsicoldgico, s6 acontece a partir de uma interagdo, do
interpsicoldgico, portanto, sendo indispensavel o papel do outro. O material
a ser aprendido é colocado externamente pelo professor (processo
interpessoal) e o aluno apropria-se do conhecimento, da-lhe um significado
proprio a partir de sua experiéncia anterior e reconstroi, interna e
individualmente, a operacdo (processo intrapessoal).

Por isso, a perspectiva vigotskiana valoriza bastante as interagfes sociais e, no
contexto da aprendizagem escolar, redimensiona os papéis tanto do professor como do aluno.
Encarando o processo de ensino-aprendizagem com uma atividade compartilhada, Vigotsky
concebe a atuacdo do professor como um mediador no processo de internalizacdo do
conhecimento por parte dos alunos, cabendo-lhe a responsabilidade de promover este
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processo e de intervir sempre que houver necessidade de ajusta-lo. Quanto ao aluno, Vigotsky
ndo 0 V& como um sujeito passivo, mas sim como um sujeito ativo e interativo que em sala de
aula se faz ouvir.

Outro conceito essencial da abordagem historico-cultural de Vigotsky diz respeito a
zona de desenvolvimento proximal. Com este conceito, ele pde em xeque trés outras posicdes
de teoricos de seu tempo, no que concerne a relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento.
Na visdo piagetiana havia independéncia entre aprendizagem e desenvolvimento; para 0s
behavioristas, aprendizagem e desenvolvimento se equivaliam; e por fim, os gestaltistas
acreditavam que aprendizagem e desenvolvimento eram processos diferentes, mas que se
relacionavam reciprocamente.

Vigotsky (1998b) comeca a mostrar sua visao sobre aprendizagem e desenvolvimento
lembrando que a crianca ja apresenta certo nivel de aprendizagem, adquirido em sua
experiéncia de contato com o meio em que vive, antes mesmo de frequentar os bancos
escolares. E mais: desde o primeiro dia de vida da crianca, aprendizagem e desenvolvimento
se inter-relacionam. Mas é gracas ao aprendizado escolar que o desenvolvimento do individuo
ganha outra dimensao.

Surge entdo o conceito de zona de desenvolvimento proximal, isto é, a distancia entre
aquilo que o individuo é capaz de fazer sozinho por ter completado certos ciclos de seu
desenvolvimento (nivel de desenvolvimento real) e aquilo que ele sé sera capaz de resolver
com o auxilio de pessoas mais experientes no assunto, quer seja o professor quer sejam seus
colegas de turma (nivel de desenvolvimento potencial ou proximal).

Assim, o desenvolvimento mental é caracterizado de forma retrospectiva pelo nivel de
desenvolvimento real e de forma prospectiva pela zona de desenvolvimento proximal.
“Portanto, o Unico tipo positivo de aprendizado ¢é aquele que caminha a frente do
desenvolvimento, servindo-lhe de guia; deve voltar-se ndo tanto para as funcgdes ja maduras,
mas principalmente para as fungdes em amadurecimento” (VIGOTSKY, 1998a, p. 129-130).

Pelo visto, ha muitas implicacdes educacionais nesse conceito de zona de
desenvolvimento proximal, mas que podem ser sintetizadas na vocacdo que toda escola
deveria ter para administrar, prospectivamente, o aprendizado. Mesmo porque, consoante o
pensamento de Vigotsky (1998b), a zona de desenvolvimento proximal hoje no individuo sera
convertida em seu nivel de desenvolvimento real amanha.

Por conseguinte, a escola que ndo se pautar pela criacdo de sucessivas zonas de
desenvolvimento proximal em seus alunos, incorrera em retrocesso. E o professor, por sua
formacdo intelectual e experiéncia, é a peca principal, embora ndo seja a Unica, para evitar
iSs0, uma vez que seu papel, nessa abordagem vigotskiana, é justamente o de suscitar as zonas
de desenvolvimento proximal de seus alunos no processo de aquisi¢do do patriménio cultural
da humanidade.

Quando voltamos o olhar para as aulas de literatura, percebemos imediatamente a
importancia das teses de Vigotsky sobre a formacdo de conceitos, o processo de
internalizacdo do conhecimento e a criacdo de zonas de desenvolvimento proximal. O que
deveria ser uma aula de literatura realmente produtiva, sendo a aplicagdo desses conceitos
vigotskianos?

Sobretudo uma aula de leitura do texto literario pressupde que os alunos trazem
conceitos do cotidiano para a leitura de tal tipo de texto, e é natural que isso aconteca, pois,
como adverte Freire (1989, p. 11-12): “A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai
que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele.
Linguagem e realidade se prendem dinamicamente”. Deste modo, a linguagem literéria pode
ser mais bem apreendida se forem conjugados 0s conceitos espontaneos e 0s conceitos
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literrios. Estes Gltimos séo primordiais na instrumentalizacdo dos alunos, durante o processo
de escolarizacdo adequada da leitura literéria.

No tocante a internalizacdo de conceitos literarios, por ser um processo que envolve a
atividade compartilhada, ndo se da de forma imediata. Muitas vezes s6 vamos perceber que 0s
alunos internalizaram certos conceitos quando Ihes colocamos frente a um novo texto literario
que traga embutidos aqueles mesmos conceitos j& vistos em textos anteriores. Outras vezes,
os alunos serdo capazes de demonstrar a apropriacdo que fizeram de determinados conceitos
num outro momento do proprio texto onde aprenderam tais conceitos.

No entanto, com certeza, a culminancia do processo de escolarizacdo adequada da
leitura literaria acontece toda vez que geramos zonas de desenvolvimento proximal nos
alunos. Em nossa concepc¢do, o verdadeiro sentido de uma aula de literatura é fazer do
exercicio permanente e critico da leitura do texto literario apanagio necessario para a criagdo
de zonas de desenvolvimento proximal nos alunos-leitores. Consideramos o0 processo de
formacdo de conceitos literarios e a internalizacdo desses conceitos as etapas naturais que
antecedem e preparam o contexto de criacdo dos niveis de desenvolvimento potencial dos
alunos.

N&o devemos esquecer que para o0 estudo do processo de compreensdo de textos
literdrios e a construcdo de conceitos em literatura, a partir de uma pratica de ensino-
aprendizagem centrada nas interacdes verbais, no espaco da sala de aula, ndo podemos
prescindir das ideias do dialogista eslavo Mikhail Bakhtin. Também de formagdo
interdisciplinar, Bakhtin, cujas discussdes tedricas se voltam quase sempre para as questdes
de literatura e estética, estendeu suas pesquisas a outras areas das ciéncias humanas.
Entretanto, quais sdo as contribuicdes de seus estudos, no &mbito educacional? Freitas (1994,
p. 92-93, grifo nosso) verifica que:

N&o ha nada praticamente escrito sobre aplicagdes pedagdgicas da teoria de
Bakhtin. Alias, ele ndo era um pedagogo e ndo teve intencBes explicitas de
produzir uma teoria pedagdgica. No entanto, ao falar da interacdo, do
dialogo, penso que é possivel uma transposicdo para a Educagéo, para o
processo ensino-aprendizagem. O que é este processo ou 0 que deveria ser
sendo uma interacdo, um dialogo? Na apropriagdo do conhecimento
historicamente construido, o aluno encontra-se com o professor como
mediador por meio da linguagem. E por meio desse encontro com o outro, na
corrente da linguagem, que o conhecimento vai sendo construido. Percebo
que a concepcao de linguagem de Bakhtin, centrada no fenémeno social da
interacdo, do dialogo, tem muito a ver com uma escola que se pretende
democratica, onde os alunos sejam introduzidos no exercicio de uma
cidadania, constituindo-se em sujeitos de um saber.

De fato, no centro da concepc¢éo de linguagem de Bakhtin situa-se o dialogismo. Esta
categoria multifacetada é a pedra angular de seu pensamento e permeia toda a sua obra. Antes,
porém, de discutirmos os conceitos de dialogismo em Bakhtin, gostariamos de lembrar,
resumidamente, a critica que ele fez as duas concepcdes de linguagem, o objetivismo abstrato
e o subjetivismo idealista, da filosofia da linguagem e linguistica de sua época, para s6 entdo
formular sua propria ideia de linguagem.

Assim como Vigotsky, o método de analise de um problema cientifico ou filoséfico
utilizado por Bakhtin tem no materialismo dialético suas bases tedricas. Como ndo poderia
deixar de ser, este mestre do dialogismo faz uso das relagdes dialégicas que engendram a
propria linguagem para explica-la. Em sua refutagdo dos postulados do objetivismo abstrato e
do subjetivismo idealista, Bakhtin primeiro expbe em que consistem essas linhas do
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pensamento filosofico-linguistico, traz a baila sua contrapalavra, para s6 entdo expor sua
solucdo dialética para o problema em analise.

O objetivismo abstrato, cujos maiores representantes sdo Saussure e seu discipulo
Charles Bally, concebe a lingua como um sistema abstrato de formas normativas (formas
fonéticas, gramaticais e lexicais da lingua) que deve ser assimilado pelos falantes de uma
determinada comunidade linguistica. Esta forma de pensar o funcionamento de uma
determinada lingua nédo estaria mais longe da verdade, visto que, como teoriza Bakhtin (2006,
p. 98):

Na prética viva da lingua, a consciéncia linguistica do locutor e do receptor
nada tem a ver com um sistema abstrato de formas normativas, mas apenas
com a linguagem no sentido de conjunto dos contextos possiveis de uso de
cada forma particular. Para o falante nativo, a palavra néo se apresenta como
um item de dicionario, mas como parte das mais diversas enunciacdes dos
locutores A, B ou C de sua comunidade e das multiplas enunciagdes de sua
prépria pratica linguistica.

Outra objecdo importante feita por esse filésofo da linguagem aos postulados do
objetivismo abstrato diz respeito ao fato de essa corrente de pensamento considerar que a
lingua é transmitida de geracdo em geracgdo, por ser um produto acabado. Para Bakhtin (2006,
p. 111):

Na verdade, a lingua ndo se transmite; ela dura e perdura sob a forma de um
processo evolutivo continuo. Os individuos ndo recebem a lingua pronta para
ser usada; eles penetram na corrente da comunicagdo verbal, ou melhor,
somente gquando mergulham nessa corrente é que sua consciéncia desperta e
comega a operar.

Ja o subjetivismo idealista, cujos maiores representantes séo Humboldt e Vossler,
considera a lingua, processo de evolugdo continua, como um ato da fala, de criacéo das leis do
psiquismo individual e, como tal, deve ser estudada pelos linguistas e pelos fil6sofos da
linguagem. Obviamente, segundo essa tendéncia, a expressdo-enunciacao se da no interior do
individuo e a manifestacdo exterior dessa expressdo é linguagem materializada.

Noutras palavras, o subjetivismo idealista sugere que é 0 pensamento que organiza a
expressao ou linguagem. Entretanto, essa formulacdo ndo se sustenta, pois como lembra
Bakhtin (2006), o contrario é 0 que acontece, uma vez que a expressdo semidtica é condicdo
sine qua non para que haja atividade mental. Na esteira de Bakhtin, Vigotsky (1998a, p. 156-
157) postula que “o pensamento ndo é simplesmente expresso em palavras; é por meio delas
que ele passa a existir”.

Constatada a incapacidade do subjetivismo idealista de perceber o carater social da
enunciacao, Bakhtin (2006) vai mais longe e mostra que tanto a enuncia¢do quanto a atividade
mental sdo de natureza social, isto €, sdo construidas nas interacdes sociais. Sem divida, a
forma de pensar a aquisicdo da linguagem e do pensamento implica uma visao socio-histérica
do homem.

Depois de feitas as criticas ao objetivismo abstrato e ao subjetivismo idealista, Bakhtin
(2006) considera que essas duas orientacfes do pensamento filosofico-linguistico nédo
constituem a real substancia da linguagem, substancia esta s constituida pelo fenémeno
social da interacdo verbal, o que se traduz numa concepgéo dialogica da linguagem.
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Como ja afirmamos, o dialogismo perpassa todo o conjunto da obra de Bakhtin e
constitui a célula-mater de seu ideario sobre a linguagem. E se o subjetivismo idealista
relegava a funcdo comunicativa da linguagem para segundo plano, bem como o papel do
outro de apenas ouvinte passivo, Bakhtin, em suas discussdes sobre o dialogismo, ndo sé
corrige essas duas posi¢coes, devolvendo a linguagem a primazia de seu carater comunicativo
e pondo em relevo a importancia da alteridade no ato de comunicagcdo, mas também elege o
enunciado como a unidade desta mesma comunicacao.

Para compreendermos a importancia do enunciado na perspectiva bakhtiniana de
linguagem, ndo podemos perder de vista o fato de que “todo enunciado ¢ um elo na cadeia de
comunicagdo discursiva” (BAKHTIN, 2003, p. 289), e justamente por isso “ndo pode haver
enunciado isolado. Ele sempre pressupde os enunciados que o antecedem e o sucedem”
(BAKHTIN, 2003, p. 371). Logo, fica facil entender por que os enunciados sao repletos de
tonalidades dialogicas e por que podemos chamar de dialogismo as relacdes de sentido que
acontecem entre dois ou mais enunciados.

Quanto as formas de dialogismo, Bakhtin teve todo o cuidado de examina-las, em
todas as suas nuancas, em suas discussdes sobre a linguagem. Conforme Barros (2007) e Brait
(2007), entre essas formas, temos o dialogismo marcado pelo dialogo entre interlocutores e o
didlogo entre enunciados ou discursos. Ja para Fiorin (2006), s6 se deve falar em dialogismo
entre enunciados, pois, segundo ele, o interlocutor é sempre uma réplica, um enunciado;
portanto, todo dialogismo s&o relagfes de sentido entre enunciados. Polémicas a parte,
adotamos aqui a compreensdo ativa responsiva de Barros e Brait sobre as formas de
dialogismo, sem discordarmos da posicao de Fiorin.

O dialogismo entre interlocutores tem, pelo menos, quatro nuancas. A primeira delas
diz respeito ao principio fundador da linguagem. Bakhtin, ndo obstante concordar com a
linguistica saussuriana sobre a importancia da linguagem para a comunicacao, vai além disso
por observar que a linguagem nasce da interacdo entre os interlocutores, o que implica a
natureza social da linguagem.

A segunda nuanca dessa forma de dialogismo reza que da relacdo entre os
interlocutores dependem a significagdo das palavras e o sentido do texto, que s&o arquitetados
na producdo e na interpretacdo dos textos. Se pensarmos este principio em termos de
constituicdo e interpretagdo de textos literarios, veremos que ha um acordo tacito entre autor e
leitor, pois, durante a elaboracdo de seu texto, o autor tem em vista um puablico-leitor e
direciona seu texto para ele, ao passo que este publico-leitor se torna coparticipante desse
processo de criacdo por preencher as lacunas do texto.

A terceira nuanga desse tipo de dialogismo mostra que se a relacdo entre 0s
interlocutores da origem a linguagem e sentido ao texto, igualmente constréi os proprios
interlocutores, pois a intersubjetividade precede a subjetividade. Nas palavras de Bakhtin
(2003, p. 298): “A nossa propria ideia — seja filosofica, cientifica, artistica — nasce e se forma
no processo de interacdo e luta com 0s pensamentos dos outros, e isso ndo pode deixar de
encontrar o seu reflexo também nas formas de expressdo verbalizada do nosso pensamento”.

A quarta e Gltima nuanca do dialogismo interacional prevé dois tipos de sociabilidade:
a relagdo entre sujeitos e a relagcdo destes com a sociedade. Bakhtin concebe 0 homem com
um ser social e dai deduz que todo ser humano, além de seu nascimento bioldgico, precisa de
um segundo nascimento, 0 social. Ao se constituir no seio de uma sociedade, o sujeito se insere
dentro de uma classe social em que ha o didlogo de diferentes vozes sociais, tornando-se, assim, um
sujeito historico e ideoldgico.

No que concerne ao dialogo entre discursos ou enunciados, o dialogismo é visto como
0 modo de funcionamento real da linguagem, por ser o elemento que instaura sua constitutiva
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natureza interdiscursiva. Ndo é demais repetir que todo enunciado se forma a partir de outro
enunciado. De acordo com Bakhtin (2003, p. 301, grifo do autor),

[...] o enunciado se constrdi levando em conta as atitudes responsivas, em
prol das quais ele, em esséncia, é criado. O papel dos outros, para quem se
constréi o enunciado, é excepcionalmente grande, como ja sabemos. Ja
dissemos que esses outros, para 0S quais 0 meu pensamento pela primeira
vez se torna um pensamento real (e deste modo também para mim mesmo),
ndo sao ouvintes passivos mas participantes ativos da comunicagdo
discursiva. Desde o inicio o falante aguarda a resposta deles, espera uma
ativa compreens&o responsiva. E como se todo enunciado se construisse ao
encontro dessa resposta.

Pensando essa formulacdo nas aulas de literatura, em que se tem o texto literario como
foco maior, a posicdo do aluno-leitor € a do outro que ndo € agente passivo na recepc¢do da
leitura, mas a de um sujeito interativo que, com sua ativa compreensdo responsiva, dialoga
com o texto — na medida em que procura preencher suas lacunas — e sobre o texto — nas
discuss@es que envolvem o professor e os colegas —, fazendo com que sua voz seja ouvida e
recriada no seio de outras vozes.
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3. PERCURSO METODOLOGICO DE PESQUISA

Mas o sujeito como tal ndo pode ser percebido
como coisa porque, como sujeito e permanecendo
sujeito, nao pode tornar-se mudo;
consequentemente, o conhecimento que se tem dele
sO pode ser dialdgico.

Mikhail Bakhtin

3.1. Da Natureza da Pesquisa

Nosso projeto de pesquisa intitulado “O ensino de literatura na educacdo profissional
agricola numa perspectiva dialogica: formando leitores” estd assentado no ambito da
metodologia qualitativa de pesquisa de orientacdo sécio-historica. Nessa abordagem, o objeto
de estudo das ciéncias humanas €, segundo Bakhtin (2003), o sujeito expressivo e falante. E,
portanto, o conhecimento que se tem desse sujeito s pode ser dialogico, posto que ele tem
participacdo ativa e responsiva durante o processo de pesquisa.

Em decorréncia disso, também justificamos nossa opcdo pela pesquisa de cunho socio-
interacionista, pois, conforme Rego (2004, p. 110): “Na perspectiva de Vigotsky, construir
conhecimentos implica numa acéo partilhada, ja que é atravées dos outros que as relagdes entre
sujeito e objeto de conhecimento sdo estabelecidas”. E como nosso objeto de estudo sdo os
enunciados produzidos pelos alunos no processo de interpretacdo de textos literarios em sala
de aula, seria um contrasenso uma metodologia de pesquisa que ndo desse voz a esses alunos,
como acontece de praxe na pedagogia tradicional de ensino, em que o discurso predominante
é o do professor e, portanto, a constru¢do do conhecimento é unilateral.

Por isso, comungamos com o pensamento de Freitas (2007, p. 29, grifo da autora)
quando ela afirma que:

Considerar a pessoa investigada como sujeito implica compreendé-la como
possuidora de uma voz reveladora da capacidade de construir um
conhecimento sobre sua realidade que a torna co-participante do processo de
pesquisa. Conceber, portanto, a pesquisa nas ciéncias humanas a partir da
perspectiva socio-historica implica compreendé-la como uma relacdo entre
sujeitos possibilitada pela linguagem.

De fato, os alunos que participaram dessa nossa pesquisa exerceram, exemplarmente,
0 papel de coparticipantes do processo de pesquisa, na medida em que suas vozes se fizeram
ouvir, toda vez que solicitadas, e até mesmo quando ndo solicitadas. Logo, podemos asseverar
que desenvolvemos uma pesquisa que visou, sobretudo, instaurar o dialogismo entre
pesquisador e pesquisados.

3.2. Do Cenario da Pesquisa
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O ano de 2009 é palco de duas celebragdes importantes para o ensino profissional.
Neste ano, a Rede Federal de Educacdo Profissional e Tecnoldgica chega ao seu centenario de
nascimento e a Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristdvéo, agora Campus Sao Cristovéo do
IFS, faz oitenta e cinco anos de existéncia.

Localizada na regido leste do Estado de Sergipe, situada no quilémetro 96 da BR 101,
Povoado Quissama, Municipio de Sao Cristdvéo, a cerca de dezoito quildmetros do centro da
capital, Aracaju, a Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristovdo, vinculada a Secretaria de
Educagdo Média e Tecnoldgica do Ministério da Educacdo, foi uma autarquia federal.

Suas origens remontam ao Patronato Sdo Mauricio, criado em 1924. Dois anos depois,
como homenagem ao ministro da viacdo do governo Arthur Bernardes, essa instituicdo é
denominada Patronato de Menores Francisco de Sa. Em 1931, para homenagear um jurista e
literato sergipano, essa instituicdo recebe a denominacdo de Patronato de Menores Cyro de
Azevedo, que é federalizado e transformado em Aprendizado Agricola de Sergipe no ano de
1934. Cinco anos depois, em 1939, passa de Aprendizado Agricola de Sergipe para
Aprendizado Benjamin Constant. Em agosto de 1946, a denominacdo ja € Escola de Iniciacdo
Agricola Benjamin Constant, e em 1952, Escola Agricola Benjamin Constant, para somente
em 1957 ser chamada de Escola Agrotécnica Benjamin Constant. A LDB de 1961 faz com
que novamente mude a denominacdo e dessa vez o nome da instituicdo é Colégio Agricola
Benjamin Constant. Em 1979 recebe, finalmente, o nome de Escola Agrotécnica Federal de
Séo Cristovdo (NASCIMENTO, 2004).

N&o importando sua denominacdo, essa Escola, principal porta de entrada para a
formagdo de técnicos de nivel médio destinados ao setor primario da economia do Estado de
Sergipe, vem desempenhando, ao longo da historia, seu papel socio-cultural. E este papel é
exercido desde seu comeco como Patronato, cuja fungdo era oferecer curso de artifices e
aprendizes para criancas e adolescentes tidos como desajustados social e emocionalmente, até
a atualidade em que se constitui ndo apenas como uma instituicdo de formacdo de
profissionais de nivel técnico, mas também tecnoldgico, por ter recebido o status de campus.

Antes, porém, de se tornar Campus, ndo devemos esquecer que a Escola Agrotécnica
Federal de Sdo Cristovao vivenciou, como todas as escolas agrotécnicas da rede, o chamado
Sistema Escola-Fazenda, instituido na década de 70 do século XX e cujo lema era “aprender a
fazer, fazer para aprender”. Como seu proprio lema sinaliza, este sistema se ancorava no
processo do ensino-producdo, e para geri-lo, criou-se a Cooperativa Escolar. Para muitos,
durante pouco mais de uma década, o Sistema Escola-Fazenda significou os “anos dourados”
da Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristovao. Mas ja em meados dos anos 80, este sistema
entra em declinio e se extingue de vez com o0 advento da LDB n° 9.394/96 e seu Decreto n°
2.208/97, que institucionaliza o ensino por mddulos, com base na pedagogia das
competéncias. E em 23 de julho de 2004, publicou-se o Decreto n° 5.154/2004, que revogou 0
2.208/97 sem ferir-lhe os principios basicos.

A partir da Lei n® 11.892 de 29 de dezembro de 2008, que criou 0s institutos federais
de ensino, a Escola Agrotécnica Federal de Sao Cristovdo se torna 0 Campus Sdo Cristovao
do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia de Sergipe. Para a formacgdo desse
instituto, a Escola juntou-se ao Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica (CEFET — SE) e a
Unidade Descentralizada de Lagarto — SE. Este novo status faculta a Escola ndo so a criacao
de novos cursos técnicos, mas também a oferta de algumas licenciaturas, além da criagdo de
cursos de formacéo de tecnélogos.

3.3. Dos Contextos e dos Sujeitos Envolvidos na Pesquisa
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Nossa histéria com o aprendizado de literatura foi, provavelmente, uma das razdes por
que decidimos encetar esta pesquisa. Durante os ensinos fundamental e médio, ndo tivemos
muito contato com o texto literario, em sala de aula. Quando a poesia e a prosa literarias
apareciam numa aula de portugués, logo se transformavam em pretexto para aulas de
gramatica ou redacdo. E ainda que o texto literario fosse usado para aula de literatura, ele
servia apenas aos propésitos da historia da literatura, isto é, para ilustrar os estilos de épocas e
catalogar os autores. Ou entdo as discussdes sobre o texto ficavam circunscritas a questdes
estilisticas. Era mesmo inconcebivel pensar huma leitura do texto literario feita por fruicdo e
que aprofundasse algumas questdes do texto.

Também nossa experiéncia de leitura na universidade, em pleno Curso de Letras, ndo
foi muito diferente. L4, a preocupacdo dos professores, no tocante ao ensino de literatura,
eram, com raras excegdes, as discussdes em torno das diversas teorias literarias e da historia
da literatura. O texto literario surgia nesse cenario como algo que ja deviamos conhecer. Lé-lo
era um dever. A leitura por fruicdo também néo era cogitada nesse espaco de ensino. Ler por
fruicdo parecia ser uma atividade que so deveria ser praticada fora do ambiente estudantil.

Com um histdrico desse, a atuacdo de qualquer professor de literatura dificilmente ndo
reproduzira as velhas formas tradicionais de ensino dessa disciplina. Mas como acreditamos
que os melhores professores de literatura sdo os proprios textos literarios e seus autores que 0s
engendraram, desde cedo procuramos a companhia desses lentes do saber e do prazer, pois
concordamos inteiramente com Perissé (2006, p. 80) quando diz que “ninguém podera formar
leitores se ndo estiver empolgado com a aventura de ler. [...] Assim como a falta de bons
politicos leva ao desgoverno, também ndo se educa para a leitura sem professores
apaixonados pelo livro”. E foi essa paixdo pela leitura das obras literarias, associada a nossa
paix&o pelo processo de ensino-aprendizagem, o principal motivo que nos levou a encarar este
estudo.

Em nossas aulas de literatura, sempre primamos por estimular o didlogo dos alunos
com os diversos textos literarios. E vimos fazendo isso ha vinte anos, desde quando iniciamos
nossa jornada na educacdo, no Colégio Salesiano Nossa Senhora Auxiliadora, de Aracaju,
onde lecionamos por seis anos, até nossos dias de Escola Agrotécnica Federal de Séo
Cristovdo (hoje Campos Sédo Cristovao) que ja duram quatorze anos. Assim, percebemos que
ja estava na hora de sairmos do empirismo para podermos estudar cientificamente nossa
prépria pratica de sala de aula. E esta é, sem ddvida, uma experiéncia singular em nossa
historia.

Afirmar que estudamos nossa pratica em sala de aula ndo é uma incoeréncia, posto que
ao analisarmos como nossos alunos interagem com o texto literario, estamos também
verificando nossa funcdo de catalisadores desse processo de interacdo aluno-leitor-texto.
“Disso resulta que pesquisador e pesquisado tém oportunidade para refletir, aprender e
ressignificar-se no processo de pesquisa” (FREITAS, 2007, p. 28). Enquanto motivadores do
didlogo dos alunos com o texto literario, estamos realmente propiciando condicGes para eles
sentirem-se capazes de fazer suas proprias inferéncias sobre o texto? Ou s6 aceitamos seus
discursos apenas quando reproduzem 0 nosso ou os discursos da critica especializada?
Estamos trazendo textos para a sala de aula que motivem os alunos a gostar de ler? Os alunos
também conseguem aprender com os colegas ou apenas com o professor? Essas e outras
guestbes nos levaram a investigar melhor o processo de ensino-aprendizagem instaurado em
nossas aulas.

Para isso, fomos buscar a abordagem que melhor caracterizasse esse processo
pedagdgico de conhecimento e encontramos na perspectiva sécio-historica de Vigotsky e
Bakhtin o embasamento tedrico que melhor respondia as nossas inquietagoes,
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primordialmente por esses autores darem énfase a linguagem como o principal elemento
mediador no processo de construgdo do pensamento.

Nosso primeiro contato com os textos desses autores se deu de forma um tanto tardia,
pois ja ndo estdvamos mais nos bancos universitarios quando isso aconteceu. N&o tivemos
conhecimento da teoria psicoldgica de Vigotsky durante o estudo de créditos voltados para a
Psicologia da Educacdo. Tampouco estudamos o pensamento de Bakhtin quando passamos
pelas aulas de Linguistica. Conhecemos primeiro este ultimo através de seu livro Questdes de
literatura e de estética e, em seguida, Marxismo e filosofia da linguagem. Essas obras nos
chegaram numa época em que estavamos pretendendo pleitear uma vaga de mestrado em
Literatura Brasileira pelo programa de poés-graduacdo em Letras da UFAL (Universidade
Federal de Alagoas). Vigotsky, por sua vez, s6 viemos conhecer um pouco depois, através de
artigos sobre educacdo lidos na internet, quando procurdvamos por mais um tedrico que desse
sustentacdo ao nosso pré-projeto de mestrado em Educacdo Agricola da UFRRJ
(Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro).

Ja fazendo parte do PPGEA (Programa de P0s-Graduacdo em Educacdo Agricola da
UFRRJ), ampliamos nosso conhecimento sobre a obra desses tedricos russos, e ndo so
dialogamos com essa obra durante a leitura que fizemos e ainda fazemos dela, mas também
esse didlogo se estendeu as publicacbes de autores, em sua maioria brasileiros, que procuram
interpretar o pensamento de tais tedricos. Cabe-nos aqui citar pelo menos um deles, Maria
Teresa de Assuncéo Freitas, que correlacionou as ideias desses dois estudiosos em sua tese de
doutoramento publicada em livro — Vigotsky & Bakhtin e O pensamento de Vigotsky e Bakhtin
no Brasil — e muito nos ajudou a dirimir a incerteza de que seus pensamentos ndo se
contrap8em; pelo contrario, caminham numa mesma direcdo, ainda que por via diversa. E esta
duvida inicial todo pesquisador pode ter ao escolher os tedricos de sua pesquisa.

E o que podemos dizer do contexto e sujeitos pesquisados? O ano de 2008 vai ficar na
historia das Escolas Técnicas, Agrotécnicas e CEFETs da Rede Federal de Educacédo
Profissional e Tecnoldgica por ser 0 ano em que essas instituicdes de ensino se tornaram
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia, conforme Lei n® 11.892, de 29 de
dezembro de 2008. A Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristovao, depois da ifetizacdo,
tornou-se o Campus Séo Cristovao do Instituto Federal de Sergipe. Ainda enquanto Escola
Agrotécnica Federal de Sdo Cristovao, esta instituicdo de ensino profissional agricola
completou 84 anos de existéncia nesse mesmo ano.

Foi nesse contexto da ifetizacdo que tomamos como participantes desta pesquisa 0S
alunos das terceiras séries dos Cursos Integrados em Agropecuaria e Agroindustria do ano
letivo de 2008. Esses alunos constituiram, pois, as turmas remanescentes da entdo Escola
Agrotécnica Federal de Sdo Cristovdo. Por sua vez, escolhemos esses alunos porque
queriamos pesquisar, entre outras coisas, nossa propria pratica de ensino-aprendizagem de
literatura, e, na ocasido da pesquisa, as terceiras séries eram as turmas onde lecionavamos.
Coincidentemente, esses alunos estavam conosco desde a primeira série do curso deles.

Os participantes de nossa pesquisa totalizavam 96 alunos, assim distribuidos: 28 em
cada turma do Curso Técnico em Agropecudria (3° A e 3° C) e 40 na turma do Curso Técnico
em Agroindustria (3° B). Desses 96 alunos, 80 eram oriundos de cidades sergipanas, 14 eram
de cidades baianas, um era de cidade alagoana e um de cidade matogrossense; 50 deles eram
do sexo masculino e 46 do sexo feminino. Além disso, 59 alunos estavam sob o regime de
residéncia e 37 sob o regime de semirresidéncia. E, por fim, a média de idade desses
estudantes era de 18,8 anos.

No que concerne a identificacdo desses alunos, no momento da transcri¢cdo das aulas
selecionadas, optamos pelo uso de pseudénimos. Além de a ndo identificacdo das pessoas
pesquisadas ser uma pratica comum nas pesquisas cientificas, a manutencdo das vozes de
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nossos interlocutores no anonimato coaduna-se com o principio bakhtiniano da relatividade da
autoria individual da concepcdo dialdgica da linguagem. Para Bakhtin (2003), toda e qualquer
palavra é interindividual, e nossas proprias ideias se articulam no processo de interacdo com
as ideias dos outros.

3.4. Do Instrumento e Coleta de Dados

Em nossa proposta de trabalho com a pesquisa qualitativa optamos, para coleta de
dados, pela observacdo participante, natural e individual como instrumento metodologico
(MARCONI; LAKATQOS, 2006). Esta opgdo se deu porque, conscios de que como parte
integrante da investigacdo que fizemos, somos um dos principais instrumentos da pesquisa,
pois nossa andlise dos dados se construiu a partir do contexto socio-histérico em que nos
situamos e dependeu das relacGes intersubjetivas que estabelecemos com os sujeitos que
pesquisamos (FREITAS, 2007).

Ainda € preciso acrescentar que nos utilizamos da audiogravacdo como técnica de
coleta de dados. Optamos apenas por essa técnica porque os Unicos dados de que
precisavamos, para este estudo, eram os discursos dos alunos durante o processo de interacao
aluno-leitor-texto.

Evidentemente, esclarecemos para os alunos do que se tratava nossa pesquisa e a
importancia da participacdo deles, sem a qual ndo haveria nenhum estudo. Durante os meses
de abril a julho de 2008, fizemos alguns testes de audiogravagédo de algumas de nossas aulas
de interpretacdo de textos literarios. Na ocasido, os textos escolhidos foram os contos de
Machado de Assis “Missa do galo”, "Cantiga de esponsais” ¢ “Um homem célebre”.
Escolhemos os contos desse autor pelo fato de os alunos participantes da pesquisa ja terem
certa afinidade com seus textos, desde a primeira série, além do fato de Machado ser
considerado um mestre na arte contistica. Destarte, esses dois fatores seriam bastante
relevantes para conseguirmos estimular as falas dos alunos.

No entanto, por mais que os alunos participantes de nossa pesquisa tenham desejado
dialogar com os contos referidos e concordado com o registro de suas falas, acabaram ficando
inibidos pela presenca do gravador analdgico. De fato, poucos alunos se aventuraram em
expressar suas leituras sobre os textos. Sem esquecermos que aqueles que o fizeram néo
estavam muito satisfeitos com suas primeiras falas e pediam que as regravassemos, € isto
desvirtuava a naturalidade desse processo pedagdgico. Fomos assim levados a recorrer ao
registro dos discursos desses alunos em MP3. Como este aparelho eletronico € de uso pratico
e discreto, logramos sucesso em nosso intuito de ter um registro natural e mais polifonico
possivel das falas dos alunos.

Sendo assim, comegcamos a coletar os dados, oficialmente, em agosto de 2008 e
concluimos em dezembro desse mesmo ano. Neste periodo, gravamos em MP3 vinte aulas de
literatura resultantes dos dialogos dos alunos das terceiras séries dos Cursos Técnicos em
Agropecuéria (duas turmas de vinte e oito alunos) e Agroindustria (uma turma de quarenta
alunos), com sete textos literarios de autores sergipanos da contemporaneidade, a saber,
Ronaldson, Vladimir Souza Carvalho, Jeova Santana e Antonio Carlos Viana. Ressaltamos
ainda que cada turma leu todos os textos selecionados, porque almejavamos ampliar o nimero
de leitores, visando cotejar as semelhancas e diferencas na recepcao de cada texto.

No passo seguinte, selecionamos o registro das aulas relativas a cinco desses sete
textos. Em posse desse corpus, foram feitas as devidas transcrigdes dessas aulas para posterior
analise dos dados, mormente, a luz dos referenciais bakhtinianos e vigotskianos sobre a
linguagem.
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Devemos considerar que essa técnica de coleta de dados ndo nos legou apenas o
registro da leitura dos alunos. Através dela, obtivemos um variegado painel da dindmica do
cotidiano de nossa sala de aula, uma vez que todos os ruidos de cada aula foram gravados e
vao desde conversas paralelas sobre o texto da aula ou néo, alunos que falavam ao mesmo
tempo, interrupcdes por causa de barulhos externos, como a passagem de um trator, aplausos
por interpretacOes tidas como adequadas e também inadequadas, longos intervalos de siléncio
causados pelas dificuldades de inferéncia do texto, até gargalhadas em situacdes que se
configuraram engracadas. Porém, no ato de transcricdo desse material, registramos apenas
aquelas intercorréncias que se mostraram significativas para o processo de analise dos dados.

Destacamos também trés outros fatores que levamos em conta durante as transcri¢oes
das aulas. O primeiro foi a ndo utilizacdo de marcadores conversacionais (MARCUSCHI,
1986). Como nossas transcrigfes dos discursos em sala de aula foram assaz extensas, se
utilizadssemos tais notacBes conversacionais, nosso trabalho de transcricdo ficaria
inviabilizado. Também ndo era nossa intencdo explorar os elementos ndo-verbais presentes
nas falas dos alunos, apesar de reconhecermos sua importancia para a compreensao do texto
transcrito. Mas, como diz Marcuschi (1986, p. 9, grifo do autor): “Né&o existe a melhor
transcricdo. Todas sdo mais ou menos boas. O essencial é que o analista saiba quais 0s seus
objetivos e ndo deixe de assinalar o que lhe convém”. Assim, optamos por uma transcrigao
centrada quase inteiramente nos elementos verbais, pois eles seriam suficientes para nossa
analise do processo de compreensdo de textos literarios e a constru¢do de conceitos em
literatura.

O segundo fator que levamos em conta para essa transcricdo foi a manutencdo dos
aspectos tipicos da linguagem oral que é pontuada pelo coloquialismo da linguagem e, por
isso0 mesmo, esta envolta dos chamados erros gramaticais. Acreditamos assim que
preservando a linguagem, como foi produzida, garantimos a naturalidade do processo.

No terceiro fator de transcricdo, selecionamos a audiogravacdo da aula em que
tinhamos os melhores dados para analise. Dessa forma, fizemos a transcricdo completa ou
parcial de uma aula referente a cada texto escolhido para a pesquisa. E como pretendiamos
fazer o cotejo das leituras das trés turmas da pesquisa, para um mesmo texto, também
transcrevemos algumas falas dos alunos das turmas cujas aulas ndo foram escolhidas para
transcricdo, embora essas transcricdes tenham-se dado no corpo da analise.

3.5. Da Selecao dos Textos

Nossa escolha pelo trabalho com poemas e contos de autores sergipanos pretende
corrigir dois vezos, no trato com literatura em sala de aula. O primeiro deles é que a escola
costuma, em geral, dar preferéncia ao estudo de romances em detrimento do estudo de
poemas, contos, cronicas e outras espécies literarias (SILVA, 2005). Ja o segundo vezo diz
respeito ao fato de os alunos terem pouco ou nenhum conhecimento da literatura sergipana
contemporanea.

Ao que nos parece, a énfase no trabalho com romances tem levado & escolarizacéo
inadequada da leitura literaria, uma vez que as atividades com este género, na maioria das
vezes, ndo passam de pretexto para preenchimento de fichas de leitura, elaboracdo de resumo
da historia lida ou apenas para ilustragdo de um determinado estilo de época. E o resultado
final desse processo é, habitualmente, uma avaliagéo.

A situagdo se agrava ainda mais porque os romances indicados pelos professores sao
quase sempre 0s mesmos classicos que eles um dia foram obrigados a ler. Em decorréncia
disso, os alunos se sentem desestimulados a ler obras desvinculadas de seu contexto socio-
cultural, e 0 que € pior, ndo séo preparados para lé-las. N&do queremos dizer, com isso, que
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devemos desprezar o trabalho com romances, sejam eles classicos ou ndo. Contudo, de acordo
com Silva (2005, p. 93):

A leitura de narrativas curtas poderia facilitar o trabalho do professor, no
sentido de explorar mais profundamente o texto literdrio. A inser¢do de
textos curtos em sala de aula também poderia motivar o aluno a desenvolver
andlises criticas com a ajuda do professor, 0 que ndo ocorre quando 0s
estudantes tém a obrigacao de ler, sozinhos, como ‘tarefa de casa’, longos
romances que geralmente apresentam tramas mais complexas.

Embora no principio, em nosso pre-projeto para esta pesquisa, houvéssemos aventado
a possibilidade de incluir a leitura, em sala de aula, de um romance de Francisco J. C. Dantas,
romancista sergipano da contemporaneidade ja consagrado pela critica nacional e
internacional, logo declinamos dessa proposta por avaliarmos o curto tempo que teriamos para
esse feito. Além do mais, em nossa decisdo pelo estudo de poemas e contos, pesou o fato de
que teriamos uma melhor chance de instrumentalizar os alunos para a leitura literaria.

Quanto a nossa opc¢do pela selecdo de poemas e contos de autores sergipanos da
contemporaneidade, consideramos o fato de a producdo literaria local ndo ser contemplada
nas aulas de literatura, exceto por aqueles autores que tém algumas obras na lista das leituras
obrigatorias para o vestibular.

Na verdade, € uma grande ironia a literatura sergipana contemporanea estar tao
proxima dos alunos e, a0 mesmo tempo, téo distante deles. Sendo assim, os alunos deixam de
conhecer sua propria cultura e historia.

Sabemos que fatores de ordem cultural e comercial estdo imbricados e contribuem
para o desconhecimento da literatura local. E uma questdo cultural o fato de a tradicio
literaria respaldar apenas aqueles textos ficcionais ja consagrados pelo tempo e pela critica. E
isso se reflete na abordagem que os livros didaticos fazem da literatura, deixando de fora uma
producdo local de qualidade e voltando-se apenas para a producéo nacional ja canonizada.

Consequentemente, as editoras e livrarias da regido nédo investem na producdo local
por questdes de vendagem. Alegam que se 0s autores ndo sdo conhecidos, ndo vendem.
Assim, aqueles que quiserem ser lidos precisam fazer o caminho inverso: publicar fora de seu
Estado, lograr fama nacional e s6 entdo angariar o reconhecimento dos leitores de sua terra
natal.

E foi mais ou menos o que aconteceu com 0s autores sergipanos que selecionamos
para este trabalho. Dos quatro que aqui aparecem, trés publicaram seus livros através de
editoras de outros estados, dois ja tiveram algum livro na lista de leitura obrigatoria para o
vestibular da Universidade Federal de Sergipe, e um tem um conto publicado numa antologia
de contos de autores consagrados nacionalmente.

Seja discorrendo sobre assunto de lastro local ou universal, os textos de Ronaldson,
Vladimir Souza Carvalho, Jeova Santana e Antonio Carlos Viana tém em comum a boa
qualidade artistico-estética. De Ronaldson, trabalhamos com os poemas “Colégio agricola” e
“Infancia” (Anexos | e 1), ambos de natureza autobiogréfica, mas que dialogam com toda
uma tradicdo poética, ao discorrerem sobre a tematica do internato e da infancia. Em Vladimir
Carvalho, buscamos no conto “Piedade” (Anexo III) a teméatica do coronelismo e da
pistolagem no interior de Sergipe, mas que poderia se dar em qualquer outro lugar do Brasil.
De resto, nos contos “O vendedor de conjungdes” (Anexo 1V) e “Um bardo assinalado”
(Anexo V), de Jeova Santana e Antonio Carlos Viana, respectivamente, contemplamos a
tematica da escola, embora com abordagens diferentes.
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Cabe-nos acrescentar que os alunos de nossa pesquisa ja haviam adquirido, durante o
estudo dos géneros literarios, na primeira série, as nocles basicas para distinguir espécies
literarias como o conto, 0 romance, a crdnica, 0 poema, etc., mas mesmo assim fizemos
questdo de discutir previamente com eles o que vém a ser um conto e um poema, justamente
as espécies literarias que usamos nesta pesquisa.

Ressaltamos ainda que esses alunos sé tiveram seu primeiro contato com os textos
desses autores no momento da audiogravacdo. Registramos também que antes mesmo de
comecarmos a leitura dos textos selecionados, informamos aos alunos os dados
biobibliograficos dos autores.
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4. PRATICAS DIALOGICAS EM AULAS DE LITERATURA

Interagir horizontalmente, dialogicamente com a
classe, pondo a sua escuta para funcionar e,
assim, aprofundar, relacionar, refinar,
problematizar etc. as diferentes visdes decorrentes
da leitura do texto ficcional, as muitas-
multiplicadas mensagens inventadas pelo grupo de

alunos.

Ezequiel Theodoro da Silva

4.1. Dialogando com o Poema “Colégio Agricola”, de Ronaldson

O poema “Colégio agricola” do livro Quest&o de Iris pode ndo ser uma das pérolas da
verve de Ronaldson (muito embora, como disse na orelha desse livro, a poetisa, contista e
critica literaria, Maria Lucia Dal Farra, “ha sempre uma luz grande no centro dos seus poemas
todos”), mas com certeza, faz muito sucesso entre os alunos da antiga Escola Agrotécnica
Federal de Sdo Cristdvao. E esse sucesso advém do fato de o poeta ter conseguido captar,
lirica e objetivamente, a atmosfera de mundivivéncia de um aluno interno num colégio
agricola. Nao foi a toa que os alunos envolvidos nesta pesquisa leram este poema muito
entusiasmados por se identificarem, imediatamente, com as situages narradas e descritas
nele. Aqui transcrevemos todos os episodios (num total de cinco) representativos dos diadlogos
dos alunos da 32 série C do Curso Técnico em Agropecudria com o poema em voga, em aula
gravada no dia 25 de agosto de 2008.

Quanto ao poeta, Ronaldson é o nome artistico de José Ronaldson Sousa, nascido em
Aracaju — SE, em novembro de 1967. Ganhador de prémios como o 1° Prémio Banese de
Literatura/2004, lanca seu primeiro livro, Questdo de iris (Paléacio da Justica, 1997) e também
participa de antologias sergipanas e nacionais. Foi produtor do CD A voz, o poema (1997) e
Santo Souza (1998). Formado em Letras Vernaculas, com especializagdo em Literatura
Brasileira e Lingua Portuguesa, tem participado da vida cultural sergipana como colunista de
arte, masica e literatura, criando cartazes, capas de livros, desenhos e parcerias musicais.
Litoraneos (Editora do Diario Oficial, 2009), seu segundo livro, é o ganhador do Prémio
Santo Souza/2006.

23



4.1.1. Episddio 1: no encal¢o do “eu lirico”

Esse episddio ilustra muito bem a dificuldade que os alunos tém de apreenséo da voz
que fala num poema. Por mais que eles ja tenham estudado o conceito de “eu lirico”, na
situacdo concreta de didlogo com este poema, acabam confundindo a voz do autor real com a
voz ficticia que aparece no texto.

(01) Professor:

Leitura em Coro

Boa tarde! Hoje, 25 de Agosto de 2008, as 14h50min, estamos aqui com a
turma do 3° C para gravarmos uma aula muito importante, creio que para
vocés e também para mim; uma aula sobre o poema “Colégio agricola” do
ex-aluno e poeta José Ronaldson Sousa, mais conhecido por Ronaldson.
Ronaldson comecgou a gostar de literatura e a escrever poemas mesmo aqui
na Escola Agrotécnica, no periodo em que ele foi aluno de Agropecuaria,
exatamente no periodo que aparece ai ao lado do titulo do poema (84-86). E
ele dedicou este poema a Gilson Sousa, colega da época, que depois também
virou poeta. E por um tempo praticou poesia, mas hoje esta sumido. Eu até
tenho um CD, depois posso mostrar a vocés, com a gravacao das vozes de
Gilson Souza recitando o poema dele e Ronaldson, recitando outro poema,
também. Bom, vamos a aula. Entdo, “Colégio agricola” é o nosso assunto.
Vamos ler aqui uma estrofe e a partir de cada leitura por estrofe vocés
podem se manifestar sobre o texto. Vamos la!

(02) Professor: Ok! Entédo, sabemos que ha uma voz ai no poema que esta falando. Entao, eu

(03) Coro:
(04) Professor:

(05) Luis:
(06) Professor:
(07) Luis :

(08) Professor:

(09) Roseane:

gostaria que primeiro detectassemos de quem € esta voz, pra depois, sim, a
gente comecar a discutir o texto. Lembrem-se que vocés ja aprenderam que
uma voz no texto ndo deve ser encarada como a voz de quem?

A voz do autor.

Muito bem! A voz do autor. Entdo, ndo é Ronaldson que esta falando ai.
Embora o poeta tenha posto no texto sua vivéncia de estudante na época
aqui na escola, ele escolheu uma voz, alias, varias vozes para falar no texto.
Vamos ver aqui, vocés mesmos € que vao dizer. Entdo eu queria saber como
é que se pode detectar essa voz. "O rapazola é um adolescente esquisito™.
Isso é primeira ou terceira pessoa? Quem responde? Luis?

Terceira pessoa.

Terceira pessoa. Por que vocé diz isso com certeza?

Porque aqui tem de substituir. Se for colocar o verbo, coloca “Ele é um
rapazola...”.

Certo. “Ele é um adolescente esquisito, o rapazola”. Entdo, nos temos ai
uma voz na terceira pessoa. Uma pergunta que eu faco... ndo sei se vocés
perceberam j& isso. Ser& que essa voz em terceira pessoa nao € um disfarce
de alguém que estd contando sua realidade, sua vivéncia na escola, mas ai
em vez de contar na primeira pessoa. “Eu era um rapazola, um adolescente
esquisito”, esse alguém estd usando este disfarce em terceira? Que é que
vocés acham? E um disfarce ou ndo é, esta voz? Quem acha que é? Diga,
Roseane! Por que vocé acha que é um disfarce?

Pelo fato de ele ja ter sido do colégio agricola, ele deve ter passado por toda
esta situacgéo.
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(10) Professor: Agora, a pergunta €: por que entdo esse disfarce? Pergunta Idgica. Por que
usar a terceira pessoa e nao a propria primeira pessoa? Isto traz o que para
0 texto? Boa pergunta! Vasco!

(11) Vasco: A curiosidade.

(12) Professor: A curiosidade?

(13) Vasco: A curiosidade de encontrar a pessoa de quem ele fala... Pra deixar a pessoa,
vamos dizer assim... em outro sentido... para mostrar uma reacdo ao
decorrer do texto... sd vai identificar que ele esté falando dele proprio.

(14) Professor: Hum! Quem discorda? Quem acha que é outra coisa? A pergunta é: por que
este disfarce em terceira pessoa? Por que o “eu lirico” ndo diz 10go: “Eu
era um adolescente esquisito, branco de doer”? “O rapazola ¢ um
adolescente...” Entdo, Vasco deu a opinido dele. Alguém pode dar uma
opinido diferente. O que ele esta pretendendo com esse disfarce em terceira
pessoa ai? (siléncio) Serd que ninguém tem outra opinido sobre isso?
Roberval!

(15) Roberval: Ou seja, ndo era a opinido dele... Era a opini&o dos colegas dele... Como 0s
colegas chamavam ele.

(16) Professor: Hum!... entdo, na sua opinido, na verdade, o “eu lirico” estda em terceira
pessoa porque ele esta dando voz ao que pensavam dele. Poxa!...6 uma
leitura boa, hein! Palmas para Roberval! Mas estas palmas também séo
para Vasco porque ele pensou de outra forma e toda leitura é plausivel, mas
nao que o texto aceite tudo o que a gente quer dizer. Vocés sabem que o
texto literario ele é polissémico... tem varios sentidos... de repente é um dos
sentidos possiveis, ok?... A forma como o viam... Roberval, eu acho que foi
uma leitura que ndo foi pensada em nenhuma outra sala e € muito viavel
este caminho, viu? Muito bem! Alguém pensou de outra maneira? Pode se
achar outra forma ai. Diga, Jessé!

(17) Jesse: Bom, eu pensei 0 seguinte: quando ele esta oferecendo a outra pessoa, ele
esté falando sobre esta pessoa, no caso, Gilson Sousa.

(18) Professor: Hum! o colega Jessé acha que como o poeta esta oferecendo o0 poema a um
colega de turma, esta pessoa pode ser exatamente este colega. Também é
uma ideia, ndo €, Jesse? Agora... ninguém parou para pensar por exemplo
que o “eu lirico” se disfar¢ou em terceira pessoa, para poder se distanciar.
Ele ja ndo esta ai, é verdade ou ndo é? Ele ja estd distante desta area...
entdo ele esta buscando um distanciamento maior para poder analisar o0s
fatos com mais imparcialidade... Ora, se eu estou distante, se eu falo em
terceira pessoa € como se eu mesmo que sou 0 objeto dessa historia ficasse
me vendo de fora. Pode ser uma outra leitura. Eu diria que eu considerarei
todas as leituras que vocés fizeram. Mas também queria colocar mais esta
leitura. E vamos ver! Com o andamento do tempo a gente vai entendendo
melhor qual é ou quais sao as leituras possiveis deste “eu’ que fala ai; deste
“eu” em forma de “ele”.

Nota-se na breve apresentacdo que fazemos do poema e do poeta (turno 01) que
valorizamos a importancia da aula, tanto para nés quanto para os alunos, mas sem deixarmos
explicito o carater desse valor. Quanto a nos, a importancia da aula tem a ver com os dados
gue coletariamos para nossa pesquisa; e para os alunos, por eles poderem ler um texto que
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dialoga com o contexto escolar deles. Mas isto fica implicito para eles a partir do proprio
titulo do poema. Segundo Silva (2005, p. 96):

Textos que ficcionalmente representam nosso contexto historico-social
podem ser utilizados como instrumento de incentivo a leitura, uma vez que o
receptor consegue compreender a obra literaria com base no conhecimento
de mundo e nas suas experiéncias de leitura. Ao se deparar com uma obra
gue mimeticamente representa seu universo cultural, o leitor pode se sentir
mais motivado a entrar no mundo da fic¢do, a fim de descortinar as relaces
simbolicas que o texto literario sugere.

Ainda nesse turno, deixamos claro que a analise do poema se daria por estrofe,
determinando assim o0 momento de interlocucao dos alunos.

No turno 02, comec¢o do didlogo com o texto, apesar de dizermos que era um pré-
requisito sabermos quem era a voz que falava no poema para podermos comecar a discuti-lo,
na verdade j& o estdvamos discutindo, pois averiguar quem é a voz que fala no texto ja é estar
dentro dele. A pergunta que fazemos sobre essa voz do poema é feita por exclusdo e intenta
verificar se os alunos realmente ja se apropriaram do conceito de “eu lirico”, visto noutros
momentos do curso. Este € um momento nitido de exploracdo da “zona de desenvolvimento
real” deles, isto €, aquilo que eles ja dominam e s3o capazes de detectar sozinhos, conforme as
ideias de Vigotsky (1998b). E a resposta em coro (turno 03) confirmou o que ja esperavamos.

Comecamos nossa fala no turno 04 referendando a resposta dos alunos no turno
anterior. Esta retomada € importante ndo s6 porque a resposta foi adequada, mas também para
assegurar o contexto e a continuidade da interacdo (SANTOS, F., 2004). Fazemos isso
praticamente em toda a nossa fala. Com essa retomada, aproveitamos para esclarecer que o
autor de um texto, ainda que registre experiéncias pessoais em seu texto, ndo se configura
enquanto a(s) voz(es) que fala(m) no texto. E, por exemplo, a distingdo que fazem Bakhtin
(2003), Eco (2005) e Iser (1999) entre autor-pessoa X autor-criador, autor empirico x autor-
modelo, autor empirico x autor-implicito respectivamente. Noutras palavras e para ficarmos
s6 com Bakhtin interpretado por Faraco (2008, p. 40, grifo do autor):

No ato artistico, ha, entdo, um complexo jogo de deslocamento envolvendo
as linguas sociais, pelo qual o escritor (que é aquele que tem o dom da fala
refratada) direciona todas as palavras para vozes alheias e entrega a
construgdo do todo artistico a uma certa voz. Essa voz criativa (isto €, o
autor-criador como elemento estético-formal) tem de ser sempre, segundo
insiste Bakhtin, uma voz segunda, ou seja, o discurso do autor-criador néo é
a voz direta do escritor, mas um ato de apropriacdo refratada de uma voz
social qualquer de modo a poder ordenar um todo estético.

O final do turno 04 e os turnos 05, 06, 07 e 08 problematizam em que pessoa fala a
voz do texto. Ficou facil para os alunos perceberem, por um aspecto gramatical, que se trata
de uma voz em terceira pessoa. Mas achamos por bem investigar melhor essa voz ao sugerir
que ela pode ser um “disfarce” de uma voz de primeira pessoa. Criando essa polémica,
acabamos suscitando diversas leituras, algumas coerentes e outras nem tanto.

Segundo a interpretacdo de Roseane (turno 09), essa voz ¢ a do proprio poeta: “pelo
fato de ele ja ter sido do colégio agricola, ele deve ter passado por toda esta situacao”.
Percebemos aqui que a leitura da aluna “se funda na confusdo do autor-criador, elemento da
obra, com o autor-pessoa, elemento do acontecimento ético e social da vida” (BAKHTIN,
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2003, p. 9). Mesmo assim ndo condenamos sua leitura nem a corroboramos, apenas seguimos
adiante para ver se havia opinides divergentes dessa leitura. Esses s@o conceitos que
dificilmente sdo internalizados pelos alunos nesse estagio. Apesar de no turno 04 os alunos
negarem que a voz inicial do texto é do autor, eis aqui a constatacdo de que eles ndo souberam
aplicar bem esses conceitos. Para Vigotski (1998a, p.100), “a maior dificuldade é a aplicagdo
de um conceito, finalmente apreendido e formulado a um nivel abstrato, a novas situaces
concretas que devem ser vistas nesses mesmos termos abstratos — um tipo de transferéncia
que em geral s6 ¢ dominado no fim da adolescéncia”.

No turno 10, mantivemos a interlocucgéo insistindo na questdo do disfarce da voz do
poema. A leitura do aluno Vasco (turno 13) acaba repetindo a resposta da aluna Roseane
(turno 09). Talvez isto se deva ao fato de que ndo esclarecemos o bastante para os alunos, no
turno 04, que mesmo num texto autobiografico o autor se torna outro em relagcdo a si mesmo,
ao distanciar-se da vida para contempla-la com certo excedente de visdo (BAKHTIN, 2003).
Ou como diz Iser (1999, p. 86), “a historia do autor deve estar cancelada na obra e o leitor, no
ato da leitura, precisa deixar de lado as suas disposi¢oes individuais”. Desta vez, repudiamos a
leitura de VVasco ao evocarmos por alguma discordancia da opiniéo dele (turno 14).

Os turnos 15 e 16 sdo bem interessantes de serem analisados. A resposta que Roberval
deu sobre essa possivel mascara do “eu lirico” foi surpreendente: “Ou seja, ndo era a opinido
dele... era a opinido dos colegas dele... como os colegas chamavam ele” (turno 15). Essa
resposta de Roberval nos remete ao que Bakhtin diz sobre o primado da alteridade na
constituicdo do individuo, ou seja, é a metafora do espelno em acdo. Quando me
autocontemplo no espelho, a forma como me vejo, na verdade, é o reflexo de minha imagem
externa feita pelo outro (BAKHTIN, 2003). Assim, a interpretacdo de Roberval deixa claro
que ele leu o0 ndo-dito, a indeterminacao presente no texto e com isso participou ativamente da
producdo da intencdo textual (ISER, 1996). No turno 16, recapitulamos o que Roberval disse
também como forma de manter o contexto e a continuidade da interacdo. Esta recapitulacdo
tanto mantém a intersubjetividade, por estarmos compartilhando a leitura do aluno com toda a
turma, como também ressignifica o que ele disse pela parafrase que fazemos de suas ideias
(SANTOS, F., 2004). E, como era de se esperar, segue nossa referendacdo da fala desse
aluno: “Poxa! é uma leitura boa, hein? Palmas para Roberval”.

Ainda no turno 16, procuramos valorizar a resposta de VVasco, mesmo que incoerente,
e aproveitamos para relembrar, em rapidas palavras, o teor polissémico do texto literario. Mas
nosso interesse era mesmo referendar a resposta de Roberval. E tornamos a fazé-lo ao afirmar
gue ninguém havia feito a leitura dele noutra turma. Mas ainda ndo nos damos por satisfeitos
e instigamos mais uma leitura a respeito do disfarce do “eu lirico”.

A resposta de Jessé (turno 17) ndo vem a contento, pois ele acaba retrocedendo a velha
confusdo entre personagens do plano da realidade versus personagens ficticios. Mas em nada
colaboramos para desfazer esse engano; pelo contrério, corroboramo-lo: “Também ¢ uma
ideia, ndo ¢, Jessé?” (Turno 18). E finalmente damos nossa opinido sobre o disfarce do “eu
lirico” chamando a atengdo para o fato de ser apenas mais uma leitura consideravel, pois
nesse processo dialdgico aluno-leitor-texto, o professor, enquanto interlocutor, também se
constitui um leitor, e sua leitura é uma das possiveis (GERALDI, 2007). Mas cometemos um
erro grave ao asseverarmos que considerariamos todas as leituras que os alunos fizeram. Eco
(1995) certamente discorda dessa nossa atitude por considerar que por mais que haja muitos
sentidos num texto, ha limites para interpretacdo, e o proprio texto se encarrega de estabelecer
esses limites através de sua tessitura.

O terceiro A e terceiro B encararam esse episodio de forma similar ao terceiro C. Em
ambas as turmas, os alunos viram, a principio, a pessoa do poeta como sendo a voz que fala
no poema, até que, instigados por nds, acabaram lembrando que a voz do texto ¢ de um “eu
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lirico”. Quanto ao “disfarce” desse “eu lirico”, a discussdo nessas turmas ndo foi tdo rica
quanto no terceiro C. Todavia, vale a pena registrar aqui o que disse o aluno Aréo do terceiro
A: “Ele fala em 3% pessoa porque essa historia nao € so dele. Muita gente viveu essa historia
dele”. Por essa leitura, € como se a voz narrativa desse poema fosse, na verdade, uma voz que
representa uma coletividade — os alunos de um internato agricola.

Enfim, fechamos esse primeiro episodio, lembrando um pensamento de Iser (1999, p.
27), quando diz que “a multiplicidade das interpretacdes de um texto indica que estas selecbes
subjetivas ndo sdo idénticas, mas passiveis de compreensdo intersubjetiva, uma vez que
representam tentativas de otimizar a mesma rede relacional.” Portanto, ¢ importante e natural
que os alunos tenham diferentes horizontes de expectativas sobre determinados aspectos de
um texto. Desde que embasada nos indicios textuais, essa diversidade de leituras s6 enriquece
a recepcéo de um texto.

4.1.2. Episddio 2: a entrada do “eu lirico” no “inferno verde”

A riqueza desse episddio consiste, principalmente, na exploracdo da memoria textual
dos alunos, importante para fazermos as devidas associagdes com a dificil entrada no
internato da personagem desse poema.

(01) Professor: Mas vamos adiante! Vamos a caracterizacdo desse personagem. Em rapidas
palavras, pegando o prdprio texto, qual é a caracteristica mais forte dessa
personagem, ai nessa primeira estrofe? (siléncio) Eu quero saber, nos
versos da primeira estrofe, vocés tém ai alguns adjetivos: “esquisito, branco
de doer”, “(sotaque) sulista”, “(bezerro) desmamado a for¢a”, vocés tém ai
essas propriedades todas desse personagem. Se a gente puder resumir isso

ai numa caracteristica dele, entdo ele é o que ao entrar no internato?

(02) Mério: Que ele era muito moleque assim... que era novo.
(03) Tito: Era timido.
(04) Perla: Inexperiente.

(05) Professor: Timido, inexperiente... A caracteristica que seria o retrato dele ai, né?...
Inexperiente. Esta entrando no internato. Ele é calouro, né? Alguém quer
dizer mais alguma coisa? Bom... mas ai esta claro... Esta havendo uma
caracterizacao fisica, ndo é isso? E também psicolégica desse personagem.
No plano fisico: quem vai falar? Como é mesmo o cara? Sueli!

(06) Sueli: Branco de doer.
(07) Professor: O que quer dizer “branco de doer"?
(08) Sueli: Ele era de cor clara.

(09) Professor: N&o, muito mais do que isso, Sueli. Gioconda... branco de doer...isso,
popularmente falando, significa o qué?

(10) Gioconda: Que ele ndo saia... que ele era um adolescente que era ligado aos pais, mas
que agora realmente ele estava conhecendo o mundo, estava saindo para
fora de casa.

(11) Professor: Sim, mas o branco de doer, eu quero a caracterizacdo dessa locucéo
adjetiva “de doer”, ninguém me disse... Vanessa, Vanessa... branco de
doer? O que é que o povo quer dizer quando diz que alguém é branco de
doer?

(12) Vanessa: Que ndo toma muito sol, que fica muito em casa e fica bem clarinho, fica
muito branco.
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(13) Professor:

(14) Luca:

(15) Professor:

(16) Gioconda:
(17) Perla:

(18) Professor:

(19) Michelle:

(20) Professor:

(21) Vasco:

(22) Professor:

Pessoal seja objetivo. Muito branco, bastante branco, tudo bem? Ol..."tinha
cara de um anjo caido, um alienigena de sotaque sulista, bezerro
desmamado a forca™. Eu acho que agora a gente tem de se ater a este verso,
a estes dois ultimos versos da estrofe: “bezerro desmamado a for¢a/se vé no
inferno”. Jogo a bola para voc€s: eu quero saber a partir de Luca, o que
vocés entendem por “bezerro desmamado a for¢a”, denotativamente, viu,
Luca? Ou seja, no plano dicionarizado, no plano real, um bezerro, um
bezerro desmamado a forga, o que significa isso numa aula pratica de
agropecuaria, Luca?

Acho que neste caso ndo td sabendo do bezerro, mas no caso aqui, € que ele
foi separado do pai para vir para ca, que é um inferno aqui.

Ah! pronto! Vocé leu o sentido conotativo, especial. Ele é um bezerro
desmamado a forca porque ele foi tirado do lar para vir pro internato. Mas
no sentido denotativo que é mais facil, ninguém disse ainda... sentido
denotativo... bezerro desmamado a forca... Gioconda, fale!

Quando o bezerro é tirado da mée logo quando mais precisa dela.

Ou seja, quando o bezerro nasce, depois de algumas semanas ou dias ou
meses, &€ obrigacdo do agricultor, técnico agricola, retirar, separar o
bezerro da mae. Nao que ele queira, ele comeca a estranhar, entendeu? Ele
até tenta pular a cerca para encontrar a mae, vai sair a forca, tem que
tirar...

Entdo, denotativamente um bezerro desmamado a forca € uma pratica
natural da agropecuaria, ndo é isso? Para que se faz isso? Eu gostaria de
saber, ja que sou leigo no assunto... diga... eu queria ouvir Michelle...vocé
sabe, Michelle, pra que se faz isso?

Eu tava pensando nisso, professor. Se a gente voltar a outra fase, antes
chamavam este colégio de “inferno verde” e essa fase que ele vive, “bezerro
desmamado a for¢a”, d& pra ter uma nocdo que ele goza do bom que tinha
em casa, que ele tinha tudo na mdo, para entrar nesse “inferno verde”.
Muito bem! Palmas! Eu gostei da denominagdo “inferno verde” que eu ndo
conhecia. E por falar nisso, ainda hoje n6s vamos citar o livro sobre a
escola que vocés encontram na biblioteca e pelo menos alguns capitulos
devem ser folheados para conhecermos melhor a escola, desde as origens. O
livro que foi escrito durante os 80 anos da escola — Memdrias do
aprendizado — do Professor Doutor Jorge Carvalho do Nascimento. Mas
veja bem... eu estava perguntando ainda e Perla estava explicando o sentido
denotativo deste bezerro desmamado a forca. Eu quero saber... sua
explicacdo, Michelle, foi 6tima como a de Luca. Mas vocés falaram
conotativamente, e € 0 que interessa mais pro texto. Mas no texto a gente
tem que ver os dois lados da moeda. Primeiro o lado denotativo, que é um
bezerro, o animal que é desmamado a forca. Perla explicou. Mas eu queria
que outro alguém me dissesse por que ha essa pratica de tirar o bezerro das
tetas da sua mée. Diga, Vasco!

Ai comeca uma nova fase da vida dele. Ele vai aprender a sobreviver
sozinho, ter um novo aprendizado e a outra fase que tem o periodo da mama
e a desmama, e ele ja esta na desmama e vai aprender a andar com as
proprias pernas.

Muito obrigado! Palmas aqui para Vasco!
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(23) Perla:

(24) Professor:

(25) Sueli:

(26) Professor:

(27) Michelle:

(28) Professor:

(29) Perla:

(30) Professor:

(31) Perla:

(32) Professor:

(33) Vasco:

(34) Professor:

(35) Mario:

(36) Professor:

Complementando o que ele falou, se o bezerro continuar ai, vai intervir
nessa fase da mée que é o periodo de cio, e se 0 bezerro continuar encostado
na mde mamando vai impedir que o0 boi chegue perto dela e a vaca néo vai
reproduzir nada; por isso que afasta.

Puxa vida! Veja como vocés estdo nadando na praia de vocés. Essa aula em
Agroindustria ndo teve esse nivel, teve outras caracteristicas interessantes.
A aula teve outras nuancas. Eles navegaram por outras praias. Mas
ninguém la conseguiu me dizer essas coisas porque nao é o curso deles. Eles
ndo conhecem essa realidade. Eu também, como n&o é meu curso, néo sabia
disso. To6 aprendendo muito com vocés. Mas vamos la! Vamos continuar!
Muito bem! O sentido conotativo... ndo lembro bem... Luca, Michelle, Perla,
Vasco... falaram dos sentidos denotativo e conotativo do “bezerro
desmamado a forca”. Agora vamos voltar para a personagem. Entéo ele
esté caracterizando o momento de qué, aqui na escola? De qué, Sueli?

O momento de chegada.

O momento de chegada, quando ele esta entrando no internato, nao é isso?
Muito bem! Eu queria que vocés lembrassem, me deixariam muito feliz, se
vocés, mesmo que ndo tenham lido, mas ja ouviram falar em algumas aulas,
lembrassem... séo varios 0s romances na literatura brasileira que retratam a
problemética do internato. Mas eu queria lembrar aqui pelo menos dois.
Alguém lembra de um? Michelle!

O Ateneu.

Vocé leu o Ateneu? Muito bem! O Ateneu, de Raul Pompéia, é um. Palmas
para Michelle! Quem se lembra de um outro romance que trata de
internato? Ninguém mais? E incrivel! Em todas as turmas ninguém lembrou
de outro. S&o varios... Perlal

O Menino de engenho fala de internato, que ele pegou uma doenca, fruto de
relacdes sexuais e por causa disso ele foi mandado para o internato, s6 que
ai esse internato faz parte da continuagéo do livro.

E qual o nome da continua¢do do Menino de engenho, Perla?

Menino de engenho grande.

(risos) Vasco... Vasco ta dizendo aqui...

Bangué.

Quase, Vasco. Bangué vem depois do romance de internato que se chama,
com “d” de dado... ninguém leu, ninguém tem essa informacéo, 0 nome do
livro é... Doidinho. Agora posso fazer uma homenagem a vocés? A
homenagem é a seguinte: Como eu ndo quis trazer os livros, eu copiei... S0 0
iniciozinho de O Ateneu e o fim de Menino de engenho porque justamente é
no inicio do Ateneu que o personagem... vocé que o leu, Michelle, qual é o
nome do personagem? (siléncio) N&o se lembra? Que vergonha! Muito bem!
Mario, diga ai!

Sérgio.

Ail Palmas! Vejam so! O Sérgio de O Ateneu, ele ja esta bastante maduro
quando ele conta a historia. Tudo ja aconteceu. O Ateneu ja pegou fogo e
tudo mais, e ai ele vai entrar no internato quando tinha 11 anos e €
justamente a entrada dele que eu vou ler para vocés para que vocés fiquem
cientes, e al, pessoal, ndo vamos perder de vista o “bezerro desmamado a
for¢a” porque é esse verso do poema que esté nos levando para O Ateneu e
ao Menino de engenho. Porque justamente nesses dois romances nds vamos
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(37) Pauléo:
(38) Professor:

(39) Mariana:
(40) Professor:

ouvir... (barulho de trator que passa)...ai resolvi homenagear tanto o poema
(o poema esta nos homenageando e sendo homenageado) quanto vocés com
a entrada de Sérgio no internato; a dureza que foi deixar de ser esse bezerro
que esta gozando o leite da mée, tornando-se um bezerro desmamado. Olha
como segue: “Vais encontrar o mundo — disse meu pai na porta do Ateneu.
Coragem para a luta". Pessoal, olha que frase! Um menino de 11 anos ouvir
isso de um pai. Isso ndo diz tudo? Se ele tem de ter coragem para a luta, é
porque o negdcio 14 ndo é de brin-ca-deira... como disse ai Michelle, ele vai
encontrar “o inferno verde dele”, ndo é Michelle? Inferno que ndo é a
escola agrotécnica porque o Ateneu ndo era uma escola agricola, no entanto
era um internato durissimo. Vamos adiante! "Bastante experimentei depois a
verdade desse aviso que me despia”... eu quero que vocés localizem este
momento em que ele se torna um bezerro desmamado aqui..."que me despia,
num gesto, das ilusdes de crianca educada exoticamente na estufa de
carinho, no regime do amor domeéstico; diferente do que se encontra fora,
tdo diferente que parece o poema dos cuidados maternos, um artificio
sentimental com a vantagem uUnica de fazer mais sensivel a criatura a
impressao rude do primeiro ensinamento, témpera brusca da vitalidade na
influéncia de um clima rigoroso”. S6 queria ler até ai; é 0 suficiente para
mostrar que Sérgio fala que estava ai, na estufa de carinho onde recebia os
cuidados maternos, estava precisando do leite dele e, de repente, vai ser
colocado no inferno, o Ateneu. Tudo bem!... Agora veja o Menino de
engenho; veja... aqui € o inicio de O Ateneu, agora eu vou ler o ultimo
paragrafo do Menino de engenho porque é o momento em que Carlos, ou
Carlinhos, vai entrar no internato. Curioso, né? No Ateneu, a entrada no
internato é no inicio do livro, e em Menino de engenho, a entrada é no fim.
Mas vamos l4. H& uma passagem aqui que vocés vao ter de interpretar, com
um conhecimento que vocés ja adquiriram desde a primeira série aqui
comigo. Ela diz assim: “Aquele Sérgio, de Raul Pompéia, entrava no
internato de cabelos grandes e com uma alma de anjo cheirando a
virgindade. Eu néo: era sabendo de tudo, era adiantado nos anos, que ia
atravessar as portas do meu colégio.” Estamos no romance de José Lins do
Rego em que o personagem, Carlos, personagem-narrador, faz uma
referéncia a um personagem de outro romance de internato. Qual é o nome
que se dé, por favor, a esse fenémeno? Pauldo?

Metalinguistica.

Metalinguistica? Ele est falando da fungdo metalinguistica da linguagem.
Ta correto. Vocé vé ai a funcdo metalinguistica. A literatura esta se
reportando a literatura. Mas o que eu quero é falar ndo é em termos de
funcdo da linguagem; estou falando em termos de dialogo entre os textos.
Quem vai falar aqui é Mariana.

Intertextualidade.

Palmas! Tambem estas palmas foram para Pauldo. Mas, Pauldo, o que eu
gueria ouvir era isso, a conversa entre o0s textos, o didlogo entre os textos, a
intertextualidade. Entdo, José Lins do rego esta conversando com Raul
Pompéia através de seus personagens, ndo € isso? Muito legal. Pra encerrar
e voltar aquele clima gostoso com todo mundo falando e dando opiniéo, eu
SO queria que vocés anotassem o titulo de um poema que eu gostaria que
VOCEs, por prazer, procurassem buscar na internet: a entrada de um menino
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no internato através de um poema de Carlos Drummond de Andrade. O
nome do poema é “Fim da casa paterna”. Eu quero dizer mais... eu vou ler
S0 a primeira estrofe para vocés... sem comentario. S6 a leitura. Carlos
Drummond de Andrade escreveu um livro inteirinho sobre o internato. Esse
livro se chama Boitempo Il. Este é apenas um dos poemas do livro. Vamos
ouvir. (leitura)... Queria que alguém me dissesse de onde vem esse verso que
é uma parddia — ndo devia ter dito que é uma parodia — “além , muita além
de mato e serra... ”. Neste verso, Drummond esta parodiando um outro autor
da literatura brasileira, do romantismo, quem seria o autor? Qual seria a
obra? Sera que alguém a leu aqui? Osmar?

(41) Osmar: Jose de Alencar?

(42) Professor: José de Alencar!!! Muito bem! Palmas! Resta agora dizer qual é o romance?
Alguém sabe? (siléncio) N&o? (siléncio) E Iracema. O segundo capitulo de
Iracema comeca assim, pessoal, escute so. “Além, muito além daquela
serra...” Olha o que o poema de Drummond diz: ele (0 eu lirico) esta
pegando os caminhos de mato e serra de Minas Gerais para ir para o
internato; ele diz: “Além, muito além de mato e serra...” e ndo “além muito
além daquela serra...”. “Fica um internato sem do¢ura”, oh!...Bom €sse sem
docura porque nds vamos ver que no poema de Ronaldson ele vai falar de
uma “dogura postica” e nos vamos discutir esse verso bastante. (leitura) “O
despertar em série"; olha que verso, pessoal... que imagem... 0 despertar em
série, 0 acordar em serie, todo mundo acordando no internato." Até o céu
diferente”... Ronaldson fala muito do céu também aqui.

A pergunta que fazemos, no final do turno 01, ndo tem apenas a Obvia intencdo de
caracterizar o “eu lirico”, mas também de fazer os alunos perceberem que tais caracteristicas
configuram-no como um ser fragil que adentra o internato. Nossa estratégia é correlacionar
tais caracteristicas com a de pelo menos trés personagens de outros textos da literatura
brasileira, a saber, o Sérgio e o Carlos de Melo, protagonistas dos romances O Ateneu e
Menino de engenho, de Raul Pompéia e José Lins do Rego, respectivamente, além do “eu
lirico” do poema “Fim da casa paterna”, de Carlos Drummond de Andrade, e, com isso,
explorar a biblioteca dos alunos. De acordo com Goulemot (1996, p. 113, grifo do autor):

Qualquer leitura é uma leitura comparativa, contato do livro com outros
livros. Assim como existe dialoguismo e intertextualidade, no sentido que
Bakhtin d& ao termo, h& dialoguismo e intertextualidade da pratica da
prépria leitura. (...) Ler sera, portanto, fazer emergir a biblioteca vivida, quer
dizer, a memoria de leituras anteriores e de dados culturais.

Urge acrescentarmos que s6 exploraremos o repertorio de leitura dos alunos a partir do
turno 26 ate o turno 42.

Nos turnos 02, 03 e 04 os alunos Mario, Tito e Perla tentaram depreender, a nosso
pedido, qual o adjetivo que poderia sintetizar o estado psicologico do “eu lirico” ao entrar no
internato. Ratificamos a resposta de Perla (turno 05) e insistimos na caracterizacao fisica da
personagem. Para nossa surpresa, os alunos ndo conseguem, de imediato, achar um sinénimo
para a locucdo adjetiva “de doer”, de cunho popular, presente na expressao “branco de doer”.
Isso s sera resolvido no turno 12, no final da fala de Vanessa. A esse respeito, Vigostsky
(19984, p. 99) diz que “o adolescente formara e utilizara um conceito com muita propriedade
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numa situacdo concreta, mas achara estranhamente dificil expressar esse conceito em
palavras[...]”.

Desencadeamos uma boa discussdo no turno 13: a investigacdo dos sentidos
denotativo e conotativo do verso “bezerro desmamado a forga” (Anexo I, p. 92), uma das
“metaforas pastoris” que povoam este poema. A principio, instigamos os alunos a
estabelecerem o sentido denotativo desse verso, ndo s6 por ser em tese o mais facil de se
inferir, mas também para estimular o conhecimento empirico que eles tém dessa situacao.
Como observa Silva (2005, p. 159): “Por meio da leitura literaria, o aluno pode ser capaz de
estabelecer conexdes entre 0 mundo empirico e o mundo ficcional, como dois planos em
interagdo dialogica”. No entanto, 0 aluno Luca rompe com a expectativa que criamos, ignora
0 sentido denotativo do verso e faz uma leitura conotativa dele (turno 14). Confirmamos sua
leitura, mas redirecionamos logo o dialogo em torno do sentido denotativo do verso em voga.

Nas falas das alunas Gioconda e Perla (turnos 16 e 17), vemos vingar nossa
expectativa de ouvir relatos dessa pratica da pecuaria que os alunos conhecem muito bem.
Vemos aqui um exemplo claro de contexto compartilhado entre essas alunas, como mostra a
locugdo denotativa explicativa “ou seja”, usada por Perla no inicio de sua fala (turno 17),
demarcando assim a continuidade da explicacdo da fala da colega Gioconda.

No turno 18, retomamos o contexto anterior (“Entdo, denotativamente um bezerro
desmamado a forca &€ uma pratica natural de agropecuaria, ndo € iss0?”). Assim,
desenvolvemos, com essa recapitulagdo, uma linha conceitual e epistemoldgica e controlamos
a compreensdo dos estudantes, criando, desta forma, novos espacos de intersubjetividade e o
controle ou direcdo desse processo (MORTIMER; SCOTT, 2000 apud SANTOS, F., 2004).

O turno seguinte € bastante representativo de quando uma falha na intersubjetividade
pode se tornar uma “pérola” na discussdo em sala de aula. Pedimos, no turno anterior, a aluna
Michelle que esclareca por que um bezerro tem que ser desmamado a forca, no sentido
denotativo, e ela envereda por uma leitura conotativa, mas trazendo um achado: noutra época,
a vox populi alcunhava a Escola Agrotécnica Federal de Sdo Cristovao de “Inferno Verde”.
Referendamos sua leitura (“Muito bem! Palmas!") e aproveitamos para declarar que
aprendemos com ela. Em seguida, fazemos uma digressé@o ao recomendar a leitura do livro
Memorias do aprendizado, de Jorge Carvalno do Nascimento, professor da UFS
(Universidade Federal de Sergipe), interrompendo provisoriamente a discussdo, mas logo a
retomamos. Ainda voltamos a valorizar as leituras de carater conotativo do verso “bezerro
desmamado a forga”, feitas por Luca e Michelle, e destacamos que esse tipo de leitura é mais
importante para o texto, sem explicar o motivo dessa importancia. Conforme Lajolo (2004, p.
45, grifo da autora):

Na medida em que os elementos de que se constitui a especificidade do
poema estdo na linguagem e na medida em que a linguagem é uma
construcdo da cultura, para que ocorra a interacdo entre o leitor e o texto, e
para que essa interacdo constitua 0 que se costuma considerar uma
experiéncia poética, é preciso que o leitor tenha possibilidade de percepcéo e
reconhecimento — mesmo que inconscientes — dos elementos de linguagem
gue o texto manipula.

Restabelecida a discussdo, os alunos Vasco e Perla, finalmente, esclarecem o porqué
do afastamento do bezerro de sua mae. Aqui também é interessante notar como ha a
compreensdo compartilhada (Perla: “Complementando o que ele falou...”) na fala desses
alunos.
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Em quase todo o turno 24, estimulamos mais ainda as leituras da turma, além de
reconhecer o quanto estamos aprendendo com elas. “No proprio ato de ensinar, 0 professor
aprende, expondo-se aos efeitos de sentido possiveis, emergentes dos dizeres em circulacao™
(FONTANA, 1993, p. 149). O final desse turno e o0s turnos 25 e 26 determinam a entrada do
“eu lirico” no “inferno verde”, para repetirmos a expressao usada por Michelle. Do turno 26 a
42, todo o diélogo se sustenta na evocacdo que fazemos a memdria discursiva dos alunos
concernente a outros textos da literatura brasileira que abordam a questdo do internato, um
topoi literario. Nossa intencdo, como anunciada no inicio da analise desse episodio, era testar
a competéncia intertextual dos alunos, mas também fazé-los perceber que “toda interpretagao
é o correlacionamento de dado texto com outros textos” (BAKHTIN, 2003, p. 400), pois
“nenhum texto é lido independentemente da experiéncia que o leitor tem de outros textos”
(ECO, 1983, p. 86).

Um fato curioso levantado por nos (turno 28) diz respeito a lembranca dos alunos das
trés turmas usadas nesta pesquisa quanto ao romance O Ateneu, ao passo que em nenhuma
delas ninguém se lembrou de outro romance que tem como tema a vida num internato. Outro
ponto comum é que em todas elas foi citado Menino de engenho. A aluna Perla (turno 29)
lembra que é em Menino de engenho que Carlinhos, o protagonista, € mandado para o
internato. E como ela disse: “... s6 que ai esse internato faz parte da continua¢do do livro",
Mas nem Perla nem Vasco conseguem lembrar de Doidinho, romance que retrata a vida de
Carlinhos num internato. Bangué, resposta de Vasco a essa pergunta, € a sequencia de
Doidinho. No 3° A, a aluna Bebel sugeriu que esse romance era O moleque Ricardo, O quarto
da série do chamado ciclo da cana-de-acucar. Mas logo esclarecemos para ela que em O
moleque Ricardo, Carlinhos sai de cena e o protagonista é Ricardo, um moleque de bagaceira.

No fim do turno 34, cobramos da aluna Michelle o nome do protagonista de O Ateneu,
ja que ela havia dito que leu esse livro. Como a aluna ndo se lembra desse nome, nés a
repreendemos em tom de brincadeira: “Que vergonha!” E esta nossa postura revela a
importancia que damos @ memorizagdo no processo de ensino-aprendizagem.

No inicio do turno 36, fazemos uma grande digressdo na aula para procedermos as
leituras do comeco de O Ateneu e do fim de Menino de engenho, momentos em que 0S
protagonistas entram no internato, chamando a aten¢do dos alunos para o verso “bezerro
desmamado a forga”, do poema em estudo, como sendo 0 mote que nos levou a esses textos e,
com isso, vamos mantendo o contexto e a continuidade da interacdo. Aproveitamos também
para explorar o conceito que os alunos ja tinham sobre intertextualidade na passagem em que
Carlinhos compara sua experiéncia de vida com a de Sérgio de O Ateneu, quando da entrada
de ambos no internato. E mais uma vez os alunos correspondem as nossas expectativas
(turnos de 37 a 39). Uma leitura intertextual também ¢ feita em cima do verso “Além, muito
além de mato e serra”, do poema de Drummond “Fim da casa paterna”. E verdade que o aluno
Osmar (turno 41) consegue identificar o autor referido nesse intertexto, mas ndo identifica o
texto desse autor. Este € um caso de intertextualidade por alusdo (FIORIN, 2003) e se trata de
uma parddia do verso de Drummond “Além, muito além de mato e serra” a famosa frase
“Além, muito além daquela serra que ainda azula no horizonte, nasceu Iracema”, inicio do
capitulo Il do romance homodnimo de José de Alencar.

Ainda gostariamos de destacar as recapitulacfes (turno 59), importantes na construcao
dos espacos intersubjetivos entre nos e os alunos. Estas recapitulagcbes suscitam a
compreensdo antecipatoria. No entendimento de Rommetveit, 1979a (apud SANTOS, F.,
2004, p. 321) “cada nova informagdo torna-se parte de uma realidade social expandida
compartilhada, que serve de pre-requisito para a compreensao adequada do que vira a seguir”.
E isso se d& quando confrontamos versos do poema de Drummond com versos do poema de
Ronaldson que ainda ser&o analisados pelos alunos.
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4.1.3. Episddio 3: exercitando a intersubjetividade

O exercicio da intersubjetividade ¢é a tdnica desse episodio, mesmo quando ha falha
nessa intersubjetividade. Também ha aqui a constatacdo da assimetria entre o discurso do
professor e o discurso dos alunos.

(01) Professor:

(02) Roberto:
(03) Professor:

(04) Coro:
(05) Professor:

(06) Marco:

(07) Professor:
(08) Marco:
(09) Professor:
(10) Manuel:

(11) Professor:

(12) Vasco:
(13) Professor:

(14) Silas:

(15) Professor:
(16) Michelle:
(17) Professor:

(18) Tito:
(19) Professor:

Vamos ver a proxima estrofel Antes de comecarmos esta estrofe,
rapidamente eu queria que alguém dissesse o que é “fazer leira”... Ja que €
um curso de agropecuaria, ne?

Fazer leira é fazer um canteiro.

Fazer um canteiro? Palmas para Roberto! Agora, pessoal, este calouro ndo
sabe fazer nada, pelo jeito, ndo € isso? ta explicado, nédo estd? Olha ai...
vamos para a proxima estrofe... Pergunto eu: esta voz ai vem de quem?
(Ininteligivel)

Entdo, nos temos pelo menos duas vozes no poema, ta certo? A voz deste
“eu” disfar¢ado de “ele” e a voz da coletividade que estd malhando a
burrice desse calouro, ndo € isso? Vamos caminhando. Eu quero ouvir
agora so de Marco. Marco, vocé consegue me explicar essa situacdo de o
calouro estar sendo mandado pelo monitor? N6s sabemos que 0 monitor,
normalmente, ele € aluno de terceira série. Mal chegou no internato, o
monitor o manda para o estabulo, na primeira semana de trabalho, como diz
0 poema. Eu queria que vocé explicasse essa situacdo da esterqueira, esta
situacdo de cavar bosta de vaca. Qual ¢ o intuito disso tudo ai, Marco?
Professor, pelo que eu entendo, é o terceiro ano querendo botar moral no
calouro e botando para trabalhar, como se fosse escravo, botando ele para
pegar bosta...

Certo, mas explique para nos o que é essa esterqueira.

E o lugar onde se conserva as fezes dos animais bovinos.

Ah!l! Perai, Manuel vai complementar. Diga, Manuel!

Para acontecer a decomposicao para depois ser utilizado no campo, nas
plantaces.

Muito bem! Palmas! Entdo, vamos retomar essa situacdo. O calouro mal
chegou e esta sendo penalizado pelo monitor que é do terceiro ano... A
disciplina... o monitor... essa questdo da esterqueira tem a ver com
bovinocultura, ndo € isso?... e a esterqueira seriam fossas onde as fezes
vao...

As fezes do estabulo todinho séo coletadas para a esterqueira.

Ok, Vasco! Agora, também Marco e Manuel juntos ja explicaram que esta
histéria de cavar bosta de vaca significa na verdade fazer o qué? Hein,
Silas?

E um trabalho escravo...

N&o, mas pra que se cava bosta de vaca?

Para tirar onda do calouro.

Sim, ha esse lado da maldade, do sadismo, concordo, Michelle... mas eu
quero saber qual a fungdo de um aluno ir 14 cavar?

Limpar o estabulo.

Uma das coisas € limpar o estabulo, mas sé que ndo é sé isso... Acho que
Marco disse bem, mas néo é so isso. Jessé, diga ai!
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(20) Jessé:

(21) Professor:
(22) Perla:
(23) Professor:

(24) Coro:
(25) Professor:

(26) Murici:

(27) Professor:
(28) Sueli:

(29) Professor:

(30) Luis:

(31) Professor:
(32) Manuel:

Cavando de todo o estdbulo as fezes dos animais para colocar na
esterqueira, entendeu? No caso isso ai, entre aspas, seria para ele um
trabalho humilhante, porque é um lugar fedorento o dia todo.

Certo, mas eu estou querendo saber qual é a funcao deste trabalho... serd
que ndo sai, Perla?

Bem, nesta escola, creio que ndo é usado agrotdxico, ndo é isso? E estas
fezes ai serviriam para adubacao da escola.

Agora sim!!! Palmas para Perla!

Manuel ja tinha dito isso!

Manuel j& tinha dito isso? Desculpem-me, entdo, por achar que a coisa
ainda ndo estava clara. Foi um equivoco de minha parte. Vamos adiante!
Da estrofe seguinte, basta dizer o qué? Que o calouro continua sofrendo na
sua lida na escola, ndo é isso? Vamos la! Gostaria que se manifestasse
primeiro quem esté falando pouco. Vou comecar aqui com Murici. Murici,
veja so! A proxima estrofe vai ser para vocé ou pelo menos um verso dela.
Murici, 0 que vocé entende por este verso: "Outras colheitas eram 6timas
notas”’?

Ele esta aprendendo a trabalhar, ai ele esta chegando no segundo ano ou
entdo no final do primeiro ano e ja tinha aprendido depois de ter apanhado
muito.

Outras pessoas querem falar e eu vou escolher quem esta falando menos.
Sueli!

Ele podia ndo ser bom em rocgar, tirar leite, mas ele era muito bom em
topografia, em fazer caricaturas de colegas...

Entéo ele era bom na teoria, mas ndo tdo bom na pratica. Palmas pra Sueli!
Estas palmas também foram para Murici. Agora quando ele se refere a Billy
Jean, pessoal, vocés, por acaso, sabem... olhe, nesses anos de 1984-1986
alguém era nascido aqui? N&o! Ninguém, né? Entdo vejam bem que era
outro o contexto da escola. Pronto pessoal. “Billie Jean” é uma masica, um
classico de Michael Jackson, que era inclusive nessa musica que ele fazia
aqueles passos que ele deslizava para tras, né? Entdo, olhe s6 a informacao
que eu vou dar... “Billie Jean” esta no disco que mais vendeu na histdria da
musica pop do mundo que se chama “Thriller”; é o disco que tem o
videoclipe dos mortos que se levantam... 0s zumbis... bom... Michael Jackson
agora estd comemorando 25 anos desse disco, mais de 300 milhdes de
cdpias vendidas no mundo... ninguém superou este disco de Michael Jackson
em vendagem... nem meu idolo Elvis Presley que foi quem mais vendeu na
histéria da musica, mas ndo com um disco, né?... Bom... entdo esta aqui um
contexto musical da época. Pra aliviar o estresse, 0 cansaco, a labuta de um
internato, dancava-se “Billie Jean” nos beliches. E essa poesia ai? Eu
gostaria que alguém interpretasse essa poesia ai. De que poesia esta
personagem esté falando, Luis?

Porque ele ja praticava poesia, além de pensar, refletir essas poesias... ele
tinha outros atributos a se responsabilizar, como a escola.

Sim, mas... Fale, Manuel!

Ai ja mostra o momento que diz que ele é o personagem, porque ele ja fala
em poesia... ja esta mostrando que ele gostava de poesia.
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(33) Professor: Hum!!! Entdo vocé estd associando ao autor, ndo é? Nao seria bom fazer
esta associacdo porque a gente ndo vai ver aqui como sendo o autor do
poema. Mas tudo bem! Diga ai, Joel!

(34) Joel: Professor, acho que essa poesia, ele vem retratar os outros poemas que ja
foram ditos que no caso ele é considerado pelos veteranos o calouro burro.
E como se esse “eu lirico” aliviasse um pouco da lida por ele ser burro
naquelas outras coisas.

(35) Professor: E, é um caminho... Diga, Perla!

(36) Perla: Sim, ndo sei se ta certo, olhe: se ji que o “eu lirico” estava chegando na
escola como calouro, calouro ndo tem moral perante os veteranos, mas ele,
em outras coisas, ele era 6timo: dancava “Billie Jean”, sabia topografia,
escrevia poesia... Ser4 que ele queria ganhar moral com isso perante 0s
veteranos?

(37) Professor: Ah! Sim, é um caminho a se pensar. Agora ninguém pensou, por exemplo,
que essa poesia... ao falar de poesia, ele podera ndo estar falando
necessariamente do ato de escrever poesia, mas da poesia do cotidiano,
gente. Viver também é poesia. Mesmo numa escola onde a vida é dura. Vou
deixar registrada também aqui esta interpretacdo, ok? Nao descartando a
de vocés.

Comecamos a discussdo, no terceiro A, chamando a atencdo dos alunos para a
presenca de uma figura de construcdo por repeticdo, a anafora (“ndo sabe”), presente nos
Versos: “nao sabe capinar/nao sabe rogar mato/nio sabe fazer leira” (Anexo I, p. 92), ndo sem
antes perguntarmos aos alunos se eles conseguem perceber essa figura, lembrar o nome dela e
0 mais importante, saber qual o efeito dela nos versos em voga. Segundo Soares (1999, p. 43-
44, grifo da autora):

Os objetivos de leitura e estudo de um texto literario sdo especificos a este
tipo de texto, devem privilegiar aqueles conhecimentos, habilidades e
atitudes necessarios a formacdo de um bom leitor de literatura: a analise do
género do texto, dos recursos de expressdo e de recriacdo da realidade, das
figuras autor-narrador, personagem, ponto de vista (no caso da narrativa), a
interpretacdo de analogias, comparagOes, metaforas, identificacdo de
recursos estilisticos, poéticos, enfim, o ‘estudo’ daquilo que é textual e
daquilo que é literario.

No entanto, ninguém se lembra dessa figura, ja vista noutra ocasido do curso. Entdo
esclarecemos que figura é essa e insistimos em saber o efeito dela nos versos onde aparece. O
aluno Jorge diz que essa figura indica, nesse contexto, a inabilidade do “eu lirico” nas praticas
de agricultura. Aproveitando o ensejo, o aluno Denilson associa o inferno do “eu lirico” aos
seus “ndo saberes” nas aulas praticas. Concordamos com ele, mas acrescentamos que, de um
modo geral, esse inferno se configura como a vida dura no internato.

Infelizmente ndo fazemos essa mesma discussdo nas turmas B e C. Nessas turmas,
restringimo-nos a uma pobre discussdo sobre o que vem a ser “fazer leira”, como confirmam
0s turnos 01, 02 e 03 (terceiro C). Mas mesmo assim, surpreendemo-nos com a resposta
adequada de Romildo do terceiro B por ele ser aluno de uma turma de Agroindustria e nao ter
experienciado esse tipo de pratica. “Ha que lembrar, porém, que uma experiéncia ndo consiste
simplesmente em reconhecer o que ¢ familiar” (ISER, 1999, p. 50). Embora os alunos do
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Curso Técnico em Agroindastria ndo executem essa tarefa de fazer leira, ja a viram ser
executada.

Em todas as turmas, os alunos detectaram outras vozes no poema, como Se Vé na
(Anexo I, p. 92).

Quanto a estrofe que remete ao estdbulo, Marilza (terceiro B) comenta uma tradigdo
nessa Escola: o monitor se aproveita de sua autoridade para “tirar a pele do calouro”,
expondo-o a situa¢fes humilhantes. De fato, em Nascimento (2004) ha um depoimento de um
ex-aluno da Escola da época retratada pelo poema, que confirma a autoridade pedagogica do
monitor sobre os colegas. E esse monitor normalmente era um aluno do terceiro ano. Esta
leitura é feita de forma similar por Marco (terceiro C — turno 06). Ainda dentro dessa estrofe,
inquirimos o0s alunos sobre a fungdo da esterqueira, para continuar explorando o
conhecimento empirico deles. No turno 11 (“Entdo vamos retomar essa situacdo...”) fica
evidente a recapitulagdo que fazemos das falas dos alunos Marco e Manuel, com a intengéo de
compartilhar as leituras desses alunos com toda a turma, para garantirmos uma linha de
raciocinio, além de estabelecermos novos estados de intersubjetividade (MORTIMER;
SCOTT, 2000 apud SANTOS, F., 2004). Esta discussdo se da de forma objetiva e sem
circunloquios nas turmas A e B, mas se alonga, desnecessariamente, no terceiro C, como
atestam os turnos de 7 a 22, por causa de uma falha na intersubjetividade. Somos o0s
responsaveis por essa falha, ja que o aluno Manuel (turno 10) havia explicado bem a funcéo
da esterqueira: transformar as fezes dos animais em adubo organico, como ratifica a fala de
Perla (turno 22), mas insistimos em continuar questionando os alunos sobre a esterqueira. S6
nos damos conta de que prolongamos, sem necessidade, tal discussao no turno 25.

O turnos seguintes (26 e 27) trazem uma curiosidade. Ignoramos totalmente a resposta
de Murici, por acha-la inadequada, pois, como diz Eco (2005, p.74): “Concluir sobre o que
estdo falando é, claro, um tipo de aposta interpretativa. Mas 0s contextos nos permitem tornar
essa aposta menos incerta que uma aposta no vermelho ou no preto de uma roleta”. E a
resposta de Murici ndo observa em nada o contexto da metafora em discussdo. Assim,
requisitamos outra leitura a respeito do verso “outras colheitas eram 6timas notas” (Anexo I,
p. 92), metafora que acaba bem lida nas trés turmas. Ao ignorarmos a resposta de Murici, fica
claro que o fazemos para descartar aquilo que ndo condiz com o que estd sendo discutido,
com a intencdo de conduzir a discussdo ao ponto a que queremos chegar. Isto denota a
assimetria que hd em sala de aula no tocante aos discursos do professor e dos alunos, uma
questdo de ordem socio-cultural da instituicdo escolar, em que acaba prevalecendo a
autoridade do discurso do professor (MORTIMER, 2000). Mas nosso pedido de palmas para a
leitura de Murici € um indicio de que mesmo sem referendarmos a leitura desse aluno,
pretendemos estimula-lo a continuar mantendo a interacdo com o texto.

Outro fato curioso € que acabamos tirando a chance de os alunos do terceiro C
poderem fazer uma leitura do verso “dancar ‘Billie Jean’ entre os beliches” (Anexo I, p. 92),
pois em nossa fala ja discutimos tal verso (turno 29). Porém ndo fazemos 0 mesmo com as
turmas A e B. E € na turma B que obtemos as melhores leituras desse verso: Elvira diz que o
verso remete a um momento de descontragdo do “eu lirico”, ou seja, nem tudo era dureza no
internato. J& Joana diz que tal verso sugere um realismo maior ao texto; enquanto Elis diz que
esse verso retrata bem uma época. Vemos que sdo interpretac6es que se reforcam mutuamente
e mantém um bom nivel de intersubjetividade.

Enfim, esse episédio encerra-se com uma questdo de dificil leitura. Queremos saber
de que poesia o “eu lirico” esta falando no ultimo verso, “estripulias e poesia — alivia?”
(Anexo I, p. 92). Os alunos gque se manifestaram nas turmas A e B acham que é a poesia
praticada pelo “eu lirico” nos bancos escolares ou em seus aposentos. Uma leitura coerente,
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de fato. Mas no terceiro C as respostas sdo polarizadas: Luis e Manuel (turnos 30 e 32)
acabam confundindo o “eu lirico” com o poeta. Por sua vez, Joel e Perla (turnos 34 e 36)
acham que o “eu lirico” pratica poesia também como forma de ganhar status de intelectual
perante 0s veteranos, para assim, quem sabe, ganhar o respeito deles. Com certeza, estdo
descartadas as leituras de Luis e Manuel por motivo ja esclarecido no episédio 1. E quanto as
leituras dos outros alunos? Conforme Ferreira (2001, p. 126): “E impossivel recuperar
fidedignamente o que o autor pensou ao escrever. O autor é 0 protagonista de uma atitude
linguistica em acordo com um tempo, uma percepcao que é alheia, podemos significa-la, mas
nunca reconstitui-la”. E no ultimo turno desse episodio, também deixamos nossa interpretacéo
como mais uma possivel.

4.1.4. Episddio 4: entre imagens e metaforas (parte 1)

Nesse episodio, testamos as habilidades dos alunos para a leitura de algumas imagens
e metaforas, bem como a depreensdo deles para a auséncia e a presenca de alguns sinais
graficos do poema.

(01) Professor: Vamos para a segunda parte do poema. Vamos ler a primeira estrofe da
segunda parte. Vamos fazer agora um paralelo entre a realidade descrita ai
e a de hoje na escola de vocés. Comecando pela cooperativa. Temos
cooperativa hoje ativada na escola, Tito?

(02) Tito: N&o.

(03) Professor: N&o. Quando vocé chegou aqui ndo viu nenhuma cooperativa, é verdade.
Mas a cooperativa existia na época do poema; ndo so existia como tinha um
sistema de som, segundo 0s versos, e esse sistema de som invadia o
alojamento ao lado. Eu gostaria que alguém comentasse essa imagem
agora: “Sua trilha sonora (que até hoje doi)”; trilha sonora da cooperativa,
nao é? E esse "que até hoje doi"”, Roberval? O que vocé pode dizer disso ai?

(04) Roberval: De maneira assim que incomodava um pouco ele... no momento em que ele
estava dormindo... comecava aquela musica... ai incomodou ele; fez com que
até hoje ele se incomodasse com a lembranca dagquela masica.

(05) Mariana: E como se até hoje ele lembrasse de tudo que se passava todos os dias na
cooperativa.

(06) Professor: Ficou carimbado, tatuado na memoria, né? Quem mais quer falar sobre o
sistema de som na cooperativa?

(07) Silas: E como se fosse uma rotina: as masicas, todo dia, sem parar...

(08) Professor: Mas como ele diz que até hoje ddi, ele esta ainda neste universo?

(09) Gioconda: Pode ser saudade.

(10) Professor: Pode ser saudade.

(11) Luis: E que quando ele ouve essas musicas, ele lembra dos tempos de sofrimento
dele.

(12) Professor: Perla.

(13) Perla: E como se a gente levasse pro nosso viver, pra nossa vida, que quando
chegar 14 fora a gente vai lembrar da trilha sonora de cada coisa que a
gente viveu junto e, como ele fala aqui, olhe: “o corredor frio... eu sofri
demais ... Ficou na lembranca dele. E como se a gente levasse para nossa
vida. L4 fora vai ter coisas que vai passar por a gente que a gente vai
lembrar daqui de dentro.
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(14) Professor:

(15) Joel:
(16) Professor:

(17) Jessé:
(18) Professor:
(19) Coro:
(20) Professor:

(21) Osmar:
(22) Professor:

(23) Mariana:

(24) Professor:

(25) Luis:
(26) Professor:

(27) Perla:

(28) Jessé:

Muito bem! Palmas! Pessoal, olhe que bonito: o som, a trilha sonora
serpenteava entre os beliches, os armarios, as toalhas estendidas. Toda a
situacdo esta presente ai. A palavra para isso... 0 som esta passando pelos
beliches, pelos armarios, pelas toalhas estendidas, o corredor frio... 1sso
representa o qué, Osmar? Isso é um retrato de qué? (siléncio) Osmar esta
perdido ai. Vamos ouvir Joel!

Retrata o alojamento onde ele convivia o dia a dia.

E o retrato fiel disso e acredito que até hoje, ndo é néo, pessoal? Pessoal...
agora... o que esta perfurando o musculo do coracéo juvenil, como esporao
de cansang&o?

A trilha sonora.

A trilha sonora que vinha de onde?

Da cooperativa.

Quanto a cangdo “eu sou free, sempre free, eu sofri demais”... embora
vocés ndo saibam, acredito, € uma cancdo dos anos 80, de uma banda de
rock que néo existe mais, chamada Sempre Livre. Agora eu queria que VOcés
analisassem este verso da musica em associagdo com essa imagem do som
da cooperativa se espalhando pelo alojamento. Quem pode fazer essa
associagdo? Antes é preciso dizer o que significa ‘free”.

Pode ser gratis.

Free... grétis... se vocé disser assim: “for free” em inglés realmente
significa “de graca”, mas ‘‘free” ai significa “livre”. Entdo... quem vai
analisar tal verso? Eu quero que analisem este jogo do ‘‘free” com “sofri”
associando ao som da cooperativa... a este momento... a este retrato... das
toalhas espalhadas ... Quem quer falar disso?

E como se o som era livre, livre para todos, mas como ele carregava até
hoje, ele sofria demais, atrapalhava demais, € como se ele ndo conseguisse
dormir, ndo conseguisse descansar.

E, é uma interpretacio. Palmas para Mariana! Pessoal, vamos ler a
proxima estrofe. Vamos comecar com "L& vai a manada azuld na memoria”.
Isso ai é uma belissima metafora que eu queria que alguém explicasse. Luis
se ofereceu. Diga, Luis!

A manada no caso seriam os alunos de azul que iam pro campo.

Palmas pra Luis! “Manada” nds sabemos que é coletivo de boi; “azuldo’
por causa do farddo de campo; “na memoria” porque ele esta relembrando
aguelas caminhadas com os colegas com farddo de campo rumo as aulas
préticas, ndo é isso? Muito bem! Agora "a vida inteira para se conquistar
em tdo belo aprendizado™”. Quem gostaria de comentar este verso, muito
bonito? (siléncio)... E ai? (Siléncio)

E como se ele s deu valor quando saiu. E... assim... quando ele estava la
dentro, ndo reparava... manada azuld, nunca olhou mas levou a vida
inteira.. Quando saiu, estava la fora, comecou a pensar: “Meu Deus, que
vida eu vivia!”

Este to belo aprendizado, no meu ver, a agropecuaria é um curso bonito de
se ver, a criacao, desde o nascer do animal, o abate, ver o grdo de feijao tdo
pequeno, nascer perfeito, viu, e crescer, entendeu? Entdo ele tem de
conquistar o espaco dele neste aprendizado que é a agropecuaria e que 0
resto da vida vai registrar este fato no campo que é a sua area de trabalho.

’
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(29) Professor:

(30) Coro:

(31) Professor:

(32) Tina:

(33) Professor:

(34) Luca:

(35) Professor:

(36) Roseane:

(37) Professor:

(38) Roberto:

(39) Professor:

(40) Roberto:

(41) Professor:

(42) Tito:

(43) Professor:

(44) Murici:

(45) Professor:

(46) Luca:

(47) Professor:

E ai a gente pode pensar o seguinte: o cara quer sair daqui com um bom
emprego, trabalhar numa EMBRAPA, ENDAGRO, outro drgdo e tudo do
que voceés falaram ai com muita coeréncia. Vamos adiante! “Tdo fragil”...
Esta € a caracteristica principal deste rapazola, a fragilidade; é dos mais
atrapalhados e a outra que é a caracteristica de ser atrapalhado, boneco de
maisena, no farddo de campo. Opa! Este boneco de maisena casa com que
coisa que ja foi dita antes?

Branco de doer.

Branco de doer. Vamos ver outra imagem... Como é que vOcés conseguem
ver um aluno que é “boneco de maisena num farddo de campo”?

E uma pessoa muito branca, magra numa farda enorme.

Ah! Sim, tudo bem! ... O grosso tecido anilino... e esse grosso tecido anilino?
Anilino é azul; “‘escaldava sob o sol nordestino/nunca o azul pesou tanto”.
Pessoal, olhe que bela jogada de imagem! “nunca o azul pesou tanto”.
Luca, o que é que vocé acha desse “nunca o azul pesou tanto”? Ele estd se
referindo a qué?

Ao peso da pressao que ele passou.

E é a pressdo? Quem discorda de Luca? Roseane, 0 que vocé acha desse
verso?

Na verdade, o azul é uma cor leve, é uma cor suave, e naquele momento a
farda azul representava um grande peso; na verdade, quando ele ia para o
campo com aquela farda, ele sabia que ele ia sofrer no sol escaldante
nordestino.

Opa!!! Palmas! Esté explicada essa imagem, ndo € Luca? Vamos pra diante.
Agora quero ouvir os que ndo falam muito. A proxima estrofe deve ser a
mais gostosa de se ler. E ou ndo é? Vamos la! Eu quero saber desde ja que
quadro estd sendo representado neste momento do poema, sendo
interpretado pelas palavras de vocés... entdo eu quero ouvir... Roberto. Diga
ai... que quadro é esse? Que cenario é esse que esta sendo mostrado ai?

E o cenario dos finais de semana quando os alunos iam para casa, 0 que
acontecia nos finais de semana...

E ai o retorno...

Ele conversava com outros para saber o que aconteceu, com as mulheres e
tudo mais.

Ok! Nessa estrofe, temos o retorno a clausura do internato, depois de um
final de semana bem curtido. O que é esse “duroc” ai? Quem vai se
manifestar?

Este “duroc” é uma raga de porco também.

E? Opa!!! Sim, ¢ de fato uma raga suina, avermelhada-escura. Mas o
“duroc” ai tem outra... tem sentido conotativo... vocé pegou 0 sentido
denotativo que é necessario. Quem vai falar?

Quer dizer que o alojamento parece um chiqueiro.

Murici, ndo é o alojamento em si, mas o internato todo. Eu acho... me
desculpem, mas eu acho que dessa vez a interpretacdo deixou a desejar.
Vamos ver se alguém diz outra coisa.

Ele ficava no internato preso, ele ndo podia sair, era como se fosse um
confinamento.

Falou, Lucal!... E isso, menino!...Olhe como vocés se perderam e Luca foi em
cima. Roberto disse que se vai de um bom fim de semana para a clausura, a
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(48) Miria:
(49) Professor:

(50) Miria:
(51) Professor:
(52) Mario:
(53) Professor:
(54) Pauléo:
(55) Professor:
(56) Manuel:
(57) Professor:
(58) Roseane:
(59) Professor:
(60) Coro:
(61) Professor:
(62) Mario:
(63) Professor:
(64) Mario:

(65) Professor:
(66) Jessé:

(67) Professor:

(68) Mario:
(69) Professor:

prisdo... internato medonho...quase duroc, quer dizer, a dureza, duroc como
dureza...confinamento no internato. Vamos adiante! “A zoeira das proezas
de final de semana... os seios chupados”. Tenho uma pergunta de cunho
grafico... Porque ele ndo separou com virgulas... deveria estar escrito
assim: festa do interior, motos, trios, comicios, etc., mas ndo estd e é
proposital, ndo foi engano ndo. Vamos ver o que acham os alunos que
chegaram agora.

Primeiro, o que significa “longinquos”?

Bem distantes. Entdo, que leitura vocé faz dessa falta de virgulas nesses
VErsos?

Por que ele foi a todas a estas cidades e curtiu todas as festas de interior, ai
ele ndo quis botar virgula.

Entéo quer dizer que a mesma pessoa curtiu tudo isso ai? Vamos ouvir outra
opinido. Quero quem t& falando menos. Mério!

Professor, ndo consegui entender essa auséncia de virgulas néo.

Paul&o!

Tudo acontecia simultaneamente.

Tudo simultaneamente? E uma ideia, né? A simultaneidade dessas coisas; é
uma boa ideia, ndo € isso? Quer falar, Manuel?

Para dar um sentido de euforia, de agitacéo ao... ao enredo porque fala do
momento que ele estava livre, entdo ele sente aquela... aquela alegria...

Mas vocé esti falando de uma pessoa... e € uma sé agora? S&o todos 0s
alunos do internato. Vamos la! Roseane...

E basicamente o que Manuel falou... Quando chegava na segunda-feira, o
entusiasmo dos meninos, os alunos no alojamento contando como foi seu...
final de semana.

E o entusiasmo faz com que n&o haja...

Virgula.

Pausa. Palmas! E por que essas reticéncias depois ai de Japoata?

Se caso ele ndo fosse mentiroso, professor, a rotina...

Perai, mas vocé ta voltando a uma pessoa e sao varias vozes.

Se caso eles ndo fossem mentirosos, as cidades continuavam, ndo eram so
essas daqui. A curticdo era muita, professor!

Mas ai vocé acha que é uma questao de mentira.

Isso é porque os alunos da agrotécnica sdo de varias cidades e ai nao da
pra colocar todas.

As reticéncias estdo substituindo as outras possiveis cidades onde ha as
festas, ndo é isso? Vamos la!. Nenhuma turma foi mais euforica até agora.
Pessoal, entdo estamos detectando varias vozes aqui, né? Ja detectamos
varias vozes em “‘éta calouro burro” e aqui, “0s beijos a danca colada os
seios chupados” tudo sem virgula, entdo é a mesma questdo, né? Todo
mundo contando seus casos desenfreadamente como disseram Manuel e
Roseane... “fulana que ndao é mais moga’ entre aspas. O que significa isso?
Eu quero saber... Marco... as aspas ai estdo retratando o qué?(siléncio) este
sinal gréfico ai... (siléncio) Nada, Marco? Mario!

Para dar mais énfase.

Mais énfase... Mais dar énfase a qué? Na verdade as aspas estdo marcando
0 qué?
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(70) Joel: Que determinada moca perdeu a virgindade e ai ele ndo quis colocar o
nome dela e pds entre aspas.

(71) Professor: Diga, Vanessa!

(72) Vanessa:  Ele... Ele citou entre aspas porque néo tinha certeza disso.

(73) Professor: O problema é que vocés estdo presos a questdo da moca e estdo se
perdendo. Diga, Vasco!

(74) Vasco: Ai no caso foi o clima de fim de semana.
(75) Professor: Ainda ndo € isso, Vasco. Diga, Paulao!
(76) Pauléo: E que outras pessoas falavam.

(77) Professor: E isso, pessoal! Na verdade, estas aspas estdo registrando a presenca de
outras vozes dando seus depoimentos... “fiz isto fiz aquilo aquilo mais”... € 0
registro de varios depoimentos, ndo é, Pauldo? Agora vamos aprender uma
palavra bonita e nova para vocés. Ja vimos que ha varias vozes neste
poema; entdo, a presenca dessas varias vozes € marcada por este fenébmeno
que vocés vao anotar ai... Polifonia... Quando vocés ouvirem falar em
polifonia no texto, pensem que ha varias vozes neste texto que estdo
debatendo, discutindo, conversando, dialogando... polifonia... € marcante a
presenca polifonica neste poema.

O inicio desse episddio confirma o leitmotiv de discusséo deste poema: um paralelo
entre a Escola de uma outra época e a Escola de hoje. Embora ndo tenham vivenciado a
existéncia de uma cooperativa na Escola, os alunos discutem os efeitos do som da cooperativa
no eu lirico, ainda hoje. E a leitura de Perla (turno 13) faz a melhor representacdo do verso
“Sua trilha sonora (que até hoje do6i)” (Anexo I, p. 92).

Os turnos 14, 15 e 16 sdo também bem representativos do leitmotiv dessa discussdo. O
paralelo agora é sobre o alojamento da época e o de hoje. Nos turnos 16 a 19, testamos a
capacidade de inferéncia gramatical dos alunos, tarefa nem sempre facil quando se trata da
leitura de um poema, mas importantissima para a compreensdo do que esta sendo dito.
Felizmente os alunos fazem as devidas associa¢Ges gramaticais. Poderiamos ter aproveitado o
ensejo para explorar a leitura da comparagdo presente nos versos “perfurando o musculo...
como um espordo de cansangdo — a cang¢do” (Anexo I, p. 92), mas s6 o fazemos na turma B.
Ha ai também um jogo de palavras — cansancdo/cancdo — que ndo exploramos em nenhuma
turma. Na verdade, deveriamos ter explorado melhor a forca poética das imagens desta
estrofe.

No turno seguinte, poderiamos também ter explorado melhor a citacdo de um verso de
uma masica do rock brasileiro dos anos 1980. Mais uma vez os alunos poderiam ser levados a
inferir o contexto musical da época; dessa vez, através de uma musica brasileira. Mas apenas
pretendemos saber que efeito essa musica causa no “eu lirico”. Mariana (turno 23) ndo nos
oferece uma boa interpretacdao desse fragmento da masica, mas mesmo assim aceitamos o que
ela diz como uma leitura possivel. Ja para Natalie (terceiro B), ha uma ironia nesse verso da
cangdo, “pois como se ¢ livre e se sofre demais”.

O aluno Luis (turno 25) faz uma leitura precisa da metafora “La vai a manada azuld na
memoria” (Anexo I, p. 93). Nao sO referendamos sua leitura como a ressignificamos,
mantendo o contexto e a continuidade da interacdo (turno 26). Também essa leitura é
adequada nas turmas A e B. Flavio (terceiro A) lembra que antigamente o farddo de campo
era azul e os alunos iam para os setores em grupo. Katia (terceiro B) diz que ha ai uma
comparacdo entre a manada de bois sendo tangida para o pasto e grupos de alunos sendo
encaminhados para os trabalhos de campo. Ja o verso “a vida inteira para se conquistar em tao
belo aprendizado” suscita interpretagdes diferentes de Perla (turno 27) e Jessé (turno 28).
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Ratificamos a leitura de Jessé ao complementa-la em nossa fala (turno 29). No terceiro B,
lembro aos alunos que a Escola ja recebeu a denominacéo de Aprendizado Agricola.

Quanto a imagem “boneco de maisena no farddo de campo” (Anexo I, p. 93), nés a
exploramos melhor nas turmas A e B. Dilson (terceiro A) e lara (terceiro B) percebem uma
autoironia nesse verso. Aproveitamos a ocasido para explicar, no terceiro B, que o proprio
texto, ao ser construido, vai reiterando passagens dele mesmo. Neste caso, “Boneco de
maisena no fardao de campo” reitera “branco de doer”.

O verso “nunca o azul pesou tanto” (Anexo |, p. 93) é palco de interpretacdes
diferentes, e por isso estimulamos a contrapalavra. De acordo com Bakhtin (2006, p. 137):
“Compreender é opdr a palavra do locutor uma contrapalavra”. Assim, esse estimulo a
contrapalavra é feito através da pergunta: “Quem discorda de Luca?” (turno 35), que ja sugere
nossa discordancia da leitura dele. A aluna Roseane (turno 36) produz uma leitura primorosa
da simbologia do azul nesse verso, em réplica a resposta do colega. Enfatizamos nossa
concordancia com a leitura de Roseane no turno 37, ao dizermos ironicamente: “Esta
explicada essa imagem, ndo €, Luca?”

A terceira estrofe dessa segunda parte do poema é a mais discutida. N6s mesmos
fazemos uma pré-apreciagdo dessa estrofe: “Essa deve ser a estrofe mais gostosa de se ler”
(turno 37), porém nao dizemos 0 motivo disso por acharmos que esta explicito: o retorno dos
alunos ao internato depois de um fim de semana fora dele.

Definida a cena dessa estrofe na fala de Roberto (turnos 38 e 40), ou seja, a euforia
dos alunos para contar 0s casos acontecidos no fim de semana, passamos a discutir os sentidos
da palavra “duroc” no contexto em que aparece. Para Bakhtin (2006, p. 96), “o essencial na
tarefa de descodificacdo ndo consiste em reconhecer a forma utilizada, mas compreendé-la
num contexto concreto preciso, compreender sua significagdo numa enunciagdo particular”.
Ha aqui uma relacdo entre significacdo e tema. Urge esclarecermos que 0 que esse autor
chama de significacdo é o sentido potencial do signo linguistico, isto €, o sentido
dicionarizado da palavra, estavel, portanto; enquanto que o tema € a significacdo
contextualizada de dada palavra numa enunciacdo concreta. Também Vigotsky (1998a, p.
181) discute os conceitos de significacdo e tema de uma palavra ou enunciagdo, mas chama-os
respectivamente de significado e sentido:

O significado é apenas uma das zonas do sentido, a mais estavel e precisa.
Uma palavra adquire o seu sentido no contexto em que surge; em contextos
diferentes, altera o seu sentido. O significado permanece estavel ao longo de
todas as alteragdes do sentido. O significado dicionarizado de uma palavra
nada mais é do que uma pedra no edificio do sentido, ndo passa de uma
potencialidade que se realiza de formas diversas na fala.

De uma certa forma, esses conceitos se coadunam com 0s de denotacdo e conotacdo
gue usamos na leitura desse poema.

Pelo exposto e para ficarmos com as denominagOes de Bakhtin para esse assunto, 0
aluno Tito (turno 42) 1é corretamente a significacdo da palavra “duroc”. E Murici (turno 44)
faz uma leitura do tema da palavra ndo corroborada pelo texto e por nés (turno 45). Todavia,
Luca (turno 46) depreende o tema esperado para “duroc”, nesse contexto: o internato era
como um confinamento para os alunos. No turno seguinte, referendamos a leitura de Luca e
ainda aproveitamos para recolher a fala de Roberto, e, juntamente com a fala de Luca,
recapitular o que foi dito. Também acrescentamos o sentido de dureza a palavra “duroc”. No
terceiro A, o aluno Gomes explica muito bem a significagdo e o tema dessa palavra. Ja no
terceiro B, por ser um Curso de Agroindustria, a “biblioteca vivida” dos alunos ndo alcanca a
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significacdo de “duroc”. Falamos para eles sobre essa significacdo e a aluna Gigi infere o
tema da palavra como sendo de dureza.

Ainda no final do turno 47, desencadeamos uma discussao que se estende até o turno
77. E uma discussdo de ordem grafica. Pretendemos saber por que ndo ha virgulas nos versos:
“festas do interior motos trios comicios bailes longinquos/Cedro Siriri Araua Lagarto
Japoaté/as brigas a danca colada os seios chupados/fiz isto fiz aquilo e aquilo mais” (Anexo I,
p. 93). A aluna Miria (turno 50) faz uma interpretacdo ndo respaldada pelo contexto. Em
compensacdo as leituras de Pauldo (turno 54) e Manuel (turno 56) sdo coerentes e se
complementam. Ja a resposta de Roseane (turno 58) ratifica a de Manuel e apresenta um bom
nivel de intersubjetividade: “E basicamente o que Manuel falou”. Enfim, a conclusio para a
auséncia das virgulas vem em coro. Essa auséncia denota a forma grafica de representacao da
euforia dos alunos, no retorno de um fim de semana. Vale a pena também registrar aqui que
no terceiro B a aluna Cristina antecipa nossa pergunta sobre a auséncia das virgulas nos
versos citados e a aluna Rute diz que isso d& aos tais versos um carater dindmico da
linguagem.

Do turno 61 a 67, a discussao se da em torno das reticéncias, apds a enumeracao de
cidades sergipanas. Ndo havendo nenhuma leitura satisfatoria a esse respeito, encurtamos tal
discussdo e fazemos a leitura esperada. Esta mesma leitura é feita por Joseane (terceiro A), ao
dizer que as reticéncias substituem as demais possiveis cidades onde havia festas. No terceiro
B esta questé@o nao foi discutida.

E finalmente, o Gltimo sinal grafico em discusséo, presente nessa estrofe, sdo as aspas.
Embora essa discussdo se dé em dez turnos (do turno 67 a 76), s6 no turno 76, na fala do
aluno Pauldo, chega-se a uma leitura coerente do uso das aspas: eles demarcam a presenca de
outras vozes no poema. Aproveitamos 0 ensejo para discutir o conceito de polifonia, esta
importante categoria dos estudos bakhtinianos da linguagem, mas ndo o fazemos
adequadamente. Na verdade, nesse poema, temos um caso de plurivocidade e ndo de
polifonia. Num texto onde ha polifonia, na compreensdo de Fiorin (2006), temos a
convivéncia de vozes equipolentes ndo submetidas a nenhuma forca centripeta. Na
plurivocidade, temos apenas a presenca de vozes numa relagdo dialdgica, mas néo
equipolente. Logo, nesse poema, ha plurivocidade e nao polifonia.

O conceito equivocado de polifonia nédo foi discutido na turma A, mas sim na B. Nesta
turma, discutiu-se também a expressdo “babel de sotaques”. Perguntamos se alguém ¢é capaz
de lembrar o que significa “babel”, para entdo ser feita a depreensdo dessa expressdo. Nesse
interim, a aluna Elis recorre a memoria discursiva e lembra a passagem biblica em que se fala
da Torre de Babel para depois relaciona-la as maneiras cadticas como 0s alunos contavam
suas historias. Segundo Vigotsky (1998b, p. 67, grifo do autor):

[...] para o adolescente, lembrar significa pensar. Sua memoria esta téo
“carregada de ldogica” que 0 processo de lembranga estd reduzido a
estabelecer e encontrar relagdes logicas; o reconhecer passa a consistir em
descobrir aquele elemento que a tarefa exige que seja encontrado.

4.1.5. Episodio 5: entre imagens e metaforas (parte 2)

Nesse ultimo episdédio do didlogo dos alunos com o poema “Colégio agricola”,
continuamos testando a habilidade deles para a leitura de metéaforas e imagens.
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(01) Professor:
(02) Osmar:
(03) Professor:

(04) Aluna (?)
(05) Professor:
(06) Mario:

(07) Professor:

(08) Roseane:
(09) Roberval:
(10) Professor:

(11) Luca:
(12) Professor:

(13) Osmar:

(14) Professor:

(15) Gioconda:

Vamos a Ultima parte do poema. Ai a gente vai constatar a presenca de que
mais?

Mais polifonia.

Mais vozes. Muito bem! E ai nos temos outras personagens desse internato,
nao é, Osmar? Vamos la! Esse outro personagem que surgiu ai e se diz
primo de Djavan e poeta... 0 que sugere que ele € bastante o qué ?
Conhecido.

Conhecido, popular, que mais?

Ele se acha.

Ele se acha... agora as proximas estrofes sdo muito mais significativas...
Esta € uma estrofe engracadinha... Vamos a ela... Temos ai outras
personagens e é claro... A polifonia, ndo é Osmar? Vamos 14! O “La vinha
a bermuda verde-horrendo”... Vocés acham que uma bermuda sai por ai
caminhando? Entdo, que figura de linguagem é essa?... E uma... Diga ali,
Roseane!

Metéfora.

Eufemismo.

Nem metéafora nem eufemismo... € uma metonimia. A bermuda n&o veio
caminhando sozinha... alguém veio dentro dela... parece aquele caso de
metonimia — o continente pelo contetdo. Como a gente esta terminando o
poema, eu queria que a gente fizesse isso com chave de ouro, que vocés
fizessem uma senhora interpretacdo dessa duas Ultimas estrofes, porque
elas vao dizer muito sobre este poema. Vamos as duas ultimas... vamos
primeiro saber o que é “landrace”. Quem vai falar aqui é Luca.

Uma raca de suino.

De cor branco-avermelhada. Agora veja: a gente depois vai interpretar o
que é essa “dor landrace” porque ai foi uma interpretagdo denotativa. Eu
ndo quero so isso. Mas vamos ao primeiro verso. “Enquanto a anelina do k-
suco”; anelina a gente sabe que é um corante do k-SUCO... ‘“tingia na
zebuina tarde uma dogura postica”... vamos pegar até ai, pessoal. E a
anelina do k-suco que esté tingindo na zebuina tarde uma dogura postica...
entdo vamos interpretar... a primeira coisa que eu quero saber ai € 0 que €
esta zebuina tarde? Quem vai falar?

Zebuina é uma raca de bovino que é uma raca rude, entdo era uma tarde
rude... uma vida rude que eles tinham ai dentro do alojamento.

Boa explicacdo! E também podemos acrescentar que zebuina vem de zebu,
uma raca da India. Qual a caracteristica principal do boi? O boi ndo é um
animal ruminante? E essa ruminacdo ndo é uma coisa monotona, que
parece demorar a passar também, ndo é? Uma tarde, digamos assim, como
Osmar falou, bastante dura, dificil, que causa tristeza num clima rural...
Agora... A anelina do k-suco vai tingir esta tarde... E como se aquele k-suco
que 0 menino ta tomando, o que acontece com ele? Ele traz uma dogura
postica para esta tarde, esta zebuina tarde... “Postica” quer dizer falsa...
artificial... Entdo, quem vai dar esta interpretacao em bloco? Do “enquanto
a anelina do k- suco” até “uma dog¢ura postica”? Quem faz este
recolhimento da interpretacdo?

Numa vida que ele colocou como ruim, triste e dura tinha alguma coisa doce
nisso tudo... ele fez uma comparacdo que era o k-suco, alguma coisa
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(16) Professor:

(17) Vanessa:
(18) Professor:

(19) Joel:

(20) Professor:

(21) Roberval:

(22) Professor:
(23) Gioconda:

(24) Professor:

(25) Coro:
(26) Professor:

(27) Perla:
(28) Marco:
(29) Professor:
(30) Silas:

diferente que eles faziam e que as vezes era até dificil, ai ele colocou como a
docgura postica de um k-suco que eles tomavam na tarde.

E! S6 falta uma coisinha para ficar perfeito. O k-suco... olhe o tipo de suco...
diga, Vanessa!

Artificial.

Muito bem! Artificial. Esta dogura dentro do ambiente de dureza é artificial,
nao é isso? Olha! Arrepiante! Mas vamos fechar esta estrofe, porque ela
ndo esta fechada ainda. “Via-se da enorme vidraga do alojamento/ o cultivo
de uma dor landrace”. ESta na cara que alguém esta curtindo essa “dor
landrace”, nao é? A dor ndo esta la sozinha... algum estudante esta la por
tras da vidraca do alojamento, nesta zebuina tarde, mesmo com a anelina do
k-suco, t& curtindo uma “dor landrace” e eu quero ver quem vai dizer...
queria que alguém esclarecesse que dor € essa.

E como se ele estivesse vendo aquela tarde, ao invés de estar passeando,
mas aquela vidraca o impede; é como, no caso, uma raca de suino que esta
dentro duma baia, dentro do chiqueirozinho presa e ela quer sair, mas nao
pode que algo a impede porque, no caso, ela esta presa em cativeiro que
seria, como Luca citou, o confinamento.

Excelente interpretacdo! E agora, a Ultima estrofe. Primeiro temos de
pensar neste “a vida debatendo-se bela e calejada”. Ha ai uma figura de
linguagem que vocés conhecem bem desde o primeiro ano quando
estudamos o Barroco... aquela figura que pde em confronto coisas bem
opostas... morte e vida, preto e branco, céu e inferno... aqui nds temos uma
vida bela e calejada. Qual é o nome dessa figura? Ninguém lembra?
(siléncio)... € uma antitese, pessoal. O importante ndo é saber o nome da
figura ndo, mas saber para que ela foi usada. Nao se envergonhe de néo
saber o nome da figura. Se vocé souber interpretd-la, isso é mais
importante. Entdo vamos interpretar este verso “a vida debatendo-se bela e
calejada’.

Essa “bela” poderia ser o fim de semana que sairam pra curtir, conhecer
cidades novas e também no momento assim em que ele era bom no ensino
médio, tipo na aula de topografia, na teoria. Agora essa “calejada” aqui
seria a pratica que tinha que trabalhar e ainda mais os veteranos for¢ando
ele a trabalhar.

Hum! E uma interpretacéo, ndo é?

Apesar da vida que a pessoa tem que levar, muito trabalho, sofre muito, mas
também este internato ndo é sé coisa ruim... tem muitas coisas boas como as
amizades que a pessoa tem aqui e através delas foi que ele curtiu as festas,
ou seja, apesar de trabalhar a vida tem um lado bom.

Agora outra perguntinha de novo. “Entre couves tomates alfaces/ frangos de
corte e large whites”. Large whites é outra...

Raca suina.

Agora por que ndo ha virgulas nesses versos. E outra razdo, ndo é a mesma
da estrofe passada. Que clima se criou agora com essa auséncia de
virgulas?

A correria do internato.

A ansiedade de ir embora.

Silas!

O conhecimento de cada setor da escola, da avicultura, da suinocultura...
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(31) Professor: Ele estd mostrando um painel do que é a vida no internato. E isso?

(32) Mariana:  Como ele fala em large whites, do confinamento onde ele estava dava para
ver os tomates, couves, os alfaces...

(33) Professor: Entéo ele esta tendo essa visdo, ndo e?... Uma visdo meio psicodélica, pois
esta tudo misturado ai, ta tudo por ai, ndo €?

(34) Perla: Professor, as vezes eu coloco isso na minha vida quando estou no refeitorio;
€ como se minha vida é bela quando estou em casa e calejada quando estou
aqui. Essa interpretacdo esta errada, ndo é?

(35) Professor: N&o existe isso de estar errada. Ha coeréncia nela... vocé se manifestou de
outra forma... ndo quer dizer que esta errado.

(36) Pauldo:  Todas essas coisas aqui eram testemunhas da vida que se debatia bela e
calejada.

(37) Professor: Sei, é uma leitura também.

(38) Michelle: Professor, a gente percebeu, pela leitura desse poema, que muitas coisas ja
nao ha mais, como a cooperativa... mas tantas outras ainda estao ai...

(39) Professor: Michelle disse o seguinte: o contexto que foi retratado no poema pode ter
sido de um passado um pouco distante da gente (1984-1986); isso ja faz
mais de 20 anos, 22 anos... mas quantas coisas continua havendo nos dias
de vocés hoje... € verdade...

O aluno Osmar (turno 02) mostra que internalizou rapido o equivocado conceito de
polifonia ao detecta-la no texto. Esta situacao ilustra bem uma inferéncia de Vigotsky (1998a,
p. 99) de que “o adolescente formara e utilizarda um conceito com muita propriedade numa
situagdo concreta”. Apenas pela leitura da Ultima parte do poema, Osmar percebeu a presenca
de outras vozes. Entéo, ratificamos a leitura dele (turnos 03 e 07). Também o aluno Elvis (3°
B) percebe a polifonia em tais versos.

Ja a identificacdo de figuras de linguagem é um entrave na leitura dos alunos do 3° C.
Um exemplo disso é o caso da metonimia presente no verso “La vinha a bermuda verde-
horrendo” (Anexo I, p. 93). Por outro lado, as turmas A e B demonstram muita habilidade no
reconhecimento de tais figuras.

Mais uma vez, a “biblioteca vivida” dos alunos mostra-se eficaz quando o assunto é do
universo deles. Como diz Iser (1996, p. 82), “cabe lembrar que a experiéncia estética s
funciona se tira proveito das possibilidades de experimentar noutras condi¢Ges a experiéncia
cotidiana”. Assim, Luca (turno 11) utiliza-se de sua experiéncia cotidiana para dizer a
significagdo do termo “landrace”, que serd melhor explorado em turnos posteriores.

Dos turnos 12 a 18 discutimos a imagem presente nos versos “enquanto a anelina do
k-suco/tingia na zebuina tarde, uma dogura postica” (Anexo I, p. 93). Comecamos a
interpretar esses versos pela imagem “zebuina tarde”, bem interpretada em todas as turmas.
Na turma A, o aluno Jorge diz que se trata de uma tarde demorada; Dudu, da turma B, diz que
é uma longa tarde e o faz por analogia com o tamanho do zebu. Osmar, da turma C (turno 13)
faz uma leitura diferente dessa imagem e nos a complementamos (turno 14). Depois de
esclarecidas as expressdes “zebuina tarde” e “dogura postica”, Gioconda (turno 15) faz a
leitura completa desses dois versos. Ainda chamamos a atengédo para a docura artificial do k-
suco em cotejo com a dogura artificial da vida no internato (turno 18).

Ainda no turno 18, encaminhamos a discussdo para os versos ‘“via-se da enorme
vidraca do alojamento/o cultivo de uma “dor landrace” (Anexo I, p. 93). Nossa intencdo aqui
é verificar se o0s alunos vdo continuar percebendo que o contexto é determinante na
identificagdo do tema da palavra (BAKHTIN, 2006), neste caso, “landrace”. O aluno Joel
(turno 19) faz uma leitura primorosa desses versos ao ler a metafora “dor landrace”
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associando-a a dor de cativeiro, além de fazer isso de forma intersubjetiva ao relembrar as
palavras do colega Luca (“...como Luca citou, o confinamento” — turno 46 do episddio 4)
sobre o tema da palavra “duroc” no poema. Eis aqui um exemplo vivo de um aspecto da
dialogicidade do discurso, numa visao bakhtiniana. Na constituicdo de seu enunciado sobre
essa ‘“dor landrace” do “eu lirico”, Joel se apropriou do enunciado de Luca. Nos,
evidentemente, referendamos a leitura de Joel: “Excelente interpretagdo™!” (turno 20).
Também as turmas A e B fazem boas leituras desses versos. Embora a turma B néo tivesse
conseguido ler a significa¢do de “landrace”, palavra que ndo faz parte da “enciclopédia” dela,
qguando lhe dizemos o que é essa significacdo, logo advém a depreensdo do tema dessa
palavra na voz da aluna Karen, que acrescenta ao vocabulo “landrace” o sentido de exilio.
Parafraseando Eco (1983), isto indica que a decodificacdo de um texto ndo depende s6 da
competéncia linguistica do leitor, mas também de sua competéncia circunstancial para inferir
a significacdo contextual.

A discussdo em torno da antitese presente no verso metaférico “a vida debatendo-se
bela e calejada” (Anexo I, p. 93), também rende boas leituras em todas as turmas. Na turma C,
€ 0 que comprovam as respostas dos alunos Roberval (turno 21) e Gioconda (turno 23). Esse
verso continuara recebendo leituras em turnos posteriores.

No turno 26 novamente questionamos o porqué da auséncia de virgulas, ja descartando
uma resposta semelhante a que foi dita na estrofe passada. As varias leituras para esse fato se
estendem dos turnos 27 a 36. E em meio a esses comentérios, o enunciado da aluna Perla
(turno 34) é um exemplo vivo da funcdo mimética da literatura, isto é, a capacidade que a
literatura tem de representar a realidade. Nas palavras de Iser (1999, p. 124): “O texto
ficcional é parecido com o mundo na medida em que projeta um mundo que concorre com
aquele”. Desse modo, ¢ natural o fato de a aluna Perla fazer uma analogia do verso “A vida
debatendo-se bela e calejada” com sua vida particular.

Finalmente, no turno 38, a aluna Michelle tenta sintetizar a leitura feita do poema e no
ultimo turno desta aula, nos a parafraseamos. Urge acrescentarmos que a aluna Adriana (3° B)
percebe a auséncia de ponto final no ultimo verso do poema e atribui a isso o fato de as
marcas do internato continuarem no eu lirico.

4.2. Dialogando com o Poema “Infiancia”, de Ronaldson

4.2.1. Episodio unico: um “eu lirico” e suas incélumes lembrancas da infancia

“Infancia” ¢ mais um poema do Questdo de Iris de Ronaldson. Sem duvida, o tema da
infancia é um topoi literario e foi versejado pelos maiores poetas da literatura universal. SO
para ficarmos com duas referéncias no Brasil, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de
Andrade também pagaram seu tributo a infancia. Inclusive era nossa intencéo inicial solicitar
aos alunos que fizessem, em sala de aula, o cotejo do poema “Infincia” desses trés poetas:
Ronaldson, Bandeira e Drummond. E essa tarefa até foi desenvolvida, mas ficou muito
extensa. Por isso, no final optamos por transcrever apenas a segunda parte do dialogo dos
alunos sobre o poema “Infancia” de Ronaldson. Nossa escolha recaiu sobre essa segunda
parte porque, além de o lirismo ai ser maior do que na primeira parte, as imagens e metaforas
dessa segunda parte exigiriam mais das leituras dos alunos. Aqui segue a transcri¢ao da aula
gravada na 32 série A do Curso Técnico em Agropecuaria, em 25 de setembro de 2008.

(01) Professor: Gostaria que alguém dissesse o sentido da interjeicdo “Ah” no verso “Ah
lembranca”.
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(02) Claudete:
(03) Professor:
(04) Claudete:
(05) Professor:
(06) Professor:

(07) Clara:
(08) Professor:

(09) Charles:
(10) Professor:

(11) Bebel:

(12) Professor:
(13) Jenisson:

(14) Professor:
(15) Bebel:

(16) Professor:

(17) Denilson:
(18) Aréo:

(19) Professor:

(20) Anamaria:
(21) Jenisson:
(22) Claudete:
(23) Anarda:
(24) Clara:
(25) Professor:

Ele esta sentindo saudade.

De qué?

Da infancia.

Entdo o eu lirico estd morrendo de saudade da infancia, néo €, Claudete?
Agora vamos ver o verso “dificil névoa do sono”. Ele vai exigir muito de
nos. “Névoa” é neblina, né? Olha ai, neblina de sono. Associem essas coisas
e pensem o que ¢ essa dificil névoa de sono.

A lembranga.

Muito bem, Clara! A lembranca € a dificil névoa de sono. Agora, Clara, a
agente precisa interpretar essa imagem que esté ai posta.

A lembranca da infancia é bonita, mas facil de ser esquecida.

E uma boa leitura, Charles! E a gente pode continuar fazendo leituras em
cima desse verso. Fale, Bebel!

Acho que ele quer dizer que a néevoa ¢é dificil, mas sono € uma coisa boa.
Dificil, porém boa, uma lembranca que ele tem.

Eu queria que alguém discordasse de Bebel. Quem poderia fazer isso?
Podia ser no sentido de relembrar, porque ja ta velho; a memoria dele ja ta
cansada assim. Poderia ser esse o sentido.

Palmas! Muito bem, Jenisson! “Dificil névoa” nesse sentido.

Professor, quando eu falei “dificil, porém boa”, eu estava querendo dizer
que ele viveu uma coisa boa, mas ndo podia voltar atras, ndo podia voltar a
infancia...

Ah! Mas ele estd voltando a infancia... pela memdria. Este verso traduz
mesmo um “Poxa! como eu queria lembrar mais coisas da minha infancia,
mas n&o é facil ”. E uma belissima imagem. Vocés conseguiram interpreta-
la. E quanto a imagem “nuvem que o vento dissipa”? Denilson vai falar.

E ai, ele troca duas palavras: “nuvens” é a lembran¢a e o “vento” seria O
tempo. A lembranca o tempo consegue desfazer, dissipar.

Eu discordo. Essa nuvem aqui pode ser a névoa que estava empatando ele
ter lembranca e o vento leva essa névoa embora e ele consegue relembrar.
Olha! N&o tinha pensado nisso, Ardo! As duas interpretacdes foram
excelentes. Palmas! Vamos retoma-las. Denilson fez uma analogia. Essa
nuvem € a lembranca e esse vento é o tempo, ndo é isso? Entdo, o tempo
(vento) vai dissipando, espalhando a lembranca (nuvem). Ja Ardo disse que
0 vento vai afastar a névoa que impede a lembranca de funcionar bem. Em
sintese, para Denilson, o efeito do vento é ruim para a lembranca. E o vento
é metafora do tempo, enquanto a nuvem é metafora da lembranca. Para
Ardo, é o vento que afasta a nuvem (névoa) que esta atrapalhando a
lembranca. E vocés ficam com quem ai? Ar&o ou Denilson?

Aréo.

Arao.

Denilson.

Arao.

Denilson.

Vamos parar por aqui. Olhe, eu ndo eu ndo estou aqui para dizer que
Denilson acertou ou Ardo errou. Mas vou me posicionar. As duas respostas
foram muito boas. Embora eu tivesse dito que dificilmente iria me
posicionar diante do texto, porque eu quero, na verdade, coordenar o
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(26) Professor:

(27) Flavio:

(28) Professor:

(29) Coro:

(30) Professor:

(31) Professor:

(32) Hunaldo:

(33) Professor:

(34) Hunaldo:

(35) Professor:

(36) Flavio:

(37) Professor:

(38) Charles:

(39) Professor:

(40) Anarda:

(41) Professor:
(42) Professor:

posicionamento de vocés. Mas na hora que for necessario, eu me
posicionarei, certo?

Eu fico com a interpretacéo de Denilson. Por qué? Primeiro o eu lirico diz:
“Ah lembranga/ dificil névoa de sono”. Ele esta caracterizando a
lembranca. Como é a lembranca? E algo que é muito instavel, pouco
palpével, vocé ndo tem muita seguranca na lembranca; o tempo passa e é
pior; entdo é essa névoa, essa neblina de sono que ja foi bem discutida;
agora dizer que ela também é “nuvem que o vento dissipa”, é dizer que a
lembranca é coisa fluida, fragil... que se dissolve facilmente, ainda mais se o
vento a espalha. E o vento ai, Denilson viu muito bem, é metafora do tempo
que torna a lembranca mais dificil. Flavio quer falar. Fale, Flavio!
Concordo também com Denilson porque com a idade a pessoa vai se
esquecendo da sua infancia.

Exatamente! Esse “Ah lembrang¢a” ai ndo é s0... quem foi que falou...ndo sei
se foi... uma das meninas disse que é um suspiro de saudade...

Foi Claudete.

Isso. Esse sentimento expresso pela interjeicdo € de saudade da infancia,
mas € muito mais do que isso, Claudete; € de lamentacgdo. Denilson foi muito
mais coerente na sua interpretacdo, por isso. Devemos admitir que a
interpretacdo de Ardo foi muito interessante. Mas ha coisas que a gente tem
que se ater ao texto e eu estou lendo sobre isso agora. Umberto Eco € um
dos estudiosos que diz isso. No seu livro Os limites da interpretagéo, ele diz
gue o texto permite que o leitor use sua imaginacéo no ato de interpretacéo,
mas que ha momentos em que o proprio texto dirige a interpretacdo do
leitor.

Vamos terminar o poema. Nos versos “Mas nesta casa perdida /brinquedo
de apego”. Quem explica esses versos?

A casa da infancia dele.

A casa que ele citou na 1.2 estrofe, ndo é, Hunaldo?

E esse brinquedo de apego aqui seria algo que ele gostava muito naquela
época, época de crianca e ele lembrou agora.

Eu sé discordo da explicacéo de brinquedo de apego.

Essa palavra “brinquedo” leva a infancia dele, né? Porque brinquedo é um
objeto da infancia, né? E casa também € um objeto da infancia dele que esta
sendo lembrada.

Entdo esse “brinquedo de apego” é a propria casa, ndo é, Flavio?
Professor, como ele viveu em varias casas, sera que ele estd querendo
montar uma casa ideal para ele?

Humm! Segundo Charles, ele est4d montando uma casa que € a sintese das
outras. Boa interpretacdo! H& uma casa-modelo, padrdo. Ok! Mas quem vai
dizer agora por que “casa perdida”?

Casa perdida porque ele sente que ndo vai mais la, ndo sabe se esta do
mesmo jeito ou esta em ruinas. Ai no caso, perdida, mas encontrada na
lembranca dele.

Muito bem! Essa casa perdida la na infancia, ndo ¢é, Anarda?

Agora, pessoal, a gente nada comentou sobre este “mas” ai. Quem vai fazer
isso? Lembro que a fun¢do desse “mas” é quebrar 0 que se disse antes e
anunciar algo contrario ao que se disse.
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(43) Bebel:
(44) Charles:

(45) Aréo:

(46) Professor:

(47) Professor:

(48) Siléncio

(49) Professor:

(50) Coro:

(51) Professor:

(52) Coro:

(53) Professor:

(54) Gomes:

(55) Professor:

(56) Charles:

(57) Professor:

(58) Jenisson:

(59) Professor:

Esse “mas” é a lembran¢a da infancia que ele falou na outra estrofe. Esta
“casa perdida” é a lembranga dele.

Eu penso que as imagens desta casa vém fortes e ficam fortes iguais as
pedras. Pedra é forte, é rocha.

Ele fala que a lembranca pode ser perdida pelo tempo, mas as lembrancas
dele séo fortes ainda.

Em sintese, o que Charles e Ardo disseram é que o “mas” introduz a
seguinte reflexdo: “Apesar de a lembranga sofrer com o tempo, o eu lirico
consegue voltar a infancia pela lembranca, porque ela é como rocha™.
Gostaria de saber agora qual é o sujeito do verbo ‘“rugir” nesta ultima
estrofe?

O sujeito é “minhas nuvens, rochas nuvens”. Em poesia, geralmente o
sujeito aparece deslocado de sua posi¢cdo normal. E 0 que essas nuvens
representam mesmo?

Lembrancas.

E o0 que esta resistindo ao tempo?

As lembrangas.

Embora j& se tenha falado aqui sobre o sentido de ‘“‘rochas nuvens”,
gostaria de retoma-lo. Quem pode fazer isso?

Essas rochas nuvens séo as lembrancas resistentes até mesmo ao tempo.
Muito bem, Gomes!

Professor, gostaria de acrescentar que as rochas quanto mais velhas sdo
mais fortes por causa que elas vao sofrer as intempéries, né? Ai vao se
compactando.

E mesmo? N&o sabia dessa explicag&o cientifica...

E o0 que é que isso tem a ver com a aula de portugués, de leitura?

Muitas vezes, Jenisson, para vocé ler bem um texto precisa de outros
conhecimentos de outras areas.

Achamos interessante comegarmos a leitura do verso “Ah lembranca” (Anexo I, p.

94) indagando os alunos sobre a expressividade da interjeicdo ai presente. A aluna Claudete
afirma que o eu lirico sente saudade da infancia. E nds nem discordamos dela nem
aproveitamos logo o0 ensejo para mostrarmos que se trata muito mais de um sentimento de
lamentagdo do “eu lirico” e, assim, prepararmos melhor o espirito dos alunos para
interpretacdo das metaforas seguintes. De fato, s6 retomaremos melhor essa discussdo sobre o
valor expressivo dessa interjeicdo, do citado verso, no turno 30. Também deixamos passar a
ocasido para rediscutirmos o conceito da figura de pensamento “apostrofe”, ja que os alunos
tiveram conhecimento dela em momentos esporadicos do curso. Dai entdo, eles perceberiam
gue toda a segunda estrofe deste poema é constituida por apdstrofes e que carga de
emotividade esse recurso gera no texto.

Dos turnos 06 a 16, o diadlogo volta-se para a leitura da metafora presente no verso
“dificil névoa de sono”. E importante a associa¢do que Clara faz entre a lembranca e esse
verso para facilitar a compreensdo da metafora que o reveste. Sendo assim, a contribuicdo de
Clara ¢ fundamental, nesse instante, mas para por ai. A fala de Charles mantém a
intersubjetividade e da um passo a mais para o entendimento do verso (turno 09). Ratificamos
sua leitura (“Uma boa leitura!” - turno 10), porém estimulamos mais leituras. Bebel tenta
ampliar o sentido da metafora (turno 11) e ndo sé ndo referendamos sua leitura mas também
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incitamos uma réplica a esta leitura, que vem coerentemente na intervencdo de Jenisson (turno
13). Bebel insiste em esclarecer sua fala anterior, como se tivesse havido uma falha na
intersubjetividade, mas, desta vez, fazemos ndés mesmos uma refutacdo a sua leitura (turnos
15e 16).

Ainda no turno 16, damos por encerrada a interpretacdo do verso supracitado (“Acho
que ja esta esclarecida essa metafora™) e perguntamos o que os alunos deduzem do verso
“nuvem que o vento dissipa”, discussao que se estende do turno 17 a 30. E ai acontece um
daqueles preciosos momentos de uma aula de leitura literdria. Os alunos Denilson e Arédo
(turnos 17 e 18) fazem inferéncias diametralmente opostas no que concerne a leitura do verso
em discussdo. Isso € possivel gracas a polissemia em que estd envolto o texto literario.
“Porém ndo sera valida a interpretagdo que ndo estiver pautada nos indicios ¢ pistas que o
proprio texto apresenta ao leitor no jogo de descobertas e encobertas de sentidos” (SILVA,
2005, p. 135). Sendo assim, retomamos as falas desses alunos (turno 19), cotejando-as para
assegurar o contexto e a continuidade da interacdo e, nesse caso especial, envolver os outros
alunos na polémica gerada por essas leituras. As opinides se dividem e depois de ouvir certo
namero delas, no turno 25 anunciamos que também devemos nos posicionar, ndo sem antes
deixarmos claro por que o fazemos. Consoante as ideias de Geraldi (2006, p. 107): “O
professor, no processo da leitura de seu aluno, deve ser um interlocutor presente, que
responde-pergunta sobre questdes levantadas pelo processo que se executa”. E assim,
declaramos que nossa leitura estd em consonancia com a de Denilson e esclarecemos as
razdes para isso.

No turno 29, além da apologia que fazemos a interpretagao de Denilson (“Denilson foi
muito mais coerente na sua interpretacdo, por isso”.), também elogiamos a interpretacéo de
Ardo, fazendo as devidas ressalvas de que € preciso respeitar os limites da interpretacdo, ao
citarmos o livro homénimo de Eco (1995). Neste livro, o autor afirma que geralmente os
textos sugerem mais do que seus autores queriam dizer e menos do que aqueles leitores
imoderados desejariam que ele dissesse. E aqui percebemos que a “conjectura interpretativa”
de Ardo ultrapassa os limites permitidos pela intencio operis.

Nos turnos seguintes, a discussdo recai sobre 0s versos “Mas nesta casa perdida/
brinquedo de apego”. (Anexo Il, p. 94). Os alunos Hunaldo, Flavio e Charles ddo uma boa
demonstracdo de manutencédo da intersubjetividade ao construirem leituras para tais versos. E
a aluna Anarda acrescenta uma leitura brilhante para “casa perdida” (turno 38). Todavia,
ainda nada se disse sobre a presenca da conjuncdo coordenativa adversativa “mas”, a ndo ser
na fala de Bebel (turno 43) que a remete adequadamente a primeira estrofe do poema. E
mesmo sem fazer referéncia direta a presenca dessa conjuncdo, os alunos Charles e Ardo
fazem leituras contundentes dessa estrofe e nos as ressignificamos (turno 42).

Os turnos finais, de 43 a 54, procuram discutir um pouco mais 0s sentido da
impropriedade semantica presente em “rochas nuvens”. Percebemos agora que nossa tentativa
de mostrarmos aos alunos o quanto é importante buscar o (S) sujeito (s) presente (s) num
poema ndo logrou muito sucesso. N&o € suficiente encontrar o sujeito, € necessario desfazer a
(s) inversdo (Oes) trabalhada (s) pelo poeta, para que a leitura do poema fique mais clara. No
caso em voga, deveriamos ter mostrado que a ultima estrofe, na ordem direta, ficaria assim:
“mas minhas nuvens, rochas nuvens rugem intactas, nesta casa perdida (brinquedo de apego),
entre tufoes intensos”. Para nossa sorte, os alunos depreenderam bem 0 sentido da estrofe,
como ratifica a leitura de Gomes (turno 54): “Essas rochas nuvens sdo as lembrangas da
infancia resistentes até mesmo ao tempo”.

Quando pensamos que a aula ja esta dada por encerrada, surge mais uma discusséo
interessante. O aluno Charles acrescenta uma explicacdo cientifica a natureza das rochas
(turno 56), entretanto é contestado por Jenisson, ndo por este achar que a informacdo do
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colega é incorreta, mas por ndo ver nenhuma ligacdo entre essa informacdo e o texto em
andlise. Prontamente mostramos a Jenisson que ele estd equivocado e ressignificamos a
explicacéo de Charles.

Para finalizar, no tocante as leituras que as turmas B e C fizeram deste poema, vale
registrar aqui algumas falas dos alunos. Sobre o verso “dificil névoa de sono”, Tati (3° B) diz
que o “eu lirico” adulto lamenta a dificuldade de lembrar-se, detalhnadamente, de coisas de sua
infancia. Por outro lado, no 3° C ninguém conseguiu interpretar tal verso. Ja o verso “nuvem
que o vento dissipa” recebe interpretagdes nas duas turmas. Romildo (3° B) afirma que as
lembrancas do eu lirico sdo dispersadas pelo tempo, ao passo que Vanessa (3° C) fica com o
sentido de apagamento dessas lembrancas pelo tempo. Estas s&o, portanto, leituras que néo se
excluem, ao contrario, complementam-se.

Em relacdo a expressdo “casa perdida”, boa parte dos alunos da turma B acredita que
se trata da casa onde o eu lirico viveu sua infancia; ideia esta com a qual comunga também
Joel (3° C). No entanto, Natalie (3° B) defende a tese de que esta casa perdida ¢ uma metéfora
da infancia perdida. (“A casa perdida aqui ¢ como se fosse a infancia dele que nao pode
voltar, entendeu?”’) Eis aqui um bom exemplo de uma leitura critica que transcende a leitura
das entrelinhas pelo adentramento que é feito no texto. De acordo com Iser (1999, p. 125), “o
que ndo foi dito € constitutivo para o que o texto diz; e o ndo dito, ao ser formulado pelo
leitor, suscita uma reacdo as posicdes manifestas do texto, posicdes que normalmente
apresentam realidades fingidas”.

Também louvaveis sdo as leituras de Juliana (3° B) e Perla (3° C) para 0s versos
“minhas nuvens, rochas/nuvens”. A primeira diz que ndo obstante o estrago que o tempo
causa na memoria do eu lirico, suas lembrancas da infancia sdo firmes como uma rocha, ndo
foram destruidas. J& a segunda se reporta a perenidade das lembrancas da infancia ao dizer
que elas vao ficar para sempre no pensamento do “eu lirico”.

4.3. Dialogando com o Conto “Piedade”, de Vladimir Souza Carvalho

Com o conto “Piedade”, de Vladimir Souza Carvalho, comecamos uma série de
dialogos dos alunos selecionados para esta pesquisa com alguns contos da literatura sergipana
contemporanea. Os episédios que aqui transcrevemos foram gravados na 32 série B do Curso
Técnico em Agroindustria, em 10 de novembro de 2008. “Piedade”, de Vladimir Carvalho
encontra-se no livro Agua de cabaca. Seu autor ¢ um contador de “causos” de verve muito
rica. De extracdo regionalista, tanto pelo viés tematico quanto pelo viés da linguagem, os
contos de Agua de cabaca discorrem, em geral, sobre a decadéncia de uma sociedade rural
patriarcal fadada ao desaparecimento, embora ainda resistente. Por isso mesmo, encontram-se
neste livro varios contos que tematizam a violéncia, o coronelismo, a pistolagem, a vinganca
etc.

No caso do conto “Piedade” que faz abordagem ao coronelismo e a pistolagem no
interior, tem-se um enredo muito peculiar. Um fazendeiro retorna a uma de suas muitas
fazendas. Enquanto isso acontece, ele, bastante precavido quanto a possiveis tocaias, vai
refletindo sobre sua vida, a manutencdo e ampliacdo de seu patrimoénio. Chega
inevitavelmente a conclusdo de que nada lhe falta, exceto uma consciéncia tranquila. S&o
incontaveis crimes em suas costas. Faz todo um inventario de sua riqueza e s6 enxerga um
saldo negativo: tem tudo, mas Ihe falta alegria. As pessoas sentem repugnancia por ele e, por
isso, procuram evita-lo. E um homem perseguido pelos fantasmas de seus delitos. Enfim,
chega morto de fome a sede de uma de suas fazendas. O vaqueiro e esposa cuidam de recebé-
lo. Esta Ihe oferece uma galinha para o almoco, o que ele recusa, por pena de vé-la ser morta.
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Sergipano de Itabaiana, Vladimir Souza Carvalho, magistrado, foi Juiz de Direito de
algumas comarcas de Sergipe, sendo depois Juiz Federal e atuou como tal no Piaui, Alagoas e
Sergipe. Atualmente é membro do Tribunal Regional Federal da 5* Regido, em Recife. E
autor de livros nos campos da histéria municipal, direito, poesia, folclore e ficgéo,
escrevendo, quinzenalmente, para o Correio de Sergipe, em Aracaju. Na prosa de ficgéo,
publicou os seguinte livros de contos: Quando as cabras déo leite (Editora Jodo XXXIII,
1971); Mulungu desfolhado (1995); Agua de cabaca (2003) e Feijdo de cego (2009), estes
trés ultimos pela Jurud Editora.

4.3.1. Episddio 1: debatendo algumas categorias da narrativa

Nesse episodio, exploramos algumas categorias da narrativa presentes no conto
“Piedade”, como o enredo, o ponto de vista do narrador, a sintese dramatica e 0 tipo de
discurso. Discutimos o conceito de sintese dramatica que s6 ndo é novo para os alunos porque
eles ja conheciam o conceito de flashback. Também discutimos o conceito de discurso
indireto livre, este sim, um conceito novo para eles.

(01) Professor: Vamos ouvir Eunice que vai tentar resumir a historia para nos.

(02) Elis: Bom, a histdria se baseia assim: é uma pessoa, um proprietario que possuli
grandes terras, gado e ele se encontra assim numa situacdo muito triste
porque ele é tratado pelas pessoas numa maneira totalmente diferente que
ele esperava; isso eu acho que foi pela atitude que ele pediu pro filho ter
matado um genro, pro outro filho ter matado a nora; ai quando ele vai nas
vendas as pessoas tratam com pressa para se livrar dele e ele,
aparentemente, ndo € uma pessoa tdo carrasca assim... que ele sO se
encontra... é como se... éééé... Numa parte do texto, no final, numa casa que
ele vai 14, uma mulher oferece se ele quer a galinha ou ndo porque néo tinha
nada para oferecer e ele, na fala dele... éééé... apresenta um coragao muito
piedoso pedindo que ela deixasse as galinhas vivas e misturasse farinha com
ovo. Entdo, a histdria trata de uma pessoa carrasca, mas a0 mesmo tempo
trata de um homem... éééé... piedoso, com o coracéo mole.

(03) Professor: Obrigado, Elis! Eu ja esperava que com uma leitura sé do texto, ainda mais
em voz alta, como foi feita, € mais dificil, pessoal, a gente entender a
histéria. E deu para sentir que Elis acabou cometendo alguns enganos de
entendimento sérios para nossa andalise, mas isso vai ser corrigido.

(04) Professor: Agora gostaria de saber quem € o narrador da histéria?

(05) Dilma: Narrador-observador.
(06) Professor: O que quer dizer isso, Dilma?
(07) Dilma: Que ele ndo participa da historia.

(08) Professor: E de 3.2 pessoa. Muito bem! Mas quem consegue ver, ainda neste 1.°
paragrafo, uma outra caracteristica desse narrador?

(09) Aglacy: Ele é onisciente?

(10) Professor: Concordo plenamente, Aglacy. Agora explique e prove com exemplo do texto
iSso que voceé disse.

(11) Aglacy: Narrador onisciente é... quando ele consegue ler o pensamento das
personagem... como na frase:“O medo de se transformar também em
finado”.

(12) Professor: Perfeito! Vocé foi 6tima! Saber como se mostra o narrador é
importantissimo para a compreensao da historia, porque ele vai ser nosso
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(13) Professor:
(14) Tati:
(15) Professor:
(16) Elis:

(17) Professor:

(18) Professor:

(19) Cristina:
(20) Professor:
(21) Karen:
(22) Professor:
(23) Karen:

(24) Professor:

(25) Karen:
(26) Professor:

(27) Tati:
(28) Professor:

(29) Professor:

(30) Coro:
(31) Professor:

(32) Coro:
(33) Professor:

(34) Professor:

guia pela historia. Entdo se ele estd focalizando os pensamentos e
sentimentos das personagens, hd uma estratégia por tras disso.

Antes de continuarmos nossa andlise das categorias da narrativa, gostaria
de saber por que esse fazendeiro anda tdo armado e escoltado?

Por estar sendo perseguido ou jurado de morte, ele tinha medo de ser
assassinado pelo fato de ter matado muita gente.

Entéo ele anda desconfiado porque teme pela propria vida. E por que ele
ndo pde o seguranca atras dele?

Porque o vaqueiro pode receber dinheiro e se corromper para matar esse
fazendeiro.

E uma possibilidade. Agora observem esta frase: “Muito sangue correu,
muitas mortes ocorreram.” Ha ai uma sintese do que ja aconteceu, o que a
teoria da literatura chama de sintese dramatica ou flashback. Esse recurso
serve para o leitor poder entender melhor fatos do presente da historia.
Figuem atentos, pois ha muitas sinteses dramaticas nesta histéria.

Ainda neste 1.° paragrafo, observem a presenga das frases nominais. O
conto todo esta cheio delas. Por que sera que o autor resolveu se valer desse
recurso na escrita desse conto?

Ele queria passar o estado como as personagens estavam detalhadamente.
Eu diria que ndo é bem isso, Cristina.

Professor, seria para dar mais énfase?

Dar énfase a qué?

Ele procura descrever melhor como era a vida da personagem. Assim, se ele
usasse as frases verbais vai ser um sentido de presenca de que esta
acontecendo agora. E nominal, ele descreve melhor o que passou.

Segundo Karen, as frases nominais presentificam a narrativa, ou seja, €
como se a histdria estivesse acontecendo agora. Foi isso que vocé quis dizer,
Karen? N&o, né?

N&o.

Vou dar uma pista. O uso dessas frases nominais mexe com o ritmo da
historia.

Entdo a historia fica mais clara.

O texto fica mais objetivo, mais direto, pela economia desse tipo de frase. E
como se 0 autor quisesse acelerar a narrativa do texto. E ele consegue isso
também pela escassez de oracbes coordenadas sindéticas e oracOes
subordinadas. Se muito presentes, elas diminuem esse ritmo que o autor
quer dar ao texto.

Agora me digam: qual é o discurso predominante neste conto? Ou melhor,
quais séo os tipos de discursos que vocés conhecem?

Discurso direto e indireto.

Mas neste conto aparece um discurso novo para vocés. Observem as falas
do primeiro paragrafo. Ha4 ai a voz do narrador e da personagem
misturadas, ndo é?

E.

Temos ai o discurso indireto livre. Portanto, quando as vozes do narrador e
personagem se mesclarem teremos discurso indireto livre, ok? Através dessa
técnica narrativa fica muito clara a onisciéncia do narrador.

Para sairmos das discussdes em torno desse 1.° paragrafo, gostaria de
lembrar que a narrativa tradicional ou linear é estruturada em comego,
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(35) Elvira:

(36) Professor;
(37) Coro:
(38) Professor:

(39) Professor:

(40) Elvira:

(41) Professor:

(42) Professor:
(43) Romildo:
(44) Professor:

(45) Adriana:
(46) Rute:

(47) Professor:

(48) Professor:

(49) Mose:
(50) Professor:

(51) Kay:
(52) Professor:
(53) Kay:
(54) Professor:

meio e fim e € escrita, normalmente, na sequencia que vocés ja conhecem:
apresentacdo ou exposi¢cdo — complicacdo — climax — desfecho. Podemos
dizer que este conto segue este esquema?

N&o, porque a historia ja comecou dizendo que ele estava com receio de
uma emboscada, andava todo armado, de fuzil... entdo, nada a ver com a
apresentacao, professor.

Entéo, onde comeca a historia?

Na complicacgéo.

Certo! Para lembrar um termo que indica isso, vamos recordar um conceito
visto no 2.° ano. A histdria comecou in media res, que quer dizer “no meio
das coisas, no conflito”. Quando a gente estudou, ano passado, o conto “A
cartomante”, de Machado de Assis, a gente viu que a histéria comecou
quase no desfecho, para depois voltar as outras partes.

Agora, pessoal, prestem bem atencdo ao segundo paragrafo do conto.
Temos ai uma situacao de tenséo psicolégica muito intensa no confronto da
personagem com dois elementos da natureza: os dicurizeiros e o cavalo do
fazendeiro. Quem pode esclarecer como se da essa tensdo?

Professor, ele... éééé... tenta nos mostrar uma coisa: como o cavalo
consegue ter tanta seguranca para comer; ja os dicurizeiros que estédo ali
ndo estdo com medo de uma emboscada e ele, ndo, ele vive com aquele
medo, é... sendo perseguido por todos; ndo tem tranquilidade e ele se
compara com as coisas e pensa, né? “Poxa! Elas estdo ali com tanta paz e
eu aqui vivendo esse conflito”. E acho que ele pensa até que é melhor ser
um animal ou planta do que ele t& passando no momento.

Palmas! Elvira, gostei principalmente de sua conclusédo: o homem sentindo-
se diminuido diante da natureza pelas circunstancias de sua vida. Queria
que vocés anotassem que nesta passagem do conto ha ai o antropomorfismo,
isto é, seres ndo-humanos passam a ter sentimentos humanos.

Agora vou querer uma interpreta¢do para esta frase: “A sua frente, o sol
que batia no chapéu [...] do suborno a juiz e advogados”.

Eu entendi que mesmo o sol incomodando ele, batendo quente no chapéu
dele, ndo impedia que ele parasse de pensar nos problemas dele.

Romario esta vendo o sol como algo incémodo. Eu discordaria de Romario.
Mas quero ouvir alguém fazer isso. Juliana... Josefa...Adriana...Rute...

Eu penso a mesma coisa que Romildo.

Eu vejo que o sol representa a luz e ele estava na escuriddo pensando nas
coisas que estava fazendo.

Muito bem! Ha ai uma antitese, pois a presenca do sol simboliza a
claridade, a luz, a vida; porém o que esta se passando na cabeca desse
fazendeiro é escurid&o, é morte.

Analisem agora o trecho do 4.° paragrafo: “Muito gado, muita terra [...]
que eu vou a Aracaju’’. Que recurso literdrio encontramos ai?

Sintese dramatica.

Perfeito! E quanto a frase: “Preferia tirar o cavalo da chuva quando sentia
a trovoada chegando™”. ?

E uma metéafora.

Concordo com vocé, Kay. Entéo explique-a.

Ah! ndo, professor.

Vocé pode explica-la, Katia?
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(55) Kétia:
(56) Professor:

(57) Dudu:
(58) Professor:
(59) Luana:
(60) Professo:
(61) Luana:
(62) Professor:

(63) Dudu:

(64) Professor:

(65) Professor:

(66) Adriana:
(67) Professor:
(68) Elis:

(69) Mosé:
(70) Professor:

(71) Karen:
(72) Professor:

Ele preferia se mudar de cidade antes que alguém o atacasse.

Muito bem, Kétia! Percebam agora que a frase seguinte “Ao azar ndo se
ddo rédeas”, além de ser uma metafora, é também um aforismo, um
pensamento proverbial, no caso, de sabedoria popular. Dudu, interprete-a
para nos!

Que ndo pode diminuir, sei l4, entender o que acontece.

N&o, néo é por ai...

N&o pode deixar continuar o azar?

Como assim?

Sei 14, se a gente der corda, ele continua. A gente tem que cortar o azar.
Olhe, a leitura tem que ser feita de acordo com a histdria, entendeu? Por
que se vocé pegar a frase solta, pode dizer uma série de coisas sobre ela.
Professor, entdo essa frase quer dizer “é melhor prevenir do que
remediar”?

Certo, este provérbio equivale ao do texto, Dudu. Noutras palavras, se 0
fazendeiro temia por sua vida, era melhor ele se precaver antes que algo
ruim Ihe acontecesse.

Vamos fazer uma liga¢do? O ‘“retornava” do principio se explica agora:
“Retornava a sede daquela fazenda”. Agora me digam o que estd havendo
na histéria do trecho que vai de “... afinal, apesar de forcar a vilva a
vender as terras [...] até [...] “em respeito ao finado, quando ao homem néo
teve nenhum”’.

Flashback.

Muito bem, Adriana! E qual é o outro nome que demos aqui para flashback?
Sintese da gramatica.

Sintese dramatica.

Qual é o recurso narrativo do pardagrafo que comeca “E via o nojo e a ma
vontade do tabelido...”?

Sintese dramatica.

Muito bem, Karen! Continua havendo a sintese dramaética.

Comecamos a analise do conto pelo enredo. Ao solicitarmos a uma aluna que reconte

a histéria resumidamente, pretendemos verificar como esta sua compreensdo global do conto,
no nivel da histéria; em tese, mais facil de ser apreendido. Ao mesmo tempo, estamos
oportunizando ao aluno exercitar sua capacidade de fazer parafrases. Este exercicio provém
tanto do ato de resumir a histdria quanto das interpretaces que o aluno fara dela (KLEIMAN,
2004). O enredo construido por Elis traz alguns equivocos que serdo esclarecidos durante o
processo de compreensdo do conto. “Sabe-se, pelas pesquisas recentes, que é durante a
interagdo que o leitor mais inexperiente compreende o texto: ndo é durante a leitura silenciosa,
nem durante a leitura em voz alta, mas durante a conversa sobre aspectos relevantes do texto”
(KLEIMAN, 2004, p. 24, grifo da autora). E tentamos esclarecer isso para os alunos, de
alguma forma, no turno 03.

Dos turnos 04 a 12, discutimos a caracterizacdo do narrador nesse conto. As alunas
Dilma e Aglacy demonstram seguranga quando o classificam. Referendamos suas leituras e
justificamos a importancia de se saber como se comporta esse elemento da narrativa. Mas nao
deixamos claro que se a perspectiva do narrador € importante, ndo é a Unica, pois ha outras
perspectivas numa histdria, como das personagens, da acdo etc. Assim, as perspectivas do
leitor surgirdo da relacdo que ele fara das diversas perspectivas textuais (ISER, 1999).
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Nos turnos seguintes (de 13 a 16), desencadeamos uma discussdo em torno de um fato
da histéria. O temido e temeroso fazendeiro anda armado e escoltado. A justificativa disso,
muito Obvia, € explicada por Tati (turno 14). E quando questionamos por que 0 vaqueiro que
acompanhava o fazendeiro ia a sua frente, a aluna Elis nos oferece uma leitura que faz a
representacdo dum lugar vazio do texto (turno 16). De acordo com Iser (1999, p. 144), “[...] os
lugares vazios se transformam em estimulos para a formacdo de representagdes por parte do
leitor™.

Do ponto de vista da organizagdo discursiva, no turno 17 discutimos o conceito de um
recurso narrativo que aparecera algumas vezes no conto: o flashback ou sintese dramaética. Ja
poderiamos ter aproveitado este momento para fazer os alunos perceberem a nédo linearidade
desta narrativa; entretanto s6 o faremos mais adiante. Do turno 18 a 28, comegcamos a
caracterizar a linguagem desse conto no que concerne a presenca regular de frases nominais.
Os alunos que se envolveram nessa discussao nao conseguiram depreender a presenca de tais
frases. Além disso, fomos levados a mostrar a importancia delas para o desenvolvimento desta
historia. Todavia, o fato mais curioso desse dialogo sobre as frases nominais foi um episodio
de uma falha consciente na intersubjetividade. A aluna Karen (turno 23) tenta inferir o uso das
frases nominais. Nossa tentativa de parafrasear sua fala (turno 24) ndo é bem sucedida e logo
percebemos isso, o que Karen acaba confirmando (turno 25).

Também do ponto de vista das estratégias textuais, discutimos o tipo de discurso
predominante nessa histéria (turnos de 29 a 33). Surge ai o conceito de discurso indireto livre,
até entdo um conceito novo para os alunos, mas que aparentemente ndo lhes trouxe nenhum
problema de compreensdo. E é aqui do turno 34 a 38 que passamos a discutir a ndo
linearidade dessa narrativa. Para isso, evocamos 0 conhecimento que os alunos ja haviam
adquirido, noutros momentos do curso, sobre a estrutura de uma narrativa linear. E a
percepcao de que esta histdria ndo esta estruturada no formato tradicional, isto é, em comeco,
meio e fim vem na fala de Elvira (turno 35) que é ratificada pela turma (turno 37).
Aproveitamos o ensejo para lembrar o conceito da expressdo in media res que ja era do
dominio dos alunos; e nada melhor do que fazer isso evocando a memoria textual deles.
Procedemos assim ao recordar a estrutura narrativa do conto “A cartomante”, de Machado de
Assis (turno 38).

No nivel da historia, o diadlogo estabelecido nos turnos de 39 a 41 vem ilustrar, mais
uma vez, a perspectiva iseriana de preenchimento das lacunas do texto pelo leitor. Pedimos
para que alguém esclarecesse a cena do segundo paragrafo do conto. A aluna Elvira, depois de
parafrasear o episoédio em voga, faz uma boa representacdo do lugar vazio deixado pelo texto:
“[...] E acho que ele pensa até que é melhor ser um animal ou planta do que ele ta passando no
momento” (turno 40). Nas palavras de Iser (1999, p. 106, grifo nosso):

O ndo-dito de cenas aparentemente triviais e os lugares vazios do dialogo
incentivam o leitor a ocupar as lacunas com suas projecdes. Ele é levado
para dentro dos acontecimentos e estimulado a imaginar o ndo-dito como o
gue é significado. Dai resulta um processo dindmico, pois o dito parece
ganhar sua significancia s6 no momento em que remete ao que oculta. Mas,
sendo uma implicacdo do dito, o ocultado ganha proprio contorno.

E é isso que se da na leitura que Elvira faz da mencionada passagem do conto. Na
verdade, € mais do que isso, pois temos aqui 0 que varios autores chamam de leitura como
producdo. Para ficarmos somente com Ferreira (2001, p. 106): “A leitura funciona como
producéo textual, pois preenche os vazios, os ditos, os ndo-ditos, as palavras do autor, com as
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idéias ¢ palavras do leitor”. S6 nos resta validar tal leitura de Elvira e ¢ o que fazemos no
turno 41, ao ressignificarmos sua interpretagdo. Ainda nesse turno, aproveitamos para
registrar a presenca do antropomorfismo nesse episodio do conto. Este € mais um conceito
que os alunos desconheciam.

Também no nivel da histdria, solicitamos aos alunos que interpretassem a seguinte
frase do terceiro pardgrafo do conto: “A sua frente, o sol que batia no chapéu [...] do suborno
a juiz e jurados” (Anexo Ill, p. 95). O aluno Romildo (turno 43) fez o que Eco (1995) chama
de interpretacdo semantica, ou seja, preencheu de significado apenas a manifestacéo linear ou
o dito do texto, o que ndo significa que, por isso, sua leitura seja inadequada. Mas, neste
momento da aula, divergimos dessa leitura de Romildo e estimulamos outra leitura para esse
fragmento da historia. E ela veio nas palavras de Rute: “Eu vejo assim que o sol representa a
luz e ele estava na escuriddo, pensando nas coisas que estava fazendo” (turno 46). Temos aqui
agora o que Eco (1995) denomina de leitura critica, isto €, uma leitura metalinguistica que
descreve e explica por que razbes estruturais um texto pode suscitar determinada
interpretacdo. Validamos essa leitura de Rute e a ressignificamos. Contudo, s6 agora,
distanciados do calor das discussfes em sala de aula, percebemos que a interpretacdo de
Romildo ndo era inadequada como a principio nos pareceu; mas também nao descartamos a
leitura de Elvira por ela ousar transcender os limites do dito e chegar ao ndo-dito. Afinal,
como bem coloca Eco (2005, p.55): “Num universo dominado pela logica da similaridade (e
da simpatia cosmica), o intérprete tem o direito e o dever de suspeitar que aquilo que
acreditava ser o significado de um signo seja de fato o signo de um outro significado”. A
nosso ver, Rute suspeitou da interpretacdo semantica de Romildo para o trecho do conto em
discussdo e, por analogia, viu ali uma relacdo antitética e acabou aassociando o sol a
claridade, a vida, enquanto que o estado mental do fazendeiro Ihe sugeriu escuriddo e, por que
ndo dizer, morte.

Voltamos a discutir o nivel do discurso no conto “Piedade”, nos turnos 48 e 49. Desta
vez procuramos explorar o conceito de sintese dramética ou flashback que ja haviamos
abordado no turno 17, para ver se criamos nos alunos aquilo que Vigotsky (1998b) chama de
zona de desenvolvimento proximal, isto é, a distancia entre o nivel de desenvolvimento real,
que se traduz pelos conhecimentos ja consolidados dos alunos, e o nivel de desenvolvimento
potencial, que envolve aqueles conhecimentos adquiridos pela intervencdo do professor ou
dos colegas. E a fala de Mosé (turno 49) é a confirmacéo de que isso aconteceu. Nos turnos de
65 a 72, tornamos a testar a zona de desenvolvimento proximal dos alunos que, a esta altura,
ja se tornou zona de desenvolvimento real, pois eles ja tinham internalizado o conceito de
sintese dramatica.

Dos turnos 50 a 64, surgem novas questdes relativas ao nivel da historia.
Imediatamente conduzimos os alunos as leituras de algumas metaforas do texto. Ndo houve
nenhuma dificuldade na leitura da primeira metafora (“Preferia tirar o cavalo da chuva quando
sentia a trovoada chegando” — Anexo Ill, p. 95) e Katia fez a interpretacdo esperada desta
metafora (turno 55). Por outro lado, a segunda metafora, “a0 azar ndo se da [sic] rédeas”
(Anexo I, p. 95), que é também um provérbio popular, ndo tem 0 mesmo destino da anterior.
Os alunos Dudu (turno 57) e Luana (turnos 59 e 61) tentam interpreta-la, mas contestamos
suas interpretacdes, ressaltando a necessidade de contextualizacdo da metafora. Nesse interim,
Dudu modificou sua representacdo dessa metafora e foi bem sucedido. Para Terzi (2006, p.
106), nessas circunstancias, o leitor percebe que “a estratégia, ao se deparar com informagoes
conflitantes, é, em geral, reavaliar sua leitura anterior e sua proposicao inicial e, a partir dai,
construir uma outra expectativa global para o texto a medida que novas expressdes se tornam
relevantes”. Assim, validamos a segunda interpretagdo de Dudu para a metafora em discusséo,
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mas ndo sem antes ressignificarmos esta nova leitura, ja que ele se utilizou de um provérbio
de sentido similar ao que esta em discussao e ndo o contextualizou.

Finalmente, do turno 65 a 72, confirmamos mais uma vez que os alunos haviam
internalizado o conceito de sintese dramatica.

4.3.2. Episddio 2:

Nesse episodio,

0 conceito de personagem “tipo”

enfatizamos alguns aspectos do conto ‘“Piedade,” como a

caracterizacdo do protagonista, enquanto um Midas do interior, assim como 0s conceitos de
personagem “tipo” e “alma externa” da personagem, além da explora¢do de mais algumas
categorias da narrativa presentes no conto.

(01) Professor:

(02) Diana:

(03) Professor:

(04) Diana:

(05) Professor:

(06) Diana:

(07) Professor:

(08) Professor:

(09) lara:

(10) Professor:

(112) lara:

(12) Professor:

(13) Vava:

(14) Professor:

(15) Coro:

(16) Professor:

(17) Professor:

(18) Coro:

(19) Professor:

Ha ai neste sétimo paragrafo... quem se lembra do nome de uma personagem
mitoldgica que transformava tudo que tocava em ouro?

Midas?

Palmas para Diana! O que vocé sabe sobre o rei Midas, Diana?

Que ele queria rigueza, ai eu ndo sei a quem ele pediu... Acho que foi a um
génio, pra que tudo que ele tocasse virasse ouro, inclusive pessoas; so que,
em resumo, ele viu que a felicidade néo era o ouro.

Mais palmas para Diana!

Ah! professor, o rei pediu para seu pedido ser desfeito.

Sim. Queria acrescentar que nao foi um génio, Diana, que atendeu ao desejo
de Midas, mas o deus do vinho e das festas, Dionisio. E Midas teve direito a
ter um pedido realizado por Dionisio por ter achado um servo importante
desse deus.

Digam-me por que estamos relacionando o rei Midas com este fazendeiro do
conto “Piedade”?

Por que o fazendeiro tinha muita ganancia e queria ser 0 homem mais rico
da regido.

Muito bem, lara! Nesse ponto, Midas ia mais longe, pois queria ser o
homem mais rico do mundo. Mas que outro momento do conto nos faz ver
este homem como um Midas-fazendeiro?

Quando diz que ele transformava em sangue tudo que pegava?

Exato! Palmas! Essa era a forma desse Midas-fazendeiro produzir seu ouro,
sua rigueza, a custa de muitas mortes.

Professor, do mesmo modo que esse rei se arrependeu do que fez, podia ser
que esse fazendeiro se arrependesse também de tudo que ele ja fez aqui.

Sim, poderia se arrepender. Mas isso aconteceu?

Né&o!

Apesar de Eunice ter dito, quando nos contou o enredo, que ele ndo era tédo
mal assim, ele era sim.

Vejam bem! Até o momento, a gente ja falou do enredo, do foco narrativo e
da linguagem do conto. Agora vamos caracterizar a personagem. Vamos
buscar aqui apenas as caracteristicas sociais e psicolégicas, ja que o texto
nao se preocupou com as caracteristicas fisicas da personagem. Comecemos
pelas sociais.

Ele era um fazendeiro.

Sim. Podemos dizer que ele era uma espécie de coronel?
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(20) Coro:
(21) Professor:

(22) Professor:
(23) Coro:

(24) Professor:

(25) lara:
(26) Professor:

(27) Elis:
(28) Professor:

(29) Professor:

(30) Miucha:
(31) Professor:
(32) Miucha:

(33) Professor:

(34) Professor:

(35) Romildo:
(36) Professor:
(37) Coro:
(38) Professor:
(39) Siléncio
(40) Professor:
(41) Professor:
(42) Joana:

Sim.

Isto faz dessa personagem um “tipo”. Quem leu Memorias de um sargento
de milicias deve lembrar que ali nds temos varias personagens que podem
ser vistas como tipos, ou seja, representam toda uma classe social e, por
isso, quase nunca tém nomes, como o Barbeiro, a Parteira, o Mestre-de-
cerimdnia, etc.; como no caso desse fazendeiro. Ele representa o
coronelismo.

E as caracteristicas psicoldgicas desse fazendeiro?
Desconfiado..., amedrontado..., intranquilo...,  cinico...,
traicoeiro..., frio..., vigarista..., violento..., impiedoso...,
fingido..., ambicioso..., ganancioso..., avarento.

Muito bem! E qual é a “alma externa” dessa personagem? Antes vamos
lembrar o que é a “alma externa”. No conto “O espelho”, de Machado de
Assis, uma personagem, Jacobina, um alferes, conta uma histéria em que
todo seu orgulho era vestir a farda de alferes, porque ela Ihe valia o respeito
e o elogio das pessoas. Entdo, aquela farda era, segundo ele, sua “alma
externa’, ou seja, a imagem que as pessoas faziam dele. E qual seria a desse
fazendeiro?

O dinheiro.

Isso! Riqueza, poder, ganancia. E qual é o antagonista dessa historia? O
antagonista luta contra a felicidade do protagonista. E seu inimigo.

Sua consciéncia.

Perfeita leitura! A prépria consciéncia pesada do fazendeiro. Quanto as
acoes, ja dissemos que a histéria comega in media res. Qual é o climax
dessa historia?

Perai! Antes que vocés percam tempo a toa, percebam que ndo ha um climax
ai. A meu ver, o autor deu um banho de &gua fria na gente. Ele criou toda
uma situag¢do para um climax, mas na hora “h” ele puxou nosso tapete. E
quem pode falar do desfecho?

E irdnico.

Por que, Milucha?

E irdnico porque ele nunca sentiu pena de ter mandado matar ninguém, mas
no finalzinho ele sentiu pena de uma galinha.

Palmas para Midcha! Ha ai, pessoal, um processo de inversdo que podemos
chamar de “chiste”. “Chiste” é uma piada, é um dito espirituoso, é um
gracejo. Veja por qué: o fazendeiro era um sanguinario, mas revelou-se
sensivel diante do ato de matar uma galinha. Conclusdo: gente sim, bicho
nao.

Falemos do espaco na historia. Primeiro o espaco fisico, por onde circulam
as personagens e onde se desenvolvem as acdes.

A estrada por onde ele anda a cavalo até a sede da fazenda.

E o0 espaco social? O meio social por onde circulam as personagens?

Feiras, cartorios, tribunais, companhia de politicos...

E 0 espago psicolégico? O que esté se passando no interior da personagem?

infeliz...,
precavido...,

E introspectivo. O personagem reflete o tempo todo sobre sua vida.
E o0 ambiente? E a intersec¢do dos espacos fisico, social e psicologico.
Horrivel.
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(43) Professor:

(44) Elvis:
(45) Professor:
(46) Elvis:

(47) Professor:

(48) Coro:
(49) Professor:

(50) Cristina:
(51) Professor;
(52) Romildo:
(53) Tati:

(54) Professor:

(55) Professor:

(56) Tati:

(57) Professor:
(58) Cristina:
(59) Professor:

(60) Professor:

(61) Joana:
(62) Professor:

Horrivel, hostil. Muito bem, Joana! Agora falemos do tempo. Tempo
cronoldgico primeiro. Quanto tempo durou essa histéria?

Algumas horas.

Concordo. Mas vocé diz isso baseado em qué?

Ah! professor, acho que levou algumas horas para o fazendeiro chegar a
sede da fazenda dele.

E isso ai! E que o podemos dizer do tempo psicolégico? Lembrem que este
ndo se mede. Qual tempo prevalece na historia?

O psicoldgico.

Muito bem! Isso ocorre porque esta historia focaliza o conflito existencial
do fazendeiro. E qual € o assunto desse conto? Lembrem-se de que 0 assunto
é de ambito geral e deve ser dito usando-se apenas um artigo e um
substantivo.

A ganancia, porque ele faz tudo por dinheiro.

Quem poderia dizer outro?

O inconsciente, porque eu acho que a consciéncia dele estava pesando...
Professor, eu acho que foi 0 medo, porque a todo momento na histdria o que
ele tinha mais medo era de ser morto.

Olha, eu diria que Cristina e Tati estdo cobertas de razdo: o assunto desse
conto tanto pode ser a ganancia quanto o medo. Embora eu prefira jogar no
time de Tati, porque também elegi 0 medo como o assunto ai.

Agora eu quero o tema do conto. O tema é de &mbito especifico, é 0 assunto
especificado, detalhado numa frase.

O medo da vinganca voltar-se para ele mesmo.

Cristina, diga seu tema!

N&o sei, professor.

Entédo digo eu: “O medo de um fazendeiro da morte subita advinda de
vinganca, como consequéncia de seu enriquecimento ilicito”.

Para encerrar, s faltam as conclusdes. Aqui ndo quero a moral da histéria,
mas uma reflexdo que levante alguns pontos importantes da histéria. Quem
pode fazer isso? Acho que, neste momento, aquela referéncia a Midas é
muito importante.

Dinheiro néo traz felicidade.

Palmas para Joana! Entdo poderiamos dizer, Joana, que um fazendeiro
queria ser o homem mais rico da regido onde morava e fez tudo para atingir
seu objetivo, ndo importando que caminhos usaria para alcanca-lo. Mas foi
tudo em véao, pois ele ndo era feliz, sua consciéncia nédo lhe dava sossego e
vivia perseguido pelos fantasmas de seus crimes.

O sétimo paragrafo do conto permitiu-nos explorar a competéncia intertextual dos
alunos. O fragmento “[...] a transformar em sangue o tudo em que pegava” (Anexo Ill, p. 96)
remete-nos, mutatis mutandis, ao mito do rei Midas. E ao recorrermos & memoria textual dos
alunos, verificamos que o conhecimento sobre a historia de Midas fazia parte da biblioteca
deles. VVimos isso nas intervengdes das alunas Diana (turnos 02, 04 e 06), que nos falou do rei
Midas, e lara (turnos 09 e 11), que nos esclareceu, através de indicios do conto, por que
podemos relacionar a imagem de ganancia do fazendeiro a de Midas. Também pudemos
constatar, ainda fazendo um paralelo entre essas duas personagens, que se Midas arrependeu-
se de sua ambicdo, 0 mesmo ndo aconteceu com o fazendeiro, 0 que contraria a assertiva no
enredo da aluna Elis (episddio 1 —turno 2) de que o fazendeiro tinha um coracao piedoso.
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No turno 17, fazemos uma intervengdo no dialogo sobre ‘Piedade” para
recapitularmos que categorias da narrativa discutimos até entdo. Nossa intengéo, ao fazermos
isso, é deixarmos claro para os alunos que ndo estamos discutindo o texto aleatoriamente, mas
desenvolvendo um método de andlise que eles poderdo aplicar no estudo de outros contos.

Dando continuidade ao estudo das categorias da narrativa nesse conto, no turno 21
discutimos o conceito de personagem “tipo”, importante na caracterizagdo social do
fazendeiro da histéria. Mais uma vez tivemos que recorrer & memoria discursiva dos alunos
para que pudessem internalizar melhor esse novo conceito. Para Vigotsky (1998a, p. 73): “O
pesquisador [...] deve considerar a formacdo de conceitos como uma funcdo do crescimento
social e cultural global do adolescente, que afeta ndo apenas o conteldo, mas também o
método de seu raciocinio”. Na realizagdo desse intento, evocamos, pois, 0s tipos sociais que
tanto enriqguecem o romance Memdrias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida. Quando selecionamos este romance para ilustrar o que ¢ a personagem “tipo”, ja
sabiamos que alguns alunos tinham lido essa festejada obra do romantismo brasileiro e outros
tinham assistido conosco a um especial da Rede Globo de Televisdo denominado O Vidigal —
memorias de um sargento de milicias; ou seja, uma adaptacdo do citado romance.

Nos turnos de 23 a 26 levantamos as caracteristicas psicolégicas do fazendeiro, bem
como discutimos qual seria sua “alma externa”. Neste momento da conversagdo sobre essa
narrativa, queriamos que os alunos percebessem que o conto da énfase ao fator psicoldgico do
protagonista em detrimento da acdo, ja que trata dos conflitos interiores vividos por esse
personagem, mas nada dissemos para tornar isto visivel para eles. Poderiamos ter mostrado
aos alunos que é a perspectiva desse narrador onisciente que nos permite ver claramente o
terrivel conflito desse personagem com sua consciéncia, pois seu discurso interior esta repleto
dos discursos negativos dos outros sobre ele. Analisando este episédio do conto, Bakhtin
(2008, p. 240) diria que “na autoconsciéncia do herdi penetrou a consciéncia que o0 outro tem
dele, na auto-enunciacdo do heroi esta langada a palavra do outro sobre ele”.

Ja a discussdo sobre a “alma externa” do fazendeiro nos fez recorrer novamente a
memoria textual dos alunos. Lembramos a eles 0 que ¢ essa “alma externa”, segundo uma
discussdo do conto “O espelho”, de Machado de Assis. Neste conto, o protagonista Jacobina
discute com amigos uma nova teoria da alma humana. Pelos postulados desta teoria, €
impossivel viver sem o olhar social, sem a opinido do outro. A “alma externa” é, dessa forma,
a imagem externa de cada individuo construida socialmente. A respeito de “O espelho”, disse
Bosi (2000, p. 100): “Nao poderia ter descido mais fundo a teoria do papel social como
formador da percepcdo e da consciéncia”. E ninguém melhor do que Bakhtin para discorrer
sobre o papel da alteridade na formacdo do individuo. Este autor (2003) também discorre
sobre a “alma externa”, entretanto chama-a de “imagem externa” ou o “eu-para-0-outro”.

Em decorréncia da evocagdo que fizemos do conto “O espelho”, os alunos foram
habeis em inferir a “alma externa” do fazendeiro. E o que mostra a fala da aluna lara (turno
25). E, sem davida, se tivéssemos ido além da identificacdo dessa “alma externa”, os alunos
teriam tido a oportunidade de discutir o fato de o fazendeiro ndo conseguir ser feliz e estar em
paz consigo mesmo € com 0s outros, porque alimentava sua “imagem externa” (‘... sua
ganancia de ser da regido o maior proprietario” — Anexo Il1, p. 96) e, a0 mesmo tempo, estava
insatisfeito com as criticas negativas que os outros faziam, veladamente, a essa imagem.
Poderiamos, assim, té-los feito dialogar com Bakhtin (2003, p. 13), quando diz que:

[...] avaliamos a nés mesmos do ponto de vista dos outros, através do outro
procuramos compreender e levar em conta 0s momentos transgredientes a
nossa prépria consciéncia: desse modo, levamos em conta o valor da nossa
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imagem externa do ponto de vista da possivel impressdo que ela venha a
causar no outro.

Evidentemente os alunos concluiriam que se “o inferno sdo os outros”,
paradoxalmente ndo podemos viver sem esse inferno. Assim, eles veriam que ndo bastava a
esse fazendeiro ser o homem mais rico da regido; ele também precisava da aprovacdo do
outro. Caso contrério, sua consciéncia, tecida pela vista alheia, tornar-se-ia seu maior
desafeto. E é Elis (turno 27) quem nos diz isso quando perguntamos quem € o antagonista
dessa histdria.

No tocante as a¢fes do conto, além do que ja havia sido discutido, restou-nos discutir
seu desfecho. A aluna Miucha definiu bem o que representou este desfecho (turnos 30 e 32).
Aproveitamos a ocasido para falar do carater chistoso desse desenlace do conto (turno 33).

As categorias narrativas referentes ao espaco e o tempo foram discutidas do turno 35 a
48. Merece destaque a observagdo dos alunos de que o tempo predominante nessa narrativa é
0 psicoldgico (turno 48). Mas em vez de questionarmos o porqué da predominancia do tempo
psicoldgico, nesse conto, apresentamos prontamente a razdo disso: “Isso ocorre porque a
histéria focaliza o conflito existencial do fazendeiro” (turno 49).

De resto, discutimos o assunto, o tema e as conclusdes deste texto. Conforme Garcia
(1988, p. 243, grifo do autor): “A matéria do enredo é o tema, que, por sua vez, resulta do
tratamento dado pelo autor a determinado assunto”. Em nossa analise do assunto e tema desse
conto, verificamos que os alunos ndo tinham muita dificuldade na elaboragédo do assunto, mas
0 mesmo n&o poderia ser dito em relagdo ao tema. Acreditamos que isso aconteceu porque 0
tema é a sintese do conto numa frase. Por isso, mais dificil de ser elaborado. Quanto as
conclus@es, apesar de deixarmos evidente que ndo queriamos a moral da historia, mas uma
espécie de consideracbes finais sobre o conto, acabamos ouvindo a moral da historia nas
palavras da aluna Joana (turno 61). Creditamos isso ao fato de os alunos ja estarem com as
mentes bastante fatigadas de mais de duas horas de discussdo sobre um texto. Desse modo, é
natural que eles ndo tenham muito &nimo em parafrasear mais nada.

Enfim, resta-nos cotejar as leituras que as turmas A e C fizeram desse conto. N&o
houve nada que merecesse mengdo especial na leitura de “Piedade” feita pelo 3° C. Em
contrapartida, no 3° A houve dois momentos dignos de comentarios. O primeiro momento foi
concernente ao conceito de antropomorfismo implicito no segundo paragrafo do conto (“Ha ai
uma novidade para vocés. Ndo vou exigir que ninguém faca essa leitura porque vocés nao
alcancariam a palavra que quero ouvir agora. Mas vocés podem chegar la comigo. Vamos
tentar chegar juntos”). Em nosso convite para 0s alunos apreenderem o conceito em
discussdo, estd subjacente a concep¢do vigotskiana de zona de desenvolvimento proximal.
Embora nem sempre seja facil engendrar a zona de desenvolvimento proximal do aluno,
durante o processo de formagédo de conceitos, concordamos com Vigotski (1998a) de que
precisamos estimular e desafiar mais o intelecto desse aluno, caso contrario seu raciocinio
podera ndo alcancar estagios mais elevados ou mesmo nao se completar.

No segundo momento, discutiamos o conceito de discurso indireto livre e, em
determinado instante, indagamos por que razdo o autor teria usado este tipo de discurso,
guando o aluno Denilson se pronunciou com bastante arglcia a esse respeito: “Além de
confundir o leitor, mostrar que o narrador estd bem por dentro da personagem”. De fato, 0
discurso indireto livre mescla de forma tdo intensa as vozes do narrador e da personagem que
o leitor pode acabar confundindo quem esta falando. Também é verdade que esta técnica
narrativa mostra nitidamente que o narrador se internaliza na personagem, lendo, pois, seus
pensamentos e sentimentos. No entanto, fazemos objecdo a assertiva de Denilson de que o
autor do conto pretende confundir o leitor com esse discurso (“Denilson, confundir o leitor é
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tudo que o autor ndo deve querer”). Sobre essa questdo, Eco (1983) nos diz que, em geral, 0
autor de um texto deseja mais é que seu leitor seja bem sucedido no ato de leitura de seu
texto.

66



4.4. Dialogando com o Conto “O Vendedor de Conjuncoes”, de Jeova Santana

O conto “O vendedor de conjungdes”, de Jeova Santana, um conto de escola, como o
préprio titulo indica, discute o problema da educacdo no Brasil com muita irreveréncia. De
temaética social, o enredo desse conto versa sobre o olhar acre e cético de um professor de
portugués de uma escola publica de Aracaju, devassando os meandros de uma educacéo
decadente, prototipo tétrico da realidade educacional do pais. Em sua lida cotidiana em sala
de aula, esse professor faz reflexdes acerca da ingloria tarefa de ensinar a lingua patria e a
literatura num ambiente de quase total hostilidade fisica e intelectual. Seus Unicos consolos
em tal ambiente restringem-se as leituras literarias (que o protegem da convivéncia prosaica e
mesquinha dos colegas de trabalho) e a existéncia de uns poucos alunos com fome de saber.

Os episodios que aqui transcrevemos foram gravados na 32 série B do Curso Técnico
em Agroindustria, em 24 de novembro de 2008.

No tocante ao autor, Jeova Santana nasceu em Maruim — SE em 1961. E formado em
Letras Vernaculas pela Universidade Federal de Sergipe, mestre em teoria da literatura pela
Unicamp e doutorando em educacdo pela PUC-SP. Atualmente é professor na rede estadual
de ensino em Aracaju e na Universidade Estadual de Alagoas. Colaborador cultural de alguns
jornais sergipanos, poeta e contista, até o momento tem trés livros publicados, todos de
contos, a saber, Dentro da casca (Fundacdo Estadual de Cultura, 1993); A ossatura (Edicédo
do Autor/SESC — SE, 2002) e Inventario de ranhuras (LGE Editora, 2006).

Os contos de Jeova Santana, no conjunto, e como bem anunciam os titulos de seus
livros, enfatizam uma certa investigacdo psicoldgica das personagens. N&o importando o
enredo desses contos, a preocupacdo de seu autor é sempre devassar 0 imo de suas
personagens para mostrar aquilo que ha de mais humano nelas: suas fraquezas e virtudes. E
por falar em enredo, Jeova Santana sabe como segurar o leitor até o final de suas histérias,
guardando quase sempre uma surpresa para esses desfechos. Num misto de poesia e
trivialidade, a linguagem desses contos € um outro fator de atracdo do leitor sensivel. Mas
também € uma linguagem que exige muito da competéncia intertextual desse leitor, pois
abundantes séo as referéncias intertextuais nos textos desse autor. Embora os cenarios desses
contos ndo encontrem fronteiras, o lastro local tem um peso especial na producdo literaria de
Jeova Santana.
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4.4.1. Episddio 1: revendo o conceito de discurso indireto livre

O conceito de discurso indireto livre é o principal elemento desse episédio. Embora os
alunos ja tivessem tido contato com esse tipo de discurso, na leitura do conto “Piedade”, a
natureza bivocal dessa forma discursiva acaba quase sempre levando-os a confundir as falas
do narrador com as da personagem.

(01) Professor:
(02) Aparecida:

(03) Professor:

(04) Coro:
(05) Professor:
(06) Coro:
(07) Professor:
(08) Coro:
(09) Professor:

(10) Professor:

(11) Coro:

(12) Professor:
(13) lara:

(14) Elis:

(15) Professor:
(16) Dilma:
(17) Professor:
(18) Professor:

(19) Professor:

(20) Coro:
(21) Professor:

(22) Professor:
(23) lara:

(24) Professor:
(25) lara:

Aparecida, conte o enredo deste conto, por favor!

Um professor que ndo acredita mais no ensino do Brasil e havia a falta de
respeito dos alunos na sala; ndo déo valor ao que estdo tendo agora e ele
ndo acredita que esses alunos tenham futuro.

Obrigado, Aparecida! Temos aqui um roteiro de leitura, mas vamos ficar a
vontade pra quebrar esse roteiro, né? Eu queria saber logo qual é o foco
narrativo nesta historia?

Narrador-personagem.

E isso?

E!

Ninguém discorda?

Né&o!

Pois todos se enganaram!! E como se enganaram! Observem o texto direito!
Olhe aqui um exemplo: “Finge que nao houve...” Temos ai a 3¢ pessoa e
ndo a 12

Agora eu sei por que vocés disseram isso. Ha uma logica nesse equivoco de
vocés. Vocés mesmos vao perceber por que se equivocaram me dizendo,
daqui a pouco, o tipo de discurso. Foi o tipo de discurso que fez com que
vocés confundissem esse narrador. Lembram os tipos de discurso?

Direto, indireto...

E... Na aula passada nds aprendemos um novo tipo.

Indireto...

Indireto livre.

Isso! Indireto livre. Que é a mistura de qué?

O ponto de vista do narrador-observador com o personagem.

Palmas para Dilma! Essas palmas também sdo para lara e Elis.

Perceberam agora por que vocés confundiram o narrador? As falas dele e
da personagem estdo mescladas. Entenderam? Cuidado com esse tipo de
discurso!

Voltando ainda a posi¢ao do narrador, corrigindo vocés, ele é observador.
Vamos dar um nome bonito a ele que equivale a observador. Eu ja fiz isso
em alguns momentos desses trés anos em que estamos juntos. Mas néo fiz
questdo que vocés memorizassem. E heterodiegético. Repitam!
Heterodiegético.

Se o narrador conta a propria histéria é autodiegético. Se ele é personagem
e conta a historia doutra personagem, é homodiegético, ok?

Quem pode dizer outra caracteristica do narrador, percebida no conto?
Além de ele contar a historia por fora, ele também esta...

participando da historia.

Participando de que forma?

E na historia mesmo, ele conversa com o aluno...
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(26) Professor:

(27) Elvira:

(28) Professor:

(29) Professor:

(30) Coro:

(31) Professor:

(32) Professor:

(33) Siléncio

(34) Professor:

(35) Dilma:

(36) Professor:

(37) Jove:

(38) Professor:

(39) Elvira:

(40) Professor:

(41) Professor:

(42) Professor:

(43) Professor:

(44) Ismar:

(45) Professor:

(46) Coro:

(47) Professor:

(48) Siléncio

(49) Professor:

(50) Juliana:

Eu estou falando do narrador. Eu estou falando do narrador. Esque¢camos a
personagem, por enquanto. Falemos do narrador, aquele que nos guia na
historia. Fale, Elviral

Ele faz um didlogo com o leitor?

Toda vez que o narrador conta uma histéria, ele tem um leitor em mente sim.
O autor previu isso. E o chamado narratario, certo? Narratario € esse leitor
idealizado pelo autor. Mas ndo € isso. Quero saber a forma como o
narrador vé a histéria. Ele vé s6 o que esté por fora? Ele vé o que esta por
dentro?

Veja esse exemplo: “Finge que ndo houve, mas ndo deixa de dar razéo ao
engracgadinho...” Como é que o narrador pode saber disso?

Porque ele é onisciente.

Muito bem! Onisciéncia é a outra caracteristica desse narrador. Temos ai
“omni = todo (a) e “ciéncia” = saber. Assim, o narrador sabe tudo que se
passa na cabeca da personagem, conhece seus sentimentos. E uma
caracteristica que faz com que vocés se confundam e achem que ¢ a prdpria
personagem que esta falando.

Mas ha ai uma outra caracteristica muito forte desse narrador. Quem sabe
qual é?

Tudo bem! Vou dar um exemplo do conto: “E ele aqui, acabando com a
saude, alimentando os dcaros que ostentam estrelados os gizes mofados...”
Irénico.

Muito bem! O texto inteiro esta cheio de ironias do narrador. O que isso
traz pro conto?

A realidade.

Como assim, Jove? A realidade pode ser uma pista...

E uma forma critica de se contar essa historia?

Muito bem, Elvira! Olhe a realidade de ensino no pais, como ja disse aqui
Aparecida quando nos contou o enredo do conto. Ai o narrador resolveu
falar num tom irénico, pois a coisa é tdo escandalosa, tdo ridicula, que s6
sendo irénico pra contar e pra enfrentar isso ai.

Esta vendo, Dilma? A gente ndo deve s6 saber nomear figuras e funcbes da
linguagem, etc., ou seja, ndo sé localizar as ferramentas usadas no texto,
mas perceber o emprego delas. E ai vocé vai ser bom leitor ou leitora.

JA que o narrador estd sendo bastante irdnico, ao mesmo tempo esta
fazendo muitos julgamentos, ndo é? E ai a gente diz que esse narrador
também tem como caracteristica fazer juizos de valor. E esses juizos de
valor fazem parte da critica acirrada ao sistema educacional do pais.
Agora... voltando ao discurso... qual é mesmo o tipo de discurso
predominante nesse conto, Ismar?

Indireto.

Indireto...

Livre.

Oh! Ismar, vocé acabou de aprender isso. Indireto livre. Que significa,
Franco?

Juliana, ajude Franco!
E a mistura do narrador-personagem com observador.
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(51) Professor: N&o ¢é a mistura dos narradores ndo. Juliana se confundiu. Diga ai, Aglacy?
Como vocé explica o discurso indireto livre?

(52) Aglacy: Quando esta mesclado as falas do personagem com a do narrador?

(53) Professor: Isso! Veja esse exemplo do conto: “Meu Deus e essa sirene que ndo tocal
[...] Nao vé a hora de zarpar para a sala dos professores e ler mais umas
paginas do livro do professor Newman ”. Com certeza a primeira fala é do
personagem. Olha a exclamacdo como sinal disso; ja a segunda fala é do
narrador. Olha a pessoa do verbo “Ndo vé”. E assim sucessivamente em
todo o texto a gente vai vendo essas falas se misturarem, certo?

(54) Professor: Pessoal, agora ha também a presenca de outro discurso ai. A primeira frase
do conto é outro discurso. Na maior parte da pagina 130 ha um dialogo
entre o professor e um aluno. Vava, que discurso € esse ai?

(55) Vava: Discurso direto.

(56) Professor: Sim, esse fragmento ai em discurso direto traz o que para a histéria? llustra
0 que na histéria?

(57) Marcela: A mé qualidade da fala padrao.

(58) Professor: Segundo Marcela é a ilustracdo de como anda ruim o portugués dos alunos.
Quem quer dizer mais alguma coisa?

(59) lara: E 0 modo como o aluno trata o professor agora, falando girias, ndo respeita
mais.

(60) Professor: Eu vejo que este fragmento em discurso direto da, a essa historia, um
carater mais vivo, mais realista, isto é, uma dimensdo mais concreta dos
problemas da educacéo, através desse episddio: uma aula de portugués.

Nossa sugestdo de quebra do roteiro de leitura (turno 03) é importante para uma
melhor compreensdo de algumas questGes do texto. E é 0 que vai acontecer nos turnos
subsequentes, quando tentamos mostrar aos alunos o porqué da confusdo deles em torno da
identificacdo do tipo de narrador desse conto. Nesse caso, precisamos adiantar a discussao
sobre o tipo de discurso predominante no texto (normalmente s6 faziamos essa discussao
durante o estudo da linguagem do conto, no item VII de nossa andlise) para justificar logo a
classificacdo desse narrador como observador e ndo como personagem, na visao dos alunos
(turnos de 04 a 09).

Entretanto, antes mesmo de mostrarmos como o tipo de discurso pbde iludir os alunos,
achamos por bem lembrar-lhes quais sdo os tipos de discurso. Queriamos também, com isso,
verificar se eles mencionariam o discurso indireto livre. Conforme suspeitdvamos, os alunos
ainda ndo haviam internalizado o conceito desse tipo de discurso, visto no didlogo com o
conto “Piedade”, de Vladimir Carvalho. Mas as alunas lara e Elis (turnos 13 e 14), de forma
compartilhada, lembram o nome desse discurso, e a aluna Dilma define-o bem (turno 16).
“Com efeito, do ponto de vista estritamente gramatical, trata-se do discurso do autor;
conforme o sentido, é o do heroi” (BAKHTIN, 2006, p. 186). E onde Bakhtin diz autor, leia-
se narrador, que € uma mascara do autor. Assim, no turno 18 certificamo-nos de que os alunos
compreenderam por que confundiram o tipo de narrador.

Nos turnos de 19 a 21, fazemos uma discusséo sobre outra nomenclatura para os tipos
de narrador gque os alunos ja conhecem. Sem duvida, é uma discussdo um tanto improdutiva
porque ndo passa de mera repeticdo mecanica de nomes para esses narradores, ou seja, a
apropriacdo dessa nomenclatura, se muito se der, acontece pelo viés da memorizagdo, a
contrapelo da perspectiva vigotskiana de engendramento de uma zona de desenvolvimento
proximal.
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Continuando a tarefa de caracterizacdo do narrador, percebemos que a aluna lara ainda
faz confusdo no tocante a natureza bivocal do discurso indireto livre, uma vez que em suas
falas (turnos 23 e 25) o narrador € o protagonista da histdria. No turno seguinte, frisamos bem
0 equivoco dessa aluna ao repetirmos de quem estavamos falando, muito embora a designagéo
apositiva que usamos para o narrador (“aquele que nos guia na historia”) nao seja de todo
adequada. Conforme observa Dal Farra (1978, p. 24, grifo da autora):

A visdo que leva o leitor a compreender o mundo que 1€ e a participar dele
ndo é fundamentalmente a utilizada pelo narrador. Sem davida, o ponto de
vista do narrador é o ponto de referéncia ou a visdo explicitamente condutora
da reelaboracdo do mundo pelo leitor, mas ndo a Gnica e nem a verdadeira.

Ainda segundo essa autora, o foco narrativo nada mais é do que um dos elementos que
compdem a OGtica do autor-implicito. Em “O vendedor de conjungdes” temos também o
horizonte apreciativo da personagem principal que acaba coincidindo com o do narrador, pois
ambos sdo bastante criticos no tocante a realidade educacional no Brasil. Se neste momento
de nosso didlogo com esse conto isso ja fica claro quanto a perspectiva do narrador, somente
no momento da caracterizacdo da personagem € que o0s alunos detectam a mesma visdo
critica. Teria sido interessante fazermos os alunos perceberem que os discursos do narrador e
da protagonista se afinam tanto para que a critica a situacdo educacional do pais ganhasse o
teor mais acido possivel.

O turno 27 traz um questionamento feito pela aluna Elvira sobre a atuacdo do narrador
que nos permite discutir o papel do narratario. E fazemos isso (turno 28), mas ndo de forma
tdo clara. Na verdade, o narratario é o interlocutor do narrador e ndo seu leitor, como
dissemos, embora narrador e narratario enquanto falante e ouvinte ficcionais,
respectivamente, representem a relacdo que se estabelece entre autor e leitor no plano do
mundo empirico (WARNING 1979, apud SILVA, 2005). E o leitor idealizado pelo autor ndo
¢ o0 narratario, como também afirmamos; chama-se, pois, leitor-modelo, na concepcédo de Eco
(1983).

Dos turnos 29 a 35, discutimos mais algumas caracteristicas do narrador desse conto.
Um fato que muito nos chama a atencdo nesta caracterizacdo do narrador € que os alunos s
conseguem depreender seu perfil a partir dos exemplos que damos da narrativa. E o caso da
percepcéo da onisciéncia e ironia do narrador. No entanto, nosso maior interesse ndo consiste
em fazermos os alunos enxergarem como o texto esta tecido, e sim por que ele esta tecido
dessa forma. No que concerne a ironia do narrador, vemos que os alunos Jove e Elvira sdo
capazes de inferir, de modo compartilhado, o porqué de a fala dele ser repleta de ironia
(turnos 37 e 39).

Encerrando as discussdes sobre o narrador, fizemos questdo de mostrar aos alunos
mais uma caracteristica desse elemento da narrativa. Desta vez ndo Ihes demos a chance de
depreendé-la, mas o fizemos n6s mesmos (turno 42). Trata-se dos juizos de valor feitos pelo
narrador, no decorrer de toda a histdria. Restou-nos dizer aos alunos que esses juizos de valor
acabam tornando o narrador “intruso”. E, de fato, s3o muitas as intrusdes do narrador de “O
vendedor de conjungdes”, a ponto de aumentar as davidas dos alunos-leitores sobre quem esta
fazendo tais julgamentos: a personagem ou o narrador? Para desfazerem-se tais hesitagdes, é
preciso compreender a dinamica que se estabelece entre o discurso narrativo (discurso do
narrador) e o discurso citado (discurso da personagem).

Retomamos, nos turnos de 43 a 53, as discussdes sobre o tipo de discurso
predominante. Apesar de ja terem sido mostrados varios exemplos da presenca do discurso
indireto livre no texto, ainda suspeitdvamos de que alguns alunos ndo compreenderam o

71



funcionamento desse discurso. E nossas suspeitas mais uma vez se comprovam. Os alunos
Ismar, Franco e Juliana demonstram isso. A aluna Juliana, por exemplo, compreende discurso
indireto livre como sendo a mistura das falas do narrador-personagem com as do observador,
até novo esclarecimento feito pela aluna Aglacy (turno 52). Este esclarecimento foi
referendado por nos (turno 53) com um exemplo do conto. Para Bakhtin (2006, p. 198): “No
discurso indireto livre, identificamos a palavra citada ndo tanto gragas ao sentido, considerado
isoladamente, mas, antes de mais nada, gracas as entoacdes e acentuacfes proprias do heroi,
gracas a orientagdo apreciativa do discurso”. Desse modo, nossa inten¢do com o exemplo
dado era fazermos os alunos enxergarem a entoacdo expressiva da enunciacao da personagem,
marcada, nesse caso, pelo uso da exclamacao.

E nos turnos finais desse episodio da aula, verificamos se os alunos perceberam a
presenca do discurso direto e por que ele aparece no conto. Fica evidente na fala de VVava que
ndo ha nenhum problema na identificacdo desse tipo de discurso e que, embora as alunas
Marcela e lara ndo digam de forma mais direta o porqué de seu uso, elas acabam enxergando
esse porqué. E verdade que ja em nossa pergunta fazemos certo encaminhamento da resposta
(“Sim, esse fragmento em discurso direto traz 0 que para a historia? llustra o que da
histéria?”’), mas nem por isso podemos tirar o mérito dessas alunas que, noutras palavras,
veem o trecho do conto em discurso direto refletir, de certa forma, o que é dito em discurso
indireto livre.

Quanto as leituras que os terceiros A e C fizeram do narrador e tipo de discurso
predominante nesse conto, tivemos praticamente os mesmos resultados. Essas turmas também
se equivocaram no momento da identificagdo do narrador, pelo mesmo motivo da turma B,
isto é, a dualidade do discurso indireto livre. Além disso, ndo conseguiram lembrar-se desse
tipo de discurso.

Esclarecidos os fatos, caracterizaram o narrador como onisciente, irdnico e, para nossa
surpresa, intruso. A aluna Bebel (3° A) foi a responsavel pela depreensdo dessa ultima
caracteristica. Com certeza, ela internalizou bem o conceito de narrador intruso visto na
segunda série, por ocasido de leituras de alguns textos machadianos e também do romance
Memérias de um sargento de milicias.

No tocante ao discurso indireto livre, o aluno Jessé (3° C) definiu-o como sendo a
mistura dos discursos direto e indireto. Bakhtin (2006) faz objecdo a este tipo de
entendimento para o discurso indireto livre, pois ndo o vé como o resultado de duas formas
velhas de discurso, o direto e o indireto, mas como um discurso completamente novo na
maneira de apresentar a interacdo do discurso narrativo e do discurso citado.

Concernente a presenca do discurso direto, os alunos dessas turmas também foram
habeis em inferir o contexto desse discurso no conto. A pergunta “O trecho em discurso direto
ilustra o qué?”, tivemos respostas como estas: “Como o narrador fala em decadéncia e o leitor
v€ o aluno falando errado, vai comprovar a decadéncia da educagdo” (Jess¢ — 3° C); “Para
esclarecimento do texto no sentido do assunto que esta sendo proposto” (Dilson — 3° A).

4.4.2. Episodio 2: caracterizacio psicologica do protagonista

Numa narrativa que privilegia a introspecgdo psicologica do protagonista, € natural
que enfatizemos sua caracterizacdo psicologica. Nesse episddio, 0s alunos,
intersubjetivamente, tracam o perfil psicoldgico de um professor desestimulado com o ensino
e com a educagéo.
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(01) Professor:

(02) Angela:
(03) Joana:

(04) Professor:

(05) Diana:

(06) Professor:

(07) Coro:

(08) Professor:

(09) Coro:

(10) Professor:

(11) Elis:

(12) Professor:

(13) Marcela:

(14) Professor:

(15) Siléncio

(16) Professor:

(17) Jove:

(18) Professor:

(19) Elvira:

(20) Professor:

(21) Elvira:

(22) Professor:

(23) Elvira:

(24) Professor:

(25) Coro:

(26) Professor:

(27) Angela:

(28) Professor:

(29) Elis:

(30) Professor:
(31) Professor:

(32) lara:

(33) Professor:

Vamos pensar agora nas caracteristicas psicoldgicas dessa personagem.
Vamos pensar 0 que essa personagem demonstra em relagédo a convivéncia
com os colegas, como ele vé as coisas. Ele é muito amigavel?

E muito fechado.

Reservado.

Muito bem, meninas! Ele prefere ler o livro do professor Newman a
conversar com os colegas, por exemplo. E 0 que mais € esse professor?
Solitéario.

Com certeza, Diana! E que mais caracteriza esse professor?

Aironia.

Entéo, ja dissemos que ele € reservado, solitario, irénico. E em termos de
expansividade? Ele € alegre ou triste?

Triste.

Vocés acham que ele é aborrecido?

E como!!!

E como ele est4 chateado com tudo isso ai! Com o fato de a sala de aula ser
0 que é... um lixo e ndo tem sequer uma lata de lixo. Ele esta aborrecido com
tudo. O descaso com a educacdo; os alunos que ndo tém vontade de
ascender culturalmente...

Ele estad muito desestimulado, tanto que ele diz que ja passou o tempo dele
querer ser um professor nota dez.

Exatamente! E para fechar essas caracteristicas psicoldgicas, qual é o
adjetivo para o fato de ele refletir consigo mesmo sobre as coisas? NOs
dissemos isso no conto passado.

Podemos dizer que esse professor é bastante introspectivo. Entenderam?

O professor fica viajando.

Isso, Jove!

Professor, ele ficava fazendo uma reflexao...

Uma ndo, varias reflexdes. Sobre o qué, Elvira?

Sobre a educacéo.

Sobre o qué da educacgdo?

Sobre o0 ensino precario.

Exatamente! Entdo a introspeccdo ai sdo as reflexdes do personagem a
respeito da decadéncia da educacdo no pais e da prépria decadéncia de
quem?

Dos alunos, dos professores.

De quem mais?

Do governo.

De quem mais?

Da propria maneira dele ensinar... decadente.

Muito bem, Elis! A propria decadéncia do professor, inclusive salarial.
Pessoal, lembra que no conto “Piedade” discutimos a “alma externa” do
fazendeiro e que ela era a gandncia dele? Para isso, recordamos o conto “O
espelho”, de Machado de Assis. Qual seria, entdo, a “alma externa” desse
professor? Diga, lara!

A leitura.

Palmas para lara! E por extensdo, lara, a leitura literaria, ou seja, a
literatura.
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(34) Professor: Agora também vimos no conto anterior que havia um antagonista, como
normalmente ha nas histérias; se ha um conflito, alguém esta
desencadeando esse conflito, ndo € isso? O antagonista do conto passado
era a propria consciéncia do fazendeiro que o atormentava. E nesse conto?

(35) Marcela:  Os alunos e também os diretores.

(36) Professor: Estamos chegando la... Fale, Elvis!

(37) Elvis: A ma educacao... a sociedade em geral.

(38) Adriana: A escola.

(39) Professor: Adriana sintetizou o que os colegas disseram, mas queria ouvir outra coisa.

(40) Elis: A gramatica.

(41) Professor: A gramatica!?

(42) Dilma: O ambiente.

(43) Professor: Ah!l! O ambiente de trabalho. Dilma esta impossivel hoje, né? Palmas! Mas
todos os que disseram o que disseram, colaboraram para isso porque suas
respostas se resumem ao ambiente de trabalho.

Eis aqui mais um conto que investe bastante na caracterizacdo psicolégica da
protagonista. Com essa discussao, mais uma vez queriamos gue 0s alunos percebessem que a
trama do conto esta urdida em torno dos conflitos psicolégicos da personagem principal e ndo
nas acdes da narrativa. Dos turnos de 01 a 30 discutimos, pois, quais seriam as caracteristicas
psicologicas do professor dessa histéria. Vemos que os alunos ndo sentem dificuldade em
tracar o perfil psicolégico do protagonista, exceto quando nos reportamos aquela
caracteristica que se faz mais presente na personagem: a introspeccdo. Na verdade, eles
demonstram que haviam internalizado o conceito dessa palavra, embora ndo se lembrassem
dela. E o que mostram as respostas dos alunos Jove e Elvira (turnos 18 e 19 respectivamente).

Como sempre vimos fazendo, ndo adianta constatar que os alunos se apropriaram de
determinados conceitos, mas que sdo capazes de aplica-los nas leituras com que se deparam.
Por isso, insistimos em saber quais sdo as introspeccdes dessa personagem. De forma
intersubjetiva, as alunas Elvira (turnos 21 e 23) e Elis (turno 29) depreendem bem as reflexdes
da protagonista.

Também aproveitamos o ensejo para discutir a “alma exterior” do professor.
Coincidéncia ou ndo, a aluna lara, que ja havia feito inferéncia sobre a “alma exterior” do
fazendeiro do conto “Piedade”, infere agora sobre a desse professor do conto “O vendedor de
conjungdes” (turno 32). E se no conto anterior foi relativamente facil a depreensdo da “alma
exterior” do protagonista — uma vez que a técnica do fluxo de consciéncia permitia ao leitor
enxerga-la na opinido alheia que era filtrada pela consciéncia do fazendeiro —, nesse conto
ndo se d& 0 mesmo, a despeito de a voz do narrador mostrar o protagonista por dentro e por
fora. Mas acaba sendo gracas ao enfoque dado pelo narrador ao protagonista que é possivel a
aluna lara captar a “imagem externa” desse professor, ja que, segundo Bakhtin (2003), a
“imagem externa” da personagem ndo pode vir a ser um elemento de sua caracterizagdo para
ela mesma.

Um outro elemento importante a ser detectado no conto é a figura do antagonista.
Também nesse caso, de modo compartilhado, os alunos conseguem determina-lo (turnos 35,
37, 38, 42), exceto pela leitura de Elis (turno 40).

Nas turmas A e C, a leitura desse episddio do conto foi bastante similar a leitura feita
pela turma B.
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4.4.3. Episddio 3: discutindo o titulo do conto

Nesse curto episddio, a curiosidade consiste em trazer para a sala de aula as
explicacOes do autor para a sui generis criacdo do titulo de seu conto.

(01) Professor:

(02) Karen:
(03) Professor:
(04). Karen:

(05) Professor:

(06) Karen:
(07) Professor:

(08) Elvira:
(09) Professor:

(10) Dudu:
(11) Professor:
(12) Dudu:
(13) Professor:
(14) Dudu:
(15) Professor:
(16) Tati:

(17) Professor:

(18) Professor:

Gostaria que discutissemos agora o titulo do conto. Por que “O vendedor de
conjungoes’’? Que figuras de linguagem se escondem por tras desse titulo?
Uma é a metafora?

Explique isso!

O professor vende o seu trabalho, ou seja, ele esta vendendo o portugués, as
conjuncdes. Ele recebe para ensinar, entao ele esta vendendo alguma coisa.
Segundo Karen, o professor estd vendendo seu produto. Coerente a
explicacdo dela. No caso ai... mas ele sé vende conjuncdes, Karen?

N&o, vende também literatura, etc.

Certo. Faltam mais elementos pra essa explicacdo melhorar. Entdo ja que
ele vende mais coisas, ao tomar apenas uma parte de seus produtos, as
conjuncoes... qual é a figura de linguagem...

Metonimia.

Muito bem, Elviral Agora sO precisamos ver mais uma figura ai, pois
enquanto metafora temos que o professor de portugués é um vendedor de
conjuncdes; e enquanto metonimia, as conjuncgdes representam o todo do
trabalho do professor. Qual outra figura ha ai? Olhe: o professor de
portugués ndo passa de um vendedor de conjuncdes.

Ironia.

Ai, Dudu! Palmas! O titulo do conto é bastante irénico. Por que, Dudu?
Porque ele ndo vende s6 conjuncgdes, mas...

N&o! Ai voceé esta explicando a metonimia, ndo a ironia.

A ironia é porque ele esta oferecendo conhecimento.

N&o é isso!

Professor, ele sendo um vendedor de conjuncdes, ele vende conhecimento,
mas nao é recompensado.

Ah! entdo a coisa é a questdo da recompensa. Mas nao sé a recompensa, e
sim a utilidade do gque vende para os alunos.

Curiosamente, mandei um e-mail para o autor para saber o que ele pensou
ao dar esse titulo ao conto. Ele me disse que na génese do titulo desse conto
estao o artigo “O entregador de apostilas”, que escreveu nos anos 90 pro
Jornal da Manhd, o titulo do conto “O colocador de pronomes”, de
Monteiro Lobato, e um papo remoto que teve com Hunald de Alencar, poeta
e teatrologo sergipano, que usou expressao similar.

Sempre dissemos aos alunos, em nossas aulas de leitura, que o titulo de um texto ja é,
sem duvida, uma poderosa chave interpretativa desse texto, sem deixarmos de frisar que essa
chave também s6 deve ser bem usada na hora adequada. Portanto, depois de uma série de
discussbes sobre as diversas categorias narrativas do conto em voga, fazemos questdo de
indagar os alunos sobre esse titulo, assaz expressivo. E para ajuda-los nessa tarefa, valemo-
nos das figuras de linguagem que revestem essa denominagdo “O vendedor de conjungdes”.

Evidentemente estimulamos os alunos a perceberem que a metafora, a metonimia e a
ironia fundem-se nesse titulo. Se eles entendessem exatamente como funciona cada uma
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dessas figuras, estaria resolvida a questdo. Assim, os turnos de 1 a 17 mostram que os alunos
n&o encontraram dificuldades em apontar as figuras mencionadas, embora 0 mesmo n&o possa
ser dito de suas interpretacdes dessas figuras no titulo do conto.

Nossa fala no turno 18 desse episddio assinala um momento impar dessa discussao.
Recorremos ao autor nao para ratificar as interpretacdes dos alunos sobre seu texto (mesmo
porque isso aconteceu antes de os alunos lerem o conto), mas para saber como se deu a
criagdo do titulo “O vendedor de conjungdes”, e deixamos 0s alunos a par das palavras do
autor. Conforme Eco (2005, p. 100), “ha ao menos um caso em que o testemunho do autor
empirico adquire uma funcdo importante, ndo tanto para entender melhor seus textos, mas
com certeza para entender o processo criativo”. Lamentamos o fato de ndo termos comentado
com os alunos como a criacdo do titulo desse conto é bastante dialdgica, ja que seu autor
admite que a génese desse titulo advém de outros textos.

Vale registrar que ndo mencionamos as palavras do autor sobre o titulo do conto nas
turmas A e C, tornando-se esse 0 Unico ponto diferente na discussao desse assunto nas trés
turmas.
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4.5. Dialogando com o Conto “Um Barao Assinalado”, de Antonio Carlos Viana

“Um Barao Assinalado”, de Antonio Carlos Viana, presente em seu livro O meio do
mundo e outros contos, € mais um conto de escola rico em referéncias intertextuais ja a partir
de seu titulo. Em seu enredo, um ex-estudante, pai de trés filhos, relembra, com um ex-colega,
alguns episodios de seus estudos ginasiais, especialmente as aulas ministradas por Paredes,
professor de portugués apaixonado por literatura. Em suas recordagdes, esse ex-estudante
deixa claro o pouco valor que ele e seus colegas atribuiam as aulas do professor Paredes, mas
hoje sente uma saudade imensa dessa época.

Os episodios aqui transcritos foram gravados na 32 série A do Curso Técnico em
Agropecuaria, em 04 de dezembro de 2008.

Quanto ao autor, Antonio Carlos Viana é contista e tradutor. Nasceu em Aracaju, foi
professor do Departamento de Letras da Universidade Federal de Sergipe, € mestre em teoria
literaria pela PUC-RS e doutor em literatura comparada pela Universidade de Nice. Publicou
Brincar de manja (Cétedra, 1974); Em pleno castigo (Hucitec, 1981); O meio do mundo
(Libra & Libra, 1993); o livro didatico Roteiro de redacdo (Scipione, 1998); a antologia O
meio do mundo e outros contos (Companhia das Letras, 1999) — com selecdo e apresentacao
de Paulo Henriques Britto; Aberto esta o inferno (Companhia das Letras, 2004) e Cine privé
(Companhia das Letras, 2009).

O Antonio Carlos Viana contista € um daqueles autores que se esmeram em tornar
seus textos enxutos, onde nada do que € dito é episodico, pois sua meta é a palavra concisa.
Mas se a economia é uma condi¢do natural exigida pelo género conto, Viana leva isso ao
paroxismo, pois seus textos ndo sdo apenas exemplos de uma escritura magra em palavras,
mas também de utilizacdo das categorias da narrativa. A pena desse autor faz dos enredos de
seus contos um ténue fio condutor de situacdes dramaticas, em que o belo e o grotesco
caminham juntos. Em geral, suas histérias sdo povoadas de personagens que vivem sob o
estigma da perda. S&o muitos os seus contos que tematizam a perda da inocéncia, a perda da
esperanga por dias melhores, a perda de um tempo que ndo volta mais e, sobretudo, a perda da
dignidade.
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4.5.1. Episddio 1: o dialogo velado entre narrador e narratario

Entre as categorias da narrativa de um texto em prosa de fic¢do, a figura do narrador é,
normalmente, muito relevante. Porém, pouco ou nada € dito a respeito da figura do narratéario.
Nesse episodio, discutimos com os alunos o conceito de narratério e sua importancia para uma

narrativa.
(01) Professor:

(02) Coro:
(03) Professor:

(04) Professor:

(05) Coro:

(06) Professor:
(07) Francisco:
(08) Professor:

(09) Professor:

(10) Dilson:

(11) Francisco:
(12) Professor:
(13) Francisco:
(14) Professor:

(15) Juraci:
(16) Professor:

Vamos analisar o foco narrativo neste conto. Quem é o narrador desta

historia?

Um personagem.

Ainda bem que vocés ndo se confundiram como no conto passado, “O

vendedor de conjuncoes”, em que pelo discurso indireto livre, as vozes do

narrador e da personagem estavam mescladas. E ndo deviam ter feito esta

confusdo, ja que este tipo de discurso ja tinha aparecido no conto

“Piedade”.

Vamos relembrar nomes diferentes para este narrador-personagem. Se este

narrador participa da histéria como protagonista, a gente diz que ele é

autodiegético, ou seja, ele conta a propria histéria. Se ele ndo é o

protagonista, mas esta contando a historia do protagonista, a gente diz que

ele é homodiegético. Agora vocés: este narrador € auto ou homodiegético?

Autodiegetico.

Resposta imprecisa. Por que ele é homodiegético, Francisco?

Por que ele conta mais a histdria dos amigos e do professor do que a dele.

E, ndo é nem a historia dos amigos. Ele estd falando muito mais do

professor Paredes. A historia toda, Flaubert, esta centrada no professor

Paredes. Assim, ele € o protagonista. Por isso, o0 narrador é homodiegético.

E essa palavra “diegético” vem de “diegese”, isto é, a historia.

Olha s6, quando o narrador é personagem, e esse € 0 primeiro caso que a

gente estd vendo aqui nessas nossas andlises, porque todos 0s outros

narradores foram observadores, a gente tem que pensar que a coisa mudou

e muito. O que é que vocés pensam para a construcdo da histdria, em termos

de discurso e também em termos de historia, como vocés podem interpretar

a presenca de um narrador-personagem?

Ele d& os fatos mais mastigados pro leitor entender?

Acho gue ele traz uma riqueza maior para os fatos.

Como assim?

Porque ele esta vivendo aquilo... € uma coisa repensada...

Ent&o, Dilson e Francisco, vocés disseram coisas que ajudaram bastante. E

isso mesmo. O narrador que conta a historia enquanto personagem dela tem

uma vivéncia maior daquilo que estd contando. Ele vivenciou os fatos na

pele. O que mais a gente pode dizer desse narrador?

Ele conta a histdria do ponto de vista dele.

Muito bem! Palmas! Juraci arrematou o que os outros dois disseram. E o

ponto de vista dele. E isso € uma coisa séria, Juraci, porque quando a gente

I& um romance como Dom Casmurro em que o narrador é o protagonista...

lembremos que neste romance, o narrador, j& homem maduro, tenta

compreender melhor, distanciado dos fatos pelo tempo, o que viveu ao lado

de Capitu. E em toda a histdria a gente s6 tem o ponto de vista dele. Se
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(17) Professor:

(18) Bebel:
(19) Professor:

(20) Denilson:

(21) Professor:

(22) Professor:

(23) Charles:
(24) Professor:

(25) Flavio:

(26) Professor:

(27) Professor:

(28) Professor:
(29) Gilton:
(30) Professor:

Capitu contasse a historia, teriamos outro ponto de vista. Entdo, Juraci
concluiu o seguinte: quem conta a histdria, conta-a a partir de seu olhar.
Por isso, a gente tem que ter cuidado com esse tipo de narrador. Cuidado
em que sentido, professor? Por exemplo, em Dom Casmurro é normal a
gente achar que Capitu traiu Bentinho, porque ele tenta nos convencer
disso. Mas quem pode afirmar isso com certeza? O proprio narrador que
nos da pistas dessa traicdo, também nos da contrapistas. Cabe a gente ter
cuidado ao observar esse olhar.

Agora outra coisa. E estd no Dom Casmurro e também neste conto. Quando
o narrador € personagem e ele ja vivenciou os fatos h4 muito tempo atrés, e
também foi assim no “Missa do galo”, o que € que acontece por ele estar
distanciado dos fatos?

Flashback.

Sim, Bebel, ele estd contando a partir de um flashback, sintese dramatica ou
retrospecto. Mas queria ouvir outra coisa.

Ele tem uma certa imprecisdo dos fatos, pelo fato dele j& ter feito o que fez
no passado.

Muito bem! Olha s6 o que Denilson falou, complementando o que ja foi dito
sobre o narrador: se ele esta distanciado no tempo, significa que a precisao
da memdria ndo é tdo boa. Muito bem! Bem pensado!

So falta uma coisa pra gente encerrar a discussdo sobre esse narrador. O
fato ainda de ele estar distanciado no tempo, se traz esse trago negativo
para a memoria, ha um traco positivo, Denilson. Vamos ver quem deduz o
que é.

Sera que é a saudade de viver os fatos novamente?

Essa é uma outra questao, sim. Mas ainda néo ouvi o esperado. Pensem em
Bento do Dom Casmurro.

Sera que ele tem outra visdo da época que ele vivia pra agora que ele ta
mais velho?

Opa!!! Muito bem! Flavio arrematou o que faltava de tudo que vocés
disseram. O narrador distanciado no tempo tem uma condi¢do melhor, mais
maturidade, de analisar os fatos passados, ndo € Flavio? Embora como
Denilson colocou muito bem, o tempo tira a precisdo da meméria.

Agora vamos falar de um outro elemento da narrativa importante no
desempenho do narrador. Porque quem conta a histdria, conta-a pra
alguém. E ndo pensem vocés que o narrador esta contando pro leitor néo,
que ndo esta. O narrador estd contando a histéria para um elemento... eu
gostaria que vocés escrevessem ai, essa palavra que € um conceito novo
para vocés — narratario. Narrador é diferente de narratario. Narratario é
guem ouve a histéria do narrador, é o ouvinte. Narrador e narratario nao
podem ser confundidos com autor e leitor. Mas eles representam, no texto,
as posicoes de autor e leitor, respectivamente.

Quem é o narratario desse conto?

Paulino.

Muito bem! Vamos estudar um pouquinho esse narratario. Qual é a funcdo
de Paulino nessa historia? N&o vale dizer que é a de ouvinte. Isso ja esta
claro. Eu quero saber qual a funcédo de Paulino na historia e como tal, na
construcéo da historia.
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(31) Bebel:

(32) Professor:

(33) Professor:
(34) Denilson:

(35) Professor:
(36) Professor:
(37) Francisco:

(38) Professor:
(39) Denilson:

(40) Professor:

(41) Denilson:
(42) Professor:

(43) Professor:

(44) Gomes:
(45) Professor:
(46) Gomes:

(47) Professor:

Além de construtor do personagem da histdria, ele também é como se fosse o
autor, porque também é a historia dele.

Também € a historia dele. Realmente ele esta envolvido na historia, Bebel.
Mas a estratégia do autor ao escolher esse narratério... agora foi o autor
que fez isso.

Vamos caracterizar melhor esse narratario? Alguma fala dele esta
registrada no conto?

Esta. Por exemplo, quando Paulino pergunta: “Professor, pra que serve a
gente fazer isso?”

E verdade, Denilson. E hd uma outra quando Paulino pergunta: “Professor,
baroes ou varoes?”

Mas o0 que eu quero ouvir sobre o narratério, nés ainda ndo chegamos la.
Mas valeu sua contribuicao!

Professor, acho que mesmo sem ele participar da conversa, esse reencontro
foi 0 que fez a histdria acontecer e tudo que o narrador-personagem ta
falando aqui ele diz: “Vocé lembra?”

Hum!!! Denilson, vocé ia falar outra coisa ou é isso ai?

Outra coisa. Pra historia, o narratario, eu acho que tem mais importancia
do que os outros, porque foi ele quem estimulou os colegas a mudarem de
atitude. Ele era o que mais aprontava. O que mais falava...

Muito bem! A fala de Francisco comenta o plano do discurso; ja a de
Denilson, toca no plano da histdria. Entdo Francisco quis dizer: “Olha, pra
mim, a presenca do narratario faz com que a histéria, em outras palavras,
seja contada, ndo é, Francisco?” Mesmo que a fala dele ndo esteja expressa
no texto, a gente a percebe nas passagens do texto em que o narrador se
reporta a ele: “Porra, Paulino...”; “Porra, cara...” etc.

Essa historia poderia ser lida como um monologo?

N&o, ndo é um mondlogo. Ha um ouvinte fisicamente falando ai; s6 que,
como no6s colocamos, Denilson, a gente ndo ouve a voz dele. Os dois
exemplos em que essa voz aparece no texto foram falas do passado. No
presente, essa voz ndo soa uma vez sequer. E Francisco deduziu bem isso.
N&o é preciso que ele fale pra gente saber que ele ta falando, porque o
discurso ja constroi esse mecanismo. O fato de o narrador estar
conversando com ele e dizendo coisas, 0 tempo inteiro, iSSo prevé que o
narrador esta dizendo o que diz em relacdo as respostas do outro. E pelas
chamadas que o narrador da no narratario, parece gque este ndo esta muito
a fim de relembrar aqueles tempos na escola.

Entéo, pessoal, eu tenho mais uma pergunta em cima disso. S6 que sobre a
funcdo da linguagem ai presente. O que Francisco colocou foi 0 seguinte: o
prolongamento do canal de comunicacgdo esta acontecendo ai. Portanto, a
figura do narratario assume uma funcao relevante para o ato de contar. Que
funcéo é essa?

Funcéo fatica.

Por que, Gomes?

Porque a fungdo fatica é uma funcdo em que vocé quer manter o contato de
ligacdo. Um exemplo: o plim-plim da Rede Globo.

Ok! Diga no texto como isso acontece para a gente bater palmas para vocé
com vontade!
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(48) Gomes: E quando... é no caso, o préprio relembramento que ele fala assim: “Vocé
lembra?” Entdo ele tenta manter o companheiro dele que é o ouvinte, o
narratario em ativa com ele.

(49) Professor: Ok! Ok! Palmas pra Gomes! Gomes, a figura do narratério ta ali, como ja
foi dito aqui, para justamente a historia continuar acontecendo. Olha o
narratario como é importante, independentemente de ele falar no texto.

(50) Professor: E para encerrar essa historia do narratario, pessoal, lembra no 2° ano
quando eu... até chorei na aula...quando eu contei pra vocés a historia de Os
sofrimentos do jovem Werther? Este € um romance escrito em forma de
cartas. Werther escreve para seu melhor amigo, Wilhelm, mas a gente néo
tem nenhuma carta desse amigo para Werther. Mas a gente deduz que
Wilhelm est&4 respondendo as cartas de Werther. Por qué? Porque as
respostas de Werther sdo de quem enviou e recebeu cartas. Ora, ta havendo
uma troca de cartas, entendeu? Mas Wilhelm n&o passa de um elemento da
funcdo fatica pra que o texto continue acontecendo. Wilhelm néo aparece
concretamente no texto.

Nos turnos de 01 a 08, discutimos a posi¢do do narrador. Diferentemente do que
ocorreu com o conto passado, dessa vez os alunos sdo habeis em reconhecer o tipo de
narrador desse conto. E isso se deve ao fato de eles ndo terem aqui o discurso indireto livre,
como chamamos a atencdo no turno 03. Aproveitamos 0 ensejo para relembrar outra
nomenclatura para o narrador-personagem (turno 04), e desta vez a resposta dos alunos néo €
satisfatoria, ndo tanto pela confusdo que essa nova nomenclatura poderia causar, mas sim
pelo fato de os alunos acharem mesmo que o narrador-personagem &, no caso desse conto, o
protagonista da historia. Mas logo o aluno Francisco refuta a opinido dos colegas (turno 07) e,
assim, referendamos sua resposta (turno 08).

O passo seguinte foi a discussdo em torno da caracterizacdo do narrador de primeira
pessoa. Os alunos Dilson (turno 10), Francisco (turnos 11 e 13) e Juraci (turno 15) emitem
seus pareceres sobre a atuacdo desse tipo de narrador. E essas sdo opinides que ndo se anulam;
ao contrario, se complementam. Gostariamos de comentar aqui as visdes de Francisco e Juraci
sobre o narrador-personagem. Para Francisco, noutras palavras, esse tipo de narrador é mais
verossimil, pois, como diz: “Ele traz uma riqueza maior para os fatos, porque ele esta vivendo
aquilo... ¢ uma coisa repensada”. Essa sua reflexdo estda de acordo com o que pensa Bosi
(1978, p. 11) na apresentacdo que faz do livro O narrador ensimesmado de Maria Lucia Dal
Farra: “Contrariamente ao que supde certa tradigdo critica, a visdo da primeira pessoa sera, a
rigor, mais verdadeira, ou, pelo menos, mais verossimil que a de terceira pessoa, porque mais
fiel a situacdo de base, extratextual, de cada um de nos [...]”

Ja Juraci, ao afirmar que esse narrador nos conta a histéria sob o ponto de vista dele
(turno 15), d&-nos a oportunidade de recorrer a memoria discursiva da turma, quando
lembramos como se da a narracdo em Dom Casmurro (turno 16). Com esse classico exemplo
do narrador-personagem dessa obra-prima de Machado de Assis, pretendiamos ratificar as
palavras de Juraci que, sem saber, citava Boff (1997, p. 9): “Todo ponto de vista é a vista de
um ponto”. Sendo assim, tentamos deixar explicito para os alunos que se ha uma grande
polémica nesse romance a respeito da traicdo ou ndo de Capitu, isso se deve, principalmente,
ao fato de Machado ter engendrado habilmente um narrador como Bento que, a partir de seu
olhar, gera a duvida no espirito do leitor mais arguto.

Os turnos de 17 a 21 mantém acesa a discussdo sobre a caracterizacdo desse tipo de
narrador. Aqui novamente recorremos a memoria textual dos alunos, ao cotejarmos a tessitura
da rememoracédo do narrador desse conto com os narradores machadianos do romance Dom
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Casmurro e do conto “Missa do galo”. Nesses trés casos, temos narradores que estao
distanciados temporalmente dos fatos vividos enquanto personagens e sao simultaneamente
sujeitos da enunciacdo e sujeitos do enunciado. Queriamos que 0s alunos percebessem que
essa distancia temporal entre o discurso desses narradores no presente e suas experiéncias
vividas no passado €, provavelmente, responsavel por lapsos na memoria deles. A fala da
aluna Bebel (turno 18) mostra que, embora tenha percebido que os discursos desses
narradores se valem da retrospeccao, ela ndo inferiu o0 que esperavamos ouvir. O mesmo nao
se da com o aluno Denilson, que é preciso em sua inferéncia: “Ele tem uma certa imprecisao
dos fatos, pelo fato dele ja ter feito o que fez no passado” (turno 20). Mas infelizmente nédo
aproveitamos a ocasido, bastante favoravel, para mostrarmos a interferéncia do autor-
implicito, nessa situacdo. O fato € que a consideracdo do ponto de vista do narrador deve
contemplar ndo so6 o que lhe € facultado ver mas também o que ele ndo Vvé; o que ele é levado
a ndo perceber em prol das intencGes do autor-implicito (DAL FARRA, 1978).

Encerrando as consideracdes sobre o narrador desse conto, dos turnos 22 a 26
buscamos mais uma de suas caracteristicas. Ainda insistimos na discussdao em torno do “eu”
do discurso ¢ do “eu” da narrativa. Esperavamos que 0S alunos percebessem que esse
distanciamento dos “eus” pode conferir mais maturidade ao narrador na interpretagdo dos
fatos passados. E as leituras dos alunos Charles (turno 23) e Flavio (turno 25), em tom de
indagacdo, mostram claramente que eles estdo cogitando uma possivel resposta para essa
questdo. Embora a cogitacdo de Charles de que o narrador sente saudade de reviver os fatos
esteja plenamente de acordo com o texto, ele faz uma leitura superficial do problema. Ao
passo que Flavio mergulha fundo no cerne da questdo ao dizer: “Sera que ele tem outra visao
da época que ele vivia pra agora que ele ta mais velho?”

Indubitavelmente poderiamos ter ido mais a fundo nas considera¢des sobre o narrador
de “Um barao assinalado”, mas acabamos deixando parte dessa tarefa para as discussdes que
fariamos acerca do tema e das conclusGes a que nos leva esse conto, além da relacdo
narrador/narratario. Nesse conto, em particular, temos uma excelente oportunidade de discutir
com os alunos a presenca e a importancia da figura do narratario, conceito esse que eles viram
vagamente em nossa discussdo sobre o conto “O vendedor de conjungdes”. E fazemos isso do
turno 27 ao turno 54.

E evidente que comecamos a discorrer sobre 0 conceito de narratario para que 0s
alunos logo o identificassem no texto (turnos de 27 a 30). Para Vigotsky (1998a), o ensino
direto de conceitos ndo é uma boa alternativa para o professor, visto que € infrutifero. Mais
adiante, verificamos a verdade dessa tese de Vigotsky. Identificado o narratario, o
personagem Paulino, procedemos a analise do papel dele no conto. De inicio, hd uma falha na
intersubjetividade que transparece na resposta dada pela aluna Bebel (turno 31) a nossa
pergunta sobre a atuacdo de Paulino nos niveis da historia e do discurso. Acreditamos que
parte dessa falha deve-se ao fato de termos usado a expressdo “construgdo da historia” em vez
de “nivel do discurso” (turno 30). O fato é que a aluna confunde narratario com autor da
historia, o que mostra que ela ndo apreendeu esses conceitos. Mesmo assim poderiamos ter
aproveitado a assertiva dela de que Paulino fez parte da historia para discutirmos o tipo de
narratario desse conto. Sabendo-se que ha dois tipos de narratarios, o intradiegético e o
extradiegético, e que o primeiro participa, de fato, da historia, enquanto o0 mesmo néo
acontece com o segundo que representa uma figura abstrata do texto (GENETTE, 1972 apud
SILVA, 2005), concluiriamos que Paulino representa, nesse conto, um narratario
intradiegético. Ao menos, dizemos que a escolha desse narratario foi feita pelo autor, também
para desfazer o equivoco da aluna Bebel. S0 ndo dizemos que se trata do autor-implicito
(turno 31).
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O momento seguinte diz respeito a busca das marcas textuais que indicam a presenca
do narratario no conto, para posterior avaliacdo de seu desempenho. O aluno Denilson (turno
34) localiza uma das falas do narratario, mas isso se da no &mbito da narrativa passada, o que
s6 confirma o fato de Paulino ser mesmo o interlocutor do narrador no presente. Porém,
Francisco percebe ndo so a funcéo do narratario no conto mas também seu discurso implicito
no discurso do narrador: “Professor, acho que mesmo sem ele participar da conversa, esse
reencontro foi o que fez a historia acontecer e tudo que o narrador-personagem ta falando aqui
ele diz: “Vocé lembra?’” (turno 37). Vemos, assim, que Francisco identifica o carater
dialégico da narracdo, como pressupde Bakhtin. Depois de ouvirmos o que Denilson tinha
para dizer sobre Paulino, ao nivel da historia (turno 39), retomamos a leitura feita por
Francisco e a ressignificamos, mormente no turno 42, quando percebemos que Denilson
(turno 41) ndo havia compreendido a inferéncia do colega sobre o narratério, ao nivel do
discurso, ao perguntar se essa historia poderia ser lida como um monologo. Outrossim, esta
pergunta revela que Denilson ndo internalizou o conceito de narratario.

Vale lembrar que em nossa ressignificacdo das palavras de Francisco entramos em
consonancia com aquilo que Bakhtin (2008, p. 226) chama de dialogismo velado:

Imaginemos um dialogo entre duas pessoas no qual foram suprimidas as
réplicas do segundo interlocutor, mas de tal forma que o sentido geral ndo
tenha sofrido qualquer perturbagdo. O segundo interlocutor é invisivel, suas
palavras estdo ausentes, mas deixam profundos vestigios que determinam
todas as palavras presentes do primeiro interlocutor. Percebemos que esse
didlogo, embora s6 um fale, € um didlogo sumamente tenso, pois cada uma
das palavras presentes responde e reage com todas as suas fibras ao
interlocutor invisivel, sugerindo fora de si, além dos seus limites, a palavra
ndo-pronunciada do outro.

Nos turnos de 43 a 49 discutimos sobre a funcdo da linguagem que sustenta esse
didlogo velado entre o narrador e o narratario desse conto. Mais uma vez ressignificamos a
leitura que Francisco fez desses dois elementos da narrativa, mas dessa feita relacionando-a a
funcdo da linguagem. O aluno Gomes de imediato aponta a funcdo fatica como aquela
responsavel pela manutencao da narrativa nesse conto, uma vez que ela compreende alguém
que fala (o narrador) tentando se fazer entender, isto é, consultando o canal, procurando
observar se ele funciona, enquanto recebe em troca do ouvinte (0 narratario) um certo
siléncio.

Ainda como forma de ilustrar a presenca e importancia do narratario num texto,
recorremos a biblioteca dos alunos (turno 50) para mostrar-lhes que no Werther de Goethe,
um romance epistolar, hd um personagem virtual, Wilhelm, que atua na histéria como o
narratario. Temos aqui um exemplo tipico de narratario extradiegético, entretanto perdemos a
ocasido de dizer isso aos alunos.

Finalizando essa discussdo, resta-nos comentar, em linhas gerais, as leituras das
turmas B e C. Estas duas turmas foram unanimes na classificacdo do narrador-personagem
como sendo homodiegético, ao contrario da turma A, que, exceto por Francisco, nédo
conseguiu enxergar no professor Paredes o protagonista da histéria. De certa forma, as turmas
B e C demonstraram consideravel assimilacdo do conceito de narratario e depreenderam bem
a funcgdo fatica desse elemento da narrativa, decisivo para o desenvolvimento da historia. Na
turma B, dissemos que o personagem Paulino € um narratario intradiegético e na turma C
fizemos a observacdo de que, dependendo da histdria, o narrador pode ser seu proprio
narratario.
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4.5.2. Episodio 2: autor-implicito — um conceito nao abordado

Nesse pequeno episddio de apenas trés turnos, um questionamento de um aluno abre
espaco para uma discussdo em torno do conceito de autor-implicito.

(01) Professor: Esses alunos tém um angulo de visdo muito bom, porque eles questionam,
tanto em “O vendedor de conjungoes” quanto em “Um bardo assinalado”, o
porqué de se ter que estudar oracdo subordinada. E s6 para ndo se tirar
zZero na prova ou para acertar questdo no vestibular?

(02) Jose: Professor, inclusive seja até uma critica, né? No caso do autor da histéria
porque o autor da historia, ele se coloca como personagem, no caso, ali é o
pensamento dele, né? Talvez seja uma critica do autor ao sistema de
aprendizagem, né?

(03) Professor: Palmas! Perfeito! José colocou uma situacdo narrativa aqui interessante.
Muitas vezes a ideologia do autor é canalizada por fala de personagem ou
de narrador. Outras vezes, é o contrario, José, o autor pde na voz do
narrador ou personagens, uma fala cuja ideia ele pensa o contrario.

Essa discussdo surge no momento em que determinavamos a intriga do conto “Um
bardo assinalado”. Aproveitdvamos a tematica comum desse conto com “O vendedor de
conjungdes” para discutirmos o ponto de vista de suas personagens sobre o porqué de se
estudar certos assuntos de portugués, quando o aluno José, argutamente, tece um comentario
gue nos remete a teoria literaria. E nds referendamos e ressignificamos seu ponto de vista,
mas ndo desmistificamos a figura do autor-empirico em favor do conceito de autor-implicito,
como seria o esperado. Como aponta Dal Farra (1978, p. 23):

Os olhos que dominam os horizontes de lado a lado e que os regulam a sua
vontade sdo inevitavelmente os do autor-implicito [...] O jogo de pontos de
vista que ele pde em préatica na abordagem do universo sdo instrumentos que
asseguram a executabilidade da sua avaliagdo.

Nesse sentido, o autor-implicito pode subscrever ou ndo o que dizem as personagens e
narrador de uma historia, a depender da Otica por ele adotada.

4.6. Consideracoes Finais

Os episddios transcritos e analisados permitem-nos tecer alguns comentarios que
reforcam a necessidade de mudanca de paradigma no processo de ensino-aprendizagem de
literatura. Assim, uma concepcdo de ensino centrada apenas na transmissdo de
conhecimentos, em que o professor € o detentor do saber e o0 aluno fica alijado do processo de
construcdo desses conhecimentos, esta na contramdo da Historia.

Ao contrério, uma concep¢do de ensino assentada em base vigotskiana que vé o aluno
como sujeito ativo e interativo por ser alguém que néo recebe passivamente as informagdes do
exterior, mas dialoga com elas, precisa ser o carro-chefe de uma escola que pretende cumprir
a contento seu papel social de promotora do saber.

Numa escola de olhar bakhtiniano, a dindmica em sala de aula é plena de dialogismo.
Nessa dindmica, professor e aluno séo sujeitos que compartilham a construcdo do
conhecimento, a linguagem €é o espago dessa construcédo e a palavra é sempre socializada.
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Os discursos em nossas aulas de leitura do texto literario deixaram patente nossa
intencdo de trabalhar com literatura numa perspectiva dialégica e, como tal, com a construgdo
de alguns conceitos literarios de forma compartilhada. Os indicios desse processo foram nosso
investimento na exploragdo da memoria discursiva dos alunos, de sua competéncia
intertextual e capacidade de apreensao dos sentidos dos textos lidos.

Se discutissemos tais conceitos prontos e acabados, em vez de evocarmos a
participacdo dos alunos, tirariamos a oportunidade de eles se revelarem leitores. E natural que
se desinteressem pela leitura literaria e emudecam, se percebem que sua participacdo nao
passa de meros espectadores das leituras que o professor faz de um texto. O aluno tem voz e
quer ser ouvido. Quando eles se d&o conta de que suas inferéncias de leitura sdo prestigiadas e
que a funcdo do professor é a de um orquestrador de suas vozes, encontram todos 0s motivos
para continuar dialogando com o texto literario.

No entanto, ndo podemos negar o fato de que para um professor ser um bom
orquestrador de vozes precisa estar consciente das simetrias e assimetrias existentes em sala
de aula e promover ndo s o direito a palavra, mas também a réplica. E este direito o inclui,
pois ele ndo pode abrir mdo de sua autoridade, respeitando o principio de que é, em tese, 0
leitor mais iddneo ali presente.

Em nosso papel de orquestradores das leituras que os alunos produziram, durante os
dialogos que mantiveram com textos literarios de autores sergipanos, tomamos uma série de
atitudes sem as quais comprometeriamos esse processo de ensino. Entre essas medidas
evocamos a apropriacdo de conceitos literarios ja construidos pelos alunos para facilitar a
internalizacdo de novos conceitos; estimulamos seus diferentes horizontes de expectativas
sobre determinados aspectos dos textos lidos, pressupondo que os significados sao
compartilhados e construidos a partir do confronto de diferentes pontos de vista.

Também fizemos recapitulacbes dos enunciados dos alunos para manutencdo da
intersubjetividade, ao passo que ressignificamos esses discursos e esclarecemos fatos;
exploramos seus conhecimentos empiricos para que eles estabelecessem conexdes entre a
realidade e a ficcdo; criamos polémicas para suscitar leituras diversificadas sobre as mesmas
situacdes dos textos lidos; repudiamos certas leituras que ndo foram endossadas pelos indicios
e pistas textuais; emitimos nossa opinido sobre algumas leituras feitas e fizemos nossas
proprias leituras de alguns nuancas dos textos; consideramos as ideias dos alunos como
constitutivas do processo de elaboragédo conceitual.

Evidentemente ocorre uma série de ruidos da comunicacdo quando tratamos dos
discursos na dindmica da sala de aula. E é natural que tais ruidos ocorram, pois eles sdo
proprios de todo processo comunicativo. Deste modo, percebemos que houve conceitos
literdrios que dificilmente foram internalizados pelos alunos, por apresentarem um grau de
complexidade maior. Em outras situagdes, eles ignoraram alguns conceitos ja discutidos e 0s
desvirtuaram, obrigando-nos a revisa-los varias vezes. Entretanto, houve situacbes em que
deveriamos ter construido novos conceitos e ndo o fizemos, o que resultou em prejuizo para
uma compreensao mais abrangente dos textos selecionados para esta pesquisa.

Nao obstante as “falhas” que acontecem em todo processo de aquisicdo de
conhecimento, acreditamos que este estudo contribuiu para outras pesquisas que almejem
explorar como se ddo as intera¢Oes dialdgicas em sala de aula, no decurso da leitura do texto
literario e da formacé&o de conceitos em literatura.

Valendo-nos de algumas ideias de Vigotsky e Bakhtin, ressaltamos a pluralidade de
significados que circularam em nossas aulas, durante as tentativas de leitura adequada do
texto literario.

Enfim, através do esquema de perguntas e respostas, a plurivocidade instaurada, isto é,
a manifestacdo das vozes dos alunos, as vozes dos textos e nossas proprias vozes, nessa
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perspectiva dialogica de ensino de literatura, com énfase na discussdo de alguns conceitos
literarios, revelaram um processo de aprendizagem mais significativo e de fruicdo do texto
literario.
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ANEXO | -COLEGIO AGRICOLA (84 - 86)

A Gilson Sousa

I
O rapazola é um adolescente esquisito
branco de doer, tem cara de anjo caido.
Um alienigena de sotaque sulista
— bezerro desmamado a forga,
se V& no inferno:

néo sabe capinar

n&o sabe rocar mato

ndo sabe fazer leira
confunde arbusto parasita
com broto de bananeira

) éta calouro burro! (

O monitor cruel envia-o para o estabulo,
logo na primeira semana de trabalho.
Dana-se na esterqueira, afunda-se com

0s companheiros a cavar bosta de vaca:
UUGH! Escorregaaatola bota de borracha
no monte musgo fedorento. A exploséo de
gargalhada da turma:

ndo sabe tirar leite

planta errado, rega demais

cai do trator, toma olé de bezerro novo
a méo fina se papoca toda em calos!

Outras colheitas eram étimas notas, caricaturas
dos colegas pelas paredes do apartamento,
dancar "Billie Jean" entre os beliches,
cadernos de laboratorio, topografia, fisica
estripulias e poesia — alivia?

I
O sistema de som da cooperativa
invadia o alojamento ao lado.
Sua trilha sonora (que ate hoje doi),
serpenteava entre os beliches, os armarios,
as toalhas estendidas, o corredor frio,
perfurando o musculo do coragéo juvenil
(tdo dono do sonho), como um esporao de
cansangdo — a cangéo: "eu sou free,
sempre free, eu sofri demais!"



**k*k

La vai a manada azuld na memoria
(a vida inteira para se conquistar,
em tao belo aprendizado).
O rapazola téo fragil, € dos mais atrapalhados,
boneco de maisena no farddo de campo:
0 grosso tecido anilino
escaldava sob o sol nordestino
— nunca o azul pesou tanto.
**k*
Segunda-feira, 0s meninos voltavam de casa
0 sdbado, o domingo redentor dava lugar novamente
a clausura, ao internato medonho (quase duroc).
A zoeira das proezas de final de semana:
festas do interior motos trios comicios bailes longinquos.
Cedro Siriri Araud Lagarto Japoata...
os beijos a danga colada os seios chupados
"fulana que ndo é mais moga
"fiz isto fiz aquilo e aquilo mais" era na manha,
a babel de sotaques, bornais, pornografias,
figuras zoologicas e bocgais.

1!
Do interior do banheiro imido e fedido,
sai um calouro engracado: andar de pato,
pernas de alicate de corrida,
"— Sou primo de Djavan e poeta!"
(ndo levava lanche por safadeza
pois morava em frente ao mercadinho,
mas vivia cerrando todo mundo!)
degenerou de ‘Michael Jackson" para
o0 apelido cruel e bronco:
" — Sabdo de Galinha! Sabdo de Galinha!"

La vinha a bermuda verde-horrendo,
de apartamento a apartamento,

toda a tarde a mesma romaria:

“— Quem tem suco? Quem tem suco?"

enquanto a anelina do k-suco

tingia na zebuina tarde, uma docura postica,
via-se da enorme vidraca do alojamento,

o0 cultivo de uma dor landrace:

a vida debatendo-se bela e calejada
entre couves tomates alfaces
frangos de corte e large whites

(Ronaldson, Questéo de iris)



ANEXO Il - INFANCIA

Faco do tempo, casa revisitada.
Em seus comodos de memoria

de varia lembranca:

a aria da infancia.

Igual ainda a sala ?

Varanda copa quarto?

Chao de desvaos, goianos
pernambucanos, sdopaulinos

— em que assoalho agora,

0S passos do menino?
Destinados meus

hoje ruinam ? Ainda o

quintal: pé-de-amora, colibri,
crucifixos a carvao, aquéario de
lambaris? Viaja a criangca em (mim)
carrinhos de lata, parques, circos,
giz, estradinhas sem fim?

Ah lembranca:
(dificil névoa de sono)
nuvem que o vento dissipa...

mas nesta casa perdida
(brinquedo de apego)
intactas rugem,

entre tufbes intensos,
minhas nuvens, rochas
nuvens

(Ronaldson, Questao de iris)



ANEXO IIl - PIEDADE

Retornava. O chapéu cobrindo a cabega, dois revolveres nos quartos, um
fuzil na sela. O vaqueiro ia a frente. Ndo admitia ninguém as suas costas. O receio
de uma emboscada. O olhar atento a cada movimento. Um espanta-boiada que
estardalhasse seu canto e ja estava de cabeca erguida, a mdo pronta para segurar a
arma. N&o podia cochilar. A atencdo tinha de ser redobrada. No fundo, estava
cansado. Muito sangue correu, muitas mortes ocorreram. O medo de se
transformar também em finado. De que adiantavam tantas terras e tanto gado se
nao tinha sossego?

O cavalgar era lento. Mirava os dicurizeiros que se derramavam pelas
sinuosidades do terreno. Nunca indagou quem teria plantado tanto. O certo é que
estavam ali ontem, como estdo hoje, como estardo amanhd, parindo os cachos na
época devida. E, melhores do que ele, dono e senhor de tudo ali, cerca, gado,
casas, curral, cochos, cancelas, mata-burro, terras, arvores, mato e mata, lama e
poeira, estrada e vereda, porque ndo tinham preocupacdo alguma, estaticos nos
seus lugares, sem o receio de um pistoleiro encomendado. E, melhor, também o
cavalo que o conduzia, comendo capim quando parava, despreocupado da
seguranca.

Faltava-lhe tranquilidade. Este o problema. Pensava e repensava. la e vinha.
E ndo conseguia se livrar das terras compradas por meio de ameacas, de cercas
derrubadas, de surras mandadas, de veneno colocado nas fontes. A sua frente, o
sol que batia no chapéu, ndo o impedia de se recordar das mudancas feitas em
decorréncia das brigas causadas, dos processos que a policia instaurava, do di-
nheiro que tinha de gastar com os advogados, do suborno a juiz e jurados. No
fundo, aquilo tudo cansava. Sabia que todos Ihe devotavam medo. Na feira, muitos
corriam para ndo o cumprimentar. Nenhum vendedor lhe concedia um sorriso, nem
mesmo quando dispensava o troco. Alias, todos o atendiam logo. Tinham pressa. Como se
dele quisessem se livrar.

Muito gado, muita terra, mas nenhuma alegria. E, alias, que alegria pode ter um
homem que manda um filho degolar o genro? Corta 0 pesco¢o. A voz macia, suave,
arrastando silaba por silaba. Que alegria podia carregar depois de ordenar a outro filho
atirar na nora, aquela que estava dando trabalho na separagdo. Quem manda o menino se
meter no meio destas familias complicadas! A moleca queria isso, queria aquilo, seu pai
pode, ndo sei 0 qué, ndo sei a peste que a carregue, cabrunguenta. Poucos tiros ta bom. No
coracdo ou na cabeca. Para que gastar mais bala com aquela desgracada? Que alegria podia
ter ao ver o filho mais velho morto, numa tocaia destinada a ele, pai, que, na ultima hora,
mandou o infeliz no lugar porque tinha algo a fazer na Capital? Va vocé pagar 0s
trabalhadores que eu vou a Aracaju. Nenhuma. Nenhuma alegria carregava. Antes vivia
amedrontado, revolver sempre ao alcance da méo, a vergonha de ver os vizinhos dele terem
medo, a vida isolada dentro de casa, os cadeados em toda parte, viajando sempre
acompanhado, com medo de uma vinganca pelas perversidades que plantou neste mundo de
Deus.

E, ainda, se mudar de cidade em cidade, como se fosse cigano, pelas arruacas que
fazia, que nem todo mundo era besta. Preferia tirar o cavalo da chuva quando sentia a
trovoada chegando. Afinal, se tinha firmeza para isso e aquilo, outros também teriam, e ao
azar ndo se da rédeas. Facilitar nunca. Na nova morada, sempre se curvando ao chefe
politico, presenteando-o com vaca dessa e daquela raga, na busca de protecdo, para evitar
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perseguicdo, sabia a boa regra de viver, bom ser amigo desses homens, porque eles
mandam na policia, e de policia corro eu, porque soldado mandado é capaz de tudo.
Nessas homenagens, dinheiro para campanha, que o chefe precisa, sabe como €, a
propaganda esta cara, o trio elétrico pede uma fortuna, os correligionarios estdo se
cotizando para ajuda-lo, certo que o amigo vai querer participar. E tome dinheiro para
encher a panca desses homens, que néo era tolo de ndo contribuir e sempre com quantia
alta.

Retornava a sede daquela fazenda. Uma, entre tantas e varias espalhadas por ai.
Percorreu os pastos do fundo, descendo e subindo serra, metendo-se no meio do mato
rasteiro, vistoriou o rio, o sol no meio do céu, a fome que ja rondava a barriga. Contou o
gado, viu os bois, apreciou as vacas, calculou o nimero de bezerros que teria dali a alguns
meses, as cercas dos pastos intactas, as cancelas nos lugares, aqui e ali, um cocho com
palma. Tudo em ordem. Menos a sua cabeca que ndo conseguia se balancar na rede,
a noite, na expectativa de que, atrds da luz do vaga-lume, se escondesse um
pistoleiro. Depois, eram o0s atos praticados no decorrer de tantos anos que lhe
vinham atona, como a espora que incomodava o cavalo, porque, afinal, apesar de
forcar a viluva a vender as terras, pesava na consciéncia ver o marido morto, o
gado envenenado, a pobrezinha recebendo um tostdo por imével tdo valioso, sé
porque queria ampliar sua fazenda, até tocar na igreja de Sdo Miguel do Aleixo. E
a vilva estava l4, o dinheiro amarrado no lenc¢o, grata pela venda feita, sem saber
que foi o comprador quem mandou matar o marido, indo para a cidade criar 0s
filhos com aqueles tostdes que ndo representavam nem uma sombra do valor da
propriedade. Morcego que chupava o sangue, soprava a ferida provocada, e, pior
ainda, ia para o enterro lastimando o azar do morto, pegando na al¢ca no caixao,
miseravel, o chapéu novo na mao, em respeito ao finado, quando ao homem néo
teve nenhum.

E via 0 nojo e a ma vontade do tabelido, a lentiddo na lavratura da escritura.
Os olhos do serventudario refletiam ironia e revolta. Evitava, cabeca baixa, fazia de
conta que nada estava vendo. O tabelido sabia como conseguira a compra. Estava
na cara. SO faltava chaméa-lo de assassino, de monstro, de tudo que de ruim existe
no mundo, porque, no fundo, era isso, a reproducéo do diabo na terra, a transformar
em sangue o tudo em que pegava. Se, naquela hora, os olhos do tabelido nédo o
feriam, depois maltratavam, como se o punhal fosse entrando devagar na sua
barriga, atingindo tripa por tripa, numa cadéncia ritmada e objetiva, sem pressa,
cada chuchada evocando o fazendeiro morto, a vilva obrigada a lhe vender as
terras para que ampliasse as suas, até tocar na igreja de Sdo Miguel do Aleixo.
Este o objetivo, besta, mas era, repetia, reconhecia, na sua ganancia de ser da
regido o maior proprietario. E achasse o tabelido bem ou mal, que do serventuario
da lei ndo precisava e no cartorio sO ia para tirar documento a fim de ter sua
propriedade reconhecida no papel. Ndo fosse a necessidade nem, na calcada,
pisava.

Mas isto tudo chateava. Incomodava. Atras todos falavam. Ninguém
aparecia morto na redondeza que ndo lhe apontassem o dedo da culpa. A moca
afogada. Todos sabiam que foi um dos filhos. Quem tinha coragem para assumir a
dendncia? Falavam, mas na auséncia, a voz baixa, olhando para um lado, para
outro, com receio de ele estar por perto e ouvir. As palavras ndo eram pedras, mas
se sentia diminuido, vontade de ver todos se curvarem a sua passagem, pode passar, por
aqui, como vai o senhor, dormiu bem, e a familia, deseja alguma coisa, esses cajus sdo do
meu terreno, doces como mel, trouxe para o senhor. No fundo, queria ser tratado assim.
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Afinal, tinha terras, gado, dinheiro no banco. Mas ninguém lhe reservava nenhum
obséquio. Todos lhe queriam distancia, como se seu corpo carregasse um fedor
permanente. E o fedor podia ser do sangue que ja derramara, dando para encher varias
cuias. Quem sabe 14 os caprichos de Deus.

As Unicas pessoas que lhe davam alguma deferéncia eram o0s advogados.
Sanguessugas. Arrancavam as montanhas de dinheiro. Para isso e para aquilo. Os
processos vadiando em sua frente, e os advogados falando alto nas audiéncias,
engrossando a voz para os doutores juizes de direito, mostrando-lhe servico em peticdes
que ndo entendia, ele negando tudo, que é isso, seu doutor, quem sou eu para fazer isso ou
aquilo, avalie s6, meu Santo Antonio, que eu estava em minha casa, cercado dos meus,
como podia estar nesse lugar tdo distante na mesma hora, avalie s6, minha Nossa Senhora,
que a gente ndo tem mais sossego com a bandidagem dos outros, eu, inocente, na minha
rede, plantando palma pro gado, umas quatro cabecas, s6, que mais ndo se tem, correr no
verdo, senhor doutor juiz, que é de plantar que o fazendeiro vive, pobrezinho, a depender
das chuvas que Deus manda, cavando fonte nas baixadas para aproveitar a agua que
escorre de |4 de cima, nem que esta agua seja barrenta. E os advogados pulando em sua
carteira, tirando-lhe dinheiro, e ele solicito, porque precisava da raca para driblar os
inquéritos que a policia fazia. Uma parede de dinheiro, se pudesse colocar nota por nota,
uma por riba da outra, ja tinha gasto. Quantas paredes ainda pela frente, quem podia
saber...

A sede da fazenda estava no alto, num descampado. A visdo para 0s quatros cantos.
Era assim que se sentia protegido. Seu Leobino, daquela bodega da entrada de Nossa
Senhora da Gloria, resolveu visita-lo um dia. A noite. Num faca outra besteira desta,
compadre, que, no escuro, a gente ndo sabe de quem é o carro. Venha pelo dia, mandando
avisar antes. O compadre adivinha o motivo, individuos ruins que existem muito por estas
bandas. A gente tem de estar prevenido, porque o medo de lhe fazerem o que mandava
operar nos outros ndo desgrudava de sua cabegca um so instante. Tudo girava em seus
olhos, de frente para trds, de tras para frente, as imagens tdo quentes como o sol que
impregnava suas terras. O cavalo andando, ao sabor do comando que dava, ja
acostumado as veredas de que se utilizava. Evitava a mata fechada onde atrds de uma
crod, podia estar alguém escondido. Ou podia aguarda-lo no galho de um juazeiro, o
rifle apontado para sua cabeca. Ndo. Ainda derrubaria o matagal que lhe dava
medo, para plantar capim. Livrar-se-ia daquela mata escura, onde as folhas dos
cajazeiros se entrelacavam com as da jurema preta, o gravatd em cada tronco se
misturando a bola de cupim que também Ihe causava arrepio. O umbuzeiro
regurgitava de umbu, mas ndo ia, com desculpa de ndo gostar da fruta, melhor
deixar para o boi comer, justificava-se, mudando de assunto. O olhar ndo pairava
sobre aquele munddo de quebra-faca, de imburana-de-cambdo, de aroeira, de
unha-de-gato, de quina-quina, de mucund. Deixasse 0 diabo quieto na mata e no
capoeirao.

E, ia chegando. Suado. O chapéu encardido. O vaqueiro se encarregaria de
tirar a sela do cavalo, que era de seu oficio. A bota fazendo barulho na varanda da
casa. A mulher do vaqueiro solicita a espera. Meu senhor, que tristeza, na
dispensa, s6 tem farinha. Aqui, em casa, feijdo velho com toucinho requentado que
sei que o senhor ndo come. Nem um pedaco de carne para se mastigar com a
farinha que nois tém. Que desgraca! O senhor quer que eu mate uma galinha? Em
uma hora, o prato t4& na mesa. O senhor quer? Tem galinha gorda no pasto. Quer
que eu pegue uma?

Pensou. Tirou o chapéu. Olhou para a mulher com os seios caidos, o vestido
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sujo, os pés no chdo. A voz lenta, devagar, se arrastando, medindo as palavras:

— Né&o, minha fia. Matar uma galinha, ndo. Puxar o pesco¢o da bichinha,
ndo. Me da um aperto no coracdo. Para ser sincero, me da uma pena. Eu como a
farinha com ovo, que ovo deve ter por ai. N&o tem problema. Deixe as bichinhas ai
no terreiro que elas nao fizeram mal a ninguém.

(Aracaju, 27 de julho de 2001)

(Vladimir Souza Carvalho, Agua de cabaca)
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ANEXO IV — O VENDEDOR DE CONJUNCOES

A Adeilma Menezes

— Fessor, inda tem gente que paga pra aprender uma peste dessa!l

Finge que ndo ouve, mas ndo deixa de dar razdo ao engracadinho que, como todos
esses pobres de espirito, chegard, no méximo, a empacotador de supermercado. E ele aqui,
com sua voz que da sono, a competir com o ultimo capitulo da novela das oito, a querer
que os bichinhos aprendam o que é uma oragdo subordinada substantiva completiva
nominal. Pega o giz e o apagador. O pincel atbmico tornou-se inutil, pois os quadros nos
quais seria usado simplesmente evaporaram no segundo semestre. De certa forma, mesmo
alimentando sua alergia, € melhor o giz do que andar com uma garrafinha de alcool pra
cima e pra baixo, ja que os alunos pichavam ou os professores escreviam nos novos
guadros com o pincel inadequado.

Realmente essa nossa educagdo € uma piada de mau gosto! Ndo vé a hora de dar
entrada na aposentadoria. Passou seu prazo de validade de querer ser "um professor nota
dez" e ir pra S&o Paulo participar daquela festa chique apresentada por estrelas de cinema
e tv.

O autor da frase estd no fundo da sala com o indefectivel boné e os chamativos
oculos escuros. A criatura até que ficou mais mansa depois da ultima estopada. Uma
coisa dessa ndo morre assim tdo facil ndo! Quer dizer, até que morreu, mas ao chegar
ao IML, um professor foi dar uma aula de necropsia, pegou no braco do infeliz pra
explicar os procedimentos técnicos e descobriu que "o pulso ainda pulsa”, como diz a
musica dos Titds. Pode uma coisa dessa? Mandaram o infeliz de volta ao hospital. Ali
ficou mais de um més em coma, sobreviveu e agora estd aqui, todo remendando, mais
parecendo um satanas de rabo, a lhe tirar o restinho da paciéncia.

— Agora vocés vao criar um paragrafo comentando o dltimo final de semana.
necessario que nele aparecam dois exemplos da oracdo estudada.

— Fessor, meu final de semana foi massa!

— E foi? Entdo, passe isso pro papel.

— Vou meter bronca, pode deixar.

— Amanhd, a gente corrige as frases e comeca a estudar a oracdo subordinada
adverbial temporal, reduzida de infinitivo.

— Eita caraio, fessor! Num tem um negdcio mais facil, ndo? Assim eu fico
barreado!

— Esse assunto esta no programa do vestibular seriado. Ndo posso fazer nada.

— T4& legal, fessor. Nos se liga!

— No6s nos ligamos é melhor.

— Fessor, e as prova?

— As 0 qué?

— As provas! Esse professor gosta de barrear a gente.

— O Estado me paga pra ensinar. Além do mais, o plural faz bem a saude.

— Que nada, fessor! Portugués é nenhumal

— N&o é o que suas notas dizem.

— Deixe de desdrobo, fessor!

— Eu ja falei que a palavra é desdobro.

— Isso ai é outra coisa! Desdrobo é pra quem fica enrolando.
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Existem horas que fica pensando se foi mesmo uma boa nédo ter se tornado um
entregador de apostilas, vendendo a alma aos donos de cursinhos e pré-vestibulares.
Engodo por engodo, pelos menos ali rola uma grana legal. Outra saida seria mandar a
ética pro caralho e entrar na industria das monografias, atendendo a demanda de uma
gente que estuda, estuda e é incapaz de escrever sequer uma linha pros trabalhos de
concluséo de curso. Eita Brasil! A essa altura, teria um carro importado e uma cobertura
no Jardins com direito a vista pra um restinho de mangue.

Meu Deus e essa sirene que ndo toca! Pois é, ainda existe sirene. Eita ldade
Média que ndo acaba! N&o vé a hora de zarpar pra sala dos professores e ler mais umas
paginas do livro do professor Newman. Finalmente uma prosa bem escrita na Republica
dos Cajueiros. O diabo é o papo cri-cri, ou seja, sobre criados e criangcas que atravessa
boa parte do intervalo. Ndo consegue se enfronhar nesse assunto, j& que ndo tem
ninguém pra dar ordens e adora crianca... dormindo. Por isso, gosta de ter um livro a
mdo, pois assim consegue se desvencilhar dos comentérios sobre o final da novela ou
se 0 Flamengo podera cair pra segunda divisao.

Livro também é uma boa arma pra se proteger de incbmodos da vida moderna
como fila de banco ou conversa de chatos. E claro que sempre imagina que apareca
alguém pra puxar conversa por causa das paginas que se abrem a sua frente. Igual a
cena, ndo se lembra se de uma peca, filme, romance ou sonho, em que uma mulher fica
numa taverna a ler sempre o mesmo livro, e acredita que o homem da sua vida sera
aquele que vier puxar assunto por causa da historia que ilumina seus olhos.

Mas neste pais leitura ainda é um artigo de luxo. Como esperar coisa boa pro
futuro se o Unico contato que a maioria dos alunos tem com a palavra escrita € quando
o professor a coloca no quadro? Hoje a coisa mais comum é chegar-se ao Gltimo ano
com dificuldades em se distinguir as classes gramaticais. Conjugacdo verbal?
Homem se aquiete! Faz o maior esforco pra ndo passar a batata quente adiante, mas
ndo tem jeito. Sem contar que se vive em tempos altamente p6s-modernos, uma
verdadeira revolucdo didatica: a auséncia do livro didatico. Nas primeiras séries,
ainda vém uns armengues de Brasilia; nas Gltimas, seja 14 o que Deus quiser!

Hoje tem reunido. Um saco! Mais duro ainda € ter que aguentar o diretor
dizendo que vai resolver "o poblema dos vrido". Onde é que nds estamos?

Pega a tiracolo, d& um até amanha se Deus quiser e 0s motoristas permitirem e
se arranca da sala pichada, calorenta e suja. Uma escola que ndo tem sequer uma
simples lixeira pra que se exercitem as no¢cdes minimas de civilidade.

Comeca-se com o papel de bala, depois pelas cascas de amendoins jogadas
tanto dentro quanto pelas janelas dos &nibus (existe coisa mais irritante?), até chegar
aos pneus e sofas atirados em rios e manguezais. E uma ligdo passada de pai pra filho
desde sempre. Jogar lixo em lugares indevidos é a Unica coisa realmente democratica
neste pais: todas as classes sociais estdo freneticamente envolvidas. Meninos, ja viu:
muito bacana, em carro de luxo, jogando até coco no asfalto; atirando guimba de
cigarro pela janela de apartamento de cobertura; cuspindo goma de chiclete no chédo de
cinema e teatro. Ah, se isso aqui fosse Cingapura onde as multas sdo altissimas pra
quem faz esse tipo de coisal

SO a escola poderia quebrar esse circulo, mas como? Com diretores que falam
"vrido"? Com uma colega perguntando pela cardeneta”, e outra dizendo que vai tirar
"licenca-prémia ? Com secretario de educacdo formado em zootecnia? Com
governador que usa tropa de choque contra professor e ainda é reeleito? Com prefeito
que desvia dinheiro da educagdo pra comprar remédios contra a impoténcia? Com um
ministro da Educacdo que disse "poderia ser pior"”, ao saber que o pais ficara em ultimo
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lugar num concurso de leitura e interpretacdo de textos? Sem esquecer que ja houve
um ministro da cultura que afirmou sem maiores rodeios: "Leitura ndo é prioridade no
meu Ministério™.

Cambada de pulhas! E ele aqui, acabando com sua salde, alimentando o0s
acaros que ostentam estrelados os gizes mofados, rodando testes em mimeografos a
alcool em plena era da informatica. Sem contar os fins de semana as voltas com
carradas de provas pra corrigir. Oh, servicinho da peste! Pode uma coisa dessa? Pra
completar seu desanimo, acabou de saber que qualquer moleque de recados do
judiciario ganha mais que qualquer professor com pos-isso, pos-aquilo.

Entra na sala com a cara amarrada de sempre. Busca avidamente o livro do
professor Newman e viaja por lugares que sua condicdo financeira jamais permitira
conhecer. Atraves do livro é de graga, ou "de gratis", como agora andam dizendo por
causa de um programa de tv especializado em fazer debildides em série.

D4 uma vontade de ler uma dessas paginas bem alto, principalmente aquela
onde se narra, com maestria, umas depravacdes, umas coisas malucas de personagens
marcados pela deméncia e pela inadequacdo as regras do mundo.

Porra! L4 vem a professora que vende perfume! Tomara que ela se lembre de
que ja Ihe disse mais de mil vezes que é alérgico.

Uma aluna quer falar com ele. E obrigado a interromper a leitura. Ainda bem
que existem essas criaturas. Se ndo fosse por elas, teria largado esse neg6cio ha muito
tempo e se empenhado pra passar em concursos de fiscal do INSS, da Receita, da
Justica, do caralho a quatro! Gente que ganha em um més o que leva um ano para
juntar. Quem sabe encontraria nesses 6rgaos o triste consolo da personagem de O ex-
mégico da taverna minhota, do Murilo Rubido, que ndo conseguia morrer e foi
aconselhado a entrar pra uma reparticdo publica — essa forma lenta de suicidio.

A aluna quer lhe mostrar a redagdo que escreveu pra um concurso sobre as
drogas. Louva sua determinacdo em se superar nesse ambiente em que escrever é quase
um sacrilégio; pega o texto e promete devolvé-lo amanhd com as devidas correcdes.
Ela vai embora balangando as marias-chiquinhas.

No fundo, essa e outras meninas somente servem pra ser apreciadas como
objetos estéticos. Pouquissimas fugirdo do "teatrinho doméstico”, do qual um inflamado
Tobias Barreto, no século XIX, pedia que as mulheres fugissem. O que mais ouve nos
ultimos tempos é que "ela deixou de estudar porque esta prenha".

Olha pra sala e vé todo mundo as voltas com o lanche. Lembra-se de pegar uma
macd na tiracolo. Recusa as ofertas de alguns colegas e volta as paginas do professor
Newman. De repente, bate o que chama de tristeza do meio da noite. Todos falam alto
e a0 mesmo tempo, mas ndo o engana essa disposicao pra fofocas e piadas. Tudo cheira
a decadéncia e a morte.

Mas antes que sua dose diaria de Nietzsche aumente, morde solitariamente sua
maca e lembra-se de que é preciso dizer a supervisora pra tirar a crase do carimbo "aula
a repor".

Quinze anos nessa praia de pouquissimas alegrias. Uma delas quando recebeu o
cartdio de Natal de um ex-aluno, que fora estudar teologia na terra de Fellini,
agradecendo-lhe pela frase "vocés tém que ter fome de saber”, com a qual ilustrava, aos
vinte e poucos anos, suas aulas no velho Atheneu; outra, quando pés algumas virgulas
no lugar e um aluno, daqui mesmo, ganhou um concurso de redagao.

Mas a melhor lembranca é de Georgina, hoje jornalista em Salvador, quando foi
convidado a falar durante trés minutos sobre literatura numa gincana na escola
beneditina em que trabalhou durante trés anos. Ginasio lotado, um barulho do Céo, um
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mico sem tamanho. Depois do suplicio, se encontraram. Ele Ihe perguntou se dera pra
escutar alguma coisa. "N&o s6 deu, como gostei muito”, ela disse e depois sumiu no
meio da tarde que ficaria na memadria com tintas borgeanas. Tanto a gentileza, quanto o
raro gosto pela leitura demonstrados pela aluna serviam-lhe como porto num ambiente
em que a maioria s6 pensava em fazer Direito e Medicina, e ele ali a falar de arcades e
ultrarromanticos pra olhos de peixe morto.

De vez em quando sapeca umas coisinhas poéticas entre as cismas noturnas, tais
como imaginar que o professor € um rochedo; os alunos sdo rios que vdo passando.
Alguns respingam nele e levam algumas fragas de sua crosta. E pouco. No mais é tudo a
colhdo.

Droga! O chatissimo celular!

— Alora!

— N&o, minha senhora! Ndo quero mais cartdo nenhum, de banco nenhum! A
senhora ndo "vai estar mandando™ porra nenhuma pra mim!

— T4, tchau!

Isso € um absurdo! Os lucros dos bancos a cada ano duplicam, no entanto a
telefonista fala "perca de tempo".

Vé o aluno com quem travou o edificante didlogo minutos atrés. Ele passa com
sua ginga de rapper, as calcas fulozadas, a emitir gritos finos, na companhia de outros
trés. De repente, entre risos irritantes, percebe sua voz: "Osmando, vocé é um homem!".
Deve ir em busca de Fanta com cachaca ou coisa pior. Depois que botou um pé no além,
ficou ainda mais folgado. Talvez acredite que tenha o corpo fechado. Tomara que
esteja certo e ndo acabe com uns tecos no meio da testa, como o da sétima série que,
no més passado, foi morto numa cocd perto da quadra. Ele odiaria ver a mae do
moleque, desgrenhada e com os olhos de louca em algum programa policial na tv. Mae
chorando € ibope na certa.

Passa pela cozinheira, que conversa com dona Zefinha — a servente mais antiga da
casa. Agora a merenda vai ate o turno da noite, pois muita gente vem do trabalho direto
pra aula. Dona Zefinha diz a outra: "A situacdo esta pecuéria e o diretor ndo toma as
divina providéncia". A frase é de uma rigqueza sem tamanho! E igual a da semana
passada, quando ela conseguiu parad-lo pra dizer que o vizinho comprara uma "antena
paranoica"”. Sabia dona Zefinha!

Puta merda! Ainda lhe resta o ultimo horario. Nem pra hoje ter os grunhidos de
Stallone, as pernadas de Van Damme, o ultimo capitulo da novela, o jogo da selecéo...
Antes de dizer qual a pauta da reunido, a secretdria diz: "Galera, estou meio que
cansada”. Apesar do medo, pois na hora eles deixam vir a tona 0s sentimentos mais
instintivos, primitivos, tribais, até gostaria que hoje faltasse energia pra ir embora mais
cedo.

Susto, porém, basta o do ano passado, quando um desconhecido apareceu sala
adentro no meio da leitura de um poema do Drummond. O cara totalmente chapado, com
um bonezinho virado pra tras, em busca de algum desafeto, repetia feito um doido: "Cadé
ele? Cadé ele?". Naqueles eternos segundos de agonia, encostou-se no maltratado
quadro verde e esperou pelo pior.

O Horror! 0 Horror!

(Jeova Santana, Inventario de ranhuras)
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ANEXO V - UM BARAO ASSINALADO

A palavra amor, por exemplo, ele pronunciava baixinho, a amargura de seus
quarenta anos e aquele travo na voz e nos na turma ficavamos em siléncio por alguns
segundos, mesmo quando ele ja tinha se refeito. Depois vinha a algazarra normal, a segunda
ginasial era mesmo do caralho. O professor Paredes se transportava de novo a terra, o
siléncio, lembra? E pedia calma, parecendo perto do choro e dizendo "me perdoem, mas
Camdes me deixa muito emocionado”. Porra, cara, naquele tempo a gente estava cagando e
andando pra Camdes. O bom mesmo eram os avidezinhos pelo ar, 0s percevejos que
tiradvamos das orelhas dos da frente. Depois ele vinha com a andlise sintatica, primeiro um
traco vertical antes dos conectivos para achar a principal, depois as subordinadas. Subordi-
nadas o cacete, que a gente sabia la pra que ia servir aquilo. S6 mesmo pra tirar zero. E sabe
que até hoje eu ndo sei? Lembra daquela vez que vocé perguntou "professor, pra que serve a
gente fazer isso?". E ele todo nervosinho, "no futuro vocés vao saber, no futuro vocés vao
dar valor a tudo isso". Vocé ja soube? Nem eu. O nosso negdcio era sacanear, claro, minha
vida poderia ter sido melhor, mas ndo por causa da analise sintatica, mas por certas coisas
que ficaram presas aqui no peito. Mas isso é normal, todo mundo sente isso. O professor
Paredes torrava o0 saco da gente e nos o dele. Saia o coitado patio afora, cabisbaixo, a gente
chegava até a ter um pouco de pena, mas logo passava. Era o diabo 0 que a gente tinha no
couro. Era sé o pobre entrar na sala e todo mundo se danava, ficAvamos possessos. Vocé
era quem puxava o corddo. E as balinhas que ele chupava pra garganta? E a gente:
"Sempre chupando, né, professor?”. Ele ficava vermelho e de repente a turma toda
desembrulhava uma balinha na mesma hora, fazendo um ruido s6. E depois eram o0s
estalidos com a lingua e ele esperava a gente terminar de chupar a bala para continuar com
Camdes. Ele - vocé se lembra bem - morava la naquele quartinho grudado a biblioteca. Téo
pequeno, tdo estreito, a gente 14 embaixo s6 via uma janelinha que nunca se abria. Dava
uma puta curiosidade a vida do professor Paredes. Ele se trancava depois das aulas e
ninguém via mais as fucas do cara. Mas todo mundo respeitava a cultura do homem. Sabia
tudo sobre Os lusiadas. Lembra daquele debate entre ele e o professor Bordin do colégio
de freiras? A gente até torceu por ele. E ele ganhou mesmo. S6 nunca entendi por que um
homem tdo culto era tdo triste. Aquele ar cansado de quem estava s esperando a morte.
Inventaram que ele tinha matado a mulher e depois da pena tinha ficado assim. E quando
resolvia recitar trechos de Lusiadas? "As armas e os bardes assinalados", e vocé, puta que
pariu, "professor, bardes ou vardes?". E ele: "Tudo a mesma coisa, tudo a mesma coisa". O
Emidio, lembra do Emidio, disse que ele tinha uma ferida incurével. Sabe que eu tenho a
maior curiosidade de saber o que foi feito do professor Paredes? E quando ele recitava 0s
poemas liricos? A palavra amor, tdo baixinho ele dizia amor, a gente se emputecia com
aquelas babaquices. E ele, ainda emocionado, ia explicar no quadro. Porra, Paulino, depois
de tantos anos, é como se a gente estivesse 14, falando tudo isso chego a sentir um frio na
barriga. O tempo correu e a gente nem se deu conta. Tempo bom aquele quando a gente
ria da palavra amor,e vocé? Ficou mais gordo, engordou paca, perdeu até a cara de
sacana, safado pra cacete. Lembro de vocé no dormitério puxando o coro dos gemidos. E
quando era o professor Paredes que ia tomar conta, tinha de ir chamar o padre diretor,
porque tinha noites que estava todo mundo azedo com a visita da inspetora. E o padre
Rocha, "vocés estdo pecando contra Deus™, a gente bem quieto, s6 esperando ele sair pra ir
se lavar no banheiro.

Mas voltando ao professor Paredes, sabe que até hoje eu luto pra saber por que a
gente ficava assim na frente dele? E ver vocé e logo me lembro do professor Paredes.
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Vocés depois ficaram muito amigos, mas no comeco era seu Paulino, ao quadro, bastava
um erro e tome zero. E depois tocava a declamar. "Este inferno de amar — como eu amo!/
Quem mo pds aqui n'alma... Quem foi?" V& como me lembro? Almeida Garret. "Esta
chama que alenta e consome”, e por ai afora, o olhar perdido. Puta merda! Hoje me d&
arrepio, mas na época ndo. Me sinto até culpado dos peidos que soltava bem alto quando
ele estava de costas. Mas ai veio a vida e ele tinha razdo. Todo mundo foi prum canto,
viramos homens sérios, vocé que era nosso lider virou escritor famoso. Sabe que até hoje
ndo entendo por que de todos os professores foi ele 0 que mais me marcou? Deixou uma
marca, sei 14, uma coisa forte que as vezes acho que grudou para sempre. Vocé parece que
ndo gosta muito de relembrar aqueles tempos, mas adolescente é assim mesmo, cara. Sabe
que ja fui até a um analista? Mas hoje estou bem e sou mesmo o pai dos meus filhos, 24
horas por dia. Nao deixo faltar nada, dou tudo, compro tudo, apesar de separado. N&o me
falta nada. Carro do ano, apartamento com suite, ndo tenho mais porque ndo quero. Era
muita perversidade nossa. E da vez que resolvemos comprar o faxineiro e entramos no
quartinho dele? Nao tinha nada, s6 uma cama velha e uma pilha de livros. A gente ficou
num siléncio e tanto, com pena do homem. Dali em diante vocé mudou. A gente chegava
cedo na biblioteca, grudava o ouvido na porta dele e vinham uns ruidos de quem assoa o
nariz por causa do choro. E, quando o faxineiro foi embora, veio aquela beata das pernas
grossas, que deu bem pro gasto das nossas noites. Porra, Paulino, a velha se pegou de
amores com vocé e o professor Paredes. Vocé comecgou a ter acesso aos livros dele e ia l&
qguando quisesse. O Eudo foi quem inventou que vocé comia a dona la no quarto dele e ele
ficava s6 olhando. VVocé nunca tirou isso a limpo. Falaram até que iam expulsar vocé. Fez
de sua vida o maior segredo dali em diante. Porra, cara, a gente tinha a maior admiracao
por vocé. A turma toda. E, quando soubemos que vocé ia casar logo depois da formatura,
ninguém quis acreditar. Vocé era a maior promessa da nossa geracdo. Quem mandou
descabacar filha de fazendeiro, ainda mais naquela época que moga era moga mesmo? Eu
sabia que seu casamento néo ia dar certo. Assim calado, nem parece aquele que participou
de tanta sacanagem. Vocé se modificou muito. Quem primeiro notou foi o Travassos, aquele
que apostou que ainda ia gozar na igreja. Puta sacrilégio! S6 ndo foi expulso porque o pai
era politico e ajudava nas obras do colégio. Agora minha maior surpresa na vida sabe qual
foi? Logo depois que vocé entrou no quarto do professor Paredes. Ele, numa tarde de
futebol, passou a mdo no meu ombro, assim de repente amigo, uma delicadeza tdo grande,
que me deixou pensando a noite inteira como seria bom ter um amigo assim como ele.
Fiquei até com inveja de vocé. E fomos todos entrando no sério, eu até acho que nédo fui
dos que mudaram tanto, continuo o0 mesmo debochado de sempre, ndo sou besta, nunca
quis entrar numa dessa de senhor de respeito, porque a vida deve comecar depois dos
quarenta. Tenho tudo o que um homem pode conquistar: dinheiro, mulheres, trés lindos
filhos. Mas sei la, aqui com vocé, de repente da assim uma coisa, uma saudade daqueles
tempos sem preocupacdo nenhuma, uma falta, um pedaco nédo sei de qué, alguma coisa
que se despregou da gente naquele tempo e que nunca mais achei. Ai meus colegas, vocé
também, seu sacana, cada um foi pro seu lado, na mesma cidade e é como se a gente
morasse a léguas um do outro. Vocé precisa aparecer, cara, sei que escritor ndo tem tempo
de estar jogando conversa fora, mas a gente precisa se encontrar mais. Na faculdade ja
éramos estranhos uns dos outros e hoje resolvo segurar vocé aqui, tentando relembrar
essas loucuras de antigamente. E como se eu estivesse voltando 14 e vocé fazendo o favor
de me ouvir, nunca aprovando nem reprovando ninguém com esse seu riso de banda,
reencontrando tudo de novo, aquelas arvores do colégio, aquele sino, més de maio, més de
Maria, més de amor. Lembra dos canticos? A palavra amor que a gente berrava bem alto
mas que hoje nem pronunciar como o professor Paredes a gente pronuncia, e se pronuncia
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¢ assim meio sem jeito, achando que ninguém vai entender, como ndo entendiamos na
época "o assento etéreo onde subiste"”, nem o que era viver ""cé na terra sempre triste".

(Antonio Carlos Viana, O meio do mundo e outros contos)
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