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RESUMO

Este trabalho apresenta reflexGes sobre o processo de producdo da série televisiva com
tematica de relagbes familiares As filhas de Ana, criada com pretensdo de ser exibida numa
emissora de televisdo. Para isso, elaboram-se discussdes sobre as especificidades da estrutura
narrativa das teleficcBes, mais especificamente sobre as séries, mediante a andlise de
formulacBes de pesquisadores das areas da comunicacdo e da dramaturgia, tais como Anna
Maria Balogh, Omar Calabrese, Céssio Starling Carlos e Renata Pallottini. O seriado criado
para este estudo € comparado a outras séries bem recebidas pelos telespectadores, produzidas
no Brasil e em outros paises, principalmente os Estados Unidos. Esta pesquisa mostra ainda
cada etapa de elaboracdo do projeto de roteiro de As filhas de Ana, detalhando, inclusive, as
funcdes de cada profissional envolvido numa rotina produtiva de televiséo.

Palavras-chave: Criacdo; Roteiro; Série; Familia; Mulher; Televisao; Teleficcao.



ABSTRACT

This work presents and it discusses the process of production of the series about family affairs
As filhas de Ana, created with the pretension of being exhibited in open television. For that,
reflections are elaborated about the specificities of the narrative structure of the television
drama, more specifically about the format of the series, by the analysis of formulations of the
area’s researchers, such as Ana Maria Balogh, Omar Calabrese, Cassio Starling Carlos and
Renata Pallottini. The serie created for this study is compared to others produced in Brazil and
in others country, like the United States. This research still shows each elaboration stage of
As filhas de Ana script project, detailing, including, each professional’s functions involved in a
productive routine of television.

Keywords: Creation; Script; Series; Family; Woman; Television; Television drama.
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LIGANDO A TV: INTRODUCAO

Estava a mesa de um homem sabio e de bom gosto, que
corroborou o que dizia a marquesa. Falaram entdo de tragédias;
a dama perguntou por que é que havia tragédias que, embora as
vezes se representassem, ndo se podiam ler. O homem de bom
gosto explicou muito bem como uma obra pode ter algum
interesse... 0 escritor deve... ser novo sem ser estranho, muitas
vezes sublime e sempre natural, conhecer o coragdo humano e
fazé-lo falar; ser um grande poeta sem que nenhuma
personagem da sua obra pareca nunca poeta; conhecer
perfeitamente a sua lingua, fala-la com pureza, com continua
harmonia, sem que nunca o sentido sofra por causa da rima.

Voltaire, Candido, 1759.

Refletir sobre a prépria criagdo nao é um trabalho facil. A principio parece uma
tarefa simples, entretanto, a auto-reflexdo, exige que o autor exercite o desapego em relacdo a
sua obra para reconhecer 0s problemas e compreender o que, efetivamente, é importante na
construcdo da histdria. Essa auto-analise é quase um mondlogo consigo mesmo, mas também
é um dialogo com outros autores que se constituem, muitas vezes, como fontes inspiradoras
para a concepcao de seu proprio trabalho.

A proposta de criar uma série com tematica familiar sob a otica feminina para a
obtencéo do titulo de mestre em Artes Cénicas aflorou inlmeras questdes sobre 0 meu proprio
processo criativo, na medida em que pensava e comparava com outros escritores, de
diferentes meios, seja o teatro, as midias audiovisuais ou os livros. NOs, inventores de um
universo paralelo a “realidade”, queremos chegar ao coragdo do nosso publico através da dor,
do temor, do humor, enfim, escrevemos porque acreditamos que temos algo a comunicar.

Apesar de ser ainda uma escritora relativamente jovem, em idade e experiéncia,
senti que tinha coisas a dizer para mulheres de todas as idades, inclusive as que sdo de
geracOes anteriores a minha. Esse sentimento se configurou por meio de personagens que

brotaram em minha mente, inspiradas em figuras femininas de diferentes idades que encontrei
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em minha vida. De certa forma, tornei-me, para todas elas, uma espécie de confidente. Mesmo
as que ndo tenho grande proximidade, me fizeram revelagdes intimas: segredos, medos,
incertezas e conflitos. Pareciam sentir-se sozinhas com os seus dilemas existéncias, apesar de
serem bem sucedidas profissionalmente e lutarem pelo sonho da realizacdo amorosa.

Pois essas mulheres, como muitas outras, precisavam de um conselho, de alguém
que as ouvisse. Pensei que poderia criar um grupo de mulheres que representasse todas essas
amigas, colegas de trabalho, mée, avo, irma, conhecidas e desconhecidas que, reunidas pelos
lagos afetivos, vivessem situacdes iguais ou parecidas as dessas personagens de minha vida.
Com isso em mente, criei As filhas de Ana, série que mostra os conflitos, os segredos, as
descobertas e as alegrias de cinco mulheres baianas de uma mesma familia, unidas ndo apenas
pelo laco sanguineo, mas, principalmente, pela coragem de buscar a satisfacdo pessoal e
profissional; a tdo almejada felicidade.

Por meio dessas cinco baianas de diferentes geracdes e perfis bem distintos seréo
discutidos temas pertinentes ao atual universo feminino, tais como: reconhecimento no
mercado de trabalho, educacao dos filhos, conciliacdo do tempo entre a familia e a profisséo,
gravidez indesejada, violéncia contra a mulher, uso de drogas, homossexualismo, maternidade
independente, conflito entre geracGes e tantos outros temas que surgirdo, também, a partir de
outros personagens ligados as protagonistas (filhos, amigos, namorados, empregadas
domesticas, etc.).

O que torna essa familia especial € o0 nome, comum a todas essas mulheres: Ana.
Particularidade que tem origem com um pacto, no caso, “lagos de unido”, feito entre a grande
matriarca, a dona-de-casa Ana, 83 anos, e sua unica filha, a professora e escritora Ana Maria,
64 anos, que teve trés filhas no casamento com o falecido escritor carioca Elias. S&o elas: Ana
Graca, 42 anos, terapeuta holistica, mée solteira do adolescente Apolo (18 anos); Ana Tereza,
34 anos, professora universitaria, divorciada e mde do garoto Pedro (7 anos) e Ana Julia, 29
anos, modelo profissional cujo namorado é o empreséario inglés Martin.

O ponto de partida da série As filhas de Ana é apresentado no primeiro episédio
Mudanca de casa, mudanga de vida, no qual cada protagonista traz um problema sério, que
provoca mudangas, inclusive de casa para algumas. Contra sua vontade, a avd Ana vai morar
com a filha por néo ter mais condigGes de viver sozinha. Ana Tereza e Pedro mudam-se para a
casa da mae por problemas financeiros (a professora ndo consegue manter a casa e o filho
depois do divdrcio). Ana Julia, depois de um aborto feito por vontade prépria e motivada por
uma crise que se instaura em seu relacionamento a partir desse episddio, termina 0 namoro

com Martin e volta para Salvador, onde fica um tempo na casa mée para decidir o que fara de
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sua vida. Ana Graga permanece em sua residéncia, contudo passa a freqlientar mais a casa da
mae, onde toda a familia volta a se reunir, com isso tenta vencer a soliddo e a saudade de seu
filho Apolo, que foi morar com o pai em S&o Paulo. Finalmente, Ana Maria descobre que esta
com cancer de mama mas ndo conta para sua familia pois ndo quer trazer mais problemas para
nenhuma delas, ela inventa que vai fazer pesquisa para um novo livro e viaja para Argentina
para fazer um tratamento e reencontrar sua ex-amante, a também escritora, Rosa Bianco.
Durante a auséncia da mae, as filhas e a avd unem-se para superar as dificuldades e
redescobrir a felicidade.

Escolhi falar sobre uma familia de mulheres baianas, principalmente, para
possibilitar um olhar regional dentro de uma programacdo ( TV aberta comercial) que
privilegia a dramaturgia localizada no eixo Rio/S&o Paulo. Com isso, ndo se quer afirmar que
as discussdes serdo no ambito regional, ao contrario, as questdes podem interessar até mesmo
mulheres de outros paises, de outras culturas, de outros lugares, mas que tém em comum a
condigdo feminina e a luta diéria pela sobrevivéncia em um mundo muito exigente para o
desempenho do papel da mulher: mée, esposa, filha e profissional.

Levar para a televisdo outras matrizes culturais possibilita uma maior identificacdo
do publico, que talvez nunca tenha ido ao Rio de Janeiro, mas conhece todos os pontos
turisticos da cidade por causa das telenovelas e outros programas exibidos pela Rede Globo e
emissoras concorrentes que se arriscam na teledramaturgia. Em As Filhas de Ana, a cidade de
Salvador funciona, no primeiro episédio, ora como um cartdo postal, ora como critica social
sob o ponto de vista da personagem Ana Jalia, que mora no exterior hd muitos anos e, por
isso, tem um olhar diferenciado sobre sua prépria cidade.

E importante esclarecer, também, o motivo da escolha de uma familia como centro
da trama. A série poderia falar sobre um grupo de amigas unidas pela amizade e pela
cumplicidade, como acontece nos sitcoms (comédias de situacao) Friends (EUA/1994-2004) e
Sex and the City (EUA/1998-2004), mas optou-se pela familia por ser uma oportunidade de
mostrar diferentes estruturas formadas pelos novos arranjos sociais: casais divorciados que se
unem trazendo filhos de antigas relagdes; maes solteiras que assumem seus filhos sozinhas;
mulheres que planejam uma familia sem ter criancas; casais homossexuais. Enfim, a série
mostra que a referéncia tradicional pelos lagos consangliineos ja ndo é a matriz das trocas
afetivas na contemporaneidade.

A criacdo da série As filhas de Ana ndo tem a proposta de discutir questdes de
género ou representacdo feminina na televisdo. Existem muitos trabalhos académicos que ja

estudam a questdo do feminino na televisdo e que, inclusive, foram utilizados durante o
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desenvolvimento dessa dissertagdo. Com As filhas de Ana propus um canal de dialogo com a
mulher contemporénea mais aprofundado do que das telenovelas, j& que o recorte nesse tipo
de teleficcdo é muito mais abrangente, de acordo com a ldgica de sua propria construcao
narrativa. E bom ressaltar que existe uma tradicio de programas produzidos para o publico
feminino, pois a mulher representa um telespectador-alvo relevante, responsavel por
influenciar, decisivamente, o consumo de toda sua familia.

Renato Ortiz destaca que o interesse das emissoras de televisdo e dos anunciantes
em atrair o pablico feminino vem dos primordios desse meio de comunicacdo, quando as
pesquisas descobriram que a dona-de-casa é 0 membro da familia que tem a maior influéncia
nas compras, pois era (ou é) ela quem fazia (ou ainda faz) as tarefas no lar'. Por isso, as
novelas estadunidenses, denominadas de soap opera?, tinham as mulheres e o seu cotidiano
no centro de suas tramas. O mesmo aconteceu no Brasil com as telenovelas, inclusive, criando
um estigma, conservado a até bem pouco tempo, de que “telenovela é coisa de mulher”.

Escolhi a teleficgdo seriado, principalmente, pela possibilidade de trabalhar as
personagens a longo prazo. Com isso, havera a possibilidade de tratar em profundidade os
temas propostos, em torno dos quais estardo construidos os episodios, como € o caso do
primeiro, cujo titulo é “mudanga de casa, mudanga de vida”, onde se discute as grandes
viradas que, de repente, ocorrem na vida das pessoas e como elas sdo enfrentadas.

A indicagdo é para maiores de 14 anos e foi escrita pensando na televiséo aberta e
nos canais pagos, pois ndo ha restricbes no seu conteddo, que atinge a um puablico bastante
heterogéneo.

As séries ocupam a programacao das emissoras de televisdo nacionais desde a
implantacdo desse meio de comunicagdo no Brasil. Surgem nos Estados Unidos e migram
para a América Latina como modelo de producdo de teledramaturgia bem sucedido ja na
década de 50. Durante os quase 60 anos de producéo televisiva brasileira, 0s seriados® fizeram

parte da grade de programacdo de diferentes emissoras, algumas ja extintas, como a TV Tupi.

! ORTIZ, R.; BORELLI, S.H.S.; RAMOS, J.M.O. Telenovela. 2.ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1989. p.20-21.

? Chama-se soap opera as teleficgedes produzidas nos Estados Unidos, cuja traduco literal é “opera de sabdo”,
ou seja, histérias com teor melodramatico como as éperas italianas, patrocinadas por empresas de sabdo. Uma
das principais diferencgas dessa teleficcdo em relacdo a telenovela é que a soap opera ndo é criada com previsao
de término. Muitas estdo na programacdo das emissoras estadunidense ha varios anos, substituindo atores antigos
por novos, mas permanecendo o enredo do programa e 0S personagens.

* Esse trabalho adota os conceitos de séries e de seriados como sinénimos, entendendo que ambos caracterizam
um tipo especifico de teleficcdo. Alguns autores consideram que ha algumas diferencas entre essas duas
terminologias enquanto que outros pesquisadores discutem que existem, na verdade, variantes (caracteristicas
diferentes na estrutura narrativa) dentro desse proprio programa televisivo. Essas variacOes, encontradas nos
seriados/séries sdo discutidas na subsecdo 2.2 (As séries de televisdo), localizada na primeira secdo desse
trabalho.
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Ainda que timidamente, quando comparadas com as telenovelas, conquistaram um publico
cativo, representado, principalmente, pelas classes de maior poder aquisitivo que nos ultimos
anos aderiram a televisdo fechada, onde existem canais dedicados exclusivamente as séries,
Norte Americanas em sua esmagadora maioria.

Apesar da série ndo ser um grande fenémeno na televisdo brasileira, como acontece
nos Estados Unidos, cada vez mais aumenta o interesse em estudar esse tipo de teleficcdo e
entender a sua logica produtiva. Verificamos isso na bibliografia dessa dissertacdo, na qual
grande parte das referéncias foi escrita e publicada nos ultimos oito anos por comunicadores,
pesquisadores e curiosos, como o jornalista Paulo Gustavo Pereira, que langcou o primeiro
almanaque brasileiro sobre séries em 2008. Intitulado de Almanaque dos seriados, a
publicacdo faz um levantamento, por década, de todos os seriados nacionais e estrangeiros.

Nele, o autor faz uma breve analise sobre a producdo no Brasil:

As duas primeiras décadas da televisdo no Brasil apresentaram e
consolidaram o formato “seriado” para o publico. Nesse periodo, chegaram
a telinha dezenas de série de acdo, suspense, aventura e humor, incluindo as
producdes nacionais que se aventuraram nessa area dominada pelos
americanos. Mas é interessante notar que diversas delas, mesmo sendo
apresentadas ao publico muitos anos depois de sua estréia no mercado
americano, acabaram abrindo espago dentro da programacao das emissoras,
como TV Tupi, a Record, a Excelsior e a Globo, e ganhando sua merecida
audiéncia®.

Pereira discute ainda que muitas séries bem sucedidas, antigas e recentes, que ndo
sdo mais exibidas por nenhuma emissora de televisao, estdo sendo comercializadas em DVDs
e podem ser alugadas em locadoras de video. Esse mercado cresceu de tal forma que, nas
grandes locadoras, podemos encontrar prateleiras exclusivas para DVDs de séries nacionais e
estrangeiras. A proposito do mercado brasileiro, a Rede Globo j& lancou desde DVDs de
seriados antigos, como a primeira versdo de Carga Pesada (1979-1981) e O Bem-Amado
(1980-1984), até os atuais, ainda presentes em sua grade de programacdo, como o0 remake A
Grande Familia (exibicdo quinta-feira, 22:00h, desde 2001).

Para o escritor Céassio Starling Carlos, as séries mudaram o habito dos
telespectadores que querem acompanhar todos os episddios de seu programa favorito®. Isso

acontece pela propria natureza narrativa do seriado, que trabalha a transformacdo das

* PEREIRA, G.P. Almanaque dos seriados. Sdo Paulo: Ediouro, 2008. p.12.
> CARLOS, C.S. Em tempo real. S&o Paulo: Alameda, 2006. p.38-39.
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personagens simultaneamente ao amadurecimento da prdpria trama, durante um ano de
exibicdo do programa®. Quando o publico ndo pode acompanhar os episddios, opta por locar
0s DVDs ou comprar caixas com as temporadas completas de sua série preferida.

Durante a concepcdo e a criacdo de As Filhas de Ana assisti a mais de 30 seriados,
entre estrangeiros e nacionais, por meio dos quais pude pensar na estruturacdo dramatica e na
abordagem tematica dessa série. Entre os produtos nacionais, analisei alguns que ndo estdo
mais em exibicdo, como Malu Mulher (1979-1980/Rede Globo) e Mulher (1998-1999/Rede
Globo), que foram interessantes para pensar a construcdo das personagens. Também assisti a
bem sucedida sitcom A Grande Familia (2001-atual/ Rede Globo), que traz, no centro da
trama, as aventuras e desventuras de uma familia do suburbio do Rio de Janeiro. Entre as
séries estrangeiras destaco trés, que trazem a tematica das relacdes familiares em narrativas
sentimentais: Brothers & Sisters (2007-atual/ Universal), que conta a trajetoria da familia
Walker, cujo pai morre e a mae assume o controle familiar, com cinco filhos adultos e de
personalidades muito diferentes; Everwood (2002-2004/ Warner Bros), onde quem morre é a
mée e 0 pai é quem tem que cuidar dos dois filhos, uma menina e um adolescente rebelde; e
Gilmore Girl (2000-2007/ Warner), série onde uma jovem mée solteira educa sua filha
sozinha, enfrentando o desafio da maternidade independente.

Fazia parte da rotina de elaboracdo desse projeto a leitura diaria de bibliografia
voltada para a teledramaturgia nacional, especificamente a teleficcdo série e, também, a
analise de diversos manuais de roteiro, especialmente os orientados para a televisdo. Esse
projeto é interdisciplinar, abrange as areas das artes cénicas (dramaturgia) e da comunicacédo
(roteiro ficcional para televiséo), por isso busquei atender aos dois campos de conhecimentos
por meio da bibliografia utilizada na elaboracdo tedrica deste trabalho. Dividi o olhar entre
ambas as areas, 0 que pode ser visto adiante, no desenvolvido de cada se¢do. Na dramaturgia,
busquei reforgo teorico, principalmente, com os seguintes pensadores: Aristoteles (A poética),
Anatol Rosenfeld (O teatro épico), Cleise Furtado Mendes (As estratégias do drama) e Jean-
Jacques Roubine (Introducdo as grandes teorias do teatro). Ja na construgdo da ficgédo
televisiva, a discussdo teorica estd embasada, principalmente, por Anna Maria Balogh, com
seu estudo sobre a serialidade presente na estrutura narrativa da teleficcdo’; Renata Pallottini,

mediante sua classificacdo sobre os tipos de teledramaturgia existentes na programacéo

® Essa discussdo sera desenvolvida na subsecdo 1.2: “A serialidade e a teleficgio na TV nacional”. Por hora,
devemos dizer que ano de exibicdo das séries ndo obedece ao calendario tradicional com 12 meses e 360 dias.
Quando se fala em “ano de um seriado,” refere-se ao periodo em que foi exibido na grade de programagdo de
uma determinada emissora de TV, que, normalmente, renova sua programacdo, incluindo uma nova temporada
de um seriado nos meses de abril e julho, marcando um novo semestre.

" BALOGH, A.M. O Discurso ficcional na TV. Sao Paulo: EDUSP, 2002.
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brasileira®; Omar Calabrese, com sua “estética da repeti¢io” %; Cassio Starling Carlos, através
do conceito “triplo envelhecimento” das séries’®; Doc Comparato“ e Syd Field'?,
assessorando nas questdes referentes a criacdo do roteiro; entre outros importantes autores que
auxiliaram no entendimento e na caracterizacdo conceitual e técnicas de producdo de um
seriado televisivo.

Apesar de ser um projeto ainda sem possibilidades concretas de exibicdo numa
emissora televisiva, houve apoio de uma pequena equipe para realizacdo de algumas etapas. A
logomarca da série foi criada pelo estudante de Radio e TV das Faculdades Jorge Amado,
Tiago Caribé; o desenho das personagens foi feito pelo estudante de designer grafico, Rafael
Freitas; a trilha sonora foi composta por mim em parceria com os professores de musica Liris
Letieres e Alexandre Reboucas. Enfim, esse pequeno grupo comprova que televisdo néo se
faz solitariamente, ndo é mérito de um so autor, diretor ou produtor. E um trabalho de equipe,
de vérios autores especializados em &reas distintas, mas que trabalham com o mesmo
proposito.

A dissertacdo foi dividida em trés secdes, além da introducdo. Na primeira,
intitulada “Escrevendo para a televisdo: da imaginacdo ao roteiro”, reflito sobre o processo
criativo de autores, independente do suporte ao qual se destina a histéria até chegar
especificamente na escrita do roteiro para a televisdo, momento em que discuto a natureza do
trabalho do roteirista: autoria, criagdo coletiva, formatagdo do roteiro e relacionamento com
toda a equipe. No topico seguinte “A dramaturgia na composi¢do do roteiro”, crio reflexdes
sobre a independéncia da dramaturgia em relacdo ao teatro, o conceito do drama e sua
adaptacdo para o meio televisivo. Finalizo essa se¢do falando sobre os tipos de teleficcéo
existentes na tevé brasileira e com um estudo sobre a série e suas especificidades: conceituo o
formato a partir da diferenciagdo com os demais programas de teledramaturgia, l6gica de
producdo, amadurecimento da narrativa durante a temporada, evolugédo das personagens,
tematica, publico alvo, entre outras discussoes.

Na segunda sec¢do “O projeto da serie As filhas de Ana”, apresento 0 processo de
criacdo, propriamente dito, do roteiro do primeiro episodio da série. Nessa se¢cdo mostro as
principais etapas para elaboragdo de um projeto de roteiro: storyline e sinopse do seriado,

perfis de personagens, trilha sonora e o roteiro, o qual motivou todas as outras se¢des e foi 0

8 PALLOTTINI, R. Dramaturgia de Televisdo. Sao Paulo: Moderna, 1998.
9 CALABRESE, O. La era neobarroca. Madri: Catedra, 1987.

10 CARLOS. Em tempo real.

X COMPARATO, D. Da criagéo ao roteiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1998.
2 FIELD, Syd. Manual do roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 1994.
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primeiro texto a ser escrito dentro da estrutura apresentada nesta dissertacdo de mestrado. Na
terceira secdo, intitulada “Licenga poética: o processo criativo da série As filhas de Ana”, fago
uma analise da elaboracdo da historia e das personagens, reflito sobre os tratamentos ao
roteiro e apresento as principais séries que influenciaram na construcéo deste projeto.

Por fim, na secdo “Desligando a TV”, sdo elaboradas as ultimas discussoes e
consideracdes sobre a teleficcdo série e, mais especificamente, sobre a produgdo do programa
As filhas de Ana, levando em consideracao o tempo destinado para a criacdo desse projeto e as
condicdes de trabalho. Cabe nesse momento uma analogia entre a rotina produtiva de
televisdo - corrida diaria para alimentar a maquina de sonhos dos telespectadores - e a
producdo académica no Brasil. Nessa segunda proposic¢do, os pesquisadores sdo em grande
parte profissionais atuantes no mercado® e, por isso, tém pouco tempo para realizar o sonho
de produzir pesquisa cientifica em meio ao oOcio criativo tdo defendido por Domenico de
Masi'®. Em suma, todas as reflexdes presentes nesta dissertacio, assim como o roteiro do
seriado, sdo frutos do amor & rotina produtiva da televisdo, da minha trajetdria pelos caminhos

do audiovisual na Bahia e, especialmente, pela busca por qualidade na programacao nacional.

3 Sou graduada em jornalismo pela Universidade Federal da Bahia, pés-graduada em roteiro de TV e video
pelas Faculdades Jorge Amado. Entre 1997 e 2004, trabalhei em diferentes fun¢des na TV Bahia (afiliada Rede
Globo), na TV Salvador (canal fechado e UHF) e na produtora Bahia, Cinema e Video. De 2005 a 2007, lecionei
como professora substituta na Faculdade de Comunicacdo (UFBA) e como prof. de extensdo no Projeto de
Programa de Licenciaturas Especiais - PROLE (Parceria entre a UFBA e o0 governo estadual). Atualmente ensino
as disciplinas Telejornalismo I, Producdo audiovisual e Roteiro | nas Faculdades Jorge Amado e ocupo o cargo
de assistente de roteiro final do programa inédito de teledramaturgia infantil Abrakaban, o qual estd em
negociacdo com possibilidades de ser exibido na TV Brasil (Canal unificado das Televisdes Educativas)

¥ MASI, D.d. O 6cio criativo. Rio de Janeiro: Sextante, 2000.
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1. ESCREVENDO PARA A TELEVISAO: DA IMAGINACAO AO

ROTEIRO

[...] E uma escrita, naturalmente, sem texto fisico, mas
qualquer narrador profissional sabe que se escreve sobretudo
dentro da cabeca. E um runrum criativo que nos acompanha
enguanto estamos dirigindo, ou levando o cachorro para passear,
ou na cama tentando dormir. A gente escreve o tempo todo.

Rosa Monteiro, A louca da casa.

O processo criativo de uma histéria de ficcdo comega muito antes do autor debrugar-se
sobre uma folha de papel em branco ou encarar uma tela de computador. O cotidiano do
escritor, as pessoas com as quais convive (inclui-se ai sua propria familia), uma noticia
publicada no jornal, um “causo” contado por um (des) conhecido ou mesmo um sonho podem
servir de inspiracdo para o0 nascimento de uma nova obra. Por este caminho da criagdo
espontanea percorrem escritores das mais diversas areas: poetas, romancistas, dramaturgos e
roteiristas. Todos bebem da mesma fonte, a fonte da vida, do dia-a-dia, do prosaico, do
humano.

Com essa divagacdo inicial ndo quero afirmar que o conhecimento do autor da-se
completamente no nivel intuitivo. Ao contrario, a partir de sua observagdo empirica sobre a
“realidade” (as pessoas e os fatos cotidianos), o criador comega a meditar, estudar e organizar
sua historia, que na maioria das vezes se inicia no mundo de suas idéias. Para o experiente
dramaturgo e roteirista Murilo Dias César, todo escritor deve estar atento a tudo o que
acontece ao seu redor, devendo, inclusive, estar sempre informado com os fatos ocorridos

diariamente na sociedade atraves dos meios de comunicagao.

O autor ndo pode passar um dia sequer sem ler o jornal ou assistir a um
noticiario televisivo, claro que sempre com seu espirito critico desperto...
Quantas pecas teatrais, quantos roteiros cinematograficos, quantas
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minisséries e quantos programas de tevé (alguns de gosto discutivel, é
verdade) ndo foram escritos, inspirados no noticiario do dia? Nao podemos
nos esquecer das palavras de um de nossos maiores poetas [Carlos
Drummond de Andrade]: “Sinto, em mim, todas as dores e alegrias do
mundo”. NOs, dramaturgos e roteiristas, temos também de sentir todas as
dores e alegrias do mundo, transpondo-as cenicamente em nossas obras.
Mas como vamos ter em nos esse “sentimento do mundo” drummoniano, se
sequer tomamos conhecimento do que se passa nele?™

O veterano dramaturgo e roteirista Lauro César Muniz oferece mais f6lego a discussao
sobre o0 processo criativo quando rememora sua trajetéria artistica, valorizando a importancia
da leitura de obras de boa qualidade para quem escreve fic¢ao. “Li muito o teatro dos mestres
classicos gregos, dos renascentistas, Goldoni, Shakespeare, Moliére, Racine, até chegar aos

1% relembra o autor, que confessa ter sido muito influenciado no inicio de sua

modernos
carreira por escritores classicos da dramaturgia mundial, associando, portanto, 0 seu acervo
bibliografico a sua intuicéo artistica.

Um outro processo criativo que merece ser contado € o do escritor e jornalista
colombiano Gabriel Garcia Méarquez, que convidou Doc Comparato para integrar a equipe do

17 (uma oficina de criagdo de minissérie com novos roteiristas

projeto “Me alugo para sonhar
cubanos) por ter assistido a minissérie “O Tempo e o vento”, adaptada da obra homonima de

Erico Verissimo, e exibida pela Rede Globo, de 22 de abril a 31 de maio de 1985, em 25

> CESAR, Murilo Dias. O caminho  das  pedras. Disponivel em:

http://www.webwritersbrasil.com.br/detalhe.asp?numero=572. Acesso em: 10 de julho de 2008.

% |LUIZ, Muniz César. O ouro verdadeiro. Disponivel em http://www.ar.art.br [Estudos]. Acesso em: 11 de

julho de 2008.

Y Em 1992 Gabriel Garcia Marquez escreveu o conto “Me alugo para sonhar” baseado na histéria da

colombiana, erradicada na Austria, Frau Frida, quem conheceu em uma de suas viagens a Viena - Italia. Frida

sonhava fatos que se realizavam e foi sustentada por uma familia abastarda em troca de suas previsdes

futuristicas:
Frau Frida ndo havia pensado que aquela faculdade pudesse ser um oficio, até que a
vida agarrou-a pelo pescogo nos cruéis invernos de Viena. Entdo, bateu para pedir
emprego na primeira casa onde achou que viveria com prazer, e quando lhe
perguntaram o que sabia fazer, ela disse apenas a verdade: “Sonho”. S6 precisou de
uma breve explicacdo a dona da casa para ser aceita, com um salario que dava para as
despesas middas, mas com um bom quarto e trés refeicdes por dia. (MARQUES,
Gabriel Garcia. Me alugo para sonhar. In; . Doze Contos Peregrinos. Rio de
janeiro: Editora Record, 1992, p. 90.)

O conto “me alugo para sonhar” foi adaptado por um grupo de jovens roteiristas da Escola
Internacional de Cinema e Televisdo de San Antonio de Los Bafios, em Cuba, que criaram uma minissérie
homonima para a televisdo. Um dos professores da oficina para a adaptacdo da minissérie foi o brasileiro Doc
Comparato e Ruy Guerra foi o diretor dessa teleficcéo.
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capitulos. Doc Comparato conta essa historia no artigo Diério secreto de um roteirista - Parte
318

Meses depois quando estavamos em Paris, ja estruturando o projeto da
minissérie que nasceria de uma mistura de seminario com tutoria, Gabo
[Gabriel Garcia Marquez] contou que tomou conhecimento da minha
existéncia através da adaptagdo que fiz do “Tempo ¢ o Vento”, de Erico
Verissimo. [...] “O Tempo e 0 Vento foi um dos trés livros que estudei para
escrever Cem Anos de Soliddo. Verissimo foi genial ao manejar a saga de
uma familia através dos tempos. E uma pena que tio poucos brasileiros
reconhegam isto. Enfim te escolhi para trabalhar comigo porque vocé
consegue adaptar minha fonte inspiradora!” Penso até hoje que Gabo
desejava mesmo era trabalhar em parceria com Erico Verissimo. Todavia
acabou se satisfazendo com o adaptador televiso [sic.] do extraordinario
escritor gadcho.

Com essa curiosa historia, quase um “causo literario” € possivel reconhecer que a
pesquisa, o estudo e a leitura, quando bem aliadas a imaginacdo e a inspiracdo do autor, criam
obras inesqueciveis, como Cem anos de soliddo. Mas ha alguns autores que acreditam apenas
no saber empirico e ndo buscam outras fontes para dialogar no ato da criagdo. O escritor
alemdo Schopenhauer em seu livro A arte de escrever faz reflexdes sobre trés diferentes tipos
de autores: em primeiro lugar e em maior numero, aqueles que escrevem sem pensar. Usam
sua memdria ou livros de terceiros. Em segundo, ha os que pensam sobre o conteddo narrado
apenas no ato da escrita, categoria predominante para o estudioso. Por Gltimo e em minoria,
0s que pensaram antes de iniciar o processo de criacdo de uma obra®®. Esta terceira
classificacdo € considerada pelo pesquisador alemdo como a dos profissionais mais
qualificados para o oficio da escrita.

Pensando sobre a classificacdo de tipos de autores segundo Schopenhauer, acredito
estar entre 0s que pensam antes de escrever (mesmo correndo o risco de ser interpretada como
“presuncgosa”). Por isso, inclusive, propus como objeto de estudo a reflexdo de todo o meu
processo criativo para a concepcdo da série As filhas de Ana. Esse pensamento anterior a
criagdo da obra, ¢ uma espécie de “pré-escrita” (gestagao criativa), que atinge maturidade
quando esta pronta para ser organizada em idéias ou numa historia. O meu processo de escrita

mental da-se a partir de algumas etapas de elaboracéo subjetiva:

8 COMPARATO, Doc. Diario secreto de um roteirista - parte 3. Disponivel em:
http://www.webwritersbrasil.com.br/detalhe.asp?numero=1150. Acesso em: 10 de julho de 2008.

9 SCHOPENHAUER, Arthur. A arte de escrever. Tradugdo: Pedro Sussekind. Porto Alegre: L&PM, 2007. P.
57.
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1) Encantamento ou incdbmodo sobre um tema ou fato ocorrido (insight de uma nova
historia);

2) Personagens ficticios que nascem a partir de personagens sociais (amigos,
familiares, conhecidos e estranhos);

3) Pesquisa sobre o tema em foco (Internet, midia eletrénica e impressa, bibliografia
especializada na temética e entrevistas informais com pessoas envolvidas no assunto);

4) Escolha do meio de comunicacdo em que essa histdria sera contada (televiséo,
video e cinema).

As duas primeiras etapas (personagem e tema) podem surgir em posigdes alternadas.
Algumas vezes a personagem nasce primeiro, outras é a histéria que surge como um prisma,
uma idéia que brota de forma geralmente imprevisivel: a chegada desavisada da inspiracao.
Nessa hora magica para a criacao, o critico e escritor Artur da Tavola em seu artigo Reflex@o
sobre o ato de escrever indica como se deve proceder para aproveitar 0s momentos Gnicos em

que surge uma idéia:

Imperdoavel, em quem é dotado do dom da palavra, sera deixar escapar as
vivéncias, idéias, temas, e ndo fixar a percep¢do luminosa, nos raros
momentos em que esta ocorre. As inspiracfes raramente retornam da
mesma maneira. Muitas vezes desaparecem no fluxo incessante e
maravilhoso da mente. Cada percepcdo luminosa pertence a um
envolvimento peculiar e a momentos mentais que ndo se repetem. Pode, até,
retornar sobre outras formas, adiante. Podem, ademais constituir obsessoes
do repertério de vivéncias internas de cada um. Porém nunca retornam da
mesma maneira. Para um escritor, € imperdoavel o desperdicio, o deixar
passa-las. O inconsciente recolhe, avido, o que deixou emergir e ndo foi
devidamente aproveitado®.

Sabendo aproveitar os raros momentos de inspiracdo bem descritos por Tavola, o
proximo passo é 0 menos poético, entretanto € o que da sustentacdo e contetdo para que o
escritor possa escrever sem hesitar, perder a verossimilhanca ou mesmo cair na incredulidade

de seu publico. O autor estadunidense de livros sobre roteiros®, Syd Field, considerado o

ZOTAVOLA, Aurtur. Reflexdo sobre 0 ato de escrever. Disponivel em:
http://www.gargantadaserpente.com/artigos/artur_tavola7.shtml. Acesso em: 13 de julho de 2008.

21 Atualmente existem muitos manuais ensinando a escrever roteiro para a televisio e para o cinema, inclusive,
muitas publicacdes brasileiras. O roteirista Jodo Carlos Maciel, autor do manual de roteiro O poder do climax,
orienta que, em geral, os livros desse género sdo muito parecidos e que a maioria baseia-se na estrutura
dramatica tradicional criada por Aristételes, ou seja, construgdo de tramas lineares que contenham comego, meio
e fim. Maciel ja participou de um curso ministrado por Syd Field, no qual o professor de roteiro disse ndo ser
necessario para escrever bem conhecer uma vasta bibliografia sobre o tema. Para Field, quem quiser ser roteirista


http://www.gargantadaserpente.com/artigos/artur_tavola7.shtml
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guru em apontar problemas e solugdes nas histérias hollywoodianas, explica que os roteiristas
gue escrevem sem uma pesquisa prévia sobre o tema, ndo conseguem ultrapassar as 30
paginas de um roteiro cinematografico, que possui entre 150 e 200 paginas. Em geral,
desistem por ndo ter contetido e, consequentemente, ndo sabem que rumo dar a historia e as
personagens. “Pesquisas lhe dao idéias, sensibilidades para as pessoas, situagdes e locais.
Permite que vocé adquira um grau de confianga, de maneira que fique sempre no controle de
seu assunto, operando por escolha, ndo por necessidade ou ignorancia”, reflete Field®,

Por meio da pesquisa, tem-se 0 controle do conteddo discutido na historia e tornar-se
mais facil compreender qual meio de comunicacdo audiovisual (televisdo, cinema e video)
atende melhor a histéria a ser criada, e é nesse item que finalizo meu processo de “pré-
escrita”, 0 Unico que, efetivamente, € muito particular aos roteiristas e deve ser decidido no
ato da criacdo da trama por implicar decisivamente na construcdo da mesma. Cada meio de
comunicagdo tem sua l6gica propria de construcéo de narrativa que precisa ser dominada pelo
autor para que o roteiro seja bem escrito e funcione em sua totalidade quando for gravado.
Nessa rapida digressdo encontram-se muitas questdes que serdo desenvolvidas ainda nesta
secdo. Por hora, € importante comecar as reflexdes sobre roteiro.

De forma bem simplista pode-se definir o roteiro como o desenvolvimento de um
enredo dentro de uma técnica determinada (criacdo para televisao, cinema e video). Syd Field
define o roteiro como “uma histéria contada em dialogos e descri¢des, localizada no contexto
da estrutura dramética”®. O experiente roteirista brasileiro Doc Comparato concorda com
Field e acrescenta uma reflexdo que serve como ponto de partida para esta se¢do: “ [...] O
roteiro é o principio de um processo visual e ndo um final de um processo literario”?*. Esse
titulo de “etapa inicial” do processo de produgdo de uma obra audiovisual conferido ao roteiro
por Comparato € compartilhado por outros especialistas, como Jean-Claude Carriére, que traz

para a analise uma outra discussdo: a efemeridade de um enredo escrito para o audiovisual:

O roteiro representa um estado transitorio, uma forma passageira destinada a
desaparecer, como a larva ao se transformar em borboleta. Quando o filme
existe, da larva resta apenas uma pele seca, de agora em diante inutil,
estritamente condenada & poeira. (...) Pois o roteiro significa a primeira forma
de um filme. E quanto mais o proprio filme estiver presente no texto escrito,
incrustado, preciso, entrelacado, pronto para o vbéo como a borboleta, que ja

deve escrever roteiro, escrever muito, reescrever quantas vezes for necessaria, dedicando-se com muito empenho
ao oficio da escrita. (MACIEL, Jodo C. O poder do climax. Sdo Paulo: Alameda, 2006. p 20.)

22 FIELD, Syd. Manual do roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 1994. p 13 a 15.

2 FIELD, Syd. Como resolver problemas de roteiro. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002. p.1.

2 COMPARATO. Da criag&o ao roteiro. p.20.
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possui todos 0s 0rgdos e todas as cores sob a aparéncia de larva, mais a alianca
secreta (...) entre o escrito e o filme tera chances de se mostrar forte e viva.?

Realmente, o roteiro é o ponto de partida para a producdo de uma ficcdo a ser
encenada para o0 cinema ou para a televisdo. A propria estrutura desse texto ndo favorece a
uma leitura fluida para um leitor comum, ou seja, que desconheca a linguagem técnica dos
meios de comunicacao audiovisuais. Trata-se de um texto repleto de sinais e de canais abertos
de didlogos com uma equipe, que o usara como “instrumento” de trabalho, como um guia para
a realizacdo das gravacdes. Como € escrito com o objetivo de ser “mostrado” para o
espectador, é possivel pensar que o roteiro ndo tem vida independente. Ndo consegue ter
sobrevivéncia artistica caso ndo seja gravado e, assim, apresentado ao publico.

Essa interdependéncia com todas as etapas de producdo de uma ficcdo
cinematogréafica/televisiva exige grande habilidade do escritor no que se refere ao
entendimento da rotina produtiva do meio para qual esta escrevendo sua histéria. Para criar
uma trama de qualidade, o roteirista tem que ser criativo, entender a dialética de construcao da
dramaturgia, compreender a linguagem do meio de comunicacdo para qual se destina a sua
ficcdo, saber criar em parceria (criacdo coletiva), aguentar a pressdo de prazos curtos e ainda
estar preparado as criticas, geradas de forma mais ampla, visto que a sua histéria € mostrada
para um publico extenso e bastante heterogéneo. Para David Howard e Edward Mabley, o
roteiro € uma das formas mais dificeis e mal compreendidas da literatura, principalmente pelo
fato do roteirista ter o desafio de se comunicar com toda a equipe envolvida na producéo da
obra e ainda estar atento a complexidade da construcdo da histéria e a possivel recepcdo do

seu publico.

Ao roteirista cabe bem mais do que a elaboragdo de didlogos. Na verdade,
essa parte da tarefa acaba até sendo o menor dos problemas. O conceito
com que todo o roteirista deve lidar é o da visdo fundamental da seqliéncia
de eventos, e isso inclui ndo so6 os dialogos ditos pelos atores como também
a atividade fisica que exercem, o ambiente que 0s cerca, 0 contexto no qual
a histéria se desenrola, a iluminacdo, a musica, os efeitos sonoros, 0s
figurinos, além de todo o andamento e ritmo da narrativa®.

Ainda de acordo com as idéias de Howard e Mabley, a escrita do roteiro exige que o

escritor produza uma historia multisensorial, que desperte os sentidos do telespectador e

» CARRIERE, Jean-Claude; BONITZER, Pascal. Préatica do roteiro cinematografico. S&o Paulo,

Editora JSN, 1996. p. 11.

26 HOWARD, David; MABLEY, Edward. Teoria e pratica do roteiro: um guia para escritores de cinema e
televisdo. Traducdo Beth Vieira, 3° ed. So Paulo: Globo, 2002. p. 30.
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potencialize o olho da camera, a linguagem da televisdo. Conhecer, mesmo que de forma
basica, o funcionamento e a técnica televisiva “ajuda” no processo criativo de uma obra
audiovisual e facilita o trabalho de toda a equipe de producdo (do diretor ao editor de
imagens). As possibilidades e impossibilidades de realizacdo de uma cena, por exemplo,
podem ser melhor vislumbradas pelo roteirista que entende a construcdo da narrativa
televisiva.

O que muitas vezes acontece na pratica da producdo televisiva, inclusive, é a
migracdo®’ de uma area de atividade para outra algumas vezes bem distinta. Quando me
graduei, por exemplo, em jornalismo, em 1998, trabalhei na TV Bahia (afiliada da Rede
Globo e pertencente ao grupo Rede Bahia) como assessora de imprensa e repdrter. Dois anos
depois, migrei para producdo do nucleo de entretenimento da Rede Bahia, especificamente
para coordenar a producdo de programas da TV Salvador (canal misto UHF - aberto). Nessa
emissora, aprendi a produzir entretenimento, roteirizar e dirigir programas. O interesse pelo
roteiro de teleficcdo chegou através do curso de especializacdo em roteiro de TV e video
realizado entre 2003 e 2005. Apos a conclusdo do curso, percebi que dominava a linguagem
audiovisual, a técnica de elaboracdo de roteiro, mas precisa ter mais intimidade com a
dramaturgia, o que justifica minha feliz escolha pelo mestrado na Escola de Teatro da
Universidade Federal da Bahia. Era necessario entender a l6gica de construcdo de uma
histéria encenada (a natureza do drama, principais dramaturgos e tracos estilisticos) e
aumentar o meu repertdrio literario para criar possiveis dialogos entre meus roteiros e as
grandes obras escritas durante séculos de criacdo dramatica para o teatro.

Escrever teleficcdo exige do roteirista o conhecimento em duas areas de estudo:
dramaturgia (teatro) e televisdo (comunicacdo social). Quando ndo se tem o dominio de
alguma delas, o roteiro certamente trara problemas que serdo sinalizados durante o processo
de gravag¢do. Doc Comparato lembra que “o trabalho do roteirista ndo se baseia apenas no
talento de escrever e criar, mas também na capacidade para colocar seu trabalho num caminho
adequado de producdo”?®. Por outro lado, é insuficiente o dominio da técnica quando nio se

sabe escrever uma trama com o0s ingredientes que ela necessita para nascer em toda sua

2" Poucas pessoas sabem que o escritor de telenovelas Manoel Carlos comegou sua carreira como ator e diretor
nas extintas TV Tupi e TV Excelsior, na década de 50. Dirigiu e produziu programas como a Familia Trapo,
exibida na Rede Record no final dos anos 1960, Esta Noite se Improvisa, O Fino da Bossa (com Elis Regina) e a
primeira fase do Fantastico, entre 1973 e 1976. Em 1978 escreve sua primeira telenovela: Maria, Maria, seguida
por A Sucessora, ambas adaptacOes literarias, com grande sucesso. A partir de entdo, dedica-se a arte de
escrever roteiros para telenovelas.

8 COMPORATO. Da criagéo ao roteiro. p. 38.
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completude: estrutura bem definida (comego, meio e fim); apresentacdo de problema /
conflito; personagens que causem empatia / identificagdo com o publico.

Essa preocupacdo em alinhar harmonicamente a linguagem televisiva com a
dramaturgia, o que convencionalmente vem se chamando de teleficcdo ou teledramaturgia, foi
sendo amadurecida e experimentada depois do surgimento do video tape no final da década de
1950, que possibilitou a gravacdo dos programas, melhorando a qualidade técnica e
diminuindo cada vez mais os improvisos. A primeira década de criacdo de ficgbes para
televisdo®® foi marcada por escritores vindos principalmente do teatro. Esses dramaturgos
aprenderam a contar historias encenadas nos palcos, levando o know how teatral para a
televisdo, a exemplo de Oduvaldo Vianna Filho (1° versdo da série A Grande familia), Dias
Gomes (telenovela e série O bem amado, respectivamente, 1973 e 1980-1984) e Lauro César
Muniz (telenovela O Salvador da Patria/ 1989 e minissérie Chiquinha Gonzaga/ 1999).
Nesse periodo inicial da televisdo, quem ndo veio do teatro, veio do radio, como aconteceu
com Janete Clair, considerada uma das grandes autoras de telenovelas brasileiras.

Com a profissionalizacdo do mercado televisivo e o crescimento da teledramaturgia
impulsionado principalmente pelo sucesso das telenovelas brasileiras (nos primeiros 20 anos
de atividade desse meio de comunicacdo), profissionais de diversas areas arriscam em
escrever para a televisdo. Comecaram a surgir, no Rio de Janeiro, no final da década de 70,
algumas oficinas de criacdo de roteiros para TV, como a do roteirista Leopoldo Serran®, que
ensinou as técnicas dessa arte para o jornalista Aguinaldo Silva e 0 médico Doc Comparato,

ambos tornaram-se grandes autores de teleficcdo e sdo referéncias para novos escritores.

2 A televisdo foi introduzida no Brasil em abril de 1950 com a extinta TV Tupi de S&o Paulo. Nesse periodo ja
existia no pais um trabalho fortalecido e reconhecido pelo publico no radio, no cinema e principalmente no teatro
- 0 qual aproveitava de certa tradigdo ¢ maturidade tendo em vista sua maior “longevidade” em relagdo aos
meios de comunicacdo anteriormente citados. A grande maioria dos profissionais que migrou para os bastidores
televisivos veio das emissoras de radio, do cinema e dos palcos teatrais, transito determinante para o surgimento
da programac&o da TV nacional.

30 Leopoldo Serran escreveu roteiros de muitos filmes. O primeiro foi Ganga Zumba, rei dos Palmares (1963),
em parceria com Carlos Diegues, com quem voltaria a trabalhar nos roteiros de A grande cidade (1965) e Bye
bye Brasil (1979). Para o diretor Bruno Barreto escreveu os roteiros de A estrela sobe (1974), Dona Flor e seus
dois maridos (1976, o recordista de publico do cinema brasileiro), Gabriela, cravo e canela (1982), Amor
bandido (1978) e O que é isso, companheiro? (1996), que concorreu ao Oscar de melhor filme estrangeiro. Para
Arnaldo Jabor, escreveu Tudo bem (1978) e Eu te amo (1980). Entre as tramas de inspiragdo policial estdo
Republica dos assassinos (1979), de Miguel Faria Jr., Faca de dois gumes (1989), de Murilo Salles, e O dia da
caca (2000), de Alberto Graga. Em 1995 iniciou nova parceria com Fabio Barreto, para quem escreveu O
quatrilho (1995), que também representou o Brasil no Oscar, e A paixao de Jacobina (2002). Em 2003 escreveu
o roteiro de Onde anda vocé  (2004), de Sérgio Rezende. Disponivel — em:
http://www.filmeb.com.br/quemequem/htmI/QEQ _profissional.php?get_cd_profissional=PE285. Acesso em: 10
de julho de 2008.



26

Apesar da profissdo roteirista® estd ganhando reconhecimento no mercado de
trabalho, no meio académico esse movimento de identificacdo ainda é timido quando se trata
da regido norte e nordeste. Para citar um exemplo, a Faculdade de Comunicacéo e a Escola de
Teatro ndo possuem uma disciplina, em suas respectivas grades curriculares, voltada para o
processo de criagdo de um roteiro para teleficgdo. O curioso dessa constatacdo é que grande
parte dos novos roteiristas, assim como os veteranos, também séo oriundos do jornalismo e do
teatro. Alguns fazem cursos especializados, como foi 0 caso do jornalista Aguinaldo Silva.
Essas reflexdes sobre a préatica da escrita para a televisdo ajudam o escritor a entender como
acontece a rotina produtiva de roteiro para uma teleficcdo diéria, semanal ou quinzenal.

Uma das primeiras licdes que aprendemos é: escrever para a televisdo ndo é um
processo solitario, principalmente quando o roteirista esta envolvido numa estrutura de
producdo de uma empresa televisiva. Nessa situacdo, o profissional pode ocupar o cargo de
roteirista, assistente de roteirista e roteirista final. Independente de sua funcdo, ele estara
criando em grupo, discutindo as idéias e reescrevendo sua prépria historia a partir das criticas
do coordenador de roteiro ou roteirista final. Na maioria das vezes o texto escrito pelo
roteirista passa por muitas mudancas realizadas pelo seu supervisor de redacdo, que tem total
liberdade de modificar a histdria. A roteirista de telenovelas Duba Elia enfatiza que o trabalho
criativo em grupo exige muita interacdo entre a equipe e, principalmente, controle da vaidade

artistica e “autoral”:

Criar sozinho exige talento, dedicagdo, persisténcia, concentracdo, etc, etc...
Criar em grupo exige, além disso tudo, desprendimento e generosidade.
Criar em equipe também significa pensar com a cabeca do outro, tornar-se
uma espécie de camaledo da escrita. Deixar 0 ego na prateleira e tornar-se
parte do grupo ndo é uma tarefa facil quando se escreve um roteiro. De
quem € a idéia? Como continuar criando junto se vocé acha que a idéia
escolhida pelo grupo (ou pelo chefe) é ruim? Como criar junto de alguém
que ndo é seu melhor amigo? Qual a melhor relagcdo com o chefe da equipe?
S&o milhares de perguntas possiveis®.

31 Os roteiristas nos Estados Unidos sdo profissionais bastante respeitados, principalmente em televisdo, por
serem imprescindiveis para a manuten¢do dos lucros exorbitantes dos canais televisivos estadunidenses. A
classe comegou a ser organizada ainda na década de 50 com a criagdo da Writers Guild of América, WGA - uma
Unica agéncia que atende todos aos profissionais de cinema, radio e TV nos Estados Unidos. No Brasil, 0s
roteiristas comegam a ser reconhecidos pela importancia no processo de producao nos Gltimos 20 anos e s6 em
2000 foi fundada a Associacdo Brasileira de Roteiristas Profissionais de TV, Cinema e outros Meios de
Comunicacdo (ARTV), a qual representa todos os escritores associados a ela. Veja o site: http://www.artv.art.br.
Acesso em: 06 jul. 2008.

2 DUBA, Elia. Trabalho em equipe. Disponivel em:
http://www.ar.art.br/informateca/escritos/estudos/equipe.htm. Acesso em: 11 de julho de 2008.
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Encontrar uma equipe harmdnica para atender a demanda intensa de producdo de um
seriado € um desafio para um coordenador de roteiro. Por isso, algumas empresas de
comunicacdo realizam oficinas de capacitacdo para direcionar (formatar) novos roteiristas a
atuarem num programa especifico. Nesses cursos profissionalizantes, os candidatos aprendem
as técnicas de elaboragdo do roteiro e também escrevem em grupo para exercitar e
desenvolver sua capacidade de criar com um parceiro ou colega, mesmo que ndo tenha muita
afinidade ou aproximacéo profissional.

Essas oficinas de formacdo de roteiristas realmente ajudam a encontrar talentos e
“catequiza-los” a criarem roteiros em grupo para um programa televisivo. Afirmo com
veeméncia por ter sido convidada em janeiro de 2008 a realizar um curso de formacéo de
novos roteiristas para a série de teleficcao infantil “Abrakaban” (inédita). Participei também
do processo de selecdo desses candidatos e é valido dizer que dos 40 inscritos, foram
escolhidos dez: dois profissionais sdo romancistas infantis, seis pertencem a area de teatro
(atores e dramaturgos) e os outros dois sdo graduados em comunicacéo social, sendo um deles
especializado em roteiro de tevé e video. A maioria ndo tinha experiéncia em escrever sob
encomenda®®, nem compartilhar a criacéo da trama com um ou mais colega.

As habilidades e competéncias de cada participante dessa oficina foram evidenciadas
durante os exercicios de criacdo realizados nos encontros. Ha roteiristas, por exemplo, que
visualizam muito rapidamente a estrutura geral de uma historia, mas ndo tem facilidade em
escrever bons dialogos e vice-versa. O que todos tinham em comum era a criatividade a flor
da pele. Com essa inventividade, criaram em dupla e em trios, desde a story line (resumo da
historia) até o roteiro. Algumas duplas funcionaram muito bem, mas outras néo tiveram uma
sintonia harmoniosa, prejudicando o resultado final do trabalho. Quando questionei sobre o
trabalho em dupla, todos foram unanimes em dizer que tinha sido uma 6tima experiéncia, mas

que exigiu, principalmente, humildade em aceitar o ponto de vista do colega em detrimento

33 E muito comum em televis&o, o roteirista ser convidado a escrever sobre uma histéria encomendada, ou seja,
0 produtor j& traz uma idéia concebida da trama que ser& desenvolvida pelo escritor. Geralmente os pedidos sdo
adaptacGes de romances consagrados, filmes ou pecas de teatro. Acontece também de diretores ou outro
profissional da equipe televisiva perceber que existe uma demanda para um publico especifico, ou seja, um
momento oportuno para contar uma histéria de época, uma trama rural, enfim a televisdo, principalmente a
comercial, busca atender os desejos e as exigéncias de sua audiéncia. Entdo, se o departamento comercial
perceber que nesse momento hd muitos telespectadores infantis assistindo a telenovela das 18:00 horas,
certamente o roteirista receberd a encomenda de uma trama que envolva criangas, aventuras, humor e magica. A
dramaturga e roteirista Renata Pallottini inicia o seu livro Dramaturgia de televisdo esclarecendo que ndo ha
problema em criar a partir de uma idéia alheia e revela que ja escreveu histérias sob essas condi¢@es. A autora
faz um alerta para os escritores evitarem escrever sobre uma obra que ndo lhe agrada. “ [...] ndo aceite trabalhar
sobre historia e personagens que ndo falem & sua imaginagdo... a ndo ser que 0s motivos sejam muito fortes”.
(PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia de Televisdo. S&o Paulo: Moderna, 1998. P. 17 e 18.)
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do seu préprio olhar sobre a trama. Percebi que estavam muito preocupados com a questdo
autoral, ou seja, no reconhecimento da criacdo individual do roteiro. Ao final da oficina,
depois dos conflitos temporariamente resolvidos, o grupo entendeu que estava somando,
complementando as habilidades individuais. Sobre essa concluséo a roteirista Elia Duba tem

uma reflexdo bem otimista:

Formar uma equipe de roteiristas que consiga somar talentos e experiéncias
para produzir uma obra de ficcdo € mais ou menos como criar um génio da
dramaturgia. Porque os talentos somados geram idéias melhores, as
experiéncias somadas ddo embasamento a estas idéias e o embate de
opinides diminui as possibilidades de erro. Sem falar na grande capacidade

de memdria disponivel numa equipe pois, sem dlvida, a memoria € um
grande aliado de quem pretende criar estérias®.

Em geral, grande parte dos novos roteiristas tem apego as suas idéias e sente
dificuldade em interiorizar o “espirito televisivo” de equipe, que implica num trabalho feito a
muitas maos e com muitas cabecas. Para conseguir acompanhar o ritmo produtivo de uma
teleficcdo, como um seriado semanal, é preciso uma equipe de Varios roteiristas escrevendo 0s
episédios, o que possibilitara o cumprimento dos prazos de gravacdo e evitard que 0S
escritores figuem sobrecarregados e, consequentemente, cansados para criarem novas tramas
diariamente. Syd Field® lembra que os seriados estadunidenses s&o escritos por um grupo de
roteiristas formado por entre cinco a dez pessoas por episodio. O escritor alerta que antes de
comecar 0 processo colaborativo (escrita coletiva) é importante atentar para trés questdes
bésicas: estabelecer as regras da colaboracdo; preparar-se devidamente para escrever o roteiro
(pesquisas prévias); e por ultimo, ndo adiar, escrever mesmo.

No Brasil o processo da escrita colaborativa foi sendo adotado pelas emissoras
televisivas na medida em que as teleficgbes ganharam mais espago na programacao e a rotina
produtiva tornou-se mais intensa. Até a década de 80, por exemplo, as telenovelas eram
escritas por um sé autor, mas com o aumento de capitulos e a maior complexidade na logistica
de gravagdo (crescimento de locacOes, efeitos especiais, cenas mais curtas e em maior
guantidade), foi necessario aumentar o numero de escritores (em média cinco profissionais)
para dar conta da producéo diéria. O experiente teledramaturgo Lauro César Muniz conta que
desistiu de escrever telenovelas por considerar o atual processo industrial adotado pelas

emissoras prejudicial ao enredo. Para ele o ideal € que a novela tenha um autor (criador) e

% DUBA, Elia, op. cit.
% FIELD, Syd. Manual do roteiro. p 197.
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dois colaboradores, caso o roteirista principal tenha algum tipo de doenga existem pessoas que
podem substitui-lo com propriedade®.

E bem verdade que a producdo coletiva nos seriados brasileiros aconteceu de
forma diferenciada em relacdo a telenovela. Muitos projetos de séries brasileiras ja nasceram
numa discussdo coletiva. O diretor da Rede Globo Daniel Filho conta que as series Malu
Mulher, Carga Pesada e Plant&o de Policia foram criadas no final de década de 1970 por um
grupo de dramaturgos muito talentosos: Dias Gomes, Gianfrancesco Guarnieri, Leopoldo
Serran, Aguinaldo Silva e Doc Comparato®. Juntos discutiram a linha dramatica geral de cada
seriado e definiram as duplas que se responsabilizariam pela rotina de criagdo de cada um. Ja
naquele periodo, alguns desses programas foram escritos por muitos roteiristas convidados
gue ndo pertenciam diretamente a equipe, a exemplo de Malu Mulher gue teve seus episédios
também escritos por Renata Pallottini e Euclydes Marinho. Esse rodizio criativo era possivel
por ndo haver, naquela época, um rigor em garantir continuidade dramatica as séries, ou seja,
no episddio 5 Malu (protagonista) comegava um namoro, no episddio 6 ela estava sozinha e
ndo havia justificativa alguma para o publico do paradeiro do namorado do episodio anterior.

Para manter a producdo semanal da série A Grande familia, exibida pela Rede
Globo, quinta-feira, 22:00h, ha uma equipe fixa de seis roteiristas e trés redatores finais, que
também produzem roteiros. No total, s&o nove escritores criando historias independentes a
cada episddio, no qual o tema é mostrado e resolvido numa Unica apresentacdo. Existe uma
preocupacdo do roteirista em garantir uma linha dramatica a ser evoluida durante a
temporada, por isso € importante uma equipe fixa que conheca essa progressdo da trama.

Os conflitos referentes a autoria do roteiro, que ja se iniciam na propria criagdo do
texto e ganham maior evidéncia quando acontece a etapa de gravacdo. Na maioria das vezes,
0 roteiro sofre modificagdes feitas pelo diretor no momento das gravacoes e pelo ator quando
interpreta o personagem, acrescentando a ele um “toque pessoal” (s6 os mais experientes 0
fazem). N&o me parece propriamente um problema, se entendemos que o roteiro € o ponto de
partida para todo o processo da teleficcéo.

Quando o texto sai das maos do roteirista e passa por muitos olhares, é natural que
haja um dialogo, uma interface entre o restante da equipe e a historia roteirizada. A espinha
dorsal da trama deve ser mantida em toda sua integridade para ndo perder o sentido da
historia, mas algumas pequenas mudangas, como por exemplo de uma locagdo, sdo

necessarias por questdes de tempo e verba (logistica de producéo). David Howard e Edward

% REWALD, Rubens. Caos: Dramaturgia. S3o Paulo: Perspectiva/Fapesp, 2003. p 90.
¥ REWALD, Rubens , op. cit. p. .
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Mabley comparam o roteirista ao dramaturgo, dizendo que ambos ndo devem esperar “ver”

seu roteiro (peca) encenado fielmente:

Sdo muito semelhantes as circunstancias de um roteirista, obrigado a
entregar sua ‘“crianca” para que outros interpretem, montem, criem e
exponham ao publico aquela sua visdo ternamente acalentada.
Considerando-se todos 0s estagios que separam um roteiro final da primeira
exibicdo do filme resultante daquele trabalho, € espantoso que ainda
permaneca intacta alguma coisa da visdo original do roteirista. Mas,
permanece porque o bom roteirista v& a producdo em sua totalidade,
comunicando-se com todos os que colaboraram no processo e, acima de
tudo, permanece sintonizado com o que deve ser comunicado ao publico e
quando isso deve ser revelado para surtir efeito e obter méaximo impacto®.

E imprescindivel que o roteirista mantenha uma boa relagdo com toda equipe,
principalmente com o diretor, que é o profissional responsavel em colocar o roteiro em prética
e em mostrar para o telespectador “como” a historia sera contada. O olhar, as escolhas do que
sera mostrado em cada cena compete ao diretor, por isso, quanto mais estreita for a relacdo do
roteirista com a direcdo da obra, melhor sera o resultado final. Na televisdo, é muito comum
que alguns escritores escolham os seus diretores e vice-versa, devido a afinidade na realizacdo
do trabalho. Mas, como essa dobradinha nem sempre é possivel, 0 melhor é que o roteirista
elabore o roteiro o mais objetivo e claro possivel para que ndo haja problemas de
interpretacdes ou duvidas na leitura do texto.

De acordo com Doc Comparato® existem vérios formatos de roteiro, sendo importante
estabelecer a diferencga entre “roteiro literario” e “roteiro técnico”. O primeiro possui todos os
detalhes importantes para a descricdo das cenas, a acdo dramatica e os didlogos, sem indicar
“excessivamente” plano de gravacao, iluminagdo, trilha sonora, etc. J4 o segundo é repleto de
indicacdes para a dire¢do, mostrando como a historia deve ser mostrada, ou seja, gravada pela
equipe. Em geral, recomenda-se que o roteirista adote o modelo literario para ndo invadir o
espaco criativo do diretor, que prefere receber um roteiro isento de marcagdes técnicas para
que ele mesmo possa fazer suas escolhas de direcéo.

O roteiro é formado por descricdes minuciosas de acfes dos personagens em cada
cena, pelos dialogos e pelas rubricas, que sdo indicagGes para o ator (estado emocional da
personagem) e para o diretor (quando o roteirista quer chamar atencdo em algo importante de

ser mostrado para a construgdo da cena). As rubricas abrem um dialogo entre o roteirista e 0s

*® HOWARD, MABLEY. Teoria e pratica do roteiro. p. 31 e 32.
% COMPARATO, Doc. Da criac8o ao roteiro. p28
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atores, mas deve ser utilizada apenas em situacdes que ndo sdo Obvias em relacdo ao
comportamento do personagem. Nem todas as pessoas, por exemplo, choram em
circunstancias de medo, contudo se o personagem da histéria chora, deve-se dar essa
indicacdo ao lado da fala em que segue o choro.

De uma forma bastante generalista, pode-se afirmar que um dos grandes desafios do
roteirista é exteriorizar o mundo interior do personagem através de seu comportamento,
atitudes, gestos e ndo apenas atraves de seus dialogos, que € a escolha mais comum na ficgédo
televisiva, entretanto € a opcdo mais preguicosa sob o ponto de vista dramatirgico. Os
escritores Howard e Mabley acrescentam que “encontrar agdes que revelem emocgdes
interiores complexas é uma das tarefas mais dificeis que um roteirista enfrenta, mas é ai que

, . s e . , . 40
esta a diferenga entre uma historia que funciona e outra que s6 fala em funcionar”™.

1.1. A DRAMATURGIA NA COMPOSICAO DO ROTEIRO

No século XX, expandiram-se as possibilidades de veiculagéo e
0s campos de realizacdo da pratica dramaturgica, através do radio, TV,
cinema, publicidade e jogos de computador do tipo RPG. Por outro
lado, o palco abriu-se para outros géneros de textos, revitalizando-se
através do uso de elementos épicos e liricos. Assim, 0 casamento
monogamico que existiu durante séculos entre o drama (texto
dramatico) e o teatro conheceu um divércio que revelou a autonomia
dessas artes|...]

Cleise Mendes, anotagdo em aula.

Durante séculos a dramaturgia esteve intimamente ligada ao teatro, configurando uma
relacdo de interdependéncia que se desfez com as novas possibilidades surgidas com o radio,
0 cinema, a televisdo e, mais recentemente, com os jogos de computador e RPG. Portanto,
mediante 0s meios de comunicagdo surgidos no século XX, a dramaturgia pdde conquistar sua
autonomia poética, passando a ser realizada além dos palcos teatrais. A sua importancia da
como obra artistica independente da sua realizacdo através dos atores, diretor, maquiador e

toda equipe de producdo.

“ HOWARD, MABLEY. Teoria e préatica do roteiro. p 62.
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Refletir sobre o texto dramatdrgico, é antes de tudo pensar em qual campo de estudo
esta localizada a dramaturgia. Ela € um género literdrio assim como o épico e o lirico. Os trés
configuram as formas de expressdao do escritor em relagdo a sociedade e a sua prépria
subjetividade. Cada género é formado por tracos estilisticos prdprios e caracteristicas que
delineiam claramente suas narrativas. Anatol Rosenfeld*’ esclarece que as obras nunca sdo
inteiramente puras. Um drama, por exemplo, pode conter elementos inerentes ao épico. O
dialogo entre os géneros esta susceptivel as tendéncias historico-culturais da sociedade.

O género lirico € a mais subjetiva das narrativas. O poema, o lirismo materializado,
expressa um estado emocional, o mundo interior. A voz central exprime um estado de alma e
o0 traduz mediante os versos. De acordo com Rosenfeld “a lirica tende a ser a plasmagdo
imediata das vivéncias intensas de um Eu no encontro com o mundo, sem que interponham

. . Lo L. 42.
eventos distendidos no tempo (como na Epica e na Dramatica)” ™.

[...] Este geralmente n&o exprime os préprios estados de alma, mas narra 0s
de outros seres. Participa, contudo, em maior ou menor grau, dos seus
destinos e esta sempre presente através do ato de narrar. Mesmo quando 0s
préprios personagens comecam a dialogar em voz direta é ainda o narrador
que Ihe d& a palavra, lhes descreve as reag@es e indica qual fala, através de
observagoes como “disse Jodo”, exclamou Maria quase aos grito, etc®,

Ja o género dramatico apresenta o universo ficcional como se estivesse autbnomo de
seu autor e da interferéncia de qualquer sujeito, seja épico ou lirico. Na concepc¢do de Hegel
ele reline a objetividade da epopéia com o principio subjetivo da lirica tendo em vista que
mostra 0 mundo da ficcdo como se fosse real de forma muito objetiva, ao mesmo tempo em
que é mediado pela interioridade dos sujeitos (personagens) **. Rosenfeld explica com clareza

a visdo de Hegel:

[...] Vemos, pois, na dramatica, uma agdo estendendo-se diante de nds, com
sua luta e seu desfecho (como na Epica); mas a0 mesmo tempo vemo-la
defluir atualmente de dentro da vontade particular, da moralidade ou
amoralidade dos caracteres individuais, 0s quais por isso se tornam centro
conforme o principio lirico. Na dramética, portanto, ndo ouvimos apenas a
narracio sobre uma acdo (como na Epica), mas presenciamos a acio
enquanto se vem originando atualmente, como expressdo imediata de
sujeitos (como na Lirica)™®.

* ROSENFELD, Anatol. O teatro Epico. Editora Perspectiva. 1985. P. 21.
42 H
Ibid., p. 22.
* Ibid., p. 24. )
* ROSENFELD, Anatol. O teatro Epico. p. 28 e 29.
** Ibid. p.30.
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A auséncia de um narrador na dramaturgia implica uma série de consequiéncias que
definem os tracos estilisticos desse género, bastante aproximado das normas Aristotélicas. O
filésofo grego escreveu h& mais de dois mil anos a obra A poética, um verdadeiro tratado com
reflexes sobre a arte poética, sobretudo, a poesia dramatica e a poesia épica. Por isso suas
reflexdes e idéias sobre a arte literaria estdo presentes em todos 0s manuais de criacdo de
roteiro, servindo como base para a iniciagdo ao universo da dramaturgia. No capitulo VI, Da

tragédia e de suas diferentes parte, Aristoteles diz:

[...] A tragédia é a imitacdo de uma agdo importante e completa, de certa extenséo;
num estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas,
segundo as partes; acdo apresentada, ndo com ajuda de uma narrativa, mas por
atores, e que, suscitando a compaixdo e o terror, tem por efeito obter a purgacdo
dessas emocdes*®.

A imitacdo de uma acdo (personagens) pensada por Aristoteles na tragédia tornar-se
um dos pontos principais a definir a natureza do drama, que no significado etimoldgico quer
dizer “acd0”. E ¢ realmente através da acdo que os eventos dramaticos sdo construidos e
apresentados ao espectador. A dramaturga Cleise Mendes aprofunda a discussédo refletindo
que o género dramatico € muito envolvente, pois imitando a acdo através da linguagem, faz
com que a linguagem desaparega transformada em acdo, assim “parece”, aos olhos do
pUblico, uma quase substituicdo da realidade®’. A dramaturga continua sua analise partindo da

compreensdo da linguagem orientada a dramaturgia:

O que o texto dramatico exibe de forma mais nitida que outras formas
literarias € uma metéafora cénica construida pelos varios niveis de sua
estrutura basicamente verbal: sdo as falas que desenham a personagem e
simultaneamente promovem a agdo. Para isso € necessario que a propria
linguagem tenha no drama uma funcédo especifica, uma funcdo dramatica
propriamente dita, que ndo se pode descrever sendo pelo recurso a uma
combinacao das fungdes conhecidas em outros contextos expressivos*®.

¢ ARISTOTELES. A arte poética.Sao Paulo: Editora Martin Claret, 2004. p 35.

* MENDES, Cleise Furtado. As estratégias do drama. Salvador: Centro Editorial e Didatico da UFBA, 1995. p
29.

*8 Ibid., p. 31.
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A acdo dramatica € um dos temas mais discutidos no campo das Artes Cénicas e é
também uma reflexdo recorrente entre os autores do roteiro de teleficcdo e cinema. O primeiro
esclarecimento a ser feito € que a acdo vai muito além de um movimento fisico, das atitudes
das personagens. A pesquisadora e dramaturga Renata Pallottini diz que para entender a

estrutura do drama é necessario compreender que 0 personagem é um determinante da acao:

(...) a acdo deflui do conflito; duas posi¢Bes antagbnicas, uma vez colocadas
dentro de uma peca, onde serdo defendidas, pelas palavras, sentimentos,
emocOes, atos dos personagens que tomardo atitudes definitivas em
consequiéncia de suas posicOes, acabardo fatalmente por produzir acéo
dramatica®.

Na construcdo da personagem os autores, principalmente os roteiristas de televisao,
tém a preocupacdo de criar seres ficcionais com verossimilhanca, ou seja, semelhantes a
realidade. Sob esse ponto de vista aristotélico, a personagem deve reunir em Si mesma
condicdes de existéncia, sendo um perfil possivel de existir no mundo néo ficcional. Nesse
sentido, de forma bem generalista, é verossimilhante o que é realista, o que é semelhante aos
fatos prosaicos do cotidiano humano.

Jean-Jacques Roubine em sua Introducéo as grandes obras do teatro dedica uma parte
de seu estudo a analisar os conceitos aristotélicos, especialmente a conceituacdo do fil6sofo
grego sobre verossimilhanga: “[...] O verossimil procede & experiéncia comum. E o que se
produz com mais frequéncia (Retdrica) e, portanto, o que corresponde ao horizonte de
expectativa do espectador”.

O conceito de verossimilhanca sob o ponto de vista aristotélico vem sendo discutido e
ampliado por inimeros autores dos campos da literatura e das artes cénicas. Atualmente,
existe uma preocupacdo em criar uma ‘“‘coeréncia interna” no interior da obra, que se
configura através da possibilidade de existéncia de uma personagem dentro de uma
determinada trama, ou seja, o ser ficcional é passivel de existir naquela ficcdo e néo
exatamente na realidade do espectador. Sobre essa reflexd@o, o escritor Antonio Candido tem

um olhar bastante pertinente:

Assim, a verossimilhanca propriamente dita [...] acaba dependendo da
organizagdo estética do material, que apenas gracas a ela se torna
plenamente verossimil. Conclui-se, no plano critico, que o aspecto mais
importante para o estudo do romance é 0 que resulta da andlise da sua

* PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia - a construgéo do personagem. S&o Paulo: editora Atica, 1989. p. 11.
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composicao, ndo da sua comparagdo com o mundo. Mesmo que a matéria
narrada seja cOpia fiel da realidade, ela sé parecera tal na medida em que for
organizada numa estrutura coerente™.

Os autores dos textos dramatirgicos encenados no teatro e mesmo os roteiristas do
cinema contemporaneo ndo tém grande preocupag¢do em se “aproximar da realidade” para
justificar a verossimilhanca aristotélica. Contudo, a dramaturgia criada para televisao tende a
obedecer tais pardmetros, principalmente, por ser fortemente influenciada pelo género
melodramatico, o qual se apresenta como uma cronica da sociedade.

O género popular melodrama, surgiu na Franca no século XVIII, periodo em que a
burguesia ja tinha grande participacdo na sociedade e formava-se uma nova classe social,
denominada de proletéria. Para esse novo segmento era necessario criar-se um teatro mais
popular com uma narrativa simples que alcancasse o entendimento de individuos que
tivessem baixa ou nenhuma escolaridade. As pesquisadoras Braga e Silva® acrescentam que a
trama melodramaética segue a dindmica da fabula, onde uma situacdo é apresentada com
equilibrio, sendo o mesmo interrompido por um conflito e a resolucdo acontece ao final da
historia.

Ivete Huppes, na obra O melodrama: o género e sua permanéncia, faz algumas
reflexBes sobre a significativa presenca desse género dramatico na contemporaneidade e na
teleficcdo. Segundo a autora, o melodrama funciona como uma espécie de crbnica para
repercutir inquietacbes da sociedade contemporanea, enquanto absorve convencgdes
sucessivas, sem traumas de identidades®. Huppes acrescenta que sua estrutura é simples e
bipolar, estabelecendo contrastes em niveis horizontal e vertical. No horizontal opde
personagens de valores opostos, virtudes (bem) e vicios (mal); e no plano vertical, alterna
muito rapidamente momentos de grande desespero e tristeza com passagens de extrema
alegria. Esse movimento frenético do melodrama caminha sempre para 0 mesmo fim: um
final feliz, no qual o bem prevalece e o mal é punido sob o veredicto de uma licdo moral®.
Uma forte marca do enredo do melodrama é o elemento surpresa, a

imprevisibilidade que é possivel porque sua narrativa se mantém aberta para incorporar novos

0 CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: A personagem de ficcdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.
p 34.

L SILVA, C.V.; BRAGA, C.M. Melodrama e telenovela: um estatuto das emocdes. In: CONGRESSO
BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO, XXVIII, 2005. Rio de Janeiro. Anais... So Paulo:
Intercom, 2005. Disponivel em: <http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005/resumos/R2404-1.pdf

52 HUPPES. Melodrama. p.11.

% Ibid. p.27.
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desdobramentos e ndo apenas seguir uma linha reta. Assim, a trama pode ser distendida,
esticada, serializada a depender da vontade e intencdo do autor. Essa natureza estrutural de
continuidade favoreceu para que o melodrama fosse eficientemente incorporado as narrativas
da teleficcdo. Ivete Huppes explica, por exemplo, que “a telenovela mantém vinculo com o
velho estilo do melodrama por destacar a tematica sentimental, acumular a historia de
peripécia e por valorizar o que pode extrair do formato inconcluso da trama” >*. Braga e Silva
ressaltam ainda que na telenovela, acrescenta-se a estrutura melodramatica, o formato
capitular do romance de folhetim, que amplia o suspense narrativo e a diversificacdo dos
ntcleos de acdo>.

As telenovelas brasileiras possuem influéncia do melodrama tanto na construgéo
da trama geral quanto na elaboracdo dos perfis das personagens, que sdo claramente
delineadas segundo suas fungdes de vilania ou heroismo, uma forma bastante maniqueista,
mas que tem identificacdo direta com os telespectadores, os quais acompanham a trajetoria do
mocinho, torcendo para que ele venca no final da trama; e por outro lado vigiam dia-a-dia as
peripécias dos vilées com grande torcida para os mesmos terem finais tragicos, tais como
morte, prisdo, extrema pobreza ou solidao.

A heranca do melodrama também chegou as séries televisivas, principalmente no
Brasil, pais em que a telenovela tem uma forte presenca e influéncia, inclusive, sob outras
narrativas de teleficcdo. Muitos diretores e roteiristas de telenovela também criam séries e até
mesmo filmes para o cinema, ocorrendo, portanto, um transito de caracteristicas do folhetim
eletronico (elementos do melodrama) para outros tipos de obras audiovisuais. A pesquisadora
Linda Rubim explica que apesar de as séries possuirem uma linguagem e uma tematica mais
experimental e avancada, ndo deixam de incorporar os componentes dramaturgicos do
melodrama®®. A diferenca € que os roteirista desse tipo especifico de teleficcdo modernizaram
0 género através de tematicas mais irreverentes e perfis de personagens mais complexos e

menos maniqueistas.

> Ibid. p.32.

% SILVA, C.V.; BRAGA, C.M. Melodrama e telenovela: um estatuto das emogdes. In: CONGRESSO
BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICAGAO, XXVIII, 2005. Rio de Janeiro. Anais... p.3.

% RUBIM, Linda. A representacdo feminina na TV ou a "namoradinha” que "virou" mulher. In: CONGRESSO
BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO, XXIV, 2001. Campo Grande, MS. Anais... Sio Paulo:
Intercom, 2001.
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1.2. A SERIALIDADE E A TELEFICCAO NA TV NACIONAL

A serialidade tem sido associada geralmente a falta de bom
gosto, a falta de critério estético e, sobretudo, com o popular em
seu sentido pejorativo. Alia-se a essa idéia o entendimento
romantico de que a obra de arte de qualidade é produto da
inspiracdo individual do artista e, portanto, ndo esta sujeita a
mecanizacdo ou a repeticdo. Essa visdo tem provocado um
verdadeiro divorcio entre criatividade individual (manifestada
numa obra artistica Unica e irreproduzivel) e os produtos
oriundos de tecnologias que permitem a reproducao.

MOTTER, M.L.; MUNGIOLI, M.C.P¥’

Quando se fala em televisdo logo se faz associacao direta a narrativa seriada, uma
estrutura de historia construida para ser contada em pedagos, aos poucos, em doses
programadas pelos autores. Essa narrativa é uma heranca dos romances — folhetins franceses
do século XIX, os quais eram escritos de forma mais simples e de féacil entendimento, ja que
se destinavam a todos os leitores dos jornais da época. Os folhetins eram publicados na midia
impressa em forma de capitulos e os leitores acompanhavam o desenvolvimento da trama
diariamente, o que implicava, é claro, numa rotina produtiva acelerada por parte dos

escritores, como bem descreve Renato Ortiz:

(...) O autor deve acompanhar o ritmo da imprensa empresarial, entregar a
copia com alguns dias de antecedéncia, o que tem repercussdo inclusive no
estilo da narrativa produzida. LimitacGes que implicam na habilidade de se
articular a estéria em “proximos capitulos”, modifica-los segundo sua
assimilacdo pelo leitor, e estrutura-los de acordo com uma técnica de
exposi¢do factual, que privilegia a acdo em relacdo a descricdo ou a
sutilezas psicoldgicas 8

Assim como as narrativas seriadas dos romances-folhetins, as teleficgdes tém um

comprometimento comercial que implica na rotina produtiva dos textos e impde um estilo

% MOTTER, M.L.; MUNGIOLI, M.C.P. Serialidade: o prazer de re-conhecer e pré-ver. In: CONGRESSO
BRASILEIRO DE CIENCIAS DA COMUNICACAO, XXIX, 2006. Brasilia. Anais... p.8. S&o Paulo: Intercom,
2006. Disponivel em: <www.intercom.org.br/papers/nacionais/2006/resumos/R1203-1.pdf>.

*® ORTIZ; BORELLI; RAMOS. Telenovela. p.16.
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proprio. Na teledramaturgia, os roteiristas tém a preocupacgdo de criar historias estruturadas
em blocos, os quais sofrem interrupgdes de intervalos comerciais. Essa construgéo
descontinua e fragmentada do sintagma televisual € denominada por Arlindo Machado de

“narrativa seriada” *°

, ha qual o enredo é geralmente estruturado sob a forma de capitulos ou
episodios, permitindo que o programa seja exibido por muito tempo (periodo determinado

pelo formato da teleficcdo) e ndo numa exibi¢do Unica, como acontece no cinema e no teatro.

[...] é possivel produzir um nudmero bastante elevado de programas
diferentes, utilizando sempre 0s mesmos atores, 0S MesmMos cenarios, 0
mesmo figurino e uma Unica situagcdo dramética. Enquanto produtos como o
livro, o filme e o Cd musical sdo concebidos como unidades mais ou menos
independentes, que demoram um tempo relativamente longo para serem
produzidos, o programa de televisdo € concebido como um sintagma
padrdo, que repete o seu modelo basico ao longo de um certo tempo, com
variagBes maiores ou menores®.

A demanda de producdo na TV é intensa e continua, por isso existe uma
necessidade nesse meio de comunicagdo especifico de serializar seus produtos. Anna Maria
Belogh®® reitera que a serialidade implica o recurso recorrente a géneros e formatos
consagrados, uma repeticdo de formulas e esquemas que foram sendo sedimentados pela
aprovacao dos espectadores. O italiano Calabrese, autor da “estética da repeti¢ao”, reforga que
0 espectador da cultura de massa encontra o prazer no reconhecimento de estruturas que
integram o universo de seu repertério, ou seja, a regularidade de géneros e formatos®?.

Os programas televisivos obedecem também a um padrdo de producéo apropriado
a linha editorial da empresa exibidora. Fazem parte de uma programacdo que é planejada
diariamente, visando, principalmente, o lucro da emissora. Essa l6gica permeia a
teledramaturgia, tendo em vista que os roteiristas tém de inserir nos didlogos dos atores o
merchandising e precisam criar ao final de cada bloco (seja para chamar um comercial, seja
para anunciar outro programa) um gancho de tensdo que prenda o telespectador durante os

dois minutos de intervalo comercial®; um método de criagdo muito préprio da televisdo

*¥ MACHADO, A. A televisdo levada a sério. S&o Paulo: SENAC, 2000.

% Ihid., p.86.

. BALOGH, Anna Maria. O Discurso ficcional na TV. Sdo Paulo: EDUSP, 2002. p. 91.

62 CALABRESE. La era neobarroca. p.42.

63 A autora Anna Maria Balogh explica como a publicidade é inserida nas narrativas ficcionais da televisao:
O espectador é bombardeado pela publicidade, durante os intervalos para 0s
comerciais, e pelo merchandising, no interior dos programas. No merchandising
social e politico, ator e personagem se entrelagam como porta-vozes privilegiados de
problemas sociais e politicos mais prementes no momento da emisséo dos programas.
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quando se compara ao cinema e ao teatro, nos quais as historias tém uma exibicéo Unica, sem

interrupcao de breaks.

E, uma vez que a intencdo do autor € que o publico ndo se desligue da
sua série, inventa ganchos, situag@es cruciais que sO se resolvem no
capitulo seguinte, ou que fazem prender muita a atengdo no comeco
do episodio seguinte. Estes ganchos utilizam-se muito no principio e
no final de cada semana, e sua funcgéo € evitar que o espectador perca
0 interesse; mas exigem também um certo grau de prudéncia [...]**

O interesse do telespectador pelos programas de dramaturgia televisiva esta
principalmente pautado na boa construcdo da narrativa, como dito acima por Comparato, mas
também depende da escolha dos temas das histdrias televisuais. As teméticas das telenovelas
e das séries brasileiras referem-se ao cotidiano dos telespectadores e as noticias que impactam
a sociedade, principalmente aos problemas que afligem a classe média de forma direta ou
indireta®.

No universo da propria teleficcdo existem classificacbes de acordo com as
caracteristicas de cada tipo especifico de narrativa. Quem elucida muito bem essa questdo é
Renata Pallottini em sua obra “Dramaturgia de Televisao”, na qual a autora diferencia quatro
tipos de teledramaturgia presentes da programacdo da televisdo brasileira. Séo elas:
telenovelas (a protagonista da programacao televisiva), minisséries, séries e unitarios. Cada
uma possui especificidades inerentes, podendo ter semelhangcas entre si®.

Com cerca de 160 capitulos, cada um com aproximadamente 45 minutos de

duracdo, a telenovela é caracterizada por manter duas estruturas: uma macro, que sustenta a

A novela, por sua enorme extensao, por sua cotidianidade em termos de freqiéncia e
por sua porosidade em termos de estrutura, constitui o formato ideal para todo esse
tipo de extensdes. E, é claro, nela o real e o ficcional estdo se confundindo sempre.
Comportamentos de consumo e cidadania estdo sendo ditados no interior do universo
ficcional por diferentes tipos de merchandising. (BALOGH, A. O Discurso ficcional
na TV.p.38.)

* COMPARATO. Da criagéo ao roteiro.p. 166.

% A pesquisadora de telenovela Maria Immacolata Vassallo de Lopes aplica o conceito do jornalismo agenda
setting (agendamento de noticia) para explicar a presenca de temas atuais nas tramas dos folhetins eletronicos.
Segundo a autora, as novelas exercem a funcdo de agenda setting também pelo tratamento dado as temaéticas
polémicas discutidas pela sociedade, tais como a reforma agraria, coronelismo, racismo, corrupgao politica, entre
outros assuntos do &mbito publico que sdo incorporados a narrativa novelesca teoricamente voltada para o
universo privado. O interessante € que 0s temas atuais sao discutidos no interior da trama geral, que se refere aos
romances, a familia, ao casamento e a separacdo. Cf. LOPES, M.1.V.d. Narrativas televisivas e identidade
nacional: o caso da telenovela brasileira. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, XXV, 2002. Salvador, BA. Anais... Sdo Paulo: Intercom, 2002. Disponivel em:
<http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2002/Congresso2002_Anais/2002_NP14L OPES.pdf>.

% PALLOTTINI. Dramaturgia de Televis&o.
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histéria geral da trama, e uma micro, construida para cada novo capitulo®. Uma de suas
principais diferencas em relacdo as outras ficcOes televisivas é a presenca dos conflitos
provisorios e dos conflitos definitivos; os provisérios sdo solucionados e até substituidos no
decurso da acéo, enquanto os definitivos — os principais — s6 séo resolvidos no final. Diferente
das novelas cubanas, que sdo escritas anteriormente a gravagdo, as produgfes novelescas
brasileiras sdo redigidas durante sua propria exibi¢cdo com a possivel interferéncia do publico,
que pode causar uma modificacdo na trama, como alteracdo no destino da personagem, por
exemplo.

Os chamados programas unitarios sdo assim denominados por possuirem exibicao
Unica, com uma construcdo narrativa que da conta da estdria proposta em uma Unica
apresentacdo. A sua média de duracdo é de 1 hora e sua trama é estruturada em blocos, possui
uma narrativa linear de enredos normalmente adaptados de contos e obras literarias. Esse
formato é geralmente veiculado em periodos especiais da programacdo, como as festas de
finais de ano; por essa razao recebem o nome de “Especiais” na programag¢do da Rede Globo.

As minisséries sao uma espécie de telenovela curta (cerca de vinte e cinco
capitulos) com a diferenca de ser uma obra fechada que ja é definida em toda sua totalidade
quando é exibida, além de trabalhar apenas uma trama importante e ndo varias simultaneas,
como na telenovela. Essa narrativa se consolidou como espago de criacdo dramatdrgica de
alta qualidade por adaptar estorias literarias de autores consagrados na literatura brasileira e
por recontar fatos importantes da histéria nacional. No seu livro Dramaturgia de Televisao,
Renata Pallotini ndo fala sobre a diferenca de producdo da telenovela em relacdo a
minissérie®®. Apesar de terem uma estrutura narrativa muito parecida, as duas tém um ritmo e
uma rotina produtiva bem diferentes. Minissérie é uma obra fechada que pode ser escrita por
um Unico autor, diferente das atuais telenovelas que, algumas vezes, sdo escritas por cinco
escritores devido a sua extensdo em longevidade e a existéncia de diversos nucleos, o que

implica uma grande quantidade de personagens e tramas paralelas.

" A novela tem origem na palavra italiana novellus, que significava “novo” na idade média, mas sofreu
resignificagdo com o passar dos tempos para “enredo” - narrativa enovelada. A dramaturga Janete Clair em
entrevistas costumava dizer que “novela o proprio nome ja define: um novelo, que vai se desenrolando aos
poucos”. Ver mais em PALLOTTINI, Renata. Dramaturgia de televisdo. S&o Paulo: Editora Moderna, 1998. p.
33.

8 PALLOTTINI. Dramaturgia de Televis&o.
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A depender do ritmo de producdo, os seriados podem ser escritos a duas ou a
quatro maos. O que vai determinar a quantidade de roteiristas é a periodicidade da série, 0
ultimo tipo de teleficcdo descrito por Pallotini. De acordo com autora, esses programas sao
narrativas estruturadas em episodios independentes que tem cada um em si mesmo uma
unidade, sendo sua trama geral ao conjunto sem a obrigatoriedade de sequéncias de
programas, como acontece com a minissérie e a telenovela®. A proposta da série é apresentar
uma estrutura narrativa num unico episédio capaz de contar uma histéria com comego, meio e
fim dentro de uma composicdo maior, que Ihe confere sentido total. Se o telespectador
assistir a qualquer episédio de um seriado ird compreender sua narrativa total mediante uma
Unica exibicdo, na qual se apresenta um tema especifico vivido pelas personagens do
programa’®.

A histdria das séries televisivas comeca nos Estados Unidos, na década de 50, com
a sitcom | love Lucy, a primeira narrativa com caracteristicas de “seriado”, criada para esse
meio de comunicagdo pela atriz estadunidense Lucille Ball. A telecomédia, que era uma
adaptacdo de um programa popular de radio, contava as aventuras de uma dona-de-casa (a
criadora do sitcom) e seu marido, o ator Desi Arnaz (também esposo de Lucille na vida real).
O enredo ndo trazia grande inovacdo, mas a evolucdo dramatica da histéria originou um novo
modelo narrativo, incorporando uma dimensdo até entdo ausente das teleficgcdes: o tempo, ou
seja, no decorrer de suas temporadas’® implantou o triplo envelhecimento do ator, do

personagem e do espectador, como observa Cassio Starling:

Num episodio da temporada de 1953, | love Lucy aboliu pela primeira vez
as fronteiras entre fato e ficgdo a transformar a gravidez da atriz Lucille Ball
e 0 nascimento de Desi Arnaz Jr. em acontecimento da narrativa. A entrada
em cena de Rick Jr. ndo teve, evidentemente, o efeito que teria hoje um
reality show, em que tal procedimento serviria mais para alimentar a

% A pesquisadora Renata Pallottini (1998) propde nomenclaturas diferenciadas para caracterizar a serializagdo
das séries e a estrutura narrativa das telenovelas e minisséries. Para a autora, os seriados sdo formados por
episodios, ou seja, historias que se resolvem numa Unica exibicdo tendo um tema/conflito a ser solucionado a
cada apresentagdo semanal. Ja as telenovelas e minisséries sdo formadas por um conjunto de capitulos, estrutura
em que a estdria geral se fragmenta em pedacos e sdo contados ao longo de um periodo determinado. Um
capitulo depende do outro para o entendimento geral da novela.

O PALLOTTINI. Dramaturgia de Televiséo.

™ As séries dividem-se em temporadas, geralmente de 22 a 24 episddios, que iniciam mais comumente em
setembro e terminam em maio do ano seguinte. E no fim do ano, todas as séries entram em recesso, retornando
em janeiro ou fevereiro, ¢ o chamado “hiato” (no Brasil as vezes estréiam séries novas quando tem esse
intervalo).Uma temporada pode ser marcada por uma situagdo dramatica que permaneca durante todo o periodo
de forma que marque o ano de exibicdo da série. Nas As Filhas de Ana, por exemplo, a l° temporada é
demarcada pelos conflitos gerados com as irmds ja adultas e teoricamente emancipadas voltando para a casa dos
pais para dividir o mesmo espago com a avo Ana, que é obrigada a morar na mesma casa devido a limitagdes da
idade. A mae das garotas, que esta viajando a trabalho, s6 retorna no final da série com a finalidade de criar novo
gancho para a segunda temporada.
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confusdo de publico e privado. Sua importancia estd em demarcar um
ponto de mutacdo, uma marca na histdria, que passa a ser compreendida
como a de personagens que se desenvolvem™,

O triplo envelhecimento caracteristico das séries permite uma maior aproximacao/
identificacdo dos telespectadores com as personagens desse formato de programa. Eles
acompanham a cada nova temporada as mudangas nas vidas dos protagonistas ao mesmo
tempo em que sua propria vida vai se modificando, ou seja, o publico envelhece junto com a
série. Apos as férias de inverno (verdo no hemisfério sul), as séries retornam com alguma
novidade que implica numa mudancga na trama: personagens comegam ou terminam namoro,
casam-se, separam-se; algumas vezes surgem novos personagens para reforcar a trama;
mudam o visual com novos cortes de cabelo, enfim, inovacGes que demarquem um novo
ritmo a historia, mantendo integralmente a sua narrativa total.

Antes de avancar na discussdo sobre a estrutura narrativa das series, é interessante
destacar que ao longo dos quase 60 anos da pés-exibicdo de | Love Lucy, foram sendo criados
seriados para diferentes publicos, tornando-se um tipo de programa, muitas vezes
segmentado, por conseqiiéncia, bastante apropriado para as televisdes fechadas’. Os canais
pagos privilegiam atracBGes direcionadas a um publico especifico, tendo em vista que seus
assinantes apresentam um perfil mais delineado do que, por exemplo, os telespectadores de
uma televisao aberta, que se localizam em diferentes camadas sdécio-culturais.

Diante da grande variedade de tipos de séries, elas sdo diferenciadas na
programacao televisiva de acordo com o tema discutido: familia, aventura, ficcdo cientifica,
comédia de costumes (sitcom), sobrenatural, western, policial, médica, infantil, entre outras
defini¢des. Nesse contexto, se sobressaem, principalmente, 0s programas com maior inovagéao
estética e ousadia na abordagem tematica, caracteristicas mais possiveis de serem realizadas

em seéries, a qual possui uma tradicdo de irreveréncia nas televisdes estadunidenses e uma

2 CARLOS. Em tempo real. P.15.

73 Em canais fechados pode-se encontrar séries direcionadas para a familia, os homens, as mulheres, as criangas e 0s
homossexuais, grupo que vem conquistado espaco de discussao na teleficcio estadunidense, mas que na programagéo
brasileira apresenta-se de forma ainda sutil por causa do preconceito da opinido publica. O primeiro seriado para o
grupo GLS, Queer as Folk, foi langado na Inglaterra em 1999, perido em que s6 teve 10 episodios. No ano seguinte,
foi produzida nos Estados Unidos uma série homonima, traduzida no Brasil como Os Assumidos e exibida pelo canal
Cinemax (2001-2005). O programa mostrava a vida de cinco homens gays vivendo diversos conflitos préprios de seu
universo: dilema da revelacdo publica da preferéncia sexual, discriminagdo do trabalho, adogdo de criancgas, entre
outros assuntos. O publico gay feminino também tem sua prdpria série, The L Word (Showtime/ 2004-atual), a qual
mostra a vida, os relacionamentos e as experiéncias de um grupo de mulheres homossexuais e seus amigos em Los
Angeles.
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rotina produtiva mais amena (exibicdo semanal), favorecendo a um maior esmero na feitura
de cada episodio.

A comédia de situacdo, sitcom, tem grande aceitacdo entre os telespectadores dos
Estados Unidos e também entre os brasileiros, que pode ser justificada pela amplitude do
pablico alvo: toda a familia esta liberada para assistir ao contetdo desse tipo de programa. Na
programacédo de 2008 da Rede Globo, por exemplo, as séries em exibicdo seguem a estrutura
convencional da sitcom, a comecar pelo tempo de duracdo, 24 minutos de producdo (para
meia hora no ar). Em geral, as outras séries ttm em media entre 45 minutos e 1 hora,
incluindo o intervalo comercial. O roteirista e escritor Luiz Carlos Maciel” enumera os
elementos que ndo devem faltar numa sitcom: personagens naturalmente engracados com facil
identificacdo com os telespectadores, mesmo os vilGes; piadas continuas, pelo menos, trés em
trés réplicas; e o riso enlatado.

As séries ttm uma forte interferéncia social nos Estados Unidos tal como a
telenovela tem no Brasil. Através dela, os temas polémicos ou em voga hum dado momento
da sociedade sdo discutidos sob uma perspectiva mais irreverente e com menos tabus visto
que sdo exibidas em canais fechados e ndo em televisdo aberta, onde a censura € maior e
efetivamente interfere na programacao. Polémicas ou ndo, o fato é que na programacao das
televisdes dos Estados Unidos existe uma tradicdo de continuidade de exibicdo de seriados,
que imprime um ritmo de producdo dindmico, sem grandes intervalos. Sobre essa reflexdo, a

pesquisadora Fernanda Furquim™ faz uma analise:

As séries em geral sdo descendentes de outras producbes do passado
imediato ou antigo. Dessa forma, podemos pegar um personagem hoje em
dia e tragar sua ascendéncia com muita facilidade porque uma série gera
outra e assim por diante. Pegue a Carol de O Sexo e a Cidade e faca uma
linha do tempo, vocé consegue chegar em séries como Ally McBeal,
Supergatas, A Gata e o Rato, Mary Tyler Moore, Julia e | Love Lucy, entre
muitas outras. E a personagem do universo feminino tentando se colocar em
uma sociedade machista dentro do tema dominacdo do sexo. A mesma
brincadeira pode ser feita com outros personagens dentro de outros temas e
universos. E a evolugio das séries ou da espécie humana dentro de uma
sociedade. Com a chegada da TV a Cabo as séries comegaram a evoluir

“MACIEL. O poder do climax. P. 107-109.

" Entrevista da jornalista especializada em séries televisivas, Fernanda Furquim. Pesquisadora e amante do
formato seriado, Furquim mantém o blog Revista TV séries (http://revistatvseries.blogspot.com/), dedicado
exclusivamente a séries brasileiras e estrangeiras e é também autora do livro Sitcom: Defini¢do e Historia,
publicado em 2001 de forma independente e a venda apenas através da propria autora. Cf. FURQUIM, F.;
VALADARES, M. Entrevista com a jornalista Fernanda Furquim, sobre séries de TV. Poucas e boas da Mari.
[S.1.]: [s.n.], 2005.
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com mais rapidez. Existe a necessidade e a vontade de se buscar o novo, o
gue ndo existe, muitas vezes, é a visao e conseglientemente o apoio.

No Brasil, essa evolu¢do na série apontada por Furquim ndo acontece ha mesma
velocidade que nos Estados Unidos, mas podem-se ver algumas poucas experimentacoes de
busca por uma nova estética, como os programas exibidos pela Rede Globo Cidade dos
Homens (temporadas curtas com exibicdo entre outubro e dezembro, de 2002 a 2005) e
Antonia (24/11/2006 a 15/12/2006 e 28/09/2007 a 19/10/2007), que falam sobre o jovem da
periferia da cidade do Rio de Janeiro. A serie Cidade dos Homens foi originada do filme
Cidade de Deus’™ (2002), o qual trazia um olhar bem realista sobre o trafico de drogas nas
favelas cariocas. Na adequacdo para a televisdo aberta, foi atenuada a violéncia e a crueza
mostrada no cinema, tornando-a mais leve e apropriada para exibicdo em programacao aberta.

As séries ttm uma logica propria de construcdo de enredo, que se diferencia da
producdo cinematografica e também de outros formatos da teleficcdo. De acordo com a
pesquisadora Renata Pallottini’’, os seriados funcionam por acumulacdo no decorrer de sua
feitura tendo em vista que 0s autores vao criando as histérias independentes, que podem ser
vistas separadamente e, as vezes sem cronologia de producdo, mas que seguem a filosofia
geral do seriado, ou seja, as caracteristicas lancadas pelo programa em sua totalidade. A
autora esclarece que a unidade do seriado pode ser dada pelo protagonista, pelo tema, pela
época e, principalmente, pela visdo de mundo que o teledramaturgo quer transmitir.

Cada episddio permite enfocar determinado angulo da vida do protagonista ou de
um personagem especifico, de seu mundo, um de cada vez. E interessante ressaltar que nesse
formato had uma espécie de “alternancia de protagonismo” tendo em vista que a cada
apresentacdo pode-se criar o enredo associado diretamente a um personagem, principalmente
nas séries com grande elenco®.

Omar Calabrese™ analisa as séries sob a Otica da “estética da repeticao”,
mostrando duas estratégias para a estruturagdo da maioria das séries: A variacao do idéntico,

obras em que o ponto de partida se configura no préprio modelo que se multiplica em

"® Esse transito cinema sendo adaptado para televisdo e vice-versa acontece quando a obra faz grande sucesso ao
ponto de os produtores vislumbrarem janelas de exibicdo diferenciadas. No Brasil, por exemplo, a Rede Globo
langou no cinema o filme das séries A Grande Familia (2007) e os Normais (2003), aproveitando popularidade e
aceitacdo dos dois programas. Essas duas adaptagdes para o cinema traziam caracteristicas marcantes da
linguagem televisiva, provocando no telespectador a sensacdo que assistia a um grande episodio das séries e ndo
dois filmes produzidos para o cinema.

" PALLOTTINI. Dramaturgia de Televis&o. p.46.

"8 Numa série de televisdo existem personagens fixos, protagonistas e coadjuvantes; transitérios, celebridades e
convidados, e os recorrentes ou esporadicos. Os personagens permanentes devem apresentar um perfil muito
bem delineado com caracteristicas bem definidas para facilitar a identificacdo com o publico.

" CALABRESE, O. La era neobarroca. Madri: Catedra, 1987. Traducéo de: L'eta neobarocca. p. 50-57
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situacOes distintas, como se detecta na primeira temporada de A Diarista (2003-2007/ Rede
Globo)®; e A identidade de varios diversos, teleficcdes criadas diferentes do original, mas que
acabam idénticos ou similares, a exemplo da A Grande Familia (2001-atual/ Rede Globo), na
qual os membros da familia Silva e os vizinhos Beicola e Marilda alternam no protagonismo
da histdria, a cada nova exibicdo. Todos os episddios sempre terminam da mesma forma, com
todos os familiares e amigos/agregados reunidos em clima de bagunga, algazarra ou
confraternizacéo.

Ainda seguindo a estética da repeticdo, Calabrese® classifica as séries mediante o
conjunto dos episodios e o desenlace. O critico propde duas tipologias bastante elucidativas
para o entendimento dessa teleficgdo:

Séries cumulativas: essas ndo possuem desenlace previsto e se repetem sempre,
ndo levando em consideracdo o tempo da série inteira. Em muitas delas hd uma
“circularidade” no comportamento da personagem, a qual nunca aprende a licdo, ou seja,
sempre repete 0s mesmos erros, estratégias e armadilhas. Essa estratégia € muito utilizada nas
séries comicas, nas quais 0s protagonistas estdo sempre envolvidos em confusdo causada por
eles mesmos e nunca aprendem com os erros cometidos apesar de dizerem que “aprenderam a
licdo”. Quem possui essa caracteristica de circularidade de comportamento ¢ o taxista
Agostinho (Pedro Cardoso) de A Grande Familia, que busca resolver todos os seus problemas
financeiros como “jeitinho brasileiro”, usando a malandragem e envolvendo toda a familia
numa grande confusdo. Ele sempre se arrepende da bobagem que fez, mas volta no episodio
seguinte aprontando uma nova confuséo.

Séries continuas: nelas existem uma intencdo implicita ou explicita de finalizacdo
da estdria. As personagens e a historia geral evoluem até chegar num término definitivo do
produto. Normalmente acontece em séries em que a proposta € mostrar um grupo numa época
especifica, ou seja, a temporalidade é importante para a narrativa; ou quando a trama é
construida em busca de uma resolucdo pelo conflito principal, como acontece na série Lost
(2004-atual/ AXN), na qual um grupo de sobreviventes de um desastre aéreo enfrenta a
hostilidade natural de uma ilha repleta de segredos e mistérios. Eles buscam alternativas de
sobrevivéncia e uma forma de sair da ilha. E claro que ha um retardamento para resolugio

final a fim de aumentar o nimero de episddios e consequentemente das temporadas. Nessa

8 A Diarista permaneceu no ar por quatro temporadas, tendo como idéia inicial as peripécias vividas por uma
empregada doméstica a cada episodio distinto, quando a diarista fazia uma faxina na casa de um cliente novo,
ator convidado para a série. Essa estrutura durou apenas uma temporada porque a comédia estava proposta
apenas na figura da atriz Claudia Rodriguez (a protagonista do seriado). A partir da segunda temporada, outros
8altores entraram no elenco para reforcar a trama e aumentar as possibilidades de conflitos.

Ibid.
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série também € interessante ressaltar que os episddios funcionam com um gancho no final -
chamado pelos criticos estadunienses de cliffhanger - o qual cria uma nova expectativa, que
s0 serd solucionada no proximo programa.

E interessante destacar também que para dar conta da quantidade de histdrias que
comegam e ndo terminam no mesmo episodio, os roteiristas de Lost trabalham com um

estrutura de narrativa em dois niveis:

Cada episodio possui uma trama principal completa e uma ou Vvarias
tramas secundarias, que serdo desenvolvidas ao longo da temporada ou
até mesmo ao longo da série. A solucdo permite satisfazer uma tenséo
de cada episodio em particular e manter o interesse do espectador, que
tera vontade de assistir episédios seguintes para acompanhar a solucao
de outras tramas deixadas pendentes. (...) E permite aos criadores tercer
inimeros fios de historia, o que por si garante o efeito de complexidade
tdo louvados nas séries contemporaneas®.

A estética da repeticdo permite pensar as possibilidades de construgdo de uma
série televisiva e demonstra a variedade que ja existe na concepcdo desse modelo de
teledramaturgia. Independente de suas caracteristicas proprias, uma boa série televisiva deve
ter uma historia geral muito clara e definida, personagens bem relacionados entre si e com
identificacdo com o telespectador e principalmente apresentar um primeiro episddio muito
eficiente, mostrando os protagonistas (relagdo com os demais e caracteristicas emocionais) e 0
momento atual de suas vidas; o universo aonde vai se desenrolar a histéria e o problema
inicial que interfere na vida de todos. Pallottini® afirma ainda que o primeiro episédio deve
ser abrangente: "quem o vir sabera para onde vai o programa todo. Quem ndo o conhece,

ainda sim sera capaz de apreciar um episédio subsequente".

% CARLOS. Em tempo real. p.27-28.
8 PALLOTTINI. Dramaturgia de Televisgo. P. 51
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2. O PROJETO DA SERIE AS FILHAS DE ANA

A ficgdo televisual é resultante de um intenso trabalho em etapas de
realizacdo e producdo, geralmente feitas por equipes extensas de
profissionais especializados. O roteiro, o0 texto basico da concepcédo
ficcional, é filtrado pela leitura do diretor, do produtor, do diretor de
fotografia, do elenco, etc. etc. etc. Se ndo existissem algumas regularidades
e convengdes, 0 texto do roteiro correria 0 risco de esgarcar entre tantos
olhares diversos. E necesséria a existéncia de “pontes” entre a concepgio, a
realizacdo e a formatacdo do texto ficcional na TV.

Ana Maria Balogh, O Discurso ficcional na TV.

Um projeto formal de roteiro deve conter algumas etapas de execucdo e producao,
gue sdo muitas vezes exigidas nos editais de concursos publicos ou mesmo editais particulares
de emissoras de televisdo. Comparato diz que “a escrita do roteiro exige disciplina
especifica. Deve-se avancar por partes. E uma construcdo que obedece a uma estrutura

84 Com certeza essa disciplina é necessaria para a producdo de texto para o

logica
audiovisual, mas deve-se considerar o perfil e estilo de trabalho de cada autor. Ha escritores
que preferem escrever o perfil de personagem antes da criacdo da histdria e outros que
preferem o inverso, por exemplo.

Guardando as particulares de cada autor, as etapas para elaboracdo de um projeto
de roteiro consistem nas seguintes fases: story line, sinopse (argumento), perfil de
personagens, escaleta e, finalmente, o roteiro. Entdo, quando se tem uma idéia sobre uma
historia especifica, o primeiro passo é escrever de forma resumida e objetiva essa trama, em
toda sua totalidade: comego, meio e fim. Esse breve texto é chamado de Story line e
convencionalmente ficou postulado que deve conter entre cinco a oito linhas. Sobre esse

resumo, Maciel esclarece:

Enunciar um story-line € indicar a espinha dramética da trama, a agdo
principal. Uma historia dramética pode ter varias a¢bes, mas uma delas € a
principal, o tronco, e a ela se refere a categoria dramética de unidade de

8 COMPARATO. Da criag&o ao roteiro. p.21.
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acdo. A formulacdo da story-line torna nitida, inconfundivel, a principal
acio da trama®.

As acdes secundarias do enredo irdo ser descritos num texto mais detalhado, mais
minucioso, conhecido como sinopse® (termo usado na televisdo) ou argumento (conceito do
cinema). Nesse texto, o escritor pode contar detalhadamente toda a trama principal, assim
como as secundarias, sem maiores preocupacdes com nameros de paginas. Algumas sinopses
de telenovelas tém dezenas e dezenas de paginas, outras nem tanto - fica a critério do autor.
Através da story line e da sinopse ja é possivel detectar problemas na estrutura dramaética da
historia e assim fazer as devidas correcdes antes de avancar para a redagdo do roteiro, etapa
mais trabalhosa.

O trabalho segue com a criacdo dos perfis de personagem. Nessa etapa, deve-se
escrever sobre as personas que alimentam a histéria, proporcionando ao ator e ao diretor o
maximo de informagdes possiveis: historia pessoal (antecedentes familiares ou sociais);
caracteristicas fisicas (se for necessario) e emocionais; tribo pertencente; nivel socio-cultural;
motivacdes dentro da estrutura dramatica; comportamento; registro de fala; forma de vestir e
andar; preconceitos, manias e defeitos; relagdo com outros personagens.

Depois de elaborar os perfis de personagens, pode-se estruturar o roteiro em
cenas. Essa etapa, denominada de escaleta, j& esquematiza 0 esqueleto do roteiro, com a
descricdo de todas as cenas da historia. Apenas ndo se coloca nesse momento as falas das
personagens, etapa que serd concluida no roteiro propriamente dito. Trata-se de um momento
apropriado para identificar as cenas desnecessarias na estrutura geral do roteiro.

Apesar de eu ser professora de roteiro e ensinar conforme os “mandamentos” dos
manuais, ndo segui cronologicamente cada etapa de elaboracdo de um projeto de roteiro. No
processo de criacdo da seérie As Filhas de Ana, por exemplo, a primeira etapa executada por
mim foi o roteiro, o qual representa a Ultima fase de producgdo; ja que o roteirista esta
verdadeiramente maduro e pronto para escrever integralmente a sua historia, sem que haja
problemas em manter o perfil das personagens durante todo desenvolvimento da trama.

Ocorre que a historia da série estava hd muito tempo povoando 0s meus
pensamentos e como se tratava de um projeto individual, ou seja, em que ndo precisava da

aprovacdo previa de um grupo ou de um diretor, foi possivel pular etapas e ir diretamente para

% MACIEL, L.C. O poder do climax. Rio de Janeiro: Record, 2003. p.25.
8 E importante destacar que no cinema o termo “sinopse” refere-se a um resumo de no maximo duas péaginas de
argumento do filme.
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a criacdo do roteiro. Fazendo o percurso inverso, foram executadas todas as outras etapas, que

serdo apresentadas nas proximas secgdes.

2.1 STORY LINE: GERAL E PRIMEIRO EPISODIO

Foram elaborados os stories lines da série As filhas de Ana com a finalidade de
apresentar uma idéia geral e total da linha dramética do programa e do primeiro episodio, no
qual mostra o conflito inaugural e decisivo para desencadear varios outros durante a primeira

temporada de exibicao do seriado.

Story line da série As filhas de Ana

Mulheres baianas de uma mesma familia unem-se para enfrentar dificuldades,
como divorcio, educacdo de filhos, cancer de mama, realizacdo profissional, e outros temas. A
matriarca é Ana, 83 anos, mée da escritora Ana Maria, 63 anos, viliva com trés filhas: Ana
Graca, 42 anos, terapeuta e mée de Apolo, 18 anos; Ana Tereza, 34 anos, professora e mae de
Pedro, 7 anos; e Ana Jalia, modelo, 29 anos. Temporariamente e movida por motivacoes
particulares, as duas filhas mais novas e a avé vao morar na casa de Ana Maria, que viaja para
a Argentina a fim de tratar-se de um céncer de mama, mas nao revela a sua doenca para

ninguém, exceto a sua ex-amante, Rosa Bianco, quem lhe da apoio durante o tratamento.

Story line do primeiro episodio “Mudanca de casa, mudanga de vida”

As mulheres da familia de Ana Miranda passam por problemas, que lhes obrigam
a dar uma virada em suas vidas. Ela, inclusive, vai morar na casa de sua filha Ana Maria por
causa da limitacdo fisica causada pela idade, no mesmo periodo em que Ana Tereza e o filho
mudam-se para la devido a dificuldades financeiras. J& Ana Julia volta a casa dos pais para se
recuperar emocionalmente de um aborto feito numa clinica, em Londres. Ana Graga nao se
muda, mas enfrenta a solidao e a saudade de seu filho, que vai foi morar em Séo Paulo com o
pai. Enfim, Ana Maria aproveita que as filhas estdo com a avd para tratar do cancer de mama
na Argentina, onde ninguém descobrird sobre a doenca e terd apoio da ex-amante, Rosa

Bianco.



50

2.2 PERFIL DE PERSONAGENS

A familia de Ana Miranda é tipicamente baiana no que se refere ao bidtipo das
pessoas. Sdo todos muito miscigenados, exceto ela e sua filha Ana Maria, que sdo brancas,
descendentes de portugueses. Suas netas sdo mesticas, frutos da unido de sua filha com o
escritor negro, o carioca Elias. De acordo com a classificacdo do IBGE, Ana Graga e Ana
Tereza tém cor da pele parda (tom mais amarelado) e Ana Jualia, € negra como o pai, muito
bonita, alta e esguia. Essas caracterizacOes fisicas das personagens sdo importantes para
reforcar o traco regional que ser quer imprimir ao seriado, orientando o telespectador a
lembrar que ¢ uma familia bem baiana, muito brasileira. O tratamento do “regional” ndo se
refere aos temas e questdes discutidas nos episodios, encontra-se na valorizagdo do “lugar de
onde se fala” e “quem fala”.

Abaixo foram tracados os perfis das protagonistas e dos personagens fixos na
série. Em alguns episodios, surgirdo novos personagens para atender ao tema de um programa

especifico.

ANA MIRANDA

Mulher de 83 anos, desquitada, soteropolitana, dona-de-casa e doceira, mae zelosa
de sua Unica filha Ana Maria e avd super-protetora de Ana Gracga, Ana Tereza e Ana Julia.
Apesar da idade, tem uma boa satde e dificilmente fica doente. E muito vaidosa, jovial e
gosta de estar entre pessoas mais jovens, como suas netas e bisnetos (Apolo e Pedro). Foi
educada para cuidar da casa e dos filhos e casou-se contra sua vontade aos 18 anos de idade
com um fazendeiro rico, escolhido pelo seu pai. Aos 19 anos, teve Ana Maria e por
complicagdes no parto ndo pdde ter mais filhos. Teve um casamento infeliz e frustrante que
desencadeou num dos primeiros desquites acontecidos na Bahia na década de 70. Enfrentou a
sociedade da epoca e assumiu-se enquanto mulher separada aos 50 anos de idade numa
Salvador machista e preconceituosa. Na época, recebeu apoio de sua filha e de seu genro, que,
inclusive, ajudou pagando um advogado para a sogra. Essa situacdo fez com que Ana
aprendesse a respeitar mais as diferencas e a ser menos preconceituosa com as pessoas que
ndo se enquadrassem aos padrdes sociais. Ficou traumatizada pela dificil relacdo matrimonial

e por isso ndo se envolveu mais com homens, tendo sua Unica experiéncia amorosa e sexual
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com seu ex-marido, o qual, ao longo do casamento, perdeu grande parte de sua fortuna com
apostas de jogos, noitadas e mulheres. Ele morreu pobre e sozinho ha quase 20 anos atrés.
Ana dedicou sua vida a Ana Maria, satisfazendo todos os desejos dela. Ensinou sua filha a ser
independente para ndo se prender financeiramente ao pai ou ao marido, situacdo ocorrida com
ela. Ana é uma mulher muito forte, bem humorada e cheia de vitalidade. E muito religiosa,
cat6lica, mas é muito devota a lemanja. Ndo conhece o candomblé, porém cré com muito
fervor na rainha do mar, pois desde menina gosta de olhar para 0 oceano e conversar com a

“sereia”’.

ANA MARIA SA

Escritora baiana, professora aposentada da Faculdade de Letras da Universidade
Federal a Bahia, membro da Academia de Letras da Bahia. Aos 64 anos de idade, ja lancou
cerca de 15 livros, entre inéditos e coletaneas, sobre o universo feminino. Casou-se com seu
colega de universidade Elias, com quem teve trés filhas Ana Graca, Ana Tereza e Ana Julia.
Sua grande perda na vida aconteceu ha dois anos atras quando Elias morreu vitima de infarto
fulminante. Devido a morte de seu companheiro, sofreu estagio inicial de depressdo. Ela
conseguiu superar a doenca com tratamento alternativo feito pela sua filha reikiana e terapeuta
holistica, Ana Graca. E uma pessoa dificil de conviver porque ¢ autoritaria e dominadora,
caracteristicas de seu pai. Mantém uma relacdo com certo distanciamento com as filhas por ter
dificuldade de demonstrar carinho e afeto. Essa dificuldade é decorrente da dificil relacdo
com seu pai na época da adolescéncia. Apresenta um antagonismo na sua personalidade: é
uma mae protetora que se esconde numa moldura de frieza e racionalidade, tragos marcantes
em seu comportamento. A sua melhor amiga e confidente é a mée, quem guarda a sete chaves
0 segredo da infidelidade de Ana Maria. Durante uma crise em seu casamento, envolveu-se
com a escritora Argentina Rosa Bianco, que ficou hospedada em sua casa durante um meés.
Ana Maria optou em romper com a estrangeira porque respeitava muito o marido e ainda o
amava. Ela € uma mulher culta, inteligente admirada no meio literario e académico. Seu braco
direito para os trabalhos domésticos € a sua funcionaria e amiga Francisca, com quem mantém

lacos afetivo e profissional ha quase 20 anos.

ELIAS SA
Poeta e professor universitario, dedicou sua vida a literatura. Morreu vitima de
infarto fulminante aos 65 anos de idade. Ndo alcangcou 0 mesmo sucesso que sua esposa, mas

lancou quatro livros de poesia sobre assuntos diversos. Nasceu no Rio de Janeiro e veio morar
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em Salvador aos 19 anos de idade, tornando-se um baiano por opg¢do. Era um homem muito
dedicado a familia apesar de ser boémio. Casado com Ana Maria por 40 anos, era um pai
amoroso e muito permissivo. Ndo dava limites as filhas. Quem sempre assumiu esse papel foi
sua esposa. Elias era alegre, comunicativo e brincalhdo. Tinha a funcdo de conciliar e
aproximar suas filhas de Ana Maria. Tinha uma boa relagdo com todos, principalmente com a
sogra e com sua filha Ana Graga, quem herdou muito seu jeito tranquilo e leve de conduzir a
vida. Elias protegia muito a filha cacula Ana Julia, permitindo que a moca fizesse tudo o que

queria, inclusive, abandonar os estudos para morar no exterior.

ANA GRACA SA

Terapeuta holistica, 42 anos, mae solteira de Apolo. Graduou-se em
administracdo de empresas, mas nunca exerceu a profissdo. E uma mulher engracada, bem
humorada, inteligente e muito ligada aos lacos familiares. Paralelo a universidade, fez
diversos cursos para aprender terapias alternativas. H& cinco anos, montou o seu proprio
espaco, Luz do Ser, onde d& sessdes de reike e massagem terapéutica. E naturalista,
espiritualista e muito mistica. Seu filho Apolo é resultado de um rapido romance da juventude
com Vagner, empresario paulista que na época estava em Salvador a passeio. Ela decidiu ter o
filho e assumiu uma gravidez independente, decisdo que causou muitos conflitos na época em
sua familia, mas no final recebeu todo apoio dos pais, da avé e das irmds. Apolo tem sido o
seu grande companheiro. Os dois tém muita cumplicidade e amizade, combinacdo construida
pelo convivio e dedicacdo de Ana Graca ao filho. Ela é muito respeitada pelas suas irmas por
ser segura, decidida e independente, inclusive, emocionalmente. Ana Graga vive bem seu
estado de mulher solteira e eventualmente namora algum homem que considera interessante.
Tem uma boa relagdo com as irmés e é conselheira principalmente de Ana Tereza. Gosta de
ajudar a todos, mas nao permite ser ajudada. Omite da sua familia os seus problemas e

conflitos para ndo causar preocupacoes.

ANA TEREZA SA

Professora universitaria, 34 anos, é a filha do meio de Ana Maria e Elias e mée de
Pedro. E a mais preocupada, séria, preconceituosa e tradicionalista das trés filhas. Tem
dificuldade de ser feliz porque estad sempre enxergando os problemas da vida. Esconde uma
grande frustracdo, ndo ser tao inteligente e brilhante quanto sua mae, por quem tem muita
admiracdo. Divorciou-se de Pablo ha cinco meses e vive o conflito de assumir sua casa

sozinha e a condi¢ao de mulher “divorciada”. Nao estd conseguindo manter financeiramente a
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casa sozinha e enfrenta muitos problemas com o ex-marido. O seu sonho era viver um
casamento duradouro como o dos seus pais. Seu outro conflito é conciliar a carreira
profissional com a educacao de Pedro, por isso esta eternamente culpando-se por ndo se achar
uma boa mée. Teve poucos namorados e tem dificuldade de se entregar nas relacOes
amorosas. Tem um 6timo entrosamento com Ana Graga, apesar de achar sua irma evoluida
demais par os seus padrdes. J& com Ana Julia, tem uma relacdo mais distante por serem muito

diferentes e com temperamento dificeis.

ANA JULIA SA

Filha mais nova de Ana Maria, 29 anos, modelo profissional, mora da Inglaterra ha
8 anos e namora 0 empresario inglés Martin. E a mais livre da familia. Tem um espirito
aventureiro e curioso e desde muito cedo resolveu que gqueria conhecer outras culturas. Nao
cursou faculdade e rompeu a tradicdo familiar de ter um titulo universitario. E uma mulher
muito bonita, que chama a atencao de todos por onde passa. Herdou da familia a inteligéncia,
mas muitas vezes é futil, extremamente vaidosa e gosta de ser o centro das atencGes devido ao
trauma de rejeicdo de sua mae vivido em sua infancia. Foi uma adolescente questionadora e
sempre fez o0 que queria, comportamento reprovado por Ana Maria, com quem tem uma
relacdo dificil e tensa. O seu pai era seu cumplice e encobria as suas peraltices. Tem uma
6tima relagdo com sua avé Ana, que sempre a tratou com muitos mimos. Ana Julia é algumas
vezes inconsequente, fala tudo o que pensa, sem medir conseqiéncias. J& experimentou
alguns tipos de drogas, viveu muitas relacdes amorosas e atualmente busca construir um
relacionamento mais sélido apesar de viver uma das maiores crises em sua relacdo gerada
pelo aborto, que foi feito principalmente pela pressdo do namorado. N&o aceita bem o

envelhecimento e esta em crise de identidade e avaliando sua carreira profissional.

APOLO TEIXEIRA

Filho de Ana Graca, 18 anos, estudante, surfista, um jovem sem grandes
complicagBes, mas muito curioso sobre seu pai. E muito falante, simpético, afetuoso e
namorador. Ainda é bastante imaturo e ndo tem idéia sobre seu futuro, inclusive, se vai
ingressar na universidade. Apolo ndo gosta de estudar e s6 concluiu 0 2° grau por causa da
exigéncia familiar. A sua referéncia masculina foi seu av0 Elias e depois de sua morte, passou
a ter mais vontade de conviver com seu pai, que mora na grande S&o Paulo. Uma vez ao ano,
ele viaja para passar férias escolares com o pai. O rapaz gosta de praticar esportes,

principalmente, o surf, € muito querido entre 0os amigos e paciente com sua mée, a quem tem
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grande admiracgdo e respeito por té-lo educado sozinha. N&o gosta do jeito autoritario de sua
avo Ana Maria, mas a respeita por causa de sua mae. Apolo tem mais afinidade com Ana Julia

e sua bisavo Ana.

PEDRO GUERRA

Filho de Ana Tereza, 7 anos, garoto amadurecido para sua idade, gosta de
companhias mais velhas, como a do seu primo Apolo, por quem possui grande admiracédo e
respeito. Sente-se responsavel pela sua mae e tenta cuidar dela. Acompanhou a crise
matrimonial dos seus pais, presenciando brigas e ofensas mutuas. Sente muito a auséncia do
pai e busca referencial masculino na figura do seu primo Apolo. Essa desestrutura familiar
provocou conseqléncias no garoto, que ficou retraido e introspectivo. Ele fala pouco, ouve
bastante e sempre diz coisas que surpreendem a todos. Gosta de ler histérias em quadrinhos,
jogar play station, navegar na Internet e assistir desenhos animados na televisdo. O garoto
também tem uma relacdo muito especial com Francisca, que cuida dele como se fosse seu

neto.

FRANCISCA SANTOS

E empregada doméstica de Ana Maria ha quase 20 anos. Ela tem 45 anos de idade,
dois filhos adolescentes e é divorciada. Mulher forte, independente e alegre, s6 faz o que quer
e é bastante teimosa. Ja sofreu muitas dificuldades na vida, mas ndo se abate as adversidades.
Nasceu no interior da Bahia e veio para a capital aos 13 anos de idade para trabalhar como
baba em residéncia de familia tradicional de Salvador. O pai de seus filhos é um pedreiro
alcoolatra que vive bébado, perambulando pelas ruas, e ndo da assisténcia financeira e
emocional aos filhos. Francisca é namoradeira e j& morou com trés homens depois de seu ex-
marido, mas todos eram acomodados e n&o gostavam de trabalhar. E muito carinhosa com as

filhas de Ana Maria e muito paciente com a avo Ana.

JURANDIR SANTOS

Filho mais velho de Francisca, tem 17 anos e cursa o terceiro ano ginasial. Algumas
vezes trabalha no seu bairro como ajudante de mecanico para ajudar sua mae. Ele namora ha
um ano Tatiana, uma garota de 16 anos, de classe média, moradora da Ribeira. O casal ndo
contou sobre o romance a mae da garota, pois ela ird desaprovar ja que Jurandir é morador da

periferia, Periperi, e é filho de uma empregada doméstica. O que agrava a situacdo é a
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gravidez indesejada de Tatiana. Seu melhor amigo € Apolo, que é seu companheiro desde a
infancia. Jurandir € um rapaz calmo, trabalhador e muito maduro para sua idade. Ele quer

fazer faculdade de direito e sonha em dar uma vida melhor para sua mée.

PABLO GUERRA

Ex-marido de Ana Tereza, 35 anos, administrador de empresas, pernambucano. E
um homem atraente e comunicativo, contudo muito imaturo e despreparado para viver um
casamento e ser pai. E extremamente ambicioso e coloca os seus interesses acima de qualquer
um, inclusive do seu préprio filho, apesar de amé-lo. E o tipico “lobo em pele de cordeiro”:
quem o V&, ndo imagina que seja um homem frio e calculista. E carinhoso e amoroso com
Pedro, mas ndo é muito presente, pois sempre estd ocupado em viagens de negdcios ou
compromissos particulares. Tem muita magoa de Ana Tereza por ela ter querido o divorcio e
faz de tudo para prejudica-la, cortando ou atrasando a pensdo de Pedro ou jogando o garoto
contra a mée. A verdade é que ele ainda ama a ex-mulher, entretanto sabe que ndo existe

possibilidades de resgate da relagéo.

Abaixo estdo os desenhos, simulando os personagens, que foram criados pelo designer Rafael

Freitas.
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llustragdo 7: Ana Tereza lustracéo 8: Ana Julia
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2.3 TRILHA SONORA DA VINHETA DE ABERTURA

A unidade da série é mantida pela proposta do programa, pelo conjunto de episodios
pensados para caracterizar uma temporada e também pelas musicas que ajudam a caracterizar o
seriado e suas personagens. A musica tem a funcdo de potencializar a narrativa, enfatizando
emoc0Oes dos personagens e ajudando na construcdo do clima de cada cena.

No seriado As Filhas de Ana, tinha pensado no primeiro momento em utilizar a
musica de Chico Buarque e Ruy Guerra Ana de Amesterdam para a vinheta de abertura do
programa. Contudo, essa cangdo, criada em 1972, ja foi tema do espetaculo teatral Calabar escrito
pelos autores da musica e por isso ja traz uma carga de significados atribuida a tal peca. Num
projeto de um novo programa de televisdo agrega-se maior identidade a teleficcdo quando a
mausica usada na vinheta de abertura foi composta especialmente com essa finalidade, isto &, com
0 proposito de apresentar a historia para os telespectadores.

Resolvi que eu mesma escreveria a musica que abriria a série e assim surgiu a cangdo
Ana Brasileira, cuja grande parte da letra foi minha, mas a escrita final para dar ritmo e rima ficou
a cargo dos professores de mdusica Liris Letieres e Alexandre Rebougas. Os dois criaram também
a melodia da cancdo. Ana Brasileira fala sobre as mulheres, ndo importa a nacionalidade, idade,
cultura e interesses — qualquer uma pode ser Ana ou mesmo filha de Ana. E uma tradugio musical
da trama da série que fala sobre As filhas de Ana numa linguagem poética, metaforica e sensivel.

Foram colocadas abaixo a primeira e a segunda versdes da cancdo Ana Brasileira
para que se possa comparar o trabalho de adequacdo musical realizado pelos professores de

musica e também colaboradores desse projeto.

Letra Original

Ana Brasileira

Letra: Ana Paula Guedes

Eu sou Ana, muito prazer. Eu sou Ana.

Mulher guerreira, doce, verdadeira, sem fronteiras.
Eu sou vocé, mulher brasileira, mulher estrangeira.
Mae, filha, avo, fémea, eu sou Ana.

Trabalhadora, forte, fragil, eu sou Ana.

Toda Ana é cigana. Toda Ana se engana.



Vive de dor, vive de amor, vive de cor.

Preta, branca, amarela, india, multicores.

Ana brasileira, mulher multicor, multiamor, multiflor.
Maria, Tereza, Augusta, brasileiras.

Todas sdo Ana. Sonham como Ana.

Desejam como Ana. E quem é Ana?

Mulher brasileira, mulher estrangeira, mulher sem fronteira.
Mulher corajosa que aprendeu a ser feliz.

Somos todas filhas de Ana

2° VVersao

Ana Brasileira

Letra: Ana Paula Guedes, Liris Letieres e Alexandre Reboucas

Eu sou Ana, muito prazer, sou Ana
Sou guerreira

Sou Mulher

Menina sem fronteira

Sou vocé mulher brasileira!

Maes, avos, filhas, almas, fémeas
Brancas, negras, indias, estrangeiras
S&o azuis, sdo rosas, sdo cirandas

Rodopiam saias nas varandas

Toda Ana é paga

Toda Ana é cigana

Toda Ana é irma e se engana.

Vive de dor, vive de amor, vive de cor.

Mulher multicor, multiflor, multiamor

S&o Terezas, Augustas, séo brasileiras
S&o cangdes

Paix0es verdadeiras

Dos destinos sdo as donas

Somos todas filhas de Ana.
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Maes, avos, filhas, almas, fémeas
Brancas, negras, indias, estrangeiras
Sa0 azuis, sdo rosas, sao cirandas

Rodopiam saias nas varandas

Toda Ana é pagd

Toda Ana é cigana

Toda Ana é irm e se engana.

Vive de dor, vive de amor, vive de cor.

Mulher multicor, multiflor, multiamor
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2.4 O ROTEIRO DA SERIE

As Filhas de Ana

Criacéo e roteiro: Ana Paula Guedes
Episodio 1: Viradas de vida

(V tratamento)

Personagens desse episddio:
Ana, Ana Maria, Ana Graca, Ana Tereza, Ana Jalia, Francisca,

Pedro, Apolo, Pablo, Jurandir e Elias

Figurantes com fala:
Pedinte, taxista de Ana Julia
Figurantes sem fala:

Amiga de Apolo, taxista de Ana Maria

Locacgdes:

Apartamento de Ana Tereza, Casa de Ana Maria (cozinha, sala de estar e de jantar - sem
separacdo, quartos de Ana Maria, das filhas e da avé Ana), Espago Luz do ser (sala de
atendimento, recepcéo e cozinha), avido (parte interna), Aeroporto Luiz Eduardo Magalhées, casa
de lemanja (Rio Vermelho) e orla de Salvador: Ponta de Humaita, Ribeira, Barra, Ondina, Rio

Vermelho e Amaralina.
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1°BLOCO

CENA1

PRAIA DO FAROL DA BARRA/ EXT./ MANHA

Ana est4 em pé na beira do mar. Ela olha fixamente para o horizonte. As ondas molham os
seus pés. Ela segura trés lirios brancos em uma de suas maos. Olha firmemente para o
movimento das &guas. Ana esta concentrada em acompanhar o ritmo das ondas. Ponto de
vista do mar/lemanja (camera aquatica) para a personagem, que fecha os olhos e joga as
flores na &gua. Mostra-se as ondas levando as flores para o fundo mar.

ATENCAO: Nesta cena, ouve-se apenas o barulho do mar. A praia esta deserta, pois é inicio
do dia.

CENA 2

RI1O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ COZINHA/ INT./ TARDE

Close na agua sendo despejada huma panela grande em cima do fog&o por Francisca.
ATENCAO: Barulho da agua sendo despejada.

Ana Maria aparece na porta da cozinha muito agitada.

ANA MARIA - Chica, ela ligou?

FRANCISCA- Nao, dona Ana.Quem ligou foi Gracinha.

ANA MARIA (VISIVELMENTE NERVOSA)- Estou preocupada....Ela ndo atende o

celular. O porteiro de 14 disse que ela saiu bem cedo, umas oito horas.

Ponto de vista de Francisca para o reldgio pendurado na parede, marcando 16 horas.

FRANCISCA- Calma, dona Ana. Ela deve ter ido resolver alguma coisa e esqueceu o celular

em casa.
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CENA3

CARRO/ INT./ TARDE

Ana Graca esta dirigindo o carro. Ao seu lado estd Ana Tereza. As duas estdo apreensivas.
ANA TEREZA (SEGURANDO O CELULAR)- Ela nunca fez isso. T4 muito estranho.
ANA GRACA- Vamos vibrar positivo. Ela deve ter ido na casa de uma amiga.

ANA TEREZA- Eu disse a mainha. 1sso ndo é facil. Viu ontem como ela tava triste?

O celular toca. As irmas se olham antes de Ana Tereza atendé-lo.

CENA4

SONHO DE ANA JULIA/ MAR-EXT/ DIA

Ana Julia mergulha no mar para salvar um suposto bebé que cai na agua. Ela mergulha
rapido e mostra o ponto de vista dela para o bebé que vai caindo até o fundo. Ela nada o

mais ligeiro possivel, para alcancar a crianca.

CENAS

CASA DE ANA MARIA/ SALA DE ESTAR/ INT./ FIM DE TARDE

Ana Maria abre a porta de entrada da casa para Apolo, que entra rapidamente. Ana Maria o
acompanha.

APOLO- Minha vo, fui na barraca de frutas de seu Beto e/

ANA MARIA (INTERROMPENDO)- Foi na igreja?

APOLO- Tava fechada. O padre ndo tava la ndo....

Ouve-se barulho de carro na entrada da casa.

FRANCISCA- Deve ser as meninas. (JUNTANDO AS MAOS) Gragas a Deus!

Francisca anda em direcé@o a porta e abre. Ana Tereza e Ana Graga entram.
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ANA GRACA (PARA APOLO)- Filho, alguma noticia?

APOLO- T4 sinistro, mae, ninguém viu bisa.

ANA TEREZA- Acho melhor a gente chamar a policia.

Ninguém responde. Todos ficam quietos e olham para Ana Maria. O telefone, que estd em

cima da mesa de centro, toca. Ana Maria pega-o rapidamente e atende.

ANA MARIA — Ald! (P). Mainha! Mainha! Onde a senhora esta?

Todos comemoram. Francisca faz um sinal da cruz. Apolo abraga Ana Graga. Ana Tereza

limpa as lagrimas nos seus olhos.

ANA MARIA (NERVOSA)- Mainha, eu vou buscar a senhora agora! Ndo tem querer,

mainha. Amanhé néo, agora.

Ana Graga aproxima-se de Ana Maria, abraga com suavidade a sua mée e tira o telefone

dela.

ANA GRACA (PARA ANA MARIA)- Deixa, mainha, eu falo com ela.

Todos estdo atentos a conversa, olhando atenciosamente para Ana Graca.

ANA GRACA- V0, é Gracinha. A senhora deixou todo mundo muito preocupado. N&o faz
mais isso, vo. (p) Ta certo. Hum, hum... Arruma tudo, e eu busco a senhora amanh&, nove

horas.

CENAG6
CONT. SONHO/ QUARTO DE ANA JULIA-CENARIO/ INT./ DIA
Ana Jalia agora esta muito préxima do bebé. Ela finalmente consegue alcanca-lo e quando

vira-o parasi, revela-se um boneco. Ela assusta-se e acorda abruptamente.
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CENA7

AVIAO/ INT./NOITE

Ana Julia estd muito suada com uma fisionomia de assustada. Ela aperta sua barriga como
se estivesse sentindo dor. Ela chora muito discretamente e limpa suas lagrimas. A poltrona

ao seu lado esté vazia. Uma aeromoga est4 muito préxima a ela servindo sucos e petiscos.

AEROMOCA- Lady? Lady?

Ana Julia tenta se refazer do choro e fala com a aeromocga.

ANA JULIA - What?

AEROMOCA- Would you like peanuts, juice...?

ANA JULIA- No, thank you.

A aeromoca vai atender a um casal do outro lado do corredor. Ana Julia vé no assento
paralelo ao seu, um bebé (cerca de 8 meses) brincando com os pais. Ela emociona-se com a

cena e os seus olhos enchem-se de lagrimas.

RODA VINHETA DE ABERTURA DO PROGRAMA (TEMPO: 30”)

CENAS8

RIO VERMELHO/ENTRADA DA CASA DE ANA MARIA/ EXT./ DIA

Plano aberto de Ana Maria e Francisca em pé na porta da casa. Ponto de vista das duas
mulheres para o carro, que esta estacionando em frente a residéncia. Ana desce lentamente
do automdvel apenas com sua bolsa e anda devagar em direcdo a entrada da residéncia,
para, olha para sua filha, tira os éculos e limpa as lagrimas em seu rosto. Ana Maria anda
em direcdo a sua mée, que sorri tentando disfarcar a tristeza. As duas se abracam e entram
em casa de maos dadas. Francisca vai até o carro ajudar Ana Graca a pegar as malas no

bagageiro.
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Atencdo: Usar a masica Mulher, composicdo de Gerénimo e interpretacdo de Mariene

Castro. Gradativamente a musica vai abaixando até desaparecer junto com a cena.

CENAY9

FAROL DA BARRA/ APART. DE ANA TEREZA/ SALA DE ESTAR/ INT./ DIA

Pedro esté sentado no sofa assistindo televisdo. Ao seu lado estdo sua mochila e uma bola de
futebol. Ana Tereza esta em pé, olhando pela janela a praia em frente a seu apartamento

enquanto fala ao telefone com Ana Graca.

ANA TEREZA (TOM BAIXO) — T6 devendo cinco meses de condominio. A sindica disse

que vai me botar ja justica.

Vira-se para checar se Pedro estda ouvindo sua conversa. O garoto esta concentrado no

desenho animado exibido na televiséo.

ANA TEREZA (CONT. TOM BAIXO)- E eu sei, Gracinha... Um ano passa rapido. O
problema é que Pedro ndo quer ir. Ele disse que se eu for, ele vai morar com o pai. (P) Néo,
néo to preocupada. (A CAMPANHIA TOCA) Gracinha, tenho que desligar. Pablo chegou.
Pedro vai abrir a porta. Pablo beija o filho, que lhe da um forte abraco.

PEDRO- Tava com saudade, papai.

PABLO- Eu também, filhdo.

Pablo espera na porta de entrada o filho pegar a mochila e a bola.

PABLO- E ai, tudo bem, Ana Tereza?

ANA TEREZA- Poderia estar melhor se vocé estivesse depositando o dinheiro certo da

pensao.

PABLO (IRONICO)- Eu ja te disse que depositei 0 dinheiro de Pedro. Mas vocé quer

esbanjar. Ndo economiza nada. As contas de telefone continuam vindo altas?
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Pedro deixa a mochila e a bola no chéo e volta a sentar-se no sofa para assistir a televisao.

ANA TEREZA (RISPIDA)- N3o é de sua conta. E eu s6 quero o que é justo. Vocé tem que

dar 15% do seu salério.

PABLO- Pra qué? Quer dinheiro pra fazer farra com seu amiguinho, é?

ANA TEREZA (ANDANDO EM DIRECAO A PABLO)- Como & que é?

Pedro continua sentado no sofa. Ele tapa os ouvidos e fica emitindo um som para néo ouvir a

discussao dos pais.

PEDRO (REPETE COMO UM MANTRA)- Tralala, tralala, tralala, tralala.....

PABLO- Eu t6 ligado em vocé e nesse Eduardo. Ele s6 tava esperando eu sair dessa casa pra

atacar.

ANA TEREZA- Vocé ta louco! Eduardo é meu amigo e vamos parar com essa Conversa.

Pedro ta aqui. Mas isso ndo terminou, ndo. Eu vou brigar pelos meus direitos.

Enquanto Ana Tereza fala, Pablo vira-se de costas e anda em direc&o ao elevador.

PABLO (DE COSTAS PARA ANA TEREZA E PEDRO E SEGURANDO A PORTA DO
ELEVADOR) - Anda, Pedro! Tamo atrasado pro cinema.

O garoto ndo ouve e continua na mesma posi¢do, repetindo o seu “mantra’. Ana Tereza olha

para trés, percebendo a afli¢ao do filho.

ANA TEREZA (TIRANDO AS MAOS DOS OUVIDOS DO FILHO)- Pepeu, papai ta
chamando vocé, filho.

PEDRO (COM OS OLHOS CHEIOS DE LAGRIMAS) — Vocé ndo cumpriu o combinado.

Vocé ta brigando com papai.
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Pedro levanta-se, pega sua mochila e a bola. Pablo esta segurando a porta do elevador com

a cabeca baixa. Ana Tereza agacha-se para falar com o filho.

ANA TEREZA (CONTROLANDO AS LAGRIMAS)- Desculpa, filho. Vocé ta certo. A

mamae ndo faz mais isso, viu?

PEDRO- Ta bom!

Os dois abracam-se. O filho entra no elevador com o pai. Ana Tereza entra em casa e vai até
a janela para ver o filho entrar no carro. Ela continua chorando. Ponto de vista dela para o

mar. O telefone toca e Ana Tereza vai pega-lo em cima da mesa.

ANA TEREZA (VOLTANDO PARA A JANELA)- Ald! Oi, mde. N&o, minha voz néo ta
diferente. Ta tudo bem, mée. (P) Ele foi pra casa de Pablo. E v0, ja chegou ai? Como € que ela

ta?

Ponto de vista de Ana Tereza para Pablo e Pedro entrando no carro. O garoto olha para

cima e acena para a mae. Ela retribui da mesma forma.

CENA 10
RI1O VERMELHO/CASA DE ANA MARIA/ QUARTO DE ANA/INT./ DIA
Ana Maria esté falando com Ana Tereza pelo telefone sem fio, na porta do quarto. Ela esta

olhando sua mé&e arrumar seus pertences no guarda-roupa.

ANA MARIA (TOM BAIXO) - Ela vai ficar bem... (TOM NORMAL) Olha, Ana Tereza, j&

confirmei com suas irmés o jantar amanha a noite, ta?

Ana olha para a Ana Maria.

ANA — E Teca?.

Ana Maria faz gesto afirmativo com a cabeca.



69

ANA.- Diz pra trazer a roupa nova de Pepeu pra fazer a bainha.

ANA MARIA (CONTINUA NO TELEFONE) - Claro que ela vem. Ana Julia chega amanha,

cinco da tarde.

CENA 11

PRAIA DO PORTO DA BARRA/ EXT./ POR DO SOL

Ana Julia esta encostada no alpendre, olhando o p6r-do-sol. O taxista esta aguardando por
ela, encostado no carro. Todas as pessoas que passam olham para ela admirando sua beleza
e sua roupa extravagante. Seu telefone celular toca. De forma desajeitada, tira tudo da bolsa
e coloca sobre o alpendre. Encontra o celular. Ponto de vista dela para a tela do aparelho,
onde aparece o nome LOVE. Ela desliga o celular e guarda tudo dentro da bolsa. Aproxima-
se dela um pedinte.

PEDINTE- D& um trocado ai, tia.

ANA JULIA (GUARDANDO AS COISAS NA BOLSA)- N4o sei se eu tenho.

PEDINTE (SULPLICANDO)- T6 “morreno” de fome. Paga um cachorro-quente pra mim.
Taxista aproxima-se deles.

TAXISTA- Ei, rapa, deixa a moga em paz.

ANA JULIA- Ta tudo bem. Ele s6 quer um cachorro-quente. O senhor tem dois reais?

O taxista pega o dinheiro do bolso e da para o rapaz, que agradece a Ana Julia e sai.
PEDINTE - Valeu, tia!

Ponto de vista de Ana Julia para duas criangas que catam latas dentro do lixo.

ANA JULIA (PARA O TAXISTA) — N4o consigo me acostumar com isso.
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O taxista concorda, balangando a cabega. O sol se pde. Os banhistas batem palmas para o
por-do-sol. Ana Julia vira-se para ver o anoitecer no céu. Ponto de vista dela para os raios

solares ainda no céu.

CENA 12

RIBEIRA/ ESPACO LUZ DO SER/ SL DE ATENDIMENTO/INT./ ANOITECER

Ana Graca e Ana Teresa estdo deitadas no chdo em cima de varias almofadas grandes. Elas
estdo ouvindo uma masica indiana e conversando.

ANA TEREZA - Pedro é minha pequena bussola.

ANA GRACA- Percebi. Toda vez que ele vai pra casa de Pablo, vocé vem dormir comigo.

Seréa que eu vou ficar assim também?

ANA TEREZA- Que nada! VVocé é muito mais equilibrada do que eu.

ANA GRACA- Serd mesmo? Tenho meditado muito pra ficar em paz depois que Apolo for

pra S&o Paulo.

ANA TEREZA- O tempo voou. Ele ja embarca depois de amanha, né?

ANA GRACA- E... Um dia depois do nosso jantar familiar. O pior é Apolo disse que no

vai...

ANA TEREZA- Ih! Mainha vai ficar zangada. Alias, vocé reparou como ela ta tdo estranha:

muito calada. Falando umas coisas meio esquisitas.

ANA GRACA- E mesmo. Sabe que outro dia, ela foi até na igreja com vé Ana.

ANA TEREZA (SENTA-SE RAPIDAMENTE)- Mentiral

ANA GRACA- E v0 disse que ela chorou na missa.
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ANA TEREZA (SEGURA A MAO DE ANA GRACA)- Acho que ela sente muito falta de
painho. Deve ser isso....

ANA GRACA - Essa viagem pra Argentina vai fazer muito bem a ela.

As duas ficam em siléncio.

CENA 13

RI1O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/COZINHA/ INT./ ANOITECER

Francisca esta preparando o jantar. Ela estd em frente ao fogdo, mexendo uma panela de
sopa de legumes. Ana, muito pensativa e quieta, estd sentada a mesa cortando frutas para
preparar uma salada de frutas. Francisca, preocupada, olha discretamente para Ana e volta
a mexer a sopa na panela.

FRANCISCA- A senhora ja arrumou suas coisas?

ANA- Ainda ndo. Por enquanto prefiro deixar tudo nas malas.

FRANCISCA- Vai ser bom pra senhora morar aqui. E pra dona Ana Maria também.

ANA — N&o sei ndo. Ana Maria ta tdo estranha. E comigo ta pior ainda. Depois que eu sai

ontem, entdo. Ela nem t& falando direito comigo.

FRANCISCA- Mas a senhora aprontou ontem. Sumiu o dia todo sem celular. Alias, até agora

a senhora num falou onde se meteu ontem.

Ana levanta-se e anda em direcdo ao fogdo. Ela muda de assunto para ndo responder a

pergunta de Francisca.

ANA (DESCONVERSANDO)- Chica, essa sopa ta cheirosa. D4 uma colher pra eu provar.

Francisca coloca a sopa na colher e d4 a Ana para provar.

Atencéo entra na cena som da campainha.
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FRANCISCA- Oxente! Quem serda uma hora dessas?

Francisca vai até o interfone, que esta sobre a pia e aperta o bot&o.

FRANCISCA - Quem &7

ANA JULIA (VOZ OVER) - Advinha, minha Maria Chiquinha...

ANA (TOM ALTO) —Ana Julia?

As duas euféricas correm até a frente da casa.

CENA 14

RIBEIRA/ ENTRADA DO ESPACO LUZ DO SER/ CARRO/ EXT./ NOITE

Ana Maria desce do carro. O telefone celular toca. Ela pega de dentro da bolsa e atende.

ANA MARIA- Oi, Rosa. Estou indo agora conversar com as meninas. (P) N&o se preocupe.

Eu ja comprei a passagem.

Ponto de vista de Ana Maria para a entrada do Espaco Luz do Ser, onde estao seu neto Apolo

e o filho de Francisca, Tadeu.

Corta para dos dois jovens conversando.

APOLO- P§, véi! Se pelo menos vocés tivessem contado pra mde dela que estdo

namorando....

TADEU- Cara, a coroa dela é metida a rica. Tem um rei na barriga. Ela s6 quer que Luiza

namore com caras branquinhos e mauricinhos, assim que nem voce.

APOLO- Qualé, véi! Sou Mauricinho néo.

TADEU- Foi mal...T6 nervoso, véi. Imagine quando a mée de Luiza descobrir que minha mée

é empregada domestica.
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Ponto de vista de Apolo vendo Ana Maria andar em direcéo a eles.

APOLO- Sujou, cara. Depois a gente fala.

Ana Maria desliga o celular e guarda na bolsa. Ela aproxima-se dos garotos.

ANA MARIA (PARA OS DOIS JOVENS) - Boa noite, meninos!

TADEU E APOLO (RESPONDEM EM CORO) - Boa noite!

Apolo beija a avo e em seguida Tadeu também beija.

ANA MARIA (PARA TADEU) — Olha s6... SO assim eu vejo vocés dois. Faz muito tempo

que vocé ndo vai me ver, hein Tadeu?

TADEU- E tempo, tia Maria. T6 trabalhando de manh e estudando de tarde.

ANA MARIA- Muito bem! Apolo, sua mae esta em casa?

APOLO —Ta la dentro com tia Teka.

ANA MARIA (TOM INTIMIDATORIO) - Depois quero falar com vocé sobre sua viagem,

certo? (PARA TADEU) E vocé, va me visitar mais vezes.

Apolo responde afirmativamente com a cabega, demonstrando uma fisionomia de

preocupacao pela convocacgao séria de sua avd. Ana Maria entra em casa.

CENA 15
RIBEIRA/ ESPACO LUZ DO SER/ SALA DE ATENDIMENTO/ INT./ NOITE
As irmas voltam a se deitar no chdo. Agora estdo deitadas com as cabecas sobre as

almofadas e as pernas em cima da maca.

ANA GRACA- Eu sempre tive muito medo que voce ficasse igual a mainha.
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Nesse momento Ana Maria chega até a porta da sala. Ela ouve a conversa e fica parada na

porta de forma que as filhas ndo a vejam.

ANA GRACA- E muito triste... Uma mulher como ela. Nossa! Vocé ndo se cobrou muitas

vezes por ndo ser como ela?

ANA TEREZA- Vixe! O tempo todo...

ANA GRACA- Pois é. Mas de que adianta tanto conhecimento, sucesso se é tao triste.....

Close no rosto de Ana Maria, que demonstra uma fisionomia de surpresa pelo comentario da
filha.

ANA TEREZA- E mesmo. Ta sempre reclamando, cobrando da gente isso e aquilo...

ANA GRACA- Sinto muita soliddo em mainha. Ela ndo deixa a gente se aproximar dela. S6
vO Ana consegue e algumas vezes.

ANA TEREZA.- Agora pra painho ela contava tudo. Eu achava os dois um casal perfeito.

ANA GRACA- Também, Teka.... Vamos combinar que painho era um santo...

Ana estd paralisada na porta da sala. Sua fisionomia é de desapontamento. Ela faz uma

mencao como se fosse entrar na sala, mas desiste e sai rapidamente da casa.

CENA 16

RIO VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ QUARTO DAS FILHAS/ NOITE

Ana Julia esta na suite penteando os cabelos em frente ao espelho. Sua avo esta abrindo a
mala da neta e guardando as roupas no armario.

ANA JULIA- Também néo tem tanto tempo assim que eu tive aqui, vO.

ANA - Claro que tem, JU. Foi no ano passado. Quase um ano.
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ANA JULIA (SAINDO DA SUITE E CAMINHANDO PARA O QUARTO)- Eu sei vo. Mas
(P) pra eu ficar aqui sem painho é t&o dificil.

Ana para de arrumar as roupas e olha pela janela como se visse um filme em sua frente.

ANA - Dificil pra todo mundo. Sua mée, entdo. Nao gosto nem de lembrar... Nunca vi minha

filha sofrer tanto....

ANA JULIA- Ela continua com a terapia?

ANA - Sabe como é sua mae, né?

Ana Julia comeca a ajudar a sua avé a guardar as roupas.

ANA JULIA (TOM ENFATICO)- Sei...

ANA - Foi alguns meses... Depois disse que a psicéloga falava muita idiotice/

ANA JULIA (INTERROMPENDO)- Que parecia um livro de auto-ajuda. Ela disse isso da

doutora Sara, lembra?

Todas as roupas que Ana Julia dobrou, a avo Ana tira do guarda-roupa e dobra novamente.

ANA - A que cuidou de vocé?

ANA JULIA- E... V0, a senhora ta dobrando tudo de novo!

ANA - Ah! Menina, vocé ndo sabe fazer nada de casa. Nem arrumar suas roupas. Deixa que

eu arrumao.

Ana Julia coloca as maos na cintura como se fosse brigar com sua avo, mas comeca a fazer
cocegas nela. Ana tem uma crise de riso descontrolado, deixando as roupas que estavam em

suas maos cairem no chao.
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ANA JULIA (fazendo cocegas)- Que saudade que eu tava de suas broncas.

Atencdo: Ouve-se um barulho de porta batendo.

ANA (DEIXANDO A ROUPA SOBRE A CAMA E ANDANDO EM DIREQAO AO
CORREDOR) — Acho que sua mée chegou.

Ana Julia segue sua avo e vao juntas para o quarto de Ana Maria.

RODA VINHETA DE PASSAGEM DE BLOCO (10”)

INTERVALO COMERCIAL

2°BLOCO

RODA VINHETA DE PASSAGEM DE BLOCO (10”)

CENA 17

RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ NOITE

Ana Maria esta sentada na cama, recostada numa almofada. Ela pega um porta-retrato ao
lado da cama, que tem uma fotografia preto e branca sua abragada com o marido Elias.
Ponto de vista dela para a fotografia. Ela abraga o porta-retrato e fecha os olhos.

Atencdo: Quando ela fecha os olhos, entra na cena um som ambiente de ondas do mar e o
assobio de Elias. Ele assobia a musica “Ondas do mar”, composi¢do e interpreta¢do de

Batatinha.

CENA 18/ FLASHBACK DE 25 ANOS ATRAS

R10 VERMELHO/ PRAIA DA PACIENCIA/ EXT./ FIM DE TARDE

Elias e Ana Maria estdo sentados sobre uma toalha grande verde. Ela 1€ um livro muito
compenetrada e ele olha o mar assobiando a mesma musica de Batatinha. Os dois estdo mais
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jovens e usam roupas que caracterizam a década de 80. Elias para de assobiar, abaixa o

livro da esposa como uma forma de provocar uma brincadeira.

ELIAS- Eu ja te disse que a Bahia é feminina?

ANA MARIA (LEVANTANDO LIVRO) — Pelo menos um milh&o de vezes.

ELIAS (ABAIXANDO O LIVRO NOVAMENTE) — Por isso tivemos trés filhas.

ANA MARIA (RINDO) - Essa teoria é nova?

ELIAS — E verdade, minha preta. Se a gente tivesse morando em outro lugar, talvez

tivéssemos meninos, mas aqui (P) é o reino das mulheres.

ANA MARIA - Elias, as vezes vocé fala tanta besteira....

Elias rir, deita-se no chao e fica admirando o céu azul.

ELIAS (RINDO)- Que homem infeliz seria, se ndo pudesse falar besteiras.

Ana Maria, sorrindo, coloca o livro no chao e rouba um beijo do marido. Close no rosto de

Ana Maria que esta com os olhos fechados, beijando Elias.

FIM DE FLASHBACK

CENA 19

R1O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ QUARTO DO CASAL/ NOITE

Close nos rosto de Ana Maria, que estd com olhos fechados. Ela abre os olhos quando ouve a
batida na porta. Senta-se na cama e coloca o porta-retrato na mesa de cabeceira ao seu lado.

ANA (VOZ OVER) - Filha, tenho uma surpresa pra vocé.

ANA MARIA (LEVANTANDO-SE EM DIRECAO A SUITE) - Agora nio, me.
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A avo Ana e Ana Julia entram no quarto e caminham para a suite, onde Ana Maria esta

lavando o rosto.

ANA E ANA JULIA (EM CORO NA PORTA DA SUITE) — Surpresa!

Ana Maria pendura a toalha de rosto e cumprimenta a filha com muita frieza.

ANA MARIA (BEIJANDO A FILHA NOS DOIS LADOS DO ROSTO)- Oi, Ana Jalia!

Pensei que vocé chegaria s6 amanha.

Passa pela filha e pela mée, anda em direcdo ao guarda-roupa e comeca a mexer nas

gavetas. Ana e Ana Julia ficam imobilizadas. A avo olha para neta e fala baixinho.

ANA- Ela ta cansada.

ANA MARIA (PEGANDO UMA ROUPA) — Chegou gue horas?

Ana Julia, desolada, fica imovel, olhando para a mée. Ela esta visivelmente magoada pela
indiferenca da mae.

ANA JULIA- A senhora ndo me vé ha mais de oito meses...

Ana Maria para de mexer no guarda-roupa, olha para a filha e ndo diz nada.

ANA (PARA ANA JULIA)- Sua mie esta cansada, JU.

ANA JULIA (APROXIMANDO-SE DA MAE E COM IRONIA) — A maternidade nunca lhe

caiu bem.

Ana Julia sai do quarto rapidamente.

ANA (APROXIMANDO-SE DA FILHA) - Meu Deus, filha. Ndo consigo te entender. Eu

devo ter feito alguma coisa errada com voce....
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ANA MARIA - Esse é o fardo de ser mae, dona Ana. A culpa é sempre nossa.

A avo Ana tenta dizer alguma coisa, mas desiste. Os seus olhos estdo cheios de lagrimas e
Ana Maria continua a mexer em suas roupas. Ela beija o ombro da filha e sai do quarto. Ana

Maria chora baixinho.

CENA 20

RIO VERMELHO/ PASSAGEM DE TEMPO- DIA SEGUINTE

O choro baixinho reverbera no escuro do céu estrelado e confunde-se com o chorinho
“Tema para um chorinho bem
lento ”, de composicéo de Lula Gazineu e interpretacdo do grupo baiano Mandaia.

Atencdo: uso de arte gréafica- No ritmo do chorinho, o céu vai mudando sua coloracéo até

tornar-se dia com o sol j& posicionado no céu. A musica cai quando o sol rompe o céu.

CENA 21

R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA JULIA/ INT./ DIA

As cortinas do quarto estdo fechadas e o ambiente estd escuro em contraste coma cena
anterior. Ana Jalia dorme com um tapa-olhos, o ar-condicionado ligado e um lencol
cobrindo o seu corpo. As suas duas irmas entram vagarosamente no quarto com cuidado

para ndo acorda-la.

ANA TEREZA (TOM BAIXO/ PARA ANA GRACA) - Ela é muito fresca....

ANA GRACA (TOM BAIXO) — T4 cada vez mais inglesa.

Ana Graca esta com as maos direcionadas ao tapa - olho e Ana Tereza esta segurando o
lencol.

ANA TEREZA (TOM BAIXO) - Pronta?

Ana Graca faz o gesto de afirmacéo com a cabeca.

IRMAS (CORO/ LEVANTANDO O LENCOL E RETIRANDO O TAPA-OLHO) Acorda,

princesa de Gales!
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Ana Jalia assusta-se e d& um pulo da cama, meio atordoada.

ANA JULIA (TIRANDO O TAPA-OLHOS)- Vocés séo loucas!

As duas irmas abragam-na e enchem-na de beijo.

ANA TEREZA- Bem vinda, cabeca de vento.

ANA JULIA- Por que vocés sempre fazem isso comigo?

ANA GRACA- Por que vocé sempre cai, sua boba.

Ana Tereza e Ana Graga sentam-se na cama em frente a cama onde Ana Julia dormia e onde

agora ela senta-se também.

ANA TEREZA- T6 tao feliz de ver vocés.

ANA GRACA- Nos também. (EXAMINANDO ANA JULIA)- Vocé esta ainda mais magra?

ANA JULIA- S6 um pouco. Tive muito gripada. Mas ja tou melhor... me fala de vocés.

ANA TEREZA- Gracinha té certa. Vocé t& muito magrinha e palida. Ficou boa mesmo, JU?

ANA JULIA- Gente, vamo parar. V6 Ana disse que na Inglaterra ndo tem feijio e por isso

estou desse jeito. Ela me fez comer tudo o que tinha na mesa do jantar.

Todas riem.

ANA GRACA — E Martin, vem dessa vez?

Ana Jalia levanta-se e comega a arrumar sua cama.

ANA JULIA (DESCONVERSANDO)- No, ele ta muito ocupado com o trabalho dele.



81

Ana Tereza olha desconfiada para Ana Graca.
ANA TEREZA (PARA JULIA) — Vocé vai ficar quanto tempo aqui?

ANA JULIA- N3o sei. Dessa vez, vim sem data pra voltar. Ainda mais que mainha vai viajar.

Entdo, posso ficar em paz aqui. Ela vai mesmo?

ANA GRACA (TRISTE)- Acho que vai. Hoje ela vai confirmar no jantar. E Apolo vai
amanhd pra S&o Paulo.

ANA JULIA (SENTA AO LADO DE GRACA)- Gracinha, talvez seja bom até pra vocg,
Apolo ir morar com o pai. Vocé sempre foi muito maternal. Apolo ja é um homem e vocé é

muito jovem. Aproveita pra curtir, namorar, viajar.

ANA TEREZA (PARA JULIA)- Pra vocé é mais facil, Ju, porque nio é mae. N&o sabe o que
a gente sente.

ANA JULIA (SEM GRACA)- E... Acho que no nasci pra ser mae mesmo.

Ana Graca e Ana Tereza olham-se desconfiadas.

CENA 22

RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA/INT./ DIA

Francisca esta tirando o lencol da cama de Ana, que estd, por sua vez, colocando muitos
lengois e toalhas numa sacola de viagem.

ANA- Adoro quando elas estdo juntas.

FRANCSCA- Sempre foi assim. Elas ri, depois briga, mas ta sempre juntas.

ANA- S assim eu fico alegre...
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Francisca para de arrumar a cama e fica em frente de Ana.

FRANCISCA- A senhora é abencoada, dona Ana. O minha idade. Nunca que consegui ter
minha casinha. E olha que dona Ana Maria paga meu aluguel sendo eu néo tinha dinheiro pra
dar o de comer pro meus meninos. E agora vem mais uma boca.

ANA- A menina ta gravida mesmo?

FRANCISCA- T&! Meu Tadeu tem 17 anos e a namorada dele tem 15. Duas crianca. Mas eu
ja disse a ele: vocé fez o nené, agora vai assumir. Num quero que ele faca igual ao pai dele
que sumiu pelo mundo. Aquele cachaceiro sem vergonha.

ANA- Vocé devia ter colocado seu ex-marido na justica.

FRANCISCA- Os meninos me pediram pra num fazer isso. Eles ttm medo do sem vergonha

ser preso. Os vizinho disse gue ele anda pela rua bébado, num faz nada o dia todo.

ANA- Vocé é mée e pai desses meninos como eu fui pra Ana Maria.

FRANCISCA - Parece uma sina, num é dona Ana? Mulher tem que ser mae, mas homem se

ndo quiser ser pai, cai pelo mundo e finge que nunca teve filho.

Francisca sai do quarto.

CENA 23/ ESTACAO FERROVIARIA - CALCADA/ INT./ DIA

Tadeu e Apolo estdo entrando no trem. Eles estdo indo & casa de Tadeu, no suburbio
ferroviario. Os garotos sentam-se juntos.

APOLO- E, aborto é uma parada pesada.

TADEU- Pesada ¢ a mao de mainha.

APOLO (RINDO)- Mentira que Chica te bate?
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TADEU- O qué! Quando eu falei que Tati podia fazer o aborto, ela correu atras de mim com

a vassoura pela rua. Foi a maior humilhagéo.

APOLO (EM GARGALHADAS)- Eu adoro Chica. Sua mée é uma figuraca, cara.

TADEU- Vocé fala isso porque sua mae é normal.

Enquanto Tadeu fala, ele olha pela janela. Ponto de vista do garoto para a vista que muda

rapidamente.

APOLO - Normal! Ela conversa com 0s espiritos, cura as pessoas com as maos, essa parada

dela de reiki

TADEU- Reiki?

APOLO - E reiki. Minha mae parece um alien, véi. Mas eu curto minha coroa, maluquinha.

TADEU- Véi, prefiro as vassouradas da minha mée. Pelo menos ela ndo sobe na vassoura e

sai voando.

Os dois riem.

TADEU- Véi, sera que vai dar tempo de vocé ir pro jantar de sua vé?

APOLO - Eu ndo vou, ndo. Hoje vai rolar minha festa de despedida e vocé vai com Tati. Eu

nédo quero passar meu ultimo dia aqui ouvindo bla, bla de mulher. To fora!

CENA 24

RI1O VERMELHO/ SALA DE JANTAR /INT./NOITE

Ana Maria esta sentada na cabeceira da mesa, ao seu lado esquerdo esta sua mae, no direito
Ana Graga e suas demais filhas também estio sentadas cada uma de um lado da mesa. Pedro

esta ao lado de Ana Julia, que serve o prato do sobrinho. Elas estdo jantando em siléncio.

ANA MARIA- E muito bom ver voceés trés juntas, ndo é mainha?
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ANA — E sim, filha. Pra mim ndo tem felicidade maior.

ANA MARIA- Mas ainda sinto falta de Apolo.

ANA GRACA- Eu sei, mae, mas hoje € a festa surpresa de despedida dele, 14 no bairro.

PEDRO- Ele ta é namorando...

Todos riem.

ANA JULIA - E vocé ta namorando também, Pepeu?

PEDRO- Eu, ndo. Mulher d4 muito trabalho...

Riem novamente. Todos ja estdo com os pratos vazios e estdo arrumando a mesa.

ANA MARIA- Ja terminaram o jantar?

Todas fazem gesto afirmativo com a cabeca, exceto Ana Julia que estd bem mais quieta do

que o habitual.

ANA MARIA- Vamos arrumar os pratos depois. Venham aqui ( PARA A SALA DE

ESTAR). Eu preciso falar com vocés.

CENA 25
R10O VERMELHO/ SALA DE JANTAR /INT./ NOITE
Todas se levantam e vao em siléncio. As irmas trocam olhares e sentam-se juntas no sofa

maior. Ana senta-se na poltrona menor e Ana Maria permanece em pé em frente as filhas.

ANA MARIA- Eu pensei muito antes de tomar essa decisdo. Esses ultimos dois anos sem o

pai de vocés foi muito dificil. Eu deixei de escrever e....

Ana Maria para de falar como se estivesse recuperando o félego.
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ANA GRACA- Nos sabemos, mainha.

ANA - Filha, tudo bem?

Ana Maria faz o gesto afirmativo com a cabeca.

ANA MARIA- Quando eu era jovem, muito jovem. Antes mesmo de ter Ana Graca. Eu tinha

um sonho.

As filhas ouvem com a atencéo a mae.

ANA MARIA- Eu queria escrever sobre as mulheres que mudaram a sociedade na América

Latina, guerreiras, escritoras, médicas, donas de casa...

ANA TEREZA- Mainha, que lindo projeto!

ANA JULIA- Como vocé pdde guardar esse sonho por tantos anos?

ANA MARIA- Eu ndo estava pronta. Precisei ser mae de trés mulheres pra me preparar para

esse projeto e preciso de vocés para realiza-lo.

ANA GRACA- Como assim?

ANA TEREZA- Posso ser sua revisora como sempre, mae.

ANA MARIA- Dessa vez, precisam fazer mais. Eu vou ficar uns seis meses para concluir a
minha pesquisa sobre o livro. E vou estar longe para ajuda-las com seus problemas. Por favor,
ndo me pecam explicacdes, mas agora ndo me sinto com condigdes de ajudar voces.

ANA - Filha, o que t& acontecendo?

ANA MARIA- Néo é nada, mae. Elas precisam de ajuda agora. E precisam se unir mais, ficar

juntas.
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ANA JULIA- Mainha, seja mais clara.

ANA MARIA- Nesses meses que eu vou ficar fora, Ana Tereza pode vir morar aqui com
Pedro. (PARA ANA TEREZA), Vocé sabe, Teka, que vai ser melhor. VVocé pode alugar seu
apartamento e pagar suas dividas com o dinheiro do aluguel.

ANA TEREZA- Nao é tdo simples assim, mainha. Tem Pedro.

Pedro levanta-se repentinamente e balanca o braco de sua mée.

PEDRO- Mamée, eu juro por tudo. Se vocé vier morar aqui, eu me mudo pra casa de meu

pai. Eu ndo venho pra ca.

Pedro comeca a chorar.

ANA TEREZA- A gente conversa em casa, Pedro.

PEDRO- Eu quero ir pra casa, agora.

ANA MARIA - V4, Téka. Pedro ta cansado. Ja é tarde. Depois converso melhor com vocés.

PEDRO (CHORANDO)- Né&o adianta, v, eu ndo venho.

Ana Julia e a avo Ana beijam Pedro. Mae e filho despendem-se e saem.

ANA JULIA — Méae a senhora ndo deveria falar na frente de Pedro. Téka esta tentando

convencé-lo e ai a senhora estraga tudo.

ANA MARIA - Ah! Estrago tudo por me preocupar com vocés. Eu deveria ser assim como

vocé, Ana Julia: egoista. Colocar minha mochila nas costas e sair por ai.
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ANA JULIA (IRONICA)- E o que é a senhora ta fazendo agora, dona Ana Maria?
Finalmente assumiu quem verdadeiramente é. Vai deixar suas filhas com problemas aqui e vai

realizar o sonho de/

Ana tenta acalmar Ana Jalia. Ela abraca a filha. Ana Maria fica imével. N&o diz nada. Ana

Jalia comeca a chorar.

ANA GRACA- Calma, Ji. Vocé esta muito nervosa.

ANA JULIA (CONTENDO O CHORO)- Toda vez que eu venho no Brasil ¢ a mesma coisa.
Dona Ana Maria me trata como se eu fosse uma estranha. Alias ela pensa que é melhor do que
todas nos.

ANA- Calma, Jalia. A sua mée sé quer o melhor pra vocés.

ANA JULIA- N4o, vo. Ela s6 quer o melhor pra ela. Sempre foi assim.

ANA MARIA (NERVOSA)- Se vocé acha tdo ruim ficar aqui em casa, perto de mim, pode

fazer suas malas e voltar pra sua Inglaterra.

Ana Julia indo em direcdo ao quarto.

ANA JULIA (CHORANDO)- E isso mesmo que vou fazer.

Ana Graga tenta acalmar sua mée e a avdo Ana acompanha Ana Julia.

ANA JULIA- Mainha, quer um pouco de agua.

ANA MARIA — N4o, filha. Pode ir pra casa. Va ficar com Apolo. E melhor eu ficar sozinha.
CENA 26

RIBEIRA/ FACHADA DO ESPACO LUZ DO SER/ COZINHA/ EXT./DIA
Plano aberto da fachada do Espago Luz do Ser.
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CENA 27

RIBEIRA/ ESPACO LUZ DO SER/ COZINHA/ INT./DIA
Ana Graca esta fazendo suco no liquidificador. O seu filho chega.
APOLO- Bom dia, mae. Com foi la ontem?

Continua fazendo o suco e ndo se vira para falar com o filho.

ANA GRACA (TOM PREOCUPADO)- Bom dia!

APOLO- Xi. T6 vendo que o bicho pegou ontem la na cada de v6. Que foi que ela aprontou

dessa vez?

ANA GRACA- N3o fale assim de sua vo. N3o é nada ndo. E s6 que vou precisar dar mais

atencdo a sua tia Julia.

APOLO- Ela ta doente?

Apolo pega uma magé na geladeira e come.

ANA GRACA (VIRANDO-SE PARA O FILHO)- Doente da alma, nego. Essa é doenca que

mais doi.

APOLO- Na moral, mée. Faz de conta que entendi.

ANA GRACA- Apolo, ja ta tudo arrumado pra viagem?

APOLO- Ja disse ontem que ta tudo pronto, mae.

ANA GRACA- Vocé falou pro seu pai que eu vou te ver no més que vem, nao falou?

Apolo beija a méae no rosto.
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APOLO- Mée, fica de boa. Eu ndo sou mais uma crianca. Eu sei me cuidar. E vocé é uma
coroa muito gata. Aproveita que a casa ta vazia pra fazer umas festas do cabide. Quem
baguncar veste a roupa e vai embora.

ANA GRACA (SORRINDO COM A MAO NA CINTURA)- Menino, vocé me respeite, viu?
Os dois riem e se abracam.

CENA 28

FAROL DA BARRA/ APART. DE ANA TEREZA/ SALA DE ESTAR/ INT./ DIA

Ana Tereza recebe o seu filho na porta de casa. Ele corre e abraca a méae.

ANA TEREZA- Como foi a escola hoje?

Os dois entram em casa e Ana Tereza fecha a porta. Pedro vai direto ligar a televisdo e em

seguida senta-se no sofa. Ana Tereza senta-se ao seu lado.

PEDRO- Mais ou menos! Mae, vocé esqueceu de comprar o presente de Lucas. Foi

aniversario dele.

ANA TEREZA- Pepeu, eu ndo esqueci. Eu ndo tinha dinheiro pra comprar. Vocé se lembra

gue agora mamde tem que pagar tudo sozinha? Amélia, sua escola, comida...

PEDRO- Papai ajuda. Ele me disse que ajuda.

ANA TEREZA- Ajuda, anjo, mas ainda ndo da. Mamé&e néo ta conseguindo sozinha pagar
tudo. VO Ana ajuda a gente quase todo 0 més.

PEDRO- Mée, usa o dinheiro do meu cofrinho. J& td bem cheio.

ANA TEREZA- Néo, meu anjo. Esse dinheiro é seu e ndo da pra pagar o que mamae deve.

PEDRO- O que é a gente vai fazer?
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ANA TEREZA- Se a gente morar alguns meses na casa de v6 Ana, mamée pode alugar o

apartamento e conseguir dinheiro pra pagar tudo.

PEDRO (ALTERANDO O TOM DE VOZ E LEVANTANDO-SE)- Nunca! Eu ja disse que

eu ndo vou. Eu vou embora pra casa de meu pai.

Ele sai da sala e vai para seu quarto. Bate a porta com muita forca e ouve-se na sala o

barulho da batida. Ana Tereza continua imével no sofa.

CENA 29
RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA /INT./ DIA

Ana Maria toma um remédio e senta-se em sua poltrona. Ela esta visivelmente abatida. Sua

mae entra no quarto.

ANA- Filha?

ANA MARIA- Oi, mae. Ana Julia esta mais calma?

ANA- Esta.. Mas ela conseguiu uma passagem para amanhd e disse que vai embora.

ANA MARIA- Talvez seja melhor mesmo...

ANA- Nao é ndo, filha. Vocé ndo faz idéia do que ta acontecendo com essa menina la no

estrangeiro.

ANA MARIA- O que a senhora ta sabendo?

ANA- Sabe o dia que eu fiquei todo fora de casa sem o celular?

ANA MARIA- Claro, mainha. Como vou me esquecer daquele dia.

ANA- Diva, minha amiga a avo de Vanessa.
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ANA MARIA- A amiga de Julia que morou com ela?

ANA- E. Entdo, Diva me ligou porque Vanessa contou a ela que Jdlia tinha abortado um
bebé.

ANA MARIA (SENTANDO-SE NA CAMA/ MUITO SURPRESA)- Isso € mesmo verdade,

mainha?

ANA- Eu néo queria acreditar. Por isso, ndo falei nada. Fiquei sozinha pensando o que fazer.
Mas vendo essa menina desse jeito, descontrolada e nervosa, s6 posso acreditar em Diva.

ANA MARIA- Ela esta em casa?

ANA- Acho que ela foi caminhar na orla.

CENA 30

RIO VERMELHO/ COZINHA / INT./ DIA

Tadeu esta conversando com Francisca. Os dois falam em tom baixo, mas é visivelmente uma
discussdo. Ana Julia passa pela porta da cozinha e para.

FRANCISCA- Néo adianta. Ndo quero saber dessa historia de aborto.

ANA JULIA (ENTRANDO)- Aborto? Mas que vai fazer aborto aqui?

Francisca e Tadeu ficam calados. Ana Julia vai beijar Tadeu.

TADEU- Oi, Ja. Tudo bem?

ANA JULIA- Tudo bem! Vocé t4 um gatéo, hein? Mas que conversa é essa de aborto?

FRANCISCA- O, Julia, desculpa. E que a namorada de Tadeu ta gravida e eles quer fazer

aborto. Isso € uma judiaria.



92

ANA JULIA- E mesmo, Tadeu. E é muito perigoso pra sua namorada. Ela deve ser uma

menina, ndo é?

TADEU- Por isso mesmo, Ju. Ela ainda ta estudando e mée dela ndo sabe que a gente namora.

FRANCISCA (ZANGADA)- Como é que é? A mée e Tati ndo sabe do namoro? Vocés tavam

me enganando esse tempo todo, foi?

ANA JULIA- Calma, Chica. No adianta brigar agora. Vamos ajudar os dois. S0 duas

criancas e devem estar assustadas. Um filho assusta mesmo, até um adulto fica assustado.

FRANCISCA- Engravidou porque tava fazendo sem-vergonhice.

TADEU- Minha mae, para.

ANA JULIA- Vamo fazer uma coisa. Traz sua namorada aqui pra conversar comigo. E o que

voceés precisarem de dinheiro, consulta médica, essas coisas de gravidez, eu ajudo.
Francisca d4 um abraco bem apertado em Ana Julia.

FRANCISCA- Obrigada, minha Jujubinha.

TADEU- Valeu, Ju

CENA 31

FAROL DA BARRA/ APT. DE ANA TEREZA/ SALA DE ESTAR /INT./ DIA
Pedro esta conversando com o pai. Os dois estdo sentados no mesmo sofé.

PABLO- Eu Queria muito que vocé fosse morar comigo, mas nao da.

PEDRO- Mas por que nédo da, pai?

PABLO- Eu ja te disse, Pepeu. Eu ndo tenho uma baba pra cuidar de vocé e o meu

apartamento ndo tem nem moveis. VOcé ndo vai gostar.
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PEDRO- Eu ndo quero morar na casa de minha vo.

PABLO- Sua mée me disse que vocés so vao ficar seis meses e 0 pai sempre vai te visitar la.

PEDRO (LEVANTANDO-SE DO SOFA)- Eu nfo posso ir morar com vocé por causa de sua

namorada, né?

PABLO- Nada disso! (GAGUEIJANDO) E Carla gosta muito de vocé. Ela me disse que vocé

é como se fosse um filho pra ela.

PEDRO- Eu ndo quero ser filho dela. Eu ja tenho a minha mae.

Ana Tereza abre a porta e entra em casa. Pedro corre e abraca bem forte a mée. Ela olha
sem entender o0 que esta acontecendo para Pablo, que, por sua vez, olha com tristeza para a
ex-mulher.

RODA VINHETA DE PASSAGEM DE BLOCO (10”)

INTERVALO COMERCIAL

3°BLOCO

RODA VINHETA DE PASSAGEM DE BLOCO (10”)

CENA 32

R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA JULIA/INT./ DIA

Ana e Ana Maria estdo sentadas na cama.

ANA MARIA (LIMPANDO AS LAGRIMAS)- Mainha, ela ndo pode ter mais filhos.

ANA — E, filha. Imagine a dor dessa menina. Ja coloquei Ana Julia nos bracos de lemanja e

nossa Senhora. As duas vao curar sua dor. Eu sei que vao...
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Ana Maria levanta-se, calca uma sandalia e coloca 6culos esportivo.

ANA MARIA- Néo vou ficar aqui esperando que curem a dor de minha filha.

ANA — Onde vocé vai, Ana Maria?

ANA MARIA- Vou procurar Ana Julia. Ela deve estar aqui perto.

ANA- Espera ela voltar.

Ana Maria sai rapido do quarto e ndo responde a mée.

CENA 33
R10 VERMELHO/ VILA DE PESCADORES-CASA DE IEMANJA / INT./ DIA
Ana Julia esta parada na porta e entrada na casa de lemanja. Ponto de vista dela para a

imagem do Orixa e todas as oferendas que foram colocadas no local.

ANA JULIA (ENTRA NA CASA E AJOELHA-SE EM FRENTE A IMAGEM)- Odoya,

minha mée! Desculpa ter demorando tanto tempo de vir aqui.

Entra uma mulher negra, vestida toda de branco como uma mée-de-santo. Ela ajoelha-se ao

lado de Ana Julia.

MULHER- Odoya. (AJOELHA-SE) canta um trecho de uma musica para lemanja.

Ana Julia olha atentamente para a mulher , tentando entender que musica ela canta. A mocga

levanta-se e arruma-se para sair, mas a mulher lhe segura pela méo.

MULHER (OLHANDO FIRMEMENTE PARA ANA JULIA) — A sua mie (OLHA PARA
IEMANJA) te perdoa pelo abandono. VVocé, precisa se perdoar também. Agora é hora, filha,

de nascer de novo. O seu bebé é vocé mesma. Cuide de vocé.

A mulher solta a mao de Ana Julia e volta-se para lemanja entoando 0 mesmo cantigo. Ana

Julia olha um pouco a mulher e sai.
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CENA 34

RIO VERMELHO/ COZINHA / INT./ FIM DE TARDE

Chica estd na cozinha. Ela frita bolinhos no fogdo e canta a musica “Deixa a vida me levar”,
de Zeca Pagodinho”.

CHICA (CANTANDO E DANCANDO EM FRENTE AO FOGAO) — Deixa a vida me
levar, vida leva eu. Deixa a vida me levar. Vida leva eu. Sé feliz e agradeco tudo o que Deus
me deu.

Pedro corre e abraca Francisca por tras e danca com ela.

FRANCISCA - Olha quem t& aqui, 0 meu companheiro de danca.

Ana Tereza entra e d4 um beijo no rosto de Chica, que continua dan¢ando com Pedro.

ANA TEREZA- S6 vocé, minha Chica, acaba com o calundu desse menino.

FRANCISCA (AFASTANDO PEDRO DE SEU CORPO)- Calundu pra mim é fome. Vamo

comer bolinho de chuva.

PEDRO (COMECA A PULAR PELA COZINHA)- Eba, eba, Chiquinha fez bolinho de

chuval!

Ana Tereza sai em direcdo a porta.

ANA TEREZA- J0, td em casa?

FRANCISCA (SERVINDO BOLINHO NO PRATO) — Ta ndo. Sua mée também saiu.

ANA TEREZA- E, v0?

FRANCISCA — Téa no quarto dela.
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Ana Tereza sai da cozinha. Chica e Pedro sentam-se na mesa. Ela coloca bolinho no prato do
garoto.

FRANCISCA - Come agora, ndo, Pepeu. T4 muito quente.

PEDRO- Chiquinha, minha mée disse que a gente vem morar aqui. Eu ndo quero.

FRANCISCA - Vai ser bom. Aqui tem espaco pra brincar. Tem eu pra fazer suas vontade e

sua mée brigar comigo.

Pedro da risada.

PEDRO- Eu gosto da minha casa.

FRANCISCA - Vocé ta ficando um rapazinho. Sua mée precisa de vocé.

Ana Graca e Apolo chegam em casa.

ANA GRACA (VOZ OVER) - O de casa??

FRANCISCA - Aqui, na cozinha, Gracinha.

Ana Graga e Apolo entram na cozinha. O rapaz vai imediatamente falar com Pedro.

APOLO (DESARRUMANDO O CABELO DE PEDRO)- Ei, moleque! Vocé ta grande.
(BEIJANDO O ROSTO DE CHICA) — Chiquinha, José da padaria mandou beijo pra vocé.

Francisca sorri envergonhada e ndo responde. Ana Graga d& um beijo em Pedro.

PEDRO (PARA ANA GRAGCA)- Tia Gracinha, eu ndo quero morar aqui.

APOLO- Vai ser melhor, moleque.

Ana Graca agacha-se em frente a Pedro.
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ANA GRACA- Pepeu, é sé por um tempo. Seis meses passam muito rapido e sua bisa

também vai ficar aqui com voce.

PEDRO- E tia Ju?

ANA GRACA- Tia Ja, acho que ndo. Ela vai embora amanhd. (PARA APOLO) Filho,

converse com seu primo, t4? Vou la em cima.

Ana Graca sai da cozinha e vai até o quarto.

CENA 35

R10 VERMELHO/ QUARTO DA AVO ANA / INT./ FIM DE TARDE

Ana Tereza esté ajoelhada em frente a sua avd, que esta sentada na cama..

ANA TEREZA- Meu Deus, vo. Por isso, Ju ta tdo nervosa. (LEVANTANDO-SE) Por que
ela ndo contou pra gente logo?

ANA- Medo de ser criticada. Vergonha. N&o sei 0 que passa na cabecinha dela.

ANA TEREZA- E eu reclamando de minhas dividas. Isso ndo é nada. Coitada de JU!

ANA- Cada um carrega sua cruz. A gente s6 precisa aprender como carregar melhor.

Chega Ana Gragca.

ANA GRACA- Que caras de velorio!

ANA- Oi, Gracinha.

ANA TEREZA- Oi!

ANA GRACA- O que t& acontecendo?
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Ana Tereza e a avd Ana olham-se em siléncio.
CENA 36
RIO VERMELHO/ PRAIA DO PESCADOR / EXT./ FIM DE TARDE

Ana Julia esta sentada na beira do mar. Ela olha o por-do-sol. Em sua direcdo vem Ana Maria.

Ponto de vista de Julia vendo sua mae aproximar-se. Ana Maria senta-se ao seu lado.

ANA MARIA (ABRE OS BRACOS)- Amo vocé, filha. Vamos passar por essa dor juntas.
Ana Tereza aceita 0 abrago da mée e chora compulsivamente no colo de Ana Maria.

Atencdo: depois da fala de Ana Maria sobe som da musica Mulher, composi¢ao de Gerénimo
e interpretacdo de Mariene Castro. Gradativamente a musica vai abaixando até desaparecer
junto com o p6r-do-sol.

CENA 37

RIO VERMELHO/ SALA DE ESTAR/INT./ NOITE

Ana e suas netas estdo apreensivas, aguardando a chegada da mée e de Julia.

ANA GRACA- E melhor eu ir procurar as duas. Elas tdo demorando muito.

Ana Maria abre a porta e entra abracada com Ana Julia. As duas riem. A avd e as netas
correm para a entrada da casa. Ponto de vista de Ana Maria e Julia olhando as irmés e avo
assustadas.

ANA MARIA- Por que vocés estdo assim?

Ana abracga Ana Julia e as irmas fazem o mesmo. Ana Maria vé a cena e rir.

ANA JULIA- Quem tem problema com uma familia como essal!

ANA GRACA- Va tomar banho pra eu te fazer uma massagem.

ANA.- Vou fazer aquele suco de acerola com liméo que vocé gosta.
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Ana vai para a cozinha. As trés irmas vao para o banheiro. Ana Continua na sala vendo a

comocao de sua familia. Aparece Apolo.

APOLO- Oi, va!

ANA MARIA- Oi, Apolo. Eu queria mesmo falar com vocé....

APOLO- Ta tudo bem com tia JU?

Os dois andam para a sala de estar. Ana senta-se em sua cadeira de balango. Apolo senta-se

no sofa.

ANA MARIA- Agora estd! Vocé ndo vinha se despedir de mim, ndo?

APOLO- Hum, hum!! Ta lembrada que vou hoje, mais tarde.

ANA MARIA- To sim, senhor.

APOLO- O que a senhora quer me dizer, v6?

ANA MARIA- Primeiro quero dizer que vocé tem uma mae maravilhosa. Ela é uma étima

mée. Ela fez tudo por vocé. Nao esqueca disso, certo?

APOLO (INTOLERANTE)- Ta, VO...

ANA MARIA- E eu quero te dar uma coisa.

APOLO - O qué?

ANA MARIA- Eu abri uma caderneta de poupanca em seu nome. Se tiver algum problema

em Sdo Paulo, envie um e-mail para mim e eu autorizo o saque.

APOLO- Valeu, vo.
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Atencdo: Ouve-se ao fundo vozes das filhas e da avo, mas ndo entende-se o que falam. Elas

andam em direc¢do a sala.

ANA MARIA (TOM BAIXO)- Eu ndo quero que sua mée saiba. E nosso segredo.

APOLO- E nenhumal!

Todas chegam na sala.

ANA JULIA (COM 0OS CABELOS MOLHADOS)- Apolo, vocé ta um gatdo. Vem ca da um

abraco em sua tia.

Eles se abracam.

APOLO- Tia JuU, vocé continua uma coroa enxutona.

Ana Graca e Ana Tereza olham-se e sorriem.

ANA JULIA- Coroa é sua mée. Eu ainda sou jovem, seu malandro.

Entra na sala Pedro.

PEDRO (CORRENDO EM DIRECAO A JULIA) — Tia Ju!!

ANA JULIA (ABRACANDO PEDRO)- A gente nem brincou ontem direito, ndo foi,

pequeno?

Ana Maria continua sentada no sofa. Ela olha silenciosamente todos. Chica entra na sala.

FRANCISCA - Dona Maria, ja posso servir o jantar?

ANA MARIA — Pode!

Chica sai.
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ANA GRACA- Eu ajudo, Chica.

ANA MARIA- Nao, filha. Eu quero aproveitar e conversar com vocés todos. Sentem aqui

perto de mim.

Os meninos sentam-se no chdo. As irmas sentam juntas no sof4 maior e Ana fica em pé, ao
lado da filha.

ANA MARIA- Essa viagem pra Argentina ndo € apenas para fazer a pesquisa do meu novo

livro.

ANA- Né&o!?

ANA MARIA- Nio... E porque eu também preciso/

ANA JULIA (INTERROMPENDO) — Faca sua viagem, mainha. N6s vamos ficar bem. Eu

também vou ficar no Brasil até a senhora voltar.

ANA GRACA- E eu venho todos os dias ver 0 que essas duas estdo aprontando aqui.

ANA- Filha, vocé ia falar alguma coisa antes...

ANA MARIA- Nao é nada. Agora ficara tudo bem.

Ana olha desconfiada para a filha.

ANA TEREZA- Eu tambem vou ficar de olho nessas duas. Como Pepeu ndo quer morar

aqui, eu venho todos os dias ou entdo, eu ligo.

ANA MARIA- Filha, vocé ja pensou o que vai fazer com as dividas?

ANA TEREZA- Mainha, ndo se preocupe. Vou dar um jeito. To procurando mais um
trabalho e/
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Enquanto Ana Tereza fala, Pedro levanta-se e anda em direcéo a ela. Ele passa as maos no
rosto de Ana Tereza.

PEDRO (INTERROMPENDO)- Eu venho, mamée. Né&o fica triste.

ANA TEREZA (EMOCIONADA) — Eu jé te disse qual foi o dia mais feliz da minha vida?

Pedro balanca a cabeca afirmativamente e abraca sua mée. Um rapido siléncio ocupa a sala.

ANA MARIA (CONTENDO O CHORO) — Eu vou amanhé!

Todos ficam surpresos com a revelacao.

ANA- Amanh§, filha? Por que vocé néo disse antes?

ANA MARIA- Por que a senhora ndo ia gostar de saber.

ANA GRACA — Muda pra outro dia.

ANA MARIA — Acho que vai ser melhor par mim e pra vocés se eu for logo. Sendo vamos

ficar tristes ou entdo vamos brigar o tempo todo.

ANA JULIA- Acho que ja brigamos pelo ano inteiro....

Todos riem.

ANA TEREZA- Mainha, a senhora vai chegar sozinha em Bueno Aires.

ANA MARIA- Nao se preocupe. Lembra da minha amiga Rosa?

ANA GRACA- Aguela que passou um més aqui em casa?

ANA MARIA- E! E ela. Entdo, Rosa vai me esperar no aeroporto.
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ANA TEREZA- Eu me lembro dela. Mas, painho, ndo gostava dela. Lembra que quando ela

ligava pra mainha, ele se trancava no escritorio.

Ana olha de forma reprovadora para Ana Maria, que desvia o olhar.

ANA (INTERROMPENDO) — Vamos deixar de lembrancas e vamos jantar. Daqui a pouco

Apolo vai viajar e ainda ndo comeu.

PEDRO (SENTADO NO COLO DE ANA TEREZA)- To morrendo de fome!

ANA JULIA- Me too, Pepeu.

PEDRO- HA!1??

ANA JULIA- Anyway,vamos comer!

Chica esta servindo a mesa.

FRANCISCA (EM TOM ALTO)- O jantar ta na mesal

Atengdo: Depois da fala de Chica, sobe som da musica “Mulher”, de Geronimo, so

instrumental.

A camera em plano aberto mostra todos levantando-se em direcdo a sala de jantar, exceto
Ana Maria que continua imdvel em sua cadeira, olhando toda sua familia. Close no rosto
dela observando todos. Ponto de vista de Ana Maria para 0 movimento de cada um. Apolo
desarruma o cabelo de Pedro; Ana Tereza abraca a v0; Ana Gracga puxa uma cadeira para

Francisca sentar; todos vao sentando-se na mesa.

FANDI IN/ FIND OUT

CENA 38
RIBEIRA/FACHADA DO ESPACO LUZ DO SER/ EXT/ NASCER DO SOL
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Plano aberto da fachada da casa de Ana Graga. Continua musica instrumental “Mulher”.

CENA 39

RIBEIRA/ESPACO LUZ DO SER/ INT/ NASCER DO SOL

A masica vai abaixando gradativamente. Ana Graga estd sentada em uma das macas. A
janela da sala esté aberta. Ela olha o nascer do sol. Esta usando a mesma roupa do jantar.
Tem uma aparéncia de que passou a noite acordada. Os seus cabelos estdo desarrumados e
olhos avermelhados de quem chorou por muito tempo. Ela segura em uma das maos uma foto
do filho. Aperta a foto contra o seu peito. Levanta-se abruptamente e fecha a janela. Close na

janela fechando.

CENA 40

RI1O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ COZINHA/ INT./DIA

Close no armario da cozinha sendo aberto por Chica. Na mesa estd Ana, que toma café da
manha sozinha.

FRANCISCA - E Gracinha, hein, dona Ana. Como sera que ela passou a noite?

ANA- Rezei muito por ela antes de dormir. Alias rezei muito para as trés, principalmente pra

Ana Julia

Atencéo: Barulho de porta batendo.

ANA- Ué! Sera que Ana Maria saiu pra caminhar?

Entra na cozinha Ana Graga. Ela segura uma mochila.

CENA 41

R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ DIA

Ana Maria esté fechando a mala. Ana Julia entra em seu quarto.

ANA JULIA- Quer ajuda, mainha?
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ANA MARIA- Ndao, Julia. Ja terminei. Na verdade. Eu comecei a arrumar tudo no inicio da

Semana.

ANA JULIA- Eu queria ser assim, organizada. Eu sou muito desorganizada.

ANA MARIA- Vocé tem muita coisa de seu pai. Vocés dois séo bagunceiros. Quer dizer,

Elias era bagunceiro, mas em compensacao sdo muito criativos, livres, aventureiros...

Ana Julia segura a mala de sua mée, que por sua vez, coloca a bolsa do lado e segura um

laptop.

ANA JULIA- Entdo, esta pronta pra grande aventura de sua vida, dona Ana Maria?
Ana Maria segura a mao de Ana Julia.

ANA MARIA- Agora estou pronta, filha.

As duas saem do quarto e vao para a sala.

CENA 42

RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ DIA

Ana Gragca esta sentada na sala junto com Chica e Ana. Chegam Ana Maria e Ana Julia.
ANA MARIA- Gracinha!

Ana Graga levanta-se e vai em diregdo a mae.

ANA GRACA- Aquela casa ficou tdo grande sem ele, mainha.

ANA MARIA- Eu sei, filha, eu sei....

As duas se abracam.

ANA- Por que vocé ja esta com a mala, Ana Maria? Nao ¢é doze horas 0 v60?
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Ana Maria, Ana Jalia e Ana Graga sentam-se na sala de estar.

ANA MARIA- Mae, ja sdo mais de nove horas. Seu Roque vem me buscar 10 horas.

ANA GRACA- Mainha, eu levo a senhora.

ANA MARIA- Né&o, ndo quero ninguém chorando no aeroporto. Basta ontem. E vocés tém

muita coisa pra ajeitar aqui.

Chegam Ana Tereza e Pedro.

ANA TEREZA- Bom dia!

Pedro beija a avd Ana, Julia e Ana Maria, que lhe da um forte abraco.

ANA MARIA- Pepeu, td muito orgulhosa de vocé.

PEDRO- Por qué?

ANA MARIA- Ontem vocé agiu como um homem. Ajudou sua mée. Se v6 Elias estivesse
vivo, também ficaria muito orgulhoso de vocé. Por isso, vou te dar a gaita dele. Eu sei que
VOCé queria.

Ana Maria d& a gaita a Pedro.

PEDRO- Mée, olha aqui. E a gaita do vé. Legal, vo. Valeu!!!

Pedro abraca Ana Maria bem forte e comeca a tocar a gaita, andando de um lado para o

outro.

Atencdo: Ouve-se barulho de buzina de carro. Chica entra.

FRANCISCA - Dona Ana Maria, seu Roque chegou.
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Ana Julia pega a mala de sua mae. Ana Tereza pega o laptop e Ana Maria leva a bolsa.
Todos saem. Enquanto andam conversam. Pedro acompanha o grupo, tocando a gaita.

ANA JULIA- Tem certeza, mainha, que ndo quer que a gente va?

ANA- E, filha. Vai ficar fazendo o que sozinha naquele aeroporto?

ANA MARIA- N4o se preocupem. As vezes é bom ficar sozinha.

Todos chegam no taxi.

ROQUE- Bom dia!

ANA MARIA- Oi, seu Roque. Essas aqui sdo minhas filhas.

O taxista pega a mala e guarda no porta-malas. Em seguida, entra no carro. Ana Maria da
um forte abraco em Pedro e depois abraca Chica e as trés filhas. Por Gltimo, abraca sua
mae.

ANA MARIA (CHORANDO)- Mainha, Obrigada! A senhora é a maior companheira da

minha vida. J& passamos por muitas, né Donana? Cuida bem das minhas meninas.

ANA (CHORANDO)- Vé em paz, filha. E liga pra gente logo que chegar. Nossa Senhora que

te acompanhe.

Entra no carro e sai. Todos voltam para casa.

CENA 43

CARRO/ INT/ DIA

Ana Maria esta chorando. Ela olha a orla pela janela. Olha para sua méo e vé a alianga no
dedo. Tira a alianca, beija e na bolsa. Abre o vidro e coloca o rosto um pouco para fora do

carro. Vé-se o vento batendo em seu rosto.

CENA 44
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R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ DIA
Estdo deitadas na cama Ana, Ana Julia e Ana Graga.

ANA JULIA- E tdo estranho ficar aqui sem mainha.

ANA- E sua mée nédo gosta muito que a gente fique deitada na cama dela.

ANA GRACA- V0, enquanto mainha tiver viajando, vamos criar novas regras pra casa...

ANA- Quando o gato sai de casa, o rato faz a festa.

Entra no quarto Ana Tereza. As irmas e sua avé abrem espaco para ela deitar-se. Agora

estdo todas atravessadas na cama.

ANA TEREZA- O que vocés tanto cochicham?

ANA- Cadé, Pepeu?

ANA TEREZA- T4 tocando gaita pra Chica....

ANA JULIA- V6, a senhora acha que mainha vai ficar bem nessa viagem?

ANA- Né&o sei. Coloquei sua mée nos bracos de Nossa Senhora. Tenho certeza que ela vai

proteger Ana Maria.

ANA GRAGCA- Acho que mainha vai voltar muito diferente dessa viagem...

ANA TEREZA- Acho que a gente muda o tempo todo. N&o tem idade pra isso.

ANA- Sabe que ando com muita vontade de ajudar vocés a mudarem algumas coisas...

ANA JULIA- T6 curiosa!

ANA GRACA- Eu tambem!
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ANA- Preciso ensinar vocés a escolherem homem.
ANA JULIA- V4, a senhora também néo é boa nisso, nao.
ANA GRACA- Quem é boa nisso, esté indo pra Argentina.

ANA- E mesmo, vamo deixar essa licdo pra quando a mée de vocés voltar. Enquanto isso,

posso ensinar vocés a fazer um bolo bem gostoso de milho.

A partir daqui a camera vai subindo no travelling de forma que mostre a imagem de cima

para baixo das irmds e da vo deitadas na cama.

ANA GRACA- Doces palavras, vo. Um bolo € tudo que a gente precisa agora.

FIM
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3. LICENCA POETICA: O PROCESSO CRIATIVO DA SERIE AS FILHAS
DE ANA

[...] Quem acha que sua criatividade é pura e inaugural, sem
influéncias, esta apenas ignorando suas fontes, ndo so literarias, mas
vitais (uma vez que essas tradicGes podem ndo ser literarias). Ja que o
didlogo com tudo que nos antecede é constitutivo, por que ndo
procura-los ativamente, estimula-lo, ir em busca dos nossos pares?
Ampliando nosso repertorio, s6 temos a ganhar, ndo apenas com guem
recolhe ferramentas ou produtos no supermercado, mas como guem
faz amigos, deixa-se influenciar e influencia. Fazer amigo e
influenciar pessoas é uma legenda do trabalho de escrever, mesmo
para 0 mais solitario ensimesmado escritor.

Leandro Saraiva e Newton Cannito, Manual do roteiro.

Iniciei a minha carreira de roteirista escrevendo histdrias cOmicas para a televisao em

» 87 (inédito), um programa especial

2005 através do roteiro para televisao “Engula a gula
(unitario) criado para a conclusdo do curso de pds-graduacdo em roteiro de tevé e video, do
Centro Universitario Jorge Amado, localizado em Salvador-Bahia. Nesse mesmo ano, com o

roteiro também comico “Quem nao chora, as vezes mama”®

, ganhei o prémio Microdrama -
teledramaturgia no break junto com mais quatro roteiristas. As nossas historias (1 minuto de
duragéo) foram gravadas e exibidas nos intervalos comerciais da TV Bahia (afiliada da Rede
Globo) e da TV Educativa-Bahia no segundo semestre daquele ano. Fiquei muito animada
com esse feito, acreditando que tinha algum talento para narrar tramas engracadas e,

principalmente, sentia (e ainda sinto) muito prazer escrevendo comédia. Foi por esse motivo

8Essa divertida trama narra a reunido dominical da familia Sampaio, uma das mais tradicionais da cidade ficticia
de Cocorobd, no sertdo baiano. Tudo comega com a visita do filho cacula, que mora em Salvador, a casa dos
seus pais. Ele leva a noiva para conhecer o pai, a mae, as duas irmas e a empregada doméstica. O problema é que
a moga € um tanto quanto moderninha para os padrdes do patriarca, o fazendeiro Teodomiro - homem rude,
machista e arcaico, que ndo aceita a futura nora e faz de tudo para separar o jovem casal.

8 Uma vendedora (Aisha Marques) & beira de um ataque de nervos atende um homem gago (Gedeon Rosa), que
guer comprar uma roupa para sua esposa. Tudo o que ele diz provoca o choro na moga, a qual perde o controle
emocional ao ponto de provocar indignacdo no cliente. Ele ameaca ir embora, mas a vendedora lhe oferece um
desconto irrecusavel. Ele aceita e compra a mercadoria.
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que a minha primeira idéia para o projeto de mestrado foi estudar as estratégias de construcéo
da comeédia na série A Grande familia, exibida pela Rede Globo, quintas-feiras, 22:00 horas.

Dediquei-me no decorrer do mestrado a ler e refletir sobre as séries comicas
produzidas na televisdo brasileira (aberta) e canais fechados, mas nédo tinha grande motivacao
ao pesquisar o meu objeto. Alguma coisa faltava para estimular o prosseguimento do meu
trabalho de pesquisadora e principalmente de roteirista. Concomitantemente, passei a observar
de maneira especial todas as mulheres do meu cotidiano, profissional e pessoal (inclusive
familiar). Todas tinham historias de vida marcantes e eram inspiradoras para a criacdo de
personagens. Isso despertou-me o interesse e a vontade em contar as historias de mulheres
baianas, apesar de ndo saber realmente qual era o storyline, 0 que moveria as personagens e,
sobretudo, para qual meio de comunicac¢éo o roteiro seria escrito.

A vontade de escrever uma narrativa sobre mulheres se sobrepds a todos 0s estudos
que j& havia realizado sobre o seriado A Grande Familia. Assim, no segundo ano do
mestrado, abandonei o estudo sobre comédia na teleficcao e trouxe para 0 &mbito académico o
interesse em contar historias sobre o universo feminino sob a perspectiva de personagens
baianas. Em aproximadamente cinco dias assisti mais de 30 séries, entre brasileiras e
estrangeiras (algumas ndo sdo mais exibidas pelas emissoras) e conclui que a historia que
queria contar ndo era uma comédia de situacdo (sitcom) - denominacdo concedida aos
seriados comicos. Tratava-se de uma narrativa sentimental, através da qual eu gostaria de
emocionar os telespectadores. Escolhi um caminho novo engquanto roteirista, porque até entédo
havia estudado e criado tramas para produzir a comicidade, o que exige do autor muito mais
do que um senso de humor apurado e boas piadas.

Durante a minha pesquisa, constatei que as séries sobre relaces familiares tinham
grandes possibilidades dramatirgicas, principalmente, devido a existéncia de varios
personagens interligados por lagos consangiineos e emocionais. A convivéncia, muitas vezes
obrigatdria, entre pessoas de um mesmo universo familiar desencadeia inimeros conflitos e
embates que podem ser tratados sob a ética de diversos temas muito presentes na sociedade.
Os membros de uma familia guardam segredos entre si e estabelecem mutuamente uma
relacdo dicotdbmica, ora amor, ora &dio, alterndncia possivel dada as circunstancias de
intimidade e aproximacéo entre essas pessoas. O pesquisador Etienne Soriau na obra “As
duzentas mil situagdes dramaticas” explica que através das relagdes entre as personagens cria-

se conflitos dramaticos que movem a trama para um lugar projetado pelo autor:
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Qualquer que seja o interesse despertado pelo universo teatral que nos é
proposto - personagens, caracteres, ambientes, estrutura de conjunto,
atmosfera moral, psicologica ou social — s6 haverd pega se, uma vez
colocados esses elementos, (particularmente o grupo de personagens),
chegar a estabelecer-se entre eles uma acéo, e se esta acdo, fio condutor que
os leva desde que a cortina se abre até o desenlace, ndo se contentar em
conduzir paralelamente os destinos dos personagens, mas sim escora-los,
por assim dizer, uns nos outros; coloca-los em certos momentos exclusivos,
intensos, patéticos, naqueles dispositivos ao mesmo tempo arquitetonicos e
dindmicos que constituem as situacOes; e fizer da apresentacdo intensa,
brilhante, e da sucessdo caleidoscopica dessas situagbes um dos recursos
artisticos essenciais da obra®.

Tendo em vista as reflexdes de Souriau sobre o complexo fluxo de relagéo entre as
personagens, criei a série As filhas de Ana, sob a perspectiva de uma nova estrutura familiar
brasileira®, levando em consideragdo quais seriam os perfis das mulheres contemporéaneas
po6s-feminismo, sua emancipacdo financeira e emocional em relagdo aos seus parceiros. Essa
conjuntura social configura uma forma de ser e estar no mundo, uma sociabilidade feminina
prépria da atualidade. Nos Gltimos 30 anos, desde o inicio do feminismo no Brasil, a mulher
conquistou espacos na sociedade que antes eram exclusividade masculina e, atualmente,
muitas delas enfrentam o desafio de ser chefe de familia. S&o muitas obrigacGes,
responsabilidades e cobrangas que merecem uma discussdo, um olhar, um lugar para onde
possam convergir os medos, alegrias e anseios dessas mulheres representadas pelas
personagens Anas.

Atualmente, as personagens femininas aparecem, com maior evidéncia, nas
telenovelas, mas seus perfis tém causado controvérsias entre as telespectadoras. Em maio de
2007, mais de cem entidades feministas fizeram um abaixo-assinado, com mais de 500
assinaturas, e entregaram a Procuradoria Regional dos Direitos do Cidaddo de Sdo Paulo
(PRDC-SP). Com base nessa representacdo, a Procuradoria promoveu a audiéncia publica

para debater propostas com representantes das emissoras de televisdo. Na matéria divulgada

8 Cf. SOURIAU, E. As duzentas mil situacdes dramaticas. S&o Paulo: Atica, 1993. p.28.

%A familia brasileira tem sido objeto de investigacio de muitos pesquisadores por ter sofrido intensas
transformagdes nos Gltimos 100 anos. No Censo 2000, pesquisa demografica realizada pelo IBGE, o conceito de
“familia” foi ampliando tendo em vista os novos arranjos familiares. De acordo com o ultimo Censo, a familia
pode ser formada por uma pessoa que mora sozinha; o conjunto de pessoas ligadas por lagos de parentesco ou de
dependéncia doméstica; e pessoas ligadas por normas de convivéncia. Atualmente sdo formadas por variadas
organizac0es, tais como: maes solteiras com seus filhos; pais com filhos adotivos; casais que ja tiveram outros
casamentos com filhos e decidiram ter outros filhos dessa unido; um casal e um “animal de estimacao” e, ainda
sob algumas controvérsias, o solteiro adulto que vive sozinho. (Cf. NASCIMENTO, A. Populagdo e familia
brasileira: ontem e hoje. In: ENCONTRO NACIONAL DE ESTUDOS POPULACIONAIS, XV, 2006.
Caxambu, MG. Anais... ABEP)
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no site Observatorio da Imprensa, uma das organizadoras do abaixo-assinado, Sonia Maria
Orellana ( Sempreviva Organizagdo Feminista), diz que os meios de comunicagdo apresentam

uma imagem irreal da mulher:

"Os meios de comunicacdo, principalmente a televisdo, perpetuam uma
imagem distorcida da mulher. Elas sdo apresentadas como burras,
subordinadas e vivem apenas para a maternidade e o casamento.” A
gravidez na adolescéncia acaba sempre em final feliz, o que faz parecer que
é algo facil. Nas novelas, diz a militante, ninguém faz aborto, e quem faz é
considerada assassina. "Além do perfil psicoldgico, o retrato das mulheres
distancia-se da realidade quando se pensa em aparéncia”, assinala. A
feminista lembra ainda que a diversidade do povo brasileiro ndo esta
representada na televisdo. "Aparecem pouquissimas mulheres negras. E
uma imposicéo de um padréo de beleza, das loiras, magras, de pele branca e
olhos claros”, reclama®.

Seguindo a logica dessa discussdo, acredito que criei a série As filhas de Ana com
personagens muito proximas do perfil das brasileiras: mulheres mesticas de geragdes
diferentes, profissionais liberais que buscam a satisfacdo pessoal através do trabalho e das
relagOes afetivas. A intengdo é que o seriado oportunize um “dialogo” com as telespectadoras,
dividindo problemas comuns e rotinas parecidas com as que sdo vivenciadas pelas
protagonistas da trama.

Cada uma das personagens na série As Filhas de Ana traz caracteristicas muito
marcantes que delineiam claramente 0s seus comportamentos e suas funcdes na trama. O fato
de todas as mulheres da familia chamarem-se “Ana” ndo provoca confusdo no decorrer do
roteiro por causa do segundo nome que possuem, a exce¢do da avO. Todas tém o0 mesmo
nome para fortalecer ainda mais o elo entre elas e particularizar essa familia. Essa escolha é
também uma mensagem subliminar para a telespectadora, no sentido de que Ana (nome muito
comum no Brasil, assim como Maria) poderia ser qualquer mulher, brasileira ou estrangeira,
que vive situacfes semelhantes no seu cotidiano.

Essa preocupagdo em retratar mulheres de perfis distintos esteve presente em todo
meu processo criativo. Quando pensei o story line da série, imediatamente me ocorreu que
eram mulheres de faixa etarias diferentes e com personalidades ainda mais distintas,

ocasionando a formagdo de um universo mais heterogéneo. Essa variacdo nos perfis

%8 SCHENKEL, Laura. Feministas reclamam uma TV que mostrem as mulheres. In. Observatério da
Imprensa. Disponivel em: http://observatorio.ultimosegundo.ig.com.br/artigos.asp?cod=432CID008, acesso em:
30 de maio de 2008.
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possibilita maior identificagdo com as telespectadoras, ampliando a possibilidade de empatia
do publico com a série.

O universo masculino permeia o seriado a partir da interface com alguma
personagem feminina. Cada Ana tem uma relacdo direta com alguém do sexo oposto, seja
pelos lagos familiares (filhos), seja pelo laco afetivo (amores / desamores). Propositalmente,
eu ndo quis no primeiro episddio apresentar algum namorado ou companheiro de uma das
protagonistas para justamente levantar a discussdo sobre a “solterice” ¢ a busca do par “ideal”
para mulheres, a partir dos 30 anos de idade, com nivel socio-cultural mais elevado. A
idealizacdo pelo amor “perfeito” ou companheiro sob medida ¢ um tema recorrente em séries
com tematicas feminina e familiar, a exemplo da série Gilmore Girls (Warner/ 2000-2007) %,
na qual a jovem chefe de familia Lorelai Gilmore (mée solteira que engravidou na
adolescéncia) e sua filha Rory, buscam juntas o homem ideal a partir de seus horizontes de
expectativa, definidos, principalmente, pela faixa etéaria de cada uma.

Através de algumas protagonistas, a série discutird a opcdo feminina em ficar
solteira. Ana Graga, por exemplo, nunca se casou por achar que ndo estava pronta para
assumir uma relacdo duradoura com um unico homem. Ela s6 se sente realmente preparada
aos 42 anos de idade, quando seu filho sai de casa e ela encontra um homem que lhe desperta
a vontade de ter uma unido mais solida. Ana Julia, por sua vez, sempre teve relacBes mais
passageiras por considerar que um relacionamento sério poderia atrapalhar sua carreira de
modelo. Martin é o seu primeiro namoro duradouro.

Os comportamentos de Ana Julia e Ana Graca sdo cada vez mais comuns na
sociedade atual. E vélido lembrar da pesquisa do IBGE ja citada, que considera uma pessoa
solteira (homem ou mulher) morando sozinha como familia. A “solteirice” feminina inspirou
a sitcom Sex and the city (1998 — 2004/ EUA), que se tornou um icone das mulheres
independentes e bem resolvidas sexualmente na virada do século XXI. Quatro amigas, acima
de 30 anos, emancipadas sexualmente, profissionais liberais, vivem encontros e desencontros

amorosos em Nova York. Para Cassio Starling Carlos, “Sex and the city serve como um mapa,

% A série Gilmore Girls, que estréia na TV com a filha de Lorelai ainda adolescente, teve sete temporadas e
ainda esta em exibicdo no canal Warner, quinta-feira (20:00h e 00:00h), sexta (13:00h) e s&bado (18:00h). No
decorrer desses anos de exibicdo do programa, mée e filha viveram muitas mudancas e dilemas, como mostra
Paulo Pereira: “O publico presencia a divertida luta de Lorelai para manter sua sanidade, dividindo-se entre um
cargo de gerente de um hotel, a educacéo da filha e as constantes brigas com os pais, e o coragdo dividido entre o
dono da lanchonete Luke e o ex-marido Chistopher. Rory, por sua vez, tenta encontrar um namorado ideal, lida
com 0s novos ambientes escolares e mais tarde com seu primeiro emprego. In: PEREIRA, G.P. Almanaque dos
seriados. S&o Paulo: Ediouro, 2008. p. 210.
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ajuda a entender que o estar sozinho ndo é mais nem privilégio nem desvantagem. Tornou-se
17793.

condi¢do universa

A Bahia, especialmente, valoriza muito a figura feminina como chefe de familia,
sobretudo, pela tradi¢cdo do Candomblé matriarcal, no qual o posto de méae-de-santo é passado
de mae para filha. Em matéria da revista Veja, intitulada “Capitais da solidao”, a socidloga
baiana Maria Gabriela Ita explica que € comum encontrar diferentes geracdes de mulheres de
uma familia morando numa mesma residéncia:. “A cultura local serve como amparo para que
elas sobrevivam sem um parceiro que as sustente e acaba por garantir-lhes a escolha por

n94

permanecer solitarias™", reflete Ita. Assim, a estrutura familiar proposta na série As filhas de

Ana é passivel de existir, inclusive em Salvador, capital que ocupa, de acordo com o Censo do
IBGE de 2000, o 4° lugar no ranking das mulheres solteiras (51%), s6 perdendo para trés
municipios do interior do Estado: Jussiape (55%), Teodoro Sampaio (54%) e Anguera (51%),

respectivamente.

3.1 O NASCIMENTO DAS PERSONAGENS E A CRIACAO DA TRAMA

As Filhas de Ana tem uma tematica muito oportuna, mostrando o
conflito de uma familia formada basicamente por mulheres. O
interessante é gque esse drama se passa e se confunde com Salvador,
uma cidade essencialmente feminina, mostrada de uma maneira
urbana e nem um pouco caricata como é de costume. Intuitiva e
dotada de um forte sentimento de liberdade, Ana Paula Guedes coloca
uma das protagonistas em confronto com as filhas e com seu préprio
modo de viver. Ana Maria, a personagem, esta no limite e opta por
desobrigar-se de sua condigdo de matriarca, fazendo uma viagem, para
na realidade mergulhar dentro de si mesma.

Lufs Sérgio Ramos®, dramaturgo e roteirista baiano.

As primeiras personagens a serem criadas foram as irmds Ana Graga, Ana Tereza e Ana Julia,
todas inspiradas em minhas amigas na faixa etaria entre 30 e 50 anos de idade, com profissdes

diferentes (jornalistas, professoras de diferentes areas, escritoras, estudantes, esotéricas, entre outros

% CARLOS, Céssio Starling. Em tempo real: Lost, 24 horas, Sex and the city e 0 impacto das novas séries de
TV. S&o Paulo: Alameda, 2006.P 56.

% WEINBERG, Ménica, MIZUTA, Erin. Capitais da soliddo. Revista Veja. S&o Paulo, n.1902, 2005.
Disponivel em http://veja.abril.com.br/270405/p_126.html. Acesso dia 20 de julho de 2008.

% Essa declaragdo foi enviada ao meu e-mail pessoal anaguedes30@gmail.com. Acesso em abril de 2008.
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perfis) e personalidades bem marcantes. O convivio no meu ciclo de amizade e familiar funcionou
como um verdadeiro laboratdrio para a construcdo psicoldgica e social das Anas. Durante dois anos fui
guardando em minha memdria e num arquivo do computador, fatos, curiosidades e relatos dessas
mulheres sobre suas relagbes amorosas, familiares e profissionais. Nenhuma das trés personagens
citadas € baseada puramente em uma Unica pessoa. Na verdade, quando foram criadas, ja tinham vida
propria e foram ganhando cada vez mais contornos e caracteristicas na medida em que escrevia o
préprio roteiro.

As outras protagonistas, Ana (av0) e Ana Maria (mée), assim como todos 0s outros
personagens do seriado, surgiram quando decidi que iria escrever uma série com tematica de
relacbes familiares. Todos esses perfis foram inspirados em pessoas do meu convivio,
algumas, inclusive, muito intimas, como minha propria avé materna, que possui um histérico
de vida semelhante ao da avo Ana. Ambas tiveram apenas um Unico homem durante toda sua
vida e foram umas das primeiras mulheres a conseguir o desquite na Bahia, no final dos anos
70. QOutras caracteristicas foram criadas pela necessidade do proprio enredo, que clamava por
uma mulher idosa com uma personalidade forte, mas ao mesmo tempo docil e que garantia a
unido de sua familia, principalmente, por meio de sua sabedoria e espiritualidade.

A avO Ana me surpreendeu. Ela cresceu no primeiro episddio e na trama geral da
série, pois cabe a ela manter toda sua familia unida mesmo que tenha que ter atitudes das
quais ndo concorda. De uma forma muito meiga e cheia de candura, ela interfere na vida de
todos os seus descendentes, 0s quais tém muito respeito e estima por ela. Sua filha tem um
comportamento praticamente oposto. A professora e intelectual Ana Maria é extremamente
tensa nos gestos fisicos e tem grande dificuldade de demonstrar afetividade. Encontrei alguns
perfis semelhantes ao dela no ambito universitario e acrescentei alguns elementos em sua
personalidade para criar um maior vinculo com sua mae.

A empregada doméstica Francisca representa um perfil de personagem muito
presente no imaginario do espectador®®. Ela é quase a tia Nastacia do Sitio do Pica Pau
Amarelo, obra de Monteiro Lobato, s6 que numa perspectiva mais bem humorada,

extrovertida e contemporanea, ja que ela é namoradeira e muito alegre. A sua presenca na

% Francisca representa uma grande parte da ala feminina brasileira. De acordo com os Indicadores Sociais de
2006 do IBGE, nos Gltimos dez anos, a chefia feminina na familia aumentou cerca de 35%, de 22,9% em 1995,
para 30,6% em 2005. Em relacdo a 1995, cresceu também a proporg¢do de familias chefiadas por mulheres que
tinham conjuge. Em 2005, do total das familias com parentesco, 28,3% possuiam chefia feminina. (SINTESE de
Indicadores Sociais 2006. [S.l.]: Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, 2006. Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/home/presidencia/noticias/noticia_visualiza.php?id_noticia=774&id_pagina=1>.
Acesso em: 05 abr. 2008.
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trama traz mais leveza e permite uma nova identificacdo de publico alvo, as mulheres das
classes D e E. Através dela, a série abordara discussdes especificas do seu meio, a exemplo da
salde publica, moradia, violéncia no subdrbio, trafico de drogas, entre outros temas.

O perfil que tive maior dificuldade para incorporar durante a criacdo do roteiro foi
o0 do filho de Ana Graga, Apolo. Isto aconteceu pelo fato dele ser um adolescente e possuir um
registro de fala adequado aos jovens bem populares de uma grande capital. Como sou
professora, passei a observar mais atentamente 0os meus alunos mais jovens (entre 19 e 23
anos de idade) para criar uma forma propria e vocabularios atuais para Apolo. Ja a construcéo
do perfil e mesmo a fala de Pedro, filho de Ana Tereza, foi mais facil porque € inspirado no
meu proprio filho, que tem 0s mesmo sete anos de idade.

Quando todos esses personagens comecaram a surgir, organizei-os através de
uma arvore genealOgica, na qual pude visualizar melhor a relacdo das protagonistas, as Anas,
com os outros personagens da série. Este recurso é muito 0til para o roteirista no momento da
criagdo dos perfis das personagens, pois ajuda a mapear a teia de relacionamentos que seréo

construidos ao longo do desenvolvimento da trama.

4 ANA MIRANDA

83 ANOS
APOSENTADA

-

FRANCISCA Y ANA MARIA ELIAS
45 ANOS 64 ANOS 65 ANOS

EMPREGADA ESCRITORA ESCRITOR
DOMESTICA Y, MARIDO FALECIDO

-

| |
ANA GRACA N ANA TEREZA N

ANA JULIA
42 ANOS 34 ANOS 29 ANOS
TERAPEUTA PROFESSORA MODELO
HOLISTICA
J J
APOLO ) PEDRO )
18 ANOS 7 ANOS
FILHO DE GRAGA | FILHO DE TEREZA
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SO foram colocadas na arvore genealdgica as personagens que se relacionam mais
diretamente com as Anas. Depois dessa organizagéo visual, desenvolvi o perfil de cada um
tendo em vista 0 seguinte esquema: caracteristicas psicolégicas (padrdes morais, emogdes,
sentimentos, qualidades marcantes e defeitos, enfim, o modo de ser); caracteristica fisica
(idade, sexo, altura, cor de pele, cor dos olhos, postura, deficiéncia fisica, entre outros);
caracteristica social (classe social, profissdo, educacao, vida familiar, posi¢cdo na comunidade,
opinido politica, etc.).

A descricdo fisica da personagem sO € realmente importante quando influéncia
diretamente na sua caracterizacdo. 1sso acontece com maior evidéncia, por exemplo, com a
modelo Ana Jalia, que é uma mulher negra muito bonita, com padr@es fisicos compativeis
com uma modelo de passarela: alta, magra, elegante, bom gosto ao vestir-se e que chama
atencdo de homens e mulheres por onde passa. Sob o ponto de vista da caracterizagdo fisica
das demais personagens, chamei atencdo de alguns tracos imprescindiveis para a composicdo
de seus perfis: faixa etaria e cor de pele (quero mostrar a miscigenacdo na Bahia).

As personagens sao movidas por objetivos e motivacGes no interior do enredo. As
acOes sdo determinadas por uma meta, um interesse que pode ser ou nédo revelado claramente
ao telespectador. A grande acdo ou o motor principal das personagens muitas vezes é dificil
de ser percebido quando o ser ficcional tem atitudes muito sutis no seu comportamento. Em
Esperando Godot, por exemplo, de Samuel Beckett, os personagens ndo executam grande
acOes fisicas, aparentemente s6 fazem “esperar”. Um olhar pouco mais analitico vera
certamente que as pequenas atitudes das personagens, como tirar os sapatos, pode significar
muito no interior da trama e revelar, inclusive, quem sdo esses seres ficcionais®".

Na série As filhas de Ana, tive o cuidado em criar objetivos para cada protagonista que
poderiam ser realizados atraves da ajuda e cooperagdo mutua, ou seja, todas as mulheres da
familia sabem que vao conseguir atingir as suas metas se estiverem juntas, pois elas sabem
como ajudar umas as outras. Isso funciona como um cédigo invisivel: quando alguma filha
tem algum problema, imediatamente solicita ajuda as irmés, a avé Ana e a Ana Maria.

No primeiro episodio, j& sera apresentado o principal conflito de cada protagonista e
como cada uma enfrenta seu respectivo problema. Criei um esquema na tabela para entender a
situacdo inicial de cada personagem no inicio a temporada e para ajudar a projetar a evolucéo

de cada personagem durante o desenvolvimento do seriado.

% RYNGAERT, Jean-Pierre. Introduco & analise do teatro. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p 138.
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CONFLITO OBJETIVO
AVO Manter a familia unida de forma
Adaptar-se a morar na casa de sua|que as netas e 0s bisnetos
ANA filha Ana. estejam proximos fisicamente
dela e de sua filha Ana.
ANA Curar-se do céncer e ajudar as
Vitima do cancer de mama. filhas a superarem os problemas
MARIA desse momento.
ANA Superar a auséncia do filho,
O filho Apolo vai morar em S&o Paulo | desenvolvendo mais o seu lado
GRA(;A com o pai. amoroso, que foi colocado em
segundo plano por ter priorizado
a maternidade.
ANA Apbés o divércio, ndo consegue | Tornar-se uma mulher
sustentar sua casa e seu filho sozinha. | independente financeiramente.
TEREZA
ANA Devido a um aborto recente feito por | Encontrar um novo sentido para
B vontade propria, ndo pode ter filhos. sua vida.
JULIA

Como disse anteriormente, todas as protagonistas estdo no inicio da temporada e mais

precisamente no primeiro episodio, vivendo momentos de grande virada em suas vidas. Esses

problemas irdo orientar as suas acdes durante ao longo dos episddios e aproximardo ainda

mais umas das outras, pois juntas somam mais forca do que separadas.
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3.2 ESCREVER E REESCREVER: OS TRATAMENTOS AO ROTEIRO

A palavra reescrever significa “revisar e corrigir”, e isso ¢
exatamente o que deve ser feito quando se tenta localizar um
problema. Se vocé esta reescrevendo todo o roteiro, ou ato, ou uma
seqliéncia, ou apenas uma cena, uma tomada, 0 processo para a
solucdo de problemas é o mesmo. Vocé esta tentando reconhecer e
definir o problema, buscando pistas sobre ele e onde encontra-lo. Ele
se torna o problema.

Syd Fiel, Como resolver problemas de roteiro.

No primeiro tratamento coloquei todas as minhas idéias sem maiores cuidados
com a estruturacdo das cenas, construcao do climax da historia, ritmo de didlogos e da trama
em si; entre outros pontos fundamentais para a constru¢cdo de uma boa historia. A minha
preocupacdo era roteirizar toda a historia que fervia a alguns meses em minha mente. Em
menos de uma semana (talvez quatro dias), escrevi toda a trama numa forma de trabalho que
talvez muitos escritores tenham dificuldade de conceber: atendendo ao chamado de meu filho
e todas as demais solicitacbes domésticas, pois ndo me isolo do mundo para criar. Escrevo em
meio a confusdo domeéstica, nos intervalos dos meus trabalhos, por isso demorei muitos dias
para escrever o roteiro.

A maneira como produzo € muito parecida com a forma de producédo da televiséo:
interrompida, fragmentada, as tramas em pedacgos (estruturadas em blocos). Na verdade,
escrevo como a telespectadora assiste as suas teleficcbes preferidas: sendo interrompidas pela
a avalanche de afazeres domésticos. Somos cumplices, mas ocupamos diferentes posi¢cdes em
relacdo & nossa interface com a televisao.

Nesse primeiro tratamento do roteiro experimentei a soliddo dos escritores de
romances. Sendo As filhas de Ana um projeto pessoal, criei 0 primeiro episddio sozinha, sem
contar com as idéias de uma equipe (outros escritores) como nos demais trabalhos que venho
desenvolvendo profissionalmente enquanto roteirista. Existe o seu lado favoravel e, é claro,
uma contrapartida negativa nesse processo solitario. Do ponto de vista positivo, tive mais

liberdade para criacdo e adaptei o processo de trabalho a minha rotina de vida. Entretanto, ndo
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tinha uma “orelha”, alguém com quem eu pudesse discutir se determinada cena funcionaria,
Ou mesmo, se a personagem tinha verossimilhanga dentro da trama.

Syd Field diz que, ap0s escrever o roteiro, 0 segundo passo € encontrar leitores nos
quais confiemos para fazer criticas verdadeiras sobre a trama. Ele tem razdo. A maioria das
alteragBes que realizei nesse roteiro partiu das criticas feitas pela minha orientadora Cleise
Mendes, alguns alunos da area da teleficcdo, alguns amigos e finalmente os examinadores da
minha banca de mestrado, os professores Maria Carmem Jacob e Luiz Marfuz. Pode-se ver
que ndo tive uma unica “orelha”, tive muitas “orelhas”, que contribuiram decisivamente para
as mudancas que vou apresentar.

Quando estava finalizando o primeiro tratamento do roteiro da série As filhas de
Ana, ministrava a oficina de formacdo de roteiristas para o programa de teledramaturgia
infantil Abrakaban, criado com pretensio de ser exibido pela TVE-Bahia e pela TV Brasil*®,
em periodo ainda ndo definido até a conclusdo desse trabalho (agosto de 2008). Depois de
concluir o roteiro deste projeto, dei uma cépia para cada aluno (10 pessoas), como tarefa
proposta para discussdo em sala de aula. Eles fizeram uma leitura critica do trabalho e
apontaram muitas observacdes construtivas para a narrativa. O grupo era formado por
roteiristas, escritores literarios, dramaturgos do teatro e atores.

Apesar de muitos problemas na primeira versdo, foi consenso entre os dez
alunos/leitores que a histéria das Anas havia chegado ao coracdo de todos. Eles gostaram
muito dos perfis de cada personagem, principalmente da avo Ana e da terapeuta holistica Ana
Graca. Disseram ver claramente a personalidade de cada uma e 0s motivos que as moviam
dentro da histéria. Entretanto, o primeiro episédio da série ndo trabalhava bem os conflitos e o
climax da trama. A progressdao dramatica acontecia num bom ritmo até atingir o climax,
depois disso a resolucdo se dava de forma muito simplista e apressada. Também disseram que
ndo estava bem justificado a “facil” aceitacdo de Ana Julia em abandonar sua vida no exterior
(Inglaterra) para voltar a morar na casa da mée.

Eles tinham toda razéo. O primeiro episodio Mudanca de casa, mudanca de vida é
0 ponto de largada para o tema central da série: mulheres de uma mesma familia, de faixas
etarias diferentes e personalidades distintas, que passam a conviver numa mesma casa,
compartilhando problemas pessoais e profissionais. Todas estdo passando por grandes viradas

na vida e, juntas, vdo conseguir vencer os novos desafios. Elas vivem um momento particular

% TV Brasil é um canal publico (gerenciado pelos trés poderes), criado para mostrar a diversidade cultural do
Brasil e dos paises da América Latina. A proposta da emissora, sediada em Brasilia, é estimular o intercambio
cultural entre as na¢fes da América do Sul. (TV Brasil. http://www.tvbrasil.tv.br/tvbrasil.html. Acesso dia 20 de
abril de 2008)
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que me faz lembrar a citagdo de Nietzsche “Vocé tem que estar preparado para se queimar em
sua propria chama: como se renovar sem primeiro se tornar cinzas?” %,

Por meio das consideracdes sobre o roteiro, uma das primeiras mudancas efetuadas
foi no perfil de Ana. Na primeira versdo nao estava explicita a insatisfacdo e o conflito interno
dessa personagem sobre sua mudanca para a casa da filha. No segundo tratamento, alterei as
primeiras cenas do programa. A historia que antes comegava com Ana chegando a casa de
Ana Maria com suas mudancas, agora inicia com cenas paralelas de Ana Tereza, Ana Graca,
Apolo, Francisca e Ana Maria procurando por Ana e o flashback de Ana Julia, que esta no
avido retornando para o Brasil, lembrando da Ultima surra que levou do namorado inglés
Martin. Quando Ana aparece e liga para a filha, Julia é acordada de seu transe (lembrancas)
pela aeromoga. Nesse momento roda-se a vinheta do programa. Essa introducdo com cenas de
acBes tensas chama-se teaser'®, recurso muito usado em séries de televisdo para atrair o
publico e criar uma expectativa ja no inicio da trama.

Essa mudanca no inicio da histéria mostra também uma alteracdo no perfil de
personagem de Ana Jalia, que anteriormente ndo apanhava do namorado. Ela apenas escondia
de sua familia que sua carreira de modelo estava estagnada. Mas ndo era motivo suficiente
para que ela ficasse um tempo no Brasil, atendendo ao pedido da mée. O publico ja sabe no
primeiro episodio desse segredo de Julia, mas a sua familia s6 descobrird no decorrer da
temporada, com excec¢do da avd Ana, que descobre através de uma amiga da neta que mora
em Londres. Ela ndo revela a ninguém o que descobriu sob a condicdo de Ana Julia
permanecer no Brasil por alguns meses. O telespectador acompanha ja na primeira exibicdo o
primeiro pacto de segredo travado entre as personagens.

A dramaturga Cleise Mendes observou que a primeira versdo da série As filhas de
Ana ndo tinha segredos. Eram mulheres que ndo escondiam absolutamente nada do publico e
entre elas mesmas ndo havia agGes desconhecidas, um certo mistério, que posteriormente
poderia ser revelado e gerar conflitos. Tudo ja tinha sido desvelado no primeiro episodio. Essa
estrutura ndo teria problema se o programa fosse unitario (Unica exibi¢do), contudo, em se
tratando de uma série, teria que criar indices’® na histéria e nos personagens para serem

desenvolvidos durante a evolugédo da primeira temporada.

% NIETZSCHE , F. Breviario de citagdes ou para conhecer Nietzsche. 2.ed. Sao Paulo: Landy, 2006. p.33.

100 Teaser é um recurso préprio da Publicidade utilizado para criar uma expectativa num langamento de um
produto. Nas séries televisivas, funciona, da mesma forma, como um gerador de expectativa porque apresenta a
idéia geral da trama com cenas que prendam a atencéo do telespectador, evitando que ele mude de canal.

101 Na linguagem de roteiro para televisdo, denomina-se “indice”, agdes de personagens que criam “pistas” ou
indicacGes de situagdes que vao acontecer mais a frente da trama ou revelagdes de segredos guardados a sete



123

Com essa preocupacdo em criar segredos ainda inconfessaveis no primeiro
episodio, segui a sugestdo de Cleise Mendes em tornar Ana Maria uma personagem mais
complexa, com conflitos proprios, independentes das filhas e de sua mae. Entdo, pensei:
“depois de dois anos da morte do seu grande amor e companheiro, ela vai realizar um sonho
profissional, mas vai também resgatar uma paixd que viveu na primeira década de seu
casamento com Elias”. Ana Maria teve um rdpido romance com a escritora argentina Rosa
Bianco, que esteve hospedada em sua casa por um més para fazer um estudo em Salvador, na
década de 80. Elias descobriu as cartas apaixonadas trocadas entre as amantes, e a relacdo do
casal ficou em crise por quase um ano. As filhas mais novas eram criangas, por isso nédo
entenderam o problema e Ana Graga vivia 0 auge dos conflitos da adolescéncia, ignorando as
confusdes domésticas. Mas a avdé Ana acompanhou tudo, apoiando principalmente o genro.

Essa segunda versdo recebeu as criticas dos examinadores desse projeto de
mestrado, sobretudo, quanto a facil aceitacdo das trés filhas em voltar a morar com a mae.
N&do estavam convencidos dessa atitude, o que implicava em sérios problemas de
verossimilhanca, ou seja, mulheres adultas e independentes como as irmas Anas ndo
abandonam suas casas e sua “liberdade” para voltar a viver sobre as regras da mae,
principalmente de uma mde autoritiria como Ana Maria. Realmente, teria de haver
motivacgOes muito fortes para provocar essa deciséo.

Outro problema apontado era o fato de Ana Maria convocar as filhas para pedir
gue morassem com ela e a avd Ana. Mesmo para essa personagem tdo autoritaria, perece um
pedido muito dificil de ser feito, a menos que ela tenha alguma doenca fatal e resolva pedir a
ajuda das filhas. Enfim, diante dessa situagdo, decidi que Ana Maria convida apenas sua mae
para morar com ela. Nesse terceiro tratamento, a escritora descobre que esta com cancer de
mama e tenta contar as filhas, mas desiste ao ver que todas estdo passando por algum tipo de
problema. Ela pede ajuda a sua ex-amante, a escritora Rosa Bianco, e vai para a Argentina
sem revelar sua doenca para ninguém. Ela diz para a mée e as filhas que viaja a trabalho, pois
esta envolvida na pesquisa de um novo livro. N&o sera revelado ao telespectador que ela tem
cancer, mas havera cenas em que Ana Maria demonstrara ter algum problema sério.

As mudancgas no roteiro continuam com Ana Tereza, que ndo consegue manter
sua casa e por essa razdo pede para ela e Pedro morarem temporariamente na casa de Ana
Maria até que consiga pagar todas as dividas adquiridas na separagdo. Ela vai alugar seu

apartamento para poder cobrir os empréstimos que teve que fazer.

chaves por alguns personagens. No cinema, o indice é muito usado nos filmes de suspense, a exemplo da
produgdo “Sexto Sentido” (EUA/ 1999)



124

Nessa nova versao, Ana Graga continuard morando no Espa¢o Luz do Ser, mesmo
depois de seu filho mudar-se para S&o Paulo. A partir dessa auséncia, freqlientara diariamente
a casa de sua mae, movimento que ela nao realizava quando Apolo estava em casa.

Por fim, a mudanca mais radical acontece com a filha cagula, Ana Julia. Na
penultima versdo ela era surrada por seu namorado inglés Martin, mas isso ndo foi bem aceito
pela banca examinadora, que considerou esse tipo de violéncia um lugar comum da midia.
Refleti sobre essa critica e percebi um outro problema: o perfil de Ana Julia nunca aceitaria
apanhar de um homem. Ela é muito independente, aventureira e emancipada. Nao era
verossimil, nem mesmo para ela. Mas, por medo de perder sua liberdade e por presséo de seu
namorado, ela seria capaz de fazer um aborto. Foi 0 que aconteceu nessa versdo. Ana Julia
estava com dois meses de gravidez e abortou. O namorado dizia que ndo estava preparado
para ser pai, que ndo assumiria a crianca e que terminaria o relacionamento com ela. Apds
esse fato, termina o namoro e vem para o Brasil com a justificativa de estar antecipando as
suas férias.

Qualquer mudanca em um roteiro implica na revisdo e na alteracdo de toda sua
estrutura: cenas sdo retiradas e outras sdo colocadas em seus lugares; algumas situacfes sao
antecipadas, enfim, a reescrita é tdo trabalhosa quanto a primeira criacdo, pois exige que 0

roteirista encontre os caminhos certos para o sucesso de sua historia.

3.3 AS FILHAS DE ANA E O DIALOGO COM OUTRAS SERIES
TELEVISIVAS

A novidade fica por conta da abordagem. Uma série que fale
sobre sexo hoje em dia é muito diferente de uma série de até cinco
anos atras. As séries em geral sdo descendentes de outras producdes
do passado imediato ou antigo. Dessa forma, podemos pegar um
personagem hoje em dia e tragar sua ascendéncia com muita facilidade
porque uma série gera outra e assim por diante. Pegue a Carol de O
Sexo e a Cidade e faga uma linha do tempo, vocé consegue chegar em
séries como Ally McBeal, Supergatas, A Gata e o Rato, Mary Tyler
Moore, Jalia e | Love Lucy, entre muitas outras. E a personagem do
universo feminino tentando se colocar em uma sociedade machista
dentro do tema dominag&o do sexo. [...]. E a evolucao das séries ou da
espécie humana dentro de uma sociedade.

Fernanda Furquim, em entrevista ao site Poucas e Boas da Mari.



125

Na fase de pesquisa para a criacdo de As filhas de Ana assisti a muitas séries
nacionais e estrangeiras para tracar as estratégias narrativas televisuais a serem adotadas no
seriado. Observei, principalmente, os seriados sobre relagfes familiares (narrativas
sentimentais) e constatei que, de forma geral, as historias dessas narrativas comecam com a
familia tendo de se unir para superar algum tipo de perda, seja de um ente querido, seja
financeira ou qualquer outra grande dificuldade que abale a estabilidade familiar (a tire de sua
comodidade).

A série Brothers & Sisters (EUA/desde 2007), exibida no Brasil pelo canal
fechado Universal (segunda, 21:00h), foi uma fonte de inspiracdo pela qualidade dos roteiros
de seus episodios e pela complexidade dos perfis dos protagonistas. N&o ha grandes inovacoes
estéticas, sua narrativa € linear, seguindo a tradicdo aristotélica de contar uma histéria
(comego, meio e fim em sua respectiva ordem). Brothers & Sisters conta a trajetoria da
familia Walker, cujo pai morre no primeiro episédio e a mée assume a responsabilidade sobre
os cinco filhos, j& adultos e de personalidades muito diferentes. O maior problema é que o
patriarca escondeu de todos que a empresa familiar estava & beira da faléncia. Os filhos se
unem para salvar o patriménio e ajudar a mée a superar esse momento dificil, mas, a0 mesmo
tempo, cada um tem sua prépria vida, seus conflitos internos e externos.

Adotei, para As filhas de Ana, a mesma estrutura narrativa utilizada por Brothers
& Sisters na abordagem de conflitos por episédio. Em ambas, dois personagens vivenciam 0s
conflitos maiores na trama. Isso atinge os demais membros da familia que tentam, durante
todo o programa, ajudar as vitimas daquela situacdo, mas, algumas vezes, atrapalham muito
mais do que ajudam. Esse artificio tem o propoésito de aumentar o grau de complexidade para
0 desenlace. Nas ficcdes com muitos personagens é importante criar tramas paralelas para
dinamizar o enredo e criar funcdes diferentes para 0s personagens, de acordo com o tema do
episodio em exibic&o.

Outra série gque se inicia com perda de um membro da familia é EverWood (2002-
2004/ Warner Bros), na qual o médico Andy Brown e seus dois filhos, uma adolescente e uma
menina mudam-se de Nova lorque para um pequeno povoado, a fim de facilitar o cotidiano
deles na auséncia da méae, vitima fatal de um acidente automobilistico. O pai*®?, ausente por

causa do excesso de trabalho, passa a assumir papel materno, gerando muitos conflitos com as

192 A questdo da paternidade também é discutida na sitcom Two and half Man (2003-atual-Warner) através de
um pai, recentemente divorciado, que vai morar com o irmdo mais velho, solteirdo e curtidor, que nunca quis
assumir relacionamentos sérios para fugir das responsabilidades. Acontece, que 0 irmdo mais novo leva também
o filho para passar temporadas com os dois, provocando muitas confusGes e situagdes comicas. Interessante é a
abordagem do papel do homem na educacédo dos filhos sob a perspectiva de uma nova estrutura familiar.
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criangas, principalmente com o filho mais velho. Existe um aporte de personagens
significativos para a trama. As varias familias desse pequeno lugarejo ajudam, mas também
atrapalham, o processo de adaptacdo dos Browns. A série traz personagens de diferentes
faixas etarias e, geralmente, os conflitos acontecem paralelamente em dois ndcleos de idades
distintas: os pais confrontando-se com outros adultos e os filhos relacionando-se com outros
jovens, possibilitando uma ampliacéo do publico alvo.

Quase todas as séries que assisti sobre relacdes familiares comecam a primeira
temporada com algum grande problema que atinge e abala toda a familia. Como disse,
normalmente essa dificuldade se refere a morte do pai ou da mée, obrigando o grupo familiar
a se reestruturar. Em As filhas de Ana, o motivo que implica na unido da familia ndo é
exatamente o falecimento do marido de Ana Maria, pois quando o seriado comega, ele ja esta
morto ha 2 anos. Sua auséncia deixou marcas em todas as protagonistas, principalmente na
esposa, que ndo perde s6 o companheiro, mas também o seu melhor amigo. Enfim, as Anas
voltam a ter maior convivio (algumas delas, inclusive, voltam a morar com a mée), motivadas
por seus problemas pessoais. Coincidentemente, todas vivenciam um dos piores momentos de
suas vidas e sabem que podem vencer as dores provenientes dessas dificuldades se estiverem
unidas.

Esse sentimento de unido e cumplicidade é muito presente da série Gilmore Girls
(2000-2007/ Warner), onde mae e filha cuidam uma da outra incondicionalmente. Algumas
vezes, inclusive, os papéis sao invertidos, em vista da diferenca pequena de idade. Lorelai, a
mée, engravidou de Rory, a filha, quando tinha apenas 16 anos de idade e decidiu cria-la
sozinha, evitando, até mesmo, a ajuda financeira dos pais, que sdo muito ricos. A série
comeca com a jovem mée acompanhando os desafios da adolescéncia de sua filha e evolui até
gue a garota entre numa Universidade e va estudar em outra cidade. Apesar da distancia, elas
permanecem unidas sob um pacto de amizade e companheirismo que é feito em forma de
ritual pelas proprias protagonistas. Depois que Rory se torna uma jovem adulta, a relacdo
torna-se ainda mais de “igual para igual”, ou seja, a filha aconselha a mae sobre todos os
assuntos, sobretudo, nos referentes aos seus impasses amorosos e profissionais.

Essa ligacdo incondicional entre Lorelai e Rory é menos complicada de ser criada
no roteiro pois sao apenas duas personagens que “tiveram’ de se unir para sobreviver. Em As
filhas de Ana, essa laco invisivel de cumplicidade € mais dificil de ser estabelecido por se
tratar de uma formac&o familiar tradicional (mae, pai, filhos e avd), ou seja, ndo houve uma
condigé@o externa que estabelecesse essa necessidade de unido, por outro lado, trata-se uma

familia de mulheres (av0 Ana e Ana Maria) com personalidades muito fortes e que ensinaram
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as filhas, desde pequenas, que 0s maiores amigos com que se pode contar, sob quaisquer
circunstancias, sdo os membros de sua prdpria familia. Ana Julia nunca acreditou muito nesse
codigo de sua familia, principalmente por ndo ter boa relacdo com sua mde. Mas ela vai
interiorizar esses ensinamentos porque vai precisar do amor incondicional e verdadeiro para
vencer o trauma de ter abortado e estar impossibilitada de engravidar novamente.

Antes de escolher esse caminho e associar maltiplos problemas a cada Ana,
confesso que pensei em fazer o mesmo que as demais séries de narrativas sentimentais, como
Everwood e Brothers & Sisters, as quais usam como elemento motivador para que as familias
figuem mais unidas, a morte de um ente querido que desestabilize a ordem vigente, a paz
familiar. Contudo, senti-me incomodada por fazé-lo. Pensei que essa estrutura inicial
particularizaria ainda mais a familia das Anas. Elas possuem um codigo de cumplicidade que
ultrapassa até mesmo o0s lacos consaguineos, sdo ligacBes invisiveis de apoio matuo e
solidariedade. Esse sentimento, muito proprio das familias baianas, é certamente um grande
desafio para mim, pois tenho que representa-lo por meio das acdes das personagens no
decorrer da série. E importante dizer que ele sera trabalhado ao longo dos episodios, n&o
sendo possivel traduzi-lo por completo apenas no programa piloto.

Apesar de ser um sitcom, é possivel entender essa logica de unido familiar através

da teleficcdo A Grande Familia'®

(2001-atual/ Rede Globo), onde, no primeiro ano de
exibicdo, todos os membros da familia Silva (filhos adultos) moravam na mesma casa, sendo
sustentados por Lineu, até mesmo a filha, casada com o taxista fanfarrdo Agostinho que nao
conseguia pagar o aluguel de uma casa. Com a evolucédo da série (ja sdo 7 anos em exibicao),
a filha casada vai morar em sua propria casa, mas continua frequentando o lar dos pais
diariamente, permanecendo o mesmo elo de ligacdo no enfretamento dos problemas que,
mesmo particulares, acabam tornando-se de toda a familia, pois todos se envolvem ou séo
envolvidos, aumentando as confus@es e a comicidade da histdria.

Finalmente, uma outra preocupacdo que me acompanhou durante todo o processo
criativo foi o cuidado em desenvolver diferentes canais de didlogo entre personagens de

distintas geracGes, como acontece principalmente em Everwood. A presenca da avo Ana,

193 A primeira versdo de A Grande Familia (1973/75) chegou a conquistar 53 pontos no Ibope e, apesar da
censura, fazia critica social. Os autores iniciais, Marcos Freire e Max Nunes, basearam-se numa série americana.
Como ndo funcionou, pois estava distante da realidade brasileira, Vianinha e Armando Costa redefiniram os
personagens que passaram a morar em um conjunto residencial e formou-se um clima de falta de perspectiva,
préprio das familias brasileiras da época, acentuado pela falta de dinheiro do pai de familia, da dona de casa que
faz méagica para gerenciar a renda familiar e ainda administrar os conflitos entre os membros da casa. Os filhos
seguem caminhos opostos (um é estudante e outro € um hippie desocupado) enquanto a filha casou-se com um
rapaz que da pequenos golpes e ndo consegue manter um lar, tornando-se agregado a casa da familia. Retratando
os conflitos do cotidiano dessa familia, Vianinha foi expondo a dificil realidade social dos anos militares.
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inclusive, traz uma discussdo em crescimento nas teleficcbes nacionais, que é o
envelhecimento do povo brasileiro. Nd&o somos mais considerados um pais jovem e 0 nimero
de pessoas na terceira idade é significativo, formando um grupo de telespectadores que
querem se identificar também com as historias e 0s personagens exibidos na televisdo. Ana é
uma personagem muito complexa e representa diversos papéis sociais justamente por causa de
sua idade: ela é mae, avo e bisav. Tem muita experiéncia e sabedoria para ensinar aos mais
jovens e representa as telespectadoras que se encontram numa fase de vida muito pouco
valorizada na cultura ocidental, por outro lado, na série, ela é a protagonista que mais garante
a paz, o equilibrio e principalmente a unido da familia, ou seja, ela ndo ¢ um “peso”, um
problema, para os seus descendentes. Na verdade, ela representa o colo da grande mae.

Com esse pensamento de diversidade na construcdo de perfis percebi que
precisava de alguém (a empregada doméstica Francisca) que representasse uma outra camada
social para que através dessa personagem pudesse discutir temas inerentes a grupos sociais de
menor poder aquisitivo. Encontrei essa diversidade social na série Mulher'® (1998-1999/
Rede Globo), na qual ha funcionarios pertencentes a classe média como também ha um
enfermeiro que mora na favela e traz a realidade do seu habitat para a clinica. Realidade que
era muito comum no ambulatério daquela instituicdo médica, onde mulheres de baixa renda
eram atendidas pelo SUS e local gerador de situacdes conflitantes, vividas sob a perspectiva
de pessoas de classe econdmica mais baixa. A variacdo nos perfis possibilita maior
identificacdo com as telespectadoras, ampliando as possibilidades de empatia do pablico com
a serie.

As Filhas de Ana, Everwood e Brothers & Sisters sdo séries caracterizadas como
ensemble show por enfocar um grupo de personagens e seus respectivos sofrimentos e ndo um
unico personagem, o her6i da histria. O primeiro seriado com essas caracteristicas foi Hill
Street Blues, exibido pelo canal NBC em 1981, girava em torno das vidas, muito agitadas, dos
policias de uma delegacia. Foi um marco para a televisdo e inspirou muitas outras séries que
seguiram a mesma formula, como Melrose Place (conflitos vividos por jovens de um

condominio) E.R. (cotidiano dos médicos de um pronto-socorro), Lost (sobreviventes de um

104 A série Mulher unia uma dramaturgia bem escrita com personagens complexos, fortes e que refletiam a
sociedade da época ao mesmo tempo em que traziam um carater de servico muito evidente. O texto discute casos
médicos verdadeiros e os tratamentos adequados para cada um de forma que a telespectadora possa se informar e
se precaver, inclusive de alguns tipos de doencas como as sexualmente transmissiveis. Foi certamente uma trama
gue apresentava histérias de vida e servico para o publico que acompanhou a trajetéria dos funcionarios da
clinica Machado de Alencar, dos seus pacientes e das doutoras Marta e Cris.
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desastre aéreo), A Familia Soprano (a vida de uma familia de mafiosos) e muitos outros que
ocupam a grade de programacao, principalmente dos canais por assinatura™®.

As narrativas com Vvarios protagonistas como acontece em As filhas de Ana (Ana,
Ana Maria, Ana Graca, Ana Tereza e Ana Julia) seguem uma dinamica de alternancia na
posicdo de protagonismo de acordo com o tema. Em um determinado episddio, Ana Julia
pode ter destaque de uma personagem principal caso a tematica seja “aborto’; em outro, a avo
Ana pode estar em destaque caso a discussdo seja “abandono da terceira idade”. Personagens
secundarios também podem assumir evidéncia num determinado episodio. Francisca,
empregada doméstica de Ana Maria é um personagem muito rico, e serd protagonista em
algum episddio que discuta o papel das mulheres que educam filhos e netos ao mesmo tempo,
devido a gravidez na adolescéncia.

O pesquisador Cassio Starling defende que as séries televisivas sdo narrativas
complexas que levam os telespectadores a acompanharem cada desdobramento da trama,
criando fidelidade e preferéncia por esse tipo de programa. Essa densidade é possivel devido &
aproximacdo dessa narrativa com a literatura. Detalhes ganham relevancia gradativamente,
obedecendo a padrfes repetidos da acdo, muito mais do que no modo imediato de outros
formatos audiovisuais. Assim, as séries exploram intensamente o carater continuo das
situaces das personagens™®.

Pensando a historia pelo ponto de vista da personagem, é importante destacar que
grande parte das séries constroem sua narrativa a partir das mudancas ocorridas pelas
personas dramaticas, que revelam facetas surpreendentes e aprendem com as situacfes
vividas em cada episodio exibido ao longo da temporada. Os telespectadores acompanham as
transformacdes sofridas pelas personagens, aceitando o jogo de aproximacdo de seu

protagonista preferido com a dialética da vida “real”.

[...] de um lado interessado em acompanhar os desdobramentos da histdria e de
outro fisgado pelas transformac6es dos personagens, cada vez menos esquematicos e
mais proximos de uma psicologia comum, que com ele se identifica no carater
multifacetado, ambiguo, aberto a adaptacGes e sujeito tdo exposto a vida quanto
aqueles que o observam, o publico respondeu a evolugdo das séries com um culto
crescente, dedicando cada vez mais suas horas de lazer a acompanhar as
transmissfes semanais pela TV ou a comprar/alugar as caixas de dvd com
temporadas completas de suas séries favoritas'®’.

105 CARLOS, C.S. Em tempo real. S&o Paulo: Alameda, 2006. p.34
1% 1dem. Ibid.
97 1hid. p.39.
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A complexidade dos personagens se manifesta dentro de uma estrutura ou modelo
de producgdo de narrativa inerente a determinada série. Cada seriado tem uma proposta, um
objetivo e uma histéria geral que é mantida em varias temporadas, mesmo que haja
reviravoltas na trama ou que os personagens sofram grandes mudancas. No livro A televiséo

198 " Arlindo Machado discute caracteristicas das séries televisivas consideradas

109

levada a sério
determinantes para a construcdo da narrativa . O autor mostra que a repeticéo de elementos
conhecidos pelo telespectador em varios episodios se faz necessario para a manutencdo da
estrutura geral da historia da série sem que se torne necessariamente redundante.

Alguns personagens, por exemplo, possuem um perfil que se repete em vérias
séries, por serem recorrentes na sociedade, sobrevivendo, em casos especiais, ao longo dos
anos. Quando estava no processo de investigacdo sobre o formato no qual iria narrar as
historias das Anas, revi alguns episédios da série Malu Mulher e tive grande identificacdo
com a protagonista interpretada por Regina Duarte, uma socidloga recém divorciada em busca
da emancipacao financeira e emocional. Essa empatia chamou bastante a minha atencéo, ja
que o programa foi produzido ha quase 30 anos atras para mulheres de outra geracdo. Quem
tem uma condicdo de vida semelhante a da personagem Malu é Ana Tereza (As Filhas de
Ana), uma jovem mae que j& comeca a série divorciada, trazendo na sua bagagem todos 0s
problemas de sua independéncia: a luta diéria para sustentar a casa e o filho, a busca pela
realizacdo profissional, os novos amores e, um conflito muito préprio da mulher atual, a crise
de consciéncia por passar muito tempo fora de casa, trabalhando, dispensando pouco tempo
para o filho.

O que realmente diferencia As filhas de Ana das demais séries com temaética de
relaces familiares sdo os tracos culturais/regionais ressaltados na trama. Como ja disse
anteriormente, a concentracdo de mulheres de uma mesma familia e de diferentes geraces é
possivel na Bahia, pois integra o costume e a tradicdo local, configurada pela mutua ajuda
feminina. O olhar dessas personagens baianas sobre temas universais também irdo
particularizar a série que, inclusive, tem como cenario as belezas de Salvador (em alguns
episddios a extrema pobreza). Esses cenarios serdo muito explorados no roteiro, para que o

telespectador ndo tenha davidas sobre a localizacdo dessa historia.

% MACHADO, A. A televisdo levada a sério. Sdo Paulo: SENAC, 2000.

190 projeto de uma série televisiva pressupde um padrdo de informagdes que descreve toda a estrutura da
narrativa, ou seja, “as premissas dramaticas que a regem, os elementos tematicos condutores da trama, os
conflitos e as a¢des principais, 0s nicleos de personagens, os ambientes ¢ o tempo em que a trama se desenrola”,
esclarece Balogh. Cf. BALOGH. O Discurso ficcional na TV.
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4. DESLIGANDO ATV

Escrevo sem pensar, tudo 0 que 0 meu inconsciente grita.

Penso depois: ndo sé para corrigir, mas para justificar o que escrevi.

Mario de Andrade

O processo de criacdo da historia é quase um alivio no sentido de que o autor pode
acalmar a sua mente que ferve em idéias e personagens. Essa escrita, ora divertida, ora
cansativa, nos transporta para um universo paralelo ao de nossa propria “realidade”, no qual
somos os “deuses” e decidimos os destinos de cada ser ficcional. E claro que nem sempre
temos essa total liberdade criativa, sobretudo os roteiristas, visto que muitas vezes atendemos
a um trabalho sob encomenda ou nossa trama pode sofrer interferéncias a partir das
solicitagcbes de outos membros da equipe, principalmente os produtores executivos e 0s
diretores.

O roteirista ndo escreve para si mesmo. Os escritores de teleficcdo, por exemplo,
criam histérias para um publico alvo (género, faixa etaria e poder aquisitivo), o qual tem
algumas singularidades que devem ser atendidas no interior da narrativa, tais como: o perfil
das personagens (aproximacao/identificacdo com os telespectadores), a abordagem tematica e
a estruturacdo da trama.

Quando um roteirista € contratado para escrever para um meio de comunicacao,
tem compromisso com o0 seu telespectador a0 mesmo tempo em que também tem
compromissos com a empresa a qual trabalha. Isso significa que muitas vezes, durante a
construcdo da narrativa, tem que inserir informacdes solicitadas pelos dirigentes da emissora
de tevé ( campanhas isntitucionais) ou mesmo colocar merchandising de forma muito sutil
para que o publico interiorize a mensagem como se a propaganda fosse inerente ao proprio

enredo.
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A profissdo de roteirista pode ser considerada jovem ja que nasceu devido ao
crescimento e profissionalizagdo da industria cinematogréfica dos Estados Unidos na primeira
metade do século XX. No Brasil, a funcao de roteirista se consolidou com o desenvolvimento
e crescimento da televisdo nacional, que também tem uma histéria muito recente e os estudos
sobre esse meio de comunicacdo, mais especificamente, sobre a teledramaturgia também o
s&o.

Na programacdo das emissoras televisivas nacionais, pode-se identificar quatro
formatos de teleficces, que se consolidaram como abertura de mercado para 0s escritores
televisuais: unitério, série, minissérie e telenovela. Vale destacar que é consenso entre a
maioria dos autores que pesquisam sobre teledramaturgia o reconhecimento da boa qualidade
dos roteiros dos seriados, justificada principalmente pela maior possibilidade de inovagdes da
linguagem, da técnica, da estética e do maior tempo disponivel para a criacdo das tramas e
execucao da gravacao de cada episédio. Como sua exibicdo é semanal, tem-se naturalmente
mais tempo para se esmerar na construcdo da historia e na concepgao estética do programa.

Um outro ponto importante e diferenciador é a existéncia de maior liberdade
criativa na evolucdo dramaética (historia e personagens), tendo em vista que ndo ha uma
tradicdo de interferéncia do publico no rumo da narrativa do seriado. A questdo talvez nem
seja “tradi¢do” e sim a forma pela qual a narrativa é construida no seriado, légica que nao
estimula a participacdo constante do publico, j& que ndo existe uma continuidade diaria na
construcdo da trama e a evolucdo do enredo da-se de forma mais sutil do que as telenovelas
(através das temporadas).

Sobre a qualidade dos roteiros, Starling Carlos reflete a partir das produgdes dos
Estados Unidos, como ja foi dito, pais que implantou e implementou a série e por esse
motivo, as suas produgdes sdo muito investigadas pelos curiosos e pesquisadores de
teledramaturgia. Carlos chama a atencdo para a diversidade de temas polémicos tratados nas
séries estadunienese, funcionando como uma espaco de discusséo critica da propria sociedade,
0 que dificilmente acontece nos filmes produzidos em Hollywood. “O jeito americano de
viver”, a tradicional familia de classe média e a soberania nacional sdo questionadas em

muitos seriados exibidos em canais fechados dos Estados Unidos.

E na estratégica ousadia das tematicas que as séries estdo a anos-luz das
nossas operas de sabdo. A expectativa de um banal beijo entre dois homens
elevou os indices de audiéncia do ultimos capitulo da novela América, no
fim de 2005, e ndo foi mantido na edicdo final em respeito ao publico.
Enquanto isso, os fiéis seguidores hetero e homossesuais de A Sete Palmos
estdo acostumados a ver beijos entre homens (e, alem disso, inter-raciais)
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desde 2001, quando estreou a primeira temporada. (..) Comentarios

femininos mordazes sobre sexo anal ja fizeram rir milhGes de espectadores

de Sex and the City. E nem s6 de sexo construiu essa renovagao™.

O exemplo citado acima por Carlos dirige-se especificamente ao tema sexo e 0S
tabus existentes em relagdo a essa tematica. O pesquisador alerta que ao ligar a TV nos canais
pagos, a qualquer hora do dia, o telespectador podera ver, sem censura, cenas de consumo
explicito de drogas (sem culpa e sem punicdo policial), criticas ofensivas a invasdo norte-
americana ao Iraque e a responsabilidade dos cidad@os nessa decisao, pedofilia, busca pelo
corpo perfeito, intolerancia social e racial, familias disfuncionais, entre muitos outros
temas'!. E importante destacar que algumas séries com tematicas muito polémicas,
certamente, ndo seriam exibidas nas televisdes abertas brasileiras, as quais fixam suas
programacdes de acordo com a censura do horario e do perfil do publico nacional,
configurado pelo modelo da classe média tradicional e mantenedora “da moral e dos bons
costumes” da sociedade.

A série As filhas de Ana é um tipo de teleficcdo que pode ser exibida em televisdo
aberta ou fechada. O seu conteudo nao causa polémica, pois 0 objetivo ndo é chocar a
telespectadora, e sim criar canais de comunicagdo e identificagdo com seu publico alvo.
Através da trajetoria das Anas, serdo discutidos temas adultos com forte apelo mercadoldgico,
recorrentes no cotidiano das telespectadoras e associados ao perfil de cada protagonista.

As filhas de Ana tem influéncia do género melodramatico de forma mais sutil em
relacdo as telenovelas. A série apresenta personagens pouco maniqueistas, ou seja, ndo
representam propriamente nem o bem, nem o mal. As protagonistas existem tal como o ser
humano, complexo e capaz de atos positivos e negativos. Convém mais um exemplo: alguns
episddios da série ndo terminardo com final feliz; desenlace fundamental para diferenciar das
telenovelas ou de séries mais marcadamente melodramaticas, como a sitcom A grande
familia, na qual a ordem sempre € instaurada e tudo termina em clima de confraternizacdo ou
confuséo criada pela bem humorada familia Silva.

As filhas de Ana mostra o universo familiar predominantemente feminino sob a
perspectiva de personagens que estdo no caminho da maturidade, ou mesmo, ja atingiram essa
idade da sabedoria. As geracdes de hoje, com 30, 40, 60 e 80 anos de idade, convivem, entre
divergéncias e afinidades, abrindo espaco para a discussdo sobre a propria sociabilidade da

mulher na sociedade - sua forma de ser e estar no mundo contemporaneo. Nesse encontro,

10 CARLOS. Em tempo real. p.45.
11 1hid. p.46.
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marcado muitas vezes por desencontros, serdo desvelados assuntos que sé sdo falados
(confessados) entre mulheres, como ocorre, por exemplo, no filme de Domingos de Oliveira
“Feminices” (Brasil / 2005), no qual quatro amigas atrizes, na casa dos quarenta anos,
revelam segredos inconfessaveis, medos tolos, traumas inesqueciveis, dificuldades
profissionais, sexuais e emocionais, enfim, uma misceldnea de temas existenciais e da
existéncia da mulher atual, discutido no ritmo de um filme longa metragem, de uma sé vez,
num so dia. Na série As filhas de Ana, as “feminices” sdo discutidas em doses progressivas,
gradativas (em exibicdo semanal), permitindo, assim, que cada tema abordado num
determinado programa seja tratado com mais profundidade e propriedade.

O fato de As filhas de Ana apresentar uma familia formada predominantemente por
mulheres e ndo um grupo de amigas, permite novas possibilidades dramaticas e conflitos
préprios desse tipo de relacdo. As questdes do universo feminino acontecem em meio ao caos
emocional dessas mulheres, que guardam magoas entre elas a0 mesmo tempo em que
possuem enorme afeto e admiracdo umas pelas outras. Sao lagos fortes que as unem, mas que
também pode desuni-las ja que a grande intimidade entre elas, permite muitas vezes a invasdo
da individualidade. A familia e todos os codigos que essa instituicdo traz em voga funcionam
como pano de fundo dessa historia, contada em Salvador por mulheres baianas, e essas
particularidades regionais e o laco sanguineo foram cuidadosamente tracados ao criar 0s
perfis de cada personagem, especialmente, no primeiro episodio.

A despeito da criacdo do primeiro episodio da série As filhas de Ana, € oportuno
destacar que o processo de concepcdo de um seriado é genuino e continuo, na medida em que
se cria uma narrativa que nasce sem pretensdo de um final pré-estabelecido como acontece
numa minisserie, por exemplo. Quanto maior o félego narrativo, melhor seré o fluxo de vida
do seriado, gerando assim muitas temporadas. Portanto, durante toda sua elaboragéo criativa,
buscou-se criar segredos e projetos de vida para as protagonistas, de forma que fossem
trabalhados, seguindo a légica fragmentada (interrompida) do discurso televisivo, ou seja,
pouco a pouco, a cada exibicdo dos episodios pode-se revelar algo obscuro, para o
telespectador ou para 0s outros personagens envolvidos na trama. Também em muitos
programas nao havera situacdes ou revelagdes que modifiqguem ou fagcam a historia evoluir -
sera apenas o conflito de alguma protagonista ou de alguém relacionado a uma delas que se
apresenta no inicio, atinge o climax e se resolve ao final do programa.

Todas as etapas de elaboragéo do seriado As filhas de Ana ou foram executadas ou
foram dirigidas por mim. Situagcdo que me proporcionou grande aprendizado e reforgou a

idéia j& concebida sobre producéo televisiva: trabalho em equipe, que funciona em plenitude
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com o entrosamento entre areas afins e distintas, cuja autoria dar-se no campo da coletividade,
desenhado por diversos e complementares autores, e ndo da individualidade configurada por

um unico escritor, como acontece na criacdo de uma obra literaria.
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APENDICE A - 2° VERSAO DO ROTEIRO DE AS FILHAS DE ANA

As Filhas de Ana

Criacdo e roteiro: Ana Paula Guedes
Episodio 1: Mudanca de casa, mudanca de vida

(IV tratamento)

Personagens desse episddio:
Ana, Ana Maria, Ana Graga, Ana Tereza, Ana Julia, Francisca,
Pedro, Apolo, Pablo e Elias

Figurantes com fala:

Senhora no aeroporto, pedinte, taxista de Ana Julia

Figurantes sem fala:

Amiga de Apolo, taxista de Ana Maria

Locacdes:
Apartamento de Ana Tereza, orla de Salvador: Ponta de Humaita, Ribeira, Barra,

Ondina, Rio Vermelho, Amaralina.

Cenario:
Casa de Ana Maria (cozinha, sala de estar e de jantar - sem separacéo, quartos de Ana Maria, das

filhas e da avd Ana e Espaco Luz do ser (sala de atendimento e recep¢éo)
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1°BLOCO

CENA1
CARRO/ INT./ TARDE
Ana Gragca esté dirigindo o carro. Ao seu lado esta Ana Tereza. As duas estdo apreensivas.

ANA TEREZA (SEGURANDO O CELULAR)- Ela nunca fez isso. T4 muito estranho.

ANA GRACA- VVamos vibrar positivo. Ela deve ter ido na casa de uma amiga.

ANA TEREZA- Eu disse a mainha. Isso ndo é facil. Viu ontem como ela tava triste?

O celular toca. As irmas se olham antes de Ana Tereza atendé-lo.

CENA?2
RIO VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ SALA DE ESTAR/ INT./ TARDE
Ana Maria esté falando no telefone sem fio enquanto anda de um lado para o outro. Em pé,

proximo a ela esta Francisca, também muito apreensiva.

ANA MARIA - O porteiro de la disse que ela saiu bem cedo, umas oito horas.

A campainha toca. As duas se olham e andam rapidamente em direcdo a porta de entrada da

casa.

CENA3

FLASHBACK/ QUARTO DE ANA JULIA-CENARIO/ INT./ DIA

Ana Julia estd chorando descontroladamente com medo de alguém que ndo € mostrado na
cena. Ela esta agachada, encostada na parede, com os cabelos muito despenteados, e as duas
maos apertando o rosto. Ela acabou de ser esbofeteada. Alguém aproxima-se dela, mas nao
revela quem €. S&o mostradas apenas as pernas de um homem. Ela olha para ele,

demonstrando muito medo.

CENA4
CASA DE ANA MARIA/ SALA DE ESTAR/ INT./ TARDE
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Ana Maria esté sentada no sof4 com as duas méos apoiadas na cabeca, olhando para o ch&o.
Apolo estd em pé ao lado de sua avd. Francisca entra com um copo de 4gua e entrega para

Ana Maria.

PEDRO- Minha v, fui na barraca de frutas de seu Beto e procurei por ela na praca da Gracga,

na delicatessen... Ninguém viu bisa hoje.

Ouve-se barulho de carro na entrada da casa.

FRANCISCA- Deve ser as meninas. (JUNTANDO AS MAOS) Gragas a Deus!

Ana Tereza e Ana Graca chegam.

ANA GRACA (PARA APOLO)- Filho, alguma noticia?

APOLO- Ta sinistro, mae, ninguém viu bisa.

ANA TEREZA- Eu acho melhor a gente chamar a policia.

Ninguém responde. Todos ficam quietos e olham para Ana Maria. O telefone, que esta em

cima da mesa de centro, toca. Ana Maria pega-o rapidamente e atende.

ANA MARIA - Alg! (P). Mainha! Mainha! Onde a senhora est4?

Todos comemoram. Francisca faz um sinal da cruz. Apolo abraga Ana Graca. Ana Tereza

limpa as lagrimas nos seus olhos.

ANA MARIA (NERVOSA)- Mainha, eu vou buscar a senhora agora! Ndo tem querer,
mainha. Amanha ndo, agora.

Ana Gracga aproxima-se de Ana Maria, abraca com suavidade a sua mée e tira o telefone
dela.

ANA GRACA (PARA ANA MARIA)- Deixa, mainha, eu falo com ela.
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Todos estao atentos a conversa, olhando atenciosamente para Ana Graga.

ANA GRACA- Vo0, é Gracinha. A senhora deixou todo mundo muito preocupado. N&o faz
mais isso, vo. (p) Ta, ta certo. Hum, hum... Arruma tudo, e eu busco a senhora amanha nove

horas.

CENAS

CONT. FLASHBACK/ QUARTO DE ANA JULIA-CENARIO/ INT./ DIA

Ana Julia olha-se no espelho. Ela esta com um dos olhos roxo e com um pouco de sangue
saindo pelo canto da boca. Ela passa um algod@o na boca para limpar o sangue. Ouve-se

uma voz feminina invadindo a cena.

AEROMOCA (VOZ OVER)- Lady, lady.

FIM DE FLASHBACK

CENAG6

AVIAO/ INT./NOITE

Ana Julia estd com a cabeca encostada na janela do avido. Olha fixamente para o céu,
parece que dorme acordada. O seu olho ainda esta um pouco roxo. A poltrona ao seu lado
esta vazia. Uma aeromoca esta ao seu lado servindo sucos e petiscos.

AEROMOCA- Lady? Lady?

Ana Julia desperta de seus pensamentos e olha para a aeromoca.

ANA JULIA (VOLTANDO DE SUAS LEMBRANCAS)- What?

AEROMOCA- Would you like peanuts, juice...?

ANA JULIA- No, thank you.

A aeromoga vai atender a um casal do outro lado do corredor. Ana Julia levanta a manga da

jaqueta e olha para uma mancha rocha em seu braco.
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RODA VINHETA DE ABERTURA DO PROGRAMA

CENA7

R1IO VERMELHO/ENTRADA DA CASA DE ANA MARIA/ EXT./ DIA

Plano aberto de Ana Maria e Francisca em pé na porta da casa. Ponto de vista das duas
mulheres para o carro, que esta estacionando em frente a residéncia. Ana desce lentamente
do automdvel apenas com sua bolsa e anda devagar em direcdo a entrada da residéncia,
para, olha para sua filha, tira os 6culos e limpa as lagrimas em seu rosto. Ana Maria anda
em direcdo a sua mée, que sorri tentando disfarcar a tristeza. As duas se abracam e entram
em casa de maos dadas. Francisca vai até o carro ajudar Ana Graca a pegar as malas no

bagageiro.

Atencdo: Usar a masica Mulher, composicdo de Gerdnimo e interpretacdo de Mariene

Castro. Gradativamente a musica vai abaixando até desaparecer junto com a cena.

CENAS8

FAROL DA BARRA/ APART. DE ANA TEREZA/ SALA DE ESTAR/ INT./ DIA

Pedro esté sentado no sofa assistindo televisdo. Ao seu lado estdo sua mochila e uma bola de
futebol. Ana Tereza esta em pé, olhando pela janela a praia em frente a seu apartamento

enguanto fala ao telefone com Ana Gragca.

ANA TEREZA- Néo da! Ja te falei que Pablo vem buscar Pedro pra ir pro cinema. (P) Vocé
é maluca, é? (TOM BAIXO) Eu sé quero esperar porgue ele ndo deu a pensao desse més,
entendeu? T6 devendo dois condominios e... (A CAMPANHIA TOCA) Gracinha, tenho que
desligar. Pablo chegou.

Pedro vai abrir a porta. Pablo beija o filho, que lhe dar um forte abraco.

PEDRO- Tava com saudade, papai.

PABLO- Eu também, filhao.

Pablo espera na porta de entrada o filho pegar a mochila e a bola.
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PABLO- E ai, tudo bem, Ana Tereza?

ANA TEREZA- Poderia estar melhor se vocé estivesse depositando o dinheiro certo da

pensao.

PABLO (IRONICO)- Eu ja te disse que depositei o dinheiro de Pedro. Mas vocé quer

esbanjar. Nao economiza nada. As contas de telefone continuam vindo altas?

Pedro deixa a mochila e a bola no chéo e volta a sentar-se no sofa para assistir a televisao.

ANA TEREZA (RISPIDA)- N3o é de sua conta. E eu s6 quero o que é justo. VVocé tem que
dar 15% do seu salério.

PABLO- Pra qué? Quer dinheiro pra fazer farra com seu amiguinho, é?

ANA TEREZA (ANDANDO EM DIRECAO A PABLO)- Como & que é?

Pedro continua sentado no sofa. Ele tapa os ouvidos e fica emitindo um som para ndo ouvir a

discussao dos pais.

PEDRO (REPETE COMO UM MANTRA)- Tralala, tralala, tralala, tralala.....

PABLO- Eu td ligado em vocé e nesse Eduardo. Ele so tava esperando eu sair dessa casa pra

atacar.

ANA TEREZA- Vocé té louco! Eduardo € meu amigo e vamos parar Com essa conversa.

Pedro ta aqui. Mas isso ndo terminou, ndo. Eu vou brigar pelos meus direitos.

Enquanto Ana Tereza fala, Pablo vira-se de costas e anda em direcdo ao elevador.

PABLO (DE COSTAS PARA ANA TEREZA E PEDRO E SEGURANDO A PORTA DO
ELEVADOR) - Anda, Pedro! Tamo atrasado pro cinema.
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O garoto ndo ouve e continua na mesma posi¢do, repetindo o seu “mantra”. Ana Tereza olha

para tras, percebendo a afli¢ao do filho.

ANA TEREZA (TIRANDO AS MAOS DOS OUVIDOS DO FILHO)- Pepeu, papai ta

chamando vocé, filho.

PEDRO (COM 0OS OLHOS CHEIOS DE LAGRIMAS) — Vocé ndo cumpriu o combinado.

Vocé ta brigando com papai.

Pedro levanta-se, pega sua mochila e a bola. Pablo esta segurando a porta do elevador com

a cabeca baixa. Ana Tereza agacha-se para falar com o filho.

ANA TEREZA (CONTROLANDO AS LAGRIMAS)- Desculpa, filho. Vocé ta certo. A

mamae ndo faz mais isso, viu?

PEDRO- Ta bom!

Os dois abracam-se. O filho entra no elevador com o pai. Ana Tereza entra em casa e vai até
a janela para ver o filho entrar no carro. Ela continua chorando. Ponto de vista dela para o

mar. O telefone toca e ela vai pega-lo em cima da mesa.

ANA TEREZA (VOLTANDO PARA A JANELA)- Ald! Oi, mde. Ndo, minha voz néo ta
diferente. Ta tudo bem, mée. (P) Ele foi pra casa de Pablo. E vo, ja chegou ai? Como é que ela

ta?

Ponto de vista de Ana Tereza para Pablo e Pedro entrando no carro. O garoto olha para

cima e acena para a mae. Ela retribui da mesma forma.

CENAY9
R1O VERMELHO/CASA DE ANA MARIA/ QUARTO DE ANA/INT./ DIA
Ana Maria esta falando com Ana Tereza pelo telefone sem fio, na porta do quarto. Ela esta

olhando sua mé&e arrumar seus pertences no guarda-roupa.
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ANA MARIA (TOM BAIXO) - Ela vai ficar bem... (TOM NORMAL) Olha, Ana Tereza, ja

confirmei com suas irmas o jantar amanha a noite, t4?

Ana olha para a Ana Maria.

ANA — E Teca?.

Ana Maria faz gesto afirmativo com a cabeca.

ANA.- Diz pra trazer a roupa nova de Pepeu pra fazer a bainha.

ANA MARIA (CONTINUA NO TELEFONE) - Claro que ela vem. Ana Julia chega amanha,
cinco da tarde.

CENA 10

PRAIA DO PORTO DA BARRA/ EXT./ POR DO SOL

Ana Julia esta encostada no alpendre, olhando o pbr-do-sol. O taxista esta aguardando por
ela, encostado no carro. Todas as pessoas que passam olham para ela admirando sua beleza
e sua roupa extravagante. Seu telefone celular toca. De forma desajeitada, tira tudo da bolsa
e coloca sobre o alpendre. Encontra o celular. Ponto de vista dela para a tela do aparelho,
onde aparece o nome LOVE. Ela desliga o celular e guarda tudo dentro da bolsa. Aproxima-

se dela um pedinte.

PEDINTE- D4 um trocado ai, tia.

ANA JULIA (GUARDANDO AS COISAS NA BOLSA)- N4o sei se eu tenho.

PEDINTE (SULPLICANDO)- T6 “morreno” de fome. Paga um cachorro-quente pra mim.

Taxista aproxima-se deles.

TAXISTA- Ei, rapa, deixa a moga em paz.

ANA JULIA- Ta tudo bem. Ele s6 que um cachorro-quente. O senhor tem dois reais?
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O taxista pega o dinheiro do bolso e d& para o rapaz, que agradece a Ana Julia e sai.
PEDINTE - Valeu, tia!

Ponto de vista de Ana Jalia para duas criangas que catam latas dentro do lixo.

ANA JULIA (PARA O TAXISTA) — Aqui tem tanta miséria que doi s6 de olhar.

O taxista concorda, balancando a cabega. O sol se pde. Os banhistas batem palmas para o
por-do-sol. Ana Julia vira-se para ver o anoitecer no céu. Ponto de vista dela para os raios

solares ainda no céu.

ANA JULIA (CONTEMPLANDO O POR-DO-SOL)- Apesar de tudo, é bom voltar pra

casa.
CENA 11

RIBEIRA/ ESPACO LUZ DO SER/ SL DE ATENDIMENTO/INT./ ANOITECER

Ana Graga e Ana Teresa estdo deitadas no chdo em cima de varias almofadas grandes. Elas
estdo ouvindo uma musica e conversando.

ANA TEREZA - Pedro é minha pequena bussola.

ANA GRAGCA.- Percebi. Toda vez que ele vai pra casa de Pablo, vocé vem dormir comigo.

Seré que eu vou ficar assim também?

ANA TEREZA- Que nada! VVocé ¢ muito mais equilibrada do que eu.

ANA GRACA- Serd mesmo? Tenho meditado muito pra ficar em paz depois que Apolo for

pra Séo Paulo.

ANA TEREZA- O tempo voou. Ele ja embarca depois de amanha, né?

ANA GRACA- E... Um dia depois do tal jantar.
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ANA JULIA- E ainda tem esse jantar misterioso de mainha.

ANA GRACA- Nem me fale... Estou intuindo alguma coisa séria. Mas estou em divida
porque estou sensivel, sabe? (RESPIRA PROFUNDAMENTE ANTES DE FALAR).

ANA TEREZA (SEGURA A MAO DE ANA GRACA)- Obrigada!

ANA GRACA - Pelo o qué?

ANA TEREZA - Acho que ndo iria conseguir passar por tudo isso se eu nao tivesse voce.

As duas ficam em siléncio.

CENA 12

RIO VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/COZINHA/ INT./ ANOITECER

Francisca esta preparando o jantar. Ela estd em frente ao fogdo, mexendo uma panela de
sopa de legumes. Ana, muito pensativa e quieta, esta sentada a mesa cortando frutas para
preparar uma salada de frutas. Francisca, preocupada, olha discretamente para Ana e volta
a mexer a sopa na panela.

ANA- Toda vez que eu faco salada de frutas, eu lembro de Elias.

FRANCISCA- Seu Elias dizia: (ENGROCANDO A VOZ) Olha, Chica, ninguém sabe fazer

essa saladinha igual a Donana.

ANA- Eh! Faz tempo que ninguém me chama de Donana. (P) Chica, Ana Maria ja deu as

roupas dele?

FRANCISCA- Inda ndo, senhora. Mas ela enfiou tudo de seu Elias num maldo e mandou seu
Roque pegar aqui sexta de manha.

ANA- Ela ta tdo estranha. E comigo t& pior ainda. Depois que eu sai ontem, entdo. Ela nem ta

falando direito comigo.
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FRANCISCA- Mas a senhora aprontou ontem. Sumiu o dia todo sem celular. Alias, até agora

a senhora num falou onde se meteu ontem.

Ana levanta-se e anda em direcdo ao fogdo. Ela muda de assunto para nao responder a

pergunta de Francisca.

ANA (DESCONVERSANDO)- Chica, essa sopa ta cheirosa. Da uma colher pra eu provar.

Francisca coloca a sopa na colher e d4 a Ana para provar.

Atencdo entra na cena som da campainha.

FRANCISCA- Oxente! Quem serda uma hora dessas?

Francisca vai até o interfone, que esta sobre a pia e aperta o botéo.

FRANCISCA - Quem €7

ANA JULIA (VOZ OVER) - Adivinha, minha Maria Chiquinha...

ANA —Ana Julia?

As duas euféricas correm até a frente da casa.

CENA 13

RIBEIRA/ ENTRADA DO ESPACO LUZ DO SER/ NOITE

Ana Maria desce do carro e vai falar com o neto, que esta conversando com uma amiga. A

avo da um beijo na testa do rapaz.

ANA MARIA (PARA OS DOIS JOVENS) - Boa noite, meninos!

APOLO E MOCA (RESPONDEM EM CORO) - Boa noite!

ANA MARIA (PARA APOLO) Sua mée ta em casa?



151

APOLO - Ta la dentro com tia Teka.

ANA MARIA (TOM INTIMIDATORIO) - Depois quero falar com vocé sobre a viagem,

certo?

Apolo responde afirmativamente com a cabeca, demonstrando uma fisionomia de

preocupacao pela convocacéo séria de sua avo. Ana Maria entra em casa.

CENA 14

RIBEIRA/ ESPACO LUZ DO SER/ SALA DE ATENDIMENTO/ INT./ NOITE

As irmas voltam a se deitar no chdo. Agora estdo deitadas com as cabecas sobre as
almofadas e as pernas em cima da maca.

ANA GRACA- Eu sempre tive muito medo que voceé ficasse igual a mainha.

Nesse momento Ana Maria chega até a porta da sala. Ela ouve a conversa e fica parada na
porta de forma que as filhas ndo a vejam.

ANA GRACA- E muito triste... Uma mulher como ela. Nossa! Vocé ndo se cobrou muitas

Vezes por nao ser como ela?

ANA TEREZA- Vixe! O tempo todo...

ANA GRACA- Pois é. Mas de que adianta tanto conhecimento, sucesso se é tao triste.....

Close no rosto de Ana Maria, que demonstra uma fisionomia de surpresa pelo comentario da
filha.

ANA TEREZA- E mesmo. Ta sempre reclamando, cobrando da gente isso e aquilo...

ANA GRACA- Sinto muita soliddo em mainha. Ela ndo deixa a gente se aproximar dela. S6

v Ana consegue e algumas vezes.
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ANA TEREZA- Agora pra painho ela contava tudo. Eu achava os dois um casal perfeito.

ANA GRACA- Também, Teka.... Vamos combinar que painho era um santo...

Ana esti paralisada na porta da sala. Sua fisionomia é de desapontamento. Ela faz uma

mengao como se fosse entrar na sala, mas desiste e sai rapidamente da casa.

INTERVALO COMERCIAL

2°BLOCO

CENA15

R10O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ QUARTO DAS FILHAS/ NOITE

Ana Julia esta na suite penteando os cabelos em frente ao espelho. Sua avo esta abrindo a
mala da neta e guardando as roupas no guarda-roupa.

ANA JULIA- Também néo tem tanto tempo assim que eu tive aqui, V0.

ANA - Claro que tem, Jd. Foi no ano passado. Quase um ano.

ANA JULIA (SAINDO DA SUITE E CAMINHANDO PARA O QUARTO)- Eu sei vo. Mas
(P) pra eu ficar aqui sem painho é tdo dificil.

Ana péara de arrumar as roupas e olha pela janela como se visse um filme em sua frente.

ANA - Dificil pra todo mundo. Sua mée, entdo. N&o gosto nem de lembrar... Nunca vi minha
filha sofrer tanto....

ANA JULIA- Ela continua com a terapia?

ANA - Sabe como é sua mae, né?

Ana Julia comeca a ajudar a sua avé a guardar as roupas.
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ANA JULIA- Sei...

ANA - Foi alguns meses... Depois disse que a psicéloga falava muita idiotice/

ANA JULIA (INTERROMPENDO)- Que parecia um livro de auto-ajuda. Ela disse isso da
doutora Sara, lembra?

Todas as roupas que Ana Julia dobrou, Ana tirou do guarda-roupa e dobra novamente.

ANA - A que cuidou de vocé?

ANA JULIA- E... V6, a senhora ta dobrando tudo de novo!

ANA - Ah! Menina, vocé ndo sabe fazer nada de casa. Nem arrumar suas roupas. Deixa que

eu arrumo.

Ana Julia coloca as mdos na cintura como se fosse brigar com sua avo, mas comeca a fazer
cécegas nela. Ana tem uma crise de riso descontrolado, deixando as roupas que estavam em

suas maos cairem no chao.

ANA JULIA (fazendo cocegas)- Que saudade que eu tava de suas broncas.

Atencédo: Ouve-se um barulho de porta batendo.

ANA (DEIXANDO A ROUPA SOBRE A CAMA E ANDANDO EM DIRECAO AO
CORREDOR) — Acho que sua mée chegou.

Ana Julia segue sua avo e vao para o quarto de Ana Maria.

CENA 16

R1O VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ NOITE

Ana Maria esta sentada na cama, recostada numa almofada, olhando uma fotografia preto e
branca sua abracada com o marido Elias. Ponto de vista dela para a fotografia. Ela abraga o

porta-retrato e fecha os olhos.
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Atencdo: Quando ela fecha os olhos, entra na cena um som ambiente de ondas do mar e o
assobio de Elias. Ele assobia a musica “Ondas do mar”, composi¢do e interpreta¢do de

Batatinha.

CENA 17/ FLASHBACK DE 25 ANOS ATRAS

R10 VERMELHO/ PRAIA DA PACIENCIA/ EXT./ FIM DE TARDE

Elias e Ana Maria estdo sentados sobre uma toalha grande verde. Ela I&é um livro muito
compenetrada e ele olha o mar assobiando a mesma masica de Batatinha. Os dois estdo mais
jovens e usam roupas que caracterizam a década de 80. Elias para de assobiar, abaixa o
livro da esposa como uma forma de provocar uma brincadeira.

ELIAS- Eu ja te disse que a Bahia é feminina?

ANA MARIA (LEVANTANDO LIVRO) — Pelo menos um milhdo vezes.

ELIAS (ABAIXANDO O LIVRO NOVAMENTE) — Por isso tivemos trés filhas.

ANA MARIA (RINDO) - Essa teoria é nova?

ELIAS — E verdade, minha preta. Se a gente tivesse morando em outro Estado, talvez

tivéssemos meninos, mas aqui (P) é o reino das mulheres.

ANA MARIA - Elias, as vezes vocé fala tanta besteira....

ELIAS (RINDO)- Que homem infeliz seria, se ndo pudesse falar besteiras.

Da um beijo no rosto de Ana Maria. Entra na cena o barulho de alguém batendo na porta.
FIM DE FLASHBACK

CENA 18

R10O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ QUARTO DO CASAL/ NOITE

Ana Maria assusta-se com a batida na porta. Senta-se na cama e coloca o porta-retrato na

mesa de cabeceira ao lado da cama.
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ANA (VOZ OVER) - Filha, tenho uma surpresa pra vocé.

ANA MARIA (LEVANTANDO-SE EM DIRECAO A SUITE) - Agora ndo, mée.

A avé Ana e Ana Jdlia entram no quarto e caminham para a suite, onde Ana Maria esta

lavando o rosto.

ANA E ANA JULIA (EM CORO NA PORTA DA SUITE) — Surpresal!

Ana Maria pendura a toalha de rosto e cumprimenta a filha com muita frieza.

ANA MARIA (BEIJANDO A FILHA NOS DOIS LADOS DO ROSTO)- Oi Ana Jdlia,

pensei que vocé chegaria s6é amanha.

Passa pela filha e pela mée, anda em direcdo ao guarda-roupa e comeca a mexer nas

gavetas. Ana e Ana Julia ficam imobilizadas. A avé olha para neta e fala baixinho.

ANA- Ela ta cansada.

ANA MARIA (PEGANDO UMA ROUPA) — Chegou gue horas?

Ana Julia, desolada, fica imovel, olhando para a mée. Ela esta visivelmente magoada pela

indiferenca da mae.

ANA JULIA- A senhora ndo me vé ha mais de oito meses...

Ana Maria para de mexer no guarda-roupa, olha para a filha e ndo diz nada.

ANA (PARA ANA JULIA)- Sua mae esta cansada, Ju.

ANA JULIA (APROXIMANDO-SE DA MAE E COM IRONIA) — A maternidade nunca lhe

caiu bem.



156

Ana Jalia sai do quarto rapidamente.

ANA (APROXIMANDO-SE DA FILHA) - Meu Deus, filha. Ndo consigo te entender. Onde

foi que eu errei?

ANA MARIA - Esse é o fardo de ser mae, dona Ana. A culpa é sempre nossa.

ANA (SEGURANDO AS MAOS DA FILHA) — Nunca abandonei vocé, Ana Maria. N&o
abandone suas filhas.

Solta a mao da filha e sai do quarto.

CENA 19
RIO VERMELHO/ FACHADA DA CASA DE ANA MARIA/ EXT./ DIA

Plano aberto mostrando a entrada da casa.

CENA 20

R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA JULIA/ INT./ DIA

As cortinas do quarto estdo fechadas. Ana Julia dorme com um tapa-olhos, o ar-
condicionado ligado e um lengol cobrindo o seu corpo. As suas duas irmas entram

vagarosamente no quarto com cuidado para néo acordéa-la.

ANA TEREZA (TOM BAIXO/ PARA ANA GRACA) - Ela é muito fresca....

ANA GRACA (TOM BAIXO) — Té cada vez mais inglesa.

Ana Graca esta com as maos direcionadas ao tapa - olho e Ana Tereza esta segurando o

lencol.

ANA TEREZA (TOM BAIXO) — Pronta?

Ana Graca faz o gesto de afirmacéo com a cabeca.
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IRMAS (CORO/ LEVANTANDO O LENCOL E RETIRANDO O TAPA-OLHO) Acorda

princesa de Gales!

Ana Julia assusta-se e da um pulo da cama, ficando em pé meio atordoada.

ANA JULIA- Voceés sdo loucas!

As duas irmds abracam-na e enchem-na de beijo.

ANA TEREZA- Bem vinda, cabeca de vento.

ANA JULIA- Por que vocés sempre fazem isso comigo?

ANA GRAGCA- Por que vocé sempre cai, sua boba.

Ana Tereza e Ana Graca sentam-se na cama de solteiro em frente a cama onde Ana Julia

dormia e onde agora ela senta-se também.

ANA TEREZA- T6 tao feliz de ver vocés.

ANA GRACA- Nos também. Principalmente agora com tanta coisa acontecendo com a

gente.
ANA JULIA- Tem a ver com esse jantar esquisito de mainha? Eu s6 vinha pra c& no més que
vem, mas ela disse que era importante eu vir antes. Vocés sabem o que ela faz pra convencer

a gente de alguma coisa.

Ana Julia levanta-se e comega a tirar a blusa. Em suas costas ainda ha uma mancha escura

grande.

ANA TEREZA- E como sabemos...

ANA GRACA - Ju, ela ndo disse pra ninguém o motivo dessa reuniao.
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ANA TEREZA (PARA JULIA) - Que mancha é essa em suas costas? (TOM DE
BRINCADEIRA) Té apanhando do lorde Martin, é?

ANA JULIA (NERVOSA)- T4 louca, Ana Tereza. Ta pensando que todo homem é como o

machista do seu ex-marido, é?

Ana Julia veste a roupa rapidamente.

ANA TEREZA- Calma... S0 tava brincando com vocé. N&o precisa ficar nervosinha.

ANA GRACA- Meninas, ndo vao brigar de novo. Vocés duas parecem crian¢as. Toda vez

gue agente se vé € mesma coisa. Agora, respirem e expirem.

ANA JULIA (RINDO) — Vocé é muito zen, Gracinha. Nem parece que é filha da general Ana
Maria. (FAZ O GESTO DE CONTINENCIA)

As trés riem.

CENA 21

RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA/INT./ DIA

As risadas das trés irmas entram nessa cena. Francisca esta tirando o lencol da cama de
Ana, que estd, por sua vez, colocando muitos lengois e toalhas numa sacola de viagem.

ANA- Adoro quando elas estdo juntas.

FRANCSCA- Sempre foi assim. Elas ri, depois briga, mas ta sempre juntas.

ANA- S6 assim eu fico alegre... Ndo consigo me conformar de ndo ter mais minha casa.

Francisca para de arrumar a cama e fica em frente de Ana.

FRANCISCA- A senhora é abencoada, dona Ana. O minha idade. Nunca que consegui ter
minha casinha. E pagando aluguel o tempo todo. E olha que dona Ana Maria paga meu
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aluguel sendo eu néo tinha dinheiro dar o de comer pro meus meninos. E agora vem mais uma

boca.

ANA- A menina ta gravida mesmo?

FRANCISCA- Ta! Meu Jurandir tem 17 anos e a namorada dele tem 15. Duas crian¢as. Mas
eu ja disse a ele: vocé fez o0 nené, agora mais assumir. Num quero que ele faca igual ao pai
dele que sumiu pelo mundo. Aquele cachaceiro sem vergonha.

ANA- Vocé devia ter colocado seu ex-marido na justica.

FRANCISCA- Os meninos me pediram pra num fazer isso. Eles ttm medo do sem vergonha

ser preso. Os vizinho disse que ele anda pela rua bébado, num faz nada o dia todo.

ANA- Vocé é mée e pai desses meninos como eu fui pra Ana Maria.

FRANCISCA - Parece uma sina, num € dona Ana? Mulher tem que ser mae, mas homem se

ndo quiser ser pai, cai pelo mundo e finge que nunca teve filho.

Francisca sai do quarto e entra na cena as gargalhadas das irmas. Ana ri sozinha da alegria

de suas netas.

CENA 22/ PASSAGEM DE TEMPO
Continuam as gargalhadas com vozes over das irmas. A camera anda pelo corredor, desce as
escadas, sai da casa e mostra plano aberto da fachada da casa. Nessa ultima imagem

termina as vozes over.

ANA JULIA (VO)- Péra, eu ndo agiiento mais rir.

ANA GRACA (VO)- Mas eu ainda nem contei do ex-namorado que transava fazendo

posicdes de yoga.
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As trés riem como um coro. A fala de Ana Graga termina no plano aberto da fachada da
casa. Agora comecga um clipe da cidade com um trecho da musica “Bahia, minha Preta”,

interpretada e composta por Caetano Veloso.

1- Orla do Rio Vermelho,

2- Pescadores no Rio vermelho e imagem de lemanja
3- Cristo da Barra

4- Farol da Barra

5- Ladeira da Barra

6- Baia de Todos os Santos

7- Ribeira

8- Ponta de Humaita

9- Fachada da casa de Ana Maria (noite)
Atencdo: a partir da imagem 4 o dia comeca a entardecer e na ponta de Humaitd mostra-se o

final do por-do-sol. A musica abaixa gradativamente na ultima imagem.

CENA 23

RIO VERMELHO/ SALA DE JANTAR/ INT./ NOITE

Ana Maria esta sentada na cabeceira da mesa, ao seu lado esquerdo esta sua mae, no direito
Ana Graca e suas demais filhas também estao sentadas cada uma de um lado da mesa. Pedro
estd ao lado de Ana Julia, que serve o prato do sobrinho. Elas estdo jantando em siléncio.
ANA MARIA- E muito bom ver voceés trés juntas, ndo é mainha?

ANA — E sim, filha. Pra mim no tem felicidade maior.

ANA MARIA- Mas ainda sinto falta de Apolo.

ANA GRACA- Eu sei, mae, mas hoje é a festa surpresa de despedida dele, Ia no bairro.

PEDRO- Ele ta é namorando...
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Todos riem.

ANA JULIA - E vocé ta namorando também, Pepeu?

PEDRO- Eu, ndo. Mulher d4 muito trabalho...

Riem novamente.

ANA GRACA- Nossa, esta divino esse vatapa de Chica.

ANA JULIA- Pena que ela ndo ficou pra jantar com a gente.

ANA TEREZA- Mainha, até agora a senhora ndo falou o motivo desse jantar.

ANA JULIA (IRONICA)- Pois é! Estou ansiosa pra ouvi...

ANA MARIA- Ja terminaram o jantar?

Todas fazem gesto afirmativo com a cabeca, exceto Ana que estd bem mais quieta do que o
habitual.

ANA MARIA- VVamos arrumar os pratos depois. Venham aqui na sala.

Todas se levantam e vao em siléncio. As irmas trocam olhares e sentam-se juntas no sofa

maior. Ana senta-se na poltrona menor e Ana Maria permanece em pé em frente as filhas.

ANA MARIA- Eu pensei muito antes de tomar essa decisdo. Esses ultimos dois anos sem o

pai de vocés foi muito dificil. Eu deixei de escrever e....

Ana Maria para de falar como se estivesse recuperando o félego.

ANA GRACA- No6s sabemos, mainha.

ANA — Filha, tudo bem?
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Ana Maria faz o gesto afirmativo com a cabeca.

ANA MARIA- Quando eu era jovem, muito jovem. Antes mesmo de ter Ana Graca. Eu tinha

um sonho.

As filhas ouvem com a atencéo a mae.

ANA MARIA- Eu queria escrever sobre as mulheres que mudaram a sociedade na América

Latina, guerreiras, escritoras, médicas, donas de casa...

ANA TEREZA- Mainha, que lindo projeto!

ANA JULIA- Como vocé pdde guardar esse sonho por tantos anos?

ANA MARIA- Eu ndo estava pronta. Precisei ser mae de trés mulheres pra me preparar para

esse projeto e preciso de vocés para realizé-lo.

ANA GRACA- Como assim?

ANA TEREZA- Posso ser sua revisora como sempre, mae.

ANA MARIA- Dessa vez, precisam fazer mais. Quero que vocés trés e Pedro também, Ana

Tereza, venham morar com mainha enquanto eu viajo para fazer a pesquisa do livro.

FILHAS E AVO (EM CORO) — O qué!!??

Ana Julia levanta-se e fica em frente a sua mae. As irmads continuam sentadas no mesmo

lugar assim como a avo Ana.

ANA JULIA- Eu n3o posso parar a minha vida pra ficar aqui no Brasil, esperando a senhora

realizar o seu sonho.
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ANA TEREZA (LEVANTANDO-SE) — Mainha, ndo é tdo simples assim voltar pra casa. Eu

n&o sei se Pedro vai se acostumar e acho que nem eu mesma vou me acostumar...

Pedro fica imovel, sentado no sofa. A avd Ana aproxima-se dele e abraca-o.

ANA GRACA (PARA AS IRMAS)- Meninas, calma. (PARA A MAE) Mainha, explique

melhor o que vocé ta pensando em fazer.

ANA MARIA - Eu planejei seis meses de viagem pra encontrar material sobre as mulheres.
O Brasil sera o ultimo pais. Ai, eu ja volto de vez pra casa.

ANA JULIA- Isso é loucura! Eu ndo posso ficar aqui seis meses. E Martin, ele ndo vai

entender e meu trabalho....

ANA - Ana Maria, eu ndo quero que as meninas parem a vida delas por minha causa. Chica

pode muito bem ficar comigo e eu ndo sou nenhuma invalida. Eu sei me cuidar.

ANA MARIA — Nao é isso, mae. Elas estdo passando por problemas. Eu sei disso e sei

também que a senhora pode ajudar. A senhora pode ajudar mais do que eu, sempre foi assim.

ANA- Filha, vocé é uma boa mae. A vezes é muito severa com as meninas, mas vocé ama

suas filhas, vocé pode ajudar sim.

ANA MARIA — Mée, eu ndo quero sair daqui e deixar essas meninas perdidas como estao.

ANA GRACA- Mainha, estamos bem. VVocé pode ir.

ANA MARIA- Nao estdo ndo, filha. Vocés precisam ficar juntas pra encontrar o caminho de

vocés. Estdo todas sem saber o que fazer da vida.

Pedro levanta-se repentinamente e balanca o braco de sua mée.

PEDRO- Mamée, eu juro por tudo. Se vocé vier morar aqui, eu me mudo pra casa de papai.

Eu ndo venho pra ca.
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Pedro comeca a chorar.

ANA TEREZA- A gente conversa em casa, Pedro.

PEDRO- Eu quero ir pra casa, agora.

ANA MARIA - V4, filha. Pedro ta cansado. Ja é tarde. Depois converso melhor com vocés.

PEDRO (CHORANDO)- Né&o adianta, v, eu ndo venho.

Ana Julia e a avd Ana beijam Pedro. Mée e filho despendem-se e saem.

ANA JULIA (APROXIMANDO-SE DA MAE)- Mainha, estou feliz na Inglaterra. L4 é meu

lugar. E tem meu trabalho...

ANA MARIA - Ana Jalia, ndo minta pra vocé mesma. Faz mais de ano que vocé néo faz
uma campanha. Sei que vocé vive de suas aplicacBes da época em que vocé fazia muitos

desfiles. Esse ano, vocé faz 30 anos, filha, e precisa pensar em outra carreira.

ANA JULIA — Na moda é normal, maie. Muitas modelos famosas ficam um ano sem trabalho

e vivendo de aplicagoes.

ANA MARIA - Ana Julia, Vocé é muito inteligente. Vocé pode abrir um negécio préprio.

Volte a estudar. Aqui em Salvador, ja temos boas faculdades de moda.

Ana Julia anda em direcdo a porta de saida.

ANA JULIA (NERVOSA)- Olha, mainha, a senhora é a dona da verdade. N&o adianta
discutir com a senhora. Entéo, eu ja decidi. Eu ndo venho morar aqui. E volto amanh& mesmo

pra Inglaterra.

ANA (ANDANDO EM DIRECAO A JULIA)- Jd, vocé ta nervosa. Vamo nos acalmar.
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ANA JULIA (BEIJA O ROSTO DA AVO)- Vou dar uma volta, v. N&o se preocupe.

Ana Graca abraca a sua mée.

ANA GRACA- Mainha, tenha paciéncia com todos nés. E uma decisio muito dificil. Ndo da

para responder assim, num passe de mégica.

ANA MARIA- Eu ja decidi: ndo vou mais viajar.

INTERVALO COMERCIAL

3°BLOCO

CENA 24

RIBEIRA/ FACHADA DO ESPACO LUZ DO SER/ COZINHA/ EXT./DIA
Plano aberto da fachada do Espaco Luz do Ser.

CENA 25

RIBEIRA/ ESPACO LUZ DO SER/ COZINHA/ INT./DIA
Ana Graca esta fazendo suco no liquidificador. O seu filho chega.
APOLO- Bom dia, mae. Com foi la ontem?

Continua fazendo o suco e néo se vira para falar com o filho.

ANA GRACA (TOM PREOCUPADO)- Bom dial

APOLO- Xi. T6 vendo que o bicho pegou ontem & na cada de vé. Que foi que ela aprontou

dessa vez?

ANA GRACA- Nao fale assim de sua vo. Bem, ela fez uma proposta pra mim e suas tias.

APOLO- Proposta?

ANA GRACA- E! Ela convidou nds trés pra morarmos na casa dela por seis meses.
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APOLO- N&o, mée. Néo Vva. Ela vai te deixar doida. Aquela casa é um quartel general.

ANA GRACA- Ela vai viajar nesse tempo, nego. Ela pediu pra gente cuidar de bisa Ana até

ela voltar.

APOLO- Ah! Ai tem jogo. Acho legal vocé ir, mée. Bisa € alto astral. Curti a idéia. E ai ndo

vou ficar preocupado com voOcé.

ANA GRACA- Uh!!! Entdo, o mocinho descolado estava preocupado com a coroa aqui,né?

APOLO- Na moral, mée. So t6 ligado no que é melhor pra vocé. E ficar com as tias vai ser

bem legal.

ANA GRACA- Eu me preocupo muito com sua bisa, mas ndo quero sair da minha casa. Ndo

sei 0 que fazer.

Apolo abraca a mée.

CENA 26

FAROL DA BARRA/ APART. DE ANA TEREZA/ SALA DE ESTAR/ INT./ DIA
Ana Tereza recebe o seu filho na porta de casa. Ele corre e abraca a méae.

ANA TEREZA- Como foi a escola hoje?

Os dois entram em casa e Ana Tereza fecha a porta. Pedro vai direto ligar a televiséo e em

seguida senta-se no sofa. Ana Tereza senta-se ao seu lado.

PEDRO- Legal! Mée, vocé esqueceu de comprar o presente de Lucas. Foi aniversario dele.

ANA TEREZA- Pepeu, eu ndo esqueci. Eu ndo tinha dinheiro pra comprar. VVocé se lembra

gue agora mamae tem que pagar tudo sozinha? Amélia, sua escola, comida...

PEDRO- Papai ajuda. Ele me disse que ajuda.
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ANA TEREZA- Ajuda, anjo, mas ainda ndo di. Mamé&e ndo ta conseguindo sozinha pagar

tudo. VO Ana ajuda a gente quase todo 0 més.

PEDRO- Mée, usa o dinheiro do meu cofrinho. Ja t4 bem cheio.

ANA TEREZA- Néo, meu anjo. Esse dinheiro é seu e ndo da pra pagar o que mamae deve.

PEDRO- O que é a gente vai fazer?

ANA TEREZA- Se a gente morar alguns meses na casa de vo Ana, mamde pode alugar o

apartamento e conseguir dinheiro pra pagar tudo.

PEDRO (ALTERANDO O TOM DE VOZ E LEVANTANDO-SE)- Nunca! Eu ja disse que

eu ndo vou. Eu vou embora pra casa de meu pai.
Ele sai da sala e vai para seu quarto. Bate a porta com muita forca e ouve-se na sala o

barulho da batida. Ana Tereza continua imével no sofa.

CENA 27

R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA JULIA/INT./ DIA

Ana Jalia arrumando suas malas. Sua avé entra no quarto.

ANA - Conseguiu trocar a passagem?

ANA JULIA- Consegui. Troquei pela Internet.

ANA - J0, acho melhor vocé ficar. Eu sei o que ta acontecendo com vocé la na Inglaterra.

ANA JULIA (GUARDANDO AS ROUPAS NA MALA)- Sabe 0 qué, v6?

ANA — Suas irmés contaram que eu sumi terga-feira o dia inteiro?
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ANA JULIA- Contaram, v6. Mas 0 que isso tem a ver comigo?

ANA - Vocé sabe que a vo de Clara esta la em Londres com ela.

ANA JULIA- Sei... Ela me levou as coisas que a senhora mandou.

ANA- Ela me disse que no dia que foi em sua casa, vocé estava com um olho roxo e a boca
machucada. E Clara disse a ela que esse Martin € muito ciumento. Ela acha que vocé apanha

dele.

ANA JULIA- E mentira! Aquela invejosa. (COMECA A CHORAR). Ela sempre teve inveja
de mim, v6. Quando eu comecei a namorar Martin, ela quis logo ir embora do apartamento

porque ndo aglientava ver nds dois juntos.

ANA - Olha, Ana Julia, eu ja vivi muito. E sei que onde ha fumaca, ha fogo. Terca-feira, eu
fui na doutora Sara, na sua psicologa pedir conselho. Depois fui pra igreja. Rezei muito e pedi
a Nossa Senhora que clareasse minhas idéias.

ANA JULIA (CHORANDO)- V6, deixa eu explicar.

ANA- Nunca pensei que fosse ficar viva pra ver uma neta minha passar por isso.

ANA JULIA- V6, s6 foi uma vez. N&o foi de prop6sito. Ele bebeu muito e ficou nervoso. Eu

gritei comele e....

ANA (INTERROMPENDO)- Chega, filha. Para de mentir! Vocé ta falando tudo o que a
doutora Sara disse que vocé falaria. (NERVOSA) Esse homem é um covarde. Tem que ser

preso.

Ana Julia abraca a avo, tentando acalma-la.

ANA JULIA (CHORANDO)- Calma, vo. Pelo o amor de Deus, diz o que eu devo fazer pra

senhora ficar calma.
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ANA- Ndo volte pra Londres. Fique aqui! N&o sei ainda o que vou fazer com vocé. Sua mée

ainda ta muito sensivel. Ela ndo vai aguentar saber disso.

ANA JULIA- Eu ndo posso ficar, vo. Tenho minha vida l4...

ANA — Uma vida de humilhagio, uma vida de mulher que apanha! E esse seu sonho? (TOM

ALTO) E essa sua carreira? Vai terminar aonde? Num cemitério?

Ana Jalia chora compulsivamente. Ela senta no chdo. A avd Ana senta-se perto dela e
encosta sua cabeca na da neta.

CENA 28
RIO VERMELHO/ COZINHA / INT./ FIM DE TARDE
Chica esta na cozinha. Ela frita bolinhos no fogdo e canta a musica “Deixa a vida me levar”,

de Zeca Pagodinho”.

CHICA (CANTANDO E DANCANDO EM FRENTE AO FOGAO) — Deixa a vida me
levar, vida leva eu. Deixa a vida me levar. Vida leva eu. S¢ feliz e agradeco tudo o que Deus
me deu.

Pedro corre e abraca Francisca por tras e danca com ela.

CHICA- Olha quem ta aqui, 0 meu companheiro de danca.

Ana Tereza entra e da um beijo no rosto de Chica, que continua dangando com Pedro.

ANA TEREZA- S6 vocé, minha Chica, acaba com o calundu desse menino.

CHICA (AFASTANDO PEDRO DE SEU CORPO)- Calundu pra mim é fome. Vamo comer
bolinho de chuva.

PEDRO (COMECA A PULAR PELA COZINHA)- Eba, eba, Chiquinha fez bolinho de

chuvall
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Ana Tereza sai em direcdo a porta.

ANA TEREZA- J( td em casa?

CHICA (SERVINDO BOLINHO NO PRATO) — Ta 4 em cima com dona Ana.

ANA TEREZA- E mainha?

CHICA- Saiu cedo e ainda ndo voltou.

Ana Tereza sai da cozinha. Chica e Pedro sentam-se na mesa. Ela coloca bolinho no prato do

garoto.

CHICA- Come agora, ndo, Pepeu. Ta muito quente.

PEDRO- Chiquinha, minha mae disse que a gente vem morar aqui. Eu ndo quero.

CHICA- Vai ser bom. Aqui tem espago pra brincar. Tem eu pra fazer suas vontade e sua mée
brigar comigo.

Pedro da risada.

PEDRO- Eu gosto da minha casa.

CHICA- Vocé ta ficando um rapazinho. Sua mée precisa de voce.

Ana Graca e Apolo chegam em casa.

ANA GRACA (VOZ OVER) — O de casa??

CHICA- Aqui, na cozinha, Gracinha.

Ana Graca e Apolo entram na cozinha. O rapaz vai imediatamente falar com Pedro.



171

APOLO (DESARRUMANDO O CABELO DE PEDRO)- Ei, moleque! Vocé ta grande.
(BEIJANDO O ROSTO DE CHICA) — Chiquinha, José da padaria mandou beijo pra vocé.

Francisca sorri envergonhada e ndo responde. Ana Graga da um beijo em Pedro.

PEDRO (PARA ANA GRAGCA)- Tia Gracinha, eu ndo quero morar aqui.

APOLO- Vai ser melhor, moleque.

Ana Graga agacha-se em frente a Pedro.

ANA GRACA- Pepeu, se a gente realmente mudar pra c, ndo vamos morar pra sempre. E

como se fosse férias em familia. Eu, vocé, sua mée e bisa.

PEDRO- E tia Ju?

ANA GRACA- Tia Ju, acho que ndo. Ela vai embora hoje. (PARA APOLO) Filho, converse

com seu primo, t&? Vou la em cima.

Ana Graca sai da cozinha e vai até o quarto..

CENA 29
R10 VERMELHO/ QUARTO DE ANA JULIA/INT./NOITE
Ana Julia esta sentada na cama ao lado de sua mala. Ela parou de arrumar a bagagem. A

avo estd olhando pela janela. Ana Tereza esté sentada ao lado da sua irmd cagula.

ANA TEREZA- Ana Julia gosta de chorar mas a senhora, vo, me admira...

ANA (SENTANDO-SE NA CAMA)- Muita coisa, muita mudanca. Eu sai da minha casa e

agora sua mae quer que vocés venham pra ca....

ANA JULIA- Se eu to nervosa com tudo isso, imagina vé. Na idade dela, passando por tudo

iSSO.
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ANA TEREZA- Pra ser sincera, eu preferiria ficar em casa. Mas peguei empréstimo no
banco. Estou devendo dois condominios, a conta de telefone desse més. A minha vida t& uma
zona.

Chega Ana Graga.

ANA GRACA- Que caras de velorio!

ANA- Oi, Gracinha.

ANA JULIA- Apolo ta ai?

ANA GRACA- Ta la embaixo com Pepeu.

ANA TEREZA- Ele ja veio com a bagagem dele?

Ana Graga senta-se na cama e comeca a chorar.

ANA GRACA- Ele vai embarcar 11 horas da noite. Eu ndo chorei na frente dele. N&o quero

que ele me veja chorando.

ANA- Que bobagem, Gracinha. E normal que vocé chore.

ANA TEREZA- Nao adianta esconder. A gente sabe que vOoce ta triste.

A avé Ana levanta-se e fica perto de Ana Gracga. As duas irmas tambem aproximam-se dela

para apoia-la.

ANA GRACA- Eu amo tanto esse menino. Ele é tudo pra mim. E minha vida.

ANA - Vai ter que aprender a ter outra vida agora, Gracinha.

CENA 30
RIO VERMELHO/ SALA DE ESTAR/INT./NOITE
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Ana Maria chega em casa.

ANA MARIA- Chica, as meninas tdo em casa?

Aparece Apolo.

APOLO- Oi, va!

ANA MARIA- Oi, Apolo. J4 ia ligar pra voce....

APOLO- A senhora ainda quer falar comigo?

Os dois andam para a sala de estar. Ana senta-se em sua cadeira de balango. Apolo senta-se

no sofa.

ANA MARIA- Quero sim! Vocé ndo vinha se despedir de mim, ndo?

APOLO- Hum, hum!! Ta lembrada que vou hoje, mais tarde.

ANA MARIA- To sim, senhor.

APOLO- O que a senhora quer me dizer, vo?

ANA MARIA- Primeiro quero dizer que vocé tem uma mde maravilhosa. Ela € uma étima

mde. Ela fez tudo por vocé. N&o esqueca disso, certo?

APOLO (INTOLERANTE)- T4, vo...

ANA MARIA- E eu quero te dar uma coisa.

APOLO - O qué?

ANA MARIA- Eu abri uma caderneta de poupanga em seu nome. Se tiver algum problema

em S&o Paulo, envie um e-mail para mim e eu autorizo o saque.



174

APOLO- Valeu, vo.

Atencdo: Ouve-se ao fundo vozes das filhas e da avd, mas nédo entende-se o que falam. Elas

andam em direc¢éo a sala.

ANA MARIA (TOM BAIXO)- Eu ndo quero que sua mée saiba. E nosso segredo.

APOLO- E nenhumal!

Todas chegam na sala.

ANA JULIA- Apolo, vocé ta um gatdo. Vem ca da um abraco em sua tia.

Eles se abracam.

APOLO- Tia Ja, vocé continua uma coroa enxutona.

Ana Graca e Ana Tereza olham-se e sorriem.

ANA JULIA- Coroa é sua mée. Eu ainda sou jovem, seu malandro.

Entra na sala Pedro.

PEDRO (CORRENDO EM DIRECAO A JULIA) — Tia Ju!!

ANA JULIA (ABRACANDO PEDRO)- A gente nem brincou ontem direito, ndo foi,

pequeno?

Ana Maria continua sentada no sofa. Ela olha silenciosamente todos. Chica entra na sala.

CHICA- Dona Maria, ja posso servir o jantar?

ANA MARIA - Pode!
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Chica sai.

ANA GRACA- Eu ajudo, Chica.

ANA MARIA- Néo, filha. Eu quero aproveitar e conversar com vocés todos. Sentem aqui

perto de mim.

Os meninos sentam-se no chdo. As irmas sentam juntas no sof4 maior e Ana fica em pé, ao
lado da filha.

ANA MARIA- Acho que me intrometi muito na vida de vocés. Vocés sdo adultas. Sabem o

que querem da vida. Acho melhor eu adiar essa viagem...

ANA JULIA (INTERROMPENDO) — Eu vou ficar, mainha.

ANA MARIA- Como?

ANA TEREZA- Nao acredito!

ANA GRACA- E Martin?

ANA- Se ele amar sua irmd, ele vira pra ca. E ai, vou ter uma conversa com esse rapaz.

Ana Graga e Ana Tereza se entreolham, tentando decifrar a ironia da avo Ana.

ANA JULIA- Vou ficar um més aqui com v6 Ana. Vou antecipar minhas férias.

APOLO (PARA ANA GRACA)- Mag, fala.

ANA GRACA- Eu ndo me decidi ainda.

ANA MARIA- Tudo bem, Gracinha...
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ANA GRACA.- E uma decisdo muito dificil. N4o posso dizer agora.
ANA MARIA- Eu acho que pressionei muito vocés. Ja que Ana Julia vai ficar um més, eu
posso fazer metade da pesquisa nesse tempo. Depois eu volto. A viagem é pretexto. Eu queria
juntar vocés. Eu achei que iria ajudar dessa forma. Se Ana Tereza alugasse o0 apartamento
dela, ela teria dinheiro pra pagar as dividas e a ficar mais tranqila...

ANA TEREZA- Eu sei mée.... (P) Mas n&o vai dar. E muita novidade pra Pedro.. E ainda...

Enquanto Ana Tereza fala, Pedro levanta-se e anda em direcéo a ela. Ele passa as maos no

rosto de Ana Tereza.

PEDRO- Eu venho, mamae. Nao fica triste.

ANA TEREZA (EMOCIONADA) - Eu ja te disse qual foi o dia mais feliz da minha vida?

Pedro balanca a cabeca afirmativamente e abraca sua mae. Um rapido siléncio ocupa a sala.

ANA MARIA (CONTENDO O CHORO) — Eu vou amanha!

ANA- Amanh3, filha? Vocé ndo cancelou a passagem?

ANA MARIA- Né&o! Esqueci de fazer isso.

ANA GRACA — Muda pra outro dia.

ANA MARIA - Acho que vai ser melhor par mime pra vocés se eu for logo. Sendo vamos

ficar tristes ou entdo vamos brigar o tempo todo.

ANA JULIA- Eu ndo vim pra ca pra brigar....

ANA TEREZA- Mainha, a senhora vai chegar sozinha em Bueno Aires.

ANA MARIA- N&o se preocupe. Lembra da minha amiga Graciela?
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ANA GRACA- Aguela que passou um més aqui em casa?

ANA MARIA- E! E ela. Entdo, Graciela vai me esperar amanha no aeroporto.

ANA TEREZA- Eu me lembro dela. Mas, painho, ndo gostava dela. Lembra que quando ela

ligava pra mainha, ele se trancava no escritorio.

Ana olha de forma reprovadora para Ana Maria, que desvia o olhar.

ANA (INTERROMPENDO) - Vamos deixar de lembrancas e vamos jantar. Daqui a pouco

Apolo vai viajar e ainda ndo comeu.

PEDRO (SENTADO NO COLO DE ANA TEREZA)- To morrendo de fome!

ANA JULIA- Me too, Pepeu.

PEDRO- HA!1??

ANA JULIA- Anyway,vamos comer!

Chica esta servindo a mesa.

CHICA (EM TOM ALTO)- O jantar ta4 na mesa!

Atengdo: Depois da fala de Chica, sobe som da musica “Mulher”, de Geronimo, so

instrumental.

A camera em plano aberto mostra todos levantando-se em direcdo a sala de jantar, exceto
Ana Maria que continua imovel em sua cadeira, olhando toda sua familia. Close no rosto
dela observando todos. Ponto de vista de Ana Maria para 0 movimento de cada um. Apolo
desarruma o cabelo de Pedro; Ana Tereza abraca a vo; Ana Graga puxa uma cadeira para

Francisca sentar; todos vao sentando-se na mesa.
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FANDI IN/ FIND OUT

CENA31
RIBEIRA/FACHADA DO ESPACO LUZ DO SER/ EXT/ DIA

Plano aberto da fachada da casa de Ana Graga. Continua musica instrumental “Mulher”.

CENA 32

RIBEIRA/ESPACO LUZ DO SER/ INT/ NASCER DO SOL

A musica vai abaixando gradativamente. Ana Graca esta sentada em uma das macas. A
janela da sala esté aberta. Ela olha o nascer do sol. Esta usando a mesma roupa do jantar.
Tem uma aparéncia de que passou a noite acordada. Os seus cabelos estdo desarrumados e
olhos avermelhados de quem chorou por muito tempo. Ela segura em uma das maos uma foto
do filho. Aperta a foto contra o seu peito. Levanta-se abruptamente e fecha a janela. Close na

janela fechando.

CENA 33

RI1O VERMELHO/ CASA DE ANA MARIA/ COZINHA/ INT./DIA

Close no armario da cozinha sendo aberto por Chica. Na mesa estd Ana ,que toma café da
manha sozinha.

CHICA- E Gracinha, hein, dona Ana. Como sera que ela passou a noite?

ANA- Rezei muito por ela antes de dormir. Alias rezei muito para as trés, principalmente pra

Ana Julia.

CHICA- Por que pra Ju? Ela parece bem...

Atencdo: Barulho de porta batendo.

ANA- Ué! Sera que Ana Maria saiu pra caminhar?

Entra na cozinha Ana Graga. Ela segura duas grandes malas. Uma em cada mao.
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CENA 34
RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ DIA
Ana Maria esté fechando a mala. Ana Julia entra em seu quarto.

ANA JULIA- Quer ajuda, mainha?

ANA MARIA- Nao, Julia. Ja terminei. Na verdade. Eu comecei a arrumar tudo no inicio da

Semana.

ANA JULIA- Eu queria ser assim, organizada. Eu sou muito desorganizada.

ANA MARIA- Vocé tem muita coisa de seu pai. Vocés dois sdo bagunceiros. Quer dizer,

Elias era bagunceiro, mas em compensacao séo muito criativos, livres, aventureiros...

Ana Julia segura a mala de sua mée, que por sua vez, coloca a bolsa do lado e segura um

laptop.

ANA JULIA- Entdo, esta pronta pra grande aventura de sua vida, dona Ana Maria?

ANA MARIA- Néo tenho certeza. Mas pela primeira vez, ndo tenho medo.

As duas saem do quarto e vao para a sala.

CENA 35

RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA/INT./ DIA

Ana Gragca esté sentada na sala junto com Chica e Ana. As suas malas estdo na sala ao lado
da poltrona. Chegam Ana Maria e Ana Julia.

ANA MARIA- Gracinha!

Ana Graga levanta-se e vai em diregcdo a mae.

ANA GRACA- Aquela casa ficou tdo grande sem ele, mainha.
ANA MARIA- Eu sabia, filha, eu sabia...
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As duas se abracam.

ANA- Por que vocé ja esta com a mala, Ana Maria? N&o é doze horas 0 v60?

Ana Maria, Ana Julia e Ana Graga sentam-se na sala de estar.

ANA MARIA- Mée, ja sdo mais de nove horas. Eu combinei de seu Roque vir me buscar dez

horas.

ANA GRACA- Mainha, eu levo a senhora.

ANA MARIA- N&o, ndo quero ninguém chorando no aeroporto. Basta ontem. E vocés tém

muita coisa pra ajeitar aqui.

Chegam Ana Tereza e Pedro.

ANA TEREZA- Bom dia!

Pedro beija a avd Ana, Julia e Ana Maria, que Ihe da um forte abraco.

ANA MARIA- Pepeu, t6 muito orgulhosa de vocé.

PEDRO- Por qué?

ANA MARIA- Ontem vocé agiu como um homem. Ajudou sua mae. Se v6 Elias estivesse
vivo, também ficaria muito orgulhoso de vocé. Por isso, vou te dar a gaita dele. Eu sei que
VOCé queria.

Ana Maria da a gaita a Pedro.

PEDRO- Mée, olha aqui. E a gaita do vé. Legal, vo. Valeu!!!
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Pedro abraca Ana Maria bem forte e comeca a tocar a gaita, andando de um lado para o

outro.

Atencdo: Ouve-se barulho de buzina de carro. Chica entra.

CHICA- Dona Ana Maria, seu Roque chegou.

Ana Jalia pega a mala de sua mde. Ana Tereza pega o laptop e Ana Maria leva a bolsa.

Todos saem. Engquanto andam conversam. Pedro acompanha o grupo, tocando a gaita.

ANA JULIA- Tem certeza, mainha, que ndo quer que a gente va?

ANA- E, filha. Vai ficar fazendo o que sozinha naquele aeroporto?

ANA MARIA- Nio se preocupem. As vezes é bom ficar sozinha.

Chegam no taxi.

ROQUE- Bom dia!

ANA MARIA- Oi, seu Roque. Essas aqui sdo minhas filhas.

O taxista pega a mala e guarda no porta-malas. Em seguida, entra no carro. Ana Maria da
um forte abraco em Pedro e depois abraca Chica e as trés filhas. Por ultimo, abraca sua
mae.

ANA MARIA (CHORANDO)- Mainha, Obrigada! A senhora é a maior companheira da

minha vida. J& passamos por muitas, né Donana? Cuida bem das minhas meninas.

ANA (CHORANDO)- Va em paz, filha. E liga pra gente logo que chegar. Nossa Senhora que

te acompanhe.

Entra no carro e sai. Todos voltam para casa.
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CENA 36

CARRO/ INT/ DIA

Ana Maria esta chorando. Ela olha a orla pela janela. Olha para sua méo e vé a alianca no
dedo. Tira a alianca e segura nas maos.

CENA 37

RIO VERMELHO/ QUARTO DE ANA MARIA / INT./ DIA

Estéo deitadas na cama Ana, Ana Jalia e Ana Graca.

ANA JULIA- E tio estranho ficar aqui sem mainha.

ANA- E sua mée ndo gosta muito que a gente fique deitada na cama dela.

ANA GRACA- V0, enquanto mainha tiver viajando, vamos criar novas regras pra casa...

ANA- Quando o gato sai de casa, o rato faz a festa.

Entra no quarto Ana Tereza. As irmas e sua vé abrem espaco para ela deitar-se. Agora estéo

todas atravessadas na cama.

ANA TEREZA- O que vocés tanto cochicham?

ANA- Cadé Pepeu?

ANA TEREZA- Ta tocando gaita pra Chica....

ANA JULIA- V6, a senhora acha que mainha vai ficar bem nessa viagem?

ANA- Né&o sei. Coloquei sua mée nos bracos de Nossa Senhora. Tenho certeza que ela vai

proteger Ana Maria.

ANA GRACA- Acho que mainha vai voltar muito diferente dessa viagem...

ANA TEREZA- Acho que a gente muda o tempo todo. Néo tem idade pra isso.
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ANA- Sabe que ando com muita vontade de ajudar vocés a mudarem algumas coisas...

ANA JULIA- T6 curiosal!

ANA GRACA- Eu também!

ANA- Preciso ensinar vocés a escolherem homem.

ANA JULIA- V4, a senhora também ndo é boa nisso, nao.

ANA GRACA- Quem é boa nisso, esta indo pra Argentina.

ANA- E mesmo, vamo deixar essa licdo pra quando a mae de vocés voltar. Enquanto isso,

posso ensinar vocés a fazer um bolo bem gostoso de milho.

A partir daqui a camera vai subindo no travelling de forma que mostre a imagem de cima

para baixo das irmas e da vo deitadas na cama.

ANA GRACA- Doces palavras, vo. Um bolo é tudo que a gente precisa agora.

FIM
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APENDICE B - CD COM MUSICA TEMA DE ABERTURA DA SERIE



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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