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RESUMO

NASCIMENTO, Marcela Silva do. Sob o signo do folhetim: O filho do pescador, um
classico de seu género. 2010. 115 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura Brasileira)
— Instituto de Letras, Universidade do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro,
2010.

Em 1843, publicava-se O filho do pescador, considerado o primeiro romance
brasileiro. Obra preterida, ignorada, desmerecida, obteve pela maioria da critica,
apenas, a importancia histérica de sua primazia. Mesmo criticado, o folhetim de
Teixeira e Sousa obteve seu lugar entre seus contemporaneos, comprovando que,
em seu tempo, fora aceito e colocado ao lado de grandes romancistas. Ao
compreender tal obra como o primeiro folhetim brasileiro, abre-se espaco para uma
nova analise, abordando as caracteristicas desse tipo de romance distinto, em
muito, do romance em volume. Distinguindo romance-folhetim de romance em
volume, O filho do pescador ganha importancia a parte — a obra atende bem as
caracteristicas do género: o corte, a estrutura, a tematica, a abordagem, o narrador.
E, ainda, contribui para a formacéo do publico leitor e a educa¢do da sensibilidade
do sujeito para a exposicdo de sentimentos e orientacdo estética da vida privada.
Aliado a isso, o romance antecipa elementos da estética romantica para a prosa
brasileira e constitui um arguto narrador, simultaneamente, onisciente e critico do
processo de narracao.

Palavras-chave: Romance. Folhetim. Teixeira e Sousa. Romantismo.



ABSTRACT

Publishing in 1843, O filho do Pescador its considered the first Brazilian novel.
Neglected, ignored, underserved workmanship, got for the majority of the critical,
only, the historical importance of its priority. Despite of the critical, the Teixeira e
Sousa romances got its place between its contemporaries, proving that, in its time, it
are accepted and placed to the side of great romances writers. When understanding
such workmanship as first Brazilian romance, confides space for a new analysis,
approaching the characteristics of this type of distinct romance of the novel. The
workmanship gains importance apart — that romance . takes care of well to the
characteristics of the sort: the cut, the structure, the thematic one, the boarding, the
narrator. After to differentiate novel and romance, the present work will study the
workmanship of Teixeira e Sousa as the first one chats Brazilian of the sort romance,
raising the aspects fit that it in such sort. Studying the text under the category of
romance, we will approach the romantic characteristics of the workmanship, pointing
out it in the Brazilian romanticism, as it chats inaugural under the romantic signs

Keywords: Novel. Romance. Teixeira e Sousa. Romanticism.
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INTRODUCAO

Estudiosos da historia da literatura brasileira por muito tempo divergiram
guanto aquele que seria NnOSsSO primeiro romance — entrou-se, pois, Num CONSeNso:
seria nosso primeiro romance aquele escrito por Teixeira e Sousa, O filho do
pescador, em 1843 — um ano antes de Macedo publicar A Moreninha e quatorze
anos antes de Alencar lancar O guarani. Apesar de estabelecida a primazia de
Teixeira e Sousa, a qualidade de sua obra fora sempre questionada — para Candido,
a ela cabia apenas a importancia de ser o primeiro e nada mais. A obra de Teixeira e
Sousa era considerada fraca, com enredo frouxo e personagens mal elaborados.

A despeito de nossos mais importantes criticos, a obra de Teixeira e Sousa
obteve excelente recepcdo em sua €época, tendo sido publicada ininterruptamente,
por trés meses seguidos n’ O Brasil (1843). O fato de a obra ter sido uma publicacao
continua, com novas edi¢cdes e favoraveis criticas de seus contemporaneos nao
pode ser ignorado quando se fala de Teixeira e Sousa.

Qual seria, entdo, o motivo de tamanho sucesso, se a qualidade da obra néo
agrada a nossa critica? Nao pretendemos questionar a critica a nés contemporanea,
apenas justificar as escolhas estéticas de Teixeira e Sousa, langcando nova luz sobre
0 primeiro romance brasileiro, com a intencdo de estudar os critérios estéticos que
permeiam a obra.

Para isso, nosso primeiro passo sera estabelecer a conjuntura literaria na qual
a obra veio a lume — seja no Brasil seja no exterior — tracando, inclusive, as
possiveis influéncias estrangeiras. Nosso segundo passo sera determinar que tipo
de producdo se fazia a época da publicacdo de Teixeira e Sousa e qual a
repercussao destas no Brasil.

Tragaremos caracteristicas gerais do movimento Romantico, bem como do
género romance para em seguida, especificar as caracteristicas do romantismo e do
romance brasileiro. Além disso, estabeleceremos diferencas e semelhancas entre a
producdo estético-literdria europeia do inicio do romantismo com a producdo do
momento no qual escrevia Teixeira e Sousa. Haveria dois tipos de romances,
romance e romance-folhetim? Respondida a pergunta, pretendemos estabelecer as

diferencas entre romance e romance-folhetim. Feito isso, tentaremos determinar a
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qual tipo de prosa se enquadraria nosso autor: sera autor de romance publicado em
jornal ou de romance-folhetim?

Nossa funcdo néo é estabelecer se o0 texto de Teixeira e Sousa € ou hao
esteticamente menor, mas determinar quais caracteristicas apresentava este texto e
suas motivacdes (ou ao menos esbocar uma hipétese). As estratégias narrativas de
Teixeira e Sousa sao apenas fruto da pouca habilidade de nosso autor, ou ha razdes
externas que justifiguem suas escolhas?

Por fim, proporemos uma recategorizacdo de O filho do pescador,
esclarecendo as particularidades dessa categoria de prosa a fim de desestigmatizar
Teixeira e Sousa e determinar o papel de comunicacdo dessa obra e sua
interferéncia na formacao cultural brasileira; seja para consolidar o habito de leitura
seja para propagar habitos culturais.

Assim, o presente trabalho visa discutir a obra inicial de Teixeira e Souza a
fim de averiguar sua importancia enquanto precursor da prosa romantica brasileira,
consolidador do habito de leitura e agente de comunicacéo.

Se movimentos jornalisticos expandiram o publico leitor na Europa em 1830,
no Brasil, este publico ainda estava em formacao, haja vista a nossa primeira prensa
ter sido importada em 1813. Diante disso, qual a importancia da obra inicial de
Teixeira e Sousa na consolidacdo de um héabito de leitura e na formacdo de um
publico leitor brasileiro?

Este trabalho objetiva, portanto (1) recategorizar a obras de Teixeira e Sousa
a fim de estuda-lo como romance folhetim assumindo caracteristicas distintas dos
romances, para, em seguida, (2) discutir o papel de comunicacdo de O filho do
pescador e sua interferéncia na formacao cultural brasileira, seja para consolidar ao

habito de leitura seja para propagar habitos culturais.
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1
O ROMANTISMO

Ainda hoje ndo ha um consenso quanto a definicdo de Romantismo. Seria
uma escola literaria? Um movimento sécio-cultural? Uma “emergéncia historica™?
Segundo Guinsburg (1985), seria tudo isso junto. Para Campbell (2001), torna-se
dificil formular uma definicdo, pois as que se fizeram, até entdo, foram feitas,
prioritariamente, por antagonistas ao Romantismo. Além, disso, ndo ha unidade
guanto as caracteristicas do movimento que se apresentou em diversas esferas
artisticas e culturais. A melhor forma de se definir 0 Romantismo €&, portanto,
considera-lo um impulso emotivo, uma juncédo de sentimentos conflitivos. Unindo as
conceituacdes de diversos teoricos, define-se 0 Romantismo como um movimento
sécio-histdrico-cultural cujo relevo se da na subjetividade e no Eu. Historico porque
“esta inserido (...) no processo real da histéria europeia e ocidental” (GUINSBURG,
1985, p. 14). Social, pois “distingue o individuo dentro do quadro da sociedade, da
nacéo, da classe em que se encontra” (GUINSBURG, 1985, p. 269). Cultural, uma
vez que se expressa nos diversos campos culturais: religido, politica, ciéncias,
filosofia, artes. Uma vez expresso em diversas esferas artisticas e sociais, 0
Romantismo apresentou uma confluéncia de vertentes filoséficas, sempre pautadas
no Eu, na subjetividade e na relacdo do Eu com a Natureza.

Neste momento, quando novas ideologias estdo em evidéncia, subjetividade,
Eu e Natureza sdo pensados de forma distinta de como se pensava classicamente.
Rompe-se com o tradicionalismo classico, instaurando uma nova forma de
apreender o Eu e a Natureza: o Eu torna-se a expressao ontolégica da Natureza, ou
seja, € por meio do Eu que se chega a uma compreensao do Universo que € o
préprio Eu, este por sua vez, transcende a Natureza fisica que se torna a
exterioridade do Eu. Em outras palavras, Natureza e Eu se misturam, completam-se,
expressando a subjetividade das relacbes humanas, numa relacao simbidtica.

Na época classica, havia um circuito de comunicacdo entre o homem e o
mundo que servia de direcdo para o pensamento cladssico — o0 sujeito, sujeito
universal do conhecimento, era encaixado numa Natureza regulada pelo

pensamento cientifico e politico: agora, ambos se entrosam e este entrosamento é
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expresso pela subjetividade, pelas experiéncias individuais, pelo sentimento “como
objeto da acéo interior do sujeito” (NUNES, 1985, p. 52).

Para os romanticos era o espirito transcendental do Eu que constituia fonte
de inspiracdo poética. O mundo regido pela poesia era mais puro, elevado e divino.
Ao contrario dos classicos que convertiam 0 mundo em mito, a mitologia romantica
nasce da metafora — e a partir da metafora de elementos da natureza, que passa a
revelar em si a mesma subjetividade da obra de arte, que o romantico encontra sua
tematizacdo poética. Assim, natureza e subjetividade tornam-se inseparaveis, uma
vez que a Natureza, como j& exposto, passa a ser vista como uma projecao do EU e
por extensdo, da propria nacionalidade:

elementos fisicos, vitais e espirituais, conforme o clima, o tempo e o momento,
articulam-se na sintese coletiva e histérica que define uma nacéo. (...) Unindo o
geral e o particular, a personalidade cultural e nacional de cada povo (...) se
distingue por valores proprios e intransferiveis; € uma forma de vida completa, auto-
suficiente, da qual a singularidade do individuo humano se torna inseparavel.
(NUNES, 1985, p. 59)

A ruptura com a visdo cladssica de mundo - objetiva, racional, una,
equilibrada, harmonica, moderada, disciplinada, diurna — tem sua base em
mudancas profundas na sociedade europeia. Nos primordios da ldade Média, o
ressurgimento das cidades, que voltaram a ter importancia econémica, promove
uma mudanga nos valores: agora, ndo mais o nascimento valora uma pessoa, mas
sim, a quantia de dinheiro que ela é capaz de acumular. Dessa forma, o prestigio de
uma pessoa hao esta mais na classe a qual pertence, mas em seu proprio esforc¢o,
em sua habilidade e inteligéncia para os negdécios. Mesmo que as cidades tenham
readquirido importancia e a burguesia comece a se fortalecer, ja no século Xll, as
tradicoes nobres ainda sdo mantidas, pois a classe burguesa, apesar de ser a que
possuia dinheiro, ndo possuia prestigio.

As diversas crises por que passava a monarquia europeia, com inameras
guerras e conflitos, acabam por abalar economicamente a nobreza e, em
contrapartida, fortalecer a burguesia. Se na Idade Média a burguesia ndo era
inteiramente respeitavel, agora, na ldade Moderna, ja o €, tornando-se cada vez
mais fortalecida. Com o fortalecimento da burguesia, a partir das revolucdes

Francesa e Industrial, inaugura-se uma nova concepc¢do de mundo (com uma nova
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direcdo moral, intelectual e espiritual), na qual a busca por satisfagéo pessoal nédo é
mais negada: ao burgués, ao capitalista, tudo € possivel, desde que seja para
constituir “um mundo melhor”, onde a indiferenca da aristocracia — reconhecida por
“seu estoicismo emocional, sua frivola extravagancia, uma soberba que escondia
sua falta de profundidade espiritual” (CAMPBELL, p. 250, 2001) — ndo estivesse
mais presente.

A classe burguesa, a classe dos negocios e do comércio, instaura uma crise
cultural ao desalojar a aristocracia nobre “como grupo socioeconémico condutor da
sociedade moderna” (CAMPBELL, 2001, p. 250). Agora, a aristocracia nobre — e
suas tradicbes — ndo é mais reguladora da vontade dos homens. Com o
fortalecimento da burguesia, surge a sensacéo de que os anseios do homem podem
ser alcancados — por meio do dinheiro, o burgués tudo pode, tudo € capaz. De fato,
0 Romantismo era um movimento essencialmente burgués e passa a ser “0 primeiro
a aceitar como ponto pacifico que o burgués é a medida do homem” (HAUSER,
1998, p. 676): substitui-se a concepc¢ao classica por outra, uma burguesa, romantica.

Essa concepcao romantica, essa visdo romantica de mundo, condicionada a
um contexto socio-histérico-cultural, que vai além do Romantismo, possibilita essa
forma distinta de sentir: “[possibilita] a ascendéncia da forma conflitiva de
sensibilidade enquanto comportamento” (NUNES, 1985, p. 52). Ou seja, permite a
expressdo de sentimentos contraditorios, conflituosos (cujo cerne estava nas
diferentes formas de apreender o Eu, a Natureza e a subjetividade) que iam “do
entusiasmo a melancolia, da nostalgia ao fervor, da exaltacdo conflitante ao
desespero” (NUNES, 1985, p. 52). Uma ambivaléncia de sentimentos que gera uma
decepcdo com o mundo — o Eu estd sempre em conflito: a realidade contra um ideal
decepcionado, nhuma insatisfacdo constante com o real. Esse carater antagonico da
sensibilidade roméntica a torna uma categoria universal que “[se] concretizou no
plano literario e artistico” com o Romantismo (NUNES, 1985, p. 52).

Este conflito do Eu, este antagonismo da sensibilidade €, em partes,
dissolvido pela obra artistica, pois é por meio dela que o “Eu alcanca a intuicdo de si
mesmo como absoluto” (Idem, ibidem). Uma vez traduzida como uma teodiceia, a
relagéo artista/publico, autor/leitor determina um ideal de carater a ser seguido — ou
seja, o artista (o criador) liga-se ao leitor (que é recriador de sua obra) por meio da
imaginacdo. A imaginagcdo criativa tornou-se, entdo, a mais ‘“estimada das

gualidades pessoais” (CAMPBELL, 2001, p. 271), uma vez que era interpretada
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como caracteristica basica do divino. A imaginacdo esta acima do conhecimento
empirico e é nela que se “completaria a atividade produtiva do espirito, j& operante
nas formas da Natureza” (NUNES, 1986, p. 61). O uso da imaginacdo e a
experiéncia do prazer se tornaram, entédo, coincidentes: “o romantico era alguém que
possuia uma sensibilidade ideal para o prazer e que indicava este fato pela
espontaneidade e intensidade de suas emogdes” (CAMPBELL, 2001, p. 271)
expressas no romance. O ideal de carater depositava um valor moral a experiéncia e
guem vivia de acordo com esse ideal, procurava “transformar suas vidas numa
sequéncia continua de experiéncias agradaveis” (CAMPBELL, 2001, p. 271). Assim,
surge a figura do boémio: “a corporificagcdo social do romantismo” (CAMPBELL,
2001, p.273).

O boémio tentava viver, ao maximo, segundo o ideal romantico de carater,
com um “estilo de vida inconvencional e irregular, voluntariamente escolhido, e que
frequentemente envolve atividades artisticas”. O boémio “foi 0 mito roméntico do
génio infeliz (...) cujo talento passa irreconhecido (SIC) pela sociedade”
(CAMPBELL, 2001, p. 274).

A boemia, caracteristica do romantismo, formou-se nos saldes e cenaculos
que reunia artistas “com seu antifilisteismo e sua teoria da arte pela arte” (HAUSER,
1998, p. 692). Entretanto, apesar de marcar o romantismo, a boemia nao Ihe foi
caracteristica desde o inicio. O romantismo francés, por exemplo, se deu
inicialmente por meio da juventude aristocratica que trazia “a idéia de que a
juventude é mais criativa que a maturidade e intrinsecamente superior a mesma”
(HAUSER, 1998, p. 694). Existiria uma competi¢do natural entre o antigo e o novo.
Tal competicdo existiu entre geracdes em todas as épocas, entretanto, apenas com
o0 romantismo “prevalece a idéia de considerar 0s jovens como representantes
naturais do progresso” (HAUSER, 1998, p. 694).

Para os boémios a burguesia representava “ambicdo sem paixao”, dai sua
aversao ao mundo burgués. Os boémios buscavam “compreender a individualidade
mediante a criatividade”, sendo essa a verdadeira esséncia do romantismo. Os
boémios zelavam por seu génio pessoal, demonstrando “uma dimensao espiritual
que transcendia qualquer mera preocupacdo com a imagem social” (CAMPBELL,
2001, p. 278).

O ideal romantico de carater — sempre insatisfeito — levava os boémios a

zombar das convengOes, desafiando-as mais abertamente, justificando a busca
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fremente pela inovagdo, o0 que proporcionou certa dindmica necesséria ao
consumismo moderno. A inovacgao, a busca por autenticidade era “o apoio ético para
esse padrdo inquieto e continuo de consumismo que tdo bem caracteriza o
comportamento do homem moderno” (CAMPBELL, 2001, p. 282).

Uma vez insatisfeito com o real, o romantico assume um distanciamento,
numa constante postura nostalgica, porém, ndo era apenas para o passado que se
projetava o espirito romantico. “Refugiar-se no passado é apenas uma forma de
irrealidade e ilusionismo romantico — também existia a evaséo para o futuro, para a
Utopia” (HAUSER, 1998, p. 663). Nao importava para onde fugisse, o romantico
precisava, sobretudo, afastar-se do seu “medo do presente” (HAUSER, 1998, p.
663), isolando-se. Isolado, busca o desconhecido e, nessa busca — que “significa,
sobretudo, simplificar e unificar a vida, (...) exclui-la de todas as contradi¢cdes
indissoltveis” (HAUSER, 1998, p. 674) — almeja dominar o presente e torna-lo
inofensivo. E por meio da obra de arte que o romantico consegue isso, pois 0s
romanticos compreendiam a vida segundo critérios estéticos (HAUSER). “O
romantico € aquele cuja insatisfacdo com o real se transmuda [SIC] em literatura ou
teoria estética” (NUNES, 1985, p. 55), é aquele que esta sempre em busca de algo
novo que satisfaca seus anseios, a fim de lidar com o ideal decepcionado, com as
insatisfacdes da realidade que o cerca. A literatura passa a ser vista, entdo, como o
meio pelo qual o roméantico podera fugir dessa insatisfacdo com o real. Dessa forma,
a literatura ajuda a romper com o tradicionalismo, uma vez que se torna reflagio
desse ideal decepcionado, ou seja, torna-se 0 meio para se chegar a um prazer
emocional que a realidade — e a tradi¢do aristocratica — negavam.

A arte servia de fuga de uma realidade ndo mais aceita. Realidade esta
fundamentada em preceitos nobres, tradicionais, que negavam a satisfacdo pessoal.
Assim, a sensibilidade, ndo s, nega as conven¢des, como também, a estrutura
social que permitia tais convencdes, gerando uma “rejeicdo do mundo”. Nao havia
mais espaco para a insensibilidade aristocratica, para a crueza dos tratamentos. Se
a insensibilidade é consequéncia de um fator externo, impelida pela racionalidade,
“[vista] como uma forga inibidora (...), a arte e, mais precisamente, a faculdade da
imaginacéo, é proclamada a libertadora” (CAMPBELL, 2001, p. 249). Justamente a
partir do culto da sensibilidade que se desenvolveu no romantismo que permitiu uma

nova forma de sentir e
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um estado mental em que a sensibilidade e a imaginagdo predominam sobre a
razéo, e tende para o novo, para o individualismo, a revolta, a fuga, a melancolia e a
fantasia, (...) a insatisfacdo com o mundo contemporaneo, uma inquieta ansiedade
em face da vida, uma preferéncia pelo estranho e curioso, uma inclinagdo para o
sonho e o devaneio, um pendor para o misticismo, e uma celebracdo do irracional.
(CAMPBELL, 2001, p. 254)

A realidade ndo mais aceita, a decepcao com o real idealizado fazia com que
0S romanticos estivessem sempre em conflito com o tempo presente. Se para 0s
romanticos o presente era um vazio deteriorado, cada vez mais tinham motivo para
se isolar. O isolamento dos intelectuais romanticos configurou uma situagéo curiosa
e sem precedentes: “os artistas e escritores [abominava e desprezavam] a propria
classe a que deviam sua existéncia” (HAUSER, 1998, pp. 675-6).

Havia, sim, uma tentativa de fuga para o passado, a fim de escapar da
realidade, mas apesar disso, 0s romanticos viviam uma “sensacao déja vécu” — o
tempo passado era sentido como uma experiéncia anterior, uma experiéncia prévia.
A essa tentativa de fuga para passado que os romanticos devem sua sensibilidade e
sua percepcao da historia — sempre questionando o significado do presente. Essa
percepcao historica do romantico possibilitou todo o historicismo do século XIX, bem
como a nogao de tempo e histdria como categorias relativas: “a natureza do homem
e da sociedade comeca a se mostrar essencialmente evolucionista e dinamica”
(HAUSER, 1998, p. 667). A partir do romantismo, comeca-se a pensar a historia nao
como um “continuum espago-temporal coerente”, mas como algo de natureza nao-
l6gica. E um feito do Romantismo pensar a histéria como causa da natureza

humana. Surge, portanto, a ideia de que

a natureza do espirito humano (...) s6 é compreensivel com base em sua histéria e
de que a vida historica representa a esfera na qual essas estruturas se corporificam
da forma mais pura e mais verdadeira. (HAUSER, 1998, p. 668).

Os romanticos estdo muito ligados ao passado, pois tém consciéncia de seu
papel histérico. Estdo constantemente buscando “as reminiscéncias e analogias na
histéria”, pois se acreditam herdeiros e descendentes de “idades pretéritas”
(HAUSER, 1998, p. 665). Os romanticos vivenciaram a queda do antigo regime e

ascensao do novo, para eles, portanto, tudo passava por suposi¢des histéricas. Nao
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podiam acreditar em valores absolutos, ndo podiam “acreditar em valor algum sem
pensar em relatividade e limitacfes histéricas” (HAUSER, 1998, p. 671). Viam a vida
social historicamente, pois a historia era a base para explicar as modificacdes da

sociedade.

Apesar de toda sua admiragdo pelo passado, o romantico julga o seu préprio tempo
em termos nao-histéricos e ndo-dialéticos; ndo se apercebe de que esta situado a
meio caminho entre o passado e o futuro e representa um conflito indissolGvel entre
elementos estaticos e dinamicos (HAUSER, 1998, p. 663).

Conscientes das diferencas entre mundo ideal e real, esforcavam-se para
transformar o mundo “na realidade perfeita que devia ser” (CAMPBELL, 2001, p.
262). Essa perfeicdo, entretanto, ndo podia ser atingida a partir de modelos de
virtudes. Para os romanticos, o aperfeicoamento moral era obtido pelo préprio
instrumento de prazer: a arte, a poesia, que “podia, por Si mesma, operar na criagao
da virtude” (CAMPBELL, 2001, p. 263), produto da experiéncia visionaria do artista,
experiéncia esta que, por sua vez, pode ser experimentada pelo leitor por meio da

prépria obra literaria.

Desse modo, a poesia [e o romance] cumpre suas func¢des educativas e
aperfeicoadoras, evocando aquele estado de sentimento e imaginagdo necessarios
a conduta correta e a felicidade humana. (CAMPBELL, 2001, p. 263)

Cumprindo sua “funcdo educadora”, a arte servia para divulgar e propagar a
ideologia burguesa, uma ideologia pautada em conquistas pessoais e individuais. Os
habitos e ritos dessa nova estrutura social eram capazes “de exercer uma influéncia
‘indesejavel’ sobre os individuos (...) impelindo para uma postura, crescente, ‘de
rejeicdo do mundo” (CAMPBELL, 2001, p. 249). Instaurava-se, entdo um conflito: “a
arte era considerada, por um lado, um instrumento superior (...), mas, por outro, era
questionado o seu valor na prética da vida cotidiana” (HAUSER, 1998, p. 678). Na
verdade,

nada se apresentava aos romanticos livre em caracteristica conflitante (...). A vida
moral da humanidade transcorreu em meio a conflitos desde tempos imemoriais (...).
No Romantismo, porém, esses conflitos convertem-se na forma basica de
consciéncia (...). Vida e espirito, natureza e cultura, histéria e eternidade, soliddo e
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sociedade, revolucéo e tradigdo (...) [apresentam-se] como possibilidades que cada
um se esfor¢a por realizar simultaneamente. (HAUSER, 1998, p. 678)

Consciente desse conflito, o romantico precipita-se para seu duplo, para o
segundo eu, “tal como se precipita para tudo que seja obscuro e ambiguo”, com a
finalidade de fugir de uma realidade “que é incapaz de dominar por meio racionais”
(HAUSER, 1998, p. 679). O romantico € incapaz de “(...) aceitar a sua propria
situacao histérica e social” (HAUSER, 1998, p. 679). Cada vez mais a experiéncia do
mundo é substituida pela experiéncia do EU, seja para uma compensacdo do
materialismo do mundo, seja como uma precipitacdo ao duplo: o romantico “passou
finalmente a sentir que a realidade espiritual (...) € mais real que a realidade
externa” (HAUSER, 1998, p. 681). Assim, a realidade torna-se circunstancia do
acaso, essencialmente indefinivel, possibilitando uma abordagem igualmente
indefinivel, delineando uma espécie de “democracia” da vida literéria,
impossibilitando a regulacdo de quaisquer padrdes estéticos. Exatamente 0 oposto
da tradicao classica — regulada pelos salbes literarios, onde a elite intelectual definia
0s padrbes estéticos e artisticos a serem seguidos. Os cenaculos romanticos
delinearam os primeiros sinais de uma mudanca no pensamento intelectual e
artistico, dai sua importancia.

Até o século XVIII, a literatura europeia, principalmente na Franca, era
regulada pelas reunibes em salons — reunides de artista, criticos e da elite
aristocratica que ditavam a moda da intelectualidade francesa, da sociedade culta.
De modo geral, nos salbes, os escritores passavam pelo crivo das classes
superiores (da aristocracia e da alta burguesia), de criticos de artes e dos proprios
artistas. Porém, o espirito romantico ndo era compativel com o dos salées —
verdadeiros foruns sob 0s quais se submetiam os escritores — e apenas, em 1824,
quando o primeiro cenaculo se configura, em torno de Charles Nodier, pensamentos
compativeis a nova ideologia, a nova concepc¢ao de mundo entram em pauta.

Os cenaculos recebiam escritores, artista, criticos, publico e quem quer que
estivesse “disposto a aderir ao movimento”, sem impedir “o0 desenvolvimento de arte
e de uma politica artistica comum” (HAUSER, 1998, p. 689) — ndo havia a restricao
elitizada dos salons. Porém por serem menos sociais e muito mais artisticos, os
cenaculos prejudicaram um pouco 0 aspecto académico do movimento, sem,

contudo, negar-lhe o caréater de escola literaria. Os romanticos franceses se fundem
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num grupo homogéneo, possibilitando que o publico se depare com “um movimento
amplo e compacto que abrange a totalidade da vida intelectual do pais” (HAUSER,
1998, p. 691) — dai o fato de o romantismo francés ter sido tao influente.

O romantismo foi uma embriaguez de sentidos nas suas diversas
manifestagbes: artes plasticas, literatura, musica. A razdo deixou de gozar espaco.
O individualismo, como resposta ao materialismo econémico, possibilitou uma nova
subjetividade, calcada no eu e em suas experiéncias enquanto sujeito socialmente
histérico. O homem passa a ser 0 “centro de si mesmo (...), de seu estar-no-mundo”
(GUINSBURG, 1985, p. 20). O romantismo possibilitou uma mudanca de foco na
mentalidade tornando-se a expressao da juventude burguesa em oposicdo a
derrotada aristocracia. O novo abre espaco na sociedade, sem negar o passado
histérico sobre o qual se fundamenta. Para dar conta de tamanha modificacdo, nada
mais natural que uma nova forma estrutural se configure. Assim, o romantismo e sua
auséncia de padrao e regulamentacao possibilitam a afirmacdo de um género novo:

0 romance.

1.1 O GENERO ROMANCE

O século XVIII é o século do romance, que se torna o género mais importante
e popular da época. E a principal razao para isto é porque o século XVIII é a era da
psicologia. Voltaire, Prevost, Diderot, Rousseau estdo repletos de observacgdes
psicolégicas — as acdes das personagens sao explicadas psicologicamente:
“aproveita cada manifestacdo de vida como pretexto para consideracdes
psicologicas, e nunca perde uma oportunidade para expor as motivacdes de seus
personagens” (HAUSER, 1998, p. 523).

Se existe alguma linha diviséria separando o romance moderno do mais antigo, é
por ai que ela passa. Doravante o romance € historia espiritual, analise psicoldgica e
autodescoberta, enquanto antes, era a representacdo de acontecimentos externos e
processos espirituais. Tal como refletidos em ac¢bes concretas (HAUSER, 1998, p.
523)
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O romance, uma vez que abre campo para a introspec¢ao, ou seja, para uma
andlise psicoldgica, possibilita a ascensao do ideal de amor que brota na literatura
medieval. Ideal de amor divulgado e promulgado pelos cavaleiros medievais — uma
classe de ndo-nobres que, por seus servi¢os bélicos prestados a nobreza e ao clero,
adquirem certos privilégios.

ApoOs o ressurgimento das cidades, na metade da Idade Média, o prestigio da
nobreza comeca a declinar e diante de uma nobreza enfraquecida economicamente,
os valores nobres passam a ser propagados, principalmente, pelos cavaleiros
medievais, que, justamente por isso, eram, por vezes, conhecidos como a “nova
nobreza” (HAUSER). Apesar de assimilarem o gosto nobre, exaltavam um carater
nobre acima de uma origem nobre. Por serem oriundos de diversas classes, eram
mais propensos a inovacdes culturais (ainda que fossem um grupo fechado e rigido)
— portanto, “é de se esperar que suas concepgdes de vida colorissem todo o carater
e cultura dos cavaleiros como classe” (HAUSER, 1998, p. 207). Os cavaleiros
estavam menos apegados a rigidez da arte aristocratica, sem, contundo, negar o0s
valores da nova classe a que pertenciam. Suas concepc¢fes possibilitaram uma
mudanca na forma de sentir que proporcionaram a poesia lirica a expressao de um
novo ideal de amor: o gene da sensibilidade romantica que se apresentou a partir do
século XVIII. E verdade que essa sensibilidade, essa concepc¢édo romantica, existiu
em todas as sociedades, porém, apenas no final do século XVIII e inicio do XIX,
gquando a burguesia estava fortalecida, essas manifestacbes “alcancaram
propor¢cdes epidémicas” (HAUSER, 1998, p. 253), possibilitando que o gosto
burgués entrasse, definitivamente, em cena.

A arte promovida pelos cavaleiros, entretanto, nada tinha de burguesa ainda
que fosse menos rigida: o amor cortés da literatura medieval era esteticamente
limitado por estar preso as convengdes. Havia um “vacuo social onde sé existia o
individuo e onde se esquecia completamente do mundo exterior” (WATT, 1990, p.
121), ou seja, 0 amor cortés era uma fantasia criada para “gratificar a dama da
nobreza” cujo futuro casamento j4 estava estabelecido. Além disso, ndo era o
desenvolvimento da relacdo amorosa o objeto de interesse, e sim, as aventuras do
cavaleiro por sua dama. Apesar de o amor cortés medieval ndo poder “fornecer o
tema conectivo ou estrutural que o romance exigia” (WATT, 1990, p. 121), serve

como fomento para a sentimentalidade que se formularia a partir do Romantismo.
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De modo geral, mesmo que a literatura medieval, promovida pelos cavaleiros,
ndo pudesse ser considerada como burguesa, certamente influenciou a
reconhecidamente literatura burguesa — a literatura romantica. A prosa romantica — o
romance — por ser um género, flexivel e capaz de abarcar diversos outros tipos
textuais, sofreu influéncia da literatura medieval, ndo s tematica, mas também
estrutural.

Segundo Sandra Vasconcelos, haveria duas origens para 0 romance: a
primeira, histérica, atribuiria a ascensdo do novo género as mudancgas sociais,
politicas e econémicas. “Assim, 0 romance seria uma resposta a alteragcbes no modo
de producdo, na organizacdo social e nas nocdes filosoficas do sujeito”
(VASCONCELOS, 2002, p. 12). Outra teoria admitida, a formalista, considera o
romance “produto de causas puramente formais” (VASCONCELOS, 2002, p. 12), ou
uma sintese de diversos géneros e subgéneros anteriores ao romance, reacoes
estruturais ao classicismo. Uma U(nica teoria, entretanto, ndo abarcaria a
complexidade do género romance — tdo afixo em suas formas quanto em suas
origens. Parece claro que o romance €, sim, um género em 0OposIiCa0 aos géneros
classicos, mas €, também, produto de mudancas sociais. A melhor hipotese, para
uma teoria da origem do romance, estaria na jungdo de ambas as correntes (a
formalista e a historicista), ou seja, 0 romance surgiu em 0posSicao a expressao
artistica de uma determinada classe social, isto €, opfe-se a literatura medieval da
aristocracia feudal derrubada pela burguesia emergente e aos géneros classicos da
antiguidade.

Ainda segundo Vasconcelos, o romance surge num cenario bem definido: de
um lado a prosa de educacdo — “onde quase nao havia lugar para os
comportamentos humanos comuns” (VASCONCELOS, 2002, p. 09) — do outro, a
prosa de costumes, picaresca. Além dessas, muitas outras formas de producéo
literéria se tornaram populares entre 1700 e 1739 — “biografias de criminosos e
prostitutas, a literatura de viagem, com suas histérias de peregrinos, viajantes e
piratas, e as novelas de amor e novelas pias” (VASCONCELOS, 2002, p. 10) — tipos
que deixaram suas marcas no romance.

O romance (assim como o0 romantismo) surge hum momento historicamente
preciso — momento de modificagbes politicas e econbmicas que determinaram um
novo contexto social. Género novo, divulgador de ideologias novas — o romance

precisa estabelecer estéticas distintas daquelas até entdo conhecidas. Como género
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flexivel, com capacidade de contemplar temas e formas variados, determinar
caracteristicas comuns aos romances € tarefa ardua. Porém, segundo Watt, tornou-
se um consenso, entre os estudiosos, que o romance inglés, no século XVIII, era
marcado pelo realismo formal. Compreendemos realismo formal como um conjunto
de procedimentos narrativos, tipicos da forma romance e que incorporam uma “visao
circunstancial da vida”. Tal caracteristica, presente ja em Defoe e Richardson, é
acentuada com o Romantismo. Agora, hd um conteddo novo, a propria vida
humana e seus aspectos sociais, psicolégicos e politicos. O romance serviu para
exprimir um novo ponto de vista: domeéstico, sociologico, individualizado. O
individualismo roméantico acentuou a singularidade e a peculiaridade, remetendo-nos
a criatividade “responsavel pelo incomum assim como pelo recentemente feito”
(CAMPBEL L, 2001, p. 257), o que nos leva ao carater inovador do romantismo que,
no romance, ganha “o relevo simbdlico de uma nova escala da linguagem e da
experiéncia humana” (NUNES, 1985, p. 59) — a originalidade. Os romanticos
estavam sempre procurando algo novo que contemplasse seus anseios e o romance
vem, justamente, suplantar esta necessidade. Como a tematica do romance €,
guase sempre, a experiéncia privada, pessoal, esta sempre disposta a novidade que
€, ao mesmo tempo, facilmente reconhecida, ou seja, o leitor se reconhece no
romance. Exibir o doméstico, o individual, a intimidade, causa empatia, bem como
uma sensacdo de proximidade diante de uma realidade que tudo exibe, mas que
transforma os sujeitos em seres isolados, inseridos em sua propria privacidade. Ha
uma reclusdo impelida pelo movimento da propria cidade.

A prosa ficcional anterior ao romance expressava o0 coletivo, preocupava-se
com a sociedade. Ha4 uma mudanca de foco com a ascensdo do romance. Essa
mudanca de abordagem se deu, sobretudo, a partir das modificacbes econbmicas
gue alteraram o eixo social — agora, a paisagem imutavel do campo era substituida
pela dinamicidade urbana. Ao mesmo tempo em que tudo era exibido, exposto ao
contato de todos e qualquer um, havia uma distancia social — a individualidade do
outro ndo correspondia a experiéncia pessoal. Essa dualidade — entre o fisico e o
social — servira de base aos temas dos romances, que em sua busca pelo subjetivo,
transforma a experiéncia do outro em experiéncia pessoal. Assim, buscando a
subjetividade no isolamento das cidades — cada vez mais urbanizadas e acessiveis
—, 0S romances utilizam como tema a experiéncia individual, privada, particular —

sendo esta um significativo aspecto do realismo formal. A fidelidade a experiéncia
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individual — “sempre Unica, e, portanto, nova” (WATT, 1990, p. 15), torna-se um
importante veiculo de propagacéo da cultura burguesa que esta sempre em busca
da inovacéo, a fim de suplantar seus anseios.

Na verdade, o romance torna-se um grande veiculo de propaganda burguesa,
porém, 0 novo género ndo se limitou a divulgar ou refletir os novos valores, antes
sim, ajudou a cria-los (VASCONCELOS). E justamente porque ajudou a criar tais
valores, 0 romance se preocupa tanto em relatar, de forma singular, todo tipo de
experiéncia humana. Porém, relatos sobre experiéncias humanas ja haviam sido
feitos pela prosa de ficcdo anterior ao romance. A grande diferenciacéo, entretanto,
ndo esta no contetdo apresentado, mas na forma como se apresenta, justamente
essa forma que chamamos de realismo formal. O romance, ao contrario da prosa a
ele anterior, ndo evidenciava o coletivo, mais sim, o individual (era dada maior
importancia para aspectos individuais, subjetivos de cada personagem) — a
personagem é apresentada reclusa em sua privacidade (dai a importancia da
estrutura epistolar de Pamela — que permite uma maior introspec¢cdo) com uma
conduta de acles plausiveis.

Fiel a experiéncia individual, o enredo do romance “envolvia pessoas
especificas em circunstancias especificas” (WATT, 1990, p. 17). Assim, temos mais
um aspecto do realismo formal: a particularizacdo, observada na caracterizacao e
apresentacdo do ambiente e na particularizacdo das personagens. No romance,
ambiente e personagens sdo minuciosamente detalhados, pois havia uma busca
pela valorizagdo do individua e da experiéncia individual que levou a uma
necessidade de se particularizar as personagens com nomes e sobrenomes usuais,
além de se “colocar o homem inteiramente em seu cenario fisico” (WATT, 1990, p.
27). Devidamente caracterizadas, situadas num contexto e local particularizados,
resta, agora, detalhar a vida da personagem. Assim, o romance se interessa com 0
detalhamento “minuto a minuto, dia a dia” — preocupando-se com 0 tempo como
fator de relacionamento humano (WATT). Ha& uma relacédo de causalidade: as acoes
das personagens sdo explicadas por acfes passadas, 0 tempo presente explicado
pelo tempo futuro.

Essa relacdo com o tempo presente e futuro € uma das particularidades do
romance de que fala Bakhtin. O romance estabelece uma nova dimenséo temporal,
oposta a classica. Na dimensao classica o passado era absoluto, agora, ele serve

para explicar o presente, posto em pratica no futuro. Esse deslocamento temporal
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“permite ao autor (...) mover-se livremente no campo do mundo que é representado
(...)" (BAKHTIN, 1988, p. 417). O romancista aparece em uma nova zona de contato
com o mundo representado no romance — “um mundo vasto aberto, ao mesmo
tempo seu e dos outros” (BAKHTIN, 1988, p. 418). Esta nova area de contato é
outra particularidade do romance exposta pelo mesmo critico. A Jdltima
particularidade diz respeito a linguagem empregada. O contato direto do romancista
com o mundo representado possibilita uma linguagem mais objetiva, dinamica.
Assim, uma vez em contato com o mundo presente, 0 romance retrata as
experiéncias pessoais, a subjetividade desse mundo com uma pluriformidade de
linguas, culturas e épocas.

O contato direto com o mundo representado, a transferéncia do eixo temporal para
o tempo presente e o plurilinguismo possibilitam uma linguagem muito mais proxima
do coloquial, e por vezes, vulgar e prolixa — no que chamamos de linguagem
referencial. Assim, o roméantico promove uma revolu¢éo no vocabulario: se antes “as
expressfes simples e naturais tinham de ser substituidas por termos nobres”
(HAUSER, 1998, p. 698), agora poderiam ser usadas tranquilamente.

Na verdade, o prosaismo da linguagem se deve, sobretudo, a aproximacao
com o teatro popular, mais precisamente com o melodrama — género que misturava
a comédia musical com o drama sentimental e a peca de exaltacdo historica. Este
género “nada mais € que a tragédia popularizada ou, se preferirmos, corrompida”
(HAUSER, 1998, p. 702). Por se tratar o melodrama de um género popular, de facil
acesso, nada mais natural que se utilizasse uma linguagem mais préxima do
cotidiano e justamente essa linguagem que se utilizou no romance.

Além da linguagem coloquial, o0 romance se apropria, em partes, da estrutura
melodramatica. Em partes, pois uma vez sendo um género afixo, flexivel e moldavel
a diversas estruturas, nem todos 0s romances romanticos se aproximavam da
estrutura ou tematica melodramaticas.

Assim com no melodrama, os romances eram repletos de

conflitos intensos e choques violentos, a trama sinuosa, ousadas, sanguinolenta e
brutal; o predominio do milagre e do acaso, as subitas reviravoltas, usualmente sem
motivo justificavel, os encontros e reconhecimentos imprevistos (...), O
desenvolvimento mecénico da trama, os disfarces, as conspira¢fes e armadilhas.
(HAUSER, 1998, p. 705)
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No plano formal, o melodrama é esquemaético e artificial, com uma estrutura

estritamente tripartite:

um forte antagonismo como situacao inicial, uma violenta colisdo e um desfecho que
representa o triunfo da virtude e a puni¢cdo do vicio, numa palavra, uma trama
facilmente entendida e economicamente desenvolvida (...) com figuras bem
definidas: o her6i, a inocéncia perseguida, o vildo e o cdmico, com a cega e cruel
fatalidade dos acontecimentos (...) baseada em recompensa e castigo (HAUSER,
1998, p. 703)

Essa aproximagcdo com o melodrama possibilitou ao romance uma linguagem
e uma tematica mais cotidianas, voltadas para o dia-a-dia, abrindo espaco, portanto,
para um detalhamento da vida burguesa. Como afirma Watt, o romance “pretende
ser um relato auténtico das verdadeiras experiéncias individuais” (WATT, 1990, p.
27), ou seja, um relato auténtico da vida burguesa.

De fato, os temas dos romances relacionavam-se, quase sempre, a vida
burguesa capitalista, temas voltados aqueles que se interessariam por comprar
livros, indicando uma modificagdo nas relagbes produto-consumo. Ha uma nova
preocupacdo do mercado produtor: o interesse dos consumidores, ou seja, o publico
leitor. Foi justamente “a partir do movimento romantico [que] a literatura destinou-se
exclusivamente ao mercado livre, isto é, ao publico leitor” (HAUSER, 1998, p. 676).
Segundo Watt, antes de 1750, o leitor quer de romances quer de jornais, era uma
parcela pequena da sociedade inglesa. A maioria da populacéo era analfabeta, além
disso, o alto preco dos livros diminuia ainda mais esse publico: ndo s6 néo se tinha
dinheiro como nao se tinha tempo para a leitura, ja que a maioria da populacao
trabalhava mais de dez horas por dia. Apos 1750, comeca-se a delinear um publico
leitor — e, talvez, deva-se essa expansao a um crescente nimero de comerciantes e
artesdos bem sucedidos — um publico leitor quase exclusivamente feminino, isto
porque as mulheres ndo gozavam das mesmas possibilidades de entretenimentos
gue os homens e sua distracao se prestava quase exclusivamente aos livros.

Diante de um publico que ndo se interessava mais, apenas, por obras
religiosas, surge a figura do livreiro, que percebe nesse nicho, um mercado fecundo.
Com a substituicdo dos mecenas renascentistas pelos livreiros, 0os romances
tornaram-se produto econdmico. O resultado mais evidente desse processo “foi
favorecer a prosa em detrimento do verso” (WATT, 1990, p. 52). A prosa era um

género mais agradavel e como afirma Fielding, “pode-se escrevé-la quase tao
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depressa quanto se pode correr a pena pelo papel” (WATT, 1990, p. 52). A
afirmacgéo de Fielding é categorica: a velocidade com que se escreve € a velocidade
com que se publica. Os jornais, que se tornardo o principal meio de propagacao dos
romances, exigirdo uma escrita rapida, agil, que possa sair na proxima edicdo. Tal
exigéncia interferira diretamente no meio de producéo literaria.

Além disso, a prosa poderia atingir mais facilmente aquele publico em
ascensdo, uma vez que se poderia “escrever de maneira bem explicita (...) [para]
ajudar os leitores menos instruidos a compreendé-lo facilimente” (WATT, 1990, p.
51). Assim, “apés uma longa estagnacao da literatura comecga agora uma era de
efervescéncia extremamente produtiva (...). A venda de livros atinge niveis
relativamente grandes” (HAUSER, 1998, p. 686).

A medida que o publico leitor aumentava mais amplamente se divulgavam os
ideais burgueses: almeja-se felicidade, prazer, deleite — e para 0s romanticos,
apenas pela arte poder-se-ia conquistar tais anseios e chegar a virtude. A obra de
arte seria 0 espaco de salvacao e redencdao, tanto do artista, quanto do apreciador
da arte, neste caso, o leitor. O romance torna-se, portanto, o espaco da redencéo, a
articulacdo entre tempo passado, presente e futuro, o lugar onde o real
decepcionado transforma-se em algo mais aprazivel. E por meio do romance, e da
experiéncia do outro, transposta para o romance, que o leitor pode se deleitar (e se
identificar) com a vida que ndo a sua. O romance € um género inacabado, no
sentido de que nos fala Bakhtin, esta sempre em constante mudanca, adequando-se
ao que lhe cerca, moldando-se a realidade externa a ele — sendo o Unico género
capaz de abarcar todas as coisas.

O romance é, portanto, o género do romantismo — pois foi a partir desse
movimento, tdo amplo e plural, que se pode consolidar um tipo de prosa capaz de se
moldar, como o romance. Sejam histéricos, epistolares, urbanos, sentimentais, 0s
romances, manterdo sua relacdo com o mundo representado e a consequente
relacdo com o tempo presente (expresso pela causalidade do romance) por meio de
uma linguagem contemporanea ao leitor. Bakhtin afirma que o romance se
caracteriza por uma nova zona de contato com o objeto representado (“a vida
corrente e a ideologia”’) — esta nova zona corresponderia, no plano estrutural, ao
realismo formal de Watt.

O romantismo se espalhou pelo mundo, principalmente por meio do romance

— amplamente divulgado pela imprensa. Espalhou-se pelo mundo e se fez presente,
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assimilando as diferencas de cada nacdo. Assim, € evidente que 0 romantismo
brasileiro apresentara particularidade em relacdo ao europeu. Afinal, as conjunturas
eram distintas, a aristocracia e a burguesia brasileiras apresentavam feicbes e
caracteristicas bem proprias e bem menos antagoénicas. O fato é que tanto no Brasil
guanto na Europa, o romantismo, por meio de seu principal veiculo, o romance,

ajudou a divulgar, promover, propaga habitos culturais, sociais, literarios.
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2
O ROMANTISMO NO BRASIL

2.1A formacgéo da intelectualidade brasileira

No periodo de 1808 a 1835, houve uma intensa manifestacéo jornalistica no
Brasil, incentivada, principalmente, pela nascente imprensa brasileira. Neste
periodo, alguns jornais ganharam destaque e ajudaram a formar a intelectualidade
do pais. Entre eles, O patriota (de 1813 a 1814) e o Correio brasiliense (de 1808 a
1822). O primeiro recebe a importancia de ser uma das primeiras manifestacoes
publicas “de uma vida intelectual brasileira”™- o jornal trazia uma miscelanea de
conteudos, indo do artigo cientifico a poesia. Aspectos sociais também eram
abordados, mostrando o papel desse jornal que n&o deixara de registrar a
insalubridade das ruas do Rio de Janeiro (CANDIDO, 2007, p. 258). O segundo
influenciou fortemente a intelectualidade brasileira, sendo precursor de outros tantos
periodicos.

O Correio brasiliense, de viés mais social e politico, alcangou enorme
prestigio no pais, sob comando de seu Unico redator, um dos mais importantes
jornalistas da época, Hipdlito da Costa. Com visdo e senso critico agucados, o
jornalista defendia a liberdade de imprensa, a liberdade politica e a difusdo das
luzes, ou seja, a instrugdo do povo brasileiro. Para Hipdlito, apenas a educacgéo
admitiia o bom funcionamento dos governos, permitindo a prosperidade e o
desenvolvimento de uma nacéo.

Lancado em 1808, prensado em Londres (pois no Brasil ainda ndo havia
prensa, importada em 1813), o jornal de Hipdlito da Costa, considerado o fundador
da imprensa brasileira, instituiu um modo de pensar e escrever que contribuiria para
a formacdo da prosa nacional. Como um dos mais importantes formadores da
intelectualidade no Brasil, o jornal chegou a ser proibido, por suas criticas marcantes
a administracdo joanina e a coroa lusitana. Defendia a necessidade de leis menos
arbitrarias e mecanismos administrativos que fizessem as leis serem respeitadas. O
Correio foi a “fase panfletaria do ultimo acto de independéncia, da abolicdo e da
maioridade”, prevalecendo o comentério politico (RIZZINI, 1988, p. 348). Os

quatorze anos de duracdo do Correio tiveram grande importancia na intelectualidade
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brasileira, com sua linguagem “serena e exacta compreensao das circunstancias
que aceleravam o amadurecimento do Brasil” (RIZZINI, 1988, p. 348). Hipdlito foi um
precioso informante da vida europeia e comentarista das coisas do Brasil —
defendendo melhorias, transparéncia politica, denunciando abusos e desmandos, e
apregoando modernissimos principios politicos, fundamentados na democracia
americana que bem conhecia.

No campo econbmico, o Correio defendia o fim do monopdlio estrangeiro
sobre o comércio: para o jornalista, a imposicao inglesa servia para humilhar Brasil e
Portugal. Defendia, também, a valorizacdo da agricultura como fonte de riqueza.
Hipdlito foi o primeiro brasileiro a defender publicamente o fim da escraviddo — para
guem constituia uma grande negacao ao direito natural do ser humano — sugerindo
gue a abolicdo deveria ser feita gradualmente, para néo ser prejudicial a economia.
Além disso, defendia a propagacdo da cultura, da instrucdo e da intelectualidade.
Apesar de seu aparente liberalismo, Hipdlito era monarquista convicto. Segundo

afirma Rizzini,

O monarquismo de Hipdlito assentava-se na intagibilidade dos direitos do povo e na
soberania nacional (...). Por direitos do povo entendia ‘as faculdades de obrar,
pensar e falar, sem temor dos que governam (RIZZINI, 1988, p. 352).

Bem distinto do que realmente acontecia: tudo o que se imprimia no Brasil
colonial passava pela censura régia — em evidente negativa ao “direito do povo de
pensar e se manifestar” livremente.

Apesar da intensa movimentacao jornalistica, a partir de 1808, ainda assim,
nao era tao facil publicar escritos no Brasil, ndo s6 porque ndo possuiamos prensa,
mas também pela censura. As publicagbes deveriam passar pelo crivo da censura,
imposta pelo governo através da Impressdo Régia. Em 1817, a Revolucéo
Pernambucana almejou uma tentativa de liberdade de imprensa, que livrava da
liberacdo do governo as publicacbes feitas na colbnia, deixando-as sob
responsabilidade do autor e sob risco de penaliza¢des da “lei em vigor” aqueles que
faltassem com o respeito a moral e aos bons costumes.

O maior prejuizo causado pela censura prévia é a auséncia de regularidade

na impressao de periodicos. O proprio Correio brasiliense, apesar de constante — foi
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publicado todos os meses, apds sua fundacdo — era imprenso em “minguadas
tiragens”.

Os jornais recém fundados, certamente, ajudaram a cunhar a inteligéncia
brasileira, papel desempenhado, em fins do colonialismo, pelos conventos,

responsaveis pela educagdo nacional, de onde saiam agitadores, artistas e filosofos:

O clero formava, assim, uma classe activa de artistas e fildsofos, mestres e
agitadores nos quais se refletiam as ideais e sentimentos gerais. Era o espelho do
Brasil. Era sua forga, apta, eclética, no fundo leiga forca preponderante e consciente;
forca responsavel, a for¢a politica (RIZZINI, 1988, p. 308)

Os conventos tiveram grande participacdo na vida cultural da colbnia: feito
possivel apenas ap06s a reforma de Pombal que tirara de méos jesuiticas a poder de
educar. A educacgdo jesuitica, retrograda e medieva, impedia, até mesmo para as
universidades de Coimbra, o acesso aos ensinamentos de filésofos e cientistas
muito comentados na Europa: os trabalhos de Galileu e Harvey, Bacon e Descartes,
Grotius e Hobbes Gassendi e Newton eram considerados “inuteis para o estudo das
ciéncias maiores”. De fato, a pedagogia jesuitica formara, no Brasil, a “nata social, a
pequena camada dirigente, econdmica e politicamente preponderante” (RIZZINI,
1988, p. 211), mas que equivalia a apenas 5% da mocidade brasileira. Com a
revolucdo de Pombal, em 1759, a educacéao deixou de ser monopolizada pela Cia de
Jesus — Portugal, enfim, deixaria a idade das trevas para adentrar a idade das luzes.
Com Pombal, os novos pensamentos filoséficos, propalados pela Europa, tornavam-
se, enfim, objeto de estudo e conhecimentos nas universidades. A revolucéo
pedagogica de Pombal ecoou na coldnia, mas ndao mudou alguns habitos de ensino.
Educar os filhos na Europa continuou sendo uma constante entre a elite brasileira. E
justamente esta educacdo no exterior, principalmente na Franca, que propagou
entre brasileiros os ideais franceses, os ideais romanticos que eclodiriam em 1836.

Os conventos e seminarios foram responsaveis por diminuir a forca da
pedagogia jesuitica divulgando conhecimentos capazes de tornar 0s jovens aptos ao
novo meio, marcado pela transi¢cdo do patriarcalismo agrario para uma vida urbana e
industrial. Vida urbana s6é amplamente difundida apds 1808, quando a coroa se
instalou no Rio de Janeiro. Ainda assim, as mudancas econdmicas e sociais hao

foram suficientemente fortes para abarcar “alteracdes profundas e substanciais” na
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sociedade (SODRE, 1964, p. 176). Atividades intelectuais, com o advento da
imprensa, surgiram ou cresceram por toda colonia, mas sem, contudo, haver uma

radical mudanca nas estruturas sociais.

A frequéncia as academias, a clientela dos teatros, os leitores dos jornais e
pasquins, os membros do parlamento e da alta administracéo, os governadores de
provincia, sédo todos recrutados na mesma classe, e dela trazem o timbre e a
indelével marca. (SODRE, 1964, p. 178)

As estruturas eram mantidas apesar de novos valores serem introduzidos na
sociedade. A classe média, que se esbocava, encontra na cidade espaco para
expansao, onde seus anseios poderiam ser concretizados, mas que nao constitui,
em seus primérdios, uma forte influéncia na vida publica, dominada pela mesma elite
rural. A sociedade rigidamente estratificada se mantinha divida entre senhores e
escravos e a classe média, fruto do comércio que comecava a florescer nas cidades,
via-se esmagada por uma forte heranga colonial.

Se na Europa as revolugdes burguesas influenciaram o movimento romantico,
no Brasil a influéncia foi diferente. A influéncia das Luzes, a ideia de nacionalismo
faz surgir, entre os intelectuais brasileiros, o gene do movimento Romantico, é bem
verdade, mas nasceu 0 movimento de uma unido entre elite rural e burguesia
urbana. A burguesia ndo tinha forca econémica para impor o que quer que fosse —
unir-se a elite rural, aos proprietarios de terra, contra o colonialismo era vital. Para
ambos, a burguesia mercantil (florescida com a abertura dos portos) e elite rural (a
quem nao mais interessava o monopolio colonial sobra os géneros agricolas), a
independéncia era anseio comum e unir-se em prol disto, bastante natural. O
dominio dos senhores de terra, da elite rural, continuava, portanto, no final da era
colonial e inicio da era nacional, inalterado.

A prépria inteligéncia brasileira era dominada por tendéncias aristocraticas,
voltadas ao classicismo, exemplificadas pela literatura arcade. Assim, “0 prestigio da
palavra escrita, da frase lapidar, do pensamento inflexivel, o horror ao vago, ao
hesitante, ao fluido (...)” determinava a base de nossa formacgdo espiritual. A
inteligéncia brasileira era dominada por “um amor (...) pelas formas fixas e pelas leis
genéricas (...)"” que guiavam nossas artes e literatura, até entdo. Contudo, as

mudancas sociais, advindas com a troca do eixo econémico do meio agrario para o
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rural, “ndo poderiam, de forma alguma, encontrar ressonancia e receptividade”
(SODRE, 1964, p. 179) nas formas classicas utilizadas em nossa literatura.

E a chegada da familia real, em 1808, que possibilita essa transferéncia de
eixo. Com a corte alojada no Rio de Janeiro, “surgird a imprensa, o0 teatro, a
literatura. E no Rio de Janeiro, o mundo da Corte, que se delineia um sistema
cultural estavel (...)” (WEBER, 1990, p. 17). Apesar da heranga colonial fortissima, é
no meio urbano, especificamente no Rio de Janeiro, que a imprensa, 0 COrpo
estudantil, as influéncias estrangeiras e a presenca da corte, oferecem meios para
alteracdes na vida social e cultural brasileira: alteracbes lentas, de certo, porém
graduais e significativas que culminariam em mudangas fundamentais para a
propagacao de uma literatura brasileira, nacional.

Era nessa conjuntura que se encontrava o Brasil pré-romantico. Havia um
fervor econbmico, politico e social que influenciado por pensamentos liberais
advindos da Europa, fomentaram a imprensa brasileira e cunharam o roméantico de

anos mais tarde.

2.2 Vertentes literarias pré-romanticas

Paralelo ao trabalho da imprensa, ndo se pode deixar de registrar as
vertentes puramente literarias da época: a influéncia de escritores franco-brasileiros
e estrangeiros e a poesia de orientacdo neoclassica, cuja importancia se deu no
plano ideoldgico ao privilegiar tematicas nacionalistas. Assim, a natureza brasileira
era expressa em alegorias classicas, incorporando o Brasil ao universo da mitologia.

Poetas como Silva Alvarenga e Evaristo da Veiga expressavam em “verso
antigo” um “sentir novo”. O patriotismo desse periodo, embora tenha sido fonte do
nacionalismo romantico, “era extensdao do civismo setecentista, arraigado na
ilustracao, tributario da Revolucdo Francesa e da idealizagéo retrospectiva de Roma,
[que] tendia para formas classicas” (CANDIDO, 2007, p. 281). Inspirados em Basilio
da Gama, esses pré-romanticos viam nas tradicbes indigenas a manifestacao do
espirito de liberdade da América. Sonetos de ode ao Brasil e a sua gente
registravam a Epoca das Luzes brasileira, a confian¢a na grandeza do pais e uma

necessidade de independéncia cultural que ratificasse a nacdo recém saida do
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“confinamento colonial”. A essas necessidades, porém, ndo era suficiente a forma
classica, como perceberdo seus predecessores romanticos: era preciso aplicar o
ritmo do novo mundo a tradicdo europeia.

Com a Independéncia, o sentimento nacionalista, a necessidade de se falar
sobre o Brasil era premente. Narrar a paisagem, as coisas locais era dar forma a
Independéncia, ratificad-la, concretiza-la. Era essencial mostrar o Brasil aos
brasileiros, mas era essencial, também, aprender a ver o Brasil.

Goncalves de Magalhdes, em Discurso sobre a histéria da literatura no Brasil
afirma que a paisagem brasileira fora revelada a Europa por muitos “viajores” que
aqui estiveram. Porém nao s6 para a Europa os viajantes mostraram o Brasil, mas
também para os proprios brasileiros. A descricdo que se tem do Brasil por parte de
viajantes, serve como respaldo para aquilo que os locais afirmam de sua terra.
Magalhdes cita nomes ilustres que além de respaldo, concernem autoridade e
autenticidade as descri¢des da terra brasileira:

Falem por nés todos os viajores que, por estrangeiros, ndo os tachardo de
suspeitos. Sem duvida que eles fazem justica e o coracdo do Brasileiro, ndo tendo
por hora muito do que se ensoberbeca quanto as producdes das humanas fadigas,
gue s6 com o tempo se acumulam, enche-se de prazer e palpita de satisfagéo, lendo
as brilhantes paginas de Langsdorff, Neuwied, Spix et Martius, Saint-Hilaire, Debret
e de tantos outros viajores que revelaram a Europa as belezas da nossa patria.
(MAGALHAES, 1836)

Como afirma A. Candido, a nova geracdo de intelectuais brasileiros
certamente conheceu a obra desses estrangeiros, sobre o Brasil. Obras que nao so
forneceram “sugestdes para a exploracéo literaria dos temas locais” como também,
“uma espécie de chancela europeia, sempre necessaria as nossas iniciativas
intelectuais e artisticas” (CANDIDO, 2007, p. 294). Era uma tendéncia estética
aproximar-se do exotico, mas tal aproximacado serve para os brasileiros de chancela,
de argumento de autoridade que permite que se fale da natureza, das paisagens do
Brasil.

Decerto que a literatura brasileira em formacgdo sofreu benéfica influéncia
desses escritos europeus, porém nao somente isso determinou a ascensao definitiva
de uma literatura nacional. O momento historico, de independéncia, de ruptura com
0 passado colonial, de afirmacdo econdmica e politica, foi essencial. A literatura feita

pelos brasileiros era vista como a expressdo do espirito nacional, uma
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autoafirmacdo que ratificava a recente independéncia. Nesse espirito, de franca
evolucdo do pais, nada mais natural que a independéncia politica fosse expressa

literariamente, pondo em evidéncia o génio brasileiro.

2.3 Enfim, romanticos!

O marco do Romantismo brasileiro é a publicacdo de Suspiros poéticos e
saudades, na revista Niter6i. Revista escrita da Franca, onde se educava seu
idealizador, Goncgalves de Magalhdes. O manifesto romantico, (Discurso sobre a
histéria da literatura do Brasil), também publicado na Niter6i e que tanto marcou a
literatura brasileira, foi-nos enviando por Magalhaes, de Paris, o que nao lhe tira a
brasilidade, o carater nacionalista e a “missdo” de tornar nossas letras
definitivamente brasileiras.

Para os romanticos pioneiros da revista Niteroi, a literatura brasileira nao
podia mais se expressar como a moda classica: isto nos remetia a colonizacao e ja
nao era mais tolerado. O novo jeito de pensar e sentir da sociedade precisava de
outra forma de expressao e o romantismo possibilita isso.

Neste manifesto, Magalhaes afirma que

No comeco do século atual, com as mudancas e reformas que tem experimentado o
Brasil, novo aspecto apresenta a sua literatura. Uma s6 idéia absorve todos os
pensamentos, uma idéia até entdo quase desconhecida; é a idéia da patria; ela
domina tudo, e tudo se faz por ela, ou em seu nome. Independéncia, liberdade,
instituicbes sociais, reformas politicas, todas as criagdes necessarias em uma nova
Nagéo, tais sdo 0s objetos que ocupam as inteligéncias, que atraem a atencdo de
todos, e 0s Unicos que ao povo interessam. (MAGALHAES, 1836)

O romantismo brasileiro serviu, acima de tudo, para solidificar a recém
independéncia do pais: narrar as paisagens brasileiras servia para dar corpo ao
sentimento de nacionalidade dos intelectuais da nova nagao. A literatura serviu bem
a este propésito, promulgando os ideais nacionalistas e a no¢do de patria. O
Romantismo brasileiro também serve de divulgador de uma nova ideologia e
contestador da ideologia anterior, mas ao contrario do europeu, ndo ha oposi¢cao

entre classes, isto é, a burguesia recém formada ndo se opde a elite rural, antes, se
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une a ela contra a opressdao da metropole. Nossos primeiros romanticos nao
encontraram qualquer oposicao por parte da elite intelectual antecessora a eles, na
verdade, segundo A Candido (2007), o principal trabalho do grupo da Niterdi foi
oficializar a reforma estética. E como no romantismo europeu, a arte, a literatura,
mais precisamente o romance, tornou-se o principal meio de expressdo dessa
oposicao de segmentos da sociedade, da luta contra o jugo da metrépole.

Havia, certamente, uma nova ideologia, pautada em uma sensibilidade
relativamente nova, a ser divulgada. Como afirma A. Candido, uma manifestacéo
subjetiva, “de modo muito intimo, ndo raro confidencial, despertando no leitor uma
impressdo de maior sinceridade, comunicagdo espontanea e auténtica das
emocdes” (CANDIDO, 2007, p. 289) — comunicacao esta que necessitava de uma
linguagem mais direta, objetiva, menos retdrica. Toda essa nova sensibilidade fora
utilizada para retratar de forma mais precisa a natureza brasileira. Como no europeu,
no romantismo brasileiro também se desenvolveu uma nova forma de apreender a
natureza — “E o por do sol localizado e datado” (CANDIDO, 2007, p. 289), numa
clara identificacdo entre natureza e espirito, na qual os modos de sentir, perceber e
apreender a natureza se tornam bem mais valorizados. O autor (o artista) oferece ao
leitor (a0 publico) “a experiéncia estritamente pessoal (...) para despertar nele [leitor]
um movimento correspondente de desnudamento do eu” (CANDIDO, 2007, p. 290).

Expressar a natureza de forma mais intima, mais subjetiva, culminaria em
nosso nacionalismo — outra caracteristica do romantismo europeu que também
observamos no movimento brasileiro. O nacionalismo brasileiro, entretanto, ia além —
ndo era apenas uma ‘expressao ontoldégica da natureza' brasileira ou uma
‘exterioridade do Eu’ (NUNES, 1985), mas, sobretudo, a expressdo, no campo
artistico, da independéncia politica recém conquistada. Extremamente peculiar, o
nacionalismo brasileiro pode ser dividido em duas vertentes — o nativismo: no qual
predomina o “sentimento da natureza”; o patriotismo: onde predomina o “sentimento
da polis”. Assim, em suas duas vertentes, o nacionalismo “foi o espirito diretor que
animava a atividade geral da literatura” (CANDIDO, 2007, p. 332). No plano
tematico, essas duas vertentes nacionalistas guiardo nossa literatura, mas
precisamente nossa prosa, para dois eixos distintos: o indianismo e a prosa de
ficcdo urbana.

Tal qual o europeu, o romantico brasileiro também possuia uma ligacéo estrita

com o passado. E essa ligacdo sera expressa, no ambito tematico, pelo indianismo.
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Assim, o indianismo brasileiro, a0 mesmo tempo em que busca uma conexao com o
passado do povo brasileiro, conecta-se com 0 sentimento nacionalista romantico. No
romantismo brasileiro, essa ligacdo com o passado apresentava-se (como quase
tudo no movimento brasileiro) como uma negativa do passado colonial. Afirmar o
indio como antepassado do povo brasileiro aproximava-nos mais a paisagem, a
natureza brasileira, ao que era proprio de nossa gente. Ao contrario do que ocorria
na Europa, o Brasil ndo possuia uma passado tradicional que pudesse justificar a
nova concepc¢ao — na verdade, o passado do Brasil remetia a tudo aquilo que se
almejava apagar — remetia ao Brasil colonial. A imagem do indio respaldava a
negacdo de nossos ancestrais colonizadores — afinal, para os romanticos, éramos
mais indigenas que lusitanos. Nosso passado, entdo, estava desvinculado do
colonialismo, do autoritarismo da metrépole lusitana. No plano estrutural, a tematica
indigena permite uma revolucao linguistica — seja para inserir um novo Iéxico (agora
indigena) seja para aproximar da linguagem coloquial.

De fato, o romantismo brasileiro foi uma “manifestacdo de vida, exaltacao
afetiva, tomada de consciéncia, afirmacéo do proprio contra o imposto*” (CANDIDO,
2007, p. 333). Para a intelectualidade brasileira, era preciso desvincular-se da
metropole, politica, econébmica e culturalmente. E para isso, era preciso narrar
costumes, habitos, lugares, cenas, fatos do Brasil. O que nos leva a outra vertente
nacionalista — o patriotismo.

O patriotismo determinou uma tendéncia a descrever e narrar coisas locais:
costumes, habitos, lugares, tudo o que representasse a cultura brasileira. O romance

brasileiro, tal qual o europeu, é marcado por uma

descricdo objetiva da vida social (...) [0 que] conduz, no Brasil, ao romance de
costumes e ao romance regional, que dentro do romantismo limitam o véo lirico do
eu, em proveito daquela consciéncia dos outros (CANDIDO, 2007, p. 332)

Sera, justamente, essa “consciéncia dos outros” o reflexo do conceito,
tipicamente romantico, de literatura missionaria. O artista roméantico se via como
alguém cujos sentimentos e emogdes eram superiores aos demais, com a missao, a

obrigacéo, de transmitir ao leitor sua superioridade, bem como sua descrenca com o

! Grifos do autor.
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mundo. O sentimento de inadaptacdo com o mundo também permeou 0s escritores
brasileiros — inadaptacdo expressa em forma de critica a sociedade e a certos
comportamentos — algo que veremos ja no primeiro romance brasileiro.

Essa exaltacdo nacionalista ndo se apresentou apenas no campo tematico.
Estruturalmente a literatura brasileira deparou-se com diversas mudancgas
decorrentes do nacionalismo. Uma delas foi a necessidade de se adequar a lingua

portuguesa a realidade brasileira, como defende Alencar no posfacio a Diva:

A lingua é a nacionalidade do pensamento com a patria € a nacionalidade do povo.
Da mesma forma que as instituicdes justas e racionais revelam um povo grande e
livre, a linguagem pura, nobre e rica, anuncia a raca inteligente e llustrada.
(ALENCAR, 1964, p. 99)

Era com essa mentalidade que os romanticos procuravam “forjar a expressao
para cada caso, para cada necessidade” rompendo com a tradicdo classica, téo
presente em nossos pré-romanticos, derrubando a hierarquia das palavras. As
imagens e alegorias classicas ndo mais davam conta do relativismo romantico, que
se manifesta de maneira pessoal, subjetiva, individual, sob o ponto de vista
especifico de cada autor. A linguagem deveria figurar tdo pessoal, subjetiva,
individual quanto o movimento romantico, ou seja, a linguagem deveria ser tao
relativa quanto o proprio romantismo, 0 que nos levara a uma peculiaridade do
romance brasileiro — a utilizacdo de retorica. O escritor brasileiro se habituou a
“escrever como se falasse”, a unir a oratéria a estética romantica.

O publico brasileiro era formado, em sua maioria, por analfabetos, para quem
a pagina impressa era substituida pela “acédo de pregadores, dos conferencistas da
Academia (...), dos recitadores de toda hora (...). Desse modo, formou-se (...) um
publico de auditores”, muito maior do que o de leitores, “requerendo no escritor
certas caracteristicas de facilidade e énfase, certo ritmo oratério” (CANDIDO, 1965,
p. 96) que marcou nossa literatura. Era comum que reunides familiares fossem
contempladas com a leitura coletiva de um romance. E foi nesse ambiente auditor
que se formou o escritor brasileiro, bem como o publico leitor. A parcela realmente
leitora era reduzidissima, formada por estudantes, funcionarios publicos,

comerciantes, enfim a elite econdmica.
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Apesar de constituido um publico leitor/ouvinte ainda havia a dificuldade na
impressao de escritos, sempre sujeitos a censura régia. Era preciso um veiculo de
divulgacéao e o jornal, tdo novo quanto nossa propria literatura, desempenhou esse
papel. Com a revolucao jornalistica, promovida apés 1813, quando nossa primeira
prensa foi importada, o Brasil se viu diante de uma nova realidade — uma realidade
de relacdes de consumo na qual a arte tornou-se produto vendavel. O surgimento de
inumeros periédicos levou a uma busca por mercado. A solucdo veio de fora — a
mesma solucdo dada pelos jornalistas europeus — mesclar no jornal informacao e
entretenimento, por meio da prosa de ficgcao, ou seja por meio do romance. A grande
diferenca entre o caso brasileiro e 0 caso europeu é que, aqui, antes da prosa
publicada em jornal, ndo houve romances escritos por brasileiros que tenham sido
publicados em livro, isto é, o jornal foi o primeiro veiculo de publicacdo de prosa
ficcional escrita por brasileiros.

A prosa de ficgédo, no Brasil, ndo se consolidou ou ascendeu, no Romantismo,
na verdade, foi criada nele. Antes do romantismo, nossa producdo em prosa
limitava-se a textos jornalisticos, sermdes, novelas sacras ou pias e, apenas, com 0
movimento romantico, teremos o surgimento de um novo género. Género este que,
na Europa, ja se encontrava consolidado (e até mesmo ramificado). O romance

brasileiro €, categoricamente, fruto do romantismo e surge como a finalidade de

criar novos parametros para a literatura no Brasil na medida em que busca
consolidar a nossa independéncia, ja alcancada do ponto de vista politico, no campo
das letras (VOLOBUEF, 1999, p. 168).

Quando em 1843, publica-se O Filho do Pescador (a primeira prosa brasileira
com feitios romanticos e aspectos do género romance), a Europa produzia um tipo
distinto de romance: um romance seriado, publicado em jornal, determinado pelo
novo modo de producao literaria estabelecido pela Revolucdo Jornalistica de 1830.
Um tipo textual de forte apelo social e significativa influéncia cultural, com
caracteristicas préprias tdo singulares que poderia ser descrito como um género

literario a parte: o género folhetim.
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3.1 O folhetim

Quando, em 1836, inaugura-se o Romantismo, no Brasil, a Europa vive o
auge do movimento com o chamado Romantismo social (Meyer, 1996). Enquanto,
agui, o movimento esta germinando com a poesia nacionalista, na Franca, a prosa
ficcional ja apelava para os enredos sentimentais.

O género romance ja tinha adquirido seu sucesso, no século XVIII, com
célebres prosadores. O publico leitor burgués ja estava estabelecido e o papel de
entretenimento do romance também. Os editores viam, no romance, lucro certo.
Entretanto, era preciso, ainda, atingir um grande publico, nascido com a Revolugéo
de julho de 1830.

Em 1836, quando o jornal passou a empresa comercial, os donos de dois
grandes jornais franceses, optaram por mudancas importantes a fim de conquistar o
grande publico: entre elas, a publicacdo de narrativas escritas por consagrados
novelistas. As narrativas dividiam espago com todo tipo de entretenimento: critica
literéria, resenhas, piadas, charadas, variedades em geral, tudo se destinava ao
rodapé, ao feuilleton — nome dado ao rodapé da primeira folha do jornal. Em pouco
tempo, essas narrativas passaram a ocupar todo o rodapé — assimilando o nome de
folhetim. Assim, o espaco de entretenimento, onde tudo valia, ganha destaque no
jornal. Oferecendo mais “variedades”, os jornais poderiam atrair um publico maior,
visando a distracdo numa Franca capitalista onde a miséria assolava. A secéo
objetivava entretenimento e o romance ganhava, aos poucos, destaque. “A formula
“continua amanha” entrou nos habitos e suscita expectativas” (MEYER, 1996, p. 59).
Habito consolidado, restava consolidar o novo género, “um género novo de
romance”, nascido das necessidades jornalisticas.

O romance, publicado em folhetim, apresentava caracteristicas distintas dos
publicados, até entdo, em volume. Era preciso estar “adaptado as novas condi¢des
de corte (...) com as necessarias redundancias para reativar memarias ou esclarecer
o leitor que” (MEYER, 1996, p. 59) ndo havia acompanhado os fasciculos anteriores.
O folhetim adapta-se a técnica do suspense, com um ritmo rapido e dinamico que

prendia a atengdo do publico.
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O sucesso da empreitada € tamanho que “praticamente todos os romances
passam a ser publicados nos jornais ou revistas em folhetim, ou seja, em fatias
seriadas” (MEYER, 1996, p. 59). Apesar disso, nem todos os romances publicados
em jornal eram folhetinescos. O género folhetim possuia caracteristicas préprias.

O romance-folhetim segue caracteristicas do melodrama?, com estruturas de
cenas teatrais — “ndo é de espantar que a boa forma folhetinesca tenha nascido das
maos de um homem de teatro” (MEYER, 1996, p. 60) — Alexandre Dumas. O autor,
ja consagrado romancista, aceita, apenas em 1838, escrever folhetim, lancando o
género a gléria com Capitdo Paulo. “Dumas descobre o essencial da técnica de
folhetim: mergulha o leitor in media res, didlogos vivos, personagens tipificados, e
tem senso do corte de capitulo” (MEYER, 1996, p. 60). Folhetim, melodrama e teatro
romantico possuiam, portanto, relacdo estreita.

Fruto de mudancas histéricas, o curso do romance-folhetim se insere em
datas especificas: a revolucdo burguesa, de 1830, lanca bases para uma revolucao
jornalistica da qual o romance-folhetim se beneficiaria, marcando seu inicio, em
1836, com a publicacéo de Lazarillo de Tormes, adaptacdo de novela espanhola do
século XVI. Em 1870, a guerra franco-prussiana marca seu fim.

A trajetdria do folhetim pode ser dividida em trés fases: a primeira fase, de
1836 a 1850, marcada pela publicacdo de Lazarillo de Tormes, chegando ao auge
com os enredos sociais de Sue; a segunda fase vai de 1851 a 1871, “é o reinado de
Ponson Du Terrail” — ha o predominio do enredo mirabolante repleto de intrigas e
aventura, sem a preocupacédo social do periodo anterior; a terceira fase, de 1871 a
1914, tem seu expoente em Montépin — e, segundo Barbero (2003), é nitidamente
reacionaria, uma reacdo aos horrores da Comuna de Paris — o conteudo dos
folhetins se esvazia de aspecto social ou politico das fases anteriores, a fim de
apaziguar as tensdes da revolucéo proletéaria.

A popularidade desse género sé atingiria seu apice com a publicacdo, em
1842, de Os mistérios de Paris, de Eugene Sue. Um fenbémeno literario de
propor¢des internacionais (apenas um ano do fim de sua publicacdo, o folhetim ja
era publicado em portugués no Brasil) — um sucesso estrondoso que mudaria a
relacédo jornal/folhetim — que passaria a ser visto como a expressao do povo. Sue,

em sua obra, deu a um povo esquecido o estatuto de sujeito: o povo explorado entra

Z As caracteristicas do melodrama foram apresentadas no capitulo anterior.
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em cena nas paginas do folhetim. Segundo Gramsci (1977), Sue era lido por todas
as classes sociais, e comovia igualmente a todos. Porém, sua literatura “meramente
mecanica de intriga sensacionalista, o leva de “escritor lido por todas as classes” a
um “escritor lido somente pelo povo”. Num primeiro momento, a leitura de Sue
desperta emocdes e sensacdes culturais que atraem um leitor de “primeira leitura”,
ou seja, um leitor ndo proficiente, “acritico, movido pela simpatia, pela ideologia geral
que expressa o livro” (GRAMSCI, 1977, p. 186). Essa tendéncia de uma narrativa
mecanica de intriga sensacionalista ndo € uma imposicdo do autor, pelo contrario,
uma exigéncia do publico — Meyer afirma que quando a narrativa de Sue “perde em
forca romanesca e ganha em reflexdes”, o publico reclama — apesar de se identificar
e projetar no folhetim, ndo quer deixar de se divertir com as peripécias narrativas. A
falta de aprofundamento quer psicoldgico quer filoséfico € uma exigéncia do publico
gue tem necessidade de ilusdo a fim de “romper a triste monotonia a que se veem
condenados” (GRAMSCI, 1977, p. 187). O pubico de folhetim era, em sua maioria, a
classe operéria, explorada, miseravel, para quem o enredo folhetinesco servia de
fuga. Publico formado, a partir da revolucédo operéaria de 1830, recém alfabetizado,
com pouco habito de leitura, para quem a estrutura seriada (com linguagem
coloquial e enredo facilitado, sem aprofundamento filoséfico) era um atrativo a mais.
O romance-folhetim divide-se em duas vertentes principais: o folhetim
histérico e o folhetim realista — na concepcdo romantica do termo — ou seja,
inspirado em eventos do cotidiano. O folhetim realista, ficcional, apresentava um tipo
de personagem bem simplificado: “o herdi vingador ou purificador, a jovem deflorada
e pura, os terriveis homens do mal, os grandes mitos modernos das cidades
devoradoras (...)” (MEYER, 1996, p. 31). Os enredos folhetinescos abusavam de

estratégias melodramaticas:

raptos, perseguicdes no escuro, tempestades no momento oportuno (ou inoportuno),
narcéticos que permitem “abusar” de mulheres, maniqueismos com a vitéria dos
bons sentimentos e da virtude. (MEYER, 1996, p. 71)

E justamente esse “final feliz”, a diferenca principal em relacdo ao melodrama,

aproximando-o, nesse aspecto, mais ao drama romantico.
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O enredo do romance-folnetim vai se desenvolvendo sob indmeras

peripécias, nas quais a causalidade romantica déa lugar a fatalidade folhetinesca.

O “acaso” do folhetim tem muito a ver com a fatalidade estlpida, o imprevisivel do
cotidiano (...) criando o insuportavel suspense de um desejo concentrado na
impossivel salvacdo. Tem a ver com a fatalidade-cilada do inconsciente (...).
(MEYER, 1996, p. 79)

Todo o sucesso dos folhetins, e seus conteldos sociais, acabam por
incomodar e por volta de 1850, o género se vé em declinio: Sue, exilado, publica Os
mistérios do povo, que, por conta das taxas impostas pelo governo, saia em
fasciculos avulsos e ndo mais em jornal. Por algum tempo o folhetim foi sobretaxado
e acabou proibido. Um novo autor, porém, reinaugura o folhetim com sucesso
estrondoso, ao ponto de o titulo da obra passar a denominar todo o género: o
rocambole. Em 1857, Poson du Terraill comeca a publicar As proezas de

Rocambole

Uma formidavel maquina narrativa, repleta de lugares-comuns, de hilariantes
férmulas, repeticdes, mas na qual explodem esplendidos fogos de artificios
ficcionais, um delirio imaginativo, um surrealismo da invencéo (...), uma obra cujo
andamento anuncia a rapidez e condensagdo do cinema, a montagem da histéria
em quadrinhos, (...) um fendmeno de literatura e de producdo romanesca. (MEYER,
1996, p. 104)

Rocambole leva o folhetim ao auge do sucesso de publico. Segundo Meyer,
esse folhetim teria atingido o0 mesmo sucesso de Os mistérios de Paris, de Sue,
publicado em 1842, com a diferenca de ter sido publicado por mais tempo: tal era o
sucesso de Rocambole que as proezas e peripécias da personagem s6 “haveriam
de terminar com a morte de seu criador, em 1871 (MEYER, 1996, p. 103). Como
afirma Meyer, ndo ha como resumir Rocambole. A escrita seriada, interrompida, com
inUmeras digressodes, dificulta a andlise do enredo — “que obviamente tampouco se
apresenta como um todo na cabeca de seu autor” (MEYER, 1996, p. 104).
Rocambole era o nome da personagem titulo — uma personagem multifacetada:
“Justiceiro? Bandido? Gentleman-ladrdo? Traidor, assassino, redimido? E tudo um
pouco e cada leitor conserva uma imagem distinta na meméria (...)"(MEYER, 1996, p.
105).
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3.2 Rocambole: cultura de massa?

Apesar de o termo Cultura de massa ter sido cunhado apenas no século XX,
o folhetim pode ser considerado um produto de cultura de massa, uma vez que era
destinado a um grande publico de cujo gosto dependia. Segundo Morin, o folhetim
se enquadraria no que ele chama de paleo-cultura de massa — movimento nascido
com a tipografia (MORIN, 1997). Para Morin, havia, no sistema de producao
folhetinesco, ainda no século XIX, aspectos semelhantes aos da cultura de massa
do século XX — o folhetim ser4 o primeiro produto cultural de amplo alcance,
destinado a um publico diverso (e ndo apenas a elite intelectual), com fins
comerciais e lucrativos. Portanto, a cultura de massa seria “a herdeira e a
continuadora do movimento cultural das sociedades ocidentais” do século XIX
(MORIN, 1997, p. 61). Assim, a cultura de massa serd a chamada cultura popular.
Uma cultura mediadora, conciliadora de conflitos e gostos que, por meio do
imaginario popular, trata de resolver as diferencas sociais, ndo apresentando
solucbdes, mas encobertando-as, a fim de apaziguar os conflitos e possibilitar uma
maior articulagdo do mercado produtor. Sem conflitos a resolver, o mercado produtor
pode focar-se em estratégias de venda e producao.

As produgles, portanto, voltavam-se a interesses econdmicos, uma vez que
almejavam o gosto popular a fim de alavancar as vendas de jornais. Dessa forma,
destinado a um grande publico, produzido em larga escala, condicionado ao
mercado consumidor, subjugado pelas leis capitalistas, podemos encarar o folhetim
como um dos primeiros produtos da cultura de massa. Ainda que essa massa nao
representasse a grande maioria da populacdo (a massa de consumidores de
folhetim, tanto na Franca quanto na Inglaterra, € a massa proletaria, recém
alfabetizada, improficiente tanto na leitura quanto no héabito de ler), temos no século
XIX um fenbmeno de publico e vendagem que reconfigurou o mercado livreiro da
época. A partir da revolucdo jornalistica, fez-se outra — uma revolucdo cultural.
Cultural, pois a imposicdo do mercado produtor em conquistar leitores possibilitou
uma difusdo da literatura.

O folhetim é uma invencdo francesa que logo se espalha — Inglaterra,
Espanha, e até mesmo o Brasil, passam a produzir folhetins. Produto cultural, fruto

de especificas condi¢bes sociais, na Franca, ganha importancia internacional —
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torna-se um dos principais veiculos de entretenimento, propagacéo de cultura e do
habito de leitura. Apesar do enorme sucesso, o folhetim — denominado romance
popular (com forte carga pejorativa) — € preterido, estigmatizado e muito criticado
pela elite intelectual (tal qual o romance em seus primoérdios). A superficialidade
psicologica e filosofica e a estrutura seriada arrebatavam criticas durissimas — o
género era considerado frivolo e esteticamente menor. O folhetim, porém, segue
tendéncias de mercado — as narrativas em série prendem a atencédo do publico e,
certamente, alavancam as vendas de jornal; mas ndo é vantagem sO para 0O
comerciante — o escritor também recebe sua cota: quanto mais necessidade 0s
jornais tiverem de folhetins mais emprego havera para os escritores. Alguns
escritores, como Ponson Du Terrail, por exemplo, escreviam para quatro ou cinco
jornais ao mesmo tempo.

Observando a trajetéria do folhetim, € facil notar que o género acompanhou
as modificagBes sociais — ha uma fase social, o romantismo social de Sue e Dumas;
uma fase, segundo Barbero (2003), suavemente reacionaria, na qual as
preocupacdes sociais sdo postas de lado para se dar énfase a estratégias comercias
e industriais e uma terceira fase nitidamente reacionaria, apés a violéncia da
Comuna de Paris.

O romance-folhetim despertava o imaginario popular e como cultura de
massa, fazia-o por meio de arquétipos: regras, convencgdes, comportamentos
sociais, modelos do espirito humano que impdem a obra elementos exteriores a ela,
“enquanto situacdes-tipo e personagens-tipo lhes fornecem as estruturas internas”
(MORIN, 1997, p. 26). Os folhetins (e também os romances em volume) passam a
ser fabricados em larga escala, segundo esses arquétipos, segundo modelos
preestabelecidos, “padronizando os grandes temas romanescos”, construindo
esteredtipos a partir de clichés, de arquétipos ja estabelecidos.

Para atender ao gosto popular, o folhetim necessita de uma linguagem mais
facil, com personagens-tipo bem marcadas. Assim, a dualidade bem/mal;
certo/errado aparecem como manifestacbes humanas — as personagens dos
romances-folhetins sdo estanques — ndo h4 a complexidade das relacdes que
possibilitem que uma pessoa seja ora boa, ora m&: o enredo do folhetim é
marcadamente maniqueista — ha a maldade pura, a bondade pura e nada mais. A
vilania cabe o castigo, aos heréis cabem os louros. O aprofundamento psicolégico

dos romances sentimentais €, entdo, abandonado a fim de eliminar a complexidade



46

de possiveis reflexdes filoséficas, ou de criticas que possam causar inquietacdes
que desfacam o lugar de apaziguamento do folhetim. E justamente o apaziguamento
uma das principais caracteristicas da cultura de massa e sera, também, do folhetim.
Destinado a um grande publico, deve, como ja mencionamos, agradar a todos sem
ferir ninguém.

As estruturas — com linguagem e enredos pouco complexos, sem
aprofundamento psicoldgico ou filosofico — permitem uma facil assimilacédo e, por
conseguinte, um maior interesse do publico e, justamente por isso, por seguir o
gosto popular, sua linguagem, sua estrutura, sua estética difere tanto do romance
em volume. E necessaria uma adequacio ao gosto do povo, aos moldes aceitos (e
por que nao dizer exigidos?) pelos leitores-consumidores.

O folhetim € certamente uma inven¢do dos empresarios de jornais e tdo certo
quanto isso € o fato de que o género é fruto das condi¢cdes de producdo cultural: a
relacdo editor/autor se modifica no momento em que o autor deixa de ser financiado
e passa a ser remunerado por seu servico — a producgdo artistica entra no rol de
produto, consequentemente, visando lucro, retorno financeiro. Escrever torna-se um
oficio que segue os moldes de producdo nos quais a velocidade acarreta maior
lucro. Assim o mercado impde a escritura um novo ritmo, “[rearticulando] a
intencionalidade artistica do escritor” (MORIN, 1997, p. 187). Ainda que sujeita a
aceitacdo do publico, a producdo cultural ndo € totalmente dominada pela
industrializacéo — “a producdo ndo chega a abafar a criacéo [pois] a burocracia® é
obrigada a procurar a invencao”: ou seja, a criagao cultural, ainda que sujeita ao
publico, mantém certa autonomia criativa, a fim de individualizar o consumo. A partir
de clichés, pode se chegar aos mais variados temas “[aperfeicoados] pela
originalidade” (MORIN, 1997, p. 26) (diversificando e, ao mesmo tempo,
individualizando o produto de consumo).

O sistema de producdo romantico exige 0 novo, e por iSSO mesmo, O
romance-folhetim ganha tanta importancia: a originalidade é concedida ao publico
em série — um pouquinho por capitulo —, assim, a forma seriada de romances

possibilita ao jornal atender a essa premissa romantica.

3 Compreendamos, entretanto, que o sistema de producéo folhetinesco, apesar de seguir parametros industriais,
ainda ndo apresenta uma maquina burocratica complexa, caracterizando-se mais como um conjunto de
estratégias de producédo e vendagem do que como uma maquina burocratica na concepgao de Morin, ou seja,
relacionada a Industria cultural, maquina que envolva producéo, divulgagédo e consumo em larga escala.
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O sucesso do folhetim atingiu uma vasta parcela do publico letrado (onde
quer que tenha sido produzido: Francga, Inglaterra, Espanha, Brasil). Sua importancia
foi além das esferas literarias, atingindo o ambito social — os folhetins marcaram a
sociedade, ajudaram a discutir, consolidar, construir valores. Serviram como veiculo
de instrugcdo e entretenimento, na medida em que divulgavam uma moral, um
preceito ético, ao mesmo tempo em que divertiam — eram os folhetins um meio de
recreacdo e informacdo. Exerciam, portanto, uma dupla funcao: divertir e instruir —
funcionavam como um elemento de comunicacdo, haja vista divulgarem uma
ideologia, a ideologia da burguesia proletaria. Como afirma Morrin, o folhetim
poderia certamente ser considerado produto de uma paleo-cultura de massa.
Podemos observar semelhancas na producéo folhetinesca (na literatura de maneira
geral) que, analogamente, se aproximariam ao sistema de producdo em massa.
Apesar de sua ampla divulgacédo e de um relativo sistema de producéo, faltam aos
folhetins elementos suficientes para serem denominados como produtos de uma
indastria cultural, mas certamente estariam ai — nessa paleo-cultura de massa — 0s

genes da cultura de massa do século XX.

3.3 0 romance e o folhetim

O romance-folhetim (que chamaremos apenas de folhetim), como ja
afirmamos, difere daquele publicado em volume (ao qual trataremos apenas por
romance), tanto estruturalmente quanto tematicamente. Apesar de folhetins e
romances terem sido publicados seriadamente®, em fasciculos de jornal e revista,
havia diferencas estruturais: os folhetins apresentavam reminiscéncias que faziam o
leitor lembrar-se do capitulo anterior, as explicagdes introdutérias a cada capitulo; as
retomadas e explicacdes de acles, que conectavam cada fasciculo e ndo permitiam
ao leitor perder-se na narrativa; o numero reduzido de personagens; a conexao de
todos os personagens com o0s protagonistas do enredo; os temas sociais e os finais

moralmente corretos que, nesse caso, ambos, romance e folhetim, apresentavam,

4 Segundo Meyer, todos os romances (folhetins ou ndo ) passaram a ser publicados em jornal, em fasciculos.
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seguindo o principio da tradicdo horaciana do utile et dulci observado ainda nas

primeiras manifestagdes ficcionais:

Se a ficcdo tinha um forte apelo popular e principalmente os jovens iam |é-la de
qualquer forma, seria mais adequado que ela contivesse uma boa dose de instrucdo
moral. (VASCONCELOS, 2002, p. 46)

Romance e folhetim, por serem dirigidos a um grande publico, deveriam servir
para educar e divertir ao mesmo tempo. O principal redator francés Timothée Trimm
dizia que o folhetim deveria realizar dois milagres: “agradar a uma multid&ao (...) sem
arranhar ninguém (...) [e] ser a0 mesmo tempo um ensinamento perpétuo e um
divertimento cotidiano” (MAROTIN Apud MEYER, 1996, p. 230). Apesar dessa
semelhanca, quanto a moralidade, havia distingbes — o folhetim tendia a um final
feliz, com a punicdo dos antagonistas e a salvacdo e gloria dos protagonistas;
enquanto, no romance, a mocinha poderia ter um final trdgico e comovente.

Estruturalmente, o folhetim estava mais proximo do teatro que do romance:
havia uma clara estrutura de cenas com digressfées que concediam ao autor um total
dominio da narrativa (as digressdes folhetinescas podiam, por exemplo, permitir ao
autor “ressuscitar” uma personagem, modificar uma agao, desdizer algo, sem perder
a fio do enredo, ou parecer completamente inverossimil) permitindo as interrupgcdes
essenciais para assegurar a atencdo do leitor e o consequente sucesso da
publicacéo.

Além disso, o folhetim utilizava-se de uma linguagem mais popular, proxima
da oralidade, curta, agil e de facil rememoracédo, com tematica leve e intrigas que
misturam o real e o imaginario. Mistura esta que permitiu o0 surgimento de
“admiraveis epopeias populistas” (MORIN, 1997, p. 60) nas quais “desabrocha a
grande mitologia do amor sublime” (MORIN, 1997, p. 57), resquicios da cavalaria
medieval e sua nocao de amor cortés — e justamente por esta cavalaria nao exercer
mais qualquer influéncia, estas relacfes cortesds exercem tanto fascinio. Assim, a
tematica do folhetim englobard as relagdes, os conflitos permeados pelo sentimento
do amor.

O folhetim é claramente marcado por estruturas que remetem a um universo

cultural popular. Primeiramente, os dispositivos de composi¢cao tipografica, com a
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letra grande, de facil visualizacdo, que permitem a um leitor ndo proficiente desejar a

ler.

A escolha da tipologia, do espagcamento entre linhas. Da largura das margens e do
formato fala, muito mais que do comerciante, do publico ao qual se dirige: um leitor
ainda imerso no universo da cultura oral. (BARBERO, 2003, p. 192)

O segundo nivel diz respeito aos dispositivos de fragmentacéo de leitura, que
permite uma narrativa em episédios que seja coerente, continua, coesa. A literatura
seriada atendia bem a “um publico cujos habitos de leitura [eram] minimos”
(BARBERO, 2003, p. 192). A fragmentacdo era vista, também, na prépria linguagem,
com frases e paragrafos curtos.

Por fim, o dltimo nivel estrutural diz respeito aos dispositivos de seducdo do
leitor. Escrito dia apos dia, a estrutura aberta do folhetim o torna flexivel a resposta
dos leitores, criando uma sensacao de interacdo. Outro mecanismo de seducdo € o
suspense, que faz com que o leitor queira saber a continuacdo do episodio,
interessando-se pelo fasciculo seguinte. Tal mecanismo estabelece, também, outro
ponto de diferenciacdo em relacdo ao romance nado-seriado: “j& que ndo tera um
eixo, e sim, varios que o mantém como narrativa instavel, indefinivel, interminavel”
(BARBERO, 2003, p. 194). O suspense é um mecanismo que melhor categoriza o
folhetim, por ser uma estratégia comunicativa e ndo narrativa, ou seja, 0 suspense
permite uma linguagem voltada para fora, para o extralinguistico, causando certo
prejuizo estético, uma vez que ndo ha tanta preocupacdo com o aspecto formal da
escrita. Na verdade, o folhetim esta voltado para o enredo, para os acontecimentos,
“quebrando as leis da textualidade, [fazendo] da prOpria escritura o espaco de
decolagem de uma narragéo popular, de um contar a” (BARBERO, 2003, p. 194).

A produgéo folhetinesca era t&o intensa que muitas vezes os autores ditavam
para seus ajudantes — tornando o folhetim, dos géneros em prosa, 0 mais proximo
da oralidade, do contar a, de que nos fala Barbero (2003). E talvez seja este o
motivo de seu arrebatador sucesso: o leitor tem a sensagdo de ouvir uma histéria,
causando-lhe bem mais interesse.

O folhetim estabelece uma intima relagdo com o leitor — torna-se a sua voz,
seu veiculo de dendncia: “aponta e denuncia contradicdes atrozes na sociedade,

mas, N0 mesmo movimento trata de resolvé-las, ‘'sem mexer no leitor’; a solucéo
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correspondera aquilo que ele espera’” (BARBERO, 2003, p. 201). Capaz de expor a
sociedade e, ao mesmo tempo, apaziguar os conflitos, o folhetim atende a todos os
segmentos sociais: elite burguesa e proletariado urbano, equiparando-os. O folhetim
torna-se, portanto, um género hibrido, do ponto de vista tematico e social, “no qual
se acham lado a lado a gente do povo [€] (...) burgueses ricos, (...) onde o mistério
do nascimento opera estranhas permutas socioldgicas” (MORIN, 1997, p. 59). Dessa
forma, o imaginario popular, repleto de projecdes fantasticas e miraculosas, funde-se
ao imaginario burgués, mais realista — que pregava o realismo formal em sua arte
literaria.

Uma vez publicado em jornais, romance e folhetim puderam ser alcangados
por um grande numero de pessoas, por um publico crescente de leitores — e a
medida que se publica regularmente, um novo conceito estético se faz necesséario,
faz-se presente — esteticamente, o folhetim mesclou realidade e onirismo (MORIN,
1997). Os temas precisam fazer parte do dia-a-dia do leitor e a0 mesmo tempo
deleita-lo com aquilo que néo faz parte de sua realidade cotidiana. Dai 0 apelo ao
romance de capa e espada que traz de volta uma realidade medieval ja superada,
mesclando com a realidade cotidiana.

Assim, o folhetim permite a narrativa divagar em peripécias — entre 0 onirico
medieval e o real burgués — num jogo de projecéo-identificacdo: ao mesmo tempo
em que se projeta no enredo, o leitor se identifica com ele. Dessa forma, o folhetim
(e também o romance) proporciona ao leitor vivenciar a experiéncia do outro (autor,
narrador, personagem). O duplo movimento de projecao/identificagdo: “o folhetim se
dirige as mesmas pessoas sobre as quais discorre” (BARBERO, 2003, p. 196) — atrai
o consumidor para a compra do jornal, e, principalmente, atrai o leitor para a leitura.
Uma vez que se identificava com o que era escrito, o leitor projetava-se no folhetim,
nas experiéncias e peripécias vividas pelo protagonista, ou seja, o leitor era capaz
de se imaginar vivendo aquelas aventuras, pois se identificava com aquela
realidade.

O folhetim, independente de sua qualidade estética, consolidou, na Europa,
um publico leitor em formacdo. Publico com uma capacidade de leitura deficiente,
para quem a leitura deveria proporciona deleite, satisfacao, prazer. Apés a revolucéo
jornalistica de 1830, a facilidade de acesso a jornais aumentou exponencialmente,
porém ndo seguiu 0 mesmo patamar o grau de instrucdo médio da populagcédo. O

namero de analfabetos ou semi-analfabetos ainda era alarmante. O grande publico
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era formado por trabalhadores a quem néo se dava o privilégio da instrucdo. E sera
esse publico, mal instruido, o principal leitor de folhetim.

A revolucéo jornalistica, de fato, possibilitou a industrializacdo cultural, isto &,
possibilitou que a arte se tornasse produto de consumo. O folhetim €, antes de tudo,
um produto de consumo, mas também, um objeto cultural de comunicacao e, por
sua caracteristica extremamente popular, é capaz de atingir uma massa significativa
de leitores, tornando-se o lugar do apaziguamento, onde as diferencas sociais sao
disfarcadas: “a cultura se converteu em espaco estratégico de hegemonia, passando
a mediar, isto €, encobrir as diferencas e reconciliar os gostos” (BARBERO, 2003, p.
180).

O folhetim € um género social por natureza — nasce dos frémitos da revolucéo
jornalistica e se espalha rapidamente, como meio de comunicacdo — ou seja, uma
obra fortemente determinada por seu contexto social, do qual se alimenta (é do
ambito social que o folhetim tira seu elemento tematico); no qual se sustenta
enquanto produto de consumo. Numa Franca (de onde surgiu e de onde se
espalhou) cuja populagdo proletaria era explorada e assolada pela miséria , o
folhetim (e seu conteudo social) torna-se um alento. Um alento uma vez que o leitor,
projetado no enredo, conforta-se com o desfecho apaziguador, que anula as
diferencas.

O folhetim, em seus trés estagios, acompanha as modifica¢cdes sociais, num
movimento din@mico de modificacbes e auto-adaptacdes, seguindo o percurso de
cada sociedade e cultura na qual se inseria — ou seja, sendo social (posicionando-se
diante de acontecimentos politico-sociais) ou reacionario (opondo-se, ou ignorando,

quaisquer acontecimento sociais ou politicos) quando assim Ihe exigia 0 meio.

O folhetim acompanhou assim em suas evolu¢cdes o movimento da sociedade: da
apresentacdo de um quadro geral que mina a confiangca do povo na sociedade
burguesa até a proclamacdo de uma integragdo que traduz o péanico dessa
sociedade diante dos acontecimentos da Comuna. (BARBERO, 2003, p. 185)

E isso aconteceu também no Brasil. Também aqui o folhetim acompanhou as
nuances sociais, seguindo as tendéncias, apontando comportamentos e, a0 mesmo

tempo, ajudando a consolida-los.
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3.4 O romance-folhetim no Brasil

Quando os folhetins chegam ao Brasil, nosso romantismo ainda se iniciava.
Classicos folhetinescos eram lidos aqui, apenas um ano apdés o fim da publicacdo na
Franca, ja traduzidos. Aqueles que pudessem ler em francés ou inglés, poderiam
acompanhar, quase simultaneamente, as publicacbes europeias que chegavam de
paquete.

No Brasil, o folhetim também se torna um produto cultural e, também, atinge
um grande publico — em escala menor, evidentemente, mas uma parcela
significativa do publico letrado. A contradicdo do caso brasileiro se faz, justamente,
porque aqui o romantismo era um movimento novo, recém inaugurado, em vias de
amadurecimento que recebe como fonte de inspiracdo um género de forte carater
social e cultural, mas que representa uma cultura completamente distinta da nossa.
Quando o Brasil recebe Os mistérios de Paris, por exemplo, recebe uma obra
inspirada na sociedade francesa, mais precisamente, nos suburbios da sociedade
francesa, uma realidade obviamente distinta da nossa, isto €, a realidade de uma
nacdo industrializada, cuja massa operaria servia de fonte de inspiracdo e
consumidora de folhetim. Ainda assim, o folhetim, francés ou nacional, foi um
fendbmeno também entre brasileiros.

Entre 1839 e 1842, os folhetins tinham lugar certo nos jornais brasileiros, e,
em alguns casos, os lancamentos feitos na Europa eram quase simultaneamente
traduzidos. Os mistério de Paris chegam aos rodapés brasileiros apenas um ano
apos a ultima publicacdo, ja traduzido, em 1944. Porém aos que lessem francés,
apenas meses apos a publicacdo em Paris, ja se podia encontrar, por aqui,
fasciculos disponiveis.

O impacto de Os mistérios foi significativo. Adaptacdes do classico folhetim ja
eram publicadas trés anos apés o lancamento do folhetim ja traduzido. Em 1847, o
Jornal do Comércio, importante veiculo da época, lancava Os mistérios do Brasil.
Nao somente adaptagdes, criticas a folhetins também eram comuns. Meyer, em sua
obra, transcreve trechos de um artigo critico, de 1856, (sem autoria identificada) que
exemplifica a leitura que se fazia dos folhetins classicos, precisamente de Sue e

Dumas:
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Alexandre escreve por gosto, talvez por interesse, hoje principalmente. Em
conseqiiéncia escreve Alexandre os seus romances tanto mais bem quanto maior
seu empenho em granjear dinheiro. (...) Eugenio escreve com outras vistas. O seu
fim é propalar as suas idéias politicas, € indicar ao governo ou ao povo as reformas
fazer em diversos ramos da administracdo da sociedade francesa (...). (MEYER,
1996, p. 286)

O estrondoso sucesso, a velocidade das traducdes dos folhetins “sugere a
constituicdo, no Brasil, nas décadas de 1840 a 1850, de um corpo de leitores e
ouvintes consumidores jA& em numero suficiente para influir favoravelmente na
vendagem do jornal que as publica e livros que as retomam” (MEYER, 1996, p. 292).
O sucesso do folhetim tera significado contundente na formacéo de nosso canone
literario — fortemente influenciado por esse tipo de producéo. Se compararmos nosso
primeiro romance com a estrutura folhetinesca, perceberemos os pontos de
aproximacdo. Nosso publico leitor se formou e se consolidou através dos folhetins,
nao so isso, nossos autores se formaram lendo folhetins.

A prosa folhetinesca teve uma repercussdo estrondosa na Europa, atingiu a
massa de leitores e se tornou o primeiro produto de uma paleo-cultura de massa,
antes mesmo que se pudesse falar em cultura de massa. No Brasil, ndo foi diferente
— o folhetim serviu, também, de comunicacdo de massa, de propagacdo de
costumes, habitos e moral, apesar de nossa “massa’ de leitores ser
significativamente menor. O Brasil, na verdade, como ja dissemos, estava
acostumado a oralidade, e nossa massa de leitores era formada por alguns poucos
leitores e uma enorme camada de ouvintes.

Era comum que as familias se reunissem para ouvir a leitura de um livro e o
formato seriado dos folhetins, bem como a linguagem facilitada e direta, proxima a
oralidade, ajudava, ainda mais, a propagacao do habito de ler (e ouvir). Ndo sé o
habito de leitura, o folhetim ajudou a divulgar habitos culturais, comportamentais e
sociais. Foi o veiculo responsavel por divulgar os bons costumes e a moral a familia
brasileira. E o primeiro texto em prosa a fazé-lo foi O filho do pescador, em 1843,
apenas sete anos apds os primeiros folhetins abarcarem no Brasil e apenas sete
anos apds nosso grito de independéncia literdria com o manifesto romantico da

Revista Niteroi.
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4
O PRIMEIRO FOLHETIM BRASILEIRO

4.1 Teixeira e Sousa — um folhetinista anénimo?

Antonio Goncalves Teixeira e Sousa — nome que, atualmente, ndo tem muito
peso no cenario académico. Poucos foram os teéricos que lhe dedicaram estudo,
poucos o0s académicos que lhes dedicaram pesquisa. NOs século XX e XXI, Teixeira
e Sousa foi esquecido, ignorado, preterido, desmerecido. Sua obra tratada como
obra menor, néo teve a atencdo merecida. Apesar de seu nome ter sido apagado da
histéria da literatura brasileira, em seu tempo, ocorria 0 oposto: “Entregando-se as
letras nos primeiros annos de sua vida, Teixeira e Sousa deixou alguns trabalhos
que tornaram seu nome conhecido e estimado” (SILVA, 2009, p. 77)°.

Este nome, por nés esquecido, é responsavel por inaugurar, no Brasil, o
género romance. Apesar de nao Ihe atribuirem mérito enquanto romancista, N0sSsos
principais tedricos concordam ter sido O filho do Pescador nossa primeira prosa do
género. Escrita em 1843, a obra recebeu de seus contemporaneos significativa
atencao. Estudos recentes apontam que a recep¢ao do romance fora favoravel, em
sua época, rendendo-lhe a publicacdo em volume, tempos depois da publicacdo em
jornal e a republicacdo em outro jornal de grande circulacdo. O desprezo a que foi
relegada sua obra acarretou numa infima produgcdo académica: alguns poucos
artigos, dissertagcfes e teses. Quase todos os teoricos de maior nome, entretanto,
pouco estudaram sobre nosso autor ou sua obra, quando sim, atribuiam-lhe mais a
primazia do género que a qualidade literaria.

Contra Teixeira e Sousa temos as criticas aos dialogos exagerados; a falta de
caracterizagcdo das personagens; a auséncia de um detalhamento cotidiano,
caminhando para a inverossimilhanca; aos erros de continuidade; ao estilo
empolado e fragmentado, entre outras. Nossos criticos, em sua maioria, nao
pouparam ataques a nosso escritor. Ignorando possiveis estratégias e recursos

folhetinescos que por ventura tenham sido usados.

® Foi mantida a grafia original de todas as transcrigdes.
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Bosi, Silvio Romero, José Verissimo, Antonio Candido, Aderaldo Castello,
Afranio Coutinho, entre outros autores, atribuiram a Teixeira e Sousa importancia
histérica mais que literaria. Para Afranio Coutinho “Sdo de ordem histdricas as
razdes que aconselham o estudo de Teixeira e Sousa entre as principais figuras do
romance romantico” (COUTINHO, 1955, p. 856). Dessa opinido compartilham
nossos principais tedricos. Silvio Romero afirma: “O nosso Teixeira e Sousa nao é
precisamente um tao profuso e difuso produtor de livros” (ROMERO, 1953, p. 910);
para Verissimo, Teixeira e Sousa ganhou “direito inconcusso ao titulo de criador do
romance brasileiro”, mas seus romances “tornaram-se para nos ilegiveis”
(VERISSIMO, 1955, p. 188); ja para Castello, Teixeira e Sousa “talvez ainda
continue a ser lido por estudiosos da literatura brasileira, curiosos de conhecer
melhor as origens do nosso romance” (CASTELLO, p. 24, s/d). O proprio Aurélio
Buarque de Holanda, que dedicou importantissimo estudo a Teixeira e Sousa
(introducdo a O filho do pescador), remete nosso autor a um papel histérico: “O
mestico de Cabo Frio que da comeco a histéria do nosso romance” (HOLANDA,
1977, p. 8). E José Aderaldo Castello o que melhor comenta sobre Teixeira e Sousa,
apesar das poucas paginas que dedica ao romancista em seu Aspectos do romance
brasileiro (s/d). Para o tedrico, “Teixeira e Sousa inegavelmente possui verdadeiro
talento de romancista, cremos mesmo que superior ao de Macedo” (CASTELLO, p.
26, s/d).

Parece consenso geral a ideia de que Teixeira e Sousa fora tdo anénimo em
seus dias como parece ser hoje. Entretanto, apesar da pouca bibliografia a respeito,
algumas pesquisas apontam o0 sucesso de vendagens de tdo preterido autor. Em
artigo académico (publicado pela Fundacdo Casa de Rui Barbosa), a professora
Hebe Cristina da Silva analisou a recepcéo da obra, levantando artigos e anuncios
contemporaneos a Teixeira e Sousa, que colocavam nosso autor em pé de
igualdade com nomes de peso, como evidenciamos no artigo “Literatura patria” de
Leitdo, de 1861

podemos dizer que ndo possuimos romancistas nacionaes! A excepcdo das
limitadas producdes que nesse género devemos aos senhores Dr. Macedo, Teixeira
e Sousa e Alencar ndo é desarrazoado declarar-se, que nada mais temos (...).
(LEITAO apud SILVA, 2004, p. 4)
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Em outro artigo, de 1870, publicado na “Revista Bibliographica”, Teixeira e
Sousa € declarado como artista de primeira plana: “(...) os nomes de Macedo,
Teixeira e Sousa, Alencar e outros ja estavao proclamados entre nés como
romancistas da primeira plana!” (SILVA, 2004, p. 3)°.

O fato de ser colocado lado a lado com importantes nomes de nossa literatura
nos faz pensar que Teixeira e Sousa era mais valorizado, em sua época, que hoje.
Além disso, ter sido publicado e republicado, ainda no século XIX, da-nos margem a
afirmar que sua obra obteve boa aceitacdo do publico. Seu romance inaugural foi
publicado em 1843, em jornal; publicado em livro, no mesmo ano; e republicado em
outro folhetim em 1859 — dezesseis anos apds a publicacdo em folhetim. Se tivesse
sido a obra tao fracassada como supde a critica, certamente ndo contaria com uma
publicacdo em livro e uma reedicdo em folhetim, tanto tempo depois. Segundo a
pesquisa de Hebe Cristina, no ano de 1859, o romance ja contava com sua quarta

edicdo, como afirmam anuncios de jornais:

O filho do pescador

Publicou-se 42 edicdo deste tdo lindo e procurado
romance do Snr. Teixeira e Sousa. Um lindo volume de
248 paginas. Preco 2$000. (A marmota apud Silva, 2004,
p. 6)

O artigo contraria a informacdo da critica, como se observa em A. Candido:
“Dos seus dez livros, os quatro de poesia nunca se editaram; dos seis romances, a
metade ficou na primeira edi¢do (...) e nenhum foi além da segunda” (CANDIDO,
2007, p. 444).

N&o s a obra de Teixeira e Sousa fora conhecida de seus contemporaneos,
mas também as inimeras dificuldades por que passou. Na ocasido de sua morte,
foram diversos os artigos que mencionavam as pendurias ao longo de sua vida, bem
como a dificuldade em que ficara sua familia.

Filho mais velho do comerciante portugués Manoel Gongalves e da brasileira

mestica Anna Teixeira de Jesus, Teixeira e Sousa nasceu em 28 de margo de 1812,

® Lé-se: “Em 6 de maio de 1870, a secdo “Revista Bibliographica” do Dezesseis de Julho, jornal conservador
criado e dirigido por José de Alencar e seu irmdo Leonel, discorreu sobre o descaso dos brasileiros em relagdo a
producdo de escritores nacionais, o qual seria parcialmente responséavel pelo fato de a producgdo brasileira ser
pouco conhecida em outros paises. Como exemplo dessa situagdo, o artigo mencionou o fato de o escritor
portugués Mendes Leal haver declarado que a literatura brasileira ndo possuia romances num momento em que
“...0s nomes de Macedo, Teixeira e Sousa, Alencar e outros j& estavdo proclamados entre nés como romancistas
da primeira plana!” (SILVA, 2004, p. 3)



57

em Cabo Frio, no Rio de Janeiro. Segundo seus bidgrafos, apés a Independéncia,
seu pai perdeu 0s poucos recursos que possuia a fim de saldar as dividas com os
comerciantes portugueses que deixaram o Brasil. Diante da crise financeira, o jovem
Teixeira e Sousa, aos dez anos, se vé obrigado a largar os estudos (recém iniciados
com o professor régio Ignacio Cardoso da Silva) e se dedicar ao oficio de
carpinteiro. Por esse motivo, 0 jovem e seu pai se mudaram para o Rio de Janeiro,
onde ficaram por mais de cinco anos, retornando a Cabo Frio por problemas de
saude de Teixeira e Sousa.

Apenas aos 21 anos, em 1833, Teixeira e Sousa retomou 0s estudos com seu
antigo mestre, podendo, enfim, largar o oficio de carpintaria e se dedicar aos livros.
Em busca de mais conhecimento, Teixeira e Sousa parte, outra vez, para o Rio de
Janeiro, onde conhecera Paula Brito, amigo e tutor. O editor abriu-lhe as portas de
sua grafica, tanto para emprega-lo quanto para divulgar suas obras. O convivio com
Paula Brito rendeu ao novato escritor amizades importantes como a de Gongalves

de Magalhaes.

Animaram-o litteratos de nomeada, que, apreciadores de seus talentos, lhe deram
prudentes conselhos, Ihe emprestaram livros e corrigiram 0s seus primeiros ensaios.
Contam-se n’esse numero 0 conego Januario da Cunha Barbosa e Domingos José
Gongalves de Magalhées. (SILVA, 1876, p. 206)

Inserido no meio literario, Teixeira e Sousa passou a divulgar sua producéo
por meio de Paula Brito. Uma de suas primeiras publica¢des foi a tragédia intitulada
Cornélia, de 1840. Em seguida, uma coletanea de poesias, Canticos liricos, de 1841.
Seguindo em ordem de publicacdo: poesia: Canticos Liricos (1841-1842); Os trés
dias de um noivado (1844); A Independéncia do Brasil (1847-1855); teatro: Cornélia
(1840); O Cavaleiro Teutdnio ou A Freira de Marienburg (1855); romance: O filho do
Pescador (1843); Tardes de um Pintor ou As Intrigas de um Jesuita (1847);
Gonzaga ou A Conjuracao de Tiradentes (1848-1851); Maria ou A Menina Roubada
(1852); A Providéncia (1854); As fatalidades de dois jovens (1856).’

A vasta producdo de Teixeira e Sousa (ao longo de sua carreira foram doze
obras) foi interrompida em 1861, a primeiro de dezembro quando veio a falecer,

vitima de problemas hepaticos. A morte de Teixeira evidencia que sua trajetoria foi

! Segundo Castello, consta um romance inédito intitulado Paulina E Julia.
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bem mais reconhecida do que admitem nossos tedricos: notas publicadas por
diversos jornais como o Correio Mercantil, O Diario do Rio de Janeiro, Jornal do
commeércio, A Marmota, entre outros, manifestaram pesar pela morte do escritor,
ressaltando seu valor para a literatura brasileira, sua inteligéncia singular, seu

talento de poeta:

Teixeira e Souza era um grande talento que nascéra pobre, que se elevara por
esforco proprio, que brilhara na maior adversidade, como as plantas odoriferas, que
tanto mais se macerdo, quanto mais rescendem: depois de muito trabalhar, muito
soffrer, e muito merecer, achou um arrimo em um emprego judicial: foi escrivao, e
deixou como tal uma reputagcdo de intelligencia e de honestidade, que fulge
tanto como o seu nome de poeta.

Morreu pobre. [...] Foi uma quinzena de lagrimas e de luto para a litteratura patria.
(MACEDO Apud SILVA, 2009, p. 79. Grifos meus)

As notas, os artigos, 0s comentarios sobre o autor, evidenciam uma trajetéria
de sucesso, com obras que atendiam ao gosto popular, que satisfaziam as
necessidades do mercado e eram consideradas por seus contemporaneos

importantes para nossa literatura. Teria esta obra influenciado seus sucessores?

4.2 A obra ao gosto do publico

Apesar de nao ter sido sua primeira obra, O filho do Pescador, marcaria a
carreira de Teixeira e Sousa para o0s criticos do século XX. Publicado
ininterruptamente, n” O Brasil, de julho a agosto de 1843 — a obra foi a primeira
manifestacdo do género romance no Brasil, mas como afirma A. Candido (2007),
ndo de nossa ficcdo, que ja se manifestara anteriormente em contos e novelas de
Pereira da Silva, por exemplo, “que produz vérias pequenas obras de ficcdo em
pouco mais de dois anos”, entre 1838 e 1840 (CANDIDO, 2007, p. 439), um curto
periodo, de significativa producéo literaria. Essa producdo nacional, marcada por
Norberto, Magalhdes,Teixeira e Sousa, Macedo, entre outros, marcaria o fim de um
periodo de numerosas publicacdes de romances, contos, novelas e folhetins
traduzidos, principalmente os franceses. A traducao de textos franceses teria para a
formacdo de nossa intelectualidade literaria e para a composicdo de nossos

romances singular importancia.
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De fato, na década de 1830, houve uma intensa e significativa publicacédo de
traducdes ficcionais. A. Candido (2007) explica que esta intensa producdo seria uma
combinacdo de fatores entre as primeiras manifestacbes romanticas, o
desenvolvimento do jornalismo e a influéncia francesa na vida académica.
Combinados, os trés fatores sugerem um gosto pela prosa, pelo romance ja no inicio
do movimento romantico. Esta intensa atividade de tradugdo s6 diminui “no
momento em que se define a producao local” (CANDIDO, 2007, p. 440), a partir de
1838.

A traducdo foi todavia um incentivo de primeira ordem, criando no publico o habito
do romance e despertando interesse dos escritores. (...).

Os livros traduzidos pertenciam, na maior parte, ao que hoje se considera literatura
de carregacdo; mas eram novidades prezadas, muitas vezes, tanto quanto as obras
de valor. Assim, ao lado de George Sand, Mérrimée, Chateaubriand. Balzac,
Goethe, (...) se alinhavam Paul de Kock, Eugéne Sue, Scribe, Soulié (...) além de
outros nomes que nada sugerem atualmente (...). (CANDIDO, 2007, p. 440)

As traducdes francesas ajudaram a criar o habito de leitura e a formar nossos
escritores. Porém, as traducbes mais frequentes ndo eram de canones, mas sim,
dessa literatura que A. Candido chama de subproduto: os folhetins — que, como ja
vimos, diferem, categoricamente, do romance em volume. Os folhetins teriam
importancia vital na formacdo de nossa producdo literaria, desde Teixeira e Sousa
até Alencar. Nao so pela influéncia tematica, mas também pela influéncia estrutural.
Deve-se ao folhetim as caracteristicas de muitos de nossos romancistas — que
imprimiam um tom bastante oral a suas narrativas, bem como uma estrutura tripartite
a semelhanca do melodrama, com estrutura de cenas teatrais. Em relacédo a Teixeira
e Sousa, foi, possivelmente, a influéncia de folhetins franceses que o fizeram ignorar
a tematica indianista e preferir uma temética urbana de cunho social.

Segundo Candido, a influéncia “desses subprodutos” tenha sido, talvez, maior
que das obras de peso, fato que explicaria, em muito, as caracteristicas de nosso
primeiro romancista. E importante observar que a escolha por esse tipo de literatura
partia de pessoas com posses e condicdo de arcar com a importacdo destes. A
professora Marcia Abreu, em sua obra Os caminhos dos livros (2003), afirma que,
provavelmente, era a elite econdmica a responsavel pela importacdo e propagacao

dessa literatura popular, pois, como afirma a autora,
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no Rio de Janeiro ndo havia (ou ao menos ndo havia em numero significativo)
artesdo, trabalhadores, criados instruidos, pequenos comerciantes, que sao o
segmento aos quais se atribui a responsabilidade pela difusdo da leitura de
romances o outras obras menores. (ABREU, 2003, p. 134)

Ainda segundo Abreu, o papel dos romances dito menores era mais relevante
que daqueles consagrados pela critica, consoante a informacao de A. Candido. Os
romances canbnicos tinham, pois, “pouca forca explicativa na analise dos gostos e
das praticas dos leitores da época” (ABREU, 2003, p. 135). O publico leitor
brasileiro estava acostumado a leitura de romances populares, de folhetins; o gosto
literério brasileiro era, portanto, mais afeito ao estilo de Teixeira e Sousa. Residiria ai
0 SuCesso que teve entre seus contemporaneos?

Enquanto agentes comunicadores e propagadores de novos habitos de
consumo, os folhetins representam, para o publico leitor brasileiro, um veiculo de
informacgao sobre a Europa. Era por meio dos folhetins que se tinha conhecimento
dos habitos europeus. Contrariando as tendéncias da época, que viam no
nacionalismo indianista seu mais fecundo campo temético, foi por meio de um
folnetim que Teixeira e Sousa pode apresentar alguns habitos e costumes

fluminenses:

E isso o que se chama em nossos dias de bailes; convém saber, uma sala de
inocentes divertimentos, onde uns dancam, outros tocam, alguns cantam, estes
comem, aqueles bebem; (...). (p. 51)8

O nacionalismo (principalmente sob a vertente indianista) era a tematica
romantica de maior voga. Epica e lirica eram pautadas nesse tema. Até Teixeira e
Sousa, antes de seu romance, enveredou-se por esse caminho, escrevendo um
poema épico sobre a independéncia do Brasil, projeto logo abandonado, diante das
duras criticas (e sO terminado anos mais tarde). A primeira prosa, entretanto,
contrariando as tendéncias nacionalistas dos primeiros romanticos, era uma prosa
urbana, um folhetim, com todas as caracteristicas desse tipo de romance, algo que

ndo deixa de ser evidenciado por um de nossos mais importantes criticos: O filho do

¥ Todas as citacdes foram retiradas de: TEIXEIRA E SOUSA, Antonio Gongalves. O filho do pescador. Séo
Paulo: Melhoramentos, 1977.
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Pescador recebe a importancia de ter sido o primeiro romance, mas recebe,

também, outro titulo: o primeiro folhetim brasileiro.

(...) é consideravel sua importancia histérica, menos por lhe caber até nova ordem a
prioridade na cronologia de nosso romance (ndo de nossa ficgdo), do que por
representar no Brasil, macicamente, o aspecto que se considerou chamar
folhetinesco do Romantismo (CANDIDO, 2007, p. 444. Grifo do autor)

O romance de Teixeira e Sousa é completamente urbano, ndo héa
manifestagdes indianistas, e ndo fosse uma ou outra iniciativa de tragar a cor local,
nao haveria manifestacdes nacionalistas — a tematica abordada € de carater
universal: casamento, trai¢cdo, assassinatos. De nacionalista, a descricdo espacial e
a caracterizacao das personagens — curiosamente, mais das personagens figurantes
que das protagonistas.

A tematica urbana aproxima o leitor/ouvinte ao enredo, familiariza-o com as
personagens, num processo de projecao/identificacdo comum ao folhetim (como
observamos no capitulo anterior). Ao narrar pessoas comuns, verossimeis e
plausiveis, o autor possibilita uma maior integracdo narracao/publico (por mais que
se critique o0 exagero dos didlogos de Teixeira e Sousa, ndo se pode negar o fio de
verossimilhanca da obra). Como consequéncia, temos 0 sucesso da obra de
Teixeira e Sousa, ja divulgado pela critica recente.

N&o era apenas e tematica urbana que fazia o folhetim de Teixeira e Sousa
um sucesso de publico. Muitos outros aspectos devem ser levados em conta. O
enredo universal permite uma maior identificacdo do leitor — amor e traicdo eram o
gosto do publico — temética de facil assimilacdo sem qualquer complexidade
filosofica. Por mais que o romance tenda a reflexdo moralizante, ndo h&a decerto um
aprofundamento psicolégico, seja na narrativa em si, seja nas personagens. E
justamente essa falta de aprofundamento psicolégico que nos permite uma narrativa
rapida, agil, fragmentada — e ser fragmentada tem importancia vital nessa narrativa.
Cada capitulo, ao mesmo tempo em que nos guia ao capitulo seguinte (e fagca o
leitor desejar 1é-10), deve falar por si, isto é, deve ter acdes suficientes que prendam
o leitor. Nao caberia, portanto, capitulos desprovidos de ac&o, inovacao, misteério,

repletos de reflexdes filosdéficas.
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E claro que n&o ha auséncia de reflexdo. Por se tratar de uma obra de cunho
moralizante, o narrador justifica-se, refletindo, e condenando o que considera erro,
crime, vicio. Em O filho do pescador, os capitulos de reflexéo intercalam explicacbes
de ac¢des, justificativas, quando ndo um dialogo com o leitor: “V6s me perguntareis
se a ingratiddo € em nés um instante, e s6 0 agradecimento nada mais é do que o
produto de um estudo?” (p. 62). Dialogo esse que aparece, também, na imagem de
Emilia (a parenta do prologo): “Temos direito aquilo que se nos promete. Eu, pois,
vos prometi, bela Emilia, uma histéria moral” (p. 77).

Dialogar com o leitor é outra forma de popularizar a obra. Sentindo-se parte,
projetando-se e identificando-se na obra, o leitor tende a acompanhar cada
fasciculo. O narrador conversa com o leitor, transcreve-lhe as supostas duvidas e

pensamentos:

“Mas sera ele?”

“E quem sendo ele? Oh! sem duvida, € ele...”

“Mas se é ele, onde esteve até agora? Porque tardou tanto?”

“E quem, se ndo ele, podia vir a este lugar de entrevista?”

()

Eis, pouco mais ou menos, as questdes que sinto ferirem-me os ouvidos neste
momento (...). (p. 101)

E ainda:

“Foi Marcos, foi Marcos o seu assassino...”

“Ah, malvado...”

“Maldicao...sobre ele!”

“Ah! coitadinho! Tdo moco, tdo belo, tdo cheio de bondade!...”
()

Ainda me parece ouvir estas palavras de alguns de meus leitores. (p. 102)

Este narrador, que dialoga com o leitor, tudo sabe do passado; do futuro,

porém, afirma néo saber:

Ao mesmo tempo dois bragcos amorosos recebem estreitamente... a quem? ao
malfeitor? nédo: e, pois, a quem? a um amante? Nao sei. Depois de certificar-me eu
vo-lo direi. (p. 71)

(...) vejamos se 0s conhecemos: mas como? eles parecem por a peito que ninguém
os conheca. (...) mas sigamo-los. Entram em uma casa... sua porta fechou-se sobre
nossas vistas. (p. 68)
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Esta falta de conhecimento sobre o futuro imprime a narrativa o tom de

veracidade, de histéria contada, na verdade, ouvida:

Bem sei que achareis horrivel o ouvir que um mulher casada (...) também eu nao
acho isso muito bonito: mas como negar-vo-lo? Sabeis vos a terrivel de um
historiador? Sabeis: entdo tende paciéncia em ouvir-me, que também tenho em
narrar-vos (...). (p. 72. Grifos meus).

A interlocucdo e a sensacdo de histéria ouvida permitem uma maior
aproximacdo com o leitor que ao se projetar na narrativa, sente-se agente, parte
integrante do que se estd narrando. Uma vez participante dessa histéria, o leitor
acompanhard, fasciculo a fasciculo a histdria que ele (mesmo que hipoteticamente)

ajuda a compor.

4.3 A estrutura da obra

O romance se divide em vinte capitulos precedidos por uma “carta a Emilia

"9 A todos os capitulos antecede uma epigrafe, que

que serve como de proémio
explica, antecipa, resume 0 que esta por vir, além de, as vezes, refletir sobre o
conteudo do capitulo.

No proémio, uma carta enderecada a uma parenta do narrador, ja antevemos
o tom moralista que assumird a obra: “um romance para uma senhora casada e
mae; para um marido e pai, e enfim para dois jovens!...” (p. 27). E continua: “(...)
junto aos meus escritos o quanto posso de moral, para que vos sejam Uteis; junto-
Ihes as belezas da literatura, para que vos deleitem” (p. 29). Seguindo a tradi¢ao
folhetinesca, a obra de Teixeira e Sousa serve para instruir e, a0 mesmo tempo,
divertir. Teixeira e Sousa nao dispensa, também, como os romancistas que o
sucederam, conferir um carater de realidade a sua obra, afirmando se tratar de uma
histéria que soube por alguém (apesar de muitas vezes ao longo do texto, esquecer-

se dessa premissa e deixar transparecer a ficcionalidade da narrativa). Nosso autor

? Titulo do prefacio
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segue uma tendéncia comum para justificar atitudes que por ventura possam vir a
escandalizar a sociedade: o enredo dos romances seriam histérias veridicas,
ouvidas pelo narrador. Aléem de se justificar se eximindo de culpa pelo que foi
narrado, o autor da mais autoridade a narrativa, jA que se trata da vida de alguém,
desse modo, como afirma A. Candido, o romance “n&o deixava suficientemente clara
a sua natureza de produto da imaginacédo” (CANDIDO, p. 2006, p. 117). Para se
justificar, Teixeira e Sousa se antecipa: “quando ndo puderes combinar com o meu
modo de pensar, rogo-vos que ndo me arguais sem previamente me ouvirdes.
Conto-vos, pois, uma histéria que me hdo contado” (p. 27-8).

O primeiro capitulo inicia-se in media res — o narrador apresenta-nos o
cenario, local afastado do *“coracédo da cidade”, na praia de Copacabana, onde, sob
um “céu brasileiro”, figura-se o “mais tocante quadro do amor conjugal” (p. 29-30).
Ha uma descricdo exagerada da natureza, bem como da jovem que se encontra no
jardim de uma casa, jovem que recebe diversos adjetivos até que se conheca seu
nome: linda madrugadora, gentil madrugadora da Copacabana, bela naufraga,
naufraga.

Apenas no terceiro capitulo conhecemos 0os nomes das personagens, quando
ha a festa de casamento. Apds diversos vivas a personagens que ndo aparecerao
outra vez, se ndo na festa de casamento, vemos vivas a um casal: “(...) a saude do
Augusto e da Sra. D. Laura” (p. 41). Sao, finalmente, apresentadas as personagens
protagonistas do romance. Quanto as personagens figurantes, que aparecem
apenas nas duas festas, servem, na narrativa, como importante pano de fundo: citar
personagens, em nada importantes, pelo nome, concerne a narrativa um certo ar de
realidade que se intentou fazer logo no prologo. Além disso, da dinamismo a cena.

A festa de casamento se inicia sem que haja qualquer narracdo que nos
encaminhe a esta cena. Este fato aproxima o texto a estrutura de cenas do
melodrama. A narrativa passa de um emocionado debate entre pai e filho para uma
festa de casamento. Descem-se as cortinas, para se abrir outra cena. Assim se
seguem todos os capitulos. Talvez a caréncia de explicacbes, descricdes,
caracterizacles, leve a critica a desmerecer tanto esse romance. Entretanto, se
idealizarmos a noc¢ao de cena, que se quer imprimir, as explicagdes preliminares nao
se fazem, decerto, necessarias.

Em seu estudo sobre Teixeira e Sousa, Aurélio Buarque de Holanda critica

justamente esta falta de explicagdes preliminares: “nenhuma noticia, ou insinuacao
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preliminar sequer (...) que possa humanizar um pouco esse tom excessivamente
carregado” (HOLANDA, 1941, p. 17). Por mais que cause prejuizo ao enredo, que
por vezes parece falso e inverossimil, possivelmente haveria alguma intencdo no
autor: ndo apresentar de pronto os pormenores do enredo, obrigaria a compra de
fasciculos posteriores que melhor explicassem a situacdo. Iniciar um folhetim in
media res era licdo aprendida com Dumas, n&o estaria nosso autor reproduzindo a
licdo aprendida? E possivel que autores populares tenham influenciado e ajudado a
cunhar nossos literatos, e a estratégia do suspense que revela aos poucos as
explicagcbes aos fatos era comum entre estes autores. No que diz respeito a Teixeira
e Sousa, poderiamos supor que ndo seria apenas “desleixo”, mas uma estratégia do
autor, baseada em exemplos de autores franceses.

O suspense é uma estratégia corrente que impulsiona o interesse pelo
fasciculo seguinte. Tal estratégia, porém, ndo diz respeito apenas ao enredo, mas
também, a estrutura de corte apresentada no préprio jornal. Consultando a
microfilmagem do periédico, na Biblioteca Nacional, pude observar, porém, que
havia divergéncias entre o corte do capitulo em volume e o feito pelo jornal. O
primeiro fasciculo (n° 419) englobava o proémio e todo o capitulo primeiro. Vale
ressaltar que, diferente do que ocorre no volume, o proémio néo é assinado. Apenas
no ultimo ndmero se tem conhecimento do autor da obra. O segundo fasciculo (n°
420) inicia-se com o segundo capitulo e se estende até o final do mesmo. O terceiro
fasciculo (n° 421) tem seu inicio no capitulo terceiro e se encerra de maneira bem

peculiar:

(...) = N&o improviso, minha senhora.

— Escreverd; temos papel e tinta bem perto.
— Pois bem, minha senhora, por servi-la

— Eis 0 assunto: ™

Apenas no fasciculo seguinte (n° 422), havera a continuagdo desse dialogo

que em volume aparece continuo. O fasciculo 422 inicia-se sem maiores

1% Todas as citagdes do romance foram retiradas de TEIXEIRA E SOUSA, Antonio Gongalves. O filho do
pescador. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1977.
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explicagbes que retomem o0 segmento anterior. Apenas uma nota de rodapé: “Vide
Brasil de n° 419, a 421"**. Inicia-se, portanto, o fasciculo 422 da seguinte forma:

Amo a quem ndo sabe amar,
Aborreco a quem me adora.

O final desse fasciculo corresponde ao fim do capitulo terceiro.
O mesmo ocorre com o fasciculo 423 que contempla uma parte do quarto

capitulo, encerrando-se no meio do texto sem maiores explicacdes:

Se Augusto ndo é amado por sua mulher, quem melhor podera dizer do que o
tempo?
Ele tudo sabe...

Em algumas situacbes, como nos exemplos anteriores, ainda podemos
vislumbrar um pouco de suspense, porém, em alguns casos, a quebra parece
ilégica, fazendo-nos crer que respondesse apenas a exigéncias do jornal.

O fasciculo 427, por exemplo, finaliza-se no meio de um poema, iniciando-se

0 428 com as duas ultimas estrofes:

Nisto as outras nadadoras
Em véo valé-la quiseram
Porém nédo eram ja horas,
Que valé-la ndo puderam.
(Final do fasciculo 427)

(Inicio do 428)

Ele n&do pdde valé-la,

Nem dar vida a tanto amor;
Sem chorar ndo pode vé-la
Nem vé-la morrer de dor!

™ A transcrigao é fiel ao original consultado: apés o niimero 419 ha uma virgula ao que se segue a preposicao.
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Este exemplo fortalece nossa impressdo de que o corte dos fasciculos
atendia a exigéncias puramente estruturais do jornal, ignorando quaisquer
estratégias do autor. Vale comentar que nesses dois fasciculos, o folhetim de
Teixeira e Sousa ocupava o rodapé das quatro folhas do jornal. Em outros fasciculos
ocorreu a mesma quebra de motivacdo estrutural. Ndo sO Teixeira e Sousa era um
estreante na autoria de romances; o jornal o era na publicacdo. Os cortes nos
levariam a crer duas coisas: inexperiéncia do editor ou falta de material que
completasse a todas as paginas levando a um adiantamento de capitulo, e, portanto,
um corte em ponto nao correspondente ao fim do capitulo.

Os cortes seriam, certamente, um problema estrutural, mas até que ponto
isso influenciaria na recepcdo da obra € uma questdo a se julgar. Tendo sido
publicado ininterruptamente, e tendo sido o Unico folhetim de félego publicado nesse
ano, n’ O Brasil (1843), certamente a interferéncia ndo se fez negativa. Houve,
decerto, interesse pela obra de Teixeira e Sousa, interesse que motivou a
publicacdo do primeiro ao ultimo capitulo, bem como, as edicdes em volume e a

republicacdo em jornal.

4.4 As personagens

O romance, como todo bom folhetim, apresenta um ndamero reduzido de
personagens que tenham importancia para o desenrolar da trama: o protagonista
Augusto, — o filho do pescador que da nome ao romance; os antagonistas Laura,
Florindo e Marcos; as personagens coadjuvantes — Emilio, o escravo Jodo e Dr.
Sinval, além de o Pescador da Copacabana, pai de Augusto. Rodeando estas
personagens, contamos, também, com uma lista de personagens figurantes — que
servem como pano de fundo para as cenas, mas nao desempenham acéo
significativa.

Das personagens do romance, somente os antagonistas recebem alguma
caracterizagdo, apesar de bastante deficiente. Apenas no capitulo quinto, por
exemplo, vemos uma definicdo de Laura — “uma moca de talento”; uma “mulher de
extremos, por que sempre estava ou muito distraida, ou muito preocupada” (p. 60).

Laura, uma bela jovem, salva por Augusto de um naufragio e desposada por ele. A
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bela naufraga € descrita como uma mulher de talento, audaciosa, orgulhosa.
Augusto reprovava seu comportamento: “As primeiras audacias de sua mulher
respondia com beijos repudiados”. O autor, ap0s levantar pontos negativos sobre
Laura, condenando as atitudes e duvidando de seus sentimentos, muda-lhe o
comportamento repentinamente: de mulher de talento (no sentido pejorativo que se
empregava a expressao), a esposa afetuosa. Laura dissimula e o narrador,
estrategicamente a encoberta, pois até esse momento, Laura ainda era a fragil
naufraga aos olhos do leitor. O narrador, entretanto, da-nos sutis pistas de sua
intencdo: “Augusto, pois, se julgava feliz, e nem indagar queria 0 motivo da
mudanca de sua mulher!...”. A ele bastava que Laura houvesse “perdido todos os
maus costumes, ameigando inteiramente o seu génio” (p. 60-1).

Sobre Augusto, contudo, ndo ha caracterizacbes. No capitulo sétimo, o

narrador reconhece isto e afirma:

Eu nédo vos pintei, é verdade (a0 menos até aqui), Augusto como um mancebo que
movesse em seu favor as vossas simpatias; mas é tal a suscetibilidade de nossa
alma em prol dos que amam, que (...) tomastes pelos seus destinos um tal
interesse. (p. 70)

N&o sera nesse capitulo, porém, que saberemos algo a respeito de Augusto.
De fato, nada se sabe sobre o génio de Augusto. O narrador nem ao menos adjetiva
a personagem de forma que se possa intuir sua personalidade. No capitulo oitavo,
também se desculpa pela falta de caracterizacdo de suas personagens: “Desde que
comecei esta histéria até este ponto, ndo curei de mover pré ou contra algum dos
meus personagens”. E agora, diferente do que acontecera no capitulo anterior, o
narrador far4 o que afirma, isto €, movera um argumento contra uma personagem,
contra Laura. Apds narrar sua historia, Laura é repreendida por Florindo — um dos
antagonistas da narrativa — que sente horror por Laura ter conspirado contra seu
benfeitor.

Além de personagens coadjuvantes, ha uma lista de nomes que figuram
apenas em uma ou outra cena e que concernem a narrativa maior verossimilhanca.
Na festa de casamento, ha uma sucessdo de personagens figurantes que nao
apresentam qualquer significancia para a trama, apenas manter a aparéncia de

veracidade: Sr. Jorge, Sr. Anastacio, D. Joana, Juca, Sr Moura, Sr. Tomas, Sr.
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Julido, Sr. Lucio, Sra. D Julia — todas essas personagens aparecem somente no
casamento e ndo aparecerdo outra vez. Em outra festa seguem-se outras
personagens figurantes: André, Ribeiro, Julio, Sebastido, Luis, Raimundo, Aurélio,
Bernardo, Mendes, D. Geraldina, Aristarco, D. Henriqueta, D. Elvira, D. Justina, D.
Angélica, D. Margarida, D. Bernarda, D. Juliana.

E nessa segunda festa que tomamos conhecimento do nome de Florindo, em
meio ao dos outros convidados. Nome que aparenta tdo sem importancia para a
trama quanto os demais, aparecendo como mais um dos amigos do casal. Sua
figura passaria despercebida, se ndo fosse por uma modinha que alguém Ihe
pedisse para cantar. Porém, se levarmos em consideracéo a participacdo de outras
personagens figurantes, como Andre e Sr. Tomas (responsaveis pelas modinhas na
festa de casamento), ndo se daria importancia ao fato de Florindo compor uma
modinha. Estrategicamente o autor situa o nome do vildo entre outros convidados.
Porém, mais uma vez nos deixa uma pista: Florindo entrega a Laura um papel com
os versos da modinha. A informacédo é rapidamente diluida por uma queixa sobre
este capitulo que se eliminado do romance falta nao faria, segundo nosso narrador.

S6 saberemos da importancia de Florindo no oitavo capitulo, apos a suposta
morte de Augusto, quando descobrimos o adultério de Laura. Entretanto, o nome do
amante ndo nos é revelado prontamente. O narrador protela por paginas a revelacao
— somente apos ser assassinato por Marcos — temos a definitiva revelacdo de que
este amante € Florindo — o responsavel pelo incéndio na casa de Augusto. Sera ele
também que, durante o incéndio, de sobre o telhado arremessara uma madeira a fim
de matar Augusto. Apesar de tramar contra seu amigo, a quem devia dinheiro e
favores, Florindo se escandaliza ao saber que Laura tramara contra aquele que Ihe
salvara a vida, pior, tramara contra aguele que se arriscara por ela. A indignacao de
Florindo expressa o grau moralizador do romance. Por mais que fosse ele tao
criminoso quanto Laura, escandaliza-se com os crimes dela e decide abandona-la.

Outro antagonista € Marcos. Este aparece tdo sem explicagdo quanto o
cacador. Apés ser abandonada por Florindo, Laura envia uma carta “a quem ela era
remetida”, um homem que rapidamente se apresenta a Laura — Marcos. Mas quem
era ele? Um vizinho, um amigo de seu finado marido? O autor ndo nos explica.
Curiosamente, ao mesmo tempo em que conhecemos Marcos, tomamos ciéncia do
nome do primeiro amante de Laura — Florindo. Como todos os antagonistas do

romance, Marcos também é caracterizado: um homem capaz de tudo, inclusive
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matar o amante de Laura, um facinoroso, resoluto e corajoso, valente e audaz, mas
um homem que “rosnava’. Marcos era violento, capaz de matar quantas vezes fosse
para seu beneficio. Assassina Florindo, que tem finalmente o seu castigo (afinal,
este € um romance para toda familia, ndo poderia sair impune um criminoso como
Florindo), e depois, € assassinado por um negro, sob os olhos vigilantes do fiel Jodo
— personagem coadjuvante e figura importantissima para a trama.

A comecar pelo negro Jodo — que merece comentario a parte — as
personagens coadjuvantes possuem grande importancia no enredo. Ao compor uma
personagem como Joao, “generoso escravo’, fiel ao seu senhor, capaz de arriscar a
propria vida para tentar salva-lo, Teixeira e Sousa ndo s0 insere sua narrativa numa
realidade social — era significativa a presenca negra no Brasil, fossem livres ou
cativos — como esboca uma critica social. Afinal, quem haveria de pelo negro ter
interesse: “e estou [desconfiado] que alguém haveria que por ele algum interesse
tomasse” (p. 112). O escravo Joao € uma personagem relevante para a trama: é ele
gue salva seu senhor do incéndio e o0 ajuda a se esconder. Teixeira e Sousa escolhe
para ser o salvador de Augusto e seu escudeiro um negro. Apesar da presenca
significativa do negro na sociedade, sdo poucas a narrativas que se prestam a dar-
lhe lugar — Teixeira e Sousa seria também nisso pioneiro. E importante ressaltar que
apesar de dar lugar ao negro, ndo Ihe da voz prépria. O negro Jodo sé responde ao
que lhe é perguntado, ndo omite uma opinido que seja. Outro escravo, além do

negro Joao, serve como veiculo a essa critica social que procura dar lugar ao negro:

Também num escravo se podem deparar com estimulos dignos do mais honrado
homem livre! N&o é um escravo o matador do malvado, € um homem cruelmente
ofendido, justamente irritado, e que tinha direito a uma vinganga. (p. 121)

Outra personagem coadjuvante de grande importancia aparece no décimo
primeiro capitulo: o jovem cacador, Emiliano, cujo nome s6 saberemos no penultimo
capitulo, quando Augusto revelar que aquele jovem era filho de Laura. Por meio de
Emiliano, conheceremos Dr. Sinval, padrinho do jovem cacgador e figura de grande
importancia para o enredo. Sera Dr. Sinval que desconfiara de Florindo quando o vir
pedindo veneno e trocar veneno por uma droga letargica. Sera ele que salvara

Augusto e, com a ajuda de Joao, manté-lo-a escondido.
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4.5 Um folhetim que se pode resumir

Ao contrario dos folhetins classicos, como Rocambole e Mistérios de Paris,
gue segundo Meyer, sao impossiveis de se resumir; nosso romance pode ser
contado facilmente. Uma historia facil, um enredo comum: casamento, traicao,
assassinatos, filhos bastardos, mulher adultera e muitas reviravoltas. Ainda assim,

nosso folhetim ndo é tdo rocambolesco que ndo se possa resumir.

O Filho do Pescador

O romance inicia-se na praia de Copacabana, local afastado da cidade, onde
vivem Augusto e seu pai — a quem todos chamavam de O pescador da
Copacabana. ApoOs salvar Laura de um naufragio, Augusto casa-se com ela,
contrariando seu pai.

No capitulo quatro, um grande incéndio coloca a vida de Augusto em risco,
porém ele se salva. No sexto capitulo, temos noticia de uma morte, morte de
Augusto, que sera confirmada no capitulo seguinte. E neste mesmo capitulo,
conhecemos o amante de Laura, Florindo, que sera assassinado por Marcos, que se
tornara o novo amante de Laura. Quando Laura conhece o belo cacador, Marcos
sente-se em risco. Laura marca um encontro com o cagador, mas quem aparece €
Marcos que tenta mata-la. Ela é, entdo, salva por um desconhecido encapuzado que
aparece repentinamente. Marcos e o desconhecido travam violenta batalha. Marcos
perde e é obrigado pelo encapuzado a deixar a cidade. Quando deixava a cidade,
Marcos € morto por um negro a quem ofendera. Laura, aliviada, marca novo
encontro com o cacador e descobre que ele néo fora ao encontro anterior porque se
ferira na caca (o narrador ndo explica se Marcos fora o responsavel por isso).

O cacador, muito mais jovem que Laura, pede a seu padrinho (Dr. Sinval)
consentimento para casar-se com Laura; seu padrinho decide, entdo, conhecé-la.
Nesse momento, ha a revelagcdo — Dr. Sinval revela toda a historia de Laura — e
Augusto se revela, para surpresa da traidora. Agora é a vez de Augusto revelar tudo

que sabe sobre Laura e revelar que ela e o cagador eram mée e filho. Apos fugir de
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casa aos treze anos, Laura tivera um filho de uma unido ilegitima. Quando seu
amante a abandonou, tomou-lhe das maos o filho, Emiliano, entregue aos cuidados
de Dr. Sinval. Diante do filho roubado, Laura arrepende-se e em redencao de seus
crimes e pecados, encerra-se em um convento.

A narrativa termina com “um epilogo e reflexdes™*?

— nesse momento, 0
narrador justifica as atitudes de Laura, defende o0 universo feminino, uma

caracteristica folhetinesca, como outras que encontraremos ao longo da obra.

2 Titulo do Gltimo capitulo
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5
A ESTRUTURA FOLHETINESCA DA OBRA

No capitulo 3, dessa dissertagdo, vimos caracteristicas que diferem folhetim
de romance em volume. O folhetim possui caracteristicas estruturais, linguisticas e
estilisticas distintas, peculiares, proprias do folhetim. Analisando a obra de Teixeira e
Sousa, podemos perceber muitas dessas caracteristicas: a redundancia ou
reminiscéncia; a digressao; o suspense; a estrutura de cenas teatrais (tipicamente
melodramatica); o inicio in media res; as retomadas e explicacbes de acles; as
personagens tipificadas; o maniqueismo; a fatalidade; as epigrafes; o numero
reduzido de personagens; a conexdo de todas as personagens com O0S
protagonistas; os temas sociais e os finais moralizantes.

Partiremos, agora, para confirmar ou ndo a presenca dessas caracteristicas

em O filho do pescador.

5.1 Estrutura melodramética e peripécia

A estrutura do romance é tripartite, conforme a estrutura melodramética: uma
situacao inicial, uma ruptura e um desfecho moralizante. Entre uma parte e outra,
muitas digressBes e reviravoltas, caracteristica folhetinesca. Augusto, um jovem
pescador, salva uma bela jovem de um naufragio. E, pois, essa situagéo que movera
0 percurso da obra — tudo ocorre a partir do naufragio de Laura, quando ela e
Augusto se conhecem. Para A. Candido, essa situacdo inicial é chamada de
peripécia:

a peripécia ndo é um acontecimento qualquer, mas aquele cuja ocorréncia pesa,
impondo-se aos personagens, influindo decisivamente no seu destino e no curso da
narrativa. (...) é a verdadeira mola de entrecho (...). (CANDIDO, 2007, p. 445)

Candido ainda afirma que, em Teixeira e Sousa, a peripécia seria apenas um

“elemento de concatenacdo dos acontecimentos, que, estes sim, constituem a alma,
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0 esqueleto e o nervo do livro” (CANDIDO, 2007, p. 445). A situacéo inicial, portanto,
repleta de reviravoltas, teria bem menos importancia que as reviravoltas em si, mas
serviria como elo, como um elemento de coesdo. As digressdes e reviravoltas
preenchem a narrativa, dao-lhe volume, encaminham a narrativa a reflexdo moral do
desfecho.

O romance inicia-se com o amor exagerado e sublimado de Augusto e a
naufraga Laura (mais de Augusto que de Laura, diga-se de passagem) —
personagem definida, justamente, pela situacao inicial do romance — o naufragio. E
por conta desse fato que todo o romance ird se desenvolver — Augusto se casa com
Laura; Florindo abandona Laura (ap8s tomar conhecimento de que Augusto pusera
a propria vida em risco para socorré-la) e por causa desse abandono, Laura se alia a
Marcos e a esta alianca se seguem todas as demais ocorréncias. Tudo, entretanto,
remete-nos a naufragio e a naufraga.

A peripécia, enquanto situacdo inicial, desdobrar-se-a em diversos
acontecimentos até que haja a ruptura que culminara no desfecho, na redencao da
antagonista. Acontecimentos estes que dao volume a narrativa, como ja dissemos. A
ruptura ocorre quando Laura conhece o cacador, responsavel pela redencdo da
jovem, e fica profundamente apaixonada, uma paixdo que ambos ndo podiam
explicar. Um amor diferente, que ndo era amor de amante, mas era amor: “enfim
amo-te como néo se costuma amar; mas nao € amor de amante, e todavia é amor!”
(p. 109).

E no desfecho que temos as reflexdes morais do autor. Revelados os crimes
de Laura, esta, subitamente, arrepende-se e passa a lamentar suas falhas.
Arrependida, encerra-se num convento. E no epilogo que o narrador tudo explica —
todos os mistérios sao dissolvidos, uma vez ser o folhetim o espaco do
apaziguamento — ndo se deve deixar nenhum conflito para trds, nenhum crime
impune, nenhuma falha que ndo seja apontada. E no epilogo, tudo, até o que nao
fora dito, é expresso. Por exemplo, nenhuma importancia tem para o enredo a
doenca de Emiliano e a sua ida a Europa, como também, nenhuma importancia tem
0 motivo da mudanga do nome de Emiliano, mas o narrador faz questdo de nao
deixar espacos para duvida. O narrador esclarece um a um 0s acontecimentos. Sem
se esquecer de nos por a par das idades — no final, somam-se 0s anos: Laura
contava 31 anos e Emiliano dezessete. As contabilidades do narrador, mais uma

vez, concernem realidade a obra.
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Tudo enfim esclarecido, cabe ao narrador uma ultima reflexdo — agora, pode
justificar os erros e crimes de Laura e, a0 mesmo tempo, defender o universo

feminino — estratégia tipicamente folhetinesca.

5.2 Inicio in media res e ambientacéao

Seguindo as caracteristicas folhetinescas, O filho do pescador se inicia in
media res, isto €, no meio dos acontecimentos. Quando a narrativa comeca, a acao
ja se iniciara. No caso de O filho do pescador, vemos uma mulher num jardim, sendo
interpelada por um jovem que lhe declara seu amor — ja havia entre eles um
relacionamento que fosse, mas aos leitores, esse convivio anterior a declaragdo nao
€ transmitido. Para que o leitor perceba que ambos jA se conheciam, o narrador

descreve a paisagem, inserindo sutis comentarios que nos levam a cena:

Era ali o mais tocante quadro do amor conjugal. (p. 30)13

Que hora para quem ama! Que ocasido para amantes! Que lugar para 0os mistérios
do amor!” (p. 31).

A critica que se faz a essa obra, entretanto, reside, justamente, na falta de
ambientacdo para tal cena — logo nas primeiras paginas tomamos contato com uma
efusiva declaracdo de amor, sem que, ao menos, conhecamos, direito, as
personagens. Entretanto, deve-se ter atencdo com tal critica — é uma estratégia do
folhetim iniciar a narrativa no meio dos acontecimentos, como também, adiar as
acoes ou explicacdes necessarias, como ja levantamos.

Como o folhetim é um produto comercial, fruto de necessidades especificas
do mercado jornalistico (como jA exposto em capitulos anteriores), apresenta
estratégias organizacionais bem diferentes dos textos impressos em volume. Os

folhetins precisavam prender a atencdo do publico e nada mais eficaz que adiar as

B Todas as citacdes foram retiradas de: TEIXEIRA E SOUSA, Antonio Gongalves. O filho do pescador. Séo
Paulo: Melhoramentos, 1977.
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informagdes relevantes. Quando se inicia um folhetim in media res, faz-se
justamente isso: adia-se uma informacdo, para se prender a atencao do leitor.
Surgiria a indagacdo: o que aconteceu para se chegar a tal declaracdo? SO
acompanhando o folhetim para descobrir. A falta de ambientacdo inicial, portanto,
seria uma estratégia do autor para prender a atencdo do leitor. O problema, na obra
de Teixeira e Sousa, é que ele ndo responde a nossa indagac¢ao: continuamos sem
informacgdes do que levara Augusto a tdo arrebatador amor. E do inicio ao fim, ndo
saberemos nada de especifico sobre o carater de nosso protagonista, apenas de
forma indireta, pela voz de Dr. Sinval.

N&o so o inicio do romance é in media res. O autor utiliza-se dessa estratégia
no inicio de capitulos ou no meio deles. Algo que vemos no segundo, terceiro,
quarto, sexto, décimo quinto e décimo sétimo capitulos. No segundo capitulo, o
didlogo entre Augusto e seu pai inicia-se no meio: “— E pensaste bem, meu filho, no
que queres fazer?”. Parece 6bvio que Augusto comunica a seu pai o pedido de
casamento, porém, o narrador dispensa esse inicio. A festa de casamento, no
terceiro capitulo, também se inicia no meio: ndo tomamos conhecimento da
cerimbnia, apenas da festa. Esta estratégia é utilizada mais uma vez, na festa, na
casa de Augusto, dias apGs a cerimdnia de casamento. O quarto capitulo inicia-se
com os gritos de fogo! O incéndio ja consumia a casa — apenas no capitulo seguinte
saberemos como se deu esse inicio. O capitulo sexto comeca com o badalar dos
sinos, num enterro, sobre o qual saberemos detalhes no capitulo posterior. O
capitulo XVI abre com os gritos de “Pega ladrdo!” — mais adiante, tomamos
conhecimento de que o ladrdo era o assassino de Marcos. E por fim, no capitulo
XVII — encontramos Laura, Dr. Sinval e o Cacador sentados na sala de Laura
principiando uma conversa.

Estratégia interessante de forte carater visual e imagético concerne a
narrativa a estrutura de cenas ou como chama A. Candido (2007), estrutura
cinematica: somos capazes de imaginar a festa com seus convidados embriagados,
divertindo-se; o fogo na casa de Augusto; o cortejo, enfim. Narrar o que se levou a
tais cenas, ndo é, decerto, importante. A situagdo em si se explica. Assim
estruturada, a narrativa lembra atos teatrais, reafirmando sua aproximacdo ao
melodrama. Além dessa aproximacao, a estrutura cinematica facilita a assimilacéo

da cena narrada, estratégia essencial num pais mais de ouvintes que de leitores.
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Seguindo o exemplo de Teixeira e Sousa, 0s romancistas a ele posteriores, também

se valerao desse artificio.

5.3 Digresséao, reminiscéncias, retomadas

Digresséao, reminiscéncia, retomada sao trés caracteristicas folhetinescas que
caminham juntas e sdo, por vezes, confundidas. E importante, porém, que se
observe que sdo coisas distintas. A reminiscéncia ocorre quando o narrador
rememora ao leitor aquilo narrado no seguimento anterior, € o que Meyer chama de
redundancia: o famoso “como eu ja disse...”; digresséo, por sua vez, sdo as historias
adjacentes, representadas as vezes, por flashbacks ou reflexdes morais; retomada é
a volta ao fio da narrativa, interrompido por uma digressdo — é o “como eu estava
dizendo...” .

Digresséao seriam, portanto, histérias secundarias que interrompem o assunto,
o enredo, o fio da narrativa. Em Teixeira e Sousa, mais que as narrativas
secundarias, é o flashback que serve a digressdo: o narrador interrompe a historia
para narrar um fato passado que culminou naquele momento, num movimento de
ziguezague, como afirma A. Candido (2007). A estratégia de digressdo € aliada a
outras: suspense, retomada de assunto e reminiscéncia. Uma digressao gera
suspense e obriga que o narrador retome o que estava sendo dito e relembre ao
leitor o que ja fora narrado. N’ O filho do pescador, isso acontece com frequéncia,
com a diferenca de que a digressdo nem sempre ocorre com a intercalacdo de uma
histéria secundaria ou um flashback: as vezes, o narrador interrompe a narrativa
para fazer uma reflexdo moral.

E importante ndo confundir digressdo com a estrutura de cenas: 0 romance
em questdo apresenta uma estrutura de cenas teatrais (como ja exposto no topico
anterior) e € comum que se encerre um capitulo bruscamente. Temos claros
exemplos nos trés primeiros capitulos. Apos a declaragdo, o capitulo primeiro se
encerra com um brusco “ — Pois bem, vos amo!”. Inicia-se o capitulo seguinte
apresentando o pescador e seu filho. A isto se segue um embate acerca do
casamento de Augusto e seu amor por Laura. O capitulo termina finalmente com “—

Oh! meu pai...”. Inicia-se o terceiro capitulo in media res: estamos no meio da festa
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de casamento entre saudacgdes e vivas. Outros exemplos ocorrerdo ao longo da
obra. Estes rompimentos bruscos e inicios in media res ndo seriam digressées, mas
aproximacao a estrutura teatral de atos, de cenas, como ja dissemos, fecha-se a
cortina, para se abrir em nova cena.

Um exemplo de digressdo, seguindo a risca seu conceito, € a explicacao
sobre a vida de Marcos — quando soubemos que era um procurado bandido de
nome Pedro. Aqui, temos a digressdo tipica, conceitual: a histéria de uma
personagem secundaria. Apos esta digressdo, o narrador retoma a narrativa:
“Deixemos ainda Marcos por alguns instantes e vejamos 0 que se passa entre Laura
e Jodo, depois da carta deste” (p. 113).

Outro exemplo de digressédo ocorre quando o narrador interrompe a narrativa

para explicar como se iniciara o incéndio na casa de Augusto:

Augusto, tendo deixado sua mulher conversando com seu amigo, na sala, retirou-se
para seu quarto: tranquilo em sua cama dormia o doce sono da paz, quando o
incéndio principiou. (p. 58)

Em seguida, retoma:

Augusto, pois, esta salvo; nés o tinhamos deixado, perdidos os sentidos, no meio do
terreiro (...). (p. 58)

Diferente da digressdo conceitual, aqui, ndo se intercala uma histéria
adjacente, mas faz-se um flashback.

Outro exemplo de digressdo ocorre no mesmo capitulo: apés falar do
incéndio, interrompe-se a narrativa com um flashback para descrever o casamento
de Augusto. E nesse momento que tomamos conhecimento do génio de Laura.
Interrompido o flashback, o autor retoma ao tempo da narragao e, para isso, utiliza-
se de uma reminiscéncia, ou seja, relembra o que ja foi narrado, como vemos nesse

trecho:

Ja sabemos que a casa que em Copacabana fora incendiada se acha reedificando”
(p. 62).
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E faz mais uma digressdo: Augusto surpreende um homem em sua casa e a
escrava afirma que viera falar com ela — o capitulo € interrompido exatamente nesse
ponto, agucando a curiosidade do leitor, sobre quem seria tal homem. Interromper a
narrativa no meio de uma digressao culmina em outra caracteristica do folhetim: o
suspense. Apenas no final do romance teremos esse suspense revelado e
saberemos que o tal homem era Florindo.

Um outro exemplo de digressao acontece quando Marcos aparece no lugar
do Cacador no encontro com Laura — o narrador interrompe a narrativa, em meio ao
desespero de Laura, para revelar as cartas trocadas entre ela e o cacador.
Terminada a interrupcdo, o narrador retoma: “Agora, voltemos a Laura” e em
seguida, rememora: “ha pouco deixamo-la nas maos de um malvado” (p.99).

Vale, ainda, descrever mais um exemplo de digressdo — dessa vez bem
singular: agarrada por Marcos, Laura pede socorro: “— Socorro... quem me
socorre?...” ao que se ouve um “— Eu...”. O capitulo se encerra e 0 seguinte se inicia
com algumas interpelacbes do narrador, numa espécie de didlogo com o leitor.

Retoma, pois, a cena:

Voltemos, porém, sobre o jardim.

— Eu... troou a voz do desconhecido (...). Marcos néo foi senhor nem da mais leve
acao; porque esse incognito, ao mesmo tempo que proferiu o seu terrivel — Eu... —
lancando-lhe méo da espada, ndo o deixou ja senhor de si!

()

Ao mesmo tempo que Marcos ouviu a voz do desconhecido, sentiu 0 peso enorme
de uma pesada méo (...). Marcos estremeceu ao ouvir o tremendo — Eu... — e
afrouxando a mao (...) deixou-se escapar a timida Laura (...) (p. 103)

A digressdo ocorre no meio de uma cena carregada de acdo: Laura em
desespero clama por socorro. Teixeira e Sousa consegue, nesse momento, uma
cena de impacto, de muito suspense. Ao retomar, nosso autor foi capaz de transmitir
a sensacao de simultaneidade da acdo, sendo extremamente teatral.

Como ja falamos, a digresséo exige a retomada — apds intercalar seja uma
reflexdo, seja um flashback, seja a histéria de uma personagem coadjuvante, o
narrador precisa retomar o fio da acdo, dar seguimento a narrativa. Teixeira e
Sousa, entretanto, utiliza-se desse recurso nao so para retornar ao fio da acdo, mas
também, num movimento inverso, para inserir digressdes. No capitulo do enterro,

podemos observar isso: 0 narrador apés explicar quem morrera, afirma que tal
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acontecimento nos remeteria de volta a Copacabana. “Pois bem. Esse funesto
acontecimento ndo podendo pér termo a nossa histéria, o fio dela nos leva a
Copacabana” (p. 70), ao que se segue a vida de Laura ap0s a viuvez.

Teixeira e Sousa utiliza-se das retomadas de acdo com dois fins: interromper
digressdes ou nos levar a elas. O mesmo faz com as reminiscéncias — que servem
de introducdo para digressbes. Ndo sO isso, as rememoracdes servem para nos

familiarizar com as personagens, como vemos no exemplo:

Ha pouco vos vistes um mancebo aos pés de uma linda dama declarando um terno
amor. Vos adivinhareis que o mancebo é o Filho do Pescador, assim como sabeis
que a bela senhora é a naufraga. (p. 34)

Outra reminiscéncia clara:

ficamos aos fatos de todos os acontecimentos passados; estamos senhores de
todos os segredos de Laura; conhecemos o seu amante, e 0s crimes produzidos por
esse nefando amor. (p. 83)

Esta reminiscéncia, que sumariza os acontecimentos do capitulo anterior,
serve para introduzir uma nova digressdao, em forma de flashback, na qual
tomaremos conhecimento de quem matara Florindo e de que fora a mando de
Laura: “Agora resta-nos saber quais novos sucessos levam a morte a puni¢cado do
muito culpado e assaz punido Florindo” (p. 83).

Digressdes, reminiscéncias, retomadas possibilitam reviravoltas no enredo,
caracteristica tradicionalmente folhetinesca — que nos remete a outra caracteristica —
0 suspense que aliado a tipografia e a estrutura aberta (permitindo, inclusive,
alteragcbes segundo a reacdo do leitor) tornavam-se motivadores de leitura,

elementos atrativos que seduzem o leitor.
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5.4 Outros elementos

O folhetim de Teixeira e Sousa apresenta outras caracteristicas tipicamente
folhetinescas. N&o s6 as personagens nao possuem densidade psicolégica, como
também, aparecem em reduzido niamero. Era qualidade do folhetim ter uma menor
extensdo, algo que nao permitia um numero elevado de personagens. Além disso,
um numero reduzido de personagens permite uma interligacdo mais facil entre eles,
pois era caracteristica do folhetim, também, que essas personagens fossem ligadas
ao protagonista. N° O filho do pescador a ligagdao das personagens com O
protagonista se faz, na maioria das vezes, por meio de Laura: Augusto casa-se com
Laura que se torna amante de Florindo (amigo de Augusto); Florindo tenta matar
Augusto que € salvo por Dr. Sinval e Jodo, escravo de Augusto; Florindo, por sua
vez, € assassinado por Marcos; que tenta matar Laura que é salva por Augusto;
Emilio é filho de Laura e afilhado de Dr. Sinval, amigo de Augusto. Todas as
personagens numa ou noutra ocasido, entram em contato com Augusto, ora por
meio de Laura, ora diretamente. Se houvesse um numero extenso de personagens,
isso ndo seria possivel ou no minimo, extremamente.

Outra caracteristica folhetinesca € o maniqueismo: as personagens nao
apresentam variagcdo de comportamento até o0 momento de crise moral. Estamos
diante da bondade e da maldade, sem nuances. Marcos cumpre esse papel, é por
vezes chamado de malvado e é a maldade que o caracteriza. Augusto e o cacador
seriam a caracterizacdo da bondade. J4 Laura e Florindo — antagonistas que
passam por crise moral — iniciam suas trajetorias crudelissimos, mas se expurgam:
um com a morte, a outra no convento. A presenca do mal e do bem acarreta em
personagens tipificadas, estereotipada. As personagens representam tipos: a jovem
sedutora e perigosa, esposa infiel e ardilosa; o amigo, ingrato e aproveitador,
responsavel por levar a esposa de carater fragil ao vicio; o perverso bandido, capaz
de tudo; o belo, jovem e inexperiente Emiliano; o justissimo Augusto, que tudo
perdoa; o negro, que a todos obedece; o médico, o homem da ciéncia que tudo
desvenda.

Seja qual for o acontecimento, personagens tipificadas manter-se-ao
imutaveis do inicio ao fim (excluindo na crise moral quando os antagonistas se

arrependem), diante de qualquer fatalidade. E € justamente a fatalidade outra
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caracteristica folhetinesca. A fatalidade tem a ver com o tragico, com o inesperado —
€ o naufragio que deixa Laura vilva; o incéndio que quase vitima Augusto; a morte
subita de Marcos, assassinado em plena rua. O acaso romantico, no folhetim,
transforma-se em fatalidade e traz consigo todas as consequéncias das fatalidades.

O naufragio ndo é apenas representacdo da fatalidade folhetinesca, de fato, o
tema viagem/naufrdgio é muito comum no folhetim. Também comum é a insercéo
de raptos, sequestros, adultério, triangulos amorosos, traicdes de todos os tipos,
assassinatos e embates violentos. Quase tudo figura n’ O filho do pescador. Ha o
sequestro de Emiliano, ainda crianca; o rapto de Laura; o adultério — que leva ao
triangulo amoroso Florindo-Laura-Augusto; a traicdo de Florindo ao amigo Augusto;
0 assassinato de Marcos, Florindo e a suposta morte de Augusto; a luta de espadas
entre Marco e o encapuzado, Augusto, até entdo desconhecido. Todos esses
recursos nao sao gratuitos, acentuam, enfatizam, preparam para o suspense.

O proximo elemento € a epigrafe — elemento estrutural que desempenha uma
funcdo especifica. Ao introduzir os capitulos, explicando ou refletindo, o narrador
facilita a leitura, aproxima-nos da narrativa, prepara-nos para o que esta por vir. As
epigrafes de Teixeira e Sousa séo reflexivas, sentimentais, servindo, também, a

reflexdo moral:

No meio dos mais horrorosos crimes ha sempre um lado de moralidade; conhecé-los
esta em estudéa-los. (epigrafe do capitulo 1X)

E também nos adianta, de forma tdo poética, que dilui a informacédo que por

vezes passa despercebida:

Quando em nossa prépria casa acreditamos estar s6s. Ou com um fiel amigo, um
ouvido inimigo nos escuta (epigrafe do capitulo X)

O narrador folhetinesco antecipa, retarda informacbes, relembra-nos,
rememora-nos, sempre interferindo no fluxo narrativo, seja para criar suspense seja
para uma reflexdo moral. Um narrador onisciente, mas que nega informacdes por

nao saber, narrador peculiar do qual trataremos a seguir.



83

5.5 O narrador folhetinesco

As digressbfes folhetinescas exigem um narrador capaz de retomar a
narrativa, por isso as interferéncias e intromissées sejam essenciais a esse narrador.
E por se tratar de um texto de carater moral, € a voz do narrador que trata de
justificar os crimes, e preencher a narrativa de moralidade. O narrador d’ O filho do
pescador vai além: ndo s6 comenta, aponta, julga, bem como dialoga com o leitor,
instiga-o, aproxima-o da leitura.

A proépria escolha vocabular nos remete a uma interlocugdo — o narrador por
muitas vezes utiliza-se da primeira pessoa do plural, ndo como plural de humildade,
mas sim, para aproximar-se do leitor. Utiliza-se, também, dos pronomes vos e tu —

dirigindo-se indiretamente a um interlocutor:

Ha pouco vés vistes um mancebo (...). (p. 34)

Direis que as chamas tinham sido lancadas de propdsito (...). (p. 52)

E entdo o que vés? (...) (p. 57)

Sabemos que h& mais de um ano Augusto esta casado (p. 59)

Vés adivinhastes... eu ndo vb-lo queria dizer, ao menos desejei ocultar por mais
alguns momentos essa pena ao vosso coracdo, mas vOs penetraste o que eu tanto e

com tanto cuidado vos quis ocultar (p.70)

Estas criminosas declara¢des vos revelam todo o sentimento da epigrafe do capitulo
IV. Tornai a lé-la. (p. 77)

Em outros momentos, dirige-se diretamente ao leitor:

Os meus leitores muito bem terdo previsto (...)
Também os leitores muito bem a sabem (...) (p. 46)

A maior parte dos meus leitores tendo acabado a leitura desse capitulo (...)
Lembrai-vos da minha epigrafe nesse capitulo. (p. 51)

Alguns de meus leitores mais sbéfregos, tendo acabado a leitura desta carta, e
comparando-a com a do cagador, dirdo meio agoniados (...). Tenham paciéncia e
vao ouvindo. (p. 110)
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E, inclusive, consciente de seu papel de narrador:

Sabeis v0s a terrivel tarefa de um historiador? Sabeis: entdo tende paciéncia em
ouvir-me, que também a tenho em narrar-vos. (p. 72)

Triste coisa é sem davida o escreve uma historia, que, bem que ligada em todas as
suas partes integrantes, € todavia cortada de muitos incidentes. A curiosidade
ergue-se de todas as partes, querendo com a boca de baleia, tudo devorar de um s6
bocado! Ainda bem umas coisas ndo estdo desenvolvidas, quer-se saber outras; a
um soO tempo se pede um nome, exige-se uma explicacdo, demandam-se certos
pormenores; e a nossa pobre cabeca, martelada por tantas impertinéncias, perde-se
vasto oceano de interrogacdes! (p. 103)

O longo trecho encerra o segmento mais carregado da narrativa — quando
Laura, presa por Marcos, é salva por um desconhecido encapuzado. O narrador nos
informa — nem todas as informacfes serdo transmitidas de uma vez (& preciso
esperar o fasciculo de amanha!). O autor conhece bem as estratégias folhetinescas
e 0 narrador expressa isso — podemos observar muitas das caracteristicas
folhetinescas no segmento transcrito (a meu ver as principais): as digressbes (“é
todavia cortada de muitos incidentes”); as retomadas e reminiscéncias (“ligada em
todas as suas partes integrantes”); o suspense (“A curiosidade ergue-se de todas as
partes”); o detalhamento proprio do realismo formal (“demandam-se certos
pormenores”). O narrador, consciente das estratégias folhetinescas, transmite-as ao
leitor — ensinando-o a apreciar o folhetim. O didatismo do narrador nao serve
somente para explicar cada um das interrogacdes, vai além, informa ao leitor o que
deve esperar do texto, explica porque alguns mistérios ndo foram desvendados,
ensinando o leitor a ler a obra. Recai sobre seu proprio texto, analisando-o,
conceituando-o.

O narrador habilmente esconde-se na narrativa e esvaziando a tensédo
causada pelo suspense, nega determinadas informacdes, ndo por seu bel-prazer,

mas sim porque nao lhe tem conhecimento:

E, se ou vos disser que vos ndo posso dar o nome que me pedis, porque ainda néo
sei? (p. 103)
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Podemos perceber que Teixeira e Sousa € consciente de seu papel de
romancista e domina as técnicas folhetinescas. E justamente pela voz desse curioso
narrador que observamos isso. Suas escolhas ndao séo gratuitas, frutos de
inabilidade ou desleixo, sdo na verdade, escolhas conscientes e calculadas. Ciente
de seu papel e das técnicas que utiliza, o narrador conduz o leitor, guiando-lhe as
emocdes, com uma fina e sutil ironia. O enredo lacrimoso, dorido, apelativo,

conquista o leitor e o prepara para o ensinamento, para a reflexdo do narrador:

— Mancebo, néo te calaras? Até quando queres despedacar nossos coracdes? Mas
ndo: dize, dize outra vez; outra; muitas vezes; dize sempre: — E minha méae!... (p.
141)

Chegando ao apice da carga dramatica, o narrador nos afasta e passa a

narrar em terceiro plano:

Laura, na postura que vos descrevi, parecia implorar as misericérdias do Senhor! (p.
142)

Esvazia a carga dramatica para logo em seguida passar a uma reflexao
moral. As atencdes, agora, voltam-se ao ensinamento que se quer transmitir. Este
movimento entre reflexdes e cenas de impacto ou forte teor emotivo ddo a narrativa
o dinamismo de uma cena teatral e permitem que o narrador ora se insira ora se
retire da cena narrada, afastando-se, afirmando n&o ter conhecimento deste ou
daquele fato, retardando informacdes, causando suspense. Nos momentos de
distanciamento do narrador, ha uma elevacdo do suspense, a medida que ele nega
as informacdes mais relevantes.

Vale ressaltar a visivel confusdo entre leitor/ouvinte — as fronteiras ndo séo
bem claras e o narrador narrar como se falasse. Justamente por isso, ha diversas

interlocucdes indiretas — como se narrador estivesse diante de uma platéia:

Cacgador, cagador, onde estas? Onde estas que ndo vem valer a tua amada! (p. 96)
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“Mas sera ele?”
“E quem sendo ele?” (SIC)

()

Eis, pouco mais ou menos, as questdes que sinto ferirem-me os ouvidos neste
momento (p. 101)

“Foi Marcos, foi Marcos o seu assassino...”

“Marcos, malvado Marcos, assim acabes, monstro, assim acabes!...”
“Ainda me parece ouvir estas palavras de alguns de meus leitores” (p. 102)

O narrador esta ouvindo e esperando a interacdo com o ouvinte. Domina nao
s as estratégias folhetinescas, como também, conhece bem o seu publico alvo,
seus ouvintes, e por isso, cria no folhetim a atmosfera de saldo com ouvintes
curiosos, avidos pelos detalhes. Didaticamente, o narrador tudo explica, sem deixar
davidas ao leitor — satisfazendo a curiosidade da platéia, além disso, ensina ao

leitor o que ele deve esperar do texto:

Quando eu vos dou uma cena risivel, conquanto ndo desaprove 0 VOSSO riso e até
fique obrigado por ele, todavia minha exigéncia vai mais longe (epigrafe do capitulo

1)

A epigrafe do capitulo que justamente o narrador considera menos relevante
diz ao leitor que ha algo além nesse capitulo: e € no final que Florindo entrega a
Laura um bilhete. Continua guiando o leitor, sugere-lhe que releia a epigrafe —

aponta-nos a verdade:

Lembrai-vos ainda, que é a custa de sacrificios que se descobre a verdade (p. 51)

Todas as pistas nos séo fornecidas e o leitor, pouco a pouco, é capaz de, ele

mesmo, desvendar alguns dos mistérios.

As vezes um ente bem desprezivel, pelo seu estado, nos é mais favoravel que um, a
quem chamamos de amigo, e a quem respeitamos. (Epigrafe do capitulo 1V)

Quando em nossa propria casa acreditamos estar a s6s ou com fiel amigo, um
ouvido inimigo nos escuta. (Epigrafe do capitulo X)



87

O narrador volta-se sobre seu proprio oficio: conhece a narrativa e suas
técnicas, bem como conhece o publico ao qual narra. O narrador guia o leitor,
incentiva-o, ironiza-o sutilmente, aponta-lhe, a todo momento, os caminhos
moralizantes, ensina-o a ler sua obra, conduzindo ndo s6 o fio narrativo, mas
direcionando as emocdes de leitor — seja sensivel na medida certa, seja justo no
momento certo. Didéatico, o narrador detalha o caminho que o leitor deve seguir,
advertindo-lhe — antes de questionar o narrador, ouca-lhe, estude-o e entdo
compreendera o que diz. Este narrador sabia ser lido e ouvido. Constréi uma

narrativa capaz de se dirigir a um tao diversificado publico.

O autor dessa historia estard se divertindo & nossa custa? Assim disse eu a quem
me contou esta historia, e ele me tornou muito sossegado: — Tenha paciéncia e va
ouvindo. Assim, pois, digo eu aos meus leitores: — Tenham paciéncia e vao ouvindo.
(p- 110)

Separa, no texto, o autor do narrador, colocando-se ao lado do proéprio leitor a
fim de criticar a trama. esta aproximacdo, ndo sO atua como estratégia de
projecao/identificacdo, como também, demonstra o olhar autocritico do autor que
reflete sobre sua obra.

5.6 Motivadores de leitura

O folhetim é permeado de suspense que serve como motivador de leitura na
medida em que impulsiona o leitor ao préximo fasciculo. Para manter o suspense, 0
autor utiliza-se de digressoées, interrompendo a narrativa no momento exato. Nao so
cortes precisos, mas também o enredo deve ser envolto em mistério. Em O filho do
pescador ndo faltam encapuzados misteriosos assolando a noite. Um vulto
misterioso adentrando o cemitério, outros trés vultos que os leitores sao impedidos

de conhecer:

Era meia-noite: a tais desoras trés vultos escoavam pela ladeira do convento de
Santo Antonio; vejamos se 0S conhecemos: mas como? ele parecem por a peito que
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ninguém os conheca. (...) mas sigamo-los. Entram em uma casa... sua porta fechou-
se sobre nossas vistas. (p. 68)

Encerra-se o capitulo e estes trés vultos ndo retornardo até a explicacao final,
com a revelagcdo de Dr. Sinval. A supressdo da informagdo gera o0 suspense,
suspense este que, em Teixeira e Sousa, faz-nos ter curiosidade por sua narrativa.

Porém néo é soO suspense que age como um motivador, em folhetins de um
modo geral, a linguagem também impulsiona o leitor. As construcbes menos
elaboradas, mais proximas do cotidiano, com expressfes da época, sdo um atrativo
a mais, porém, em Teixeira e Sousa sdo poucas as manifestacées de expressdes
idiomaticas. A critica argumenta que a linguagem, em Teixeira e Sousa, era
demasiadamente retorica, empolada, parecendo-nos, as vezes, artificial e for¢cada.
Acredito, porém, ndo haver estudos suficientes quanto a linguagem desse romance,
uma vez que, se fosse tao artificial assim, ndo prenderia a atencdo do leitor. Se
atendia as demais caracteristicas folhetinescas, porque néo utilizaria uma linguagem

coloquial? Ainda assim, podemos identificar duas expressdes da época:

Os nossos jovens eram dos que arrancham a ma lingua (...) (p. 46)

(...) abalroou-se com um rapaz, destes que chamamos vulgarmente de capoeira.
(p-120)

Outro motivador de leitura € a tipografia adotada. Segundo Barbero (2003), o
folhetim utilizava-se de recursos graficos para chamar a atencdo do leitor: letras
grandes e espacadas que facilitam a leitura. Entretanto, ndo é o que ocorre por aqui.
Apés consultar a microfilmagem, observei que ndo héa diferengca no tamanho da fonte
em relacdo ao restante do jornal. Ocorre na verdade, justamente o oposto do que
afirma Barbero (2003), tanto folhetim quanto jornal possuem tipografia mintscula e
esprimida. Como se observa no anexo. Tal estratégia ndo se faz presente em nosso
primeiro folhetim e ndo aparecera, entretanto, como empecilho, haja vista seu
enorme sucesso. Esse fato indica uma caracteristica de nosso publico consumidor
de folhetins: caracterizavam-se mais por ouvintes que leitores, como ja informamos.

Era comum que um jovem, bom leitor, lesse em voz alta para os demais familiares
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ou amigos, nao sendo por tanto a tipografia um impedimento. No préprio texto, ao

relacionar o ato de leitura com o ato de ouvir, o narrador aponta para tal indicio:

O autor dessa histéria esta se divertindo a nossa custa? Assim disse eu a quem me
contou esta histéria, e ele me tornou muito sossegado: -- Tenha paciéncia, e va
ouvindo. Assim, pois, digo eu aos meus leitores: — Tenham paciéncia e vao
ouvindo. (p. 110. Grifos meus)

A relacao leitor/audiéncia ocorrera diversas vezes ao longo da obra. Ouvir e
ler misturam-se, indicando um caracteristica de nosso publico ouvinte.

Seguindo as estratégias de leitura, deparamo-nos, a meu ver, com a mais
significativa caracteristica do folhetim: a flexibilidade a reacdo do publico. Segundo
Meyer, era comum que as narrativas se moldassem as cartas de leitores. No Brasil,
ndo se tem, ainda, comprovacdo de tais interferéncias, porém, se considerarmos
que Teixeira e Sousa interrompeu seu poema (A Independéncia do Brasil) por conta
de severas criticas, certamente, haveria manifestacdes que interferiam na producao.
O fato de escrever seriadamente da ao narrador essa liberdade: é possivel desfazer
um equivoco, explicar algo que se deixou passar, por meio de flashbacks,

rememoracdes e retomadas. Temos um exemplo no romance em analise:

Agora, porém, me recordo que uma omissao de minha parte, unicamente filha de
meu esquecimento, vos da direito de me pedires dois nomes, isto €, o do morto e o
da viava. (p. 70)

Recurso bastante proveitoso. Se no capitulo anterior, havia faltado uma
informacdo, bastava acrescenta-la no seguinte. Porém, ndo sé vantagem
apresentava a producdo seriada. As vezes, a memoria do autor pregava-lhe uma
peca e eram comuns equivocos. Teixeira e Sousa comete um deslize errando o
cemitério onde se sepultara Augusto: primeiro, no convento de Santo Antonio, para
no capitulo seguinte aparecer a Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis:

O sino do convento de Santo Antonio voltejando sobre si préprio, parecia dizer aos
fieis em lugubres lamentos (...) (p. 64)
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O mancebo ha pouco sepultado na Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, é
Augusto. (p. 70)

Outro deslize ocorre na histéria de Laura: “Meu pai morreu quando eu contava
doze anos e meio de minha idade” (p. 73). Quando Augusto a confronta: “— Perdeste
teu pai na idade de dez anos” (p. 135). Erros que passam despercebidos a olhos
desatentos, mas que indicam a falta de reviséo, tanto do escritor quanto do editor e
se tornaram erros proprios da producdo seriada. Erros estes justificaveis pela
velocidade da producéo e da publicagéo.

Outro motivador, que muito atrai o publico, € a defesa do universo feminino. O
publico feminino era alvo constante dos escritores, por ser ele, o principal
consumidor de folhetim. No dltimo capitulo do romance, Teixeira e Souza faz uma
longa reflexdo: ao mesmo tempo em que desculpa os crimes de Laura, educa,
moraliza. Todo o capitulo é uma longa reflexdo de Emiliano acerca do

comportamento das mulheres.

Deixando de parte as idéias favoraveis aos maridos e aos amantes, a respeito de
constancia, e tdo desfavoraveis as mulheres de quem tudo exigimos, e a quem nada
cedemos (...).

Em um namero de cem mulheres nés encontramos apenas dez, cujo despejo, cuja
falta de sentimento as fez solicitadoras de alguns homens; enquanto em um numero
de cem homens ndo deparamos com dez que ndo tenham solicitado, que n&o
tenham seduzido alguma mulher! (p. 149)

Para o jovem cacador, Laura s6 se comportara assim por conta da educacao
que tivera. As mulheres eram aquilo que os homens moldavam e se Laura era
criminosa, a culpa era de Sérgio, seu primeiro amante, que a incentivara a sair de
casa. A falta de instrucéo, seguindo o pensamento da personagem Emiliano, era a
causadora dos crimes de Laura — ela s fugira com Sérgio por ndo ser instruida; era
Sérgio, na verdade, mais criminoso que ela: “pois que sendo mais forte, e devendo
ser mais pensador, devia fazé-la desistir de um tal intento” (p. 151). Ainda que
defenda o universo feminino, justificando os erros de Laura, 0 pensamento do autor
€ condizente ao de sua época. As mulheres sao mais frageis, mais vulneraveis,
menos “pensadoras”. Os crimes de Laura ndo se justificavam apenas pela instrucéo

precaria, mas também pela leitura “de algumas perigosas novelas” (p. 110). A
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personagem, até mesmo por sua condicdo mais fragil, se deixa influenciar e seduzir
por algum homem.

Teixeira e Sousa encerra seu romance com uma reflexdo de uma
personagem, Emiliano, filho de Laura, justificando os “crimes” por ela cometidos e
defendendo as mulheres, seguindo as tendéncias europeias de defesa da universo
feminino, como ja expusemos. O romance-folhetim, assim encerrado, cumpre sua
funcdo educadora e moralizante.

Mas néo € sO essa a funcdo do romance, mais precisamente, do primeiro
romance. Enquanto inaugurador de género, o romance-folhetim cumpria o seu papel

na escola romantica.

5.7 O Filho do Pescador no Romantismo brasileiro

Ao inaugurar o género romance-folhetim, Teixeira e Sousa marcou seu nome
na histéria da literatura brasileira. Entretanto, ainda hoje, sua importancia € mais de
carater histérico que estético — ignora-se ou nado se da relevancia aos aspectos do
Romantismo presentes na obra inaugural do romance brasileiro. O folhetim de
Teixeira e Sousa ndo seguia apenas as tendéncias da época (de se publicar
folhetins), estava preocupado, também, com as tendéncias da estética romantica.
N&o sdo poucas as caracteristicas romanticas presentes na obra e, logo na epigrafe

do capitulo primeiro, apresenta-se uma: a relacdo do roméantico com a natureza.

A descri¢do das cenas da natureza € a pedra de toque do escritor! descrever estas
cenas esta ao alcance de qualquer génio mediocre; mas empregar nesta pintura as
verdadeiras cores precisas e nos seus devidos lugares, € sem divida o ponto mais
dificil (...). (p. 29 — epigrafe capitulo I)

Havia no romantismo uma relagdo simbittica entre Eu e natureza — que
expressava a interioridade do Eu. A natureza, no romantismo brasileiro, serviu nao
s6 para expressar a mudanca de concepc¢ao de mundo (centrada no sujeito) como
também para acentuar e consolidar a independéncia brasileira. Narrar uma

paisagem brasileira, descrevé-la, pormenorizando cada uma de suas nuances com
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“cores precisas”, era dar forma a independéncia politica. Teixeira e Sousa situa seu
enredo na praia de Copacabana, descreve a baia de Niterdi, constroi a cidade,
dando-lhe forma. Era importante construir seu cenario sob “o belo azul de um céu

brasileiro”, diante da “formosa baia de Niter6i”; “a margem do Atlantico”, “sobre a
deliciosa praia de N. S. da Copacabana, distante do coracdo da cidade do Rio de
Janeiro duas léguas (...)” (p. 30). Ainda que a critica a Teixeira e Sousa alegue que 0
romancista pinta sua paisagem em tons classicos (purpura de Tiro, ouro de Ofir), é
evidente uma mudanca de concepc¢do: o0 cenario ndo € um lugar abstrato, esta

geograficamente marcado. Além disso, esta socialmente caracterizado:

Entre os poucos moradores de Copacabana, naquela época, havia um velho
pescador, mais célebre pela sua vida honrada (...) em harmonia com as escassas
luzes da colbnia (...) (p. 33)

Copacabana era um local distante com poucos moradores afastado do
coracao da cidade. Ainda assim, mesmo que ndo apresentasse o frisson da Rua da
Carioca, a praia de Copacabana nao dispensava a agitacdo social. A casa de
Augusto era palco de uma “risonha sociedade” que |a se reunia todos os domingos,
“dados a toda sorte de divertimentos, de dancas, de cantos, de banquetes, de jogos,
etc.” (p. 57). Ao descrever aspectos cotidianos dos frequentadores da casa de
Augusto, o autor particulariza o ambiente: era essencial ndo s6 uma descricdo da
natureza brasileira, como também uma particularizacdo desse espaco — outra
caracteristica romantica. O romantismo tendia a particularizacdo do ambiente e das
personagens a fim de concernir ao enredo maior verossimilhanca — para isso
relaciona o espaco fisico a experiéncia individual: ndo era uma casa qualquer em
Copacabana, mas uma casa onde a sociedade se reunia, onde jovens mancebos

passavam divertidos momentos. E ndo eram mancebos quaisquer:

eram destes mogos de que muito abundam as grandes cidades, isto é, eram alguns
belos espiritos de educagédo mulheril, em tudo afeminados, que atam com graga um
lenco no pescoco, que se vestem com elegéncia, que dangam sofrivelmente um
minueto, que falam rapidamente sobre matérias em demasia sérias, que sao para
eles incompreensiveis, e discorrem eloglientemente sobre coisas vulgarissimas. (p.
46)
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Ao descrever, em detalhes, um tipo social, Teixeira e Sousa aproxima a
narrativa ao leitor, permite uma maior identificacdo, além de levantar um aspecto da
sociedade com sutil tom de critica. As criticas sociais representam, no romance, de
uma maneira geral, uma insatisfacio com o mundo, com o presente — é o ideal
decepcionado de que nos fala Nunes (1985) — descontente com a sociedade, 0
autor, por meio do romance, critica-a. Serve, assim, a dois propoésitos: aproxima o
leitor da narrativa e apresenta comportamentos sociais, tracando a cor local.

As reunides na casa de Augusto demonstram que a sociedade brasileira,
assim como a europeia, também situou seus intelectuais em salfes ou cenéaculos.
Os saldes cariocas eram o palco da sociedade intelectual — eram onde se reuniam
0s intelectuais e artistas da época, onde se tracavam as tendéncias artisticas. Os
saldes (onde se educavam e formavam o0s jovens nos principios da educacao liberal
e segundo valores romanticos) contribuiam ndo sé para a divulgacdo da arte
romantica, como também para a formacdo de um publico leitor (seja leitor seja

ouvinte):

O saber permanece, sem duvida alguma, um traco de classe, mas busca
correspondéncia e necessita, para afirmar-se e definir-se, auditorio, leitores, publico.
(...). As cidades por sua vez, criam novos habitos, impdem formas de convivio até
entdo desusadas, geram exigéncias inéditas. Surge a vida dos salGes e,
principalmente, a vida das ruas (WERNECK, 1964, p. 200 )

Os salbes cariocas eram frequentados, principalmente, por estudantes e
jornalistas — que compunham a camada intelectual brasileira. Além deles, a mulher
era dado o direito de participar da vida social. Vale ressaltar que, ainda assim, a
mulher ndo desempenhava um papel produtor na vida intelectual, mas junto com os
estudantes formava uma parcela significativa do publico consumidor de produtos
literarios. A importancia da mulher na vida cultural se apresenta, inclusive, no que
tange a tematica abordada: a fim de atender os anseios femininos, a literatura (o
romance em particular) abordava temas que lhe fossem interessantes. Eram comuns

enredos que abordassem a posicdo da mulher na sociedade, o casamento, os tao
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comuns raptos'®. Teixeira e Sousa ndo ignora isso: mesmo que ndo se alongue

nessa tematica, o rapto esta presente na obra:

Sérgio, que ja conhecemos, foi o primeiro amante de Laura, e pai de Emiliano. Este
mancebo dissoluto, trés anos depois que roubara Laura a sua mae (...) (p. 145).

O rapto atende a necessidade da presenca do inesperado e da fatalidade,
préprios do folhetim, além de atuar como justificativa ao comportamento de Laura —
ter sido raptada ainda menina, isenta Laura de culpa. O crime que originou todos os

outros crimes fora na verdade o de Sergio:

O originario de todos os seus [os de Laura] crimes (...) fo do meu desgracado pail...
(p. 151)

Teixeira e Sousa desculpa Laura, desculpa a atitude da mulher, colocando

sobre o homem a culpa, expressando a carater patriarcal de nossa sociedade:

Nés [0os homens] temos organizado uma sociedade a nosso bel-prazer, e acerca das
mulheres nos constituimos a um s6 tempo partes e testemunhas, juizes e
acusadores! (p. 148)

As mulheres na sociedade sdo sempre o que nés [os homens] queremos que elas

sejam, visto sermos nos os diretores delas. (...) nds dirigimos a sua conduta,
porque somos os motores de pensamento pelo que respeita a sociedade (p. 149).

Na verdade, O filho do pescador trata mais de Laura que de Augusto — a obra
exprime seus vicios e crimes. O autor busca, entretanto, justificar-se, partindo para

defesa da mulher.

A fuga de uma donzela da casa de seus pais para a de um amante, é sempre um

14 Werneck (1964) afirma que, na segunda metade do século XIX, era grande o nimero de mocgas raptadas por
ndo aceitarem as imposicdes patriarcais quanto a escolha do marido. Em desobediéncia ao patriarca, fugiam
com seus escolhidos, muitas vezes de classe social inferior ou mulatos ou negros.
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mui feio crime. Com efeito, o jus que cada um tem a sua felicidade parece desculpar
a donzela (...) (p. 80).

Laura era, pois, uma mulher cruel (talvez porque tinha aprendido a sé-lo)... (p. 82)

Agora, meu padrinho, eu vos rogo que passeis pela imaginacdo os crimes desta
infeliz mulher, e vede se ndo achais neles uma causa que existe fora dela? (p. 153)

A mulher era impelida ao crime e ao vicio, mas, ao mesmo tempo, estes nao
eram sua responsabilidade, mas sim “causa que existe fora dela” eram
consequéncias da seducdo da cidade, da falta de educacdo apropriada ou até

mesmo de leituras perigosas:

(...) Laura, que disse a Florindo que ma tinha sido sua educac¢do; mas devemos
notar que esta mulher, bastante viva, depois de casada com Augusto, tinha se dado
a leitura de perigosas novelas, e estudava até os meios de mais se desembaracar.
(p- 110)

(...) ela estava, pois, no Rio de Janeiro, principal cidade do Brasil, onde uma
extrema beleza, mais que em nenhuma parte, estd exposta; onde a seducdo tem
uma linguagem mais elogliente; onde a lisonja emprega um estilo mais florido, e
onde o vicio tem atrativos mais poderosos! (p. 152)

A mulher é levada a crimes por fatores externos e quase sempre por culpa do

homem.

Demais, como é que exigimos nés [os homens] delas uma constancia inabalavel,
uma virtude de ferro, Se Somos 0S mesmos gque as corrompemos e as arrastamos a
toda sorte de crimes?

A defesa do universo feminino aproxima os autores de seu publico leitor e se
tornou uma estratégia recorrente dos romances romanticos — sejam folhetins ou em
volumes. O publico feminino era uma importante parcela consumidora de folhetim e
ao que a eles estivesse associado: moveis, vestuarios, decoracdo. A defesa do
publico feminino, uma vez que projeta este publico no folhetim, cumpre o papel de
propagar, alterar, habitos e atitudes, interferindo no consumo de bens que

estivessem relacionados ao produto estético.
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Ao defender a mulher, o romance de Teixeira e Sousa cumpre outra funcao
dos romances romanticos — a fungéo educadora. A todo o tempo o narrador reflete,
critica e julga determinados comportamentos sociais, apontando falhas, vicios e

crimes. Dessa forma, mantém sua caracteristica moralizante e educadora:

Temos direito aquilo que se nos promete. Eu pois, vos prometi uma histéria moral; é
bem: sendo assim, é justo que faca algumas reflexdes sobre o desastroso passado
que acabaste de ouvir. (p. 77)

Podemos pois concluir que os crimes mais horrorosos em suas consequéncias, por
irremediaveis, sdo o homicidio e o adultério! (p. 79)

Emiliano parte em defesa de sua mae, Laura, e para tal, justifica todo o
comportamento feminino, servindo suas reflexdes a um ensinamento moralizante,

num tom imbuido de emocéo:

(...) este crime... como dor o digo, foi do meu desgracado pai'... (neste lugar duas
lagrimas fugiram de seus olhos). (p. 151)

O romance é extremamente sentimental, beirando ao exagero. Porém, € no
epilogo, na reflexdo, que o narrador declara toda a sentimentalidade do romance. As

personagens de Laura e Emiliano choram e o narrador, comenta:

NOs aborrecemos sempre um homem insensivel; e até nem simpatizamos com o
que ndo chora no meio de uma grande cena de dor, embora ignorando as
qualidades de sua alma! (p. 137)

Por que razdo simpatizamos nds com as almas sensiveis, e temos até prazer em
chorar quando sofremos moralmente impressdes dolorosas? (Grifos do autor, p.
138)

Apresenta-se n’ O filho do pescador outra caracteristica marcante do
romantismo e do romance: o culto da sensibilidade. Os romances, antes mesmo do
romantismo, eram carregados de sentimentalidade que nos remetem a outra

caracteristica romantica: os sentimentos conflituosos. O romantismo era um impulso



97

emotivo, uma juncéo de sentimentos conflituosos e extremos:

Laura era a mulher dos extremos, porque sempre estava ou muito distraida, ou
muito preocupada (...). (p. 60)

Dor e prazer sdo dois afetos inteiramente opostos (...). Mas poder&o eles casarem-
se em nossa alma no mesmo instante, na mesma ocasido e efeitos da mesmissima
coisa? (p. 138)

Os sentimentos conflitivos explicam a natureza de Laura — uma mulher de
extremos que se deixa levar por um homem de m& indole — mas ndo apenas a
indole Ihe justifica os crimes. Teixeira e Sousa trata de explicar que o passado de
Laura a fizera criminosa — o tempo passado explica o tempo presente numa relacéo
de causalidade. Ha uma preocupacdo com o tempo enquanto fator de concatenacao
das relacbes humanas — é o tempo o responsavel por tudo esclarecer:

Se Augusto ndo é amado por sua mulher quem melhor nos podera dizer do que o
tempo?
Ele tudo sabe.... (p. 59)

Voltemos ao passado: ao procuremos origens. (epigrafe do capitulo XX)

Além disso, a importancia do tempo, a necessidade de verossimilhanga, faz

com que o narrador sempre nos indique a relacéo temporal:

Figurai-vos que mais de trezentos e setenta dias se tém passado (...) (p. 51)
Ha poucos dias uma bela passeava pelas alegres ruas (...) (p. 57)

Durante trés meses em que ele costumava a ir todas as manhas, so cinco vezes la
tinha ficado (...) (p. 62)

J& dois meses se haviam passado sobre a viuvez de Laura (...) (p. 73)

Ndo s6 a relacado temporal serve como elemento de verossimilhanca como
também os nomes das personagens. No capitulo do casamento (capitulo terceiro) o
narrador lista uma série de nomes (que, como afirmamos anteriormente, nenhuma

importancia tém para a narrativa) comuns, usuais. As personagens sao tratadas
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pelo primeiro nome, numa relacdo de intimidade. Também intimista € a linguagem

empregada — entre as personagens ha o uso do pronome TU:

Eu assassinei ao meu marido, e tu ao teu melhor amigo (p. 76)
— Ora, Juca, ndo te zangues. (p. 42)

Tu és ingrato! Tu és um bruto (...) (p. 62).

A linguagem menos formal atribui um tom de oralidade a narrativa — préximo a
linguagem falada, o que nos aproxima, também do teatro.

Como ja expusemos, ha poucos estudos que analisem a linguagem do texto
de Teixeira e Sousa, sendo extremamente dificultoso julgar seu grau de formalidade,
porém, se observarmos a utilizacdo de Tu ao invés de Vos, poderiamos supor um
aproximagdao a oralidade.

A intimidade da linguagem nos remete a outra intimidade — a do ambiente

privado. Como vemos no seguinte trecho:

Eu ndo vos quero dizer que neste momento dois nojentos amantes em uma casa, na
Copacabana, trocam as mais baixas finezas. (p.85)

Laura em seu quarto dormia ou velava; nés o nao sabemos, Nemo nos é licito
penetrar no respeitavel santuario dos casados. (p. 63)

O narrador d’ O filho do pescador mais uma vez nega sua onisciéncia para
retardar uma informacao e causar suspense. Porém, a no¢cédo de que algo se passa
na intimidade do quarto de Laura ja antecipa a tendéncia dos romances posteriores
de explorar a intimidade da personagem.

Teixeira e Sousa parece-nos muito atento as tendéncias romanticas. Sua
prosa inicial antecipa muitas das tendéncias romanticas dos prosadores
considerados de primeira plana. Seu romance apesar de urbano, apresenta o
nacionalismo tdo caracteristico dos nossos poetas romanticos e dos romancistas
respeitados pela critica — o0 autor cita a cidade, ambienta a narrativa num espaco

brasileiro (logo em sua primeira epigrafe cita a natureza brasileira como pedra de
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toque do autor), além de falar nos tipos que figuram pela cidade: o mancebo afetado,
0 capoeira valente, o narrador mostra o urbanismo e o cosmopolitismo de uma
sociedade que se moderniza. O autor situa seu romance numa atmosfera brasileira.
Sua obra apresenta, em maior ou menor grau, todos o0s elementos que
caracterizaram a primeira fase do romantismo brasileiro. O filho do pescador ndo é
s6 primeira prosa, mas também, o prenuncio do romantismo no romance, no

romance-folhetim.
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CONCLUSAO

O filho do pescador: um canone esquecido

Ja estd claro que o folhetim europeu era um produto cultural, fruto das
necessidades mercadoldgicas jornalisticas. E quanto ao brasileiro? Seria o folhetim
brasileiro fruto de que necessidades? Certamente, do mercado jornalistico da época
— por ser uma producédo rapida, ja popularizada pelo exemplo vindo de fora, capaz
de se moldar a nossa realidade literaria de um puablico mais leitor que ouvinte, mas
€ também, fruto da modernizacdo e urbanizacdo pos Independéncia. Os jornais
brasileiros, portanto, seguem a tendéncia da época que era produzir folhetins.
Entretanto, a iniciativa em traduzir, adaptar, parodiar ja representa uma vontade em
imprimir nesse novo género a cor local, os habitos e costumes de uma sociedade
recém urbanizada: o salonismo, a exposi¢cao feminina, os vicios de uma sociedade
que se moderniza. A época € de efervescéncia politica. E escritores assumem,
também, o papel de jornalistas: publicam crbnicas, artigos, ensaios. Na verdade,
assumem tudo: séo politicos, escritores, ensaistas, criticos, poetas, teatrdlogos,
romancistas. A imprensa brasileira, mesmo que pouco proficua, € o veiculo de
divulgacgéo, € por meio dela que a intelectualidade se promove, exibe-se, transmite
seu comportamento, sua mentalidade. A imprensa era é vitrine de prestigio e poder
— € 0 espaco da politica, da intelectualidade, da elite.

Ja expusemos, também, que o folhetim brasileiro surge quando, na Europa, ja
se vivia a segunda fase do folhetim. Recebiamos aqui diversos folhetins europeus,
alguns de sucesso, outros nem tanto, mas todos ajudaram a formar a
intelectualidade literaria brasileira. Nossos literatos leram esses escritos,
conheceram-nos, ao menos. E seguindo-lhes o exemplo, estruturaram nossa
narrativa ficcional. E certo que nossa realidade nem de perto lembrava a realidade
do proletariado francés (a quem se dirigiam os folhetins franceses), porém nosso
folhetim se dirigia a nossa sociedade escravocrata, recém urbanizada, recém
modernizada, recém independente com seus salfes e saraus. Dai a presenca do
negro, do bon vivant, do poeta de ocasiéo.

A vida jornalistica de nossos literatos aproxima-os, certamente, dos leitores,
e ao mesmo tempo, afasta-os da carreira de escritor, em muito negligenciada, uma

vez que nossos autores exercem multiplas fungdes, apresentado-se em todas as
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esferas intelectuais. O folhetim adapta-se a essas mdltiplas fungdes de seus autores
— sua extensdo reduzida, o numero reduzido e simplificacdo de personagens com
auséncia de aprofundamento psicolégico — permitem uma velocidade na producao
que possibilitaria ao escritor exercer suas diversas funcdes. Nado apenas exigéncia
do meio, o folhetim atendia as novas necessidades dos escritores brasileiros.

Sao nossos jornalistas- escritores-poetas-teatrélogos que preparam o publico
para uma ficcdo nacional: a principio algumas novelas e, finalmente, o folhetim. O
fato é que tudo era publicado em jornal, certamente porque € o jornal o veiculo mais
propicio: era mais facil e menos custoso. Sera, portanto, das prensas dos jornais
que sairdo nossos primeiros livros (Werneck, 1964).

No Brasil, é pelo folhetim que o romance ganha vulto — e isso implicara em
técnicas peculiares, na sobrevalorizacdo da acdo “que representa elos de uma
cadeia de eventos” (ALENCAR Apud WERNECK, 1964, p. 330), no tom oral de
nossas narrativas (inclusive nos romances maduros de nossa literatura), na
presenca marcante do narrador — que interfere, comenta, julga, critica, aponta.

Nosso Teixeira e Sousa nao era jornalista, bem sabemos, mas ndo menos
veloz deveria ser sua producéo. Dividido entre o sustento da familia e a literatura, o
escritor também acumulava fun¢des. Sua narrativa, portanto, seguia a tendéncia e a
velocidade que o mercado brasileiro, mesmo que incipiente, ja impunha; admitindo
as caracteristicas necessarias para dar dinamismo, velocidade e, principalmente,
prender a atencao do leitor. As estratégias surtiram efeito e Teixeira e Sousa tornou-
se um estrondoso sucesso. Seu folhetim visava entretenimento e instru¢gdo (como
todos), cumprindo o papel desse género, e alcancando uma grande parcela do
reduzido publico leitor. Entretinha, instruia e ensinava a ler!

Consciente de suas estratégias, Teixeira e Sousa guia o leitor, indica como
deve ser lida a obra, explica a estrutura narrativa, conduz através das técnicas
folhetinescas. Seja instruindo seja divertindo, o fato € que O filho do Pescador
dirigia-se e interagia com o publico ao qual se destinava. Certamente ndo podemos
chamar esse publico de massa (talvez nem na Europa o pudéssemos), mas 0
significativo nimero de leitores que obteve, faz da obra um agente de comunicacéo
— divulga novos habitos a um publico que consome novelas, relne-se em salbes, e
se comporta urbanamente (como diz o narrador).

E importante esclarecer que o folhetim de Teixeira e Sousa surge numa

sociedade onde j& existia um publico leitor: de jornais, de poemas, de romances
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traduzidos; um publico leitor, ainda que reduzido, capaz de absorver uma producéo.
O habito de leitura entre nés, por mais que nado fosse recorrente, ou apresentasse
deficiéncias, ja existia, haja vista a importacdo de livros e a circulacéo de traducdes.
O habito, porém, de ler romances é uma novidade: € preciso ensinar ao publico,
apresentar-lhes as estratégias, prepara-los para leitura, guia-los pela narrativa.
Teixeira e Sousa é pioneiro na formacdo desse novo habito e influéncia,
decididamente, nossos autores. A0S n0ssOos romancistas modernos, Teixeira e
Sousa deixou um narrador bem marcado (que se faz presente na obra, seja
comentando seja dialogando com o leitor); e uma narrativa com tracos de oralidade.
N&o so isso, nosso primeiro romance lanca os genes daquilo que marcaria nossa
literatura em sua fase madura: a argucia do narrador que se desdobra sobre a obra,
criticando-a, censurando-a, refletindo sobre o fazer literario.

O filho do pescador merece, pois, um lugar ao sol (da praia da Copacabana!):
por ser N0Sso primeiro romance, N0sso primeiro narrador autocritico e autorreflexivo
que dialoga com o leitor, nossa primeira narrativa de maior extensdo a levantar
aspectos da sociedade brasileira, num ambiente brasileiro e a se preocupar com a
estética romantica. Teixeira e Sousa, portanto, merece entrar em nossa historia
literaria pela primazia de sua obra, certamente, mas também, pelo exemplo literario
gue deixa aos romancistas posteriores: um narrador arguto, consciente de seu papel
e de seu fazer literario, que ironiza sutilmente os procedimentos folhetinescos,
critica sutilmente a sociedade, reflete sobre sua obra e antecipa grandes

romancistas.
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¢s numeros avuisos a B0 réis.

VOL. IV.

RIO DE JANEIRO, TERGA FEIRA 22 DIE AGOSTO DE 1843.

NUM. 437.

0 SRAS81A,

Discussio do requerimento do Sr.
Barroa.

Teve a opporigilo uny singular habilidade : trouce
ella oz debates da camara temporaria uma im-
portantissima questiv, e deu lhe o caracter de t@
mandud.

It on no em vigor a lei que manda jul-
g+t desamparados os lugares de magistratura, quag-
do 0 nomeindo deiza correr seis mezsa ir
adminigtrar justica? E estando, teria o Sr. D:,
Godoy justa cauea para ndo ir tomar conta da
comerca de Santamiém, para que fora remosido ? De
certs niryuem negari R primeira dessas questdes

Bem

graede importancis; ninguem negard que as opi-
nides diverves que sobre ella ee apresentassem ndlo
devesactn em vantagem publiea, debater.se de modo
n ficar liquido esse pouts de direito constilucio-
a1l o que fuz porém a opporigio? A discussido
jt estisa seanhiada por ndo se lhe reservar eenfio
¢s trez quartos de hora dos requerimentos; eum-
rria entdo ou nunca eer liconico, dar em inten-
sidade, em profuadera o que, de ordinarioy #Hbda
rlia em extenzlo, fugir de todos o episodios, em
£m caplivar fortemente a sttengflo. Nilo enten-
dezu porém ella sssim a eua tarefa; todo o epi.
sodia the fez conta, de tudo aproveitou-se, apo-
eentuderia dos 3 d bargadores, T de ter-
m98 musivipaes, estada de _um juiz de direito
demente no hospital dos aliesados, direito de re.

mogig, tudo fui aproveitado: o debate dura hd
tempo immenso; ouve.se por dia um unico ora.
dor, a questdo esfria, as convicgdes ji se acham
formadae, nflo ha pois interesse que anime a at-
teugilo, =

Entre todos ossdiscursos mais ricos em episo-
dios, eobre.sahe o do Sr. Menles da Cunha; o
nobre deputado nega absolutamente o direito de
remover 0 juiz, e considera esse direito como
destruidor da permanencia doa cargos da magis-
tratura. Embalde se lhe oppde a constituizdo
que determina que 0% juizes possam fer removi-
dos pelo tempe e pelo mode que for marcado nas
leis; sustenta o nobre doput:zdo que casas leis
ndo existem, que pois mRo podem ser removides
o8 juizes. Oppde-se-lhe que evsa lei exinle,. em-
bora incompleta, no codige do procesen que jus-
tifica o remogiio, quando a utilidade publica a exije:
o nobre deputado =ssevera que sendo esze artigo
da lei contrario & censtituigiio, fi~a de nem-um
E’ de certo t3o nove

as

vigor em presenga defla,
gndo admiravel esse princi;i
tendc.se succedido no podur tantos ministerios, de
crengag, cde sympathing tdo diversas,
lembrou de adoptsr o lumizose priccipio do ne-
bre deputado. Nfo serd porque é elle sbsurdo ?
porque dar por cuntrario & constituigio o preceito
de uma lei, enja base a propsia constituiglo es.
tabelece ? ¢ o sublime da Boura em despropositos!
Quer o nobre deputado que or jiizes de di.
reito fiquem grudados em permsu-n.ia na comar-
ca para que forem nome'ados; se por circuns-

ado szhemos coma

nam-unm se

tancias supervenientes ndo puder nesse lugar ad-
ministrar com rectiddo a justiga, se abusar d=
jufluencia do eeu cargo para suscitar opposigdes
a0 governo, para dar soldados &s facgdes, o podec
que nko defenda a sociedade : o juiz é personag
sagrads, inviolavel,  cujos abusos deve toda a eo-
ciedade submi.us acurvar-ze!

Sem que eejamos magistrados, como o mnobre
deputado, presamos tanto vomo elle a indepen-
deacia do poder judicial, e, a primeira fiadora d=
recta administragfio da justig, a permanencia do
magistrado; mas para consagral-a, nfio julgamea
necessario fazer do magistrado um emte omnipo.
tente, considerar como nio existzolea praceilos
legres que defendem a sociedade contra e mbu-
sos da influencia da sua posigho que elle poass
commetter. Entretasto nde approvamos o =
das remogdes que até hoje tem eido admittide:
remogdes que sfio verdadeiron castigos, que sdc
na realidade demissdes, sfio ountras tantss injusti.
qes,—e ainda note.se que ndle fallamea da gragc
praticada pelo Sr. Limpo de Abrea de dar num
seu afithade, parente de dous membroe do minie.
terio, uma vara que estava occupada, deizendo s
apsnhar moscas o juiz de dircito que pelia eersia,—
h que € indiepenazvel uma lei 3 cane
respeito: para que a ndo fazem as camdras?,

Assim me:mo como existe, s magistratura £
entre ndés tRo pedeross, tio induente, que quas:
todos os lugares do parlamento, quer em uma guer
em outra camara, ella os cccupa. Como pois ofle
trata de i, como nio se lembram os deputados

EOLHETIN.

O FILHO DO PESCADOR
ROBANCE BRASILEIRO*

CAPITULO XX.

TH EFILOGe, E RIFLEXOES.

Quazio nos 33 causas o3 adgarentim,
aa dimimeem muite a respeite do que sio em si proprivs Volie. |
wes & um passade; abi procoremos origens; sl as encontrarinos
ronzzittmes os erros, estodemos os crimes; € U vos afion o gue
frita al exams=, ssremosmais justos,

Acabamos de uma scena de lagrymas! Nossas

goes foram terri te wbaladas a vista de
um capectaculo de luctuosos eentitientos! Nossa
alma esta fatigada por tantas impresses dolorosas !
Nomsos coragoes fornm despedagudos nessa Jucta sen-
timental da natureza, da humanidade, e da religito !
No meio de uina chusma de diversas affzcqbes nossa
inaginagdio vrgou incerta, declinando equivoca entre
3 piedade, e a vingacga! Nos provimos affectos
horrivelmuote deloroecs, e nio sem tragos de algum
jubilo! Agora a justica nio estd sem alguma sa-
tisfaglo. A matureza ezulta, a humsnidade folgs, e
a religido eeti contente! Justo ¢ que descancemos
de tantas fudigas moraes !

Vés me pedias duas explicagdes, convém eaber,

por que via o doctor Syaval soube a hi-toria que lhe
ourimos, € como sabia Augnsto a historia de Laura,
durante o celibato della! T'io razoaveis +80 ns voseas
questdes, que eu vou gatisfazel-as n'um epilogo, e
reflaxdes,

Sergio, qu2 ji conhecemos, foi o primeiro amante
de Laura, & pae de Emilisno. Este mancebo disso-
luto tres snnos depois que roubara Laura a sua mile,
e dous annos depois que lhe ella déra um filho, a
Jesprezou, sem que para tal razdlo alguma tivesse.
Laura, a mercé de um novo amnnte, teve de sugei-
tar-se ao seu destino: foi com este homem que ella
viveu uus treze annos pouco mais ou menos. Ao
cabo desse tempo mudou-s2 para o Rio de Janeiro

com geu amante: é com este que ella naufragou, e
h

amign, Foi a este medico que Sergio contou, nio
g0 toda a gua historia com Laurs, como tambena toda
a historia della. Foi tambem pessa occasilo gue
Synval foi o palrinho, no crisma de Emiliano, cuju-
primeiro nome, por estranho no calendario dos saz.
tos, lhe foi mudado. |

Por este mesmo tempo fez Sergio uma visgem =
Minae-Geraee, dnde nunca mais voltou; e niio ap-
parecendo em parte alguma, tui reputado, Tomo uma
dae vietimae da Mantequeira de tdo dolorosa recor.
dacio !

Emiliano ficon entdo orfio de pae porque este
havia morrido, ds mie, porgue nem elle conhecia a
Laura, nem ella a Emiliana. I pois doa noscos pez-
sonagens s6 Synval era quem sabia o nome da mAs
de reu afilhado, e toda a sua historis, bem que niic

que morto nesse naufragio ella pranteava, A
do-0 seu marido. Cumpre notar que Synval sabia,
até alguns annos atraz, que este homem nio tinha
desposado Laura, como veremos : e quando Augusto
dice a mua mulher que ella nlo era esposs desse
homem morto no naufragio, elle o ndo podia asse-
urar; nilo era pois majy que uma bem fundada sus-
peita: mas Laara a confirmou.
do Sergio aband Laura tirou.lhe seu
fitho, que entdo tinha dous annvs, e Laura nunca
maig Vi essa crianga; tendo apenas noticias de que
vivin, cuidogo que ella sempre tinha de perguntar
por seu filho, Estas mesmas noticias cessaram quatro
annos depois da ingratiddo de Sergio, porque este
vindo a Cidade com seu filho, entdo de seis annos,

® Fide Brasic de n.* 419, a 436.

o deixou ua casn de Synval, de quem elle era intimo

a conhecia pessoalmente,

Emilisno depois que poube ler paseou a outros
extudos, onde mostroy um rariseimo talento : Synval
amava-o como a gen filha,

Nn edade de treze para quatorze annos comegou
Emiliano a soffrer muito em sua saude, & ponto quz
a tenaz molestia mostrando.se rebelde a todo o im-
perio da medicina, Synval resolveu mandal.o & Eu-
ropa para casa de seus parentes a ver i melhoravas,
como defacto sconteceu, Emiliano esteve em Lisbon
dous annus, e alguns mezer, depois do que voltow
a0 Rio de Janeiro, na edade doa seus dezeseite
annos. Foi entfio que elle viu Laura pela primeira
vez, tendo ella os seus trinta e um annos, mas tho

formosa, e gentil, como noe seus desoito!
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O BRA8RZ,

O processo do secretario do go-

verno rebelde em Minas.

A opposigilo extagiou-se diante do jury de Qure-
Preto por occasiio da segunia sbsolvigio do secre-
tario do governo rebelde na provincia de Minas : essa
decisdo, ella a consilerou como o triumpho o mais

compiziv Jda sua causa, como wma vicluria winda mais
importante do que o que obteve a causa das institui-
¢oes nos ¢ mpos de Sinta Luzia, O dom da infalli.
bifilade estava ella prompta a conferir sos doze
juizes de facto que lhe deram esse gosto; que impor.
tiva que os jurndos hvavessem sido torpemente ol
licitades pelos mais infinentes do gen partido reuni.
dos na assewbléa provincial? (Queé importava que
nesse jury illegal tivessem tomado assento, para pro-
tegerem o réu, nembros du assembléa provincial por
ella autorisados contra a lei para irem desempenhar
as funcgies de juizes de fucto ? que importava emfim
gue fusee a decisdo do jury tilo absurda como o que
ha de mais absurdo? A opposigic nilo olha aoms)
meios, estava o secretario da rebellifio, o personagem
mais proeminente dos que interpuzeram o recurso
para o juizo de Deus, albsolvido, innocentado; ein!
trivmpho.

Emw balde para contrastar os seus brados se lhe
polia oppér que o jury, spezar de todas as sollicita-
woes (e todos sabemos quanto eilo poderosas sollici-
a0 s deste genero ), niv se animou = absolver ao
réu por julgal-o innocente, por julgar que os seus
actos nilo eram criminosos ; apenns 8¢ atreveu a con-
sideral-o cumplice, e, favorecido entdo por nosea lei
prnal, fi -vu elle exempto de castigo, Mas se o facto
era eriminoso, se a rebellifio era flagrante e de todcs
reconliecida, como pdde haver quem com dous dedos
de bom senso se anime a considerar apenas cumplice

__RIO DE JANEIRO, QUINTA FEIRA 6 DE JULIO DE 1813,
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della oshomem que todos apontam como o principali
promotor desse erime, o que niais servigos preston
i rebellido, o qne o niio desamparou em circunstan-
cia slguma, emfim, o omnipotente secretario do go-
verno rebelde ¥ Su este niio fir 0 cobegr, quem o se.
ria? ou pretende a wpporigile, endeosadora do jury:
le Ouro-Preto, que a rebellido de 1842 fui um mons. |
tro de mil pernas, de mil bragos, mas sem cnber‘n?;
Se ds fileivas da opposicio levon essa decisdo do |
jury o prazer € o jubilo, tho escandaloso hasia sido
o patronato exercido, tio tri-t2 eensagilo produziu
ulle em todes os homens que sida lem em conta de
dgum valer a justige e a verdade, que até os perio-

|
|

licos ordeiros da provincin de Minas, enji lingaa- |

gem sempre foi digna ¢ comedida, to-naram-se ar-
dentes e violentos. Sao adversarios poliilas, dir-
nos-i 2 opposigio; sim, mas, por mals que essa
lezisfio fusse contraiia ds opinides dos jornslistas
lles nfo se pronuncivism com tanta acrimonia e
vehemencia ge a irritegio de sens espiritos nito fosse
wpoinda na indignagiio da ojinide pullica diante
dessa tremenda bufetada dada na face du justica,

O promoter publico fun'zdo na disposigiio do co-
digo que lhe antoriaa o recurso de appeliagiio guando
no processo encontre nullidade, interpdl.o, e depois
le ter estado tres dias livre, o réu foi de novo reco
lhido & cadeia.

Temos ouvido contestar a legalidade do proceder
do promotor publico; alguns pensam que quando da
primeira decisio do jury ha appellago do juiz de
direito, por nfio achar justa a sentenga, fica excluiis
a appellagio do promotor por motivo das illegalida-
des do processo; e:sa opinido equivale a est'outra,
que as decisdes do segundo jury efto por tal modo
terminantes, que por mais nullo que seja o processo
deste segundo jury nfo ha recurso algum, que poix
pidem os jurados em vez de serem sorteadoa terem
sido escoliiidos a dedo, que pide o concellio ter sido

e

composto de numero de juizes de facto inferior so
marcado na lei, ou ontras que taes nullidades essen«
cialissimas, eem que haja remedio slgum. Dasta a
enunciugo desta opinido para que ninguem haja que
a snstente.

Srja porém como fir, essa segunda absclviglo do
priucipal cabiega da rebellito de Minas, é facto bas-
tanle grave para qus desapaixonadamente sobre elle
meditem 08 nossos estadi-tas 3 revela elle ou algum
Vicio b instituigAe do Libunal do juy, cu ne mo-
ralidade do paiz, e em todo o caso deve determinsr
a politica que cumpre geja pelo governo segnida. Na
presensa desse (acto deixar as cousas ir como vio ¢
dar o mesno exemplo de impradencia ou de luucura
yue duria quem, veado desabar o edificlo em gun
resile, fizasse nel's muito mansa e p cideamenta

deitado ald ser esmagado pelas ruinas.

o im;osro do seilo.

Conlinda ma camara temporaria a discissdo do
imposto do sello, sem que se possa prever gual
eerd o resultado na volaglo, por quanto muitos
dos membrus da maioria o tem vomh:ttido, cendo em
todas as enss parles, ao mence em algumas. Para
justificar essa imposigio na parte relativa aos pe-
siodicos, apontam-nos o exemplo da Inglaterra e d3
Franga, e canio argumento que o jornalista niio pa-
gari esse imposto, mas ird havei-o dos seus assig-
nantes; ora o que valerd 1,500 réis mais por anno
que czda assignante de folha quotidiana terd que
pagar ?

Esse argumento parece concludentissimo, e de
facto qual o assignante que largard uma folha, a cuja
leitura esti acustumado, ou que eustenta as suas
rpinides politicas por causa desse augmento de
prego insiguificantissimo ? o8 que porém ddo forga
a esse argumento, nilo estio inteirados do estado
da imprensa no Brasil, do grande numero de assig-

FOLHETIW,

O FILHO DO PESCADOR
ROMANCE BRASILEIRO

ORIGINAL.
CADNTA A EMNILIA QUE SERVE COMO DK
PROEMIO.

Tantos sito os renpeitos, e tAo sincera ¢ a estima
que vos tributo, virtuosa Emilia, qus nilo acho des-
culpa, que plausivel seja, recusando-me so vosso
pedido.

A leitura da vossa ultina zasta me foz plenamente
¥er gue muito produzie em vossa imaginagllo a lei-
tura do meu puema, ou romance—0Qs Lres dias de
um noivedo {*)—KEu estou contente. Agora exigis

le mim um romance em prosa: a tarefa é-medifficil,
niio pela obra em &i propria, mas pela pessoa a quem
elle se deve dirigir; poirque vis me dizeia que guereis
um romance para ¥0s, vosso marido, vosso fillo, e
vosea filla !

Que tarefa !, Um romance para uma senlora casa.
da, e mie; para um marido, e pae; e emfim pars
dous jovens !...

De quantos sei nem-um conheci digno disto, e este
de que lango mao é 66 em falta de outro melhor. Ve
0 julgareie, Como minha verdudeira amiga, & proxima
pareuts, conto com & vossa indulgencia; e quando
niio poderdes combinar com o meu modo de pencar,
eu vos rogo que me nflo arguais sem previamente
me ouvirdes. Conto.vos pois uma lustoria que me
hilo eontade.

Escrevo para sgradar-vos: junio aos meus es-
criptos o quanto posso de moral, para que elles vos
sejom uteis: junto-lhes as bellezas da litteratura,
para que vos Heleitem. Niao corrijo este men escrip.
to, poryue esea honra vos lhe fareis !

Se me comprehenderdes, eu tenho chegado ao fim

(': Olra ine Lita,

a que me propuz. Acnde me julgpardes muito con-

ciso, estudai-me, e entdio comprehendereis mais do
yue digo, e mesmo o que nio digo; mas aonde me
virdes muito diffuse, créde que ha muito mais do
que o que eu digo! Entendei.me, e serei feliz. Tenho
saudades de v0s, O vosso fiel amigo.

CAPITULO I

MAS EU SoU Tad roemel.

A deseripeiio das geenas da natureza sio a
pedrade logue do escriptor ! descrever estas
scenas esta ao aleance de qualguer genio
medicere ; mas empregar nesta pintura as
verdadeiras cores precisas, e nos seus devi-
dos logares, ¢ sem duvida o ponto mais diffl-
cil de attingir da poesia deseriptiva, ou pin-
tura danatureza. Desculpai-me pois si mal
o vou fazer.— E' gempre no meio desses
bellos gquadros da natureza, que amor ama
revoar,

No meio de todos o# encantos de uma risonha
primavera staviada de todas as galas de que ¢ wus-
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Vor. IV,

quem deixard de applasdic a0 ministerio que, para
ubrir novos mercados acs productos brasileiros, en-
tenden emfin que eram a8 NOBsAS uaturaes alifa-
das commerciaes A8 nagies gue nio tem culoniae
a que devamn favorecer? Até hoje ed reputavamos
possivel a ullianga commervial ingleza e franceza;
triste herangn dos erros de Portugul ern essa n que
nos subjeitavamos, puis evidentemente a Inglaterra,
a nagiio maiy rica em colonias em todas as partes
do mundo, a Franga que algumas possue na Ame-
rica e pa Africa, ou hiode eacrifical-as, admit-
tindo-nos no pé de igualdade com ellas, e dando
sos productos de seus colonos o poderoso concor.
reote de wmn imperio tdo fertil como o Brasil, ou
nos Riiode excluir dvs seus mercados. Em quan-
to teimassemos na rotna dessa allianga veriamos
estorvada a nosea prosperidade, verinmos fingidos
enthusiasmos de philanthropia roubarem-nos os bra-
¢oe indispenaaveis a nossa lavours... o sentimen-
to de quanto tinha de falso essa posigio ern ge-
ralmente appreciado por todos os Brasileiros, a ne-
cessidade porém de sahirmoe della apresentava-se
tdo cheia de difficuldades que i e nio
nos atreviamos a langar-nvs nos incertezas de uma
mudanga na direcglo de nossas relagdes commer-
ciaer. Felizmente ge ¢ exacto o que diz o correspon-

COMMUNICADO-

A comarca de Gorytiba.

Neste momento acaba de passar em segonda
discussio o primeiro artigo do projects, qoe des.
membra de 8. Paule, para formar uma nova
provineia, n comarca de Cormtiba, ¢ a camara
temporaris demonstra clarnmente que, apezar da
extrema opposigio desenvolvida por alguns depu.
tudos, esta resoluta a prestar esse grande servigo
ao imperio, uttendendo ao reclamo constante de
uma necessidade urgentemente sentidu,

E naverdade: a posigio especialissima em que
s¢ acha a comarca de que fallimos, necessituva
ser promptamente divididu. Com sufficienty po-
pulagio, ¢ rendas, ¢ além disso segregada da
esphera d"Petividade que o governo deve exereer
para que possa prosperar a indostria, ella se
achava certamente no estado de asphyxia moral,
e em circumstancin por consequencia de niwo
poder progredir e engrandecer se.

governo de 8. Paulo, concordemos nisso de
boa vontade, nio tinha a intengio deliberada de
comprimir os vHos qie a comarea poderia apresen-
tar sufficientemente anxiliade, Mas a provinea

dente do Jornal do C cin, o mini
teve o coragem de affroutar todas eesas difficul-
dades : o puiriotismo o inspira: seja elle bem suc-
cedido.

Se =3 nagSes europeas que tem colonias atten-
- dersem mais aos intereazes reaes de sua populuglo
do que & prosperidade de suas coloniss, i rigueza
de alguns dos seus capitalistas, ¢ evidente que abri-
riam oF gous portos aos productos brasileiros, em
concurrencia com o deseas colonias, pois & baixa do
prego que dahi resultaris, seria toda em proveito
dus seus consumidorea; além de que a actividade
comniercial augmentaria, e assim daria occupa.
cdo meis luerdsa & parte de suv populaglo me-
nes shagtad . Mas o interesse des colonias, isto
# o interesse de alguce opulentos capitalistas, do-
miLe o interesse de milkG:s de coneumideree : so-
mos repellidos do mereado deasas nagdes; e tho pou-
cap cram &5 nosRas oxigencias, que nem eg quer
nratendi g de, nfio queriamos a des.
truiglo completa do sy p tor das colonias,
apens8 yueriamos mencs severa exclusile.., newm isso
aleangamos. Os consumidores inglezes e francezes
580 sacrificados, mas a0 menos nds procuremos em
aulres nagdes, vnde tdo vestos merendos acharemos,
slliades commerciaea que afic b lonizs a

io actual | &

di
versas cathegorins, e a actividade mais energica,
e o desejo mais resoluto, nio € excessivo, para
superintender a tuda. Aldm disso geegraphiea-
mente eolloeada em posigin desvantajosa, suas
necessidatdes nin podiim ser dominadas ¢ satiz-
feitas pelo governo, que existe cento e vinte regons
distante,

A parte conhecida da comwarca de Corytiba ¢
nimiamente vastu; mas u descoberta do eampo
de Palmas dilute muito mais o sen terrenoe; &
cultura, que ahi se deve intentar, depende essen-
cialmente da condjuvagio effectiva, e muoito espr-
cial do governo. Girandes riquezas existum, por
assim dizer, abandonadag, pela ditBenldude de
resistir, individoalmente, 45 hordas todigenas,
cuja cutlicqueze deverin merecer a atleagio par-
ticular da administragho.

Nem & mera theorin a opinifio gue apresenta-
mos:em fevereiro deste nuno appareceram dugzen-
tos e tautos indios nos cumpuos de Falmas, sem
maunifesturem pretengies-hoslis; os puncos babi-
tantes alli estubelecidos vom justa razao tremeram
por sua existencifi, couliccendo u natural fero-
cidude dos indigenae, ¢ em consequencia disso

te extensa, as ndcessidades de di

quam nod sacrifiquem,

Thaes 81y a3 idéas que nos suggere essa noticia
do correspon lente do Jornal do Commercio; pos-
un tila ger verdadeira.

rep turam wo governo provincial, pedindo
alguma forga, que, protegendo suns vidas, fm.
pueusse respeito, e arredusse os designios, que o
pequeno e diminuto numere dos nosses poderia
motivar.

v supplita foi desattendida, e as hardas o
s diariamente reforgelas, gaaesam tents
violentos, que esses pow i
alpuns guardas nacionaes de Goarspoaea
licom por meio da forga, Frutretanta este o
exttemy niw seria dade, se bem nfuimaade .
eousus, o governo provineial fiverceesss com a
xilio de permanentes as tendencias paciticas, que
em principio haviam apresentado. B dagni se.
aue se wm wal, ¢ maito gr:nnt{(‘. o de difficuliar ..
cathequeze que se emprehender para o faturo,
sendo aliag fcil no colegn,
Ao norte de Guarspuava existe o territorio o
Guayra, que ba mais de duzentos annos fom
dt:.-‘sn:nlmrmlo. sendo entio uma |a1'urinci|| castle-
Ihana, que continha mais de cem mil habitantes
das reducgoes jesniticas. Este vasto e muito ferti!
terreno, onde se encontra o melhor algodio, € in-
mensas arvores fructiferas, fol abandonado pelas
repetidus incursdes, que contra elles faziam os
Panlistas, ¢ desde 1631 existe vago esse territorivs
que pelos tratados de 1750 e 1777, entre as corda,
de Hespunba ¢ Portugal, ficon pertencendo ac
Brasil; e do gual pademas tirar vantagens reaes
¢ mutito importantes.
Uma comarca como a de Corytiba, com vastis-
simo ¢ muito fertil solo, nio deve, como até koje,
existir entregue &5 suus propring forgas. O governo
du provineia de S. Paulo nio conhece as necessi-
dades dessa comarea, e excento em épocns elei-
toraes, ella vicw por si, tho ignorada, como se «
extensiio dos mares a separasse da capital.
imagho ¢ uma necessidads para a cu-
jliba, para que se possam colue
mais amplos fructas das riguezas naturnes, e
se acham espamsas pela nova prosineia; mas,
muesmo quinde i3so se ndo venha a realisar, «
presengad Bma goarnigio nesses pontos, gue estio
abandona.dos, animura aos i\inprel'lrn«lt-dnlea noar
tomar parte desses terrenos, qilg nio pmduztm
Ji grande renda em Livor do estado, pela falta de
um governo provineial, inmediatn, que remosa
ulguns pequenos inconvenientes, .
Camo havemos demonstrado em diversos arti
gos, a comarca de Corgtibn tem populagio suf-
te, muita rends, e acha-se nas melhares
circunstanciss, para formar vma provincia; inde-
pesdente das novas e mui valiosas consideragovs,
que acto Lo apresentamos,
Grragns & camnara, nem-uwm valor tem merecido
os discarsos, que se oppuzeran ds idéas que ad-
VOZAMCE, us uaes com Jargn superficie carecium
abeduta de proflondidade,

¥, C., 17 de agosto de 1843. — J. F. Corréc
Filho.

=3

be propozesse a fuga, ou fosse ells, o certo é
c¢ne o crime ¢ sempre delle; =i fui elle, entdo
celle 66; ei foi ella, sempre o crime ¢ dulle, pois
Gue sendo mais forte, ¢ devenlo er mais pen.
sador, devia fazel-a desistic de um tal intento,
piatar-ihe todo o horror de 3o negra acglo, as-
eecerar-lhe 28 euas cousequenciae, ewfim enne-
grecer a fuga de uma donzella do lar paterno,
como um infsndo erime! Oh! a palavra crime
€ sempre lLoriivel aos ouvidos de umn virgem, e
mormente na  edade de treze annes, edade tdo
susceptivel de correcglo! Depois meu pae dei-
zu-a injustamente; outro motiso para seus eri-
TrB. ... mas elle ja ndo vive, Deos lhe perdoe,
respeitemos nds a sua memoria, e seja esta & uiti-
wa vez de uma tdo triste recordagdo! Minha mde
citiio tese de sugeiter.ee ao seu destino, e durante
¢ prazo de treze annos pouco mais, on menos nada
se eabe de sna vida: talvez nRo fosse sollicitada,
O gue custa a erér, estanido a isso aseds exposta
attenta a sua extrema belleza; mas eu concedo
Gue o ndo fusse; nito ha pois virtudes, nem vi.
cios nesse pedago de sua vida 1 é isto o que o mun.
do chama siver honradamente; (este epitpeto per-
tencer-lhe hia #i ella fusse entio eneada, pois que
uio sel.oera o seu unicy deffeito) sim, honrada-
merle, isto &, semn virtudes, e sem crimes. «
Minhn mie veio para o Rio de Juneiro, um
raufeagio roubo-lhe o homem, que & amava; ¢ nem
como crime reputar-se usve o ella choral-o, como

marido, querendo aseim encobrir sua fulta aos
olhos de quemn a nAo conbecin, Mudou entdo de
estado, ampliou-se o seu circulo, e alargaram.ce o8
seus conhecimentos @ ella eetava pois no Rio de
Janeiro, principal cidade do Brasil, cnde wma ex-
trema belleza, mus que em wem-uma parte estd
exposta; onde a seducglo tem uma lingusgem
mas eloquente; onde a lisonja emprega um stylo
mais florido; e onde o vicio tem attractives mais
podervsos ! Fui pois nesta Cidade onde umn habil
seductor, um malvade a arrastrou apés de si =
todvs vs crimes ! Cumpria entiio que esse homem
com umn justa emenda soubesse modilicar sua
victima, que soffresse com ella todas as consequen,
ciag de eeus delictos, que compartilbasse a sua
sorte, que gpivesse com ella, e para ella depois
d'esses horrores; emflm, que gozassem ambos as miee.
mas venturas, ou cahissem victimas da mesma ruina!
Mas bem ao contrario, elle fez, como todos os se
ductores, isto é, como o crocodilo, que empolga a
sun presa, devors-a, derraffia sobre seus restos la-
grymas insultuosas, e acaba por abandonar-lhe a
ossada! Elle pois, pretestando a mais infume vir-
tude, com a mais escandulosa lypocrisia, abando-
rou-a, irritanto de um modo horrivel o amor pro.
priv de uma mulher, cnjo coragito ellebuesmo ha.
via sublevado, e parvertido! Esta ingratiddo, este
odiosu procedimento devia ter uma bem funesta
coneequencia, & vinganga, ella nio tardou, e elle

succumbiu debaizo do seu peso!

Agora, meu padrinho, eu vos rogo que passeis pela
imaginagio os crimes desta infeliz mulher, e vede s
nito achais nelles nma cnuea, que existe forajleila ?

Talvez que minha miie recebzsse da natureza uma
indole mi, mas essa mesma podia eer modificada,
e melhorada por uma propicia educagho.

Entretanto eu vos rogo que me perdoeis pela li-
berdade com que fallei; bem vedes que a causa me
toca. Em quanto sos meus respeitos, e estima, nio
me ¢ misler ainda hoje protestar-vol-os. —

Assim terminon Emiliano o fio de sens raccioci-
nios. A convepsagilo volreu n pontos mais agrada-
veis. Nesse mesino dia o fiel Jodo recebeu o titulo
de sua liberdade, e tantos quantos beneficios Augusto
Ihe poude fazer. Emiliano ficou tambem sob a pre-
teciilo deste generoso mortal, quasi como seu filho.

8Si nessa epocha existisseis, e fosseis no convesto
do Desterro, verieis wuitas vezes no locutorie, re-
costada a grade, da parte de dentro, uma mulher

pallida, descarnada, mas inda formosa, com eun wie
introduzida por um vito da grade, ¢ pendurada para
o lado de fira, em quanto wnm formoso mancebo
em pé da parte de fora, cobri®esta mo de beijuy,
Le de lagrymas! Este mancebo era Builiano; ea
mulher era Maria Laura, » esposs do Firmo Do
Pescapor ! FIM,

Por — Antanio Gunsalees Teivvira ¢ Sonta.
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