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RESUMO

Até meados da década de 1980 as igrejas ligadasaod@stantismo historico da
cidade de Campina Grande (presbiteriana, cong@uacibatista e metodista) s6 permitiam a
presenca de hinos ou canticos que tivessem a mgsiseEgem sonora em seus cultos. Foi
nesse periodo em que 0s grupos instrumentais "derlcxompostos por guitarra, contrabaixo
(ou baixo), teclado e bateria, passaram gradatimtares participar dos ditos “momentos de
louvor” com céanticos que ficaram popularmente coides comocorinhos Com base neste
indicio langamos o seguinte problema: por que eodotgdo deste novo formato musical
causou tanta inquietacdo nos participantes dectaisinidades eclesiasticas, especialmente
por parte do publico mais idoso? Dividimos a pesa@m trés capitulos, onde analisamos
num primeiro momento a “musica evangélica tradiafbne a “muasica evangélica
contemporanea”’, num segundo momento as letras glemak cangbes e num terceiro
momento um evento evangélico denominado “Cantirdm®az” e a relacdo dos fiéis com a
midia. Discutimos a tematica a partir do conceg@des de fazede CERTEAU (2003), da
nocdo deherancade RICOEUR (1997) e do conceito datonomiade CASTORIADIS
(2007). Pela escassez de bibliografia especifichistdria oral foi um dos recursos
metodoldgicos para estudar esta historia local.

Palavras-chave: MUSICA, HISTORIA e PROTESTANTISMO.



ABSTRACT

Until the middle of 80’s years, churches linkecdtstoric protestantism in the city of
Campina Grande (presbyterian, congregational, &tapind methodist), allowed in their
services only hymns or songs that had the samedsolamdscape. During this period of time,
instrumental worship groups, using guitar, basgb&ard and drums, gradually began to take
part of those “worship moments” with songs thatamee popularly known arinhos Based
on this evidence we release the following problerhy the introduction of this new music
format has caused so much anxiety in the partitgpah such ecclesiastical communities,
especially by the older audience? We divided tlaecteinto three chapters, where we look at
the first place the "traditional gospel music" dldntemporary gospel music”, in second
place the lyrics of some songs and in third plates@angelical event called "Cantinho da
Paz" and the relationship of faithful people witie tmedia. We discussed the theme from the
concept ofart to makeof CERTEAU (2003), the concept mieritanceof RICOEUR (1997)
and the concept @dutonomyof CASTORIADIS (2007). By the scarcity of specifiterature,

the oral history was a methodological resourcestodying the local history.

Keywords: MUSIC, HISTORY and PROTESTANTISM.
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INTRODUCAO

Por percursos multiplos a multiddo se enuncidhasilde encontro com o sagrado,
rumor de uma lingua que produz sonoridades. Psaticenuns, “maneiras de fazer”, modos
ou esquemas de acdo que remetem a uma légica @Eer&onstantes resignificagbes dos
signos que vao ao seu encontro, no entanto, derpenfices operacionais relativas a saberes
antigos, que remontam a tempos recuados, imemanigisgéncias, taticas que apresentam
rupturas e continuidades. Paisagem que se insoraa am quebra-cabecas o qual ndo temos
acesso a todas as pecas, mas, que nos chega dmav@spejacdes do caminhar de passos
regulares ou ziguezagueantes de uma “gesta amfialafde se auto-apresenta e que nos
interroga por intermédio da forca de seus procedtiose Vozes e cantos de um lugar
inexpugnavel, uimao-lugar, sé conhecivel através de seus “contextos de dsoseus atos
de praticar, de seus modos de emprego, de seuscoBdgnos. Linguagem popular cujo
sentido se pronuncia a voz baixa, uma vez que ari&gia pertence ao outro, mas, cujos
movimentos podem ser interpretados através de 4Yoawalidades praticas”, de suas
maneiras de proceder, “arvores de gestos”. Modigslale acdo que jogam com 0S espacos,
onde ao se inserirem e se apropriarem do sistetm@nayr da geografia desf@dprio,
conferem novos significados a estes, tornando-biavais e respiraveis. Poesias ignoradas
de pedestres gque circulam em sistemas cada vezamalss, e que fazem da “aldeia global”
e dos simulacros produzidos pela midia um espa géeitura e consumo. Viajantes que
vao cacar em terras alheias, em textos que naevesam. Lugares de fala com os quais nao
se conformam, antes “produzem com”, “tecem lugardazem com”, onde no processo de
constituicdo de suas identidades e de sua paissgeona se relacionam com o mundo e com
0 sagrado, com esté&erbum com este Texto que nédo se cansam de re-ler.

A partir da década de 1980 as igrejas ligadas @egtantismo historico da cidade de
Campina Grande (presbiteriana, congregacionalsthag metodista) permitiram que o0s
grupos instrumentais de louvor, compostos por gaitacontrabaixo (ou baixo), teclado e
bateria, participassem dos periodos de louvor eragdo com canticos que ficaram
popularmente conhecidos comorinhos E a emergéncia nesta cidade, do que chamaremos
de “musica evangélica contemporane&kpressao que também ja foi utilizada por te@amo
exemplo de Joe Jordan (JORDAN, 2006).

Até entdo estas quatro denominacgdes s6 permitiatiizacdo do piano ou/e érgéo
para o acompanhamento dos hinos e canticos qusséive mais ou menos a mesma

sonoridade. Formato musical este que denominarel®dmusica evangélica tradicional



gue é herdeiro das igrejas protestantes dos EUAIrepg, que iniciaram o processo de
evangelizacdo no Brasil ao longo do século XIX. Madificacdo ocorreu mais ou menos no
mesmo periodo em outras igrejas evangélicas dal Brastindo deste indicio, formulamos o
seguinte problema: por que a introducao deste fmwwato musical causou tanta inquietacéo
em tais comunidades eclesiasticas, especialmentpapte das pessoas que tinham mais de
cinquenta anos de idade?

Para o desenvolvimento da tematica teremos conootesiemporal a periodicidade:
do inicio da década de 1980 a década de 2000. Guyeda uma discussao sobre a histéria
do tempo presente.

A preocupacdo com os problemas contemporaneosgani@a de muitos dos titulos
dos pais fundadores da escola dos Annales. Fewenyvidava o historiador a pensar os
problemas do passado partindo de inquietacbeswaotpresente, no qual o intelectual vive e
produz (DOSSE, 2003).

Marc Bloch ndo considerava a histéria enquanto abersque tratasse unicamente
do passado e afirmava que o historiador partiaregepte para construir sua narrativa sobre o
passado. Fazendo com que a comunidade de hist@sadefletisse sobre o seu oficio
(DOSSE, 2003). Bloch chegou a escrever guéntompreenséo do passado nasce afinal da
ignorancia do tempo presefit@fCHAUVEAU e TETART, 1999, 10).

A terceira geracdo dos Annales abandonou o ecoondmica longa duragéo
braudeliana em favor do cultural, embora considkyaainda as estruturas duraveis. Em
muitos casos tornaram-se especialistas num tempweimignoravam o tempo presente e
trabalhavam o simbdlico e cultural. Tudo isto ponta de uma histéria cultural ainda com o
nome de mentalidades. Epoca em que a revista passana grande mudanca, uma vez que a
sua direcao € substituida. Dosse afirma que gstedg historia fiada mais é do que uma
historia que tomou emprestada uma roupagem etntdd@OSSE, 2003, 249).

No final dos anos 1970 muitos historiadores dos afes1se concentraram nos
fendmenos culturais, no entanto, com uma ausércestlidos sobre o contemporaneo, uma
vez que boa parte desses académicos eram medevalisiodernistas. Embora ja houvessem
rompido com a longa duracéo, ou seja, ainda néaltravam com o tempo presente, mas ja
haviam feito op¢ao por uma micro-historia. Jacque&off afirmava que a historia do tempo
presente era muito mais freqientemente realizadaspaologos, politdlogos e alguns
jornalistas (CHAUVEAU e TETART, 1999).

Cabe ressaltar que em meados da década de 1950Reéem#nd realizava uma

histéria politica do presente. Mas foi a criacadrddituto Historico do Tempo Presente, em



1978, que ajudou a comunidade académica a pergabarao é apenas a tematica do politico
gue deve ser fruto de estudos do tempo presentaWEHAU e TETART, 1999).

O impacto dos acontecimentos do Poés Il Guerra @meato da quantidade de
informacfes produzidas pela midia levaram muitagoliadores a se concentrarem nos
acontecimentos contemporaneos. Dai as colecdeslste due surgem na década de 1980 na
Franca: 1945 a nossos dia¢CHAUVEAU e TETART, 1999, p. 17).

Le Goff propde alguns problemas para os historeglque desejam analisar o tempo
presente, e dentre alguns pontos destacamos: Ryjns€ que periodicidade € preciso
retomar para compreender determinado acontecime®e@undo, como manter um
distanciamento de objetos que ainda estdo em cidis@®iro, de que maneira lidar com a
imensidao de fontes produzidas pela midia?

Quanto ao primeiro ponto tomaremos como exemplosaapesquisa, que tem por
finalidade analisar as praticas musicais do pratgisino historico em Campina Grande - PB.
Assim, para melhor nos aproximarmos das inquietadéealguns fiéis entendemos que deve
ser levado em conta ndo s as particularidadesratespantismo na cidade, e no tempo
presente, mas, a teologia e os codigos culturasrefaridas denominacdes (presbiteriana,
congregacional, batista e metodista) em tempogisianteriores, nos EUA e na Europa,
uma vez que sao grupos religiosos que néo surgeBnasd e tém toda uma tradicao, que foi
e continua sendo resignificada ao longo dos anas,que também guardam permanéncias.

Para Ricoeur o ser é agente e testemunha de doacidsde, portanto devemos
estar atentos para o fato de que somos afetadéestaenas a histéria. Considerando que,
apesar de reconhecermos a existéncia de modifeagddistéria ndo é feita apenas de
rupturas, mas também de permanéncias, muitas elgh@sialmente por meio da linguagem,
onde o passado nos chega como heranca Vozes vindas do passado, e que nos alcancam,
questdes que discutiremos ao longo de nossa eRIGOEUR, 1997).

Ja quanto ao segundo ponto René Rémond acreditayporez, que o objetivo da
histéria é observar as mudancas que ocorrem nadsalg e realizar analises. Argumenta que
ela também é afetada pelas modificacdes que ocareesociedade, por istoas geracdes
dos historiadores que se sucedem n&o se pargEEMOND, 1996, 13).

Chauveau e Tétart afirmam que o profissional d#tiés que se dedica a escrever
sobre o contemporaneo é ao mesmo tempo: testeneuhlstoriador, e da mesma maneira
que os profissionais que trabalham com outras testigades, também imprimem suas
marcas em suas narrativas. Considerando que éettoéddor/cidadao, e, com isto, diante da
sociedade, tem responsabilidades enquanto intald@GHAUVEAU e TETART, 1999).



Quanto ao terceiro ponto, lembremos que a imengiédimformacfes que a midia
produz, da mesma maneira que a questdo ambieatpt@dlemas que independentemente da
acdo ou indiferenca da academia afetam a todosyode® que todos estes codigos culturais
tém por objetivo formar identidades.

Em nossa pesquisa, que trata de um tema do tengsenpe, e analisa préaticas
musicais de grupos religiosos locais, a escassdontes € uma das maiores dificuldades.
Atualmente o segmento evangeélico tem produzidodiwm larga escala, mas tal producéo €,
em sua maioria, de carater teoldgico, as pratieated sujeitos ndo aparecem nestas obras.
Mesmo em ambito nacional muitos dos livros que emrdazem uma teologia da mdusica,
poucas obras se dedicam a evidenciar as acdes fiésde E uma maneira de lidar com tal
dificuldade, para produzir uma histéria local, gaatir da metodologia da historia oral.

Para a escola historica Metodica, dita positivistdpcumento escrito era entendido
como prova histérica. Ao longo do século XX novasspectivas tedricas desconstroem essa
concepcgao, alegando a intencionalidade da proddedal documento, que seria elaborado
para legitimar uma historia a ser preservada, adiitss (PINSKY, 2005). A Primeira
Geracéao dos Annales ja amplia a concepcéao quelsede documento:

“A historia faz-se com documentos escritos, semidiilvQuando estes
existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem dwotomescritos, quando
ndo existem” (...) (FEBVRE Apud LE GOFF, 2003, 530)

“Seria uma grande ilusdo imaginar que cada problastarico corresponde

a um tipo unico de documentos, especializado psi& @so [...]. Que o

historiador das religibes se contentaria em coasol tratados de teologia
ou as escolhas de hinos? Ele sabe bem sobre gasems sensibilidades
mortas, as imagens pintadas ou esculpidas nasegsadib santuarios, a
disposi¢do das tumbas, tém pelo menos tanto pardifer quanto muitos

escritos” (BLOCH Apud LE GOFF, 2003, 531).

Por historia oral entende-se o procedimento metgid que tem por finalidade a
construcdo documental a partir de narrativas qaegerntr de determinada temética (ou
tematicas). S&o entrevistas gravadas onde os itdaias (ou o entrevistado), mediados(s)
pelo entrevistador, tecem as suas versdes sohas temporalidades (DELGADO, 2006).

Foi com o surgimento do gravador de fita em 194& dgsenvolveu-se a producéo
da historia oral. Nos EUA, muitas das entrevistasnefeitas com pessoas que tinham grande
insercdo na vida politica, econdmica e social de.péa década de 1960 surge uma histéria
oral militante, que visava dar voz aos vencidosa paoduzir uma histéria “vista de baixo”,
que se opunha a historia positivista do século Xefeditavam que estavam produzindo uma

“histdria dos vencidos”, a partir dos depoimentestds (PINSKY, 2005).



O historiador Carlo Ginzburg afirma que a culturas dclasses populares é
predominantemente oral, e que as fontes escritasmeEgam através de filtros, pelo fato de
estas fontes estarem abertamente ligadas a cdluménante. Ginzburg, no entanto, atesta
que estesfiitros e intermediarios deformadoresao inutilizam a pesquisa pelo fato de esta
nao ser uma fonte direta (GINZBURG, 1987, 21).

A disseminacéo e consolidacao da histéria oralipiamam néo sé a possibilidade de
se contemplar tematicas do tempo presente, mastartiabalhar com novos objetos. Sem
contar a utilizacdo de outros tipos de fontes, emgpto de registros sonoros, fotografias,
iconografias, filmes, etc., que estdo cada vez sado utilizadas (PINSKY, 2005).

A histéria oral trabalha com as memdrias de umviddo ou de um grupo, onde a
entrevista, além de conter o encaminhamento temataposto pelo entrevistador, se faz, das
lembrancas do entrevistado. Memoérias que trabalt@m o vivido, em particular com as
experiéncias que afetaram o cotidiano dos seusiparites (MONTENEGRO, 2003).

Um mesmo espago pode ter significados distintos pada grupo. Schama alega que
na Alemanha 4 floresta primitiva era o lugar da auto-afirmacdobal contra o Império
Romang, enquanto que na Inglaterra o bosque verde doga onde o rei ostentava o seu
poder em suas cagadas reais. Para Schama, em idatlysngrupos, algumas lembrancas
podem perdurar por séculos e moldar instituicbes @ quais convivemos (SCHAMA,
1996, 25). Enquanto isso, para Thompson, em suma®mhores e Cacadores, estes mesmos
bosques ingleses tinham, para familias pobres gidoges, outros significados, uma vez que
para eles era um espaco do qual retiravam o seansu$THOMPSON, 1997).

Também utilizaremos a nogéo de “Ponto de Saturagd@dlaniel Bertaux, que alega
que em certas pesquisas as narrativas dos enadngstomecam a mencionar pontos em
comum, momento em que mais algumas entrevistagrdeee feitas para se ter uma visédo
ampla da tematica (PINSKY, 2005). Questdo que teaoe em grande medida, que certos
acontecimentos ultrapassam a memoria individuajeeompartilhados por um grupo.

No decorrer de cada entrevista multiplas tempaadbd sdo agenciadas, a saber, 0
recorte temporal da tematica, que pode contemgido tos acontecimentos vivenciados pelo
colaborador, quanto temporalidades de fatos quedian contados. E também o tempo
presente, no qual a entrevista é realizada (DELGAIDOG).

Para alguns autores o predominio da subjetividadenttevistado, a aplicabilidade
do método apenas para tematicas contemporaneasifleémcia do tempo imediato seriam

alguns dos problemas que a historia oral enfrentari



Ha que se considerar que apesar da influéncia mpotémediato, a histéria oral
possibilita: novos campos e temas de pesquisa; egpor evidéncia memorias locais,
comunitarias, religiosas, etc.; registrar versdésrreativas as de outras fontes; e associar
acontecimentos da vida privada com a vida publiembrando que cada entrevista deve ser
confrontada com outras entrevistas, e, quandoy®seitras fontes (DELGADO, 2006).

E aqui recordamos a legitimidade que Paul Ricoemferte ao “Lembra-te” da
tradicdo judaico-cristd, ndo no sentido de obrigadé@ lembrar, mas de *“trabalho da
memoria” (DOSSE, 2004, 152).

Para Ricoeur, o nosso gosto por celebrar diriggesalmente para situacdées que
consideramos reverenciosas, ja o horror seriam hagativo da admiracdo, de modo que ha
acontecimentos que € necessario nunca esquecea, étiga Ultima das vitimas. Menciona
entdo o exemplo das vitimas de Auschwitz, ondermhgeria uma veneracao invertida, de
modo que héa crimes que ndo devem ser esqueciddsa possibilidade de ndo esquecer pode
possibilitar que estes ndo voltem. Portanto, unbtamético (RICOEUR, 1997).

As rememoracdes efetuadas pelas entrevistas séoalegas vivas que lutam contra
0 esquecimento. Depoimentos que passam a ser domsimonumentos, fontes de
imortalidade. Falas que deixam suas marcas (DELGAIDOG).

O primeiro capitulo -A emergéncia de uma sonoridadefoi dividido em dois
momentos, onde problematizamos, num primeiro momentjue denominamos de “musica
evangélica tradicional”, e num segundo momentomasica evangélica contemporanea”.
Buscamos historicizar as préaticas destes fiéismdelo que, partimos do geral para o
particular, para assim entendermos o local emrgaeacdo com o global, considerando, neste
segundo momento, especialmente as narrativas dastigsantes. Neste sentido, realizamos
uma “histéria cultural” destas trajetorias.

No segundo capitulo Além do que os olhos podem ver: os canticaptamos por
interpretar alguns canticos evangélicos que selanios. Subdividimos o capitulo em trés
momentos, onde avaliamos, respectivamente: hinmesdptes em hinarios protestantes), cuja
paisagem sonora chamaremos de “musica evangéideitmal”; corinhos (a dita “musica
evangélica contemporanea”) e o que denominamosndsitas de mensagem”, de modo a
tentar perceber as principais modificacbes ocasriela tais canticos evangélicos. Optamos
por buscar analisar cangdes, argumentacdes deydsd{e de autores de um modo geral) e
relatos de alguns entrevistados, a fim de faaititer a compreensédo de leitores que nao
tenham uma maior aproximacdo com a tematica degieottismo, e também interpretar os

discursos que construiram um lugar.



No terceiro capitulo -Por uma geografia das praticas musicaisinicialmente
buscamos compreender as diversas praticas quericamfexisténcia ao “Cantinho da Paz”,
gue € um evento evangelico realizado na cidadeatiep®a Grande. Trabalhamos também
algumas das particularidades do ponto de vistestllese musicais do mesmo. Num segundo
momento buscamos avaliar o papel da midia na ecm@strdo repertério das igrejas locais.

A nossa escrita tornou-se uma caca as diversasotaehaades e espacialidades
relacionadas as praticas musicais do protestantisistiorico. Considerando os diversos
significados elaborados pelos agenciadores desttariki os fiéis.

Para o desenvolvimento da tematica nos utilizaneobvdos, jornais, revistas, sites
de internet, hinarios, e depoimentos orais parapoommosso lugar de fala enquanto
historiador. Para uma historia da musica em gerdh anusica evangélica trabalharemos
estudos de HUSTAD (1986), LOTA (1993), MURADAS (300 PAHLEN (1966),
WANDERLEY (1977), HOBSBAWM (1996), NAPOLITANO (2002ALBUQUERQUE Jr.
(1999), KERR NETO (1995), ANDRADE (1944), FRIEDLANHR (2004), CUNHA (2007),
NESTROVSKI (2007), dentre outros.

No que diz respeito a terminologias, optamos pdiizat, durante o texto, a
expressado “protestantismo” para fazer referéncialem®minacgfes historicas, ou seja, 0s
presbiterianos, 0s congregacionais, 0s batistasneetodistas; ja 0 termo “evangélico” estara
sendo utilizado no sentido de abranger todas asndeacdes do segmento evangélico,
incluindo os pentecostais e neopentecostais.

Utilizaremos o conceito de “artes de fazer”, dooautlichel de Certeau. Pois
entendemos que 0 povo, que esfittura ordindria, se apropria e reapropria dos espacos,
investindo capital simbdélicona paisagem sonora que se lé. Ninaseadode taticas de
rupturas e permanéncias. Considerandoestsatégiasinstitucionais (dostatus queo das
liderancas das igrejas) e astuciasdesteoutro (os fiéis). Uma outra contribuicdo do autor
seria a chamada “Questédo Indiscreta”, tentandondatecomo as praticas cotidianas séo
operacionalizadas, em outras palavras “Como s&Ciiatambém o conceito de “contextos
de uso”, para balizarmos as formalidades destéisgas{CERTEAU, 2003).

Para pensarmos tal questdo faremos uma ponte amnceito de “autonomia”, do
filésofo Cornélius Castoriadis. Que alega que @ituj perpassado pelo mundo, ago-
institui, ndo pela eliminagédo do outro, mas padastituicdo ativado Eu. Para Castoriadis
toda elaboracdo humanacéacéo, conforme sua légica e suas normas, de modo pae “
simbolismo se edifica sobre as ruinas dos edifgimddlicos precedentes, pois, chegamos
a um mundo ja repleto de sonhos, de idéias (CASADHR, 2007, 147).



Um outro conceito que utilizaremos do autor Caatlisi € o de “heteronomia”. Que
seria quando uma pessoa ou comunidade considemand®das regras, leis, significagoes,
etc., absolutas e imutaveis (CASTORIADIS, 1988).maécemos como exemplo o
protestantismo, que considera a Biblia regra dpafé@ suas vidas e fundamento para suas
crengas, de maneira que, baseados neste refer@asisam a conduzir seu cotidiano.

Mas apesar de reconhecermos o potencial criativiaudeanidade, considerando os
objetivos de nossa pesquisa, para citar Paul Ricoessaltamosminha conviccéo, a saber,
gue o sujeito ndo é o centro de tudo, que ele nasénhor de sentido'De maneira que, €
preciso se considerar tanto as acdes do eu, qastg@®utro que lhe escapa, este Sagrado que
“nos precede e nos ultrapas¢RICOEUR Apud GAGNEBIN, 2006, 177).

Para discutirmos esta relacdo utilizaremos da natfiberanca do autor Paul
Ricoeur, pois, é preciso reconhecer que nunca sdotakknente inovadores, antes somos
afetados pelo passado, e estamos também na codeigéadeiros(RICOEUR, 1997).

Além de mencionarmos 0s conceitos e contribuic@ssteldricos supramencionados
julgamos relevante enfatizar nossa concepcao adareacrita da historia.

Nas ultimas trés décadas alguns historiadores ale@sej reduzir a historiografia a
retérica, de modo que a histéria ndo diferiria da womance. Apontavam para a
impossibilidade das palavras representarem colsgamentacdes que almejavam em muitos
casos dicotomizar as producdes deste campo dees#beio realismo e o nominalismo. Neste
sentido a historia seria entdo pura tropologia? Waracao da ficcado? O real s6 existe pelo
discurso? (GINZBURG, 2002; DOSSE, 2004).

Com suadistoriai, Herédoto desejava apresentar sua pesquisa pa@tgmpo nao
apagasse os trabalhos dos homens e que as praszgsedos e barbaros ndo caissem no
esquecimento. Hoje a tarefa do historiador € traistanto as textualidades dwatus quo-
privilegiados em diversas narrativas — quanto sutraemorias. Assim, pensamos a
construcdo de nossa escrita sobre 0 passado agustrastros deixados por ele. Tecendo
falas desta presenca ausente e da auséncia dangaresmde partindo dos indicios o
pesquisador constroi sua narrativa (GAGNEBIN, 2006)

Para uma analise da religido acreditamos ser pwodataliar tanto a exegese de
textos teolégicos quanto as praticas desta cutitdaaria. Numa histéria cultural destas
praticas, em favor de uma abordagem interpretalégte outro, onde a narrativa possa partir
de mais de um ponto de vista, possibilitando im&tggdes possiveis. Na elaboracdo de uma

retérica da alteridade. Utilizac&o ttopo para representar coisas? (BURKE, 1992).



Em nossa andlise ndo pretendemos reproduzir odmssam entendemos 0s atores
sociais enquanto meras figuras retdricas. Masyta gda um distanciamento apontamos para
certo “principio de realidade”, pois apesar dadagaopinides, as fontes apontaram para
pontos em comum. Assim buscamos compreendesteatégiagnstitucionais (das liderancas
das igrejas) e asiticasdesteoutro, que tornam-se conheciveis a partir de $oamalidades
praticas,de suas maneiras de proceder, de operar (GINZB2B@,; CERTEAU, 2007).

Pretendemos realizar um dialogo entre teoria e ampara analisarmos a relacéo
que os fiéis estabelecem entradicdo e resignificacdo e a maneira como as tradicbes e o0s
costumes séo legitimados e agenciados pelas coatl@sCERTEAU, 2003).

E se, para Castoriadis,heteronomiaé instituida pelautonomiados praticantes,
entendemos que a experiéncia do ser é inominavisl,gsta pertence amtro, ndo cabendo
ao académico qualquer possibilidade de explicagisemtido de verificacdo de um dado
comprovavel. Mas, a partir da analise das textadiéd desteutro ausente de npdesejamos
propor interpretacfes déxrmalidades préaticasjestagesta ambulatorigpara que a partir de

tais indicios contemplemos a fronteira entdizer e ofazer.



Capitulo |

A emergéncia de uma sonoridade



1.1. A musica evangélica tradicional em CampinanGea

Uma geracdo louvara as tuas obras a outra geracao;

e anunciard os teus atos poderosos (Salmo 145.4)

Em suas primeiras décadas de existéncia a maite gas igrejas evangeélicas do
Brasil adotava os chamados “hinos tradicionais€ géo, em grande medida, traducdes de
hinos estadunidenses e europeus. Esta caraceeffistiquase hegeménica desde o final do
século XIX até a década de 1950 (KERR NETO, 1998)a cidade de Campina Grande o
repertorio musical das igrejas ligadas ao protéistapn historico seguiu estes mesmos
critérios estéticos até o inicio da década de 1980.

Tratava-se de um formato musical herdeiro do perital Reforma Protestante, que
adota o cantico congregacional, ou seja, as musi@as realizadas com a participacao da
congregacdao, cantadas em lingua vernacula, enteadasissono (todos em uma so6 voz), ou
em quatro vozes: o estilo coral ( WANDERLEY, 1977).

Convencionalmente os conjuntos corais podem seupagrentos de cantores
amadores ou profissionais que cantem um repepopalar ou erudito, podendo ser entoados
sem o acompanhamento instrumental (a capela) ouasmmpanhamento de instrumentos
musicais. Os coros podem ser masculinos, feminmosjistos (PAHLEN, 1966).

A forma mais usual que os corais adotavam era i ‘iesto”, cujas vozes adotavam
geralmente o seguinte padrao: soprano (vozes feasimle registros agudos), contralto (vozes
femininas de registros graves), tenor (vozes mem®ide registros agudos) e baixo (vozes
masculinas de registros graves).

Este sistema ndo é uma regra, o coral pode adotasosubdivisdes além desses
quatro registros, ou mesmo cantar em unissonogtestouma so voz). O formato “coral” foi
muito utilizado pelas igrejas protestantes (PAHLEBG6).

Cabe esclarecer que durante a Idade Média o cdrdméfbnico, todos entoam uma
mesma linha sonora de “declamacao musical’. N&gagcatdlicas a musica era exercida por
clérigos de forma profissionalizada, com certa icdsé posteriormente complexa polifonia

vocal, que € a execucao de duas ou mais melodiades. O clero tinha a responsabilidade

! No Brasil a partir da década de 1820 protestdntesanos e em seguida anglicanos ja residiam f& ga
denominadoprotestantismo de imigracd¢no qual os fiéis tinham por finalidade realizaras praticas
religiosas). A primeira denominacao pimtestantismo de missgno qual o missionario vinha com o intuito de
realizar efetivamente a obra evangelistica) forancongregacionais (1855), seguidos pelos preshitesi
(1859), pelos metodistas (1867) e pelos batis®82)1 Os metodistas comecaram seu trabalho evatigelém
1835 e pararam em 1841, s6 retomando em 1867 (CESXR).



de entoar os Salmos, cabendo a congregacdo ooditeientoar, durante a execucao das
musicas, os Ameéns e Aleluias (WANDERLEY, 1977).

Com a Reforma Protestante emergiu uma nova matesitagica de se pensar a
relacdo doser com a transcendéncia, a partir da crenca na Biblao Unica fonte para se
conhecer a palavra de Deus (doutrinardalibilidade Unica da Biblia A crenca de que o
justo vivera pela fé, que sera a pedra angulautéoadnismo (doutrina dastificacao pela fg
e que todos os salvos em Cristo Jesus sao samparados (doutrina desacerdocio
universa) (LUIZETTO, 1994). Entendimentos que passaram B uena influéncia
significativa para o protestantismo, da mesma fogqua a existéncia um novo formato
musical, o cantico congregacional.

N&o s6 a disponibilizacdo da Biblia, mas a elalfmrage um hinario para o povo
alemao em lingua vernacula, foram preocupacoeslezagdes de Lutero, que também era
musico (HUSTAD, 1986). O reformador alem&o erarumsentista e compositor, cuidava do
canto congregacional e incentivava o trabalho awspositores, que se preocupavam cada
vez mais com o desenvolvimento das técnicas masiea igrejas (WANDERLEY, 1977).

O conhecimento musical de Lutero se tornou um maeconusica protestante. As
melodias sacras populares adotadas nas igrejaanate podiam ser cantadas por toda a
comunidade, sendo o 6rgdo o instrumento utilizaada p acompanhamento da igreja durante
a realizacéo das cancdes (CARPEAUX, 1964).

Observando estas praticas musicais luteranas o B#ges Coverdale traduziu
alguns hinos alemaes para o inglés, utilizandatogmente com outros materiais litargicos.
Posteriormente abandonaram este padrdo musicataach versdes musicais para os Salmos
Biblicos (os Salmos Metrificados), o coro, em sigasjas, era empregado para orientar a
congregacao e também para apresentar cancfesagsPdtiSTAD, 1986).

Para adotar uma postura contraria ao modelo catdlec culto, quando Calvino
comecou a pregar e ensinar em Genebra, o culttearanusica. Um sistema que diferia dos
demais segmentos protestantes da época (HUSTALDG).198al prerrogativa pode ser
entendida também pela énfase a “Palavra de Deugiaeto elemento central do culto na
tradicao calvinista em seus primérdios (LEMBO, 2000

Calvino queixava-se do “tom frio” dos cultos de €@, mas, ao visitar
Estrasburgo, se impressionou com as versdes ajgm@®s Salmos (também conhecidas por
salmodias), cantadas pelas congregacdes locaisin@alimediatamente, traduziu estes
canticos para o francés, e, ao retornar para sogr@gacdo, 0s Salmos passaram a ser

cantados pelos fiéis em unissono (HUSTAD, 1986).



Na tradicdo calvinistasbmente a palavra de Deus deveria ser caritadasejavam
a simplicidade litargica do cristianismo primitiytEMBO 2000, 56). Com o passar do
tempo o cantico coral, em quatro vozes, foi ingerids cultos das igrejas calvinistas, mas a
énfase continua sendo o cantico congregacionaénp@em acompanhamento instrumental.
Os calvinistas ndo desejavam ter em suas igrejascom de musicos profissionais
executando obras complicadas (CARPEAUX, 1964).

As fontes das melodias destes primeiros hinos ftaniees foram desde cantos
gregorianos até cancdes populares da época (WANBERL977). Muitos hinos luteranos
utilizavam melodias folcléricas alemagHUSTAD, 1986).

Apesar de toda uma tradicdo em torno dos SalmdginGaecorreu ao trabalho do
compositor francés Loys Bourgeoigjue adaptou as cancdes populares e antigos hinos
latinos’ (COSTA, 2000, 59).

Muitas melodias de cancdes protestantes foram t@sesm determinados estilos
musicais vigentes e de periodos anteriores. Nao etamentos desarticulados da cultura.
Hustad entende que, para os fiéis, era a letrac@utscos que marcava o diferencial entre o
sacro e o profano (HUSTAD, 1986).

Rubem Alves entende que no ambito da religido sagaraticas sao batizadas como
sagradas, que é a humanidade que nomeia os simbabse tornam sinais de uma teia
invisivel de significacfes. Assim coisas concrei@s consideradas sagradas, a exemplo de
um instrumento musical — que apesar de poder gerger encomenda — quando feito em
série, em uma fabrica, ndo tem necessariamenteliic@ restrito a alcancar, de maneira
gue terd o0 uso que o praticante estabelecer. Nidtriexum piano sagrado ou um piano
profano, é a acdo do ser que confere sentido ato g#s realizar algo, onde os
objetos/simbolos satisfazem as necessidades ane évocadas (ALVES, 2000).

Alves alega que no mundo existem coisas que signifioutras, as coisas/simbolo,
gue tém valor para uma pessoa ou um grupo, guarpseepassiveis de critérios de verdade
ou falsidade para..., e coisas que nao significatras, que significam-se a si mesmas, que
ndo podem ser pensadas sob critérios de verdadilsidade, no entanto podem ser
transformadas em simbolos. Sendo as palavras (sdmhslos por exceléncia. Uma obra de
um artista € original e Unica, ela significa a gsma, é simplesmente ser. Haveria entédo
coisas que significam para..., e coisas que nanifisgn para..., onde na esfera da

religiosidade o universo estaria bipartido entresa® sagradas (sacralizadas por seus

2 Nos séculos XIV e XV desenvolve-se a cancédo popeleular alema (ANDRADE, 1944).



participantes) e coisas profanas (no sentido dsrsafo sagradas ou consideradas impréprias
por...). No plano secular coisas seriam balizadas gpitérios de utilidade, j& no plano
religioso o ser se envolve por critérios que trandem a légica da utilidade, numa relacao de
reveréncia e respeito ao sagrado, que lhe € supebjeto de adoracéo (ALVES, 2000).

Para os participantes do protestantismo suas nsisgtabeleciam uma ligagdo com
um passado longinquo: a musicalidade do perioddéodo Testamento. Periodo em que estes
primeiros cristdos adotavam um modelo de adoragén espontaneo, no qual todos podiam
participar durante as reunides. Formato musicahdtgacdo congregacional que é adotado
pelas Igrejas Protestantes e que difere da Igrej@li€a, na qual apenas determinados
membros do clero podiam entoar os Salmos, cabermmgregacéo o direito de entoar, 0s
Ameéns e Aleluias (WANDERLEY, 1977).

Poucos indicios nos esclarecem sobre detalhesadaseristicas musicais dos cultos
que eram realizados pelas denominac¢des do prdisstarhistérico em seus primeiros anos
de existéncia. Sabe-se que numa Inglaterra acodtuameantar os Salmos, Benjamim Keatch,
um membro da denominacao batista, inaugurou um astilw, que Hustad chama de “hino
de composicdo humana”. Este novo estilo de com@osigcorporava a possibilidade de se
compor cangdes para adoracao a Deus com base er@ex@ pessoal que o compositor tem
com o sagrado, ndo utilizando necessariamente exhas biblicos para expressar esse
sentimento de adoracao. Isaac Watts (1674-1748)stma da denominacao congregacional,
vivenciou este periodo de transicdo e € considgpad@lguns autores enquanto: o “pai da
hinologia inglesa”. Este novo formato de céanticassou a florescer nas chamadas igrejas
livres (batistas, congregacionais, etc.), grupdsseque se contrapunham a formalidade do
formato dos cultos dos anglicanos e luteranos (HAL5TL986).

Ao longo do século XVIII alguns praticantes do pstantismo na Inglaterra
desejavam o que muitos tedlogos chamam de “aviviamespiritual”, uma religido mais
emotiva, menos formal, o que fez com que os jodyehs e Charles Wesley se tornassem os
fundadores do Metodismo. Assim como Lutero, nd@jdgam criar uma nova religido, mas
realizar um reavivamento espiritual na Inglaterrglisana (CARROLL, 1960).

Nas llhas Britanicas, no século XVIII, os irmaos 3Még produziram “hinos
evangelisticos” com base na teologia do arminiapidbsta teologia baseava-se na crenca da
“graca irrestrita” da salvagdo, que estaria a dig@do de todos, ndo apenas de um grupo de
eleitos (predestinados) como entendia o calvinisora a teologia da predestinacdo. Com a
teologia arminiana os Wesley enfatizavam que owiihgos optam por dizerem um sim ou

um ndo a Deus, ressaltando o livre arbitrio em saagbes (HUSTAD, 1986).



Para uma melhor compreensdo destas mudancas musamIridas no
protestantismo, cabe ressaltar que as transformagdierais européias no periodo de 1500 a
1800, no qual a “musica popular” — aqui entendidasentido de ser uma musica nao
estabelecida pela aristocracia, mas elaboradaihpda em meio ao povo — passa a se firmar
como uma forte tradicdo na Europa. Se hoje falasagsxisténcia de uma cultura letrada e de
uma cultura do povo, foi a aristocracia européia durante os séculos XVI a XVIII que
construiu esta diferenca. E 0 momento em que araultadicional estava desaparecendo e o
povo (olk) se tornou fonte de interesse para os intelectyags passam a ir as casas de
artesdos e camponeses para aprender cancoesiasgsadtilhadas no seu cotidiano. Surgem
entdo os alicerces para estudos do folcloreou seja, a nomeacgéo da existéncia de certos
artefatos culturais produzidos por uma determirgataela da sociedade, neste sentido uma
“cultura popular”, que se oporia a uma “culturadétal’ (BURKE, 1995).

Thompson alega que os membros da aristocraciasaglBrmavam que ndo eram
iguais ao povo, por haverem recebido uma educafécenciada daclasse popularNa
Inglaterra, na década de 1790, houve ummartha do intelectp que desvalorizava a
“cultura comum, do povo, baseada na experiénd¥as apesar das referidas afirmacdes o
povo continuava sendo “a fonte” paraessudos do folclore ingl§&HOMPSON, 1997, 31).

Na Franca, em fins do século XVIII, ocorreu umaoviahc¢ao idealizada dos tempos
mais antigos, de uma pretensa simplicidade e dp@am contraposi¢do a “perigosa cidade”
(SIC!), o que Certeau chamou dmtusiasmo pelo popula(CERTEAU, 1995).

Mas, entre o periodo de 1500 a 1800 reformadoréglicces e protestantes
empreenderam um grande esforco em “reformar a raulpopular’. Pois objetavam
teologicamente contra muitos itens e muitas pratita “cultura popular” e da “religido
popular”, consideravam-nas reminiscéncias pagas. d¥aprotestantes um ponto crucial era a
separacdo entre o sagrado e o profano, desejavarmael costumes tradicionais e se
relacionar com novos elementos, a exemplo da Bitiialoutrina (aprendida por intermédio
do catecismo protestante) e da cultura dos serndEesermdes podiam durar horas, pois 0s
pregadores (mesmo os leigos) eram muito habeigpessentacdes orais (BURKE, 1995).

Burke, por sua vez, entende que entre a cultuiditare a cultura popular, havia um
tradfego de mao dupla, e que um determinado tersavidtava entre ambas as tradi¢cdes. Os
folhetos estavam entre a cultura letrada e a eutital. Ajudavam a propagar e alimentar esta
tradicdo popular, embora a maior parte da cultwular fosse transmitida pela oralidade.
Burke alega que pelo fato de as mulheres serem srietradas que os homens do referido

periodo, elas tornaram-se guardids da tradicdo &b antiga. Melodias de cancdes



viagjavam por toda a Europa, mesmo que suas letigmais fossem muito modificadas.
Todos estavam envolvidos na transmissdo da cubtopalar. ‘Pastores faziam e tocavam
suas proprias gaitas de f6IBURKE, 1995, 115).

Em meados do século XVIII varias cancdes galesasain melodias inglesas.
Williams de Pantycelyn,drande lider metodista e criador da moderna hin@ogalesd
compunha a maior parte de suas melodias com base@ssos populares ingleses da época.
Surgem, a partir de entdo, prémios e medalhas gamgosicbes musicais, ou seja, a
promocao de musicas nacionais. Compositores pasgaoduzir masicas seculares, melodias
para concertos, masicas para hinarios religiosedpdna que, no século XIX, ja existiam
vérios livros de cangfes galesas. No século XD&is Be Gales passa a ser conhecido como a
“Terra das Cancgbes”, tornando-se posteriormentara tlos corais. A invencado deste mito
leva a construcdo de uma identidade nacional. @ mt@ressante é saber que a partir deste
momento a tradicdo musical galesa € sempre lembrada se fosse muito antiga, ou seja, é
elaborado um mito de ancianidade (HOBSBAWM, 20@32, 8

No tocante ao protestantismo em suas varias ragdes, a construcdo de sua
paisagem sonora foi operacionalizada no cotidiassek fieis. Uma rede de agenciamento e
resignificacdo dos elementos culturais que estesnuiaram, produziu assim um novo
artefato cultural: a sua musicalidade.

Retomando a discusséo acerca dos irmaos Wesldgcde®s o fato de eles terem
sido considerados por alguns autores como os p@es dos hinos evangelisticos modernos.
E, aqui, falamos da constru¢cdo de um novo paradigoscal. Os Wesley se basearam nas
“novas musicas dos Salmos, melodias de 6peras éesfwicloricas de origem germanica
para compor as melodias de seus hinos (HUSTAD,,1985).

Vemos, entdo, que a partir do periodo dos irmaosl&yeas melodias das canc¢des
protestantes, dos luteranos aos metodistas, passamuma sonoridade que cada vez mais se
identifica com as expressfes da cultura musicalpgim vigente, e de periodos anteriores.
Para estes fiéis o objetivo central da adoracaegtante € entdo a letra e ndo a melodia, nas
palavras de Hustadufna letra digna santifica a melodia sectl@USTAD, 1986, 130).

Melodias de cantigas folcloricas seculares ou mesmigicas comerciais foram
resignificadas ao receberem letras religiosas, atato-se hinos, pratica que Lutero
denominou de “método de contrafacdo” (BURKE, 199%n deslocamento que atribui a
estas melodias um novo significado simbdlico, j& quletra destes hinos representa, para
estes fiéis, uma linguagem musical sacra de adwradaeus. Tais caracteristicas musicais

também foram adotadas pelos protestantes que Witarha América.



Os primeiros grupos protestantes a ocuparem o mrdinente foram uns poucos
huguenotes que se estabeleceram na regido dd-Hirtidh, a partir de 1562. Estabeleceram-
se por um periodo de curta duracdo. Os huguentitemnam o Saltério Genebrino, um
hinario com canticos dos Salmos (HUSTAD, 1986).

Os protestantes que falavam inglés (anglicanosbjtegianos, etc.) adotaram as
mesmas caracteristicas musicais de adoracdo dpases de origem. Utilizavam o Saltério
de Sternhold e Hopkins que trouxeram consigo (uens&do antiga da Inglaterra) e o Saltério
Ainsworth (produzido em Amsterdd em 1612). Peltafde livros de uma maneira geral, em
muitos casos esses Salmos eram passados peladradit

E s6 a partir do século XVIIl que 6rgdos e coragdm-se comuns na maior parte
das igrejas protestantes norte-americanas. Quamgerns no pais as “escolas de canto”.
Muitas funcionavam a noite e os professores iamidile em cidade realizando este trabalho
com as comunidades, construindo esta cultura musica

Em 1735 imigrantes aleméaes moravios chegam a Gedngio posteriormente para a
Pensilvania, em 1740. Tinham uma cultura musicalarsofisticada, que ja fazia parte de sua
vida cotidiana, em sua terra natal. Trouxeram gangiinarios, mas, também, fizeram
composicdes e desenvolveram a musica instrumesrtahtodestas orquestras, onde a masica
fazia parte do trabalho, da recreagéo e dos moseetadoracao.

Em 1762, nas treze colbnias, novos livros de caneéam publicados com musicas
adicionais para os Salmos, musicas de melodia®figias de origem inglesa, hinos de Isaac
Watts. William Billings compés hinos baseados enlogtias folcloricas elisabetanas, hoje
conhecidas como “espirituais brancos” (HUSTAD, 1986

No século XVIII um movimento espiritual marca aavickligiosa das treze colénias,
o “grande despertdr(great awakening Um movimento de renovacao espiritual que emergiu
em meio a esta populacao evangélica que desejaaivamento em suas respectivas igrejas
(KARNAL, 1990). O ‘grande despertdrfoi vivenciado ndo so pelas liderancas religiodas
igrejas evangélicas, mas, especialmente, pelas fiie passam a ter um novo olhar no que
diz respeito a sua religiosidade (HOBSBAWM, 1990).

Este “reavivamento” tem inicio com igrejas Holarafe®Reformadas, na década de
1720, em Nova Jersey. Pouco tempo depois um motinsemelhante ocorreu em meio aos
Presbiterianos escoceses-irlandeses no estadondayR&nia, e com 0s congregacionais na
Nova Inglaterra, em 1734 (HUSTAD, 1986).

Para alguns autores grande despertdrseria fruto dos sermdes de ministros

religiosos protestantes que provocaram na populagdosentimento de renovacéo e de



mudanca. Entendemos, no entanto que um povo s{adasdificar suas tradicbes se estas
mudancas forem compativeis com 0s seus anseiompBom afirma que os cristdos comuns
“s6 aceitam da Igreja o tanto de doutrina que pasaassimilado a experiéncia dos pobires
(THOMPSON apud BURKE, 1995, 87).

Em meados do século XVIII, figuravam nos cultos tgstantes, os Salmos
metrificados e também musicas dos irmaos John ddsh&/esley e George Whitefield, e os
hinos de Isaac Watts. O pregador metodista Geollgeeli¢ld, associado aos irmaos Wesley,
foi um dos percussores a sair em viagens pregaasicoldnias na costa maritima, sendo
ouvido por multidées (HUSTAD, 1986).

A partir de 1800 inicia-se uma nova tradicao, a @acsmpamentos ao ar livre. Estes
comecam com 0s presbiterianos da Virginia e sasifteam com os batistas e metodistas,
gue se unem em acampamentos nos anos de 1800 eEr80Caine Ridge, Condado de
Logan, Estado do Kentucky, cancdes simples, emaigprcom muita repeticdo eram
caracteristicas dos acampamentos que ocorriamadldias cancdes eram improvisadas e
continham poucos refrdes.

No século XIX as escolas de musica continuarant pagaulares, especialmente nas
regides fronteiricas do Sul e meio-oeste dos EUA.tkadicionais livros retangulares de
musica tiveram vérias edi¢des. Lowell Mason (17822) que estudou e viajou pela Europa,
“desenvolveu o primeiro programa de educagdo musieal escolas publicas da Nova
Inglaterra” (HUSTAD, 1986, 148).

O século XIX foi também um periodo de integracéitucal entre afro-americanos e
anglo-americanos de classes populares na Américialte. O principal elemento de
integracdo entre estes grupos foi & musica. PamaU#s os escravos africanos trouxeram
consigo alguns elementos musicais, dentre elesnplegidade ritmica, alguns instrumentos
percussivos, outros melodicos (tipo o0 banjo), edaristicas de suas formas de cantar, a
exemplo da técnica do canto e resposta. Culturaémen polifonia vocal e ritmica, e a
improvisagao constante sdo marcantes no seu estgacal (HOBSBAWM, 1990).

Os elementos anglo-saxdes que influenciaram a aliggide afro-americana foram a
lingua inglesa, a religido e a musica religiosdaas de escoceses e irlandeses pobres do Sul
também contribuiram para a musicalidade popularriaem@, sobretudo para a afro-
americana no século XIX.

A tradicdo musical francesa também influenciou ltuca musical afro-americana em
algumas areas do pais, com suas bandas militastsjmentos de sopro, e seu repertorio de
marchas e valsas (HOBSBAWM, 1990).



Hustad afirma que nos cultos de reavivamentos §t@oiees negros e brancos
adoravam juntos, e que ambas as culturas contihufsara este formato dos canticos
espontaneos, osspirituals’ (HUSTAD, 1986). Porspiritual Hobsbawm entendéMdusica
vocal coletiva, criada pelos americanos no sécub, Xe fundo religioso, cuja secularizacao
e individualizacao propiciaram o surgimento do [Fu¢HOBSBAWM, 1990, 308).

E interessante perceber que é s6 apos a Guerraleleendéncia que a masica afro-
americana comeca a se desenvolver em paraleloiaaraiglo-americana. Momento em que
afro-americanos adotam musicas mais emotivas, sspgpe 0s anglo-americanos diminuem
seu interesse por este estilo, adotando, gradativi@nfiormatos musicais mais parecidos com
0s canticos do periodo do inicio da Igreja Refommasm outras palavras, canticos mais
formais(HUSTAD, 1986).

Um dado interessante é que muitos estudos acade&nmdaam que no periodo
anterior a 1740, proporcionalmente poucos afro-eaeos eram convertidos ao cristianismo
na América do Norte. E a partir dos movimentos divamento que conversdes afro-
americanas aumentam especialmente em igrejas mRimdibatistas e denominacdes
independentes (BACCHIOCCHI, 2000).

No século XIX ocorreu o denominado “Segundo Despeento” na costa leste do
pais, sob a direcdo de Charles Grandson Finnegbipggano “arminiano”. Se nos séculos
anteriores pregadores calvinistas (baseados ragtaala predestinagao) realizavam trabalhos
evangelisticos, a exemplo de Edwards e Whitefi€lthney tem sua énfase wesleyana
(arminiana) no “livre arbitrio” (HUSTAD, 1986).

A simplicidade da estrutura fisica dessas igregéletra o formato proposto por este
avivamento espiritual. Contavam com um pulpito @drmjue ficava de frente para o auditério,
e bancos simples que eram instalados para osdét®munidade. Durante o transcorrer do
culto a pregacéo deveria seradividade central da adoracdgHUSTAD, 1986, 150).

William B. Bradbury comeca a compor hinos para Es&@ominical em 1846. Os
hinos de Bradbury tinham harmonias simples, umiiaesl refrdo, e ritmos e melodias
cativantes para a sociedade americana da épocdasDeglsicas emergem o0s “hinos
evangelisticos” ou as “cancdes evangelisticas” (HALS 1986).

Hobsbawm atesta que a primeira mescla entre mésiogéia e africana ocorre com

0 “Grande Despertar”, um movimento que nao ocooe ypma imposicdo de cima, pelas

% As EBD’s, Escolas Biblicas Dominicais, sdo clasyes ocorrem nas igrejas protestantes nos domidgos
manhd com o proposito de se estudar a Biblia. Binié na Inglaterra, em 1780, onde também foram
ensinadas por muitas décadas moral e ética (DAN2EQY).



liderancas das Igrejas Protestantes nos EUA, mastia de conversdes espontaneas, “vindas
de baixo”; e que teve grande adesao, notadamentealthlhadores pobres negros e brancos
do pais (HOBSBAWM, 1990).

Hobsbawm afirma que ospirituals se desenvolveram em paralelo ao jazz, e os
spiritualse as cangdes de gospel é que foram uma fonteotdesf para o jazz. De modo que
gospel significaria:“Literalmente, Evangelho. Na tradicdo musical neamericana, a
musica de igreja das congregacdes negras, frutcadaptacdo do hinario protestante a
cultura musical afro-americanalHOBSBAWM, 1990, 307).

Os estudos de Kip Lornell indicam que a populaépado gospel nos Estados
Unidos foi um processo acelerado, e que houvefiigtiva sofisticacdo na musica gospel
negra desde os anos 1950, considerando, sobretuelstratégias de marketing empregadas.
Diversos integrantes do “mundo gospel” acreditam egta passou a ser ndo s6 uma “musica
religiosa”, mas tambéniuma forca da cultura negra estadunidenseAfirmacfes que
desejam marcar um espaco identitario para suasggaPara muitos afro-americargisspel
seria musica religiosa, mais especificamente “nalgieligiosa negra” (modo o qual
empregaremos 0 termo em nossa pesquisa). Phik Retrisua vez alega que ao longo do
século XX o termo gospel também passa a designarcanieligiosa moderna ou Musica
Contemporanea de Igreja (“Contemporany Church MG€lM”), notadamente ligadas ao
segmento evangéli¢q(CUNHA, 2007, 29).

Hobsbawm comenta que os membros das igrejas negriaserior e das cidades do
Sul dos EUA ao passo que cantavam o gospel, nfidant em seu repertorio cotidiano as
cancoes do blues secular, apesar de o gospelfliggncado o blues e jazz. E se hoje os
amantes do jazz moderno incluem no seu repertangdes de trabalhospirituals muitos
evangélicos que cantavam gospel ndo cantavam ralsecalares, provavelmente por conta
da letra (HOBSBAWM, 1996).

Retomando ao século XIX percebemos que nédo s6 mantmngregacional, mas os
coros com cangfes destinadas a comunicar deterosimamteddos, e em muitos casos com
mensagens evangelisticas, passam a fazer partelttaacevangélica mundial. Charles
Alexander (1867-1920) se especializou em regerscemmongregacoes. Em reuniées no Royal

Albert Hall, em Londres, os cultos realizavam-sg diaas as seis horas da tarde. A mensagem

4 Atualmente o prémio Grammy possui a categoria godylais recentemente o prémio ja se subdivide em
outras categorias, que sdo: gospel rock, gospét@aemporaneo, gospel sulista, country ou blusggsspel
soul tradicional, gospel soul contemporaneo e gospel (CUNHA, 2007).



era pregada por cerca de quarenta e cinco minutbsesto do tempo era utilizado para
canticos, tom o auditério pedindo um hino apés o olildUSTAD, 1986, 135).

Alexander foi responsavel pela utilizagcdo de mais inovacdo: o piano, ligado até
entdo apenas a musica secular. O piano era utllizasise contexto ndo apenas para produzir
melodias, mas, como um instrumento de percussas, guas teclas ajudavam a marcar o
ritmo dos canticos mais alegres.

Um outro padrdo de avivamento foi realizado porLDMoody, e seu solista e
dirigente de canticos Ira D. Sankey, em 1873. Mofdtypregacdes teologicamente menos
sofisticadas que Finney, mas tinha uma capacidadeprovisar, que se tornou uma de suas
caracteristicas marcantes. Os cultos eram iniciadimscanticos e Sankey incorporava solos e
nameros de corais.

Nos EUA, no inicio do século XX em igrejas batisespecialmente em zonas rurais,
era comum a promocao de “festas de musica sacsaimipercebemos que a musica sempre
desempenhou um importante papel em reunides degayangélicos.

A década de 1930 é considerada por alguns autores o periodo de apogeu dos
quartetos masculinos tradicionais nos Estados Wnidste estilo musical vocal, muitas vezes
sem acompanhamento de instrumentos (a capela)rseut popular principalmente em
igrejas de regides rurais do Sul dos Estados UrfldOSTAD, 1986).

Os chamados conjuntos vocais sao geralmente gogpos duos, tercetos, quartetos,
quintetos, etc., cujas vozes dos componentes paséerme qualquer registro, € com ou sem
acompanhamento instrumental. A composicdo dos efoartmasculinos geralmente se
caracteriza pelas seguintes vozes: primeiro tevaz (le registros agudos), segundo tenor
(voz de registros médios agudos), baritono (voredestros médios graves) e baixo (voz de
registros graves). Podendo também adotar outrakvssiies (PAHLEN, 1966).

Observamos que atualmente, no meio evangélico,s@r@gao “conjunto vocal”
remete a grupos cuja principal caracteristica #liaagdo da voz. Embora um grupo possa ter
acompanhamento de instrumentistas, € mesmo gueiesteumentistas sejam membros do
grupo, ainda assim esse grupo € considerado urartonjocal.

Na década de 1940, nos EUA, eram realizadas ntesm® sabado reunides da MPC
(Mocidade Para Cristo). Ocasides que combinavanirétenimento, comunhdo e desafio
religiosd. O formato das cancOes destas reunifes era npatecido com o0s canticos
evangelisticos, realizados nos acampamentos, ndos&tX. Muitos hinos deste periodo
tinham uma maior énfase no refrdo (HUSTAD, 198®)13



A partir da década de 1950 as cruzadas evangafist pregador e evangelista Billy
Graham passaram a ter notoriedade pela utilizagéonilia. Talentos evangélicos que
provinham do “show-business” a exemplo de Jonnyh@aklorma Zimmer atraiam também
pessoas que nao frequientam igrejas evangélicasTADSL986).

Diversos cantores e cantoras que se tornaram fanmsadialmente tiveram suas
raizes em igrejas evangélicas. Muitos musicos caraet sua carreira musical em
comunidades eclesiasticas, cantando ou tocandaangespel, a exemplo de Paul Howard
(HOBSBAWM, 1990). Alguns nunca abandonaram sua t®minuaram participantes em
suas comunidades, como foi o caso de Buddy Hollg, fgi, durante a sua vida, engajado
com as atividades da igreja em que participavaEBPRANDER, 2004).

A influéncia do gospel na musica secular € um pomido comentado por diversos
autores. Nao s6 o elemento musical, mas o compentane a forma de se expressar de
muitos musicos foram inspirados no gospel. Elvesky atribuia a sua performance no palco
a vivéncia que teve com grupos religiosos de gaspgio: ‘Os pastores estavam em todos 0s
lugares, pulavam em cima do piano, movendo-se dadorpara o outro... acho que aprendi
isso com eléFRIEDLANDER, 2004, 71).

Hustad afirma que ao longo do século XX a sonogd#el algumas cancdes que sao
compostas no meio evangélico tem se tornado malisradas. Alega também que a “musica
folclérica evangélica” e o “rock evangélico” tivamaos seus primeiros passos na Inglaterra,
sendo logo transportados para os EUA, isso nooimigidécada de 1960. Possivelmente, por
“musica folclorica evangélica” entende os diversssilos musicais de origens populares
surgidos ao longo dos séculos XIX e XX (HUSTAD, @p8

Avaliando a influéncia que a igreja evangélica teigtoricamente na musica secular
e a utilizacdo de estilos de musicas secularesletras e melodias compostas por grupos
evangélicos, vemos que o ato de partilhar cultamasicais entre diversos grupos sociais
nunca foi uma excecao.

Argumentamos até entdo que com a Reforma protestamtn nova sonoridade
musical foi criada e agenciada pelos fiéis. Umaungpcom a maneira como a musica era
exercida pelos catolicos no referido periodo e wiadoracdo de um novo conjunto de
praticas musicais.

Algo essencial na criacdo € a constituicdo do navoemergéncia de novas
instituicbes e novas maneiras de se viver, e der\a@gtas novas instituicbes. Constituicdo
ativa de um signo o qual um grupo ou uma comunidad®cial-historico) Ihe imputam um
significado, por um ato arbitrario (CASTORIADIS,®Q.



O mundo social é constituido/articulado em fung@aish conjunto de significagdes,
de maneira que estas, uma vez instituidas, formammaginario efetivo que é criacédo
incessante e indeterminada (social-historica e upsi)] de figuras/formas/imagens.
Considerando o “ser” que interpreta discursos e cpg novas possibilidades. Assim,
entendemos queo sere por-seremerge o social-historico, que € rupturssdoe apari¢do da
alteridade, fluxo de perpétua auto-alteracdo egymégiacdo, figura e logo espacamento do
que ele torna visivel, user-assim{CASTORIADIS, 2007).

Mas é preciso estar atento para o fato que a egiatéfetiva do social € constituida
em sipelofora de sj ou seja, na relacdo com estéro, que ja estava. Dai a sua relacdo com
0s signos que ja Ihe antecedem. N&o necessariameerteninacdo doutro— a exemplo das
mudancas acontecidas na musica protestante —reagieielaboracdo destes discursos, onde o
outro esta sempre presente como alteridade e ipseidesigeito.

A existéncia social e historica de um grupo — dabe¢ andnimo — engloba e insere
cada sociedade e o skzer, a materializacdo de suas instituicdes, de untérladeita e se
fazendo:'A existéncia humana € a existéncia de muit@GASTORIADIS, 2007, 130).

No mundo social-histérico 0 que se nos apresemfaestrelacado com o simbdlico,
mas nao se esgota nele. As instituicdes ndo seawda ele, mas funcionam a partir de uma
rede simbdlica, de maneira que a escolha de umofinmdio € aleat6ria. Nuwo-pertencer
instrumentado pelos individuos, esquema de valoa.pahavendo signos em diferentes
niveis, funcionando mediante a sua combinacdo. iB&irais conforme 0S seus usos
possiveis e indefinidos enquanto possibilidadessde

O fazer/representar coletivo e andnimo da sociedadepossivel pela instituicdo do
legein (distinguir-escolher-estabelecer-juntar-contaegi2 da logica identitaria-conjuntista.
Por isto cada sociedade € um autdbmato diferenti, ceda significacdo € um feixe indefinido
de remissfes a outra coisa, que tomam de empréatmfora de si O legeinexiste e faz
existir fazendo valer. Pois, no social-historiceraendimento é tpoder de ligagdo segundo
regras” (Kant), de maneira que pensar segundo regras tegatas é fazer ser..., a partir
de..., apropriado a..., com vistas a... (CASTORI&M@007, 292).

Todo este trajeto que realizamos até entdo nosr&eme suporte para melhor
compreendermos a musica evangélica no Brasil, ousuas primeiras décadas de existéncia
era composta principalmente pelos chamados “hiraakctonais”. Formato musical que foi
guase que hegemadnico até a década de 1950 napaderdas igrejas do pais, conforme ja

haviamos mencionado anteriormente.



O primeiro hinario em lingua portuguesa a desenalparo Brasil (porém impresso
na Inglaterra) foi trazido em 10 de maio de 18595 pasal de evangelistas congregacionais:
Robert e Sarah Kalley. Este Hinario é identificgotos Cardoso como o “Salmos e Hinos
Primitivo”, cuja autoria é de Sarah Kalley (CARDOSD05).

O casal Robert e Sarah Kalley foram alguns dosrmgpkntaram o protestantismo de
missdo em Portugal e no Brasil. Seu trabalho eVistige se iniciou na llha da Madeira,
Portugal, na cidade de Funchal em 12 de outubr@838. Robert Kalley realizou obras
filantropicas, a saber, a medicina e a alfabetizalsdio até 9 de agosto de 1846, quando por
perseguicao religiosa o casal precisa deixar Palrtuspndo entdo para o Brasil.

Trés meses apo6s a chegada do casal ao Brasilassduos cultos matinais dominicais
da denominagdo congregacional eram cantados ené@@lemnglés. A classe de Estudos
Biblicos Dominicais, a EBD, foi inicialmente condlla em trés idiomas: portugués, aleméo e
inglés. O hinario Salmos e Hinos teve sua primedtggdo publicada no Brasil em 1861,
contendo 50 hinos (CARDOSO, 2005).

O autor Délcio Costa afirma que é da Tipografiarig@dica Batista, fundada em
1894, que surge o primeiro Cantor Cristdo, que e@rimeiro hinario elaborado pela
denominacédo batista no Brasil, contendo trinta i@ Salomao Ginsburg (COSTA, 1964).
Bill Ichter assegura que por setenta e cinco antisaator Cristdo” foi o linico hinario dos
batistas brasileiro5(ICHTER, 1967, 74).

Cardoso afirma que em 1896 Sarah Kalley — espo&aodert Kalley — autorizou aos
presbiterianos residentes no Brasil a utilizacdohdtrio Salmos e HinogCARDOSO,
2005). Os presbiterianos e metodistas também eledar seus proprios hinérios, o Novo
Céantico (hinario presbiteriano) e o Hinario Evaiggel(hinario metodista), que foram muito
utilizados pelas respectivas denominacdes.

Por serem em sua maioria traducées de hinos esti@adses e europeus houve
reciprocidade na utilizagdo destas cancdes, queavam em muitos casos com poucas
variacdes nas letrds

Outros hinarios coexistiram no meio evangélico iw@ae em suas primeiras
décadas. O hinario “Coros Sacros” cujo autor é Wrttakschevitz (nascido na Letdnia) teve
muitos dos seus hinos cantados por coros de dévegsajas evangélicas brasileiras. O
referido hinario possuiu, no entanto diversos amathores (ICHTER, 1967).

® A andlise de hinos e cancdes evangélicas seidagalno 2° e 3° capitulos.



Apesar de as igrejas evangélicas brasileiras sbhezdeiras do formato musical da
chamada “liturgia livre” do periodo doavivamentosnos EUA, o planejamento e a
formalidade do culto foram elementos culturais @seprimeiros missionarios trouxeram
consigo de seus paises de origem (HUSTAD, 1986).

A espontaneidade nado fazia parte da musica dosmlios do protestantismo no
Brasil. Antes a seriedade, o formalismo, emborkegria, a convic¢ao e o fervor, estivessem
presentes nas primeiras décadas. Kerr Neto entprjgara os primeiros evangeélicos ficou a
impressao de qu@a boa musica crista era a musica estrangeif®ERR NETO, 1995, 41).

Na cidade de Campina Grande - PB, a partir da éédad 920, uma nova geografia
do espaco € marcada pela instrumentalizacdo deoumluagar religioso de fé: a emergéncia
das igrejas protestantes (CAMARA, 1998).

Foram iniciados em 15 de novembro de 1920 os treabada denominacao
congregacional, em de marco de 1922 da denomirzaiigia (CAMARA, 1998), em 03 de
abril de 1938 da denominagao presbiteriana e nalark®80 da denominagdo Metodista. As
quatro denominacdes — dentre outras igrejas evaagét representardo para a cidade de
Campina Grande uma nova possibilidade de vivérzieridtianismo. Mas, no que se refere a
nossa pesquisa nos interessarao as praticas salgim protestantismo histérico na Cidade,
mais precisamente as praticas musicais destes fiéis

O entrevistado Vandilson das Chagas de M&raéisna que até fins da década de
1970 e o inicio da década de 1980 os hinarios exaiplamente utilizados nas igrejas
protestantes campinenses. E que, no momento do#casin pianos e/ou Orgaos
acompanhavam a congregacgédo (MORAES, 2008).

Na Primeira Igreja Batista de Campina Grande azatifio de musicas do Cantor
Cristdo (hinario batista), acompanhadas pela regé&iw diretor de musica da igreja, eram
bem presentes no ano de 1956, conforme atestars&bher Jorge de Andrade, membro da
igreja: “... naquela época sé se usavam as musicas do €a&mistdo, com raras excecoes,
mas depois houve uma mudanga de hinério, mas papeeessta mudanca nunca foi bem
aceita...”” (ANDRADE, 2006).

A Primeira Igreja Batista por sua vez possuiu ugéorde fole, movido a ar, que era

gerado pela movimentacdo dos pedais, para asstantarsas notas. Depois a igreja adquiriu

® O colaborador afirma que se converteu na igrefehbléia de Deus, tendo ficado na mesma de 1978zaté

de 1982. No ano de 1983 passou a freqlentar aigmgsbiteriana Centro, a qual participa até hejedo
atuado sempre na area da musica cantando e tociatéitnem grupos instrumentais.

" O entrevistado j& foi professor de Escola Bibmaminical, membro do coral, mas nunca teve cargos d
lideranca na area da musica. Quando menciona antadke hinario o entrevistado refere-se a entraddGiC
(Hinario para o Culto Cristdo) na década de 1986y o que contemplaremos posteriormente.



um 6rgéo eletrbnico, também movido a ar, mas q@syia um motor, conforme atesta José
Hilario da Costa Filhd J& nos trabalhos evangelisticos realizados pedjainas décadas de
1950 e 1960 era utilizado o acordeom de 80 baR@amlaborador segue nos informando:

“Na igreja eu trabalhei muito com evangelismo nokos nas casas, nos
cultos de evangelizacdo nas segundas-feiras, ressdeiras. Com aquelas
lampadas que a gente levava, com alto-falantes fgmeonavam com
baterias de carro, baterias que davam apenas paraara, uma hora e meia
e acabava a bateria. Os bancos nas frentes das Easauma verdadeira
festa...” (COSTA FILHO, 2006).

O entrevistado nos relata que para formacdo muda=lfiéis, além da presenca e
atuacdo dos missionarios estadunidenses (bem teesea igreja até a década de 1980),
esporadicamente eram convidados professores don&aonde Recife (PE), para efetuar na
igreja o que o colaborador denomina de: mini-cirde muasica. Que geralmente tinham a
duracdo de um fim de semana, no qual eram forre@digreja aulas de teoria musical,
regéncia, eté. Motivado pelas aulas de teoria musical e regéncimtrevistado pode realizar
mini-clinicas de musica em outras igrejas batidea€ampina Grande e do Sertdo paraibano.

Um fato curioso referente aos primeiros anos det@xcia da Primeira Igreja Batista
é relatado pelo senhor Joabe Correa Cbsfuando perguntado acerca dos instrumentos que
foram utilizados para acompanhar os hinos nas pasmeaécadas — mesmo ndo tendo
presenciado tais acontecimentos — 0 entrevistddtare

“Os instrumentos mudaram. Tem uma curiosidade @a@é pode registrar:

O primeiro pastor da igreja foi avd de minha espodaev. Augusto Felipe

Santiago. Ele tocava violino, mas foi proibido @ear violino na igreja

porque, a época, se considerava 0 violino um im&nto mundano. O

préprio piano teve resisténcia de ser introduziigngja por ser considerado
um instrumento igualmente profano, que se usavaonmais cabarés e nas
noitadas. Hoje nds temos o prazer de tocar mua@@aspanhadas por piano,
violino, flauta, etc. e todos gostam muito. Essse fioi superada. Os hinos
tradicionais eram sempre acompanhados somentegdo,ée quando falo

6rgdo nao é o teclado de hoje nao, é o 6rgdo me=mo pedais e fole...”

(COSTA, 2006).

® O entrevistado comecou a participar da PrimeirajagBatista no ano de 1952, quando chegou naeidad
Campina Grande, trabalhou em cargos de liderangau@ também na area da musica por um periodo de
aproximadamente quinze anos nas décadas de 1%&De 1

° Diversas igrejas evangélicas realizaram as chasndduni-clinicas de musica” (mesmo que outras
terminologias possam ser utilizadas para esta mesatiza) para oferecer suporte técnico na areacaluse
suas igrejas. Nos Ultimos anos tem sido muito canmatestras sobre “adoracéo” que, de acordo cofigies
teriam como objetivo central sugerir para os pigdictes quais as motivacfes ideais para 0s momentos
querem coletivos ou individuais — de louvor a Deus.

90 entrevistado é membro da Primeira Igreja Bates&lém de ter trabalhado em cargos de lideramigreija,
também trabalhou e ainda trabalha na area de milsicpieja tocando piano, ou eventualmente regendo.



O relato do colaborador demonstra que mesmo institoa como o violind e o
piano, que tendem a ndo produzir sonoridades dam segressivas — se comparados a uma
guitarra ou uma bateria — ndo eram permitidos igs §ue os consideravam improprios para
0S momentos de culto. Assim vemos que, em uma ddane apesar de alguns participantes
aspirarem pelo “novo”, outros se recusam a altew@Es praticas, noutras palavras, se
posicionam diante da manutenc¢ao ou modificacaaraettadicdo.

Apesar de muitas igrejas protestantes contaremapnmesenca de corais, estes néao
foram uma constante em todas as igrejas protestameforme atesta a senhora Neide Soares
do Nascimento Mef, que assegura que, em décadas anteriores, odrapertusical das
igrejas evangélicas do interior da Paraiba — queath um pequeno nimero de membros —
foram basicamente os canticos dos hinarios, seagngente o que a colaboradora denomina
de um “louvor tradicional” (MELO, 2006).

Em se tratando das igrejas evangélicas brasileirasrvamos que ndo existe uma
relacdo direta entre 0 nimero de membros e a Bgiatéu inexisténcia de corais. Nas igrejas
protestantes campinenses, a presenca de coramfoante ao longo de sua histéria. E o que
afirma o entrevistado Vamberto Lifia

“Antigamente a presenca de corais nas igrejas eia forte, era mais
valorizada, eu diria assim. Hoje em dia € mais uarontomponente no
culto. Antigamente existia encontro de corais gagjas. Um coral ia visitar
outro coral, no aniversario de um coral de umajagreuniam-se outros
corais. No teatro, por exemplo, havia encontroatais. Corais realizavam
determinada programacéao, de natal por exemplo. étojelia existem, mas
ndo exercem influéncia” (LIMA, 2008).

Para o entrevistado, da mesma forma que os cawaiérdicos dos hinarios também
tém perdido espaco nas igrejas protestantes:

“Nao é mais como antigamente. As mausicas dos lisaddram mais
valorizadas, mais cantadas, dentro da programagé&wltb havia trés ou
quatro hinos. Hoje apenas um, pra ndo deixar gemi@s em determinados
eventos, em determinados cultos ndo se canta raddicéhinario. Salvo
rarissimas excecdes como algumas igrejas tradisigoa fazem questéo de
cantar musicas do hinario” (Ibidem).

' Até 0 século XVII o violino era um instrumento deszado, utilizado por mendigos, embriagados dertas

e camponeses. E a partir deste periodo que passaansiderado um instrumento nobre (CARPEAX, 1964
12 A entrevistada trabalhou muitos anos enquantoditm da Sociedade Feminina Missionéria na Igrajs@
de Bodocongo, e ja participa da mesma a mais de &iros.

3 0 entrevistado comecou a freqiientar a Igreja Registma Centro no ano de 1987. Antes participavigrkja
Congregacional do Calvario. Sempre atuou na arealdaca cantando e regendo, tendo colaborado inelus
com diversas igrejas evangélicas da cidade.



Esta tem sido de fato uma caracteristica marcasdedepoimentos, pois todos os
entrevistados afirmaram que ao passo que gradaiema “muasica contemporanea
evangélica” ganha espaco nas igrejas, a dita “mdsidicional” tem sido menos preséfite

No que diz respeito aos hinarios, identificamos a® igrejas batistas de Campina
Grande o novo Hinario para o Culto Cristdo, o HG&y foi tdo bem aceito quanto o antigo
hinario, o Cantor Cristdo. O HCC é inserido na dacde 1990, e € em certo sentido uma
revisao linguistica do Cantor Cristdo, com o aénésae alguns hinos.

Muitos membros de igrejas batistas na cidade dep@@mGrande nutrem um
sentimento muito especial pelo Cantor Cristdo, @oné pudemos observar em diversos
depoimentos. A senhora Maria do Socorro Alves Adtaginos relata:

“... a gente usa muito o Hindrio para o Culto GastEu sinto muita falta do
Cantor Cristdo, pois algumas frases séo diferemtes, hinario veio pra
corrigir. Gosto muito do louvor da minha igreja,igp@ gente ainda nao
deixou de ouvir as autenticas musicas do Cantastdori.” (ALMEIDA,
2006).

Se HCC ndo teve tanta aceitacdo em meio aos B8isgdejas batistas de Campina
Grande, o apego aos hinos do Cantor Cristdo fa qlge pudemos identificar na fala de
muitos entrevistados. Quer seja pelo seu formattdies, pela sua historia na denominacgao
batista brasileira, ou pelo conteddo de suas |eta€antor Cristdo por sua vez parece
inclusive ndo receber qualquer forma de rejeicauanto uma parte integrante da liturgia
dos cultos das igrejas da denominacéo batista.

O Prof. Eli Branddo da Silv& enuncia que para muitos participantes de igrejas
batistas do Brasil o Cantor Cristdo deixou de sehinario e passou a figurar enquanto uma
Biblia. Isto pelo fato de estes hinos terem sidigamente por muito tempo o Unico formato
musical adotado nestas igrejas. Para o entrevistadenominacdo batista brasileira deveria
ter ndo apenas um hinario, mas diversos hinaridg mesma maneira que nos EUA — onde
sempre novos hinarios estdo sendo lancados, da fpuma hinddia batista brasileira pudesse
ser mais ampla (SILVA, 2006).

14 Considerando os depoimentos orais e as visitapagemos realizar em varias igrejas evangélicasidiale

de Campina Grande - PB.

5 A entrevistada é membro da igreja Batista Memosabada no bairro do Cruzeiro. Canta em conjuntos
musicais e também trabalha no ministério de crimuigaigreja, sendo inclusive diretora de musicaalgunto
musical Agape, que é um conjunto coral que atligreg@ em que participa.

'8 O Prof. Dr. Eli Brand&o da Silva foi pastor danfira Igreja Batista de Campina Grande no perieddaB6

a 1997. Atualmente é professor titular do cursoLdgas e da poés-graduacdo do mestrado em Letras e
Interculturalidade da Universidade Estadual daiBara UEPB. E também Pro-Reitor Adjunto do Planejatm

na instituicao, e ndo atua mais como pastor enagevangélicas.



Apesar de o seu formato estético remeter ao mazelmpeu tradicional protestante
de musicalidade, o estilo coral também foi muitmbkaeeito ao longo da historia das igrejas
protestantes de Campina Grande. Embora algumgasgr&o possuam corais, quer seja pela
falta de regentes, ou pela escassez de pessoasaptcgparem do mesmo, o estilo coral foi
bem presente na cidade. Um depoimento que nos chateacéo foi o do senhor Abner
Jorge de Andrade ao relatar acerca do coral deeRarigreja Batista:

“Houve varios regentes, e eu participei sob a @oate varios. Eu acho que
eles faziam o melhor que podiam, acontece queuélleam gente que néo
tem condi¢do pra cantar, e pra cantar precisa tkima Muitas vezes eles
estdo preocupados com a questado de nimeros avilizpessoas como eu,
gue nunca tiveram condi¢des de cantar. Eram cangatalmente musicas
do Cantor Cristdo, agora havia mais unido, pagi@m os jovens, adultos,
pessoas idosas, todos 0s segmentos da igrejehdstos trinta anos atras.
Depois vieram as divisées, os velhos ficaram pracamto e a mocidade
ficou pra o outro, ai surgiu certo desentendimemtohoje sdo grupos
isolados. Os jovens ndo querem participar com wsgeos velhos também
nao os aceitam e geralmente se acham donos dadgerddANDRADE,
2006).

Para o entrevistado, a questdo numérica dos pamites do coral era uma
preocupacéao das liderancas, de modo que, a seuamrdao para a masica deveria ser uma
prerrogativa para os participantes do coral. Quamamtrevistado menciona “as divisdes”
esta fazendo referéncia a emergéncia de novoscooan faixas etarias distintas que passam
a existir a partir no referido periodo. Caracterdst que evidenciam que era do interesse das
liderancas integrarem varios segmentos da igreg@em da musica, mesmo que com grupos
musicais com faixas etarias distintas. Lembrande mencionamos anteriormente que a
igreja sempre investiu no aprimoramento da técmiaical dos fiéis. E interessante notar a
nova cartografia da Igreja descrita pelo depoesge,senso de autocritica e seu interesse em
que haja “comunicacéo”, para se entender/comprea@ndeentude da igreja.

Para Muradas, os jovens, de uma maneira gerakrneadao participar de coros por
alguns motivos que podem ocorrgepertério antigo, disciplina rigida, muita formalade”.

Por estes e outros motivos sugere que as igrefamagpela existéncia de corais com faixas
etarias distintas (MURADAS, 2003, 63).

Partindo de preocupacfes teoldgicas, Muradas emtaque muitas igrejas
evangélicas seguem uma liturgia sem questiona¥ai®s hinos e corinhos séo incorporados
aleatoriamente no culto, sendo a espontaneidadeagleeem nome da liturgia aprendida no
seminario. Alguns ndao abrem méao da partitura, d@are do piano, defendem os hinos e

desprezam os corinhos. Segue afirmando que mudgsentes sdo formados com um



excessivo enfoque erudito e tendem a reger congiegacom uma formalidade que as vezes
excede a muitos concertistas seculares. Praticas ngu seu entender dificultariam a
manifestacédo da adoracdo a Deus por parte da gagge (MURADAS, 2003).

Os seminarios evangélicos desempenharam um papghrhental na masica das
igrejas do protestantismo histérico no Brasil, paism da formacdo de pastores — ja que
muitos realizavam e realizam atribuicbes na &remdsica em suas igrejas — 0s seminarios
também formavam “Ministros de Musica” coordenavaiveidos trabalhos musicais nas
igrejas, conforme nos afirma o Prof. Eli Brandadsdea (SILVA, 2006).

O Prof. Lemuel Dourado Guerra, que ja foi regermecdral da Primeira Igreja
Batista de Campina Grande, em entrevista comentpawto sobre o Curso de Mdsica Sacra
do Seminario Teoldgico Batista do Norte do Brdsdalizado em Recife — PE:

“Quando frequentei o seminario, no final da décddal980 e inicio da
década de 1990 o curso de musica do semindrio timhaivel de qualidade
muito alta. Tinha-se uma preocupacdo em dar ao®sluma formagéo
geral, e ao mesmo tempo aprofundada, vocé tinhastedar para ser:
regente, cantor, compositor e instrumentista. Estaa idéia que circulava
naquele momento em que estudei musica no Semih@éoidgico Batista do

Norte do Brasil. Agora ndo sei bem como estdo Bagonunca mais fui ao
seminario, e ndo estou acompanhando bem isto. I@éidia que tive de

meus professores foi que, embora houvesse umarteagE®o na musica
sacra, na musica para ser cantada nas igrejasédicaisg e neste seminario
houvesse a influéncia norte-americana e o direcionzara um tipo de

musica vinda dos Estados Unidos, vocé era convidadesenvolver uma
visdo ampla e informada a respeito da cultura musiternacional. Este foi

um momento de formacdo muito interessante, o queatmEvessei no

seminario” (GUERRA, 2006

Em entrevista o Prof. Eli Brandao da Silva nos éomsua avaliacao acerca do Curso
de Mdusica Sacra do seminario:

“O seminario na medida em que tem ministros nagagrsempre exerce sua
influéncia na formacéo social das igrejas. A infici& positiva € a questéo
da qualidade musical, no trato com os instrumerttagpercep¢do musical,
da educacgdo musical em si, 0 gosto musical, askdsde musical. O
ponto negativo € que 0 semindrio representa tamindm mentalidade
também norte-americana, uma mentalidade presaaao.ph formacao do
semindrio era se tocar piano, e 0 piano ja ndo éngirumento popular
dentro da igreja contemporanea, e isso d4 um catteral, pois os hinos
também sdo hinos norte-americanos, ingleses, qoefadem parte da
cultura brasileira” (SILVA, 2006).

" O Prof. Dr. Lemuel Dourado Guerra cursou Musicar&ao STBNB de Recife — PE por um periodo de quatr
anos. Sendo o periodo de duracéo do curso de aimem Atualmente é professor Adjunto Ill da Uniidade
Federal de Campina Grande e é diretor do CentHudeanidades da instituicao.



Para o entrevistado a influéncia positiva do seriingeria a preocupagdo com o
cultivo da técnica e da percepcado musical, jA n® s diz respeito ao formato musical
proposto enuncia que o0 seminario estaria vincudadima concepcao ligada ao piano.

Mas, se muitas igrejas brasileiras possuiam umdtionde Musica para coordenar a
area musical de suas igrejas, outras contavamroaita com a experiéncia de um membro
da igreja que tivesse nocdes de musica. Além dosisce da tradicdo de se reger a
congregacdo no momento dos canticos, os quartptogipalmente os masculinos, o0s
conjuntos que cantam utilizando a divisdo de volmram muito comuns nas igrejas
protestantes paraibanas, conforme o colaboradoFfRgbso da SilVa (SILVA, 2006).

O entrevistado Harlann Justo da Silva Vieira Safitess afirma que tanto os corais,
quanto o estilo musical de se cantar utilizandavés@b de vozes sdo caracteristicas das
denominacdes ligadas ao “protestantismo histérice”,exemplo das igrejas: batista,
presbiteriana, metodista e congregacional. Paraolabarador, as denominagcbes mais
recentes, que nao remontam a esta tradicdo musémlyéem nenhum problema em adotar
estilos musicais vigentes — a “musica evangélicateztoporanea” — enquanto praticas
musicais de adoracdo em suas igrejas (SANTOS, 2006)

Podemos observar que a musica protestante brasieir suas primeiras décadas de
existéncia, ndo era uma expressao musical proprimngsicalidade brasileira, antes uma
heranca musical. Sonoridade esta trazida peloepommissionarios e agenciada pelos fiéis
das igrejas protestantes brasileiras, que se fob@néim com esta e autorizaram-na enquanto
praticas musicais litirgicas. E aqui abrimos espzap@ algumas reflexées do teorico Paul
Ricoeur que serao centrais para nossa pesquisa.

Ricoeur sugere que pensemos a histéria e o tempistiia pela via da mediacdo
aberta, inacabada, numa trama de perspectivasdasizentre a expectativa do futuro,
recepcéo do passado e vivéncia do presente. Darmgne mesmo a idéia de tradicao inclui
uma tensao entre as perspectivas do passado esknta, assim a distancia temporal se abre
e é atravessada (RICOEUR, 1997).

Lancando méo da nocdo dwrizonte de expectativaRicoeur pensa o0 termo
expectativa que em relacdo ao futuro esta insoeatpresente’,é o futuro-tornado-presente
(vergegenwartigte Zukunft), voltado para o aind@’hfRICOEUR, 1997, 361).

7 O senhor Rui Fragoso da Silva comecou a partiaifgaiPrimeira Igreja Batista no ano 1997, na qual é
membro, e ja participou da igreja como regenteatalcregente congregacional, e coordenador dcstéiim de
musica.

18 O entrevistado Harlann Justo da Silva Vieira Sait@balhou na Primeira Igreja Batista no perioeld @95 a
2000 na area da musica, onde participava tocaritarigue cantando.



Uma histéria a fazer, e que possa ser feita, quamnadduturo novo é inaugurado
pelos tempos novos, de maneira que possa ser @dobmsdnossos planos, conforme Kant:
quando o profeta que faz e institui 0 que predigsantemao. No entanto, fazemos a historia
com base em determinadas circunstancias encontrAtEgos para o fato de que somos
afetados e afetamos a historia. As multidées ssimadtimas, agentes e testemunhas de sua
historicidade. Considerando a antinomia entre desuadade e continuidade, pois, apesar de
reconhecermos existéncia de crises, de aconte@s)atd modificacdes, do “novo”, a historia
nao é feita apenas de rupturas, mas também de p&moias (RICOEUR, 1997).

Ao mencionarmos a nogao de permanéncia em Ricstaimes fazendo referéncia
as praticas de manutencao e transmissdo da musicgédica tradicional (que homeamos na
pagina anterior de “tradicdo importada”) efetuaetap igrejas do protestantismo histérico
para as novas geracOes, por isto escolhemos afepfgesente no inicio deste sub-capitulo:
“Uma geracao louvara as tuas obras a outra geracé&oanunciara os teus atos poderosos
(Salmo 145.4)” Pois muitos fiéis consideram a transmisséo deatiicdo musical enquanto
um legado a ser agenciado, transmitido e preservado

Percebemos também, por intermédio dos multiplosudiss, que, se muitas igrejas
possuiram corais, quartetos, ou conjuntos vocaisa® pela falta de pessoas preparadas para
ensinar, ou, com tempo disponivel para atuar na éee masica, se adaptaram as suas
realidades, produzindo suas sonoridades. Uma am@rveitar a ocasiao.

Diferente de comunidades tipo a Primeira IgrejaisBatde Campina Grande que
além da presenca dos “ministros de musica’ e fiéim certa formacdo musical, também
contou com a atuacao de missionarios estadunidémsedoram bem presentes no Brasil nas
décadas de 1960, 70 e 80), de modo que BarbarainMaavid Long, Sue Long, etc., muito
contribuiram com a comunidade na area da musica.

Quando falamos de uma construgcdo musical conformme dado regime de
historicidade das primeiras igrejas protestantasgjagade de Campina Grande e no Brasil, ndo
se trata de uma oposic¢ao radical a tradicdo musaata pelos primeiros missionarios, mas
de uma resignificacdo a partir de seis®s Agenciamentos que permitiram a coexisténcia

entre esta “paisagem sonora” e a “musica evangesiceemporanea”.



1.2. A musica evangélica contemporanea em Campiaadé

3 Louvai-o ao som de trombeta;
louvai-o com saltério e com harpa!
4 Louvai-o com adufes e com dancas; louvai-o
com instrumentos de cordas e com flauta!
5 Louvai-o com simbalos sonoros;
louvai-o com simbalos altissonantes!
6 Tudo quanto tem félego louve ao Senhor.
Louvai ao Senhor! (Salmo 150.3-6)

Nas igrejas evangélicas da cidade de Campina Grarate longo das décadas de
1980 e 90 — os grupos instrumentais de louvor passproporcionar novas sonoridades, que
foram incorporadas a paisagem musical que se mad#i Toda uma rede de significados foi
agenciada pelos fiéis que teatralizaram a parterd@éo uma multiplicidade de sons e ritmos
gue pululam cotidianamente.

Mas, a presenca de novos estilos musicais naoligatia apenas a contingéncias
historicas da cidade. Elementos pertencentes asoimporalidades e a outras espacialidades
estdo associados as transformacdes que ocorreratidade de Campina Grande, e aqui
destacamos a musica evangélica contemporanea sih Bra

E s6 a partir das décadas de 1950 e 60 que camfisogontinham ritmicas mais
aceleradas foram sendo lentamente introduzidosgesias pentecostais brasileiras. Sao os
chamados “corinhos”, que continuavam sendo fiéeokbgia de tais grupos, porém com uma
estrutura musical de melodias simples, versos €@ tdmos acelerados (CUNHA, 2007).

Em ambito nacional organiza¢des evangélicas conid@imento de Jesus”, a
missdo “Vencedores Por Cristo”, “Organizacédo Palala Vida”, “Mocidade Para Cristo”, e
conjuntos de louvor a exemplo do Grupo Elo, tiveram papel fundamental na producéo e
disseminacgéo dos “corinhos”. Momento em que surgewas bandas que passam a elaborar
cancdes com letras mais extensas e melodias naballiadas, além da utilizagdo de
instrumentos que eram considerados profanos coviwém e o teclado.

Muitas destas cancdes ndo eram destinadas paramentwm dos canticos, com a
participacdo dos fiéis das congregacdes, sdo asmileadas “musicas de mensagem”, que
eram mais destinadas para o evangelismo, ou paaa deigreja a refletir sobre tais letras,

assunto que discutiremos mais detidamente em isegsmdo capitulo (CUNHA, 2007).



No ano de 1968 o pastor americano Jaime Kemp -mréogmado em teologia —
inicia no Brasil oProjeto 7 que era um ministério que visava preparar jovemngusitarios e
pré-universitarios para falarem do amor de Deukzamido seus testemunhos de vida, o
ensino da Biblia, a musica e as artes em geralor@eProjeto 7 € logo substituido por
Miss@oVENCEDORES POR CRISTO, e em 1978 o pastor Jaime Kemp passa a dire¢ao do
trabalho, para tornar a Missdo Vencedores PorcCust trabalho inteiramente brasileiro. O
VPC é um trabalho interdenominacional, que nacséestado por igrejas ou por organizacdes
internacionais, mantém-se pela venda de seus aiatexi ofertas. Sempre utilizaram da
musica para o evangelismo. Com letras de conteildizdy ritmos diversos e instrumentos
musicais modernos tais praticas foram uma novigsta a época. O que provocou em
muitos evangélicos uma mudanca no entendimentsejtisha da musica e da adorat#o

No Brasil, a partir das décadas de 1970 e 80 emergezas denominagdes. Um
novo formato de evangelho passa a ser anunciadbrapdo o estere6tipo que se tinha acerca
do “ser evangélico”. Em 1976 surge a Comunidaden@éiica de Goiania onde a
espontaneidade, a informalidade e novos formatosicais trouxeram para o evangelho
novos segmentos como a classe média, artistagtasatAinda na década de 1980 surge a
Comunidade Evangélica da Zona Sul, no Rio, quéaimienovimento denominado de “louvor
e adoragao”, que passa a se disseminar gradatit@reen boa parte das demais igrejas
evangélicas do Brasil (CESAR, 2006).

E a partir deste referido periodo que muitas igrejaangélicas brasileiras passam a
contar com os denominados “momentos de louvor’dapitdos pelos “grupos de louvor”,
que adotam inUmeros ritmos musicais e instrumeat@semplo da guitarra, do contrabaixo,
do teclado, da bateria, etc. Em tais grupos sefoprauito freqiiente a presenca de um lider
(ministro de louvor) que além de cantar realiza@atd@rios (“ministracéo”) antes e durante as
cancoes, e €, em geral, acompanhado na dire¢ca@disos por dois ou trés participantes, de
maneira que todos os que “cantam” e “ministram”tacioo uso de microfones. Torna-se
também muito comum, tanto por parte do grupo dedguguanto por parte dos fiéis das
igrejas a pratica da utilizacdo de todo o corpo@ama forma de expressédo da adoracao,
onde uma economia dos gestos é efetuada a paréitodecomo bater palmas, levantar as

mé&os, movimentar o corpo, fechar os olhos, etc HBRIA, 2003)°.

9 Ver: http://www.vencedoresporcristo.com.br/

% Cabendo ressaltar que quando falamos que se nigiitgas, das mais variadas denominacdes, adotam os
chamados “grupos de louvor”, nem todas aderensanadancas, e algumas igrejas so irdo ter emtsiogidi de
culto, os “momentos de louvor”, nas décadas de £98000.



Ao longo da década de 1980 a juventude de muita$ag) evangélicas trocou o
modelo de “conjuntos de louvor” pelas “bandas” qdetam entdo toda uma postura cénica
com uma modificacdo do visual, do linguajar, do portamento, no formato que Dr. Magali
do Nascimento Cunha denomina de “estilo espetacalpdperformancese assemelharia em
alguns aspectos a grupos e cantores seculares.ddgli@andaspioneiras, que inclusive
marcou um estilo foi a banda de rock evangélicoaRb&o (CUNHA, 2007).

Em fins da década de 1980 e inicio da década deé d9§reja Renascer em Cristo
passa a organizar os jovens em bandas, que panmtiaile cultos, tocando diversos estilos
musicais, porém com letras que manifestavam agieotio segmento evangélico.

A popularizagéo do termo gospel € realizada pdia da Igreja Renascer em Cristo,
quando a expressao passa a se tornar uma maraantnento em que a igreja, em alguns
casos em parceria, realizou diversos empreendim@umo a gravadora Gospel Records, a
radio Imprensa Gospel, a revista Gospel, a Edi@wapel, a TV Gospel (UHF-53), dentre
outros produtos ligados ao grupo.

Neste mesmo periodo apresentacdes em espacossabeetm grandes casas de
espetaculo eram realizadas por bandas a exempldatsbarnéia, Oficina G3, Resgate,
Catedral. Atualmente as cifras da vendagem de CGiZsalgumas destas bandas, superam
grandes bandas de rock secular do pais. A maite das referidabandasnao sdo grupos
gue tem por objetivo conduzir a igreja nos momedkuvor, sdo o que muitos evangélicos
chamam de grupos que tocam “musicas de mensagasNH®@, 2007).

Por mais de dois anos a igreja Renascer mantevextimaa TV MANCHETE, um
programa de televisdo evangélico chamado ‘Clip @jspnde eram exibidogideo clipesie
musica gospel que iam desde baladas de rock, ctidabdeves, até estilos mais pesados
como o Rap e o Heavy Metal. Os apresentadores\asiotam visual e uma postura muito
semelhante aos VJs da MTV, com um discurso chehdedes e girias, e com “toques” de
teologia através dos quais expressavam suas cremgiassionais (GUERRA, 2003).

Desde a década de 1960 varios cantores e grupogédcas ja vendiam uma
percentagem consideravel de discos, mas é a gartiécada de 1990 que se consolida o que
chamaremos de “mercado gospel”. Nao s6 a profisbragdo de cantores e instrumentistas
do segmento, a gradativa melhoria da qualidadegdascdes dos CD’s, mas também uma
especializada divulgacao e distribuicdo tém gadtaniima oferta de produtos para um publico
cada vez mais amplo, onde o mercado secular tartdrérgarantido a sua fatia, a exemplo de
muitas lojas virtuais que ja disponibilizam a catéy “gospel” em seus websites, tendo em

vista este mercado potencial (CUNHA, 2007).



Com a expansao deste mercado surge uma nova ¢atggspel: os artistas, cantores
e bandas que passam a constituir para dugar — que é também autorizado por seu publico
— gue os diferenciaria do mercado secular: sadrtimentos de Deus”. Cantores e cantoras a
exemplo de Aline Barros, Kleber Lucas, FernandarBrassim como as bandas Oficina G3,
Resgate tém cada vez mais marcado o signo deaartigtspel. Além de outros artistas
oriundos do segmento secular, a exemplo de MarawWlha, Baby Consuelo, Rafael llha
(Ex-Grupo Polegar), Rodolfo (Ex-Banda RaimundosHded Rock), que se converteram a fé
evangélica e ja gravaram CD’s de musica gospel (GAN007).

Num caminho diferente dos “artistas” outra categytgim se solidificado no mercado
fonogréfico evangélico sdo: os ministérios de lougoadoracdo, que ndo se denominam
musicos, mas adoradores. Sobressaem-se os grug@aisiuMinistério de Louvor Diante do
Trono, o Ministério de Louvor da Igreja Renascer @nsto, o Ministério Koinonia, e as
Comunidades Evangélicas: da Vila da Penha, da Zahade Nildpolis. Também ganham
destaque cantoras e cantores evangélicos a exalapfdhemar de Campos, Alda Célia,
Asaph Borba, Jodo Alexandre, Guilherme Kerr Netm, e

S&o0 cantores e grupos que cantam em igrejas eosvevdangélicos, que compdem,
gravam e vendem CD’s, e tém suas musicas tocadamdios evangélicas e cantadas na
liturgia dos cultos de igrejas. Nao querem ser sdiaados como profissionais, mas
adoradores, se apresentam como ministros e minstl louvor e adoracdo, e declaram que
suas cancdes sao “ungidas”, inspiradas espirituaémé€&ertamente uma construcdo de um
lugar de “autoridade espiritual”, de modo que, na décka000, na maior parte das igrejas
evangélicas do Brasil saem de cena os conjuntosngode louvor (especificamente a
terminologia) e entram os ministérios de louvoderacdo (CUNHA, 2007).

Uma igreja que tem chamado a atencdo da midianatns é a Bola de Neve,
iniciada em 1999, que tem como uma de suas maraéibzacdo de uma prancha de surfe
como pulpito, que se tornou um simbolo. Mas o eétgo criado, alegando-se que esta seria
uma comunidade de surfistas, é desmistificado pa&ior Rina, que afirma que na igreja
menos de cinco por cento dos membros surfam, suwenembresia é composta de skatistas,
surfistas, esportistas, mas também por profissohierais, “mauricinhos”, “patricinhas”,
artistas, estudantes, empresarios, e pessoas ele tahnco. Em suas reunides, o estudo da
biblia e 0s momentos de louvor, com musicas gosgral atraido principalmente a juventude,
e muitos cantores e artistas a exemplo de Monigaes; Rodolfo Abrantes (ex-Raimundos),
dentre outros. Alguns membros asseguram que aal@e de Neve néo € liberal, e nos

cultos se prega uma “conduta de vida pautada naB{EESAR, 2006).



Todo este cenario musical torna-se uma paisageoraguie nao esta restrita a um
grupo especifico, antes € um espaco de préaticas@imento no segmento evangélico no
mundo ocidental. S&o comportamentos que fazem gartena geracdo, do mesmo modo que
outras sonoridades foram muito marcantes em ouggimes de historicidade. E da mesma
maneira que outras igrejas do Brasil as igrejaseptantes da cidade de Campina Grande
também passam a adotar a “musica evangélica coatéanea”.

O entrevistado Boanerges Rodrigues Bétisiae participa da Igreja Congregacional
Centro de Campina Grande afirma que no final dadide 1980 os primeiros canticos eram
mais lentos, mais parecidos com os hinos, sdoawathos “corinhos”. Onde s6 ao longo da
década de 90 sdo adotados estilos com ritmicasatelesradas (BATISTA, 2008).

Conforme pudemos identificar nos depoimentos estesmas modificacdes
ocorreram nas demais igrejas protestantes camgisereste mesmo periodo, e para ndo nos
tornarmos enfadonhos optamos por ndo fazer citagdesto a este respeito. Pois as
diferencas que identificamos foram quanto a repertie cancdes e a ritmos.

Por ndo concordarem com a musica evangélica coot@mga as liderancas de
muitas igrejas ndo permitiram, inicialmente, quaggraticas musicais fossem expressas no
santuariode suas igrejas. Tais praticas musicais precisaammealizadas no “Edificio de
Educacao Religiosa” ou em outras ocasides, tipmpamentos (HUSTAD, 1986).

As referidas restricbes também ocorreram em igrej@ngélicas da cidade de
Campina Grande, onde nos sabados eram realizadtgltos da Mocidade, e a presenca dos
corinhos era quase que hegemonica. Para muitosvistéidos era uma oportunidade para
tocarem tais estilos musicais, uma vez que a judenem sua maioria, tanto os jovens,
quanto os adolescentes tendem a aceitar a “misitansporanea evangélica”. Em algumas
igrejas apenas o violao era utilizado para acomgraok primeiros canticos, tanto em tais
cultos da juventude, quanto nos cultos que ocomarsantuario da igreja.

Nestes cultos realizados nos sabados, esporaditgnmmorria um evento que a
juventude chamava de “louvorzao”. Este culto coamtaam uma presenca maior de canticos e
uma menor proporcdo de tempo para os avisos e sagem. Para o jovem italo Rui Britto

Fragoso da Silv& o “louvorz&o” era uma oportunidade para estimalanuisico (SILVA,

2L O entrevistado é membro da Igreja Evangélica Gagamional Centro, tendo se convertido segundo semes
do ano de 1988. Atuou no ministério de louvor, aado, de 1989 até 1995/96, quando comecou a jpartido
ministério do diaconato.

22 O entrevistado participou da Primeira Igreja Batide 1997 a 2001. Atuou na area da musica, tocando
teclado. Posteriormente passou a participar dgal@meshiteriana Centro.



2006). O jovem Weber Andrade Goncaf7epor sua vez afirma que o “louvorz&o” era
também um momento para o crescimento espirituphdmtude, pois para elé:. a palavra
nunca deixou de ser dita{GONCALVES, 2006). Cunha entende que os “Louvorzdes
seriam uma versao local, da igreja, inspirados “shews gospel” realizados por grandes
bandas profissionais evangélicas (CUNHA, 2007).

S&o diversos os motivos apontados para as mudangasais ocorridas nas igrejas.
Entre os mais citados estdo os acampamentos, ink@ama Paz e os cantores e conjuntos
evangélicos brasileiros que estdo na midia. Noeptescapitulo discutiremos o papel
desempenhado pelos acampamentos.

O senhor Rui Fragoso da Silva entende que, nospacaentos, em especial nos
“acampamentos da juventude”, o contato com oustke musicais teria proporcionado aos
jovens uma nova perspectiva acerca do louvor e dtaaedo, e levado muitos a se
entusiasmarem com 0S mesmos, e a desejarem leparbsuas igrejas. O entrevistado segue
afirmando que, a partir de entdo, estes jovendgaend considerar os hinérios ultrapassados,
de maneira que, deveriam ser substituidos pelashos (SILVA, 2006).

Na Igreja Evangélica Congregacional Centro o prionegrupo de louvor
instrumental foi implantado em um acampamento. Gh@e Afonso Joaquim Silva de
Oliveira®* afirma que o grupo ja estava ensaiando e quenéie em um acampamento, no
final da década de 1980, e que apoés a realizagde deento 0s jovens queriam que 0 grupo
instrumental passasse a fazer parte da liturgiauito da igreja. O entrevistado alega que
atualmente os jovens afirmam due muitas muasicas que eles tocam nos acampameitos
igreja eles ndo tocariam... sabem que se foremrtoadgreja algumas musicas que tocaram
nos acampamentos vao causar polémiaLIVEIRA, 2008).

Assim percebemos que nas igrejas ligadas ao pmotesho historico o
“Acampamento da Juventude” ou “Retiro Espiritua€, um espaco de sociabilidade
diferenciado do ambito da igreja, pois, em geralcoltos ocorridos em tais eventos tém
menos formalidade, se comparados a solenidadgitiftidos templos, e contam, em muitos
casos, com momentos de lazer. Cabendo informarhquigrejas, a exemplo de algumas
pentecostais e algumas ligadas ao protestantisstiribd, que realizam “Retiros Espirituais”

gue ndao contam com momentos de lazer.

% 0O entrevistado participou da Primeira Igreja Ratidesde sua infancia, até o ano de 2001. Atucirewmda
musica tocando contrabaixo. Posteriormente paspautigipar da Igreja Presbiteriana Renascer.

24 O entrevistado é membro da Igreja Evangélica Gayapional Centro desde meados da década de 1980.
Atuou no ministério de louvor, cantando em um griugedrumental, e atualmente participa de um conjuntal

da igreja e do ministério do diaconato.



Uma prética muito presente em igrejas evangélicasuéilizacdo do que os fiéis
chamam de playback. No segmento evangélico a esgargdayback € o uso de um CD, ou
nas décadas anteriores a década de 1990 umaué@acamtém apenas 0 acompanhamento
instrumental para cantores ou grupos musicai$luito comuns quando conjuntos vocais
apresentam musicas de mensagem (tanto no cotidiangreja, quanto em musicais em
ocasides tipo: Natal, Pascoa, etc.) e cantoresta®lexecutam cancdes de outros cantores e
também composicdes proprias.

Para o colaborador Boanerges Rodrigues Batistaybatk sempre foi bem aceito
pelos fiéis, pelo fato do som ser mais equalizadi® @olume de som ser geralmente mais
uniformizado (BATISTA, 2008). O entrevistado Afondoaquim Silva de Oliveira alega que
muitos acreditam que todos 0s sons presentes ylogala eram feitos no teclado, inclusive os
sons de percussao (o que ocorre em alguns cados)atuindo instrumentos tipo a bateria, a
guitarra nas gravacoes (OLIVEIRA, 2008).

O colaborador Vamberto Lima entende que determmdidcs tinham objecdes ndo
ao playback, mas ao estilo de musica que era tdeagleemplo de um samba), ou a presenca
de instrumentos percussivos. Alega ainda que oog8iptonize com Cristo, que participava
da Igreja Presbiteriana Centro de Campina Grande, s utilizava do playback, era
considerado “mais espiritual”, e mais comportada péguns fiéis do que o grupo
instrumental Jeova Nissi, que tinha uma maior ¢ége(LIMA, 2008).

A emergéncia da musica evangélica contemporane& n&o assunto resolvido em
muitas igrejas. A maior parte dos entrevistadasnafique os irméos que tinham mais de 50
anos de idade na década de 1980 ndo aceitavanalmemte alguns ndo aceitam a mausica
evangélica contemporanea, conforme atesta o Peafukl Dourado Guerra:

“Nas igrejas sempre houve resisténcias a mudang@sa introducdo deste
tipo de musica é o resultado de uma tensdo entiédlkico jovem que quer
estas bandas, que quer este tipo de modificacampesacdo de um publico
mais velho, que considera que este tipo de mlsioaérapropriado para a
igreja, que acha que ndo favorece a concentracdueditacdo. Existe
sempre esta 0posi¢ao entre um grupo que se oEdEiad0 as pessoas de
mais idade, e um grupo gque pressiona para que @asngas ocorram. Como
0S jovens sao um segmento em relacdo ao qualegasglisputam, entdo os
jovens terminam vencendo, com raras exce¢cdesEM{UEL, 2006).

% |dentificamos que, fora do ambito evangélico, oaiiapresentadores de televisdo ou jornalistagartilio
termo para fazer mencdo a quando uma banda seeaf@e® vivo e 0 CD do conjunto é executado com as
vozes e 0 acompanhamento instrumental, de mane&aoggrupo ndo toca os instrumentos, nem canta, sO
simulam que estdo executando a cancao.



O colaborador Afonso Joaquim Silva de Oliveira redatou que, no inicio da década
de 1990, na Igreja Evangélica Congregacional Cemteo Campina Grande alguns
participantes da igreja desejavam que o grupoumsntal de louvor fosse cancelado, no
entanto a lideranca da igreja decidiu pela permaaéio conjunto (OLIVEIRA, 2008). O
entrevistado Joseilton da Silva Messias, pastoigaga Batista de Bodocong6, afirma que
quando crianga presenciou a entrada dos grupeanmsttais na igreja, e nos relatou que:

“A entrada dos corinhos na Igreja Batista de Bodgédfoi dramatica. Isso
mais ou menos em 1987. Quando ja havia um grugova@@s que tocava,
gue tinha colocado os instrumentos dentro da ighlegeria, contrabaixo,
etc. Eu lembro que se levou para a assembléia qpesstdo de muitos
baterem palmas, esta questdo dos instrumentos;odiodios, pois muitos
adultos ndo aceitavam. Houve uma assembléia nurindorde manha para
decidir isso. No domingo a noite quando os jovasteagaram a cantar os
corinhos e a bater palmas, o pastor foi ao pufpidsse que aquelas préticas
tinham sido proibidas em assembléia, e que elespnéeriam continuar.
Com isto 50% dos jovens deixaram a igreja” (MESSIA®6).

O colaborador nos esclareceu que o pastor e os roemndh igreja contrarios aos
novos instrumentos desejavam que 0S jovens quecipaviam do conjunto musical
continuassem na igreja, mas que estas novas pratigsicais fossem abolidas. Atualmente a
Igreja Batista de Bodocong6 conta com grupos ingniais.

Mas a entrada dos instrumentos ndo ocorreu da mesmaira em todas as igrejas
ligadas ao protestantismo histérico na cidade dapiea Grande. A Igreja Metodista iniciou
0s seus trabalhos numa pequena casa com dois gm@esde mausica, que realizavam
“reunioes de louvor” com seus alunos. A igreja teweio efetivamente no ano de 1980, e a
entrada dos grupos instrumentais ocorreu em medaagferida década, é o que afirma
André de Araujo Lope&® que segue informando que a igreja foi receptivés ps grupos
instrumentais sempre tocaram as canc¢des de umdranéne, e também pelo.. fato da
igreja metodista sempre ter sido uma igreja que t®witos jovens, a faixa etaria da maioria
dos membros da igreja sempre foi de quinze a quai@mos de idade. E isto fez com que nao
houvesse problemas com a entrada dos novos es{LG¥ES, 2008).

Alguns entrevistados alegam que a maneira comosicené exercida influenciaria
na recepc¢ao ou rejeicdo destas pelos fieis. Vamberta entende que pessoas despreparadas
para cantar e tocar os instrumentos, a utilizagdond volume de som muito alto (tanto pelos

grupos instrumentais, quanto pelos cantores sg)jsdadespreocupacao de muitas igrejas em

% O entrevistado participa da Igreja Metodista dek@9, é o “ministro de louvor” do grupo instrunamue
participa, e € também o ministro de musica daagrej



adquirirem um som de qualidade (embora algumasiposgxcelentes equipamentos de som)
favoreceria a rejeicdo de muitos fiéis (LIMA, 2008)

A preocupacao com 0S novos rumos musicais dasagmptestantes € perceptivel
em alguns depoimentos. Neide Soares do Nascimemio Kos afirma:“Acho que a
tendéncia é das musicas tradicionais ficarem dea,fdicando esquecidas, ficarem no
passado, acho que ndo s6 as musicas, mas outraascambém’(MELO, 2006). Abner
Jorge de Andrade acredita que:

“Acho que o Cantor Cristdo e 0 HCC estdo prejudisaghorque a igreja
batista se esqueceu do Cantor Cristdo e o HCC naveaessa grande
aceitacdo. A igreja passou a substituir estes dimiarios pela “musica
nova”, e o destino hinarios parece que € desapareck “Naquela época
cada pessoa ia a igreja e levava a Biblia e lewamaCantor Cristéo,
ultimamente deixaram de levar o hindrio e a Bilg@aica gente leva.
(Risos)” (...) (ANDRADE, 2006).

Podemos observar nos depoimentos supramencionades og colaboradores
identificam ndo s6 uma paisagem sonora que semppedsente no protestantismo historico,
a musica evangélica tradicional, mas também umarmailizacdo da musica evangélica
contemporanea. A respeito dos novos estilos mgsi@ajovem Asenath do Nascimento
Melo®’, nos diz:“é a misica que agente gosta, é a misica da nossz;go, é o rock, é o
pop, que também fazem parte da nossa cult(fELO, 2006).

Ao longo do século XX a utilizacdo de novos estifussicais em igrejas evangélicas
passou a gerar inquietacao entre alguns fiéis.olfgracéo de estilos musicais seculares e a
identificacdo de boa parte dos evangélicos coms @staas linguagens levaram muitos a
pensarem as seguintes questbes: podemos utilinéosesusicais seculares com letras
evangélicas? Tais estilos se tornam sacros comslelvangélicas? A igreja deve criar sua
propria linguagem musical?

Denise C. S. Frederico advoga que atualmente militleses de igrejas ndo se
decidiram se adotam apenas a musica dos hinariagschuem também em sua liturgia de
culto a musica evangélica contemporanea (LOTA, 1993

Muitos colunistas, inclusive tedlogos, que contidnu com matérias publicadas para
O Jornal Batista constroem discursos que demonstram algumas dasupacoes de parte
das liderangas batistas no Brasil, no que se rafes@ovos estilos musicais.

A apreensdo com 0S novos ritmos, com 0S nOvos umsiitos, com o

acompanhamento das palmas, e em especial a “paghife’ destas praticas em cada vez mais

2" A entrevistada é membro da Primeira Igreja Batjét&rabalhou na igreja no ministério de educapémtil e
participou enquanto vocalista de grupos instrungnta



igrejas evangélicas, eram preocupacdes de DamiferfFERREIRA, 1989). Ferreira
informa que algumas igrejas estariam inclusive ateo de utilizar o Cantor Cristdo e a seu
ver o “problema” (SIC!) estaria tomando proporcalesmantes:

. assisti a uma grande reunido de jovens, emsgubatiam palmas em
todas as musicas. Comecava um corinho, e o “anirhdmigo puxava as
palmas. Eu estava numa segunda fila de cadeirasinha frente mocas e
rapazes batiam palmas e mexiam com o0s quadrisnélghegavam a girar
180 graus. O ambiente tornou-se assustador para badtaeria, guitarra,
palmas, gingado do corpo, o panorama era de carrasf@rcei-me para
pensar em termos espirituais sobre aquela reumds ndo dewO sintoma
era de carnalidade mesmt?® (FERREIRA, 1989, 4).

Ferreira, no entanto, ndo menciona quais 0s egtilosicais que estavam sendo
tocados durante a reunido, e quando menciona “@doirhasta se referindo a presenca de um
“ministro de louvor”, expressao que ja explicamosnicio deste sub-capitulo. Pela descricdo
nota-se a inquietagdo do tedlogo diante da tendémaerem utilizados os movimentos do
corpo como uma forma de adoracdo. Movimentos gpesegariam de acordo com a légica
do mesmo ndo um sentimento de espiritualidade,d@ageveréncia, e de sensualidade, nas
suas palavras: de “carnalidade”.

Para Ferreira, a preocupacdo em evangelizar teviadd muitos evangélicos a
fazerem um culto em que a liturgia das reunifdaa para agradar as pessoas e nao a Deus. O
mesmo enuncia que fica a impressédo de que mugdantes iriam para tais cultos por conta
dos novos estilos musicais (FERREIRA, 1989).

Em uma matéria escrita emJornal Batista, Jair Luna Alves Lima discutia também
a questdo das palmas durante o louvor. Lima afigua as palmas podem estimular o
movimento do corpo, podendo inclusive estimular anga. Prejudicariam também a
espiritualidade por provocarem o emocionalismo milba, de forma quet... Como as
palmas causam um ruido estridente, os instrumes@iosobrigados a aumentarem o volume
de seus instrumentos. Quando chega a hora do poegams ouvidos estardo com
zumbidos..."(LIMA, 1991, 2).

Lima afirma que as palmas ndo teriam embasamettiicdie historicamente
estariam vinculadas a algumas igrejas pentecostaigie parece ser um problema para o
tedlogo. Muitos outros autores batistas véem nesieas praticas musicais de adoracdo nao
s6 um convite a falta de espiritualidade, mas,®@mparece mesmo incomodar estes pastores, €
a modificacdo da sua tradicdo musical. Alguns sigkise mostram terminantemente contra

estas mudancas musicais (Ibidem).

28 Grifo nosso.



A diversidade de estilos musicais tem marcado todaltura ocidental, onde tais
paisagens sonoras estariam sendo apropriadas [@asngrejas evangélicas, de acordo com
Silas Vidal de Lemos, que por sua vez considerataria um instrumento que provocaria
trejeitos, contorcdes e alucinacdes. Em seu apmya O Jornal Batista diz que muitos
pastores batistas cansados das pressdes dosfigiaam aceitando tais préaticas, enquanto
outros gostam e incentivam. E relata:

“Em uma igreja proxima daqui, houve, ha pouco tenymea das chamadas
“noites de louvor”. Havia 14 um repérter de jornadio sei se a convite ou
nao. No dia seguinte saiu no jornal, em letrasadmd, um artigo com o
titulo: “Rock na igreja protestante” %°. E o repérter tinha razdo” (LEMOS,
1992, 10).

Fica a impressao que, para muitos te6logos mesmaryitos grupos evangélicos
desejem realizar suas praticas de adoracdo a Deus@vos ritmos, 0 que parece incomodar
de fato é a nomeacao de tal ritmo. Em outras padaé assumir a existéncia de um dance
evangélico, um forré evangélico, etc. Lemos atesta:

“Até pouco tempo identificava-se um crente na m@,trabalho ou na

condugdo, assoviando ou cantarolando um hino. ldgje prazer esta
acabando, pois ninguém sabe mais se o0 que a pEstdoassoviando é uma
musica evangélica ou uma musica de Martinho dd iédem, 10).

Os evangeélicos que se chocam com a identificac@midaca evangélica com um
ritmo tém a idéia de que a musica sacra protessam@re esteve desvinculada culturalmente
do mundo. Muitos fiéis, que elegeram os hinarioguanto norma litargica musical a ser
utilizada Unica e exclusivamente como forma de agho esquecem ou desconhecem que as
melodias de muitas musicas evangélicas foram basead estilos musicais vigentes em suas
épocas, conforme ja haviamos discutido no subdapitl.

Para alguns participantes do segmento evangélidonauicdo da utilizacdo da
chamada musica tradicional dos hinarios e a utéiaade estilos musicais que floresceram no
século XX era intoleravel. Muitos musicos, a examgbs ministros de musica de igrejas
evangélicas, abandonaram inclusive sua profissdo qomta da entrada da musica
contemporanea nas igrejas. Hustad posiciona-seafito que nas igrejas protestantes as
novas geracoes devem utilizar as formas de congidocagentes em nossa cultura, adotando
tais padrées musicais como formas de expressas reoudativas (HUSTAD, 1986).

Mas inquietacdes relativas ao tipo de musica gteiasendo executada nas igrejas

se restringiriam apenas a musica evangélica comEmea? Controversias e discussdes

%9 Grifo nosso. Lemos ndo menciona qual o jornal amtgria sido publicada a referida citac&o.



guanto ao estatuto de sacralidade ou ndo de destos hinos perpassam até o século XXI.

Em um artigo escrito par@ Jornal Batista em 2003, Rolando de Nassau tece criticas a
dirigentes musicais de igrejas evangélicas quaragarn considerando sacras musicas que, a
seu ver, sao baseadas em “melodias profanas”taAdisim tanto extensa e contempla hinos

que seriam versdes de cancoes eruditas e pop(NAESAU, 2003).

Entre as musicas eruditas listadas por Nassau est@iposicOes de: Beethoven,
Tchaikowsky, Bach, Wagner, Sibelius, e um céantice geria baseado no hino nacional
inglés. A famosa “Marcha Nupcial”, por sua vez aesido inspirada em lendas e mitos
pagaos. Também ha hinos baseados em melodias euraigéias e melodias irlandesas. E,
conforme Nassau, até hinos que seriam versdes sieaniseculares, a exemplo do hino 564
do HCC: Pai Faz-nos Um, que seria uma versao decamgio romantica de Elvis Presley:
“Can’t help falling in love” (Ibidem).

Uma das argumentacfes dos fiéis protestantes questam a entrada de novos
estilos musicais e defendem a permanéncia dosribéadicionais” é que:

“Eles argumentam que h& uma diferenca qualitativreeas cancdes
folcloricas que Lutero tomou emprestadas no ségMbe a musica dos
Beatles no século XX e que, ao passo que o qued_fge foi bom, e o que
0s evangélicos contemporaneos fizeram € mau” (HU5STA86, 184).

Criticas tecidas ao componente ritmico tém geramlénicas em muitas igrejas
protestantes, uma vez que a proliferacdo de canc@es ritmicas mais aceleradas tem
ocorrido no Mundo Ocidental, dentro e fora do segmevangélico, de forma significativa
nos dois ultimos séculos (BACCHIOCCHI, 2000). Seraaitmo, inclusive, motivo de
estudos académicos, a exemplo de pesquisadorestcorhayer Gaston:

“Em suma, portanto, o ritmo ou pulso é a for¢a imptr estimulante fisico,
enquanto que a melodia é o fator mais sensitivis mgegrante e, a longo
prazo, mais satisfatério. Assista a execug¢do déango ou rumba; primeiro,
desenvolve-se aquele pulsar ou ritmo peculiar,cerde, que estimula e
demanda acdo. Depois, por cima dele, ouve-se adiaehtraente que age
como contra-influéncia da intencdo primitiva e désido ritmo” (Ibidem,
285).

Charles Brown em seu livro The Art of Rock and Rdéfende a idéia de que € a
batida do Rock and Roll que o define. Gene Griersem obra A Conceptual Approach to
Rock Music diz que no rock o elemento basico e nmaportante € o ritmo. EnSound
Effects, Youth, Leisure, and the Politics of RocRall, o socidélogo Simon Frith afirma que:

“Uma aproximacdo baseada em palavras nao € utilapaompreender o significado do



rock... As palavras, se é que sao notadas, sdonadas depois que a musica deixou a sua
impressao”(BACCHIOCCHI, 2000, 133).

Os neurocientistas Daniel e Bernadette Skubik izafat que a batida do rock afeta
0S musculos, a mente e os niveis hormonais. Temdaista a batida ritmica da musica rock,
a letra teria pouca importancia, considerando-sef@ifos neurofisiolégicos produzidd®©
fato € que a alteragdo das letras ndo afeta o irpdtsico-mental do rock sobre o
funcionamento da mente, dos musculos e da proddedwrmaonios, porque a batida ainda
esta presente{lbidem, 134).

Alguns autores entendem que o rock estimulariaadmante as pessoas, e estaria
também associado a agressividade, além de afatdvasfiente os processos mentais, de
maneira que o resultado direto da combinacdo degd@udio rock e a danca produziria a
neurose. Os cientistas alemées G. Harrer e H. Haostulam que:

“... mesmo quando a atencdo do ouvinte era desyenj@ositalmente da
musica, uma resposta forte, emocional, era redstn®s instrumentos que
mediam as alteracbes nas taxas de pulsacdo eagggpirbem como no
reflexo psicogalvanico (elétrico) da pele” (Ibidet39-140).

Em 1967 o pesquisador médico Charles Lebo alenta pa riscos que o0 som
amplificado em quantidades excessivas. Ruidos @t entre 100 e 119 decibéis
produziriam danos temporarios ou permanentes. Jesttizados em 1992 pela Companhia
de Radiodifusdo Norueguesa, NRK, indicaram que:

“... 40%, 50% ou 70% dos musicos experimentaramgea audicdo devido
ao volume extremo nos ensaios e nas apresentadfass acham dificil
ouvir a conversacdo em geral, e outros sao pedasb@om um tom
penetrante constante, gerado no ouvido (tinitus)dém, 251).

O psicologo Jeffery Arnett assegura que jovens &®gaao rock heavy-metal:

“... relataram uma alta taxa de uma ampla gama alapcrtamentos
irresponsaveis, incluindo comportamento ao volacaeyportamento sexual
e uso de drogas. Eles também estavam menos gafisfebm seus
relacionamentos familiares. Garotas que gostavamrmiaca heavy-metal
eram mais descontroladas nas areas de furtos e®, lopmportamento
sexual, uso de drogas e relataram uma auto-estaisalbaixa” (lbidem, 139-
140).

Bob Larson entende que a musica rock é paea $entida e ndo ser ouvigdale
modo que a musica rock possibilitaria a entrada teanses hipndticos, a perda do
autocontrole, e teria impacto direto sob o cofjpassando por cima da mentgibidem,
141-143).



Vemos que todo um discurso médico, psicolégicoguatrico, teoldgico, et all é
construido acerca da musica pop, e especificantmmteck. E aqui precisamos levar em
conta que também ha profissionais das respectingmss &gue tem opinides diferentes ou
mesmo contrarias as que citamos anteriormente. BlagJle desejamos destacar sdo as
opinides dos que estavam receosos com os desdatiosna® que tal cultura musical causou
e no que ela poderia acarretar na sociedade, adbrea juventude. Mais que uma mera
questdo estética, o questionamento dos valorearaiglte morais da sociedade ocidental
vigente estavam em jogo para 0s construtores sléitiursos.

N&o podemos generalizar ao falar de um determieatio musical, mas a principal
imagem que foi disseminada pela midia nas décaald980 e 60 acerca do rock, € de um
estilo que surge para se contrapor aos seus valoltesais, pregando uma nova sonoridade,
Novos costumes e novos valores.

O rock and roll ndo é fruto apenas de uma contiareuinsatisfeita com American
Way Life quer seja por ndo desejarem vivenciar tal modriopela impossibilidade dessa
contracultura de poder adotar este padrdo de Wdaersos elementos, como a prépria
historicidade musical do mundo ocidental e sugses/as raizes culturais também explicam
a emergéncia do rock and roll.

As letras das musicas, a batida ritmica, e a posinipalco de cantores e grupos rock
and roll levou muitos jovens a reavaliarem sua ceesdo acerca da muasica e da idéia de
diversao, em contraposicdo a conservadora sociematieamericana vigente. Nao se trata de
uma contraposicao ideoldgica politicamente artitalpelo publico do rock and roll como um
todo, mas também de uma constru¢cdo social de umwa perspectiva, por parte desses
jovens, para idéia de entretenimento (FRIEDLANDE®)4).

A primeira geracdo do rock and roll, do periodcedat ao ano de 1956 era muito
ligada a cultura musical afro-americana. Nao éalestranhar o fato de diversos segmentos
da WASP (em portugués: Branco, Anglo-Saxao e Rertes estadunidense promoverem
campanhas contra o que eles denominavanawienalistico bop negio posicionamento que
consideramos claramente preconceituoso, mesmoderasdo o contexto de segregacao
racial em que vivia o pais.

Para os formuladores de tais criticas estavam messeno rock and roll ndo sé
elementos musicais, mas expressfes culturais afesi@anas que sdo a partir de entdo
assimiladas pelos jovens brancos. E aqui podems wab paréntese para mencionar que
varios estudos alegam que discursos e praticasndandividuo néo estdo relacionados as

caracteristicas de seu fenoétipo, antes sdo asgonikulturalmente (FRIEDLANDER, 2004).



Mas ao passo que varias criticas sao tecidas &oarat roll cada vez mais jovens
brancos passam a se identificar com este nove.e&tih uma entrevista a ABC-TV Antonie
Fats Domin6 declarou:Rock and roll é somente rhythm and blues. E a mesisa que
tenho tocado por 15 anos em Nova OrlégRRIEDLANDER, 2004, 45).

Nos primeiros anos as principais gravadoras namtseeessaram pelas bandas de
rhythm and blues e rock and roll, deixando estecat®r para as pequenas gravadoras. De
1953 a 1955 grandes gravadoras passam a tocareserdssas cancdes, pagando
consequentemente royalties, e também fazendo wersia letras mais amenas. Para se
apropriar do mercado anglo-americano as grandeadpeas s precisavam de um icone que
conciliasse este novo formato musical com os c&dago cultura anglo-saxa estadunidense.
Uma frase que ficou famosa na industria fonogrdfica de Phillips, proprietario da Sun..

Se eu conseguisse encontrar um branco que tivesssom negro e o feeling negro, eu
poderia ganhar um bilh&o de dolare§*RIEDLANDER, 2004, 70).

Phillips consegue conhecer um jovem que tinha aveeuais caracteristicas. Este
jovem chamava-se Elvis Aaron Presley. Até hojeutisdes sobre o supostieeling negrd
de Elvis acirram animos. Nosso objetivo ndo é disdal questdo, mas avaliar alguns
aspectos do rock para o futuro da musica ocidental.

E da fusdo do blues com o country que surge o bilbkaestilo propagado por Elvis,
um estilo vocal rouco e emocionado de influenciaggdspel e feeling instrumental do blues,
combinado o dedilhado da guitarra do country. (k tocnar-se-a entdo um estilo que tera
muita aceitacdo em meio a juventude branca norggieama, até por conta da divulgacéo que
era feita do estilo utilizando o cantor em film&sows, etc.

Nos anos 1950 um grupo de jovens ingleses causgra@cto na cultura ocidental.
Com letras de contestacdo, combinando elementdgsde do rhythm and blues, gospel e
falsetes na voz, aliados a melodias e filosofiasntais, os Beatles, um grupo de quatro
garotos de Liverpool revolucionaram a industria icals

Uma das inovacdes dos Beatles é a inclusdo desds/énstrumentos musicais em
suas gravacoes tipo: o piano, a flauta, a citam ({ostrumento de cordas indiano),
instrumentos de orquestra, etc. Acordes e tempmsmans, além das técnicas de gravacao
distanciavam os Beatles de outros conjuntos do mgmriodo. Muitos autores afirmam que
a beatlemaia tomou também a América (FRIEDLANDERAD.

N&o era apenas a musicalidade e a presenca de gmdc8eatles que chamava
atencdo da sociedade. CancbGes com letras chogqaartesa €poca, algumas inspiradas em

melodias e filosofias orientais, envolvimentos arogas e declara¢cées polémicas causaram



burburinhos na vigente sociedade ocidental. A coagéio: de sexo, drogas e rock and roll,
crises depressivas e periodos de instabilidade ienacforam algumas das experiéncias
passadas por alguns dos componentes dos BeatlBEXEARNDER, 2004).

Ap6s uma das suas temporadas de meditacéo traestainda india em meados de
fevereiro de 1968 os Beatles se cansam desse espiotual e retornam para a Inglaterra.
George e John ficam desiludidos com seu guia asglipor conta do “..aparente interesse
do Maharishina sua autopromocao e seu suposto namoro com uroenaea sueca Paul,
por sua vez, afirmou: “.n0s achamos que ele fosse mais do que realmenerael&le é
humand. John Lennon cantava em uma de suas musi&exié¢ Sadie, o que vocé fez/vocé
fez todo mundo de ididtéFRIEDLANDER, 2004, 138).

Um conjunto que também inquietou a sociedade licadioram os Rolling Stones.
Um grupo de rock and roll elaborado com base nassala musica rock negra. Com trajes
extravagantes, performances de palco e letras pativas, condutas envolvendo drogas,
prisdes e escandalos sexuais, muitos ocorridosghatérra, nas palavras de Friedlander, estes
jovens ‘thocaram a nac&o

Com letras que enfocavam preocupacfes politicascais arranjos musicais
baseados no rock classico os Stones tornaram-selapem A exibicdo de toda uma
agressividade e posturas provocantes era sinalelda Stones, que também venderam o
ideal de “bad boys do rock”.

Ficava a impresséo de que a midia desejava veAdeapenas a estética musical dos
grupos de rock era preciso exibir também a videaga dos artistas e grupos e associa-la a
uma postura que causasse polémica (FRIEDLANDER4)200

Contestando os valores da sociedade ocidentalpagaodo novos valores os atores
sociais daultura rockteatralizaram, neste periodo, todo um imagin&n® dpsejava associar
o rock a sexo, drogas, escandalos, de maneira gu®smjovens passam a viver as
desesperancas deste admirdvel mundo novo

Muitos grupos evangélicos estadunidenses se prammpcom 0 comportamento
dos que aderiam a mauasica pop de uma maneira dggrakar de a musica protestante ter
passado por mudancas desde o periodo da Refoireheralo influéncias musicais seculares,
o rock ndo era visto com bons olhos por uma quatdicconsideravel de evangélicos, de
maneira que alguns passam a construir todo ummmnjle discursos e praticas visando elidir
tais comportamentos (HUSTAD, 1986).

Em seu artigo para a revista Bizz Ricardo Alexaradirena que as vésperas de uma

turné pelos EUA, no ano de 1966, uma entrevistdotl@ Lennon causou impacto em grupos



religiosos estadunidenses, uma vez que o Beaitedeclarado para uma revista londrina a
seguinte frase"Atualmente, somos mais populares do que JesugdCris Afirmacéo que
culminou em fogueiras que queimaram publicamergeodi do grupo nos EUA. Alexandre
atesta que, na época, ao passo que grupos deemdires expressavam posturas anticristas,
e inimeros discursos associavam o0s Beatles ao ¢éemmyruma enxurrada de grupos de rock
gospel psicodélicos brotavam no circuito evangdWdd=XANDRE, 2006, 33).

Mas, ao passo que toda uma postura cénica € atso@tarock, € preciso ser
considerado um forte elemento que inquietou myigss0as que ndo gostavam do rock, a sua
paisagem sonora. Dai o surgimento de falas quieastfm o rock enquanto um projeto
estético, a exemplo do violoncelista Pablo Casé@ls.ock and roll é veneno posto no som”
(FRIEDLANDER, 2004, 45). No entanto, apesar de sagkcriticas, o rock ndo deixou de ser
um forte elemento musical do cenario pop.

Friedlander considera a musica paojpria mercadoria produzida sob presséo para se
ajustar a industria do dis¢o Em nossa pesquisa trabalharemos a expressadcangsp”
como todos os estilos a exemplo do country, folked rock, rock ballad, rock in roll, new
metal, jazz, reggae, dance, entre outros estilascais que tiveram origem popular em nossa
cultura ocidental (FRIEDLANDER, 2004, 13

Avaliar o florescimento da “musica pop” nao remapenas ao papel dos envolvidos
com a disseminacdo do mesmo e do seu publico esth @Evemos considerar os interesses
da indastria musical, tendo em vista a expansaoetgcado, e do status quo, preocupado com
a disseminacao destas novas linguagens, mas, tatelnémn compreender o sentimento de
pertenca dserpara com este outro.

O universo simbdlico que uma sociedade elaboraaakr um determinado artefato
cultural é balizado também pela construcao discargue este outro faz de si. O rock, por
exemplo, surge como um estilo musical que se qoiraos valores culturais da sociedade
vigente. Pois, além de ter suas raizes musicamultara afro-americana, sempre vendeu a
idéia de um comportamento social e um formato iestéusical agressivo e contestador, 0
que levou muitas pessoas a ndo concordarem corDHigos culturais.

Trazendo tal discussdo para o campo da “musicagéliaa contemporanea”
desejamos chamar a atencao do leitor para o fampudeapesar de existirem discursos de
psiquiatras, psicologos e profissionais das ci@nsaciais de um modo geral contrarios ao

rock, precisa-se levar em conta que os evangdiigesiao gostavam do estilo se apropriaram

% Considerando os objetivos de nossa pesquisa.



das “criticas” ao rock, por isto nossa escolha estatar em nossa pesquisa as falas que eram
contrarias ao mesmo. Assim ndo entendemos talssioLcomo um sub-capitulo a parte, mas
enguanto pontos que sao centrais para compreeriogiseca evangélica contemporanea”.

O tedlogo e escritor norte-americano Joe Jordaddarqgue muito do que € vendido
como musica evangélica nada tem a ver com Cristpyeeos shows gospel teriam poucas
diferencas de um show de rock secular. Jordan gjegamnuitos cristdos tém saturado suas
mentes com extremos no que diz respeito ao roalgélreo”. Segue afirmando que deveria
haver uma clara distincdo entre a musica evangélecanusica secular, ndo apenas nas letras
(pontos que discutiremos no segundo capitulo),temabém no que diz respeito a postura dos
artistas e grupos evangélicos nos momentos dosv&h@ quanto a sonoridade de tais
cancdes (JORDAN, 2006, 12).

Em nossa pesquisa identificamos nos depoimentas gug muitos ritmos usados
nas igrejas a exemplo do reage, do pop, do daockra, ndo eram muito bem aceitos por
alguns fiéis, mas no momento de nomear um estidosguia impréprio para ser utilizado na
igreja o rock era sempre lembrado. Harlann Just®itle Vieira Santos nos afirma que
alguns evangélicos teriam tal entendimento por:

“... ndo conhecer a histéria musical. Hoje em dli@nta. por cento do que se
toca nas igrejas é pop, rock, influéncia de blwks,jazz americano, é
influéncia da musica americana contemporanea deroameira geral... O
que acontece de uma maneira geral € uma questao prezonceituosa.
Daqui a vinte ou trinta anos vai acontecer & mesaoisa, 0S ritmos mais
recentes vao ser contestados por membros maisoantiq igreja”
(SANTOS, 2006).

Em seus depoimentos o entrevistado argumenta qitesnfigis entendem ou néo
percebem que determinados estilos musicais n&msados nas igrejas, € nos esclarece que o
gue acontece em muitos casos é que muitos desemnhec ndo desejam assumir que as
cancdes que estdo presentes nas igrejas possueimmonmusical, e por isto um nome, quer
seja um pop, um rock, etc. E possivel que taisagligs detalhadas do colaborador sejam em
funcé@o de o mesmo ter certa formacao musical,tpo varios instrumentos, ja foi professor
de musica, |€ partitura e era o arranjador musioagrupo de louvor em que participava na
Primeira Igreja Batista.

Ainda sobre a questdo das criticas feitas por &li@og ao rock Weber Andrade
Goncalves relata:

“Eu acho que geralmente por alguns roqueiros andate preto, com

tatuagem, cheios de brinco, ai as pessoas rotutackoMas as pessoas nédo
param pra pensar que através do rock nos podembsrgas pessoas pra
Jesus. J4 aconteceu da nossa banda estar tocaRdacaada Bandeira com



a banda Reflugio e uma irma que era evangélicaires gra ndo subirmos
no palco, porgue o rock ndo era de Deus (...) Aegezm a experiéncia de
conhecer muita gente que se converteu através siaarida gente, e hoje tao
firmes na palavra, o problema é essa rotulacio'NGALVES, 2006).

Pudemos observar que o colaborador tanto consi@giimas para o ambito
evangélico a utilizagdo de cangbes no ritmo de eockm letras que manifestem a natureza
confessional doutrinaria do protestantismo, quantende que tais can¢cdes sdo aptas para a
realizacdo de praticas evangelisticas. Faz tamipéanclara distingdo entre as bandas de rock
seculares (que a seu ver seriam responsaveis qdldacoes feitas pelos fiéis) e o rock
evangélico, que considera apropriado para o segmevdngélico. Ainda quanto a este
respeito Carlos Renato Siqueira de Aratijatesta que no inicio da década de 1990:

“Vocé via em cada grupo um estilo, um era pop,coata mais pesado, um
era mais ligado ao samba, parecia que eles se wmarfuncao do estilo
musical. E interessante que naquela época istticeximis que hoje. As
pessoas pensavam e falavam mais abertamente qiles esusicais
preferiam. Hoje existem grupos em que uma ou dwessgas hdo se
identificam com o estilo e participam do grupo. igatmente havia um
pouco mais de inocéncia, as pessoas se identificavan o estilo musical e
se juntavam pra formar o grupo” (ARAUJO, 2008).

Assim percebemos que ao passo que alguns fiésnsens incomodados em aceitar
que as cangdes que estdo presentes nas igrejagmposs ritmo, e por isto um nome, outros
ndo véem nenhum problema em aceitar e falar abentansobre o assunto, além de, nos
termos do colaborador, formar grupos instrumertiais claras caracteristicas musicais.

Mas nem todos os participantes dos conjuntos m&ntais tinham a mesma opiniao
acerca do som que faziam. italo Rui Britto Fragoso Silva — tecladista do conjunto
instrumental Cenacul — alega que na Primeira Igreja Batista, de um nyzdal, 0s grupos
instrumentais'... Nunca tiveram um som muito pesado, e mesmaodpdcavam um rock
era um rock bem pop{SILVA, 2006). J4 Rodrigo Leone Alvés — guitarrista do grupo —
afirma que o conjunto tinhaum estilo mais rock, mais pesaddALVES, 2006), e segue

informando:

%1 O entrevistado Carlos Renato Siqueira de Araljeénbro da Igreja Evangélica Congregacional Centide
participa de um grupo instrumental tocando violdcaatando. Também possui certa formagéo musiced, to
varios instrumentos e Ié partitura.

% 0 referido grupo tinha por finalidade realizar mes evangelisticos e também louvor congregacional.
Funcionou até o ano de 2002, tendo encerrado siuaades, pois varios de seus componentes mudseatia
cidade por questdes de trabalho e estudo.

% Vindo da Igreja Batista de Lindin6polis, em llhg¢usentrevistado comeca a participar da Primeirajag
Batista de Campina Grande em 1998, onde permamné@0@2, atualmente o entrevistado nao reside nais
cidade.



“O trabalho do grupo Cenaculo era pegar corinhamjdados pela igreja e
colocar uma roupagem nova, com arranjos de guitderacontrabaixo, de
teclado e de bateria em estilo de blues, de ropk/ge rock, pra ver se a
turma cantava mais... NOs também faziamos coveCatedral, Resgate,
Oficina G3, Metal Nobre, etc.” (ALVES, 2006).

Partindo dos depoimentos anteriores vemos que aba@dor encara com muita
tranquilidade o ato de se apropriarem de claraactaristicas musicais, e ainda alega que
realizavam tais praticas com o intuito de que omaie fieéis se sentissem convidados a
participarem dos momentos de louvor. O entrevistadidbém ndo sente nenhuma forma de
constrangimento ao mencionar que faziam “coveatedas de rock evangélicas.

No inicio de nosso sub-capitulo mencionamos acdesa chamadas mdusicas de
mensagem, ou seja, cang¢des que eram mais destip@@as evangelismo, ou para levar a
igreja a refletir sobre tais letras. Estas tambéramh muito presentes na cidade de Campina
Grande. Carlos Renato Siqueira de Araujo afirma ajgans grupos foram criados com a
finalidade maior de participar de eventos evangslie cantar este tipo de cancdo, e numa
menor propor¢do mausicas destinadas para a pagimpada comunidade (quando
participavam de cultos em igrejas). E que tambémvéoalguns grupos de louvor
congregacional que executavam eventualmente m(sacaseflexdo (ARAUJO, 2008).

Algo que também pudemos identificar nas entreviditasespeito capacidade técnica
dos participantes dos grupos instrumentais, doasig;ocantores solistas, de maneira que os
entrevistados alegaram que as pessoas que pardicipgda area de muasica das igrejas oscilam
desde pessoas sem formac&o musical, a pessoasitara ima grande formacdao tedérica na
area. Joabe Correia Costa afirma que alguns séepsefissionais, s6 nao sdo profissionais,
pois ndo tem a musica como profissdo (COSTA, 2006).

E possivel que varios elementos tenham contribpata que alguns fiéis ndo se
identificassem com os grupos instrumentais, BoaseRpdrigues Batista, informa que:

“... a propria introducédo das palmas no culto @gans irmaos ndo eram
bem vistas, ai fora isto vocé imagine todo um dpamastrumental. O
volume de som, a altura dos instrumentos que ggta desconforto. E para
estes irmdos foi muito dificil aceitar este tipordadanca na igreja. Vocé
passa de um louvor que é feito com um 6rgdo e uessoa cantando,
dirigindo a igreja, para ter um conjunto instrunaénctom bateria,
contrabaixo, guitarra, e com um volume muito maioo préprio visual da
coisa... E isto gerou muitas criticas. E tambénhegada de novos ritmos,
com musicas mais ritmadas, pois algumas pessoasanhgue isto ndo se
enquadraria aos tipos de cultos que esta igrejgpreeteve” (BATISTA,
2008).



Além dos elementos que ja haviamos mencionadoragw Ido texto a exemplo das
palmas, do volume do som, dos novos ritmos, nomegumentos, Boanerges Rodrigues
Batista elenca um novo componente que causariamfesto nos fiéis, o visual. Com o
depoimento fica-nos a impressdo de que a presésica fle instrumentos a exemplo da
guitarra, da bateria, do contrabaixo, do teclado,, éeriam contribuido para que alguns
irmaos criticassem 0s conjuntos instrumentais. @bovador alega que atualmente nao vé
grandes diferencas musicais entre as denominagéegédicas.

O Prof. Eli Branddo da Silva nos informa que aléms duestfes citadas acima a
pratica de se cantar os corinhos de pé — inclusiviéo incentivada pelos grupos de louvor —
também incomodava parte do publico mais adultop® segue informanddisto trazia
problemas, pois era um comando de pose estatiaa die pé, e os outros ficavam sentados
contestando a diferenca, contestando a imposicaerdge ficar de pé(SILVA, 2006).

A maior parte dos entrevistados acredita que ogriom tenderdo a ser menos
utilizados, ou estardo presentes nos cultos deafdigarativa, de maneira a ndo se esquecer
esta tradicdo musical. Harlann Justo da Silva ¥i€8antos acredita que atualmente das
centenas de hinos que existem nos hinarios mut@ng evangélicos tendem a sé conhecer
alguns dos hinos que séo cantados nos domingosudledne a noite nas igrejas. Rui Fragoso

da Silva nos afirma:

“Eu tenho esperanca de que o Cantor Cristdo e qudCQ@ sejam
preservados... Acredito que vamos voltar a utili@arhindrios com mais
interesse, vamos ter saudade do Cantor Cristdops/arantar com mais
vibracdo estes hinos que a gente cantava antigantemtacho que isto vai
acontecer” (SILVA, 2006).

Para a maioria dos entrevistados o estilo core$tito vocal, a divisdo em vozes dos
guartetos irdo perdurar, pois, a seu ver, o estiladaptara as novas tendéncias que surgirao.
E apesar de, atualmente, a maior parte da juversiggmvolver muito mais com 0s grupos
instrumentais do que com 0s corais, a maioria dgens ndo deseja eliminar a muasica
evangélica tradicional da liturgia dos cultos. WeBadrade Gongalves nos afirma: ‘Eu
mesmo acho alguns hinos muito boritgSONCALVES, 2006). Rodrigo Leone Alves
relata: ‘Eu gostaria que todo culto tivesse uma musica dat@aCristdo, porque sao
musicas muito bonitas.(ALVES, 2006).

A coexisténcia da musica evangélica tradicional cammusica evangélica
contemporéanea tem sido efetivamente uma préatica reditas igrejas ligadas ao
protestantismo histérico. Joabe Correia Costa ajegaa musica pop evangélica tem ganhado

espaco possivelmente por fafarlinguagem do jovem na letra, na melodia e nonot, ou



seja, se comunica com o0s padrdes musicais vigdete®ssa sociedade. Ja os hinos, apesar
de ainda presentes, refletiiam uma realidade rausie outro periodo histérico (COSTA,
2006). O entrevistado segue informando:

“... nossa orientacdo sempre tem sido de ndo ggedes o nosso passado
histérico, nem violar uma cultura que se fez agdode tantos anos, nem de
se abandonar o passado. De forma nenhuma. Tani® &ngtodos os cultos

de nossa igreja temos esse encontro feliz do pasxad o presente. Nao

temos um Unico culto que ndo tenhamos hinos ti@thes, mas também

musicas jovens, e isso é muito bom.” (COSTA, 2006)

Afirmacbes que demonstram em grande medida pregéapade muitas liderancas
de igrejas evangélicas. Em sua obra A Invencéodiii@no vol. 1. Artes de fazer, Michel de
Certeau discute acerca das praticas dos usuaaasréferir-se as suas trajetérias que supdem
um movimento lanca méo de dois conceitosstaatégia o proprio, o célculo das relagbes de
forcas, um querer e um poder (localizavel) tateca, que € operacionalizada pelas a¢ées da
cultura ordinaria, multiddo anénima, que atuam ammo do préprio, a partir de pequenos
sucessos, astucias de cacadores (CERTEAU, 2003).

Trazendo tais conceitos para nossa pesquisa idaniibs ndo so a figura do pastor,
mas também os cargos de lideranca das igrejas ocolagar daestratégia e o campo da
tatica englobaria os participantes da comunidade. Corsside que na denominacéo batista e
na denominacéo cogregacional os temas sao levadas@rem discutidos pelos membros da
igreja em Assembléia, no entanto, necessariamametodos os assuntos sdo debatidos, de
modo que sempre existem pontos decididos por upogru

Quanto ao aspecto da area musical cabe destacaeqy#e um regente, ou um
grupo de pessoas, escolhiam tanto os hinos quarsedntados pela comunidade nos cultos,
quanto as cancdes que seriam executadas pelos, cyaforme nos afirma o senhor José
Hilario da Costa Filho. Notamos também que alénestanlha do repertdrio, o regente do
coral também determinava como deveria ser execwdadmamica das vozes no que diz
respeito a melodia, o tempo, a postura, etc. (CQIUB6).

Diante dos pontos que enfocamos anteriormente rargaa seguinte hipotese:
seriam 0s regentes e 0s corais uma estratégiantt®leodo corpo da igreja? Uma vez que um
pequeno grupo ou um lider decidia o que deveriacaatado, a0 passo que 0S grupos
instrumentais contém menos pessoas, em muitos dasmsco a dez participantes, e algumas
igrejas possuem varios conjuntos, que, por suadeezgem o seu repertorio.

Para discutirmos tais questdes dialogaremos comgaonda apropriagdo do autor
Michel de Certeau que considera que apesar do cdmpstratégia impor representacdes ou



leis é preciso levar em conta a seguinte questapeoo consumidor cultural fabrica com

estes lugares que Ihe sao disponibilizados? Umaqguez em muitos casos uma outra
producdo, uma poética, modifica o campo do prégripartir de maneiras de empregar a
ordem dominante. Assim, mesmo considerando o dqmapmbdutor da disciplina, € preciso

entender que uma sociedade inteira ndo se redle, arges com procedimentos também
minusculos e cotidianos, operagfes quase micraligongam com as légicas das estruturas
tecnocraticas senéo para altera-las (CERTEAU, 2003)

Para compreendermos as opera¢cfes de consumo spe @seciso reconhecer que as
praticas de apropriacdo se insinuam por uma ddatiée que pulula onde desaparece a
linguagem do proprio, onde em situacdes sociaidagdes de forgca engenhosidades do fraco
sdo empreendidas para tirar partido do mais fdeslocando-o. Nao com a¢des homogéneas,
pois, mesmo jogando com dispositivos semelhantesjrerelacdes de forcas desiguais nao
geram efeitos idénticos.

Fraseados imprevisiveis e interesses outros stimdfes, de maneira que ndo podem
ser localizados por enquetes estatisticas, qualeaim os elementos utilizados, s6 encontram
o homogéneo, néo o fraseado da atividade dos gm&t&, inventividade artesanal, de cor
indefinida, proliferacéo de historias e operacdsrogéneas.

Acdes que jogam com 0s acontecimentos para tran&ftms em ocasifes, um ato e
uma maneira de aproveitar a situagcdo com pequameEsss, mobilidade de cacgadores,
performances operacionais relativas a saberesoantgue remontam a tempos recuados,
imemoriais inteligéncias, taticas que apresentamtimadades e permanéncias, que
assimilam um sistema vasto (CERTEAU, 2003).

Com as questdes supramencionadas € possivel sbgreutna aproximacgao entre 0s
autores Michel de Certeau e Paul Ricoeur, que aplesaonsiderarem as modificacoes, as
rupturas, o “novo”, reconhecem que a sociedade éamfuarda permanéncias. Onde na
producdo do conhecimento histérico, além de quedi@icas e metodoldgicas, € preciso
considerar as particularidades do que estéa seralisaato.

Ja no primeiro capitulo de sua obra A Escrita daidfia Michel de Certeau afirma
qgue o seu trabalho sera uma analise localizadaegaesm conta um periodo (a historia dita
“moderna”), um objeto (a historia religiosa) e wngdr (a situacao francesa), que seriam 0s
limites de um lugar a ser examinado (CERTEAU, 2007)

Certeau menciona que, para Roland Bartheftos funcionam comandicios sdo
“sintomas para uma época inteira’Para Certeau um fato religioso seria a relacéie ent

sentido vivido e fato observado, e que seria istEmete analisar as praticas dos usuarios



“enquanto enunciadoras de sentidoA tarefa da histdria seria analisar as relacfe® et
formalidades praticas (acbes efetivas dos usudeiasy representacdes, pois é através das
praticas que um grupo religioso provoca a sua co@SaRTEAU, 2007, 52, 154).

Com as apreciacdes anteriores estamos assumin@ssa ©oncepcdo acerca da
producdo do conhecimento histérico, em especialstudo do campo da religido, onde apesar
de entendermos os diversos discursos que nos chaggumanto untextg a ser interpretado,
reconhecemos que agdesdos usuarios tornam-se conheciveis através déaatoria, de
seu fraseado, de suas formalidades préaticas.

Certeau afirma ainda que o costume é um fato, emgtrumento por meio do qual a
sociedade se aperfeigoa indefinidamente, um agnessi mesma, onde o ser se constitui no
mundo na relacdo com o outro. Um espaco espisera constituido pelo fora e apropriacao
do fiel, um movimento entre estes, e ndo apenaatararbitrario do praticante, uma vez que
0s leitores remetem o sentido ao sagrado, um AD®Imaneira que para uma avaliacdo das
praticas recorrer-se-ia a linguagem dos gestossautdmsilios, discursos tacitos de um agir,
atentos também para o fato de que apesar de texresso a textos escritos por tedlogos &
preciso lembrar que a cultura popular é oral (CERTE2007).

Os entrevistados seriam museus vivos, reliquiabaigrque compdem o relato,
fragmentos de lugares semanticos diversos, e pto taicolagens, historias justapostas de
colagens que criam um conjunto simbdlico (CERTE2QD3).

A memoariando € o relicario ou lata do lixo do passado, @\@er nos possiveis, de
espera-los, vigilante, a espreita, vem de alhwsesgdesloca. Pratica um jogo multiplo de
alteracdo, marcada por encontros externos, esgit@mbradas em novas circunstancias,
rememoradas por estas, assim como um piano qudugresons ao toque das maos, € o
sentido do outro.

A resposta por sua vez é singular, um gesto, fédaclarbes e fragmentos
particulares, detalhes que s&o lembrancas, poswetEmsas. Sua mobilidade ndo séo objetos,
pois muitas coisas |he escapam, nem fragmentos {@wibém oferecem um conjunto) nem
totalidade, nem estabilidade. Um né&o-lugar que egene que ndo cessa de se restaurar.
Memoarias que retornam por vezes sub-repticiasnctdeas, mas também como historias
tagarelas, cotidianas e astuciosas (CERTEAU, 2003).

Ao longo de nosso primeiro capitulo abordamos sabremergéncia do que
denominamos de “musica evangeélica tradicional’ssuadificacdes ocorridas ao longo dos
séculos, sua chegada no Brasil e na cidade de Gar@pande, e também alguns aspectos da

“musica evangélica contemporanea”.



Pudemos perceber também que na histéria do pnotisst®@ no Brasil e no mundo
sempre houve fiéis que ndo concordavam com a mad#o de suas praticas musicais.
Posicionando-se contra muasicas que ndo considesamass considerando inapropriados o
piano e a flauta para acompanhar a musica evaagdédidicional; e criticando certos estilos
musicais, novos instrumentos (a exemplo da baeeda guitarra), o visual dos grupos de
louvor e as letras da “musica evangélica contenrmgardalguns fiéis rejeitavam a mudanca,
ao passo que outros a almejavam.

Partindo de mudltiplas fontes argumentamos que atikoigdo e a modificacdo da
paisagem musical do protestantismo ocorreram egatudos agenciamentos efetuados pelos
fiéis. Tal compreensdo que temos acerca de nossatita € fruto de um diadlogo entre
empiria e teoria, uma vez que considerando as paésentes em livros, jornais, artigos de um
modo geral, entrevistas, etc., percebemos que festes praticantes que se posicionaram
favoravelmente ou contrariamente a modificacdo wdes gradicdes. No que diz respeito a
constituicdo do novo, da musica evangélica conteamga, esta se tornou possivel por conta
de discursos e praticas de muitos que aspiravanuipar nova paisagem musical. Noutras
palavras, foram préaticas que demarcaram historictreeque é e o que nao € permitido.

Quando langamos a hipdtese de que a manutencddsieanevangélica tradicional
seria uma estratégia de controle, pois eram masisde musica ou liderancas da igreja que
selecionavam os hinos a serem cantados pelos eonaditurgia dos cultos, ao passo que 0s
grupos instrumentais, e cantores solistas ou grgpesexecutavam musicas de mensagem
escolhiam suas proprias cangbes desejavamos rreftetica de tais preocupacdes para 0s
fiéis. Onde além de questdes melddicas e ritmigas@so se considerar outro elemento que
também € muito importante para o segmento evangdiletra de suas cancgdes.



Capitulo I

Além do que os olhos podem ver: os canticos



2.1. (Ser) Afetado pelo passado: os hinos proteesgan

3 coisas que temos ouvido e sabido,

€ gue nossos pais nos tém contado.

4 Nao os encobriremos aos seus filhos,
cantaremos as geracgdes vindouras 0s
louvores do Senhor, assim como a sua forca

e as maravilhas que tem feito. (Salmo 78.3-4)

Para uma melhor compreenséo deste segundo caghdaeramos oportuno iniciar
a discussao com o conceito de “contextos de us@udar Michel de Certeau. Conceito que
pde em questdo a relacdo com a circunstancia, vatiagpda lingua, uma possibilidade de
uso, onde na relagdo de consumo os usuarios (limsteealizam sua producdo com base em
um préprio que nédo lhes pertence, que lhes é exterior, auabsg apropriam (CERTEAU,
2003). Aqui fazemos mencdo aos hinos protestarismrados pelos compositores que
construiram sua linguagem de adoracao a Deus csendma um simbolo, que lhes antecede,
e que os fiéis consideram central para suas creagblia.

Desde a Reforma Protestante a Biblia tornou-se igno sjue é propagado pelas
liderancas das igrejas e assimilado pelos fiéis.nesso primeiro capitulo abordamos que
entre o periodo de 1500 a 1800 reformadores casbkc protestantes empreenderam um
grande esforco em “reformar a cultura popular’spabjetavam teologicamente contra muitos
itens e muitas praticas da “cultura popular” e digido popular”. Para os protestantes um
ponto crucial era a separagdo entre o “sagrad@mfano”, desejavam eliminar costumes
tradicionais e se relacionar com novos elementosxeanplo da Biblia, da doutrina e da
cultura dos sermdes. Tornar a Biblia acessivel tora dos grandes acontecimentos da
Reforma. Burke chega a considera-la um acontecoraiitural, e alega que possivelmente o
alto indice de alfabetizacdo em paises protestaetis causa e consequéncia da Reforma,
onde em tais paises além do texto escrito muiteseciam oralmente (BURKE, 1995).

Na Inglaterra dos Tudor o vernaculo da Biblia teseaima instituicdo que servira de
base para a autonomia protestante. Periodo em euecanhecimento passa a estar a
disposicdo de eruditos e pessoas que tenham ummaniriau de instrucdo. Quando surge
uma nova cultura no pais: a leitura privada. Hileede que os ingleses do referido periodo

acreditavam efetivamente no conteudo da Biblia. [8ilara passa a ser uma expressao



cultural inclusive para leitores de nivel médibavia poetas capazes de arrancar os dentes
para conseguir parafrasear os Salmos ou o Canta®@anticg” (HILL, 2003, 468).

O nacionalismo e a lingua vernacula sao fortalecigela Biblia em paises
protestantes. Agora leigos, alfabetizados, pregsdera sociedade como um todo a utilizam
para compreender o mundo em que viviam. Momentg@nesta Escritura desempenha um
papel fundamental para a vida intelectual e maorglesa, tornando-se inclusive um suporte
para as artes, ciéncias e literatura. Talvez pier @stendimento Hill, fale da Inglaterra no
sentido de tima cultura biblica’

Na Inglaterra a Biblia de Genebra, que continhanemds comentarios e sermdes
traduzidos — presentes em suas notas explicatifiasesceu entre 1560 e 1603, tendo uma
média de noventa edi¢cdes. Passando a ser contestatand partir de 1616. Nao é de admirar
que a versao de Genebra permanecesse popularg&assan que personagens desobedeciam
reis e obedeciam a Deus desagradavam as liderpaoljisas inglesas, especialmente pelos
comentarios contidos em suas notas de rodapé.céfiienta que apesar deste contetdo
politico e social, presente em tais notas, era asagem teoldgica que prevalecia para 0s
redatores e leitores (HILL, 2003).

Dunstan alega que apesar dos varios discursosi@asias naturais e sociais do
século XIX muitos protestantes ndo desejavam @atjmalquer ajustamento a tais opinides,
uma vez que para estes fiéis a Biblia é “Palavrdees”, e, portanto, o “conhecimento
verdadeiro” (DUNSTAN, 1964).

No Brasil, desde suas primeiras décadas de exiaiéog participantes de igrejas
evangélicas sempre entenderam a Biblia enquantommé@mento” para compreender sua
relacdo com o mundo e com o sagrado, sendo mui@ nss cultos dominicais matinais o
“estudo” da Escritura, tradicbes herdadas dos EUAeepaises protestantes da Europa
(MAFRA, 2001). Ainda com relacdo ao papel da Eswiipara a definicdo de suas praticas o
colaborador Afonso Joaquim Silva de Oliveira atepi@ na década de 1980, na Igreja
Evangélica Congregacional Centro, na cidade de @an{prande;... Os irmaos que eram
contrarios aos grupos instrumentais ndo se baseaeamnenhum texto da Palavra, na
Biblia, eles se baseavam nos costumefQUIVEIRA, 2008).

Assim percebemos que desde a emergéncia da Refyotestante a Biblia sempre
foi (e continua sendo) “o referente” (SIC!) paraias denominagdes do segmento evangélico,
dai a importancia desta Escritura no momento disamaos os hinos presentes nos hinarios
protestantes. Também chamamos a atencéo do laitmogato de que trabalharemos com as

cancfes e as argumentacdes de tedlogos, de adwoma®m modo geral e entrevistados na



perspectiva de umiscursq que foi elaborado por estetro e que nés avaliamos, de maneira
que quando estivermos fazendo mengéo a é&stéssnao temos por intengcdo construir um
discurso teologico, antes interpretar e$tdas. Outra pratica que realizaremos sera a citacao
de versiculos da Biblia que os fiéis constantemers®ociam as suas argumentacoes,
tornando-se todos um $gxta

A primeira cangdo que escolhemos se chama “C@bservar”, trata-se do hino
namero 315 do Hinario Evangélico, que € o hinaaa@enominacdo metodista.

Em Jesus confiar, sua lei observar,
Oh! que gozo, que béncéo, que paz!
Satisfeito guardar tudo quanto ordenar,
Alegria perene nos traz.

Crer e observar tudo quanto ordenar;
O fiel obedece ao que Cristo mandar.

Resolutos, Senhor, e com zelo e fervor,

Os Teus passos queremos seguir;

Teus preceitos guardar, o teu nome exaltar,

Teu querer temos gosto em cumprir.

(GINSBURG, HINARIO EVANGELICO, 1981, HINO 315)

O referido hino é uma adaptacdo em portugués peit:8alomao Luiz Ginsburd.
Propositalmente optamos por selecionar apenasneipai estrofe, o c6ro e a quarta estrofe do
hino para nossa andlise. Nossa opc¢éo por supriseiganda e a terceira estrofes fora efetuada
por dois motivos: o primeiro, destacar a praticasdiecionar determinadas estrofes para
serem cantadas, que € comum em algumas igrejasof@mambém seja muito usual
executarem hinos na integra) e o segundo motivaljaava cancdo em funcdo de eixos
tematicos, uma vez que para construcdo de nossandmgcapitulo selecionamos
determinados assuntos que sao recorrentes em hamigos e discursos de um modo geral
do segmento evangélico.

Partindo de tais pontos, podemos identificar japrieneira estrofe do hino, nas
expressdetEm Jesus confiar, sua lei observa€™Satisfeito guardar tudo quanto ordenar”,
preocupacdes em observar/guardar a Escritura etogquanfundamento. O pastor e jornalista
Silas Daniel afirma que apesar de pequenas dif@seng que se diz respeito a usos e

costumes, e algumas poucas questdes doutrindrigsere o que denomina de “doutrinas

% Nascido num lar judaico em Suwalki perto da Palpapesar de ter se convertido em Londres, onddast
para ser missionario, Saloméo Ginsburg quando mema Alemanha, j4 ouvia falar muito do Brasil. Sua
chegada ao Brasil, no Rio de Janeiro, é no diaeljutho de 1890. Inicialmente Ginsburg participaulgreja
Evangélica Fluminense, mas deixa a denominacdorégagonal e passa a fazer parte da denominac&tabat
sendo batizado pelo pastor Zachary C. Taylor enemiwo de 1891 (ICHTHER, 1967).



biblicas fundamentais” que seriam centrais paragmgnto evangeélico (DANIEL, 2007). O
tedlogo segue informando quais seriam estes pontos:

“1) A Biblia como Unica regra de fé e pratica, ariante, suficiente e
infalivel Palavra de Deus. Suas historias sdo &ta ndo mitoldgicas, e
seus textos devem ser interpretados literalmenteet@ em passagens
claramente conotativas. 2) Jesus Cristo é o fithdeus, Deus feito homem,
100% Deus e 100 % homem, Seu nascimento foi virgirdeus milagres
realmente acontecerem, bem como Sua ressurreicie eoltara para
buscar a Sua Igreja e julgar a todos. 3) Deus é somsubsistindo
eternamente em trés pessoas: Pai, Filho e Es@dmo. Ele criou o
universo. Seus atributos naturais e morais expsess®@iblia ndo podem ser
ignorados. 4) Nao devemos aceitar o ecumenisngiasti (ndo confundir o
didlogo entre denominacdes verdadeiramente crestamngeélicas, 0 que é
sadio e necessério). Coexistir com outras religfles mas sem unir-se a
elas ideologicamente ou condescender doutrinariemiido fazer isso seria
vender a consciéncia cristd. 5) Salvacao s6 enmoCiisnforme ensinado
pela Palavra de Deus. 6) O inferno existe e élitér um lugar de tormento
para os pecadores nao-arrependidos. 7) Devemogareppmo opcoes
sadias todo tipo de pecado clarificado nas SagrBdesturas” (DANIEL,
2007, 233).

Para Silas Daniel os referidos pontos precisantetndidos e seriam inegociaveis
para todo cristdo evangeélico. Partindo de taissfalas questionamos: seria esta uma Visao
fundamentalista? Sim. E é por sinal o que afirmadogo em sua obra, alegando que no
inicio do século XX o fundamentalismo foi uma restpaas criticas racionalistas oriundas da
Europa — que defendiam o que hoje se chama de mmmarsecular — de maneira que 0s
cristdos norte-americanos se posicionaram em fawajue Daniel chama de “fundamentos
biblicos” (DANIEL, 2007).

O tedlogo entende que atualmente, especialmenteguactonta da midia, o termo
fundamentalismo tornou-se sindnimo de alienacéo,ratkcalismo, de intolerancia, de
preconceito, de anticientifico, de odio, etc. Dhafdma que existem cristdos intolerantes,
que deveriam ser chamados de “fanaticos”, pelo datm&o conseguirem conviver com a
diferenca, mas, no seu entender, haveria uma glstiantre ndo aceitar a diferenca e ter o
direito de defender um determinado ponto de vistaga também que o fundamentalismo
cristdo deseja poder propagar as doutrinas crest@fetuar uma insercdo do evangelho na
cultura e na sociedade, onde o evangelho posspregado, e ndo imposto, respeitando,
sobretudo a liberdade de escolha de cada um (DANIEQY).

Com as questbes que enfocamos podemos localizascargb protestante de se
observar/guardar a Escritura Biblica. Na quartaofsstdo hino “Crer e Observar”
identificamos nas frase®Rkesolutos, Senhor, e com zelo e fervor / Os tags@s queremos

sequir / Teus preceitos guardar, o teu nome exaliegu querer temos gosto em cumpas



idéias de cumprir e preservar preceitos nao come abnigacdo de fazer, mas pelo prazer de
realizar:“Teu querer temos gosto em cumpritdm realizar com zelo, fervor e dedicacao.

Em sua obra A Escrita da Historia, Michel de Certadega que na tradicdo da
teologia reformada o texto € compreendido enqudinédamente articulado com o Lugar de
sua producdo, a partir de uma Escrita fiel a Orjgem estar-1a, ligado a um comec¢o que
atravessa geracdes e sociedades mortais. Um musdato pelo Poder de um Autor
longinquo, uma auséncia/presente (CERTEAU, 2007).

No coro do hino, com as expressB€ser e observar tudo quanto ordenar / O fiel
obedece ao que Cristo mandgoércebemos que apesar de serem mencionadas &s eco
mandamentos e ordenancgas o texto estabelece unmatoocdm aquele queré e observaa
Escritura ndo pela coacédo, uma vez que se afirradagfiel obedece” Questionamos-nos:
obedece por que cré?

Em sua obra a Invencgéo do Cotidiano Michel de @arigicia o seu décimo terceiro
capitulo com a seguinte epigraf€osto da palavra crer. Em geral, quando alguém ‘diz’
nao sabe, mas cré’Ao longo do capitulo alega que vivemos uma ajualkda na cotacdo das
crencas, que existem muitos objetos para crerassscredibilidade, a exemplo da policia, da
escola, da saude, que tém cada vez mais forca esnaenoridade, onde a sofisticacdo da
disciplina ndo conseguiu compensar o desengajantagopessoas. Contudo, considera a
crenca nédo o objeto do crer (um dogma ou um pragramas um investimento que uma
pessoa faz numa proposicdo, o ato de enuncia-Emwodalidade de afirmacao, de considera-
la verdadeird” (CERTEAU, 2003, 277).

Assim ao considerar uma proposicao como verdadamagle que cré faz um
investimento de credibilidade. “Sim eu creio” padeser uma sentenca para fazer mencéo a
efetividade do crer, um crer que pode significaawuantinuidade. O protestantismo, por sua
vez € um exemplo de um grupo que permaneceu fiehtica da crenca na Biblia enquanto
referente. E aqui ndo estamos desconsiderand® @léabs seus praticantes se comunicarem
com novos elementos que surgem (a exemplo do cindgnaternet, etc.), ou a emergéncia
de novas denominacdes evangélicas (ou de gruposegdestanciam significativamente do
segmento, construindo uma maneira bem particulaexdgcer sua espiritualidade). Mas,
falamos do fato de que os participantes do protéstao histérico ao longo dos séculos
poderiam ter desconsiderado a Biblia ou o que altg@iogos chamam de doutrinas biblicas

fundamentais, que expusemos anteriormente, mas fi&&ram.

% Interessante seria avaliar certas obras produpidiasscritores que militam em favor do ateismds pguns
buscam converter seus leitores em crentes, quesitiemaé em suas hipoteses.



Consideramos oportuno retomarmos a discussao doRauil Ricoeur que iniciamos
em nosso primeiro capitulo acerca das permanérie@s. tanto discutiremos as nogfes de
tradicionalidade, tradicéo e tradi¢des.

O termo tradicionalidade designaria encadeamento da sucessdo histdrica numa
tensdo entre a eficiéncia do passado, que padecemoscepcdo do passado, que nos
realizamos. Numa fusdo entre horizontes esta @deestre o horizonte do passado e do
presente, um passado que nos chega por um horigoetee separado do horizonte do
presente, e a0 mesmo tempo reassumido por eley sehe afastado, distinguido e incluido.
Um ser-afetado-pelo-passado projeta a tensdo dsenie a eficacia do passado, e seu
correlato é o ser-afetado (RICOEUR, 1997).

A tradicdo seria uma operacdo, um intercambio entre o passddmretado e
presente interpretante, nos alertando para o fatgué nunca somos totalmente inovadores,
antes estamos também na condicabetdeiros A linguagem é uma forma de comunicacéo e
transmissao de conteudos que precede a cada uésdedao apenas o sistema da lingua, mas
as coisas ditas, ouvidas e recebidas. Rastrosependem de um passado, e de um estatuto
documentario. A compreensao dos textos herdadpsiskado seria uma janela a passalidade
do passado enquanto tal.

As tradi¢cBesseriam coisas ditas no passado e transmitidagatétravés de cadeias
de interpretacdes e reinterpretacdes, onde o passadnterroga e nos questiona antes que o
facamos a ele, nos respondendo na medida em quesipendemos. As propostas de sentido
seriam uma pretensdo a verdade. Recebemos do passadas, persuasdes, conviccoes,
maneiras de ter-como-verdadeiro (fur-wahr-haltés)tradicées ndo procedem de nds, como
vozes vindas do passado, que se auto-apresentamaa alcangam, 0 que se nos possibilita
ouvi-las. Por elas nos situamos na ordem do sergidesim uma verdade possivel.

A nocéo de tradicdo deve ser aproximada da nocdasti®, numa afinidade entre
rastro deixado e percorrido e tradicdo transmiéidacebida. O rastro precede, e deixa pela
materialidade da marca, a exterioridade do passa@doconstitui uma tradicdo, o documento,
por sua vez, precisa ser colecionado e consenEmomuitos casos a tradicdo ressalta um
passado que nao fizemos, mas que chega até ngspanagiue um acontecimento fundador
(no caso do protestantismo a Biblia) afete o seprdcisa estar vinculado a ele pela tradicéo-
transmissdo, dependendo assim de um passado gapasfie a memoria individual, para
assim atravessar a distancia temporal (RICOEUR7)199

Com as referidas consideracdes de Ricoeur desejmmgar a hipdtese de que os

participantes do protestantismo pensam a sua celegbh o sagrado na perspectiva de



“herdeiros de orientacbes preciosas presentederatlira biblica” (SIC!), noutras palavras
consideram-na “o referente” para estabeleceremralagdo com Deus e com o mundo,
conforme ja haviamos assinalado anteriormente.

Tais maneiras de compreender as noc¢des de heradeaapropriacdo do ser no
mundo podem ser estendidas para as demais cangdes/gliaremos, em especial para os
demais hinos que apresentam enfaticas posturag)ieas.

O segundo hino, “Manso e Suave”, adaptacdo emguartude F. C. B. da Silva esta
presente no hinario congregacional, o Salmos edHino

Manso e suave eis Jesus nos chamando.
Chama por ti e por mim.

Eis que Ele as portas espera velando.
Vela por ti e por mim.

Vem ja! Vem ja! Alma cansada, vem ja!
Manso e suave, Jesus, convidando,
Chama: “Vem, pecador; vem!”

Com paciéncia, Ele esta esperando,
Hoje por ti e por mim.

Oh, ndo desprezes a quem, convidando,
Chama por ti e por mim!

Correm os dias, as horas se passam,
Passam por ti e por mim.

Transes de morte, por fim, vdo chegando,
Tanto por ti e por mim!

Oh, quanto amor que Jesus nos tem dado!
Tanto por ti e por mim!

Seu sangue foi sobre a cruz derramado,

Sim, foi por ti e por mim!

(SILVA, SALMOS E HINOS, 2005, HINO 282)

Nas primeiras frases do hino podemos notar queaapeso compositor utilizar as
palavras manso e suave, 0 convite tem por contidei@d término do cdéro com a expressao:
“Vem, pecador; vem!”Uma mensagem clara, enfatica e muito correntesé@oslos XVIII e
XIX, no periodo dos avivamentos nos EUA, em esper@a campanhas de evangelizacao,
tanto nos sermdes, quanto nas cangdes, que trattaaidéias de pecado, graca e redencao.
Uma pratica também muito comum fora a dos acampameocom cultos de cunho
emocionalista, Hustad chega a afirmar que pesstmalihente caiam no chao, nas suas
palavras, peld'conviccdo do pecado”’ Ressaltando que o hino Manso e Suave € uma
composicao do século XIX (HUSTAD, 1986, 148).



O tedlogo Bookman alega que o apdstolo Paulo mo e Romanos demonstra que
0s homens estdo condenados pelo pecado. Todosesgaeionais seriam confrontados com
a verdade, pela criagcdo, o universo fisico, e peliverso moral, pela consciéncia, pela
Escritura biblica e os que rejeitam detém a vergedie injustica. Tornando-se necessario o
“novo nascimento”, ou seja, ser transformado, abaadas suas vontades, que significaria
viver conforme a proposta das verdades biblicasQBKAN, 2004).

Perguntamo-nos: e por que esta preocupacdo conaalq®@ resposta seria: por
conta do discurso da Escritura biblica de que @gecsignificaria rebelido contra Deus,
desobediéncia, errar o alvo, e, portanto algo quesa preocupacao para os fiéis, que créem
na mesma como um conjunto de livros escritos pardms que foram inspirados por Deus.
Também entendem a Biblia enquanto “revelacdo” deades para a humanidade, baseados
em passagens a exemplo do seguinte tré€hmia, pois, Jesus aos judeus que nele creram:
Se vOs permanecerdes na minha palavra, verdadeim@meois meus discipulos; e
conhecereis a verdade e a verdade vos libertgd@ao 8:31,32) (GITT, 2005).

A segunda e a terceira estrofes possuem discums@®m@mum, que dizem respeito a
questao do tempo. No inicio da segunda estrofenpasitor alega que com paciéncia Jesus
esta esperando, e sugere que este convite nadespjgezado. Ja na terceira estrofe é alegado
gue as horas se passam, e passam para a humanigadeenciaria no periodo em que esta
na terra a oportunidade da aceitar a proposta aagelho.

Na quarta estrofe é enfatizado o amor de Jesuspslanidade, sendo feita mencgao
ao acontecimento da crucificacdo, ou seja, o efusdd morte e ressurreicdo de Cristo pelos
pecados da humanidade”, que € inclusive considematdanarco para os participantes do
cristianismo.

Selecionamos do hinario da denominacédo presbiter@aiNovo Cantico, o hino 303:
“O Pendao Real”, adaptacdo em portugués de HenxyislaWright:

Um pend&o real vos entregou o Rei,
A v0s soldados Seus!

Corajosos, pois, em tudo O defendei,
Marchando para os céus.

Com valor! Sem temor!

Por Cristo prontos a sofrer!
Bem alto erguei 0 Seu pendé&o,
Firmes sempre até morrer!

Eis, formados, ja terriveis batalhdes
Do grande usurpador!

Revelai-vos hoje bravos campedes!
Avante sem temor!



Quem receio sente no seu coracao,
E fraco se mostrar,

Nao recebera o eterno galardao
Que Cristo tem pr’a dar!

Pois sejamos todos a Jesus fiéis

E a Seu real pendéo!

Os que da vitdria colhem seus lauréis,

Com Ele reinaréo.

(WRIGHT, NOVO CANTICO, 1998, HINO 303)

Ao longo do hino podemos identificar que as palsw@dados, corajosos, defendei,
marchando, batalhfes, campedes, remetem a idéeldbos enfrentando um combate, mas
no contexto da musica nao necessariamente umadditsica, mas uma batalha espiritual.

Em sua obra Perguntas que Sempre Sao Feitas Weith@rforma que o primeiro
casal (Adao e Eva) sucumbiu ao pecado, e por cwgte ato de desobediéncia o “pecado
entrou no mundo”, sendo necessario a partir deoehiéar’ contra esta presenga em meio a
humanidade. Um versiculo biblico que € muito reatde no segmento evangeélico para se
referir a batalha espiritual que os “salvos” — @idgia-se convertidos ao cristianismo —
enfrentam éPois ndo é contra a carne e sangue que devemas,lmas sim contra os
principados, contra as potestades, contra os pp@sido mundo das trevas, contra as hostes
espirituais da iniqlidade nas regides celest¢gfesios 6.12). De maneira que, de acordo
com esta logica de compreensao, os fiéis preamsaalbandonar pensamentos e atos que
fossem contrérios a Escritura Sagrada (GITT, 2005).

Avaliando alguns hinos de hinarios protestantesxeamplo dos hinos presentes no
hinario Novo Cantico, podemos notar que algunsysmsnao so a letra, mas também o seu
formato estético em ritmo de marcha militar. Naereggs a dinamica do piano, mas também a
forma de se canta-los expressa tal caracteristicars. Cabendo lembrar que, ndo poucos
hinos evangélicos sdo compostos nos Estados Urédt® o0 periodo da guerra de
independéncia e guerra civil norte-americana, @oimentos historicos que podem ter
influenciado a construcéo de tal musicalidade e#fcay no que se refere a letra, a melodia e
o ritmo de tais cancoes.

A quarta cancédo “Conta as Béncéos”, hino 329 dérlirda denominacéo batista, o
Cantor Cristao, € uma adaptacdo em portugués dsaol®atman Jr.:

Se da vida as vagas procelosas sao,

Se com desalento julgas tudo vao,

Conta as muitas béncéos, dize-as de uma vez,
Has de ver surpreso, quanto Deus ja fez.



Conta as béncéos, conta quantas sao,
Recebidas da divina méo;

Uma a uma, dize-as de uma vez,

Has de ver, surpreso, quanto Deus ja fez.

Tens, acaso, magoas, triste é teu lidar?
E a cruz pesada que tens de levar?
Conta as muitas bénc¢éos, ndo duvidaras,
E em cancéao alegre os dias passaras.

Quando vires outros com seu ouro e bens,
Lembra que tesouros prometidos tens;
Nunca os bens da terra poderdo comprar
A manséao celeste que tu vais morar.

Seja teu conflito fraco ou forte, ca,

N&o te desanimes, Deus por cima esta;

Seu divino auxilio, minorando o mal,

Te daré consoblo e paz celestial.

(OATMAN Jr., CANTOR CRISTAO, 1988, HINO 329)

J& no inicio do hino identificamos uma frase que e¢itamou atencatSe da vida as
vagas procelosas saoNos questionamos sobre o que esta frase sigmafipara os fiéis, e
tivemos a oportunidade de conversar com algungipantes — de varias faixas etarias — de
igrejas protestantes que cantam o0 respectivo hitera nossa surpresa muitos nao
conseguiram explicar a frase, especialmente caaboes mais jovens, no entanto langcaram
suas interpretacdes acerca do hino. J4 no novadtteadenominacédo batista, Hinario para o
Culto Cristéo, o hino “Conta as Béncaos” foi refatado, de maneira a apresentar uma letra
gue comunique mais com os padrdes vigentes de lingaa, recebendo a seguinte versao:

Se da vida as ondas agitadas séo;

Se desanimado, julgas tudo véo,

Conta as muitas béncéaos, conta a cada vez,
E hés de ver, surpreso, quanto Deus ja fez.

Conta as béncéos, dize quantas séo,
Recebidas da divina méo.

Uma a uma, conta a cada vez;

Has de ver, surpreso, quanto Deus ja fez.

Tens acaso magoas, duro é teu lidar?

E pesada a cruz que tens de suportar?
Conta as muitas béncéaos, ndo duvidaras,
E, cantando, alegre os dias passaras.

Quando vires outros com riquezas e bens,
Lembra que tesouros prometidos tens.
Nunca os bens da terra poderdo comprar,
A manséao celeste em que tu vais morar.



Seja teu conflito fraco ou forte aqui,
N&o te desanimes, Deus sera por ti.
Seu divino auxilio, derrotando o mal,
Te dara consolo e paz celestial.
(OATMAN Jr., HCC, 1991, HINO 444)

Mesmo com algumas modificacdes, a versao dos registo HCC nado se distancia
excessivamente da letra do Cantor Cristdo, ondermm do texto é passada a idéia de que
embora o fiel possa passar por dificuldades aocolaiggsua vida, ele deve ter a confianca de
gue Deus esta no controle, e que o esta abenceandtantemente, e que precisa reconhecer
que Ele Ihe concedeu muitas “béncéos”, ou sejdizoeamuitas coisas quer seja no plano
material ou espiritual em sua vida.

Apesar de os colaboradores com o0s quais pudemogersan fornecerem suas
apreciacdes sobre 0 que o compositor desejariaodaino, nos perguntamos: e o que tal letra
comunica para uma pessoa que ndo esta acostumadesta linguagem? Com tal questéao
pudemos observar que da mesma maneira que outreg@esado segmento evangélico estas
sao fruto de um lugar teoldgico de fala, onde asstibongo dos anos que 0s novos convertidos
vao se acostumando com certas expressoes, commitetéos “jargdes eclesiasticos”.

Além de realizar uma revisdo na letra dos hinosgmes no Cantor Cristdo, o HCC
também incorporou algumas novas cangdes, a exatophino “Eu Nao Posso Fugir do Teu
Espirito”, que € uma adaptacdo em portugués feitddpam Rollo Junior:

Eu nao posso fugir do Teu Espirito,

Nem ficar distante do teu amor.

Se eu subir até os céus, se ao abismo eu descer,
Sei que ali Tu estas.

Mesmo se eu tomar as asas da alvorada,

Tua mao ainda assim me guiard.

Mesmo vindo a noite escura, tua luz brilhara,

E comigo estaras

(ROLLO Jr., HCC, 1991, HINO 208)

Ao longo do hino podemos notar que o compositoba@k uma enunciagéo
teontoldgica, ou seja, uma exposicao de algunslitmitos de Deus, a saber, no contexto da
cancao, da onipresenca, da benignidade, da orismiéa soberania. Sendo trabalhada a
idéia de um Senhor sempre presente, e que est&dguaavida daqueles que O buscam.

Na penultima frase da cancdo temdde$mo vindo a noite escura, tua luz brilhara”
uma sentenca que remete a idéia de que a preserigaus, representada também por sua
verdade, iluminard a obscura presenca do pecadonunodo, certamente uma questéo

teologica, e que ja abordamos anteriormente (BOOKIM2004).



Esta relacdo entre a luz e as trevas ja suscilgamentos precipitados de que o
Texto, ou sua tradugao, conteria uma visao de poetto do branco para com o negro. Mas,
acreditamos que estas séo interpretacdes que detmam o lugar de fala dos textos que
fazem mencao as tais questdes, pois, 0 que s@mfia noite para sociedades que viviam no
periodo da Idade Antiga? Possivelmente 0 momentguaras pessoas e 0s lugares nao séo
facilmente reconhecidos, que s6 se poderia trabatben dificuldade, e, sobretudo, o
desconhecido. Portanto, neste contexto faz semtiddusdo de que o Senhor trara a luz,
esclarecera, tornara conhecivel.

Algo interessante a ser considerado € que mesnuo $enito parecidas — tanto no
aspecto das letras, quanto dos arranjos — do dmtigoio, o Cantor Cristdo, as novas cancdes
incluidas no HCC né&o sdo muito bem aceitas pomalgarticipantes de igrejas batistas, que
preferem as antigas versdes dos hinos, especi@nfexis mais idosos, conforme ja
abordamos no primeiro capitulo.

Quando se refere as cangdes executadas pelos momp@ssado, e aqui falamos das
décadas de 1950 e 60, José Hilario da Costa Hilga'é5empre usamos o Cantor Cristéo,
aguela musica séria, apropriada, sem muitos arrogleuma musica simples, aquela musica
tradicional, hinos inspirados. Deus inspirou aquel®mmens do passadoNoutras palavras,
cancgbes que eram selecionadas para fazerem pargpeltdrio musical da igreja, pois, das
centenas de hinos presentes nos hinérios, dentrasocomposicdes que poderiam estar
presentes, eram certas escolhas, realizadas ppleesntas que prevaleciam, conforme afirma
o colaborador (COSTA, 2006).

Com os hinos que analisamos neste sub-capitulonmsgldemonstrar como certos
discursos doutrinarios e teoldgicos sdo enfatizguwstedlogos, e, como eles também séo
autorizados pelos fiéis, uma vez que estes comtinc@ntando 0s mesmos, quer seja em
ambito particular, ou coletivamente em suas igrejas

No décimo capitulo de sua obra A Invencédo do CatigiMichel de Certeau afirma
gue até os séculos XVI-XVII a Biblia é uma Escatgue fala, uma Voz que ensina, um
documentumum “querer-dizer” do Deus que espera do ouvigitel um “querer-ouvir’, para
assim se ter acesso a verdade (CERTEAU, 2003).

A partir do século XVIII alguns leitores acreditajue este Texto foi abalado por
conta das escrituras cientificas, eruditas ouipatit Num esfor¢co das sociedades “modernas”
em se redefinirem sem esta Voz. Com a construcaméa de nao existir um Primeiro
Locutor surge um problema na linguagem: quem fal&&a quem? E é neste espaco que

surge o individuo falante, produtor de uma esajtigendo agora essencial fazer uma



linguagem e ndo apenas mais |é-la. Construir uérecid, forjar e impor uma lingua nacional.
Um afastamento do corpo vivido, pois 0 povo corgtiigado a oralidade e o burgués (hoje
tecnocrata) fabrica linguagens. Escrever € um espl; proprio, gesto cartesiano de
construcdo de um texto que se apropria do espatgrigx um teatro que representa
formalidades praticas (CERTEAU, 2003).

No segmento evangélico o exercicio de se escres@rca das praticas sociais
efetivas dos seus fiéis € pouco realizada por gadEipantes, conforme jA mencionamos em
nossa introducdo. Tal lacuna s esta sendo sugtidémente por trabalhos académicos que
aos poucos contemplam tais teméticas. Além de efatee a preocupacles teoldgicas,
tedlogos ou fiéis que escrevem livros costumeirdendazem mencdo a personagens da
literatura biblica, a atores sociais da reformdgstante, e em alguns poucos casos a figuras
que consideram que foram importantes para a prgaagdo evangelho. Tal maneira de
compreender o processo de escrita se reflete imelnss titulos de algumas obras, a exemplo
de Colunas Batistas no Brasil de Délcio Costa,déutta Musica Evangélica no Brasil de Bill
H. Ichther, etc. (COSTA, 1964; ICHTHER, 1967).

Possivelmente, por nossa maneira de compreendeamescrita da historia nao
pretendemos privilegiar vultos, grandes nomes dsaio, dai 0 n0sso maior interesse nao
por biografados, mas pela multiddo anonima, tenesyabretudo com as supervalorizacdes
de figuras humanas. Com estas afirmacées ndo dedecamos as potencialidades da
Historia Biografica, nem mesmo a importancia quiemeinados atores sociais tiveram, mas
ao invés de destacar certos nomes optamos pomugolatediversas acdes dos varios teceldes
da histéria. Por tal entendimento ndo enfatizamodda pessoal dos compositores, mas
levamos em conta a produgéao em si, o texto.

Assim ao fazermos mencéo a escolha que realizasmosairmos a discussdo com
0 conceito de “contexto de usos” do autor MichelCa#gteau desejavamos tratar do discurso
do qual estamos nos referindo. Pois para um exai@eo darabalhar do compositor faz-se
necessario precisar “os seus dominios de uso”, ieradio suas formas e seus modos de
emprego, para compreendermos este texto que reganpne sistema que nao lhes é préprio,
mas que vem de longe, a Escritura, e a0 mesmo téonpa-se um elemento o qual outros
realizam uma leitura, uma apropriagcdo (CERTEAU,3200

E preciso salientar que muitas das composicdebidos, e especialmente as versbes
em portugués, foram realizadas por pessoas quaickrta formacao académica, teoldgica e
musical, e, portanto tinham consciéncia de seurldgdala, sabiam do que estava tratando.

Com este comentario desejamos aludir ao fato deagoemposicdo, e aqui falamos dos



hinarios, é o espaco ¢woprio, da mesma forma que o regente e 0 pianista ounistgaque
sd@o o lugar de estratégia, jA a maneira como csdiglelaciona com o hino é o espaco da
astucia, o nao-lugar, inominavel.

Avaliando as nocdes de tradicionalidade, tradic@adicbes do autor Paul Ricoeur
pudemos perceber o quanto estas podem ser empegadsstudo do protestantismo, em
especial a nogcédo deadicdo, uma vez que no processo de interpretacdo do qmassa
interpretante nunca é totalmente inovador, estamadém na condicdo de herdeiro, e assim
um ser-afetado-pelo-passado. Rastros de vozeslgaecam o presente, conteudos que se
auto-apresentam. Acontecimentos que ultrapassanmeradria individual e atravessam a
distancia temporal.

Trazendo tais questdes para nossa pesquisa pogeErgaber o quanto o passado
afeta o presente, pois ao frequentar, ou particgigauma igreja ligada ao protestantismo
histérico o ser entra em contato com uma herangacaluuma heranca teoldgica, etc., onde
independente de sua vontade ele é afetado paextoque chega a ele, que passa a estar na

condicao de herdeiro de uma verdade que |Ihe alcanca



2.2. Renunciar a uma Herancga Teolégica? Os Corinhos

Porque ninguém pode lancar outro fundamento, além d

gue ja esta posto, o qual é Jesus Cristo (1 @odr8.11)

No inicio do século XX a difusdo da industria fordiga vai gradativamente
ganhando espaco, pois, se até as ultimas décad#sulo anterior s6 era possivel o registro
escrito das cancdes, a invencdo do gramofone pdssiba gravacdo das mesmas em
fonogramas. Afetando a vida de compositores, inkéep e musicos em geral, onde uma nova
maneira de se estabelecer uma relacdo com a nuasisando realizada pela sociedade, pois
agora as mais variadas culturas musicais tém gogmesle de eternizar suas sonoridades por
meio da gravacao de discos (BOSCO Apud NESTROV3bQyY).

Peter Burke afirma que em fins do século XVIII quareruditos e colecionadores
metrificavam musicalmente “cancdes folcléricas” laberadas pelo povo — através de
partituras realizavam um registro conforme um sistenusical que nao foi elaborado para
contemplar tal paisagem sonora. Assim, quando lemas partitura estamos tendo acesso a
algo que realmente existiu, ou deveria ter existaoo que os compiladores acreditavam que
deveria existir? E que leituras o intérprete fazetpstro escrito? (BURKE, 1995).

Com as questfes que iniciamos este sub-capitujadess balizar, sumariamente,
alguns pontos que consideramos fundamentais pasapa mudanca de paradigma musical
ocorrida ao longo do século XX. Mudanca que afétmobém o segmento evangélico, pois,
se antes regentes lancavam mao de hinarios quénttamt partituras para conduzir as
congregacdes e corais, e acrescente-se, a mugicagva ser executada ao vivo, com 0S
discos, as fitas cassetes, e posteriormente os @Di&s linguagens musicais Sao
possibilitadas. Agora com o registro sonoro cast@@listas, musicais, dentre outros nao
dependem mais de orquestras ou musicos para acbhéjmn(CUNHA, 2007).

No primeiro capitulo, dentre outras questdes almodaacerca das inquietacdes de
fieis diante da emergéncia da “musica evangeélicdetoporanea”, onde além das palmas, do
volume do som, dos novos ritmos, dos novos instntiose do visual dos grupos de louvor,
mencionamos que as letras de alguns céanticos tanmdesagradaram a alguns fiéis
acostumados com a “musica evangélica tradiciorsd”antes os hinarios e algumas poucas
cancdes avulsas eram adotados pelas igrejas, egora entrada de produtos do segmento

evangélico no mercado fonografico outro repertéraisponibilizado.



Em funcdo da diversidade de cantores(as) e grupeseqtdo na midia uma das
nossas primeiras inquietacdes fora fazer escothper isto selecionamos cancdes que foram
bem presentes em varias igrejas evangeélicas ddecida Campina Grande, e também em
todo o Brasil. O primeiro cantico que selecionantide é Exaltado”, é de autoria de
Adhemar de Campds.

Ele é exaltado,
O Rei é exaltado nos céus
Eu O louvarei

Ele é exaltado,
Pra sempre exaltado
O seu nome louvarei

Ele & o Senhor

Sua verdade vai sempre reinar

Terra e céus glorificam seu santo nome
Ele é exaltado, o Rei é exaltado nos céus

7

Ele é exaltado, o Rei é exaltado nos céus
Ele é exaltado, o Rei é exaltado nos céus
Ele é exaltado, o Rei é exaltado nos céus
Ele é exaltado, o Rei é exaltado nos ¢éus

O compositor ja inicia a cancdo com uma exaltaghoame de Deus presente na
segunda frase da primeira part®: Rei é exaltado nos céusBaseado em trechos da Biblia
Joe Jordan alega que o louvor, a exaltacdo ao Merbeus, se inicia no “céu”, pois, antes da
terra ser criada a musica tinha por propdsito Griglorificar a Deus”, e, na terra, ela deveria
também ser exercida para proclamar a grandezat@siAlo. Assim o ato do ser “adorar ao
Senhor”,“Eu O louvarei”, que encontramos no cantico, seria uma acao fmeabdgo que ja
aconteceria num plano n&o terreno. Vemos entdo caimwoacdes simples, dispostas no
corinho, refletem todo um conjunto de formulac@sddgicas (JORDAN, 2006).

Na segunda parte, com a frd&¥a sempre exaltado; temos outra formulacéo de
uma interpretacédo de que tudo teve um comeco. Basesn um conjunto de trechos biblicos
tedlogos atestam que antes de tudo existir séi@XiEus“No principio era o Verbo, e 0
Verbo estava com Deus, e 0 Verbo era Dggao 1.1). E que pelo poder de sua palavra o
universo veio a existir, 0s céus, a terra e tudo lrpu fariam parte da categoria do ndo-Deus,

% Ademar de Campos foi engajado com a causa do elismg desde 1974. Cursou teologia por trés ars e
musico, compositor e pastor auxiliar na Igreja Coigtade da Graca do Brasil da cidade de S&o PawotdE

de varias cancdes que sdo conhecidas por todosp paxemplo de “Grande é o Senhor”. Realizou vinte
trabalhos musicais desde 1985, e ja escreveuiw@s:| “Adoracdo e Avivamento”, “O Poder da Mdusiaa
Servico da Adoracao” e “Adoracdo um Estilo de Vidéér: http://www.adhemardecampos.com.br/

37 Conforme: http://letras.terra.com.br/adhemar-deyas/205379/



pois, seriam obra de um Arquiteto primeiro, queliséinguiria de sua criagédo. Silas Daniel
afirma que tudo teve um comeco e tera um fim, eagBenhor também esta além do tempo,
que foi criado para dimensionar a existéncia dadmidade, de maneira que quando o ser
morre fisicamente sua alma passa a estar inseriggennidade (DANIEL, 2001).

Na terceira parte do cantico encontramos mais usafirmacao de trechos da
Escritura que abordam a noc¢édo de fundamento etéBua verdade vai sempre reinar”
“Passard o céu e a terra, mas as minhas palavras passardo”’(Mateus 24.35). Numa
associacdo entre texto revelado e promessas paira nealidade vindoura, alguns
pesquisadores da Biblia interpretam que os tredhoBscritura seriam uma enunciacdo da
proposta do Senhor para orientar a humanid@dda Escritura é divinamente inspirada e
proveitosa para ensinar, para repreender, para @iry para instruir em justica” (Il
Timoéteo 3.16). E também a materializacdo das vesldésta Voz, deste Verbo que desde o
principio estava (GITT, 2005).

Logo em seguida o cantico apresenta o seguintearéberra e céus glorificam seu
santo nome; que no nosso entender seria uma retomada dorgbselaborado até entdo,
abordando novamente a idéia de que no plano telffamoanidade) e no plano celestial
(neste inominavel espacgo espiritual) glorias séoestamtemente rendidas a este Nome. O
compositor conclui a can¢do sugerindo que umaraatxaltacédo € realizada ao “Rei”.

O filésofo Cornelius Castoriadis alega que Deus paile ser referido pela
humanidade a partir de simbolos, nem que seja sn&omas Ele também ultrapassa este
“Nome”, é outra coisa, pois, esta além de nossfasiglies (CASTORIADIS, 2007).

Apesar de utilizar uma linguagem mais coloquiabpaxpressar sua relagcdo com o
sagrado podemos perceber que o compositor langcaan&mesma natureza confessional dos
canticos dos hinarios, onde a diferenca estarraaregeira de comunicar o seu sentimento.

A cancdo “Jesus em Tua Presenca”, de autoria dehABarba® é outro exemplo
de composicdo que ndo rompe com as propostas isogresentes em muitos hinos
evangélicos.

Jesus em Tua presenga, reunimo-nos aqui,
Contemplamos Tua face, e rendemo-nos a Ti,
Pois um dia Tua morte, trouxe vida a todos nés,
E nos deu completo acesso, ao coragéo do Pai.
O véu que separava j4 ndo separa mais,

A luz que outrora apagada, agora brilha,

E cada dia brilha mais.

% Asaph Borba é um cantor, misico e compositor elanmgque se converteu no ano de 1974, e em 1978
gravou o seu primeiro disco, “Celebremos com JlbNas Ultimas décadas muitos dos seus trabalhsscais
tém tido notoriedade no segmento. Ver: http://wvsapiborba.com.br/noticia_tour.asp?COD_MENU=102



S6 pra Te adorar,
E fazer Teu Nome grande,
E te dar o louvor que é devido.

Estamos nés aquf’

A composicdo de Borba € iniciada com a idéia ddig@s reunirem-se enquanto
comunidade para celebrar, prestar culto a Deusr e&t presenca do Senhor, onde as
expressoesTua presenca’e“Tua face” sdo colocadas de maneira figurada, uma vez que no
protestantismo imagens, figuras concretas, ou septacdes visuais ndo sdo adotadas por
seus praticantes. Para utilizarmos as expressdesatitor Rubem Alves podemos dizer que
estes fiéis ndo lancam méao de tais “simbolos dé&naisgs’, entdo este “ver’ seria uma
linguagem que se refere a coisas nao-visiveis, alémsentidos, um contemplar com os
“olhos da fé”. E, no contexto do céntico, acresees® que, apesar de reunirem-se
coletivamente, a experiéncia de cada um € indiyjigaaticular (ALVES, 2000).

Com os trechos?Pois um dia Tua morte, trouxe vida a todos nos,h@& deu
completo acesso, ao coracdo do Pai/ O véu que agpgh ndo separa maiseé feita uma
clara alusdo ao discurso teolégico de que a ma@t€rikto possibilitou a chamada “Nova
Alianca”. Pois, se antes o povo hebreu tinha acad3eus por intermédio dos sacerdotes, a
“Antiga Alianca”, uma vez que no templo havia unuvie fazia a divisdo entre o povo e 0
local chamado “santo dos santos”, ja que s6 o ssanerdote poderia ultrapassar este limite,
a partir da crucificacao todo aquele que se “cdpvepoderd se comunicar diretamente com
0 “Pai” por intermédio de Jesus (LARSEN Apud KREWEQO005).

O texto segue enfatizando que esta laada dia brilha mais”, remetendo a idéia de
iluminacéo, revelacdo de uma verdade, conformef@mthamos neste capitulo. E ja no final
do cantico este ajuntamento, de que ja tratamoa, diglo realizado em favor de se oferecer
louvor, de se prestar culto ao Senhor.

Com os hinos, os corinhos e discursos que analsatéoentdo ndo desejamos fazer
apenas uma mera exposicdo de tais textos, antess tgror intuito demonstrar as
aproximacfes que existem no plano teolégico eatsecinticos. Pois, se para alguns fiéis a
“musica evangélica contemporanea” era inconcili@eeh a “musica evangélica tradicional”,
por conta de varios motivos que ja expusemos nogmo capitulo, outros avaliavam o
repertorio musical de suas igrejas em funcao deasleAssim, para alguns participantes de

igrejas evangeélicas ligadas ao protestantismo riisttha cidade de Campina Grande o

39 Conforme: http://letras.terra.com.br/asaph-bor22D9/



contetdo escrito era uma preocupagdo maior do gjlrarnonias e os ritmos das cancoes,
conforme atesta o senhor Abner Jorge de Andrade:

“... Agora vieram novas musicas. Eu ndo sou cagnalsicas ndo, agora eu
sou contra o conteudo que aparece em certas mu&cando aceito
determinadas mudancas. Outra coisa que ta prejulticaigreja é que estas
musicas novas, muitas vezes a letra é fraca eitbaadhao tem condicdo de
ouvir a letra, sé ouve os instrumentos...” (ANDRARBO6).

Com este depoimento o colaborador enfoca dois pague no seu entender seriam
desinteressantes: o conteudo de determinadas éetialacdo do volume de som entre os
instrumentos e as vozes, que dependendo da progmeadicaria a compreensao.

Apesar de podermos identificar um conjunto de tmaat nos canticos que
avaliamos, € perceptivel que a sua construcdo reejzada com base em sistemas de
significados que se circunscrevem e operam sobreoupus, no caso, a Escritura.

Para Certeau os procedimentos de fabricacdo saalidees de acao que apesar de
disporem de maneiras de operar — mil maneiras z& f@om — sédo procedimentos finitos,
invengBes como improvisagdes no piano ou na gajtgue supde aplicacbes de codigos a
|6gicas relativas a..., numa habil utilizacdo. Measede “colocar bem”, atividade sutil, tenaz,
com base no sistema do outro, onde ali vai cagiarsarpresas, instauram uma pluralidade
criativa, memorizando “repertorios de esquemas;de’d CERTEAU, 2003).

O processo de instituicdo efetivar-se-ia numa &elade recepcgao/re-elaboracdo do
que ja esta instituido. Uma palavra, por exempboiesia significacdo e poderia adquirir
outros referindo-se a outras significacdes ja erists, do contrario ndo seria palavra. Falar €
unir e reproduzir signos de..., segundo as regras-gertencerExistindo assim um contexto
lingUistico, de maneira que uma frase ou um terexewh ser compreendidos dentro do seu
contexto particular. A linguagem seria um feixe rdenissdes que remete a significados
figurados, de maneira que a constante emergénciawies significados atestam que a lingua
€ viva e esta associada a seus referentes (CASTQR)R007).

E interessante perceber que apesar de apresentarecontetido teolégico muito
parecido com o dos hinos, considerando as difesengalinguagem, as maneiras de se
expressar em cada época, estes novos corinhosnarabéberam criticas de fiéis que ndo os
consideravam apropriados para fazerem parte dotéepemusical de suas igrejas, conforme
atesta o entrevistado Boanerges Rodrigues BaB#@&ISTA, 2008).

Os pontos que abordamos desde o inicio do caitélo presente momento além de

tratarem de questbes que convergem para o traes@®rnossa escrita, também tém por



intuito possibilitar uma melhor compreenséo parnores que ndo tenham uma maior
aproximacgéo com o campo do protestantismo.

Nem todos os canticos atuais seguiram 0s mesniésiasi teoldgicos que as duas
cancdes que citamos neste sub-capitulo, de magegaalguns apresentam interpretacdes

bem particulares, a exemplo da can¢do Restitui ithistdrio de Louvor Apascentar.

Os planos que foram embora,

O sonho que se perdeu,

O que era festa e agora,

E luto do que ja morreu,

N&o podes pensar que este é o teu fim,
N&o é o que Deus planejou,

Levanta do ch&o!

Erga um clamor!

Restitui!

Eu quero de volta o que € meu
Sara-mel

E pde teu azeite em minha dor
Restitui!

E leva-me as aguas tranquilas
Lava-mel!

E refrigera mina alma

Restitui!

O tempo que roubado foi,

N&o podera se comparar,

A tudo aquilo que o Senhor,

Tem preparado ao que clamar,
Creia porque o poder de um clamor,
Pode ressuscitaf?

J& no comec¢o do corinho pode-se perceber que miéed outras cangbes de seu
periodo que enfatizam “a exaltacdo ao Nome de Décmgicificacdo”, “0 novo nascimento”,
dentre outras tematicas recorrentes, a cancaotiRdstita das angustias do ser diante dos
desafios da vida com os trecH@s planos que foram embora,/ O sonho que se petd2u
que era festa e agora,/ E luto do que ja morrel’"cancdo segue afirmando que este ndo € o
fim, e que ndo seriam estes os planos de Deus gsi@apessoa que esta passando por
problemas, de maneira que ela precisaria buscAti@simo a partir de oracdes. No coro tais
questdes tém continuidade, onde € sugerido quepesa ao Senhor para que Ele cesse a sua
dor, que o faga viver momentos de tranquilidadgjeelhe conceda béncgéaos.

J& no ano de 1986 em seu livro “JUBILATE! A musieaigreja” Hustad alertava

para o fato de que uma das preocupacOes que témetandp evangélicos é a apresentacao de

0 Conforme: http://letras.terra.com.br/toque-no+#1185328/



um evangelho que estaria restrito a um formato @msagem em que a énfase € a
preocupagao com os problemas dos seus espect@dy®3AD, 1986).

Com a cancéo “Restitui” vemos que até o términgritaeira parte do corinho as
expressodes utilizadas ndo se distanciariam exegssivte de outras cancdes evangélicas de
sua época, mas com o trectu quero de volta o que é mew composi¢cdo toma um rumo
que enfatiza o seu lugar teoldgico de fala, poimmalestra um entendimento que tem sido
motivo de polémica entre evangeélicos, trata-sendanada “Teologia da Prosperidade”.

A “Teologia da Prosperidade” € uma corrente doatran surgida nos EUA nas
décadas de 1960 e 70 em meio ao movimento de rgfmyEentecostal que prometia saude
perfeita, prosperidade e triunfo. O te6logo e &scRicardo Gondim alega que em toda a
historia do cristianismo encontram-se relatos acela “cura divina”, mas, que a partir do
século XIX, e especialmente a partir do século Xssa-se a haver uma maior énfase no
“dom da cura divina” em alguns grupos do segmevan@élico (GONDIM, 1993).

Gondim informa que o principal nome na divulgacadTeologia da Prosperidade”
foi Keneth Erwin Hagin, nascido em 1917, que inic seu ministério como pastor batista
entre 1934-37 em uma pequena igreja na cidade tBndRoTexas. Sua énfase em pregar
acerca da cura divina o afastava da proposta dactidos batistas. Em 1937 passou a ser
pregador das igrejas da denominacdo da Assemtdéizeds, até 1949, quando inicia o0 seu
préprio trabalho, alegando inclusive que seu n@nistchegou a um nivel superespiritual, e
que, posteriormente, Jesus o teria “levado aosaéusezes” (SIC!) entre os anos de 1950 a
1959. Hagim escreveu livros e foi muito influente|usive no Brasil.

Além das idéias de saude perfeita e sucesso poof@sfinanceiro, etc., alguns dos
propagadores de tais entendimentos afirmam quéhos fde Deus, “salvos”, ndo podem
adoecer, nem deixar de “prosperar’, uma vez queasesituacoes demonstrariam
incredulidade, imaturidade espiritual ou pecadalifgara Deus curar e esperar que Ele faca
a Sua vontade seria falta de fé, pois, créem quediéitos para com o Senhor, e que o
“crente” deve ordenar/decretar que seu pedidorealezado (GONDIM, 1993).

Gondim afirma que no que diz respeito a questdocuta “Deus permite o
sofrimento para que o socorro seja buscado, e eendimento venhatle maneira que toda
teologia acerca da cura e dos milagres precisadaas a possibilidade do Senhor n&o curar.
E que as compreensfes acerca da “Teologia da Rdaspe sdo um perigo, pois, quando
pessoas se acham muitos especiais e 0 que des&@mmcontece elas ficam deprimidas.
Informa-nos também que alguns dos propagadoresigeeologias foram hospitalizados

escondidos. E que com estas ordens e sentencgsod&u decreto, Ta amarrado...’seus



praticantes se distanciam da fé que confia na inisdia e graca do Deudgue ndo nos dé o
gue merecemos, (morte, infelicidade, infernajias que por Sua graga nos presenteia com o
que ndo merecemos: Suas béncaos sem medidas (GONEIB] 93, 104).

Diante das questdes expostas por Gondim nos pargost por que esta inquietacao
com estes discursos que se distanciam das com@esersologicas dos protestantes
histéricos e pentecostais? Silas Daniel alega duemos uma atual crise onde novas
teologias tém tentado relativizar os dogmas dat&os, desconstruindo os antigos sistemas
de interpretacdes, pregando um cristianismo hetdorismuitos tém divulgado estas idéias
nao s6 em algumas igrejas, mas também atravésedagh(DANIEL, 2007).

Uma das principais criticas que Daniel faz é a fdgia Narrativa” que propde que a
Biblia seja lida conforme as necessidades do Jejtee pode tirar as licbes que desejar. E que
os tedlogos que defendem tais idéias sentem-semodaxlos com o0s conceitos de
“autoridade, inerrancia, infalibilidade, revelacdobjetiva, absoluta e literal'telacionados a
Escritura. Pois créem que qualquer interpretac@ossivel, e que este Texto seria apenas
inspirativo para boas obras e para se agir de maapeliticamente correta, uma vez que esta
Palavra seria um documento datado e motivaciondle @ papel da religido se restringiria a
tornar as pessoas melhores. Daniel entende qumaaisiras de proceder refletiriam o temor
gue eles tém de serem impopulares em meio a sdeldBANIEL, 2007, 78).

McMahon acredita que tais modificagcbes na manaraalpensar a relagdo com o
sagrado seria fruto da influéncia da psicanalide determinadas filosofias na teologia. Pois,
cada vez mais tém-se disseminado o discurso da gatureza humana € boa, e que para se
tratar problemas mentais, emocionais e comportaiseat Biblia ndo seria suficiente, de
maneira que nos EUA varios pastores incorporaranrso de psicologia a seus curriculos. O
escritor alega que tais compreensdes tém levadmsneristdos a “divinizarem seu ego”, de
modo a crerem que podem agir conforme quaisquerfaueen suas vontades, nas suas
palavras: agindo em rebelido contra Deus, desocemasido as orientacdes biblicas para o fiel
negar-se a si mesmo e abracar as verdades do Ew@rgeos teus ouvidos ouvirdo a
palavra do que esta por detras de ti, dizendo: Este caminho, andai nele; quando vos
desviardes para a direita ou para a esquerdtaias 30.21) (MCMAHON, 2007).

Na obra Aconselhamento: integrando a psicoterapi@iblia? Bobgan e McMahon
atentam para o fato de que com a associagcdo ergsic@terapia e a teologia os textos
biblicos sdo adaptados por intermédio das intexpdets. Onde por influéncia da psicanalise
alguns cristdos tém buscado resolver seus problpama®d a culpa nos demais a sua volta, de

maneira que se consideram sempre vitimas que amedie cura, € nunca pecadores que



precisam do perdao e da acdo de Deus. Num evangethquer libertar o que chamam de
“maravilhoso eu”. Maneiras de pensar que, parasosteres, difeririam da proposta biblica
para a morte da velha natureza, tornando-se, o edithy, uma “nova criatura”, e
referenciamEnganoso é o coracéo, mais do que todas as coesagrverso; quem o podera
conter?” (Jeremias 17.9). De modo que possam procedertiageste momento, conforme
“a Palavra de Deus®Aquele que tem 0s meus mandamentos e 0s guarsi,ées que me
ama; e aquele que me ama sera amado de meu Paipeamarei e me manifestarei a ele”
(Jo&o 14.21) (BOBGN e MCMAHON, 2005).

Citando o escritor francés André Malraux Daniekdia que vivemos um momento
anico na histéria em que a sociedade se pergtitaida tem um sentido?® a resposta é
“ndo sei”. Periodo onde a relativizacdo e desconstrucadwetaades e valores tém levado
alguns a crerem na idéia de que ndo ha referendiss,ha absolutos a serem seguidos.
Posicionamentos estes que também tem afetadoogiteDANIEL, 2007, 22).

Mas, apesar de tal panorama hé fiéis que ndo adenmocom a relativizacdo da
Escritura. Baseando-se em varios trechos destaeN@itt afirma que a Biblia é o Unico
livro — ou conjunto de livros — revelados/autorizadpor Deus, e ndo ha revelacdes
suplementares, e nem se pode acrescentar nent reita. Sendo necessario permanecer
nesta Palavra, que ndo se contradiz e € compketacriicas aos que pregam outro evangelho
“Mas, ainda que nés mesmos ou um anjo do céu \exgagse outro evangelho além do que ja
VOS pregamos, seja anatem@3alatas 1.8). Para Gitt qualquer pessoa podeiseds trechos
conforme sua vontade, por isto, é preciso avad@loyetudo o contexto, e nao ultrapassar o
que esta escrito nesta “Revelacd&xaminais as Escrituras, porque julgais ter nelayida
eterna; e sédo elas que dao testemunho de niwéo 5.39) (GITT, 2005).

Com a exposicdo dos discursos teoldgicos que apadig ao longo deste capitulo
desejamos tracar um breve panorama da atual sitwkc&egmento evangélico, onde apesar
de existirem multiplos discursos, que defendemogapiosicionamentos, 0s antigos sistemas
de interpretacdo hermenéuticos que créem na Hscetuquanto “revelacdo” de verdades
desta “Voz”, e, portanto um conjunto de orientagdasa a humanidade ainda sado adotados
por muitos fiéis, especialmente nas igrejas virdagaao protestantismo histérico. Com esta
alegacdo nao estamos afirmando que os participg&rtesima mesma opinido, circunscrita
pela visdo da denominacéo e do pastor, mas, é&pregnsiderar as interpretacdes teoldgicas
e doutrinarias que circulam em cada comunidadesiéskica. Salientando que nao tivemos
nenhum constrangimento em mencionar tais falas,w@naue elas estdo presentes em nosso

texto enquanto “discursos do grupo que pesquisamos”



Um questionamento que o leitor pode estar fazendaa a relevancia de se avaliar
cancdes que ndo sao compostas por cantores ousgrupculados ao protestantismo
historico, considerando o0s objetivos da pesquisa®stdo que pode ser facilmente
compreendida, pois, com a emergéncia da “musicagéliaa contemporanea” as igrejas
evangélicas passaram a adotar canticos de variasniteagdes, conforme nos informa o
colaborador Afonso Joaquim Silva de Oliveira (OLIRA, 2008).

Urgél Rusi Lota enuncia que em se tratando da rmaunss igrejas evangélicas muitos
“problemas” seriam causados pelas liderancas qumiteen a entrada de uma quantidade
excessiva dos corinhos em seu repertdrio musiaakando, no seu entender, uma perda de
identidade doutrinaria nas denominacdes. Afirmabtam que muitas vezes sédo escolhidos
canticos que n&o tém a ver com a unidade temagauwtos (LOTA, 1993).

Referindo-se ao periodo em que pastoreou a Prinhgiiega Batista de Campina
Grande o Prof. Eli Brandao da Silva nos informa:

“Em geral o repertorio foi sempre escolhido peltigandiretor de musica,

ou o Ministro de Mdsica, sendo que era sempre upmabimacdo com o

culto, pois o culto era visto como uma unidade cascdes ndo podiam ser
escolhidas aleatoriamente, elas faziam parte ddodm As musicas que

eram selecionadas no boletim eram de acordo caama tentral do culto.

Sendo que quando um grupo ia cantar iSso nem seaargmossivel, pois as
vezes nem o repertorio deles contemplavam as tegsatjue iam ser

adotadas no conjunto, e isto escapava, pois nda bavcontrole disto. As

vezes 0 grupo cantava, e cantava um repertdrio letenpente aleatério, e o
culto acontecia de uma outra maneira, era comosse fum culto dentro de
um outro culto” (SILVA, 2006).

Com o depoimento anterior vemos que ao passo gudeatrminado momento era
uma diretoria da igreja que selecionava o repertasical, com a emergéncia dos grupos de
louvor novas cancdes passam a fazer parte doscHitabora a critica, neste momento, nédo
tenha sido dirigida ao conteddo das letras, massepca de outros temas.

Mas, a entrada de certos canticos é um assuntéequeausado preocupagdo em
muitas liderangas conforme nos relata o pastoilttosda Silva Messias:

“... Muitas vezes vejo uma pessoa falando uma thauiincorreta e pergunto
por que ela esta dizendo isto, ja que ela ndo ogwWuna igreja, e esta
pessoa diz que aprendeu esta doutrina com as mUSi@IESSIAS, 2006).

Quando o entrevistado refere-se a estas novagiaslpresentes em alguns corinhos
ndo generaliza, e faz questdo de fazer tal resdahamte a entrevista. Opinido que € em certo

sentido compartilhada por diversos entrevistados|usive adultos de diversas igrejas



evangélicas campinenses, que afirmaram que as branuitos dos primeiros céanticos, e de
alguns recentes, seriam balizados pela Biblia.

Mas, a preocupacdo com o contetdo doutrinario etess|— e com a circulacéo de
determinados entendimentos — é uma preocupacaaratas liderancas de igrejas e fiéis,

conforme relata o entrevistado Carlos Renato Siguis Araujo:

“... cada denominagdo, principalmente as mais di@akis tém uma linha

teolégica muito forte, ttm um pensamento teologmagto forte. E nada

mais justo que o0 que vocé esta cantando ande eforeidade com o que

vocé cré. Embora existam irmdos de igrejas tradiis que cantam

verdadeiras aberragdes teologicas. Que Deus sentia,acho interessante
gue ndo ha a preocupacdo da pessoa explicar gqeg talcompositor ndo

tenha a intencdo de dizer que Deus deita em uresseiro e dorme. Mas o
ministro deve ter a preocupacéo de explicar aa(@RAUJO, 2008).

E interessante perceber o quanto o conteido das,letaqui entenda-se o contetido
teoldgico, foi algo considerado importante pelosestistados. Apesar de afirmarem que nos
altimos dez anos ha composicdes que consideram &tedvoradas”, muitos entrevistados tem
a opinido de que as primeiras can¢des da chamadsicanevangélica contemporanea” no
Brasil, nas décadas de 1970 e 80, eram compostasioa maior preocupacao com as letras,
conforme atesta o colaborador Vamberto Lifiiaeu vejo que antigamente as musicas eram
bem mais trabalhadas, as letras eram mais profundess bonitas, tinham mais conteudo,
mais mensagem”Ao longo da entrevista informa algo que tambémitiquieta:*Hoje os
grupos de louvor das igrejas preferem ndo cantasioas de 15 ou 20 anos atras, preferem
cantar as musicas mais contemporanedsdmentario que sugere que se 0s corinhos recentes
estdo mais presentes, os canticos das décadasorasteros quais elogia, sS40 menos
selecionados pelos conjuntos de louvor (LIMA, 2008)

Se alguns tedlogos criticam a “propagacdo de awamgelho”, conforme pudemos
mencionar anteriormente, a presenca de tais ementbhs em can¢des evangélicas desagrada
a muitos fiéis que compartilham da tradicdo hermgo# do protestantismo histérico, e
denominacdes que se aproximam de tais teologiaslatdan alega que hoje muito do que &
chamado de musica evangélica contemporané&a proclama a justica de Deushao fala
em salvacédo, nem em pecado e ndo anunciam o Mé3sms Cristo). Em sua opinido, o
“problema” hodierno“é que muito do que € vendido sob o rotulo de nalsidstd ou
evangélica ndo tem nada a ver com Cristode modo que em muitos “shows gospel” as
pessoas ndo seriam expostas a verdade do evai@RDAN, 2006, 9, 11).

Para Certeau no ato de praticar a linguagem ogiasu# alteram, subvertendo-a a

partir de dentro, metaforizam fazendo funcionarategistro, no entanto, modificam-na sem



deixa-la. Usos que indicam um consumo em ‘goaeservam a diferenca no proprio espaco
organizado pelo ocupante’pois criam um espaco diferente, onde reempregansistema
que foi construido e propagado por outros. Redefmisistemas histéricos cofimil
maneiras de jogar/desfazer o jogo do out(€CERTEAU, 2003, 95, 79).

Trazendo tais questdes para o processo de compagiedanalisamos € notéria uma
multiplicidade de discursos acerca do sagrado quelgmn cotidianamente. E nas igrejas
ligadas ao protestantismo histérico tanto cancdes muito se aproximam da proposta
teologica dos hinos, quanto canticos que apreseatdros discursos passaram a fazer parte
de seus cultos, levando-se em conta as selec@@s f@ir cada igreja. Uma vez que algo que
pudemos perceber fora que apesar de alguns camdicma uma maior circulagcdo entre o
segmento, cada comunidade e cada grupo de lowslaram suas escolhas.

Hustad entende que as letras das cancdes evasggliessdo compostas a partir de
meados do século XX refletiiam algumas inquietacd@ época, onde o formato de
anunciacdo do evangelho também seguiria a este8gsadle modo que a maneira como as
idéias de “pecado” e “salvacdo” eram comunicadasa@artir de entdo, redefinidas, mas nao
abandonadas. Menciona que levando em conta o éampued uma das “enfermidades” que
cada vez mais aflige a sociedade moderna é a splidénpositores evangélicos elaboram
alguns canticos que enfocam a comunhao entre anidade e também fazem referéncia a
necessidade de serem tratadas as emocoes fieisT &) 3986).

N&o é de se admirar que no Brasil corinhos a exeagpl‘Restitui” ganhem espaco,
pois, com expressdes cortjmbe teu azeite em minha dor”, “leva-me as aguaantylilas”,
ou a idéia de que o tempo que foi roubado ndo sPa@ra com o que sera restituido ha um
direcionamento para um discurso voltado para dsl@mas dos fiéis.

Apesar de concordarem com a idéia de se refergus [Enquanto um “Pai” amoroso
— atento as necessidades de seus “filhos” — mi#d®gos discordam da maneira como
alguns pastores, grupos de louvor, ou fiéis tramalBua relacdo com o sagrado. A principal
critica é dirigida aos discursos que buscam afimuar o “crente” deve “decretar” que o seu
pedido seja atendido, conforme ja mencionamos iantente quando discutimos
sumariamente a teologia da prosperidade. Ricarawi@oem seu emblematico nono capitulo
“O fascinio de mandar em Deugefuta tais entendimentos. Assim a diferenca réi@ s
apenas uma questdo de énfase, pois, se uns aoreflitatém “direitos”, e que devem ser
atendidos, outros compreendem que tém o direitped@ ao Senhor e o dever de aceitar a

Sua vontade, uma vez que Ele sabe o que é melfsgas “filhos” (GONDIM, 1993).



O tedlogo Urgél Rusi Lotd entende que um dos “mmolals” (SIC!) que os
evangélicos tém enfrentado seria 0 que denominandsica para 0 consumo”, ou seja,
unicamente para o entretenimento musical, ondemsdes teriam servido em muitos casos
como um acelerador das emocdes, enquanto um finsiemesmo, ou mesmo enquanto
termdmetro da qualidade do culto (LOTA, 1993).

Para Magali do Nascimento Cunha alguns dos dissumse tem se tornado comuns
entre as liderancas de ministérios de louvor eaador sdo: o da intimidade com o sagrado, 0
da “guerra espiritual”’, e 0 de se conceder béncAtega que na tradicdo biblica quem
abencoa é Deus, e em seguida o pai de familia,qei@@hama de “nova concepg¢do” alguns
ministros de louvor passam a conceder para si erpbel abencoar, e também estimulam as
pessoas a abencoarem umas as outras (CUNHA, 2007).

Um exemplo de cancdo que aborda a questdo da dafil@mi com Deus é a
composicao “Apaixonadd™, que foi gravada pela cantora gospel Aline Batfos

Vocé mudou meu jeito de pensar,

Vocé mudou meu jeito de agir,

Me deu sentido, Vocé esta comigo,

Vinte quatro horas, e ainda assim é muito pouco.

Vocé plantou em mim,
A semente da eternidade pra Te adorar

Apaixonado
Apaixonado
Apaixonado
Por Vocé Senhor estou.

Vocé morreu por mim naquele cruz,

Sua vergonha foi em meu favor,

E hoje vivo pro meu Senhor e Cristo

Vinte quatro horas, e ainda assim € muito pouco.

Vocé plantou em mim,
A semente da eternidade pra Te adorar

“1 0 cantico é de autoria do compositor, misico ¢éocatieber Lucas. De origem humilde ingressa narsago
evangélico em 1997 através da Igreja da Nova Vidla. ano depois passa a participar da Comunidade
Evangélica de Goiania, onde estudou violdo, gaitarteologia. Tornou-se pastor e participou dosocin
primeiros discos da comunidade. Em 1994 langa-seaneira solo, e em 1997 foi contratado pela gtaxa
evangélica MK Publicitd (CUNHA, 2007).

“2 pline Barros é uma cantora gospel que se iniciaampo da musica no Ministério de Louvor da Comaatéd
Evangélica da Vila da Penha. Aos 16 anos gravou fama solo “Consagracéo”, que ficou nove meses em
primeiro lugar em radios evangélicas. O sucessevaul ao CD solo “Sem Limites”, gravado em 1995, que
chamou a atencdo da midia, de maneira que no ab®3®eganhou projecdo em jornais e revistas sesulala

TV participou dos programas Xuxa Park, Raul GilaB#, Super Pop (Luciana Gimenez), Gilberto Bairehe
Camargo, entre outros. Tornou-se a primeira cartosaileira de musica gospel a produzir trabalters o
mercado internacional (com gravacdes em espanRebebeu, por duas vezes, o Prémio Grammy Latino de
Melhor Album de Musica Cristd, em lingua portuguesan os discos “Fruto do Amor” e “Aline Barros &'C
Também investiu em CD’s para o publico infantil (CHIA, 2007).



Apaixonado
Apaixonado
Apaixonado
Por Vocé Senhor estou.

Vocé mudou o meu caminho, e hoje Te encontrei,
E eu nao vivo mais sozinho,

Vinte quatro horas, e ainda assim é muito pouco.
Vocé plantou em mim,

A semente da eternidade pra Te adorar

Apaixonado
Apaixonado
Apaixonado
Por Vocé Senhor estofi.

Com a primeira palavra do corinho ja é possivetgdser uma forma diferenciada de

Ay

se referir ao Senhor. Com o termo “Vocé&” o composjirocura enfatizar uma maior
aproximacdo do ser com o sagrado, ressaltando gitasntancdes elaboradas a partir do
século XX ja construiam a idéia de Jesus enquamtenélhor amigo”. O cantico busca
enfatizar uma relacdo de extrema intimidade, deeimamue o fiel passa a ter ndo s6 uma
nova forma de vivenciar a sua existéncia com aeseatMe deu sentido; mas exprime tal
sentimento com a expressdpaixonado”, que até entdo era socialmente associada a casais
namorada-namorado, noiva-noivo, esposa-marido.

Uma maneira de se expressar que suscitou discomdadentro do segmento. Em
visitas que realizamos a igrejas evangélicas nadeidde Campina Grande tivemos a
oportunidade de ouvir depoimentos de participagtes enfatizaram veementemente que a
“paixao” ndo seria um sentimento que poderia sérzado para expressar a relacdo do ser
para com o sagrado, uma vez que esta seria eeempalavra faria alusdo a uma “emocao
passageira”. Mas, o que pudemos identificar fora omdificacdo na maneira de empregar o
termo, uma vez que a palavra “paixao” passa argen@do por alguns enquanto “amor”, e
assim ganha um novo significado.

Neste sentido € preciso se fazer uma diferenciegéie lingua e fala, entre o cédigo
formal e as maneiras de praticar a linguagem, @ndt da fala € um uso da lingua, uma
operacao sobre ela, segundo ocasides. Lances piaais a situacdedaticas “populares”
gue desviam para fins prépriosfrases imprevisiveis (CERTEAU, 2003, 88).

Além dos corinhos que foram compostos para os “méosede louvor” nas igrejas,

algumas cancbes de bandas que executam “musicazeigagem” tornaram-se parte da

43 Conforme: http://letras.terra.com.br/aline-bartag/451/



liturgia musical de muitas igrejas a exemplo ded@k a Deus” da banda Catedral, “Eu vejo
a Gléria” da cantora gospel Fernanda Brum, deniteas. O cantico que escolhemos para
ilustrar esta particularidade fora “Um Chamado’adéoria da banda Quatro por Ufn

Eu ndo vou parar, a estrada é muito longa vou rogantj
Mesmo em meio as lutas, eu ndo estou sé e Teajoio

A vida é mesmo assim, tantas aflicdes eu tenheenfrentar,
Mas o Senhor esta sempre a me proteger Te sinto aqu
Quando o vento sopra contra mim,

E os problemas tentam me abater,

Eu me lembro, o grande Eu Sou me enviou.

Eu tenho um chamado jamais vou me calar,
Eu tenho um chamado o evangelho anunciar,
Eu fui escolhido no ventre da minha mae,

Eu sei que Deus ndo abre m&o de mim néao.

H& muito pra fazer ndo h& mais tempo pra olhatrpsa. *°

Diferente de outros canticos evangélicos do meseriogio que enfatizam uma
busca por sucesso financeiro, que requisitam umdesperfeita, uma superespiritualidade
(noutras palavras, que desejam alcancar ou sedesasinum patamar mais elevado que
outros), ou que 0s que estariam neste “nivel sufendo podem passar por problemas,
vemos que a canc¢ao “Um Chamado” toma outro caminho.

Ja no primeiro momento da cancao € destacado gsarage esta extensa caminhada
ao longo da vida;a estrada é muito longa”onde apesar ddkitas” que tém de enfrentar
este ser reconhece uma Presenca o faz néensiesé. Logo em seguida alega que em meio
as aflicdes, as dificuldades, acredita que o Sesdmipre estara a protegé-lo, de maneira que
mesmo vindo os problemas, entende que tem um proosealizar.

Avaliando os dois primeiros momentos do cantico s&#imos tentados a afirmar
gue o mesmo toma um caminho contrario a teologiapmsperidade, em especial a
entendimentos extremados que propagam que a pgartmomento de sua “conversdo” o

“crente” ndo ira mais enfrentar aflicdes. Considdaque a cancdo nao descarta a possivel

4 No ano de 2003 os jovens Emerson Pinheiro (tesladeocal), Marcus Salles (baixo e vocal), Valmisga
(bateria e percussdo) e Duda Andrade (guitarrddwi@ vocal) que ja eram profissionais do segmento
evangélico, tendo participado de gravagdes dellrabale varios cantores, gravam um CD que temipdo t
“QUATRO POR UM” e dao inicio a banda de pop-rockmyélica “Quatro Por Um”. Lancando méo de estilos
musicais a exemplo do rock, do pop e do rock-b&agh melhor traducdo em portugués para o ritma ser
balada romantica) e com letras que muito se apamima natureza confessional do protestantismoritigto
grupo vem realizando shows por todo o Brasil, gvgu quatro albuns e tem atingido principalmenggilolico
jovem evangélico. Ver: http://www.quatroporum.corfhbme.php

“> Conforme: http://letras.terra.com.br/quatro-porri®7 426/



presenca de dificuldades que este ser vai enfrantésngo de sua vida, mas, propde para o
fiel “uma nova maneira de encarar os problemas”.

No coro da composicéo este ser alega que nao \alae pois tem um chamado,
que teria propoésitos a cumprir, a saber, a anuiciap evangelho. Uma referéncia a um
entendimento teol6gico denominado de “a grande sxioi’, que considera que a propagacao
do evangelho é uma tarefa que deve ser realizadt@o cristdo. Nesse contexto o trecho
biblico: “E disse-lhes: Ide por todo o mundo, e pregai orgeaho a toda criatura’(Marcos
16.15) é sempre muito utilizado no protestantis@IONHA, 2007).

Em seguida, com a fras&u fui escolhido no ventre da minha maé”feita uma
clara alusdo a uma concepcao, de inspiracdo cstlvjide quéDeus elege os homens para a
salvacao” Gitt, por sua vez, informa que mesmo sendo ptede®, o ser seria O
responsavel por aceitad-la. Ressaltando que, nextontla cancao a expressaocchamado”
incluiria também o chamado para a anunciacao doge¥ao (GITT, 2005, 104).

As cang¢les que selecionamos neste sub-capitulm foean presentes em muitas
igrejas evangeélicas da cidade, e do pais, e unstesistica que pudemos identificar nas
entrevistas foi que apesar de uma multiplicidaddisieursos circularem nas igrejas ligadas ao
protestantismo histérico, percebemos que os cosinioe se distanciam da proposta
doutrinaria e teolégica destas comunidades foraimtonguticados por alguns fiéis, de modo
que em grande medida ndo houve uma renuncia naliqueespeito as suas concepcoes
hermenéuticas, conforme nos informa Carlos Rengieea de Aratjo (ARAUJO, 2008).

No segmento evangélico este exercicio de compreedsd textos € uma das
caracteristicas do grupo, que é balizado pelatiies biblica. S6 para citarmos um exemplo
deste Texto podemos destacar o livro de Daniek o s6 as informagdes histéricas, mas, a
busca pela interpretacao das textualidades sagiesantes ao longo de todo o livro.

Certeau alega que estudar a religidpensar o que os seus contetdos se tornaram
nas nossas sociedades{CERTEAU, 2007, 179). Assim, em concordancia cos1 0
depoimentos do Prof. Eli Branddo da Silva, entermdemue se muitos fiéis se sentem
incomodados com a presenca de certos canticosingsi@tacdo ocorre, pois uma cancao e

também “veiculo de um contetdo teoldgico”.



2.3. Uma expressao de louvor: as “musicas de mensag

Santifica-os na verdade; a tua palavra
€ a verdade (Jodo 17.17)

Neste terceiro momento de nosso segundo capitubomeg por discutir algumas
cancdes que classificamos conforme uma categodacqamos para fazer referéncia a um
conjunto de céanticos que sdo efetuados no segregatwélico, por grupos musicais, corais
ou cantores solistas, nao com a finalidade de gregacé&o participar conjuntamente com 0s
mesmos — embora ela o possa fazer, e o faz — m@sp @bjetivo maior de comunicar um
conteudo, séo as “musicas de mensagem”.

Historicamente podemos identificar este tipo deceg&o jA com a emergéncia da
Reforma Protestante, com os corais. Ao longo dogle® esta pratica foi se tornando muito
usual, sobretudo no periodo dos movimentos dowvdawentos” nos séculos XVIII e XIX.
Mas, foi no século XX, especialmente com as “crasadvangelisticas” do pastor Billy
Graham, que o que denominamos de “cancbes de neemsa&gio resignificadas, pois, se
antes conjuntos musicais s6 podiam comunicar pa&mo cgrupo de pessoas, numa
determinada espacialidade, a utilizacdo do radiotetbvisdo, e também a consolidacdo da
industria fonografica possibilitaram que cada veaisntantores solistas, quartetos, grupos
instrumentais e corais pudessem atingir um pulnohias amplo (HUSTAD, 1986).

A primeira cancédo que selecionamos “Expressao dedrd € de autoria de Paulo
Cezar*®, lider do grupo musical evangélico Logos.

Acordar bem cedo e ver o dia a nascer...
E o mato molhado anunciando

O cuidado.

O cuidado.

O cuidado.

Sobre o brilho intenso,

Como o espelho a reluzir...
Desvendando o mais profundo abismo:
Minha alma.

Tua alma.

Nossa alma.

¢ paulo Cezar é compositor e pastor formado peldngein “Palavra da Vida”, e desde o ano de 1978vest
envolvido com a musica e o evangelismo. Particg@weonjunto Elo, que teve muita notoriedade no iBesis
fins da década de 1970. Mas, com o término daglaties do mesmo, em meados de 1981, dentre oan@esr
por conta do falecimento de Jayrinho, um dos paisicompositores, tem inicio neste mesmo periddssao
Evangélica Logos (M.E.L.), que passou a contar dois trabalhos: o Rancho Logos e o Grupo Logos: Ver
http://www.logos.com.br/historia.htm



Dentro do meu peito bate forte um coracéo.
(bate um coracao)

De minha boca salta uma voz como expressao...
(expresséo de louvor)

Dentro do meu peito bate forte um coracéo.
(bate um coracao)

De minha boca salta uma voz,

Como expresséao de louvor

A quem por mim morreu.

Enfrentar a lida, até chegar o fim,
Que serd apenas 0 comego

De uma vida.

Outra vida.

E que vida!

Nova vida!!

Dentro do meu peito bate forte um coracéo.
(bate um coracao)

De minha boca salta uma voz como expresséo...
(expresséo de louvor)

Dentro do meu peito bate forte um coracéo.
(bate um coracao)

De minha boca salta uma voz,

Como expresséao de louvor

A quem por mim morreu.

Ele é Jesus, (o cuidado)
A minha luz! (nova vida)
Ele é Jesus,

A minha luz!*’

Muitas cancdes do conjunto sdo muito prestigiadel® gegmento evangélico,
sobretudo nas igrejas ligadas ao protestantismiritis, o que ndo é de se admirar,
considerando a teologia presente nas letras. @ssestusicais adotados pelo conjunto sdo
geralmente as rock balads numa dinamica MPB e utha bm pouco mais acelerada que
oscilaria entre o jazz e o pop. Paulo Cezar, kdprincipal vocalista, possui uma voz grave,
suave, e nas apresentacdes do grupo também ne@gacoes.

No inicio da cancdo o compositor destdéaordar bem cedo e ver o dia a
nascer...”, e observe-se que nao é “acordar cedo”, ardar bem cedo; de modo que o
“mato molhado” anuncia que o dia ainda esta nascendo. Em seguidas frase$Sobre o
brilho intenso/ Como o espelho a reluziestaria fazendo mencéo ao nascer do sol? E que

“brilho intenso” seria este que é capaz de desvetalarais profundo abismad?

47 Ver: http://letras.terra.com.br/grupo-logos/336333



O “brilho intenso/ Como o espelho a reluzigeria 0 que permite tornar conhecivel,
gue“Desvenda o mais profundo abismoE este seria @Nossa alma” de que fala adiante?
Uma situacdo em que da mesma maneira que um egpethieluz, este brilho desvenda a
“Nossa alma™ Significaria a percepcdo &er que ao contemplar a natureza, este cenario,
refletiria acerca dos seus mais profundos sentmsertque o levaria a entrar em contato com
a iluminacao desta Luz, que o faz perscrutar odnditos da alma, questionando-se sobre a
existéncia dser no mund®

No coro passa a idéia de que a reflexdo que feziamhente teria feito brotar nele
um sentimentdDentro do meu peito bate forte um coracéajue o levou a produzir uma
sonoridadeé'De minha boca salta uma voz como expressa@o apenas um som, mas uma
“expressao de louvor’e aqui 0 compositor menciona a quem seria daigita “expressao”:
“A quem por mim morreu”

Na ultima parte da cangdo o compositor segue irdndo quem seria esta Luz, este
“A quem por mim morreu” Jesus. Entendemos que por conta do modo comgtm deta
disposto a cancéao foi elaborada conforme uma Iagcassociacdo, onde todas as palavras e
frases foram colocadas numa “conexao causal”.

Um momento do texto em que as frases sao dispastasaras conexdes € a estrofe
em que afirmdEnfrentar a lida, até chegar ao fim/ Que sera apsro comecao”E quando
fala de enfrentar as dificuldades da vida até emcarmorte fisica apesar de mencionar o
“fim” este ndo é apresentado como o término da@&nxisa doser, mas, enquanto @mecade
uma nova vida. Umanova vida”, e ndo uma sequéncia de novas vidas, nem o témaino
mesma.“E, como aos homens esta ordenado morrerem umaespwndo depois disso o
juizo” (Hebreus 9.27). Uma enfatica associacdo a teologstd da sucessdo: novo
nascimento (“conversao”), morte fisica, e saidgpdmo terreno para o plano celestial, do
tempo para a eternidade, para um além-tempo (DAN2EQO).

Reconhecemos que as nossas interpretacbes séaos apessibilidades de se
compreender a cangdo. Possivelmente os leitoresripod destacar outros pontos, e quem
sabe o compositor ndo tenha pensado em algumagidsi®es que mencionamos. Com estas
afirmacfes desejamos ressaltar que ndo podemasefalanome da experiéncia do outro,
antes podemos avaliar momentos do texto que apeesesiaras afirmacgdes. Adverténcia
gue serve para as demais andlises que realizamos.

A cancdo “Expressao de Louvor” € um exemplo de amigho do segmento
evangélico que além de reafirmar determinadas gtapdeoldgicas, também se utiliza de

uma linguagem poética para se expressar.



Mas nem todas “musicas de mensagem” apresentanialana’ postura teoldgica
em suas letras. Um exemplo é a cancdo “Escredutieria de Leniltorf®.

Escrevi esta cancéo pra dizer

Tudo que sinto por vocé estrela da manha
S6 vocé faz nascer um novo dia

Por amor vocé me escolheu pra viver

Uma vida onde a vida é mais que a emocéao
De sentir bater forte o coragéo

Por isso ndo posso olhar a vida e néao te ver
N&o, eu ndo posso deixar vocé por um erro do coraca
Sem que volte pedindo perdao

...S6 quero dizer que eu te amo

E ndo poso mais olhar a vida e néo te ver

N&o, eu ndo posso deixar vocé por um erro do coraca
Sem que volte pedindo perd&o

No texto o compositor alega que escreveu a catpraocdizer/ Tudo sinto por vocé
estrela da manhd”e em seguida continii&06 vocé faz nascer um novo djaéndo vivido
com este alguériuma vida onde a vida € mais que a emocao”

No coro alega que ndo conseguiria encarar a viclaeste outro, que nado poderia
deixa-lo por conta de um erro, de uma falha. Ndiderde um acontecimento que venha
destruir este elo maior, e cogita sempre poss#albd de arrependimento diante de situacdes
que desapontem este outro. Apos o término do @ro dequéncia um solo de guitarra,
caracteristico das rock balads, e em seguida admat expressatiso quero dizer que eu te
amo”, e é repetido o coro.

Algo que pudemos identificar foi que com excecdo romento em que é
mencionada a expressdo “estrela da manhd@”, queadgéo cristd é associada a Jesus, o
compositor ndo faz quaisquer outras referéncidsratiura biblica. Em nossa opinido nao fica
evidente se a cancao esta fazendo alusdo a ungdaelam o sagrado, ou com uma pessoa
amada. E com este comentario ndo temos por irfager juizo de valor, ou mesmo afirmar
gue o compositor nao teve por interesse produz& limyuagem de cunho “espiritual”, antes
desejamos alegar que determinadas composicoes pa#eminterpretadas por seus

leitores/consumidores como uma “cangao romantica”.

8 A composicdo “Escrevi” é uma das faixas presemtedlbum “De Coracdo” da banda gospel Novo Som, que
esta completando 20 anos de existéncia e dentr@sasgtilos musicais adota o rock-pop, o soulnk ias rock
balads. Alex Gonzaga, o cantor principal, € um gterde voz limpa, cristalina, e de agudos extreraespre
executados com intensidade e suavidade. Ver:/attpy.bandanovosom.com.br/home.php

“9 http://letras.terra.com.br/novo-som/47750/



Joe Jordan afirma que em 23 de abril de 1999 o Wtadlet Journal produziu o
seguinte artigo‘Cantando Canc¢fes de Amor, Ndo de Deugtlie tinha por subtitulsso é
Musica Crista?’, e tratava do que chama de “falta de clareza” easagem de muitas
composicoes presentes em CD’s evangélicos. O ®aloigrma que nos EUA muitas
gravadoras seculares compraram gravadoras evagéhdsto teria afetado o contetdo das
letras de alguns céanticos, que sédo entdo elaborasirsdo um publico mais amplo, e néao
apenas o segmento evangélico (JORDAN, 2006, 20).

E preciso informar que a banda Novo Som possuidéamtancdes que fazem claras
alusbes a tradicdo biblica, especialmente nos @lmais recentes, e que muitos trabalhos
seus possuem a presenca de composi¢cdes que fdeedmem aos sentimentos do ser diante
da pessoa amada. Praticas que também foram reaipad outros conjuntos evangélicos.

Com a cancéo “Escrevi’ ndo desejamos afirmar qoengpositor ndo teve o desejo
de fazer referéncias a escritura biblica, ou que mwaneira subjetiva de comunicar
impossibilite fiéis de terem experiéncias com aadg. O que desejamos elucidar é que este
formato de letra pode suscitar a compreensao deioo desejar, e com esta afirmacéo néo
estamos desconsiderando a possibilidade de o codmuter esta percep¢cao para com outras
composi¢cdes — embora seja preciso se consideranmueitor tem um objetivo ao construir
um texto — mas, 0 nosso intuito é argumentar queéetéminadas canc¢des evangélicas que
nao enfatizam o que alguns tedlogos denominamutel&imentos biblicos”.

Mas, se ha bandas evangélicas que possuem letnasasocaracteristicas que
mencionamos anteriormente, outras, por sua veznfaguestdo de destacar em suas
composicdes o que alguns fiéis denominam de “padtiblica”. Um exemplo é a cancédo
“Infinitamente Mais” da banda Resgafe

Se eu olho pra tras néo vejo mais nada,

O Teu amor cobriu a multiddo dos meus erros,
Se eu olho pra dentro eu vejo um rio,

O Teu amor encheu um grande vazio.

N&o h& sombras do que um dia jé foi,
So certezas do que ainda vird.

De tudo que um dia alguém sonhou,
Infinitamente mais,

De tudo que o0 homem ja pensou,
Infinitamente mais.

¥ A banda gospel Resgate é vinculada & “Igreja Afliost Renascer em Cristo”. Comecou suas atividades
inicio da década de 1990 e desde entdo ja gragunslalbuns, e tem realizado shows por todo o Brasi
maior parte de suas composi¢cdes sdo em ritmo de tradicional e rock balads, de grande influéncia d
paisagem sonora estadunidense das décadas de 196Uer: http://www.bandaresgate.com.br/



Se eu olho pro céu eu vejo uma casa,
O Teu amor pagou um alto preco,

Se eu olho pro chéo eu vejo uma rocha,
Pra colocar os pés a vida inteita.

Na primeira estrofe com as fras&e eu olho pra tras nao vejo mais nada/ O Teu
amor cobriu a multiddo dos meus errog” trabalhada a nocédo de perddo para acdes que
desagradariam ao Senhor. Em seguida com as ex@gséSsdeu olho pra dentro eu vejo um
rio/ O Teu amor encheu um grande vazatomposicdo nos passa a idéia de que este ser foi
preenchido pela nova experiéncia que teve.

No momento seguinte nos afirma que de tudo quexssop anteriormentelo que
um dia ja foi”, atualmenté¢Nao ha sombras’ Lembrancas? Sé certezas do que ainda esta
por vir nesta nova caminhada. Convicgcédo ou enu@cid@quilo que a experiéncia representa
para o compositor?

Na segunda estrofe com as fra&®s eu olho pro céu eu vejo uma casa/ O Teu amor
pagou um alto preco”faz alusdo a interpretacdo teoldgica de “moradastial’, de
“heranca”, e ao acontecimento da crucificacdo, sgra o0“alto preco” pago por Jesus
Cristo, a saber, sua vinda para a terra, sua neorgssurreicdo. Com as expresst&s eu
olho pro chdo eu vejo uma rocha/ Pra colocar os @ésda inteira” considera esta “rocha”
um fundamento, e neste contexto um fundamentoiespipara ajuda-lo a conduzir a sua
existéncia,"Todo aquele, pois, que ouve estas minhas palaeras pde em pratica, sera
comparado a um homem prudente, que edificou a asia $obre a rocha(Mateus 7.24). E
aqui, ndo apenas no plano terreno, mas também e@ds-rfisica, conforme o jargao
evangélico “na gléria”, uma vez que muitos tedlogtestam que esta “nova vida” ja se inicia
a partir do momento da “conversao” do fiel (BOOKMARD04).

No céro é afirmado qutbe tudo que alguém sonhoubu “pensou”, comparado ao
novo momento que o ser vivenciara — conforme outromentos da canc¢do: a inscricdo do
ser na eternidade, no plano celestial — este"sdmitamente mais” Noutras palavras, que a
experiéncia espiritual que este ser tem no plamerte € apenas uma parte do que vira. E aqui
cabe fazermos mencdo a um versiculo muito menaorEm tedlogos quando fazem
referéncia a tal questddMas, como estd escrito: As coisas que olhos n&anvj nem
ouvidos ouviram, nem penetraram no cora¢cdo do hgmsémas que Deus preparou para 0s
que o amam’(1 Corintios 2.9) (GITT, 2005).

*L http://letras.terra.com.br/resgate/48450/



Para discutir quando uma expressdo faz mencao rmapmrte do todo Certeau
utiliza-se da nocdo de sinédoque, que seria quandopalavra € empregada de maneira a
fazer referéncia a apenas uma parte do sentidondesigno, trabalho retorico de criar
auséncias (CERTEAU, 2003).

Algo que precisa ser acrescentado € o fato de chanda Resgate é formada por
bispos que estdo a frente de comunidades eclesgmsta “Igreja Apostolica Renascer em
Cristo” °2. Possivelmente por tal razdo encontramos leti@s Isaseadas em trechos da Biblia,
ou com pequenas modificacbes, sem mencionar a raatenldogica de comunicar, e
composi¢cdes com enfaticas mensagens a exempltedele conhecia/S6 de ouvir, mas
agora eu Te vejo'(Te vejo),"Quem podera se esconder do teu dia?/Sol do meidbdiha
em meio a noite todo diaSol do meio dia);Quero te entregar a minha vida inteira/Pra Te
servir todos os dias enquanto € di@7 dias),Eu vou contra todas as Evidéncias/Contra a
voz dos fariseus/Como um sabio fazer minha habi&gire a Rocha{Sobre a Rocha), que
faz parte do 4lbum “On The Rock” de titulo homéniancancad®.

Um conjunto gospel que apesar de apresentar mo#asbes em ritmos ditos
agressivos — considerando que alguns fiéis entergi@mestes ndo sao apropriados para
momentos de “espiritualidade” — e que possuem detjae enfatizam os chamados
“fundamentos biblicos” é a banda Oficina G3, quetads estilos: rock progressivo, rock
balads e nos ultimos trabalhos o new metal.

A banda Oficina G3 — da mesma maneira que o grgsgde — possui composicdes
que deixam claras as suas posturas teologicastendoias, a exemplo dos seguintes trechos:
“Além do que os olhos hoje podem ver/Na certezpatker chegar junto a voc&Além do
que os olhos podem verfMas as histérias continuam as mesmas/Parece que na
aprendemos a licdo.../ Ser4 que o sacrificio v&@6éupara termos emocdes/Enquanto as
lagrimas cairem/E ndo tocarem o corac@® licdo), “Nada vai ficar/Nem estar oculto aos
olhos d’Ele” (O fim € s6 o comecgo)¥Quantas vezes 0s meus proprios meios/Me levaram a
lugar nenhum.../Lutando pelas nossas proprias feidE@ entramos na batalha
derrotados.../Eu ando pela forca do Senh@feus proprios meiosjDe olhos fechados vejo
o impossivel acontecer.../De joelhos eu cruzo deserA fé que me faz tocar o

impossivel.../A sombra da cruz descanso a minha’a(e joelhos)*.

2 http://www.bandaresgate.com.br/
%3 http://letras.terra.com.br/resgate/
> http://letras.terra.com.br/oficina-g3/



A cancéo que selecionamos da banda Oficin@°@&m por titulo “Eu Sou”, e é de
autoria de Juninho Afram, Jean Carllos e Duca Taotdaarticipantes do grupo.

Muitos querem Me encontrar,
Mas nao sabem onde ir,
Outros querem Me escutar,
Mas ndo param pra Me ouvir.

Eu sou o principio e o fim,
N&o héa outro igual a Mim,
Todo poder esta em minhas maos.

Muitos dizem me conhecer,
Mas me conhecem s6 de ouvir,
Outros tentam me explicar,
Negar tudo que Eu fiz.

Eu sou o principio e o fim,
N&o h& outro igual a Mim,
Todo poder esta em minhas maos.

Quem buscar Me encontrara,
Quem pedir recebera,

Quem invocar Eu vou ouvir,
Eu Sou o Eu sou.

Eu Sou, o Eu sou.

Minha palavra ndo tem fim,
Tudo estd em minha maos,
N&o ha impossiveis pra Minf.

A banda atingiu 0 sucesso em 1999 quando gravoigif@fG3 Acustico Ao Vivo”,
na casa de espetaculos paulistana Olympia, umapmoelyggdo que contou com um publico
de aproximadamente quatro mil pessoas. Um tralgglieopossibilitou uma maior aceitacéo
do segmento evangélico, uma vez que a apresentBcaancdes num formato acustico
suavizou a performance do conjunto. Ao longo decareeira também realizou shows em
alguns paises da América Latina e nos EUA. Padlicgo Rock in Rio Ill, ocorrido em 2001,
e teve o seu clipe “O Tempo” veiculado pela MTV, 2002, e atualmente é uma das bandas
de rock evangélicas mais conhecidas do segmerntaisd CUNHA, 2007).

Além de alguns dos componentes do conjunto seresiorsers®’, o guitarrista

Juninho Afram ja foi capa da revista Guitar Clagse(é direcionada, sobretudo a guitarristas)

> A banda Oficina G3 teve inicio em meados de 19&@igipando dos periodos de louvor da Igreja Cristo
Salva, que mais adiante ficou conhecida como “#ghgjostolica Renascer em Cristo”. Ao longo das désale
1990 e 2000 passam a realizar shows por todo dl Bragyravar trabalhos musicais, e da mesma nwmgag a
banda Resgate tem atingido principalmente o pujpdeem. Ver: http://www.oficinag3.art.br/home.php

% http://letras.terra.com.br/oficina-g3/1348002/

" Fazerem propagandas, em diversas midias, de ewiipas e instrumentos musicais.



juntamente com o guitarrista Kiko Loureiro (da bami@é rock secular Angra), e atualmente é
colunista da revista Cover Guitarfa

Ao longo de toda cancdo “Eu Sou” sdo trabalhadampoeensdes que fazem
referéncias a algumas caracteristicas de DeusedNmda estrofe, por exemplo, a composicao
alega que Ele é eterno, que € unico, que tem oatemte todas as coisas. Na Ultima parte da
composicao € mencionado que a sua palavra é inhuéapara utilizarmos um trecho biblico
muito mencionado por tedlogos citamtBorque em verdade vos digo que, até que céu e a
terra passem, de modo nenhum passara da lei uma@o6 um so til, até que tudo seja
cumprido” (Mateus 5.18) (BOOKMAN, 2004).

No cbéro, quando mencionam “Eu Sou” fazem alusdtremho biblico‘Respondeu
Deus a Moisés: EU SOU O QUE SOU. Disse mais: Adsis aos filhos de Israel: EU SOU
me enviou a vos{Exodo 3.14). Alguns tedlogos alegam que a exfcessutilizada, neste e
em outros momentos na Biblia, para afirmar que [Beogjue €, e sempre sera independente
de quaisquer coisas ou circunstancias, remetenémtaadimento de que Javé “EU SOU O
QUE SOU” seria apenas uma representacao textuatgaar fazer referéncia ao Senhor, que
transcende ao conceito (GITT, 2005).

Ricoeur, por sua vez, afirma que a expressao loalyediyéh asher éhyéh"que em
portugués hoje se l1é “EU SOU O QUE SOU” por comgbcesso de traducdo — em especial
por conta da helenizacdo que ocultou certas vaénei teria por correlato a nogcédo de
fidelidade, onde a eternidade de lavé é a fidetidao Deus da Alianca acompanhando a
historicidade do seu povo. E que livro de Génesismé historia articulada por atos de fala
que instauram a ordem da criagdo, da mesma maneiras relatos dos patriarcas, comecos
gue dizem a eternidade. Ao longo dos livros quepdmra Biblia varios textos trabalham as
nocoes de fidelidade e eternidade, que Deus"piae sempre”, “nos séculos dos séculos”

e que apesar transcorrerem diversos regimes deritidade “a palavra do Senhor
permanece para sempréRICOEUR, 1997, 452).

Na terceira estrofe com as frasdtuitos dizem me conhecer/Mas me conhecem s6
de ouvir’ é sugerido que este “conhecer” se distanciariatdale vivenciar a fé, ou pratica-
la. E com as expressd&3utros tentam me explicar/Negar tudo que Eu fgtiestionam os
que langcam teorias para se contrapor, ou descoas@éscritura biblica. Silas Daniel alega
gue os textos presentes na Biblia sdo “verdadedutds e claras” estes, porém, estdo

escritos para que creiais que Jesus é o CristoillioFde Deus, e para que, crendo, tenhais

%8 Ver: http://www.oficinag3.art.br/home.php



vida em seu nome(Joao 20.31), conforme ja discutimos neste capitDltedlogo acredita
gue para a compreensao desta Escritura ndo poddmitas leituras isoladas, mas avaliar o
contexto, de modo a nao confundir decodificacdo @mlaptacdo, considerando todo o
conjunto da Escritura[u, porém, permanece naquilo que aprendeste, eqde foste
inteirado, sabendo de quem o tens aprendidbTimoteo 3.14) (DANIEL, 2007).

Algo que pudemos identificar nos discursos teoligjido protestantismo fora uma
aproximacdo com a nocao de “verdade” da filosofdpica, uma vez que ambas formas de
compreender um signo refutam — cada uma a sua raanei relativismo e questionafise
tudo é verdadeiro, nada € verdadeir@ssim haveriam varios discursos, no entanto sorha
logosverdadeiro e que pode ser alcangcado (DANIEL, 2B@GUE, 2005, 34).

Na primeira estrofe da cancdo com as fraSkstos querem Me encontrar/ Mas néo
sabem onde ir/Outros querem Me escutar/Mas naorpgrea Me ouvir’a composi¢cao poe
em questdo ndo apenas o Texto desta Voz que aspeyaerer-ouvir, mas o ato de praticar
uma escuta. Para Ricoeur a pratica da leitura éagéa onde cabe ao agente, iniciador da
acao, escolher entre as multiplas propostas (psveiscursos conflitantes), situacao limite,
em que o sujeito age (RICOEUR, 1997).

Eagleton alega que é possivel compreender umalitdréaia a partir do que ja foi
chamado de “posicdes do sujeito”, onde a manem@oaom autor produz sua escrita oferece
certas “posicOes” para serem interpretadas, seesi® sentido uma linguagem “orientada”,
nao de modo a existir um leitor ou uma leitura lidewas, que € preciso ser considerada a
“intencdo da obra” (EAGLETON, 1997).

E aqui abrimos um paréntese para mencionarmos mopsatacéo diante das falas
gue procuram afirmar que os discursos sdo desisgrtes, no sentido de ndo conterem
posicionamentos, uma vez que, quer sejam filmes;des, textos, falas, dentre outros, em
grande medida, contém as maneiras do “ser” lerexgessar sobre o mundo. E mesmo uma
suposta neutralidade, ou mesmo a auséncia, tanémeforsnas de se posicionar.

Cabendo acrescentar que, no periodo histrico envigamos, onde muitos militam
em favor do “politicamente correto”, e de um “ecumiseno cultural’, certos discursos
procuram anular a diferenca, temendo pluralidadeybiplicidade, as diversas maneiras de
poder ser e se posicionar sobre o mundo. Assimeaisp reconhecer a importancia que tem a
“liberdade de expressédo”, da mesma forma que dtaligee o ser tem de poder interagir ou
nao com os diversos elementos presentes no muraip. i€€0 nos questionamos: a quem

compete o direito de limitar tais liberdades deods? E com base em quais critérios?



Para Certeau o exercicio da interpretacdo dependgrande medida do desejo de
buscar compreender o text@Quem tem ouvidos para ouvir, que ouca! O ouvigmrado
sabe discernir no dito aquilo que ali € marcadodiferente pelo ato de dizé-lpima arte de
desenvolver uma escuta, de maneira que esta au@iséefazel) ndo se cansa de prestar
atencdo nas habilidades cantador(CERTEAU, 2003, 166).

Noemi Jaffe alega que uma canc¢do possui uma daplatividade: uma historia na
letra e a melodia e o ritmo, uma histéria seguAdiama também:*é maravilhoso perceber
como a musica é capaz de perceber coisas queratlita s atinge com muita dificuldade”
(JAFFE Apud NESTROVVSKI 2007, 22).

Com as colocagbes anteriores, e considerando adivalgi de nossa pesquisa,
desejamos fazer referéncia ao fato de que uma @gossui pelo menos dois elementos que
afetam o fiel: a letra e a musica (ritmo e a melpdi

Apesar de reconhecer que ndo existem estilos nmisiccamente evangélicos Silas
Daniel afirma que n&o haveria conciliacdo entreradgestilos e o culto cristdo, onde, em sua
opinido uns podem ser utilizados e outros ndo (ANRO000). O colaborador Joseilton da
Silva Messias, pastor da Igreja Batista de Bodogpogmenta‘Musica na igreja € s6 uma
guestdo de bom senso, ndo € um pecado biblico, temss de usar o bom senso”
(MESSIAS, 2006). Assim, vemos que tanto no planbtiteiaatura evangélica, quanto no plano
das entrevistas, vao sendo agenciadas falas quarbudemarcar o que € e 0 que nao é
autorizado, enquanto espaco de praticas. E queoargtao que os fieis fazem das cancgdes
estdo “além do que os olhos podem ver”, uma veagmperiéncia pertence ao outro.

Ao longo de nosso segundo capitulo argumentamasaacka importancia que os
fiéis atribuem ao contetdo doutrinario e teoldéglos canticos presentes em suas celebracdes
religiosas, de modo que, se algumas cancles sad@msa@®r se aproximarem de suas
compreensdes hermenéuticas acerca da Escritungabibutras séo criticadas por terem
entendimentos que se distanciam da proposta deste. T

Mas, apesar de determinadas composi¢des possuiresma natureza confessional
dos hinos protestantes, estas foram criticadaalgans de seus participantes por conta de seu
estilo musical, conforme nos relata Boanerges Rads Batista. O colaborador também nos
informa que as chamadas “musicas de mensagem” fers&o muito executadas por grupos
evangélicos da cidade de Campina Grande, espeai@nee eventos organizados por estes

gue ocorreram em ambientes abertos a exemplo duitfBa da Paz” (BATISTA, 2008).



Capitulo llI

Por uma geografia das praticas musicais



3.1. Conexo0des urbanas: o “Cantinho da Paz”

Disse-lhes entdo o Senhor: tira as alparcas dos f#is,

porque o lugar em que estas é terra santa (Ato3)7.3

Na segunda metade da década de 1980 tem inicidadecde Campina Grande um
evento realizado pelo segmento evangélico que fommhecido como “Cantinho da Paz”.
Inicialmente organizado por participantes da IgRajesbiteriana Centro num espaco fechado
no local onde hoje € a casa de shows Planet Hatta@a com a participacdo de conjuntos de
louvor, pregacdes, pecas teatrais, e tinham o ageijovens das igrejas evangeélicas do
municipio — e no decorrer dos anos — também de®udcalidades do estado e do pais,
conforme nos afirma o entrevistado Vandilson Chalgasloraes (MORAES, 2008).

Sempre ocorrido no més de junho, a partir do deperiodo, podemos considera-lo
um evento religioso paralelo a uma festa populacidade — que tem muita notoriedade,
inclusive em ambito nacional — conhecida como “Qdvi&ao Jodo do Mundo, que antecede
ao “Cantinho da Paz” e acontece num local cham&dwque do Povo”, que € um espaco
aberto construido com o intuito de sediar manigsa culturais, artisticas, religiosas, etc., e
foi concluido no ano de 1983, na gestdo do entfeips Ronaldo José da Cunha Lifia

Ao longo dos anos o “Cantinho da Paz” ocorreu tamé# outros locais da cidade a
exemplo da “Praca Clementino Procopio”, da “PraeaBandeira”, mas foi no “Parque
Evaldo Cruz”, mais conhecido como “Parque do Achid®o”, que 0 evento teve a maior
parte de suas edi¢des. E que por sinal € muitarpodao “Parque do Povo”.

Muitos entrevistados afirmaram que o “Cantinho da”Rlém de ser é um espaco
que tem por intuito reunir os fiéis das diversa®jas evangeélicas da cidade, teria sido
idealizado com a finalidade maior de realizar eetisgno. Vandilson Chagas de Moraes
atesta que nas noites em que acontecia o evento @8 “momentos de louvor”, das
pregacOes, das pecas teatrais, dentre outrostieapdd “evangelismo pessoal” fora muito
efetuada por seus participantes, em especial mo®iprs anos de existéncia do mesmo, de
maneira que, durante o transcorrer da noite, algai@n para distribuir folhetos e conversar
acerca da “Palavra de Deus” com pessoas que eassetn nas proximidades do local e
também dentro do “Parque do Povo”, onde ocorriaikameamente a festa junina do “Maior
S&o Joao do Mundo” (MORAES, 2008).

% http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Maior_S%C3%A30_Jo%B%®A30_do_Mundo_(Campina_Grande)



O “Cantinho da Paz” da mesma maneira que a “m@siangélica contemporanea” é
um assunto que divide opinides no segmento evaagdliguns entrevistados consideram-no
como uma forma de divertimento, um passeio. Outtosentanto afirmam que o evento &
uma oportunidade de encontro com o sagrado, ou eyaagelizacdo, ou um espaco para
interagir com os fiéis de outras denominacgfes edaag. O Prof. Lemuel Dourado Guerra
nos fornece uma breve analise do mesmo:

“O Cantinho da Paz € uma maneira de oferecer dapldvangélico opgcdes
de lazer naguele momento em que esta todo muntijaiedo do outro lado
do acude, do outro lado daquela rua que separaideAgovo do Parque do
Povo. Considero isto o resultado de um determitatservadorismo deste
segmento evangeélico, e também uma oportunidadealeegtes evangélicos
podem trabalhar um pouco do fortalecimento da desatidade. Identidade é
um mecanismo simbélico que sempre se estabelecenementos de

encontro com o diverso, com o outro. E uma mand&amarcar uma

diferenca entre evangélicos e ndo-evangélicosivaotio um determinado
tipo de expressao musical, e simbdlica, j& quediralitros elementos tipo
pregacdes e outros, que se oporia ao que estaendordo outro lado

daquela rua que separa os dois espacos. E uma tenvavenciar uma

determinada pratica religiosa” (GUERRA, 2006).

Para o entrevistado, o Cantinho da Paz seria umemimmem que 0 segmento
evangélico campinense reforgaria sua identidadeliseriq grupo social, se utilizando do
espaco para compartilhar interesses comuns a eaelaphusicas, pregacgoes, etc.

No evento as praticas de se cantar, bater palmagimantar o corpo, ou seja,
promover toda uma economia gestual séo realizaglasjyventude (que é a maior parte do
publico que freqienta o evento). E, acrescenterteoapém é um ambiente que seus
participantes utilizam-no para fazerem amizadeweneid-lo enquanto um espaco de lazer,
uma vez que ele € um nucleo de sociabilidade ditgado da igreja (que € mais formal),
pois, inclusive, a geografia do lugar (que é abgrossibilita tais agenciamentds

O colaborador Boanerges Rodrigues Batista nosarelsh pouco acerca das
diferencas que caracterizariam os formatos dos<dib Cantinho da Paz e das igrejas no que
diz respeito a ritmos e letras das cancgdes:

“O Cantinho da Paz é mais voltado pra jovens, sa@sigas mais ritmadas,
sem ser limitada por padrbes tradicionais de ritm@té de linguagem,
enquanto que nas igrejas se tém certo vocabuldes.letras de musicas
mais tradicionais ndo existem girias nas musidas emiste uma forma mais
jovem de se comunicar nas igrejas, e no CantinhBadando” (BATISTA,
2008).

% Conforme depoimentos de colaboradores e visitapgdemos realizar ao evento.



Conforme as palavras do colaborador, no depoimenterior, o Cantinho da Paz
apresentaria uma proposta voltada para o publi@njoou pessoas que se identifiquem com
aquele formato de atividade. Nao é de admirar quitosjovens gostem e elogiem o evento
conforme nos relata Rodrigo Leone Alves:

“Eu gosto muito do Cantinho da Paz, pois relnearggéhte, vado pessoas de
todas as denominacdes, conversam, trazem pessodseraledo meio
evangélico, passam pessoas nao evangélicas qudhegando, observando,
participando. E um evento que traz a unido entigrag@s, que é uma coisa
importante...” (ALVES, 2006).

Com as palavras do entrevistado vemos que maisigaeopcao para evangélicos e
ndo-evangeélicos o Cantinho da Paz também foi unagesjgjue possibilitou uma maior
aproximacédo entre as igrejas evangeélicas da cidada,vez que grupos musicais, cantores
solistas, pregadores, grupos de teatro, dentratdrmas de participacdes foram efetuadas
por fiéis das varias denominacdes que estiveraseptes no evento, de modo que a partir de
entdo houve um maior dialogo entre as comunidatesiésticas da cidade.

Muitos colaboradores acreditam que o Cantinho daaRdou a paisagem sonora das
igrejas evangélicas, em especial na cidade. Aleg@enmuitos jovens que participavam do
evento passaram, a partir de entdo, a desejarntaplas grupos instrumentais de louvor em
suas respectivas comunidades, lembrando que ptobash conjuntos com instrumentos a
exemplo de guitarras, contrabaixos, baterias, @tt fins da década de 1980.

italo Rui Britto Fragoso da Silva afirma que umatipalaridade que identificou no
evento, e nas igrejas da cidade, diz respeito atlws musicais, uma vez que além de
executarem cang¢des em ritmo de rock, dance, pagggtge, etc., cancdes em ritmo de forro,
xote e axé (samba-reggae) foram bem presentes, spacial na década de 1990. O
colaborador acredita que tal caracteristica seariacerto sentido reflexo de duas culturas
musicais locais: do forré (quer seja os chamadwsdfpé de serra” ou o “forrd eletrdnico”) e
do xote presentes, em especial, na festa popufdaior Sdo Jodo do Mundo”, e 0 axé que é
marcante em um “carnaval fora de época” conheadroc‘Micarande™* (SILVA, 2006).

Quando perguntado se o conteldo das letras quecanatadas nos ritmos de forro,
xote, reggae, pagode e axé diferiram de outrasdeanpcadas em outros ritmos Boanerges

Rodrigues Batista nos esclarece:

61 A “Micarande” é um “carnaval fora de época” queme em Campina Grande, desde o ano de 1989, em que
blocos puxados por trios elétricos percorrem as dacidade até chegarem a seu destino final, mudado
Povo”, onde € montada toda uma estrutura com uoopeamarotes, etc. Suas primeiras edi¢cdes foraméso

de abril, e atualmente esta sendo realizado nodmésitubro. E inspirado no modelo da “Micaretalada na
Bahia. Ver: http://pt.wikipedia.org/wiki/Micarande



“A letra ndo, o que diferia mesmo era o ritmo. Ndésavamos varias
musicas da Banda Canal e a letra em si ndo era diitérente das letras de
outros estilos, ja o grupo Desafio Jovem tinha letra muito voltada para o
jovem. Eram usadas muitas girias nas musicas, ptmume em outros
grupos vocé nao veé isto. A Banda Canal mesmo eis maaestilo do axé.
Tinham poucas bandas que tocavam forro, via-se méisno do forré no
play-back dos irm&os, mas como conjunto eram npuotecos, como hoje
temos Alice Maciel e outros. Mas na época era muii@is restrito”
(BATISTA, 2008).

Avaliando as caracteristicas musicais informaddespeolaboradores vemos que
apesar de as can¢des que eram executadas nos gileosencionamos apresentarem letras
gue muito se aproximam de corinhos com outrososstihusicais, percebe-se que alguns
conjuntos de louvor ou cantores evangélicos dadeidstabelecem um dialogo, do ponto de
vista do ritmo, com as culturas musicais locais) esta paisagem sonora.

Mas, algumas composi¢cées em ritmo de baido ou txithharam uma determinada
linha temética ao fazer referéncia ao nordestinmn.édemplo é a cangéo “Baido”, de autoria
de Janires Magalhdes Manso, muito executada petfaltte rock evangélica Rebanfiao

Minha vida que era muito louco (Louca),

S0 faltei correr atrés de avido (De avido),

Mas Jesus entrou no meu deserto (No meu deserto),
Inundou 0 meu coracao.

Eu era magro que dava do6 (Que dava do),

Meu paletd listrado era de uma listra sé (De ustealiso),
Mas Jesus entrou no meu deserto (No meu deserto),
Inundou 0 meu coracéao.

Sem Jesus Cristo é impossivel,

Se viver neste mundao,

Até parece que as pessoas estdo morando no sertdo,
E faca com faca € bala com bala,

Metralhadores e canhdes,

Até parece que a faculdade s6 t4 formando Lampido.

E lampido e lamparina,

Vela acesa e candeeiro,

Nunca vai salvar ninguém,

E ainda se vai gastar dinheiro,

E o dinheiro anda mais curto,

Do que perna de cobra,

Filosofia de malandro,

“No bolso ele bota e nunca sobra”

%2 Fundado em 1981 o grupo de rock gospel Rebankéantaita notoriedade no segmento evangélico nailBras
desde o inicio da década de 1980 até o final daddéde 1990 (término de suas atividades). Apesar de
conjunto ter uma maior concentracdo numa linha pas a cancdo “Baido”, cujo ritmo é o baido, faiitm
divulgada em todo o pais, uma vez que a composigiya presente em seu primeiro album “Mais doeeoqu
Mel”. Conforme: http://www.rebanhao.rg3.net/



E o que ta fartando de amor,

Ta sobrando iniquidade,

Todo mundo se odiando,

Pelas ruas, pelas ruas da cidade.

Se essas ruas, se essas ruas fossem minhas,
Eu pregava cartaz,

Eu comprava um spray,

Escrevinhava nelas todas,

Jesus is the only way.

Jesus é o unico caminho,
Pra quem quer morar no céu,
Quem quiser atalhar vai pro belel&l!

Na primeira estrofe, com as fraséfas Jesus entrou no meu deserto/Inundou 0 meu
coracao” séo feitas alusdes a uma paisagem que ao longedoks XX e XXI foram muito
associadas ao Nordeste brasileiro, numa ligacéo ppae ser feita entre o semi-arido
paraibano, este espaco geografico que mencionanmodeserto em que viveu o povo hebreu,
gue podem ser entendidos enquanto momentos deld#aes. Um deserto pessoal que foi
entdo irrigado por uma “fonte de agua viva”, umigaonforme o texto, Jesus.

Em seguida com a sententau era magro que dava d6d compositor reforca a
idéia de um individuo marcado fisicamente pelo @smpeografico em que vive, que o sertdo
produziria pessoas com um determinado bidtipo. Eebe frase também possa ser
compreendida enquanto um periodo que antecede anigagdo espiritual deste deserto.

Na terceira estrofe fica a impressédo de que o ceitgpase dirige agora ndo apenas
ao nordestino, e com as express@dg parece que as pessoas estdo morando no seftio/
faca com faca é bala com bal&“Até parece que a faculdade s6 ta formando lampi&o”
construida a idéia de que o sertdo produziriategjaido apenas “valentes”, mas também
violentos, dos quais os “citadinos metropolitanpegcisariam diferir. Sendo mais uma vez
este sertanejo marcado, pela linguagem, atravgd dasgastada e estereotipada figura de
“Lampido”, tdo propagada pela midia do pais.

Mas, 0 momento que mais nos chamou atencédo fondltpea estrofe em que o
compositor afirma que se as ruas lhe pertencessegana cartazes e escrevefidesus is
only way”. Na estrofe seguinte fornece a traducéo: “Jesmsiéico caminho”. A frase em
inglés se destaca, pois, se todo um discurso cortera®s: deserto, sertdo, faca, bala,
Lampido, é articulado, a cancéo conclui a idéiaatro idioma.

83 http://letras.terra.com.br/rebanhao/48337/



Boanerges Rodrigues Batista nos relata um pouacacka recepcédo da cancao na
Igreja Congregacional Centro, e na cidade de Caarprande.

“A primeira banda que eu vi com letras falando sabmordestino ndo era
nem uma banda do Nordeste, era a banda Rebanhd@mitmeima masica

muito antiga que se chamava Baido. E quando coamacas grupos de

louvor na igreja esta musica era proibida de sa&tpar causa do ritmo e das
girias que tinham na musica, e a partir dai epte de musica era tocada
muito no Cantinho da Paz. Ndo sé esta musica, maxasomusicas que

falavam do nordestino, e com este ritmo também. déasro das igrejas nao
tinha abertura pra este tipo de musica. E tantcatgens pastores proibiam
de se tocar musicas do Rebanh&o, viam como se fiossgrupo que nao

tinha letras capazes de trazer nenhuma mensagetmmootambém era fora

dos padrdes da igreja naquela época, entdo exclyigmos como este que
eu citei agora” (BATISTA, 2008).

Com o comentério anterior vemos que a maneira dexgessar de determinados
canticos ndo era bem vista por algumas liderangagrdjas da cidade, de modo que muitos

estiveram restritos a espacos a exemplo do “CamtilahPaz”. Uma cancdo que também faz

z

referéncia ao mesmo assunto € “Coracdo de Nordestie autoria de Marcos André
Fernandes. Composicdo que € muito propagada pefm grvangélico “Ministério Sal da
Terra”, que além de tocar os ditos ritmos nordestinpta por trabalhar tais temas.

Vem Jesus liberte o coracéo do nordestino
Do homem do menino que nasceu aqui
Vem Jesus transforme, mude sua histéria faz efe fel

Do menino que brinca de baleadeira,

da mulher rendeira la do Ceara...

Do homem boiadeiro que canta toada para ndo chorar.
A seca castiga e 0 gado morre, e o rio é dos oduss
Meu Nordeste carente, povo tao valente, Deus ai& vo

Ceard, Alagoas, Paraiba, Sergipe,

Pernambuco, Bahia...

Rio Grande do Norte, Piaui, Maranh&o

Eita terra linda...

Meu Jesus morreu também pelo Nordeste, pelo Sertéo,
Pelo agreste, pelo sanfoneiro

Pelo homem sem escola, homem sem vitéria

Pelo violeiro...

Nordestino querido vocé que me escuta

Pelo Sertado, pela cidade

Jesus Cristo deseja encher tua vida de felicidade..

Meu Jesus morreu também pelo Nordeste, pelo Sertéo,
Pelo agreste, pelo sanfoneiro

Pelo homem sem escola, homem sem vitoria

Pelo violeiro..**

% Conforme: http://letras.terra.com.br/ministeri¢-da-terra/968336/



A cancéo “Coracgéo de Nordestino” tem uma fala rdmecionada, de maneira que a
evangelizacdo do habitante desta regido é o seaigal foco. O cantico € iniciado com o
cbro que é sempre repetido ao término de cadafeesiiele o compositor exprime o seu
desejo de que a histdria deste nordestino sejadaudie modo que a transformacédo maior
seja de ordem espiritu&/em Jesus liberte o coracdo do nordestindaquele residente em
uma determinada espacialidade.

Na primeira e segunda estrofes quando menciona enifrm que brinca de
baleadeira”, a “mulher rendeira do Ceara”, o “honmmiadeiro”, o “sanfoneiro”, o “homem
sem escola”, o “violeiro”, o compositor vai “desendo” os varios personagens deste
“lugar”. N&do uma mera referéncia a sujeitos preserdm uma localidade, mas uma
construcao textual que reforca uma determinadaematp “povo nordestino”.

Ainda na primeira estrofe com a frd'seseca castiga e o gado morre, e o rio é dos
olhos teus”vai marcando por intermédio da linguagem estéiceghquanto espaco da seca.
Com a expresséatpovo tao valente”é feita novamente uma alusdo ao fato de que aosert
“produziria” em seus habitantes um determinado artamento. E sO na ultima estrofe o
compositor faz referéncia ao citadino nordestir®mthneira que fica a impressao de que a
espacialidade possui apenas a presenca dos sgjegaelineia ao longo do texto.

Um conjunto da cidade de Campina Grande que sé&@rapealizar um trabalho que
contempla ndo apenas os ditos “ritmos regionaisds rrambém can¢fes a exemplo de
“Coracao de Nordestino” € o grupo “Cordel do Mikige” fundado no ano de 2006. Carlos
Renato Siqueira de Araujo nos relata:

“O cordel do milagreiro € um grupo que eu ndo sépaca em que foi

fundado, acredito que mais de trés anos, e tocdcasisegionais. E

composto de violdes, zabumba, tridngulo, pand&ro.objetivo do grupo é

estar em ambientes tipo o S&o Jodo, participandewento. O grupo

participou inclusive de ilhas de forr6 como umadsaimformal, participou

da piramide, num impacto evangelistico que houvee eonverteram 50
pessoas. Tocam estilo baido, estilo forrd, hojé& estis um estilo forrd

universitario. E o objetivo deles é levar a palaleeDeus com estes estilos”
(ARAUJO, 2008).

Boanerges Rodrigues Batista nos fornece algumasciapbes suas acerca do

conjunto “O Cordel do Milagreiro:

“O projeto deles eu ndo tenho acompanhado muitqg beam em termos de
letra de musica era o que se tocava muito no Gantla Paz, que era trazer
coisas do cotidiano do nordestino e colocar na cay$azendo um paralelo
entre aquilo ali e o que Jesus quer pra gente.ddsemisas do cotidiano do
nordestino como a seca, 0 jumento, o chapéu d®,cessas coisas, Como 0
préprio forr6 mesmo. Dando uma nova perspectivst@ e€stado de pobreza



gue o nordestino vive, mostrando pra ele que egigi& op¢céo de vida, que
nao esta pobreza que ele vive no sertdo” (BATISA0NS).

Um outro nucleo que também elaborou can¢gdes corsamteldo que se aproxima
dos dois canticos que mencionamos neste sub-aajdnaim alguns compositores ligados ao
curso de Musica Sacra do Seminario Teol6gico Battt Norte do Brasil, STBNB,
localizado em Recife — PE

italo Rui Britto Fragoso da Silva, que comecou digipar da Primeira Igreja Batista
no ano de 1997, e trabalhou na area da musicadod¢adlado, afirma que:

“O Seminario Batista é dividido em duas fases eestfio de estilos. Até a
década de 1970 era uma coisa, quando era dirigidé-igd Spann, numa
linha mais tradicional, 0 que muitos costumam chragdeamusica sacra. E
ndo tinha muita sofisticacéo técnica, era uma aoeia simples, voltada pra
aquele estilo de culto que existia na época. Jérta pa década de 1980 o
Ralph Manuel trouxe uma linha mais contemporaneaa muasica mais
trabalhada, mais prépria, seguindo mais ou mendil@ do Ralph
Carmichael, o americano, com musicas no estilo “Nagelas”. Esses
corinhos que sdo mais trabalhados, mas que sadesingtras bem diretas,
gue nao tem muitas estrofes. Uma linha mais Jaais, contemporanea, que
veio a partir da década de 1980. E isso se refhatiigreja, pois como tinha
gente que vinha de |4, tivemos a influéncia que dei la. O Ralph Manuel
tem influéncia da musica brasileira, do grupo Veoces Por Cristo, dos
autores brasileiros, e do Hinario para o Culto tGos que tem muitos
autores brasileiros. Uma vertente de musica maisilbira, que estdo no
HCC, e de ritmos regionais” (SILVA, 2006).

No entendimento do entrevistado o desejo de cayé&irda musica dita “regional”,
tanto em termos de letra, quanto de estilos mgsgassa a ser uma tendéncia musical do
Seminario a partir da década de 1980. Para muiitzbaradores o STBNB teve muita
influéncia na formacédo musical das igrejas batibtasileiras, especialmente no Nordeste
brasileiro, e, consequentemente, na cidade de @an@iande.

Mediante as discussfes que ja contemplamos julgap@suno discutir a respeito
do que denominaremos de “regionalizacdo do STBNHJis, a partir da década de 1950
canticos que fogem do modelo da “musica evangdiiadicional”, de influéncia dos
primeiros missionarios protestantes, sao elabonadd@rasil (CUNHA, 2007).

O tedlogo e escritor José Miguez Bonino relata @ueaior parte dos evangelistas
gue iniciaram o protestantismo no Brasil foram iois&rios norte-americanos ou britanicos

que, a seu ver, compartilhavam “um mesmo horiztewédgico” (SIC!), permeados pelos

® Organizado por Salomdo Ginsburg, o STBNB foi inaago em 01 de abril de 1902, de maneira que
inicialmente a educacéo teoldgica era realizadaasas de missionarios. Mas, é s6 no ano de 196€eqgueia

no Seminario do Norte o Curso de MdUsica Sacra,@omssionaria Bennie May Oliver, sendo formada 66831

a primeira turma. Conforme site oficial da denorp@m www.batistas.org.br/



“avivamentos” e “movimentos de santidade” ocorridexs EUA e na Gra-Bretanha nos
séculos XVIII e XIX. Com o fim da guerra civil neramericana, em 1865, o0 pais entra em
clima de otimismo e passam a entender que sao wtelmpara o mundo, o que influencia
também na sua teologia. Acreditam que sao insgradoa propagar o “evangelho puro”,
teoria do “destino manifesto”, com uma énfase riodesda Biblia e das doutrinas como uma
arma para “combater o erro”. Salientavam a “sa@gfio”, a perfeicdo crista, na luta contra o
pecado, de modo a estarem “totalmente consagré@d@sINO, 2003, 31).

Os puritanos norte-americanos entendiam que erarfese®lhidos” para realizar
uma reforma moral e espiritual no Brasil. Tinhampnido de que a sociedade brasileira
encontrava-se num estagio inferior de desenvolvimmespiritual e econémico, e por isso
pretendiam tirar os brasileiros da “ignorancia esdbdesenvolvimento”. Desejavam propor
um novo ponto de vista cultural e religioso. Ossiisarios trouxeram consigo, além da
doutrina, seus valores culturais, de modo que amr@nomo ilustravam os textos didaticos,
as vestimentas, a postura do corpo, 0s instruméiptm® 6rgdo e o piano, sua hinologia, sua
paisagem sonora, foram particularidades dos pramaissionarios (CUNHA, 2007).

Possivelmente por conta da influéncia desses miésas alguns participantes de
seminarios evangélicos ja na década de 1960 eatarglie a igreja brasileira era submissa a
teologia e a musica dos EUA e da Europa. Este ggusose contrapde a esta influéncia
militara em favor da nacionalizacdo e da regioaghp da musica e da teologia presente nas
igrejas evangélicas do pais (MENDONCA, 2006).

Alguns canticos passam a fazer parte do Hinaria paCulto Cristdo a exemplo do
hino 552: “Que Estou Fazendo Se Sou Cristao?”. &8uttancdes que abordam a
responsabilidade social da igreja e os ditos ritneggonais sdo compostos por participantes
de seminarios que desejam, a seu ver, produzicen@sangélica “com a face do pais”.

Acreditamos que a busca por estas sonoridadedigeta a historicidade musical
brasileira do século XX, uma vez que na década986 b governo Vargas desejava integrar
os “Brasis” e criar uma identidade nacional. O gédi o veiculo para o encurtamento das
distancias, e um dos principais meios para a peuiayg deste projeto, onde a musica foi
utilizada para a construcdo desta “brasilidade”’BNQUERQUE JUNIOR, 1999).

Na década de 1940 o musico Luiz Gonzaga passasuasa identidade de
representante do Nordeste, e 0 Baido é instituidaanto musica que fala e canta em nome
desta regido, e para isto o ritmo, as letras dascas] sobretudo com expressdes locais e o
sotaque nordestino sao utilizados pelo cantor. sEstaoutras construcdes imagéticas e

discursivas vao reforcando esta sonoridade queesend principalmente aos nordestinos



radicados no Sudeste do pais. Muitas das can¢d&omnieaga buscam produzir um “sentir
nordestino”, cantando um *“timbre da dor”, de umegaj marcado por sua regidao, sendo
desenhado o estereodtipo do “matuto”, do “jeca’imeNbrdeste que seria 0 oposto do Sudeste
“civilizado” (SIC!) (ALBUQUERQUE JUNIOR, 1999).

No final da década de 1950 a juventude de classkane€os intelectuais militantes
de esquerda do Brasil elegem a bossa-nova (com a&mursles dissonantes, ritmica de
influéncia dojazz coole linguagem coloquial) o novo estilo musical a adotado por esta
“vanguarda intelectualizada” (NAPOLITANO, 2002).

Em fins da década de 1960 esta esquerda reaciat@nis repudiava o uso da
guitarra elétrica e inclusive vaiardi@aetano em sua apresentacio de E proibido proitair
Festival do Tuca, em 1968°. E interessante perceber que ironicamente o xbisoio desta
“vanguarda militante” desconsiderava a letra daicalgue“‘falava da rebelido da juventude
de esquerda parisiense em maio daquele gAQ'VES, 1991, 108).

O professor e pesquisador Anténio Gouveia de Megalafirma que ja nas décadas
de 1950 e 60 a juventude burguesa intelectualizadéestante, que tinha acesso as
universidades e em muitos casos participavam deoseacadémicos estudantis, passou a
propor um evangelho mais voltado para a acdo sd€idh mesma maneira que a esquerda
intelectualizada reacionaria, este segmento religge opds entre outras coisas a paisagem
sonora evangélica européia e estadunidense (MENDQRQD6).

Para este segmento a igreja evangélica brasileiarid abandonar a teologia e a
“musica evangélica tradicional” e produzir teologiacancdes de acordo com a “realidade
brasileira”, e no que se diz respeito ao STBNB dwife — PE, especialmente a partir da
década de 1980, era preciso produzir uma paisageonssregional.

A busca por estaordestinidad musicatlesconsiderava os mecanismos de saber e
poder que a partir de construcdes imagéticas ardisas agenciadas pelo radio, pela musica,
pelas artes em geral e pelo discurso sociologientré outros, que reforcavam a idéia deste
Nordeste enquanto espa¢o da saudade, do mandogrdoelismo, do messianismo, do
patriarcalismo, do cangaco, da seca (ALBUQUERQUHEIDR, 1999).

% Em meados da década de 1960 os guitarristas Helesenvolveram cada vez mais as técnicas de mguithr
forma que o “solo de guitarra” passou a ocupar ugal de destaque na musica. Cabendo ressaltarngque e
décadas anteriores os guitarristas de jazz, cquitrgs e outros estilos ja realizavam tal pratidas, é a partir

da década de 1960 que o “guitarrista solo” despamt@o figura de destaque nas bandas de rock, de quazia
partir de entdo os mesmos passam a ser admiradeep@ublico. Friedlander afirméela primeira vez na
evolucao do rock, o publico era atraido antes porinstrumentista que tocava uma série de solosawigados

do que por um grupo, cantor ou repertorio de castdERIEDLANDER, 2004, 295).



Os fiéis que desejavam regionalizar a musica evVigagérasileira queriam
“resgatar” os estilos musicais ditos regionais delana compor cang¢des balizadas por tal
paisagem sonora. Uma busca por um referente queordidera que estes canticos
configuram-se em mais uma construcdo cultural,, po$es de ser uma sonoridade a ser
resgatada, esta € uma criacdo, uma producdo qgeneiada pelos fiéis que num dado
momento histérico compdem e vivenciam/articulana egisica evangélica regional

Um ponto que desejamos retomar € uma questdo ebsempelo Prof. Lemuel
Dourado Guerra quando menciona em seu depoimert® dCantinho da Paz” seria uma
maneira de oportunizar ao publico evangélico una@spara as suas praticas num momento
em que outros estdtestejando do outro lado do acude, do outro ladaqdela rua que
separa o0 Acude Novo do Parque do POYGUERRA, 2006). Assim, podemos ver que ha
uma demarcacao, por parte dos fiéis, de um espagcado (o “Cantinho da Paz”), e, espacos
ndo-sagrados, onde falas e praticas constroendiéstanca.

Uma nocédo teoldgica que pode, possivelmente, titweimciado é a de que os
cristdos, “salvos”, sdo um povo que esta sendoapaedp, no plano terreno, para a sua vida
futura, no plano celestial, de modo que estes 8éicompreendem enquanto forasteiros,
“Mas a vossa patria esta nos céus, donde tambérardgmos um Salvador, o Senhor Jesus
Cristo” (Filipenses 3.20) (DANIEL, 2001).

Certeau alega que desde o século XVI, no mundoe@tEl a cidade torna-se um
conceito operatorio, planejada, espaco do propom o intuito de se controlar as resisténcias
das tradicdes, a fim de se criar um sujeito unatees andénimo. Cidade-conceito que é
maquinaria e her6i da humanidade. No entanto, mm&iBaixo estdo os praticantes desta
cultura ordinaria jogando com o0s espacos, entraode caminhadas. Trajetérias que
reinventam oS espacgos, praticas estranhas ao egpagoetrico das construgdes visuais,
panopticas ou tedricas gooprio (CERTEAU, 2003).

Assim entendemos que o “Cantinho da Paz” é a effity, por parte de seus
praticantes, de operagcbes que remetem a uma agazialidade, uma mobilidade opaca,
producao ilegitimada que tece lugares, motricidagegedestres que néo se localizam, mas se
espacializam, o ato de passar. ldas e vindas qumrain a sua identidade a partir da
circulagcdo no campo do outro, onde uma nova seoa@stiempregada sob a geografia do
sentido literal, constituindo-se uma geografia selgu Atos que tornam os espacos habitaveis
e criveis, se afastando do sentido arquitetado gélprio, criando-se um nao-lugar, cidade

metaforica, cidade sacudida, “terra santa”, espadiel, espaco da crenca.



3.2. Entre pastagens em multiplos simulacros: aagéicos e a midia

“E, chamando a si a multidao, disse-lhes:

ouvi e entendei” (Mateus 15.10).

A presenca de evangélicos na midia ndo é uma @r&bente no Brasil. A primeira
presenca dos chamados “televangelistas” no pagdatizada em fins da década de 1970 por
pregadores norte-americanos que compravam horadies emissoras brasileiras e
retransmitiam com dublagens (CUNHA, 2007).

No radio os que mais investiram em programas eVigng&oram 0s pentecostais
comprando horarios de grandes radios AM do Brakl. TV, ainda em fins da década de
1970 emergem os primeiros “televangelistas” brasde Assim vemos que a presenca de
programas evangélicos veiculados pelo radio, p®laeTmais atualmente por web sites tem
disponibilizado um formato de evangelizagdo que pdeas questdes para os seus lideres:
guem é o fiel/consumidor? E o que consomem?

Para se referir ao impacto da veiculacdo de praagamigiosos de TV e radio na
América Latina o tedlogo catdlico e escritor Hugssfann optou pela terminologia “igreja
eletronica” (CUNHA, 2007).

Hustad relata que alguns tedlogos defendem o ladiiyip da “igreja eletrbnica”,
que seria a possibilidade de se “levar a palavr®eles” para pessoas impossibilitadas de
irem a igrejas, outros, por sua vez, afirmam quéampessoas ndo vao mais aos templos,
pois “compde um grande numero dos adoradores via(lUSTAD, 1986, 291).

Um dos fatores que pode ter modificado o perfifidioseria a nova dindmica da vida
urbana, onde as longas jornadas de trabalho, aspasitdo de turnos que podem conflitar
com os horarios dos cultos da comunidade em quenestnbro participa, ou mesmo as
longas distancias dos grandes centros urbanosiv@losente podem ter afetado as igrejas.
Algumas tém se adaptado a tais realidades abrma®templos durante 15 horas por dia, ou
mesmo 24 horas por dia (CUNHA, 2007).

A insercdo do segmento evangélico brasileiro nocatgr fonografico, e a
profissionalizagdo dos instrumentistas e cantongs jpassaram a ter como preocupacao
também produzir trabalhos com 0 mesmo nivel dedpdd que o meio secular — pontos que
ja discutimos no primeiro capitulo — possibilitaupartir da década de 1990, e em especial na
década de 2000, cada vez mais uma oferta de estilsicais, letras, e interpretacdes

teoldgicas variadas para os fiéis (Ibidem).



A presenca de cantores e conjuntos de louvor elieogérecisa ser entendida a
partir de algumas préticas que possivelmente afetay segmento no que diz respeito a
resignificacdo destes espagos musicais.

Primeiramente € preciso destacar que com a eméagéac“musica evangélica
contemporanea’”, e, consequentemente, com 0s netitus enusicais, 0s novos instrumentos,
letras que expressam uma linguagem diferenciadaidos, abre-se um campo para o debate
para se pensar tais questdes, de modo que ndcamémte as comunidades promovem
momentos para se discutir & “masica na igreja”,,n@nbeém sdo realizados em ambito
nacional encontros para contemplar tais tematisaentando que nas décadas de 1990 e
2000 também séo publicados livros abordando essemtos (CUNHA, 2007).

Além da discussdo acerca da maneira como a musitia ser exercida dentro da
igreja (principais temas dos encontros e livros quencionamos no paragrafo anterior),
também é preciso informar que alguns dos chamaddmistérios de Louvor”
diferentemente de alguns grupos musicais que posiauea média entre quatro a dez
participantes — contam com uma estrutura com vamgtsumentistas, cantores, e toda uma
producao para realizar eventos. Alguns exemplo®saninistérios: Adoracdo e Adoradores,
o Vineyard Music Brasil, Diante do Trono, etc.

Com toda esta mudanca de paradigma — uma vez gomaioa parte das igrejas do
Brasil até a década de 1950, e em alguns casas @é€ada de 1980 a chamada “musica
evangélica tradicional” era quase hegemonica -ev§udg, a partir de entdo, ndo so essa nova
paisagem sonora é agenciada pelos participantegregss, mas também os “Ministérios de
Louvor”, as denominadas “Comunidades”, os conjudis$ouvor, e 0s cantores que estdo na
midia séo autorizados pelos fiéis que considerasnimagidos”, separados e preparados para
realizarem tal “obra”.

Um ponto que também merece destaque é o fato dalé@uedos cursos de musica
oferecidos por seminérios do pais, agora tambéautnés centros de formacao para fiéis que
tenham desejo de se profissionalizar para atuacsng@nominados “Ministérios de Louvor”.
Um exemplo é o “Centro de Treinamento Ministerigride do Trono”, que funciona desde
2003, e que possui os cursos de “adoracao e lowdmissdes transculturais” (CUNHA,
2007), de modo que o seu curso de musica dispaihima formacdo mais ligada a masica
contemporanea, diferente do Seminario TeoldgicisBatio Norte do Brasil, por exemplo,
que apesar de oportunizar uma visao ampla quaetsteaaspecto, tem uma concentracao

maior na denominada “musica evangélica tradicional”



Um fator que pode ter contribuido para uma maieitacdo da “musica evangélica
contemporanea” seriam o0s discursos de tedlogos ®coslique passaram a enfatizar a
importancia dos “momentos de louvor”, em algunsosastando referéncias a exemplo da
seguinte fala do reverendo estadunidense Tommyelefd adoracdo € mais importante
que a pregacdo, porque a pregacdo é para o homeas anadoracdo é para Deus”
(CUNHA, 2007, 107). Outro exemplo seria 0 seguirgiato do cantor gospel mexicano
Marcos Witt, ganhador do Prémio Grammy Latino 20@8¢ategoria “Musica Crista”:

“Adorar a Deus ndo é apenas cantar hinos afirmaqnao Cristo precisa
assumir o trono da nossa vida. E isso, sim, parmue ele o faca na pratica
e na vida diéria. Poderiamos dizer, como ja o disseem Vérias ocasides,
gue a adoracédo € umodo de viver(WITT Apud CUNHA, 2007).

A alegacdo de que a adoracdo € um “modo de vivadnmbem sublinhada nos
discursos de muitos “ministros de louvor” — que direm 0s canticos realizando
comentarios entre e durante o transcorrer das eargdnde em muitos casos afirmam para o
publico que eles “nédo estdo simplesmente cantandbino, mas louvando a Deus”, de que
nao se trata de apenas cantar, mas “adorar”, d® moe “suas vidas precisam testificar
acerca daquilo que cantam”. Noutras palavras, al@as fjue vao construindo um lugar, que
também é operacionalizado pelos fiéis (CUNHA, 2007)

Ainda quanto a importancia legada ao papel do lonaditurgia do culto podemos
citar falas de entrevistados a exemplo do segtietho de Vamberto Lima que aleBois
um louvor bem executado, bem ministrado € a base paistracdo da palavra, € cartdo
de visita da igrejaé o momento em que a igreja particifa{LIMA, 2008).

O colaborador utiliza a expresséo “ministracéo alaya” no sentido de pregacéo,
que € inclusive um jargdo eclesiastico muito wdiz no segmento evangélico. Com o
comentario podemos perceber dois pontos: o primaironportancia que é conferida ao
chamado “momento de louvor”, uma tendéncia damakidécadas do século XX e inicio do
século XXI, e o segundo, a afirmacéo de que avef@b de tais praticas seria “0 momento
em que a igreja participa”, interage. Salientande gs fiéis também participam de outros
instantes do culto, a exemplo das leituras biblica®e sdo muitas vezes realizadas pelo
dirigente e a congregacao.

O tedlogo Joe Jordan acredita que o formato daeralguetras, a paisagem sonora

(pontos que ja discutimos no primeiro e no seguaitulos), e as capas dos CD’s de muitas

67 Grifo nosso.



bandas gospel teriam hoje poucas diferencas datadaeculares. Alega que tais praticas
seriam estratégias de marketing empregadas peleadpras (JORDAN, 2006).

Com as informacbes que mencionamos neste subdcapiésejamos chamar a
atencdo do leitor para o fato de que ao longo dole@éXX emerge um novo perfil de
fiellespectador que passa a consumir novos tipospeutos religiosos que sao
disponibilizados através de programas de radio, &\kites da internet, onde numa
combinacéo que envolve midia, fé e mercado, éleado um “espetaculo da fé”.

Muitos entrevistados relataram que a maior parteegertorio musical das igrejas
evangélicas de Campina Grande ndo € de compodméas, mas oriundas do sudeste do
Brasil, e de paises a exemplo dos EUA e AustiBiderindo-se ao papel desempenhado pela
midia, Carlos Renato Siqueira de Araujo afirma:

“... O que a midia diz que é bom as igrejas estéanido. E por incrivel que
pareca isto deveria ser filtrado por quem estareatd dos grupos, parece
que eles querem algo pronto, n&o existe filtrolgh gue se compra pronto e
serve pra todo mundo, ninguém quer ter trabaliRAUJO, 2008).

Uma vasta literatura académica tem se detido hojestudo da midia. Cancline
alega que o século XX vé emergir e se consolidardisstrias: cinematografica e fonogréfica,
e mais recentemente, os conteudos disponibilizadosTV a cabo e pela internet. E que
muitos académicos tém feito criticas aos produtfeseocidos por tais veiculos, onde
tecnologias visuais e estratégias de marketing espregadas para que estes sejam
consumidos. Assim, podemos considerar a Américma.apor exemplo, como sendo um
suburbio de Hollywood? No sentido de submissac;atesderando as produ¢des nacionais e
locais — micromercados — de cada pais? (CANCLINB7L

Com as questbes postas no paragrafo anterior mdmste intuito de representar
textualmente os consumidores enquanto meros agpags$vos que consomem a arte. No
entanto, reconhecemos que um conjunto de cédidtsaia estdo presentes nos produtos que
sao disponibilizados pela midia. E, levando emaostobjetivos de nossa pesquisa, € preciso
ser considerado o papel desempenhado por tais gheimsmunicacao.

Cunha afirma que desde a década de 1970 cancdesrende rock e rock balads
foram trazidas por norte-americanos evangélicosando alcancar, sobretudo o publico
jovem. E muitos fiéis elaboraram bandas com baséa@rconjuntos, tornando-se modelos
alternativos aos tradicionais hinarios (CUNHA, 2007

Alguns colaboradores afirmaram que na cidade dep@entGrande, e também no

Brasil, bandas, cantores e Ministérios de Louvaangeélicos a exemplo de Petra, Bride,



Vineyard, Ron Kenoly, Marcos Witt, foram alguns resmque tiveram repercussao.
Atualmente o cantor Michael W. Smith (EUA) e o Midrio de Louvor Hillsong (Australia)
tém influenciado significativamente a igreja breisd, e, inclusive, cantores e conjuntos
evangélicos de destaque do pais tém gravado cogdpssios mesmos. Sem contar 0s Varios
musicais de Natal que foram traduzidos e executanhoigrejas evangélicas brasileiras.

Boanerges Rodrigues Batista alega que nos ultimos a divulgagcédo, na midia, de
materiais a exemplos de CD’s, DVD's, partiturapr@dutos de um modo geral destinados ao
segmento evangeélico tém sido bastante ampla. Eaguéns da década de 1980 era muito
mais restrito 0 acesso a esteBATISTA, 2008).

Referindo-se as canc¢fes evangélicas que estdo stagae midia Harlann Justo da
Silva Vieira Santos comenta:

“.. E como se fosse umminario virtual , ndo é um hinario antigo, mas €
como se fosse um hinario que tem musicas que aao&rentram e saem da
moda... A igreja hoje, na sua &rea de louvor, d@dancamentos. Quanto
mais CD’s forem lancados mais musicas vocé temcplacar nesse seu
hinario temporario...** (SANTOS, 2006).

Com o referido comentario o entrevistado chamacatepara o fato de que diferente
dos hinarios adotados pelas denominacfes do motissho histérico, neste “hinario virtual”
algumas canc¢des teriam certo periodo de aceitagés feis.

Vamberto Lima entende que com 0 acesso nao s6 @idare, mas também ao
visual e a postura cénica de cantores e grupogyélams nacionais e internacionais alguns
participantes de bandas locais tém procurado “comgs performances, “reproduzindo” no
momento dos canticos falas, timbres, arranjosungntais, etc. (LIMA, 2008).

Mas, se algumas bandas procuram copiar a dinamigsicah de conjuntos
evangélicos, especialmente no que diz respeitoaa@®jos instrumentais, alguns grupos
procuram adaptar os mesmos. André de Araudjo Lamesdenador do Ministério de Musica
da Igreja Metodista de Campina Grande, nos relata:

“Nossa igreja tem uma coisa que é muito caradEjgbois existem muitos
gue gostam de tirar igual ao CD, igual ao origicaln todos os arranjos.
Nés gostamos de adaptar as musicas a nossa mdeetaxar, pois nao
somos profissionais. A gente pega a base da mést@&amos 0S NOSSOS
proprios arranjos, pois 0 mais importante pra gede é a muasica em si,
mas a mensagem que ela transmite” (LOPES, 2008).

% Alguns colaboradores nos informaram que na cidil€ampina Grande as principais maneiras de se ter
acesso a novos materiais musicais era atravéséedfiie compravam os mesmos no Sudeste do pais, ou
conseguiam LP’s ou fitas emprestados com amigogpasumeio de uma loja chamada Livraria Betel (que
encerrou suas atividades no final da década de) tR@0vendia produtos evangélicos, e que funcigmuoicerto
periodo no local onde antes era a Casa Public&#dista, na Rua Venancio Neiva, Centro.

% Grifo nosso.



Apesar de reconhecerem o papel desempenhado @gitises e grupos que estao
em evidéncia no segmento evangélico, muitos estarldos alegaram que nem todos 0s
trabalhos do segmento que estdo em destaque dewueriaceitacdo, conforme nos informa
Vandilson Chagas de Moraes:

“Na midia tem muita gente que tem talento, queufaztrabalho bom, com

boas letras e estdo atingindo pessoas com tais@ficbngregacionais. E é
bom que estes artistas tenham o apoio da midia.ahaiglia também lanca
certos cantores que n&o tem um bom trabalho. Mp#asoas acham que
eles sdo bons, mas na realidade estes cantoresaoad&stes artistas néo
deviam ter o apoio da midia” (MORAES, 2008).

Comentario que — da mesma forma que outros enideis — demonstra que os fiéis
nao tendem a aceitar passivamente quaisquer cue sgjtrabalhos pelo fato de estes terem
sido feitos por evangélicos, e por estarem em atidéantes realizam sele¢cdes com base em
critérios teoldgicos, estéticos, pessoais, etc.

Afonso Joaquim Silva de Oliveira acredita que ma@ige em outros periodos,
atualmente cada cantor ou grupo tem o seu publiecagrecia determinado projeto de letra,
de sonoridade, etc. (OLIVEIRA, 2008).

Um ponto que merece atencdo tem sido o fato desvéigis gravarem CD’s com
suas composicles, e divulgarem 0os mesmos em esEHICHESOS, uma pratica que tem se
tornado bastante recorrente, sobretudo na cidadeadgina Grande. Vamberto Lima nos
fornece um breve relato sobre o assunto:

“Hoje em dia a gente percebe que qualquer pesstmgravar um CD, basta
apenas abrir a boca e cantar, pois a propria tegiaote encarrega de afinar
o individuo. E antigamente néo, era o vinil, que ewito dificil de vocé
gravar, hoje em qualquer lugar vocé encontra utd&side gravagdo, um
estudio digital. As facilidades hoje sdo bem maoreHoje basta apenas
fazer uma musica que pegue facil que grava tramgtilo interesse das
gravadoras hoje € saber se o mercado vai absanved@ se determinado
produto vai vender ou ndo, independentemente dcegigée na letra, e de
como a melodia foi elaborada. Eles apenas ouveimeendisso daqui vende,
isto daqui ndo vende” (LIMA, 2008).

Com os comentarios do entrevistado € perceptiggluosenso critico diante ndo sé
das novas tecnologias de gravacdo, uma vez quesmaon@ gravou trabalhos musicais, mas
também a sua atencao para o fato de as gravadozasafpalnam com este segmento terem
como preocupacao a elaboragcédo de produtos quenterdtaptividade por parte do publico.
Ainda no que diz respeito as atuais técnicas deagé® Vandilson Chagas de Moraes nos
relata:*"Em 1993 gravamos um vinil. Numa época em que madaeil gravar, pois hoje com

um Home Studio em casa € possivel graymtORAES, 2008).



Em um artigo publicado na revista Guitar PlayeriB&lepner’®, na sessdo “Toques
e Truques”, j& no ano de 2001, fazia referénciaddiga da gravacdo caseira realizada por
conjuntos musicais seculares de renome nacionam&taria em questdo abordou acerca do
processo de gravacdo do album Surf, da banda pdpAKelha, mencionando, inclusive,
alguns relatos do guitarrista do grupo Bruno Fatan

“Registramos 0 esqueleto das musicas em um estidiRio de janeiro e
depois desenvolvi os detalhes em casa, onde nezensais a vontade. E bom
ter tranqlilidade para refazer as partes. As viézesim pouco constrangido
em estudio, quando preciso ficar repetindo um trecbm uma pessoa
apertandoec’ (FORTUNATO Apud HEPNER, 2001).

No relato em questdo o guitarrista fala do procedssgravagcédo multi-pistas, que ja é
realizado ha algumas décadas, mas que com o poodesyavacao digital, e com as atuais
técnicas de gravacdo, trariam a possibilidade debasdas hoje comprarem certos
equipamentos — “Home Studio” — para realizarem agégs ou parte das mesmas em casa.
Pratica que mais recentemente vem sendo efetuadaupas bandas.

Um ponto que desejamos destacar diz respeito acypegdo da midia em
disponibilizar um conjunto de trabalhos musicads thais variados estilos, para atender a um
publico mais amplo. Assim, apesar de vivermos unmerio em que 0s canticos da dita
“musica evangélica contemporanea” tém cada vez maithado espaco, um trabalho
diferente é realizado pelo cantor gospel André d@daem seu album “Classicos”, onde
gravou hinos tradicionais com ritmos e arranjosioais contemporaneos, numa linha pap
Outros artistas evangélicos também realizaram Itrabasemelhantes, que podem ser
entendidos enquanto uma paisagem sonora que éirai®nada ao jovem, ao passo que as
letras das cancdes, presentes em hinarios evasgéditingiriam possivelmente um publico
com mais de quarenta anos de idade.

Muitos entrevistados alegaram que uma das carstotad marcantes das igrejas da
cidade seria uma utilizagdo numa maior proporcaocoteposicdes evangélicas oriundas do
Sudeste do pais e versdes em portugués de cadibiso£UA e Australia, conforme ja
mencionamos anteriormente.

Atualmente inimeras informacdes sao propagadaswdia, numa teatralizacéo de
simbolos que visam atingir o publico expectadojo@onsumo néo é o da passividade, mas,
€ preciso reconhecer gue estes recebem diarianoeloe estes codigos culturais, que tem por
objetivo formar identidades (KELLNER, 2001).

O Revista Guitar Player, Agosto de 2001, edicim64,6.
"L Ver: http://www.andrevaladao.com/



Novas formas de entretenimento surgem cada vez rapido e por traz desta
espetacularizacdo simbdlica toda uma economia deres andénimos e translocalizados
articulam estas producdes culturais, que em graretbda tendem a globalizacdo, na espera
que se formem publicos-mundo com gostos semelh@@eaSCLINI, 2003).

No que diz respeito aos espagos musicais do pratesho, nosso objeto de estudo,
apesar de considerarmos o papel da midia na coéstrdestes lugares, no sentido de
teatralizacdo de produtos musicais a serem conssmaksejamos fazer referéncia a uma
questao pontual que é assinalada pelo Prof. Efid@@da Silva, a composicao:

s

“Isso € muito dificil nas igrejas, ter compositoms musica, mesmo no
seminario ha muita caréncia de composi¢cdo musigcah coisa séria. O
processo de composi¢do musical tem duas vertengesap muito sérias, a
primeira é o talento musical, € ter a capacidatistian de fazer musica, de
compor a musica que é uma linguagem prépria, emnsiegé o conteddo
veiculado por esta musica, uma formacéao teolédiamisica na igreja ndo
€ uma mera musica, € uma condutora de um contexgddgico, e este
conteudo teoldgico exige uma certa capacidade meufacdo teologica, se
nao é somente uma reproducdo teoldgica de um eagaedado” (SILVA,
2006).

Schoenberg postula que uma cangao pode suscitarassociacdes musicais, quanto
extramusicais, conforme a apropriacdo do consumidorque muitos compositores
produziram sob influéncias emotivas, aléem do f&a®lkhborarem para objetivos especificos a
exemplo de cenas infantis, hinos nacionais, marfinabres, ou destinadas para o balé, o
teatro, 0 cinema, ou mesmo receberam a incumbéleiaonstruirem composi¢cdes que
visassem estimular sentimentos especificos no@liCHOENBERG, 1996).

Afonso Joaquim Silva de Oliveira alega que é pessfue os fiéis possam se
identificar com certos estilos musicais pelo faw ebtes terem marcado as suas vidas de
alguma maneira (OLIVEIRA, 2008).

Entendemos que a identificagdo com uma cancdo ou wo estilo musical &
efetuada tanto em funcéo da particularidade dowpit®r, quanto por conta da relacdo de
pertencimento que ele estabelece com um nucleoodabdidade, que também é uma
escolha. Cunha nos informa que uma das caraatadsiue podem ser percebidas nas Ultimas
décadas é o surgimento de grupos como 0s “roquegd@risto”, os “surfistas de Cristo”, os
“atletas de Cristo” (Que possuem até uma assoqiatiibos” que possuem, na maior parte
dos casos, interpretacdes da Biblia e linguagemspagticulares, a exemplo da seguinte frase
que se refere a Jesus Cristo enquaritmaior surfista que ja existiu (...) [pois] em meém
desespero dos discipulos, Jesus andou sobre ass &wmsinou Pedro a domar as altas
ondas” (CUNHA, 2007, 168).



Quanto a esta questdo da identificacdo dos figis @eterminados estilos musicais
Carlos Renato Siqueira de Araujo entende que nadeidde Campina Grande ha uma
tendéncia dos cantores solistas, geralmente acdragas por playback, e que possuem letras
simples, diretas e de cunho mais emocional serem vadorizados pelos fiéis do que as
“pandas evangélicas” que realizam trabalhos nunha lmais pop-rock (ARAUJO, 2008).

Esta menor identificacdo dos fiéis com uma linguagpop-rock pode ser
compreendida ndo s6 em funcdo do papel histérisendgenhado pela “musica evangélica
tradicional” em tais comunidades, das criticas taféas acerca do rock (pontos estes que ja
discutimos em nosso primeiro capitulo), mas, tampémconta de uma maior valorizacéo
dos ritmos musicais ditos nacionais (ao longo @olséXX no Brasil), e consequiente falta de
apoio as bandas de rock seculares de um modongepalis neste mesmo periodo.

Dapieve nos informa que com excecdo da juventumliesvtrada“pra la de bem
comportada”’da Jovem Guarda, da banda os Mutantes (que mostente se tornaria cult),
do movimento punk na periferia de Sao Paulo, elgiena poucos grupos, o rock nao teve
grande disseminacdo no Brasil até a década de HgB8@ontrario da MPB que entra na
referida década com o apoio das redes de TV (DAE|E2005).

Em janeiro de 1982, na praia do Arpoador, Rio deeida - RJ, com 0 apoio da
primeira dama do Estado, dona Zoé Chagas Freitas)a&bido o Circo Voador, um misto de
centro cultural e comunitario aberto a manifestagitisticas e culturais. Espago que concede
oportunidade a astros da MPB como Chico Buarqueaetado Veloso, e bandas de rock
como a Blitz, Bardo Vermelho, etc. Na mesma épotaaea no ar a radio Fluminense FM,
gue passa a receber fitas de grupos inicianteemma de Paralamas do Sucesso, Legiao
Urbana, Plebe Rude, Biquini Cavadao, entre outdosnento em que, na visao de Dapieve, o
“rock nacionaliza-se”, tornando-se BRock.

A excec¢dao do cenario punk underground, inicialmenBRock era musica feita por
jovens brancos e de classe média para seus pamso @mpo, mesmo sem deixarem de ser
“roqueiras”, muitas bandas assimilaram elementcsicais de estilos brasileiros.

Até 1985 a censura imposta pela ditadura fora ummaeipa para uma maior
propagacao do rock. Mas, com o fim do regime militsituacdo vai mudando lentamente.
Com o plano Cruzado, efetuado pelo presidenteSJas®y em 1986, abrem-se as portas para
0 consumo, inclusive de discos, mesmo que por gatéddo. Quando Fernando Collor
assume a presidéncia, em 1990, ao passo que o BRoako pro-Lula era combatido, as
duplas sertanejas e grupos de pagode e axé ganhesf@ago nos veiculos midiaticos.
Dapieve acredita que a década de 1980 viu nasmerteve o BRock (DAPIEVE, 2005).



Em entrevista a revista Guitar Player, de dezerdbrb997, Lee Ranaldo (vocalista e
guitarrista estadunidense da banda de rock alteon&onic Youth) afirmava que o pop
sintetizado, o hip hot e o techno eram as tendémuiandiais daquele momento, e que néo
viviam uma época “dourada para a guitarra” (ROTOND997). Na mesma edicdo o
guitarrista brasileiro André Abujamra alegaVa. o rock nunca vai morrer. Existem
tendéncias...(MARSIGLIA, 1997, 38) Ja o guitarrista Edgard Scandurra mencionava:

“De imediato, a tendéncia para a guitarra brasiléisombria. Vai acontecer
uma avalanche de mausica eletrénica. Vamos ouvitoswgriticos dizerem
gue a guitarra ja era. O melhor para o guitarrésta depois que esse
modismo passar, colocar a cabeca para fora e f@lam licenca porque
agora € a minha vez”” (MARSIGLIA, 1997, 43).

Em um artigo para o dominio virtual Yahoo, o guitda da banda de rock Sepultura
e colunista Andreas Kisser, em sua matéria “A guaithrasileira”, alegava que apesar de o
Brasil ter uma “excelente” tradicdo de violonistasyitos guitarristas, apesar de serem
“pbrilhantes”, sdo timidos quando o assunto € “sdeguitarra” e distorcdo. Em seguida nos
fornece um indicio para melhor compreendermos uaktfo quando nos menciona que o
guitarrista Tony Belloto, da banda Titas, Ihe infou que certa vez precisou voltar ao estudio
de gravacdes para refazer os arranjos de guitarten@ cancao, e 0 motivo era que o timbre
da guitarra estava muito agressivo, e por isso siagalhdo seria tocada nas radios, noutras
palavras, a musicalidade ndo estava comefcial

Com as informacdes que mencionamos anteriorment®ne a discussdo que
realizamos no primeiro sub-capitulo do terceiroitcdg acerca da dita “musica evangélica
regional” desejamos destacar dois pontos: o pronaielaboracdo discursiva que alguns fiéis
efetuaram ao militarem em favor da utilizagdo tfmas musicais nacionais e regionais para a
composicao de canticos evangélicos. E o segundmo poinquietacdo que alguns brasileiros,
evangélicos ou ndo, tém diante dos que se apropieaestilos musicais de outros paises.

Entendemos que os dois pontos podem convergir pama uUnica questao.
Inicialmente cabe salientarmos que ao longo dol@étx, especialmente a partir de meados
do mesmo, um conjunto de discursos e praticas tamceeforcar a idéia de uma suposta
“identidade nacional”, de modo que o Brasil serjgats do carnaval, do futebol, do samba, e
gue estes seriam o resultado da fusdo das cufjueasonstituiram esta imensa nacéo. Signos
gue eram mencionados enquanto “simbolos da brasdid e no que diz respeito a musica, o
samba era reafirmado como o estilo musical queéssmtaria” este povo.

2 http://br.noticias.yahoo.com/s/08022009/48/entiatento-guitarra-brasileira.html



Com os comentérios anteriores desejamos chamagaatgrara o fato de que o
carnaval, o futebol, e o0 samba antes de serem tédmlda brasilidade”, sdo construgdes
culturais agenciadas num determinado momento listOe reforcadas a partir de um
conjunto de discursos e praticas, especialmentaidia, que reafirmavam que tais simbolos
representariam uma suposta “identidade nacionalassque ndo se cansaram de mencionar
que estas préticas deveriam ser exercidas peldsmgs dessa imensa nacdo, onde o grande
temor era a multiplicidade de elementos culturaistentes, de modo que temendo as
fragmentacdes tais simbolos tinham por finalidadenpver a coesao entre os “Brasis”.

No que diz respeito ao samba, apesar de concordaromo a nocao de que existem
culturas musicais locais, é preciso reconheceugusujeito ndo é resultado da cultura de sua
espacialidade, antes ele se comunica com ela. Assimexistem sonoridades que refletem
uma regido, antes existem agenciamentos efetuatd@eps praticantes, de modo que o ser se
identifica com uma paisagem sonora.

Trazendo tais questdes para o0s objetivos desteapihio é preciso se levar em
conta que no processo de apropriacdo os simbaboses#nificados pelos seus usuarios. O
rock, por exemplo, que na década de 1960 era uprasséo de contra-cultura nos EUA e em
alguns paises da Europa, hoje é uma expressaoainogmlar.

No Brasil ao passo que o pagode, o samba-reggamigsiaa sertaneja ganhavam
destaque na midia, na década de 1990, e o samliesge décadas anteriores era nomeado
como “0 som nacional”, conforme ja mencionamosjéaada de 2000 o rock e 0 pop passam
a ter um maior espaco nos veiculos midiaticos ds. pdomento em que, assiste-se a uma
maior presenca de varias paisagens sonoras nacemdsical brasileiro, o que tornou, em
certa medida, estes espac¢os mais democraticos.

Ao pensarmos em conceituar um estio musical, ou oar&gdo, € preciso se
considerar: este questionamento esta sendo pensagonto de vista de uma banda, do
critico de musica, ou do publico?

No processo de elaboracdo de um album um conjungical pode optar por um
trabalho ao vivo (que em geral manifesta uma pasnais agressiva, com mais atitude), ou
feito totalmente em estudio (mais minucioso, setodios os sons gravados faixa por faixa),
ou um trabalho solo (um projeto pessoal de um dagponentes do grupo), ou um trabalho
aclstico (mais intimista). De modo que sempre ha imencdo em um albuf

3 Cabendo-se levar em conta a grande preocupacaml@tria fonografica de que a melodia de uma nasic
“cantavel, e que venda (HOBSBAWM, 1996).



Mas, também é preciso se reconhecer que cada cimltsuiem suas inquietacdes
particulares quanto a este respeito. Uns levamana o ritmo, ou a melodia, ou a letra, ou o
visual de uma banda ou cantor(a), ou a ideologiavarios destes elementos. Nao é de se
admirar que haja pessoas que gostem de ouvir caegdaliomas que desconhecem.

O Prof. Lemuel Dourado Guerra em sua obra “MercRetigioso no Brasil —
Competicdo, Demanda e Dinamica da Esfera da Religids fala da atual disponibilizacéo
de produtos religiosos, especialmente através ddsules midiaticos, que vem sendo
articulada tanto por evangeélicos, quanto por cai8l(GUERRA, 2003). Questdo que suscita
pensarmos a relacdo do ser com a midia.

Alvin Toffler ja nos anunciava ¢nascimento de uma “nova espécie” humana,
gerada pelo consumo artistico de masda$pécie em formacao que vai cacar nas pradarias e
florestas artificiais da midia (CERTEAU, 2003, 259)

Certeau alega que no século XVIII a ideologia dasd desejava que o livro pudesse
reformar a sociedade, que o projeto educacionasfitemasse os habitos e os costumes, que
remodelasse cada nacdo. Hoje alguns ainda acregditaro publico € modelado pelo escrito
(verbal ou iconico). Se antes este texto era alasagora € a propria sociedade, sob as
formas: urbanistica, industrial e televisiva. Qu&o nconsideram a criatividade dos
consumidores (pensados enquanto passivos, mareadesn papel histérico), e, portanto
conforme uma ideologia do consumo-receptaculo.

Em sua opinido atualmente, na midia, multiplicamss®icias, informacdes,
estatisticas e sondagens, fabricam-se relatos eélesta-acontecendo, e atribuem crédito a
tais lugares da fala. Relatos contados por um doagie dita 0 que se deve crer e fazer.
Simulacros que desejam produzir crentes e, portgméticantes. O ouvinte circula nestas
florestas de narratividades, desta “sociedade dmet&sulo”, que busca constituir o
consumidor-leitor emroyeur

Certeau nos p6e uma questdo: com as imagens didat pela TV, o que o
consumidor fabrica com estas, o que ele faz con? iBhz uma analogia entre a crianca que
rabisca o livro escolar e a TV, de modo que namlescolar (mesmo que castigada) a crianca
assina ali a sua existéncia enquanto autor, e na ¢¥hsumidor ndo pode escrever nada, é
excluido do produto, pois € espaco da estratégiaertanto, este consumo metaforiza tais
representacdes, subvertendo-as a partir de désemdo funcionar outro registro, € o espaco
da astucia, onde no processo de apropriag@xpectador Ié a paisagem da sua infancia na
reportagem de atualidadestealizando deste modo sua maneira particulaededtetextq

conferindo a este seu sotaque, seu uso (CERTEALB, 2@).



Hoje além do radio e da TV novos veiculos de infogéo sdo disponibilizados a
populacdo, e um deles é a internet. Assim, o coigkurpode tanto se apropriar de t&stos
qguanto deixar a sua marca neste espaco. Nao éadieng@r o atual sucesso das redes sociais
a exemplo do Orkut, do MySpace, do Twitter, do Bao&, do Sonico, e a propagacdo dos
blogs. Sem contar os dominios virtuais tipo o ybeafsd para citar um nome, nos quais o
usuario pode ter uma conta para disponibilizar sédeos. E também dominios para se
compartilhar contetudos (videos, audio, fotos, @®xtipo RapidShared, 4shared, Easy-Share,
MEGAUPLOAD. E, diferente das décadas anteriorege lmousuario pode “apresentar ao
mundo” seus videos caseiros e curtas-metragensetgdb por conta da atual facilidade de
serem adquiridas cameras filmadoras digitais pegqe relativamente acessiveis.

Com estes comentarios desejamos chamar a atengfo feo de que vivemos em
uma sociedade@oyeur — para utilizarmos a expressdo de Certeau — mas rqu entanto
atravessa um momento em que se efetua o que chmosade “espetacularizacéo do eu”.
Expressdao que cunhamos para fazermos referéncien a&omportamento que pudemos
identificar, e aqui falamos especificamente destraécio que o0 consumidor/usuario pratica
com o ato de registrar/disponibilizar a sua mageeer seja atraves de videos, fotos, textos,
etc., em dominios virtuais. Agora, além de se appplos conteddos presentes nos varios
sites presentes na rede, o consumidor assina @ssi&ncia enquanto autor, gerando e
disponibilizando contetdo na internet.

Acreditamos que este conjunto de fontes possilplisitividades e desafios para o
pesquisador. Um dos problemas seria o fato de lguasaconteidos presentes na rede sao
eventualmente “deletados”. Outro desafio seriasgmahte a imensiddo de fontes a serem
pesquisadas, deste modo, quais elementos estasEnf@s em uma pesquisa? Mas, se antes o
académico tinha dificuldade de encontrar indiciisres certas sensibilidades, agora muitos
usuarios da internet disponibilizam largamente ogxfotos, videos, etc. relativos ao seu
cotidiano, que podem até ser entendidos enquanesgix0s registros na rede.

Trazendo tais questdes para o ambito musical éspree considerar que ao passo
que nas décadas de 1980 e 1990 a MTV aceleroucegsm de divulgacao dos artistas (que
nao necessitavam mais de grandes turnés para igiedade aos seus trabalhos), a partir da
década de 2000 a internet cumpre em grande mestielpapel, de modo que varias pequenas
bandas tém também a oportunidade de se auto-diviggée ciberespaco.

Mas, apesar de existirem mais espacos para diddgagje os artistas vendem cada
vez menos CD’s, especialmente por conta do mergeatnito presente em redes virtuais,
com musicas no formato Mp3 (ARAUJO Apud NESTROVSKIQ7).



Castoriadis nos alerta para o fato de que tudoocom@ara que a sociedade nao se
reconheca como instituicdo dela propria, como @mgbtuicdo, noutras palavras, concorre
para que nao se reconheca como responsavel patss(€EASTORIADIS, 2007).

Hall acredita que vivemos um momento em que o teugeifragmentado, de modo
que a identidade seria uma “celebracdo movel”’,nmieta, inacabada, rompendo com uma
possivel estabilidade. Uma vez que, cada vez nifgiedtes areas do globo passam a estar
em interconexao. O sujeito se posicionaria de acooth a forma como ele fosse interpelado,
numa constante negociacao (HALL, 1998).

Mas, apesar de considerarmos relevantes as coscdedHall, uma vez que o “ser”
vive em continua mudanca, algo que pudemos idesmtifio didlogo com as fontes foi que
existem elementos que para os participantes dgsgigadas ao protestantismo histérico sao
inegociaveis, a exemplo da Biblia, conforme jautiscos no segundo capitulo, pois, apesar
de as interpretacdes ndo serem idénticas entenasngdades, e ao longo da histéria, os fiéis
ndo abandonaram este Texto. Dai a aplicacdo deitorde heteronomia, que seria quando
uma pessoa ou comunidade considera determinadbslesnsignificacdes, etc., absolutos e
imutaveis, lembrando que para Castoriadis a heten@ também € autorizada pelo ser
(CASTORIADIS, 1988). Fazendo referéncia a Aristgged filosofo nos afirmd:.. Quando
ele diz: “O homem é um animal que deseja o sab&fglso. O homem nédo € um animal que
deseja o saber. O homem é um animal que desejargar que deseja a certeza de uma
crencga...”(CASTORIADIS, 2001, 45-46).

Na relacdo com o texto Ricoeur enuncia que o iddiwviou uma comunidade
constituem sua identidade ao receberem narratN@s .fornece o exemplo do Israel biblico
que foi um povo apaixonado pelas narrativas densie numa relagdo circular a comunidade
tira sua identidade dos textos que ela mesma pitgdumma tripla mimese onde a terceira
relacdo mimética retorna a primeira por interméthosegunda, de modo que a identidade
narrativa seria a solugcéo poética do “circulo heénéco” (RICOEUR, 1997).

Trazendo tal noc&o para a nossa pesquisa podenitdslapos canticos e hinos que
sao elaborados por igrejas ligadas ao protestamtigstorico, que sdo compostos, tendo em
vista os textos da Biblia, onde numa tripla mimeseompositores partem da Escritura para
constituir sua identidade, e desta para elaboes sancdes, onde a terceira relacdo mimética
(cancdes) retornam a primeira (Escritura) por mégtio da segunda (sua identidade), que

também é balizada por este Texto.



CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nossa escrita discutimos acerca dealgantos que possivelmente nao
s6 influenciaram a “paisagem sonora” da musicaeptahte na cidade de Campina Grande,
mas, que também se tornaram parte integrante dbistieaicidade. Uma vez que, se certos
elementos Ihe antecederam, outros provavelmendi® esisociados a mesma, considerando
também as questdes tedricas que estiveram presemtes intuito de discutir a tematica.

Na primeira parte do primeiro capitulo A~ musica evangélica tradicional em
Campina Grande- abordamos, por intermédio de varios autoresnergéncia da musica
protestante; a tradicdo dos corais; a preocupagQ&o & musica enquanto um importante
elemento da liturgia do culto; o nomeado, por Lajtémétodo de contrafacéo” (colocar letras
de cunho religioso em melodias seculares); o dualisntre o sagrado e o profano; os “hinos
de composicdo humana” (balizados com base na éxp&i do compositor); 0s
“avivamentos”; a construcdo, por parte da aristbarauropéia, das noc¢des de cultura erudita
e cultura do povo; os esforcos empreendidos pormefdores catolicos e protestantes em
“reformar a cultura popular” (pois objetavam conira conjunto de itens e praticas); o papel
gue passou a desempenhar a Biblia, a doutrina f(queontual, sobretudo no inicio da
Reforma Protestante) e a cultura dos sermdéesré&iagodos “hinos evangelisticos”.

No Novo Continente, nas treze colOnias, discutimdsansmissdo dos hinos pela
cultura oral; o “grande despertar” (movimento deoxacdo espiritual ocorrido em meio aos
fieis); os cultos evangelisticos e a tradicdo dosmgamentos ao ar livre (com cancoes
simples, emocionais e com muita repeticdo); o pdpsémpenhado pelas escolas de musica,
especialmente a partir do século XIX, na elaborad@gta paisagem sonora; os cultos de
reavivamentos, a partir de meados do século X\dhide protestantes negros e brancos
adoravam juntos, e contribuiram para o formatoadwgicos espontaneos, aspirituals’; o
gradativo distanciamento que ocorreu entre estas dulturas ao longo do século XIX, de
modo que ao passo que as igrejas anglo-americdotsyaformatos musicais mais parecidos
com os canticos do periodo do inicio da Igreja Re#&nla, mais formais, os afro-americanos
se concentram em estilos mais emotivos, o que lawvogospel (“musica religiosa negra”); a
utilizagdo do piano (que passa a desempenhar tanab&mcdo de marcar o ritmo dos
canticos mais alegres); os quartetos, especialnesnteasculinos, ao longo do século XX; o
uso da televisdo e do radio para a propagacao aoegelho e as cruzadas evangelisticas
realizadas pelo pregador Billy Graham, que além whzsirsos dos veiculos midiaticos,

contava com cangdes de cunho mais intimistas qiedos anteriores.



No Brasil, discutimos em ambito nacional e localhgportancia que teve o que
denominamos de “musica evangélica tradicional”, wemque esta foi uma paisagem sonora
trazida pelos primeiros missionarios e que foiipaatente o Unico formato musical das
igrejas protestantes até a década de 1950. De quala presenca de hinarios (coletaneas de
traducdes de canticos evangélicos dos EUA e Europajorais, 0s quartetos e grupos vocais
de um modo geral, a utilizagdo de 6rgdos para aaohgy a congregacao, e a influéncia dos
seminarios na construcao desta sonoridade noqedevou muitos fiéis a entenderem que
esta era umherancamusical a ser agenciada, transmitida e preservada.

ldentificamos também, por intermédio de multiplascdrsos, que, na cidade de
Campina Grande, se muitas igrejas possuiram caoyadstetos, ou conjuntos vocais, outras,
pela falta de pessoas preparadas para ensinagmuempo disponivel para atuar na area da
musica, se adaptaram as suas realidades.

Na segunda parte do primeiro capituldA-musica evangélica contemporanea em
Campina Grande— discutimos a modificacdo da “musica evangéliaitional”, e a
emergéncia dos “corinhos”, que também denominaradsmdsica pop evangélica’. De modo
que a introducéo de novos estilos musicais; agastlas palmas, dos movimentos do corpo e
toda uma economia gestual enquanto uma forma dagiy de instrumentos a exemplo da
guitarra, do contrabaixo, do teclado, da batet@; e uso de microfones, por parte dos que
conduziam os ditos “momentos de louvor”’; um voludee som maior; o visual destes
“conjuntos”; e o ato de “cantar de pé€” causou defsrto nos fiéis que entendiam que tais
praticas nao favoreciam a concentracdo em momeeteacontro com o sagrado.

As ditas “bandas” evangélicas, que executavam acdgneminamos de “musicas de
mensagem” (que ndo sdo destinadas aos momentaRuokis0s congregacionais, mas, para
levar os participantes da comunidade eclesiasticaflaxdo ou para o evangelismo em
espacos externos) do mesmo modo que os “conjungiauinentais” que realizavam 0s
“momentos de louvor” causaram incOmodo em algués,fiespecialmente por conta do
“estilo espetaculo” que adotaram, cyjarformancese assemelhava em alguns aspectos
(musicais e visuais) a grupos e cantores seculares.

Com a profissionalizacdo do que chamamos de “mergadpel’, vimos que 0S
artistas, os cantores e as bandas passaram a ma@nsséerar profissionais, e constituiram
para si um lugar: satinstrumentos de Deus” pois entendiam que ndo realizavam um
trabalho musical, antes estavam propagando a “Rakde Deus”. Opinido que também &

compartilhada por seu publico.



Os entrevistados afirmaram também que na cidadiadgina Grande as liderancas
das igrejas ndo permitiram que inicialmente osntm$ fossem executados no santuario, de
modo que em algumas igrejas tais praticas foramuadas, neste periodo, em ocasides tipo
acampamentos, no Edificio de Educacao Religiosseultos da mocidade.

Vimos que os “Louvorzfes” e os “Acampamentos deedtude” contribuiram néo
s6 para a entrada da “musica evangélica contemgat@ras comunidades eclesiasticas (pois
muitos jovens visitavam tais eventos em outrasjagje mas, também que estes espacos
passaram a se constituir enquanto um nucleo detslidade diferente dos templos, uma vez
gue sdao momentos com menos formalidade, e a marte ga juventude concorda com a
utilizag&o dos corinhos nos cultos que ocorriammesmos.

Abordamos também que ao passo que boa parte doadetaram bem a pratica dos
playbacks para o acompanhamento de conjuntos yasafgrupos instrumentais de louvor”
sofreram rejei¢cdo, especialmente por parte do gaibhais idoso destas comunidades nas
décadas de 1980 e 90, embora ainda haja partiegppgoe atualmente ndo concordam com 0s
conjuntos instrumentais na liturgia dos cultos.

Observamos também que um conjunto de criticas rldas pelo discurso meédico,
psicologico, psiquiatrico, teoldgico, et all foi nggruido acerca do rock. Onde apesar de
haverem profissionais das respectivas areas fagisré&a0 mesmo, 0s evangélicos que nao
gostavam do estilo se apropriaram das “criticag’bak.

E no que diz respeito a maneira como a musica @oder exercida nas igrejas
pudemos identificar, através de multiplas falag gs fiéis se posicionaram favoravelmente
ou contrariamente as diversas paisagens sonorssnpge em suas respectivas celebracdes
religiosas. Assim, pudemos perceber que, em gesglarticipantes mais idosos desejavam a
continuidade da dita “musica evangélica tradicignab passo que os jovens militaram em
favor da “musica evangélica contemporanea’, embéafossem contrarios a coexisténcia
dos hinos e corinhos.

Na primeira parte do segundo capitulo(Ser) afetado pelo passado: os hinos
protestantes— analisamos alguns canticos presentes em hinaraisstantes. A partir do
conceito de “contextos de uso” realizamos um exartegno dotrabalhar do compositor,
onde buscamos compreender os discursos teoldégestesdhinos, que sdo o espaco do
préprio. Assim, observamos que, e ao freqlentarparticipar de uma igreja ligada ao
protestantismo historico o ser entra em contato coma heranca musical, uma heranca
teologica, etc., de modo que ele é afetado pos Bstws passando a estar entdo na condigcéo

de herdeiro de uma verdade que Ihe alcanca.



Na segunda parte do segundo capitulBenunciar a uma heranca teolégica? Os
corinhos— avaliamos alguns canticos que foram bem presemtesegmento evangélico. Por
intermédio das opinibes de tedlogos, expressas eas ®bras, e de entrevistados
identificamos que apesar de uma multiplicidadeideudsos circularem nas igrejas ligadas ao
protestantismo histérico percebemos que os corirduees se distanciam das propostas
doutrinérias e teoldgicas destas comunidades fonaito criticados por alguns fiéis. Onde
esta inquietacdo ocorre, pois uma canc¢ao é tambeéiruio de um conteudo teologico”.

Na terceira parte do segundo capituldma expressdo de louvor: as “musicas de
mensagem™ analisamos algumas cancfes que denominamosi#écas de mensagem”, 0s
canticos que sao efetuados no segmento evangpbca@rupos musicais ou solistas, com a
finalidade maior € comunicar um conteudo. E algmmo nos discursos fora que da mesma
maneira que 0S canticos presentes nos “momento®uwer’, apesar de determinadas
composicdes possuirem a mesma natureza confessiondiinos protestantes, estas foram
criticadas por alguns de seus participantes paaabgseu estilo musical.

Na primeira parte do terceiro capituldCenexdes urbanas: o “Cantinho da Paz”
avaliamos um evento realizado pelo segmento evaogéue ficou conhecido como
“Cantinho da Paz”. Observamos que tal nacleo dbiidade possibilitou o fortalecendo de
uma “identidade evangélica”, pautada no que alged®gos chamam de “doutrinas biblicas
fundamentais”, e conseqlente maior aproximacae @stivarias denominagdes. Este espaco
também foi entendido, pelos fiéis, enquanto um despsagrado”, e, apesar da separacao,
inclusive fisica, entre a festa popular do “MaidoSo&o do Mundo” (ocorrida no “Parque do
Povo”) e 0 “Cantinho da Paz”, os participanteselé&minbém se comunicaram com as culturas
musicais regionais, a saber, o forrd, o xote eéo(samba-reggae).

No mesmo sub-capitulo outro ponto que pudemosifaemtforam alguns canticos
que além da utilizacdo dos ditos “ritmos regionamias letras tinham uma caracteristica
comum, a construcdo de um lugar de fala que bustag@nalizar’ a masica evangélica.
Com expressdes que reforcam o Nordeste enquantespaco da seca, do cangaco, do
“matuto”, do “sanfoneiro”, do “homem sem escolat.eos compositores que se dedicaram a
este projeto de escrita construiram o que chamdmbsusica evangélica regional”.

Mas, algo que precisa ser acrescentado € querameabyumas cancdes evangélicas
e seculares reforcarem certos estereotipos acerchloddeste e do nordestino, torna-se
necessario lembrar também que tais discursos fdéaoma pobreza efetiva que foi e ainda é
vivenciada por parte deste povo, de modo a namdsslerarmos tal historicidade padecida

por muitos, portanto um lembrar ético.



Na segunda parte do terceiro capitulentre pastagens em mdultiplos simulacros: os
evangélicos e a midia abordamos sobre a atual disponibilizagdo deanjunto de produtos
religiosos evangélicos que atualmente se encorgrasentes na midia. Onde, cada vez mais,
nao apenas os discursos da comunidade eclesiéstigadenominacdo desempenham um
papel na constituicdo da identidade do fiel.

Hoje a internet tem possibilitado, cada vez maidisponibilizagdo/democratizacéo
da informac&o. E aqui calve-lembrar a importancia que tem a “liberdade de esg#0”,
especialmente em favor das vozes da multiplicidade.

Outro ponto que pudemos observar fora que apesaasdeomunidades que
pesquisamos terem restricdes do ponto de vistaidémd e teoldgico quanto ao contetdo de
certas letras, de modo a demarcarem discursoszaaos ou desautorizados, a aceitacao no
que diz respeito a estilos musicais variou confocada conjunto musical, cada cantor, etc. E
apesar da dita influéncia da midia, muitos paicips ndo deixaram de se comunicar com as
culturas musicais locais. Uma vez que o processsurno/apropriacdo é uma relacdo bem
particular para cada um. E aqui recordamos uma fltasMichel de Certedié sempre bom
recordar que ndo se devem tomar os outros poradiofCERTEAU, 2003, 273).

O nosso trabalho se tornou uma cagca a diversasesfortemporalidades,
espacialidades, na busca por tentarmos compreamiessa problematica. E da mesma forma
gue a alegoria do “caminho de pedras deixado porpensonagem, para que possam
posteriormente seguir tal trilha”, mencionada eguia$ contos infantis, seguimos rastros
dos “regimes de historicidade” vivenciados por ®§itgs. E aqui fica a nossa admiracdo para
com 0 gue resiste, que vem ao NOSsSO encontro, sejt@nou escrita. Trabalho que foi um
continuo didlogo com os docentes do programa ddrages com os colaboradores e com as
varias fontes que analisamos. Assim, ao nos cormumas com varios lugares de fala, para
elaborarmos a nossa escrita, somos como afluengesaguem para um rio que ao invés de
convergir para uma Unica interpretacdo dispersgederma multipla através da interlocucéo
entre este texto e as re-leituras a serem efetuadas

Além de manifestarmos nossa admiracao para cors ‘®staes vindas do passado”,
praticas efetivas de sujeitos, que vém ao nosson&n¢ estendemos nossa admiracao
também para o ndo-dito, ausente de nossa escatuialamos da experiéncia do fiel com o
sagrado, experiéncia inefavel, pois pertence amoblamos de uma teimosa esperanca que
vive a crer no “vir-a-ser”, e amar a presenca dashDgue acompanha a historia do seu povo.
Falamos de momentos de louvor que sdo por vezegul@cao, por vezes de introspeccao,

por vezes de gratidao, e por vezes de transforndgéomento em louvor.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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